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RESUMO

Partindo de uma breve identificacdo dos principgspectos historicos do conceito de
curadoria para entendimento do que se apresent® @umadoria contemporanea, este
trabalho busca elaborar um estudo conceitual sabfermas, 0s usos e as caracteristicas de
uma curadoria para eventos culturais, tendo coroo &VII Bienal Internacional de Danca
do Ceara. Neste sentido, realizou-se um percursieskeelamento acerca da pratica curatorial
na Bienal, analisando em que medida se realizgudeforma se d&, quais as questdes que
suscita, dentre outras questdes. Com isso, fa feitruzamento de informacdes teoricas -
adquiridas através de literatura sobre curadosiantes e dancga - e praticas - vindas da
experiéncia relatada por meio de entrevistas coradowes - como forma de responder a
inquietacdes acerca da curadoria que se formar@asg&m na comissdo organizadora de um
evento cultural, bem como seu importante papel pa@sagracdo do mesmo.

PALAVRAS-CHAVES: Curadoria. Eventos. Danca. Biehdkrnacional de Danca do Ceara.



ABSTRACT

After a brief identification of the main historicaspects of the curatorial concept for
understanding what is presented as contemporamtacyrthis work seeks to formulate a
conceptual study on the forms, uses and charaaterf a curator for cultural events, with a
focus onVIl Bienal Internacional de Danca do Ceartn this sense, there was a way of
disclosure about the curatorial practice Brenal analyzing the extent to which it is
performed, how it happens, what issues it raisemng other issues. With that, it made the
crossing of theoretical - acquired through literatabout curator, events and dance - and
practical information - coming from the experiemeported by interviews with curators - as a
way to respond to concerns about the way that exgaand remains on the organizing
committee of a cultural event and its importaneralr the consecration of it.

KEY WORDS: Curator. Events. Dandgienal Internacional de Danca do Ceara
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INTRODUCAO

Desde a mais remota existéncia do ser humano, nzernonaturalmente buscou
compartilhar momentos que considerava especiasnf assim, eventos. Historicamente, a
origem da atividade denominada Eventos data deaXZ.6com os Jogos Olimpicos na Grécia
Antiga. Possuindo, na época, um caréter religiategalmente conhecido como Olimpiadas
Mundiais, eles sdo consagrados como um eventoagueairte da tradicdo cultural de muitos
paises.

Posteriormente aos Jogos Olimpicos, outros tigosventos foram surgindo e, assim
como tal, foram atravessando diversos periodosstidria da humanidade, atingindo os dias
de hoje. “Nessa trajetdria, os eventos foram adulgarcaracteristicas econémicas, historicas,
sociais e politicas das sociedades representaléveada época” (MATIAS, 2001, p.31).

Segundo Matias, todo esse processo evolutivo poawvacorganizagdo do setor de
eventos que foi estabelecendo-se com o surgimenemtidades e associagOes especializadas
no planejamento e na criagdo de mecanismos denfalstelade dessa atividade no Brasil e
no Mundo. No caso do Brasil, de acordo com dadoSEBRAE, o setor realiza anualmente
“mais de 330 mil eventos, envolvendo 80 milhGepakicipantes, o que resulta na geracéo
de cerca de 3 milhdes de empregos diretos, terados e indiretos” (FERNANDES, 2004).

Por tras de todos esses numeros e resultados, es$tadbalho e o empenho de uma
equipe que pensa, organiza, executa e avalia deev@rcomeco de todo esse processo esta
exatamente no momento do surgimento da ideia -esolque o evento vai tratar — e na
definicdo do conceito — de que forma essa ideid @&gordada. Quem entdo seria responsavel
por estas atividades? Naturalmente, parece-nosoOlonie este papel poderia ser
desempenhado por qualquer pessoa capaz de tes. ill@metanto, quando nos referimos a
eventos culturais, como as Olimpiadas, sdo nete@ss@mhecimentos especificos que s6 um
organizador de eventos tem.

Quando se trata da organizacdo de um evento allltwdrios personagens estdo
envolvidos neste processo, como: diretores; coatees; técnicos; assistentes; produtores;
assessores de imprensa; designers; projetistdsresgliconsultores; programadores; artistas;
entre muitos outros.

Observando a ficha técnica de alguns eventosraidfyercebi que atualmente, além

destes profissionais que compdem normalmente aniaegaio de um evento, esta surgindo,
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na comissao organizadora, a composi¢ao de umaaigaseja na figura de um curador, seja
na formacao de um conselho curatorial — compostor@is de um curador. Como exemplo,
posso citar 0s seguintes eventos: Bienal Internatialo Livro do Ceara, Festival
Internacional de Danca do Recife, Férum Internadiate Danca (MG) — FID, Festival
Panorama de Danca do Rio de Janeiro, Bienal Irtenmal de Danca do Ceard, dentre outros.

Além disso, pude verificar que esta figura do dara original e normalmente
encontrada em museus e galerias de arte, aparsue motagonista de todo o processo de
producao de um evento cultural. Mais adiante, eapdi como ele surge no cenario das artes.

A partir da observacao desta tendéncia, surgirareegsintes questionamentos: Do
que se trata exatamente uma curadoria? Qual o dapelirador e qual sua relagdo com o
evento cultural? Quais suas atribuicdes e do qué ehpaz? Como é desenvolvido e visto o
trabalho da curadoria num evento cultural? Estadaria realizada em um evento cultural
tem relacdo com a origem do termo curadoria? Umtevaultural pode efetivamente ter uma
curadoria?

Diante de tantas questfes, 0 assunto apresentocorsebastante pertinéncia tanto
tedrica quanto pratica. O aspecto tedrico diz hesp& necessidade de ampliacdo dos
conhecimentos no que concerne a pratica curataadua atuacdo na contemporaneidade. Ja
0 aspecto pratico refere-se ao fato de, dentressops que produzem eventos culturais, ndo
existir uma concepcao geral a respeito do termadauiia e de suas relagdes e implica¢des.

Para tanto, o trabalho aqui proposto surgiu coma tentativa de iniciar um estudo
em busca de respostas para as inquietacdes aeeccaadioria que se forma e se mantém na
equipe de producdo de um evento cultural, bem ceew importante papel para a
consagracdo do mesmo.

Como forma de viabilizar um estudo conceitual sobs formas, os usos e as
caracteristicas de uma curadoria para eventosraiglifwbjetivo geral deste trabalho, busquel
escolher um objeto de estudo, que obviamente sdramss com relevancia tedrica e
viabilidade de estudo. Sendo assim, dentre os imasveventos culturais realizados no Cear4,
escolhi a VII Bienal Internacional de Danca do @eaymo objeto. Por qué?

Primeiro porque tem curadoria em sua comissao maaora; segundo porque se trata

de um segmento artistico cujo envolvimento emotienafetivo, grau de intimidade e

! Este fato foi observado por meio de entrevistasreversas informais com os profissionais envolvidmsirea

de eventos. Entretanto, é necessaria uma pesquiia aprofundada para melhor embasar a afirmacdo em
questao.
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interesse pessoal sdo inquestionaveis, pois a @éstgpresente na minha vida desde os meus
seis anos de idade e terceiro porque apresenteégsquisitos estabelecidos para definicdo
do objeto de estudoou seja, € um evento de danca, ocorre em Faatadsta consolidado no
cenario artistico e calendario cultural da cidadgagéa-se de um mix de micro eventos
constituido por diversas manifestacoes artistimaseja, compde-se, além de espetaculos de
danca, de mostras artisticas; visitas; workshopssos; oficinas; palestras; mesa redonda;
residéncias; shows musicais; vivéncias; dentreoswgventos.

Como dito anteriormente, todo o desenvolvimentaudgeevento se da a partir das
decisbes tomadas pela pessoa que concebe a deidefine o conceito, ou seja, que pensa o
evento como um todo. Essa pessoa é o organizadaretido. No caso de um evento cultural,
ao longo do desenvolvimento deste trabalho, eleeaped normalmente como diretor
artistico, acumulando diversas funcdes curatogi@@issim assumindo a figura do curador.

Portanto, estudar a curadoria de um evento clulueasencial para compreender todo
o evento. Além disso, esse estudo pode ser umafdenpotencializar a curadoria do evento
atraves da visualizacdo dos pontos fortes e frdeasia formacgédo, além de ser uma forma de
registro para a comissdo organizadora da Bienaitonalém da documentacdo do proprio
evento como ja existe.

Tendo em vista que o campo da curadoria tem untidseque, muitas vezes, escapa
com questionamentos que precisam ser feitos, sarn objeto de estudo partiu de algumas
questdes anteriormente apresentadas.

Portanto, para a proposicdo deste trabalho, lereiconsideracdo o que aqui foi
exposto, sua relevancia, sua atualidade e seutigmedino que diz respeito a tematica, sua
relacdo com os estudos sobre eventos de dancacdam as contribuicdes que ele pode

oferecer para a area da cultura.

2 Foram utilizados os seguintes critérios para detercdo do objeto de pesquisa no Projeto Monograsier

um evento cultural - considerando-se o termo callligado a arte; ocorrer no mercado cearense —vjabdizar

a realizagdo do estudo de campo, além de, aodmaktudo, ter possivelmente relevancia e conséguente
importancia para a sociedade; ter tradi¢cdo — ja fmyte do calendario anual de eventos da cidadseja, ja
tenha se consagrado, possibilitando assim a pe&icepg amadurecimento do mesmo ao longo dos anos; e
oferecer um mix de segmentos artisticos (evente®mbu de variedades) — atua dentro de uma teratipla

— cultura — e oferece as mais diversas atividadea p publico, além de ser atualmente uma tendé&wia
mercado de eventos e um importante aspecto patmdoeda curadoria.

3 Atualmente existe uma comissao responsavel pgitacdo de todo material gréfico e audiovisual nefee a
todas as edi¢cdes da Bienal com o propésito detescde um livro sobre o evento. Infelizmente estaerial

ndo é de facil acesso, pois a organizacdo do ewedibo fez arquivamento dos mesmos. Entretanto, a
documentacao da Bienal pode ser encontrada natroegjornalisticos, como clippings, releasesigast
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Para isso, como metodologia utilizada, realizeiastudo de caso o qual consiste na
concentracdo do estudo de um caso ou evento parficde forma verticalizada,
aprofundando-se numa unidade que pode ser umaapassa marca, uma instituicdo, um
evento cultural etc. (WIKIPEDIA, 2009), ou sejapae “quando envolve o estudo profundo
e exaustivo de um ou poucos objetos de maneirasgusermita o seu amplo e detalhado
conhecimento” (SILVA e MENEZES, 2001, p.21).

Como trabalho de investigacdo, o estudo de casexfaoratorio, proporcionando
assim maior familiaridade com o objeto, com vistderna-lo explicito (SILVA; MENEZES,
2001), além de problematiza-lo e confronta-lo coteaia ja existente (RODRIGO, 2008).
Para tanto, inicialmente através de pesquisa bidlfica, procurei construir uma possivel
concepcdo para o termo curadoria de eventos dglturaseada na andlise de literatura, ja
publicada em meios impressos e eletrbnicos, queertraum conceito para curadoria
contemporanea. Paralelamente, como técnicas deuipasqutilizei estudo conceitual,
documentacéo e entrevistas com pessoas que estdtivaaram envolvidas na organizacao da
Bienal de Danca, além de curadores atuantes noiceearense atual.

Dentre os profissionais atuantes em algum monmmetienal Internacional de Danca
do Ceara, busquei entrevistar aqueles que, alénerden participado da direcdo e/ou da
curadoria da ultima edicdo — que se trata do objetoestudo deste trabalho, foram e
continuam sendo importantes articuladores das sv&iicoes da Bienal. Seguindo estes
critérios, os entrevistados foram: David Bessa &aieB, diretor geral e curador da Bienal,
Mestre em Letras e Linguistica pela Sorbonne Rétidussieu; Ernesto de Sousa Gadelha
Cost4, diretor artistico e curador da Bienal, programammador do Festival Internacional de
Danca do Recife, coordenador da Escola Publicaale®da Vila das Artes, professor de
danca classica em algumas escolas privadas deleZartapds-graduado em Danca
Contemporanea na Escola Superior Folkwang (Essemiiha); Andréa Bardawil Campos
diretora pedagodgica da Bienal e do Curso TécnicoDamca (IACC/SECULT/SENAC) e
Claudia Pires da Costaliretora da Mostra Local, Interior e Nova Ceraumdora da Bienal,
coordenadora da Academia de Danca 7 de SetembooRragrama Dancando na Escola,

Especialista em Arte-Educacao pela Faculdade &tibro.

* Informacdes cedidas pelo entrevistado. (N.T)
® Informag6es cedidas pelo entrevistado. (N.T)
® Informac6es cedidas pela entrevistada. (N.T)
" Informag6es cedidas pela entrevistada. (N.T)
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Procurei também entrevistar os dois profissiogaes atuam na curadoria de museu e
gue ocupam oficialmente o cargo de curadores eneuside Fortaleza com o propésito de ter
um melhor entendimento da curadoria cearense. 880 Maria Auxiliadora Guimarags
mais conhecida como Dodora Guimardes, pesquisaglararadora de Artes Visuais do
Sobrado Dr. José Lourenco, Bacharel em Comunic8o&a@l pela Universidade Federal do
Ceara e José Guedesurador do Museu de Arte Contemporanea — MAC eoti© Cultural
Dragdo do Mar de Arte e Cultura. Além disso, ernstev o diretor do Museu de Arte da
Universidade Federal do Ceara — MAUC, Pedro Eynab@sa Costg com o objetivo de
buscar mais informacdes sobre o MAUC e sobre sshaltio, ja que o Museu apresenta
bastante pertinéncia historica para o entendimgmurgimento e desenvolvimento do termo
“curador” no cenario museolégico cearense.

As entrevistas realizadas foram de extrema raet@agpara o desenvolvimento deste
trabalho. Apés terem sido analisadas, alguns teefbiam acrescidos ao corpo textual das
Secbes com cuidado e adequacao. Além disso, oiahalas entrevistas foi aproveitado para
a reflexado dos conceitos abordados e construidmgo do trabalho.

Diante do que até aqui foi exposto e para melbarpreensédo de cada assunto que
sera abordado ao longo deste trabalho, a presemtegnafia foi dividida em quatro sec¢des.
Na Secéo |, intitulad€uradoria Contemporanea procuro inicialmente ambientar os termos
curadoria e curador a partir de uma perspectivaodbigica. Em seguida, apresento 0s
profissionais que mais comumente exercem o0 papelca@dor e suas principais
caracteristicas. Caminho entédo para uma perspdust@ica e mundial da pratica curatorial
que, segundo dissertacdo de mestrado em Arte @deaCiousa, pode ser apresentada em dois
momentos marcantes: no primeiro, o curador apazten® um mantenedor de acervos ou
conservador de museu; enquanto, no segundo, eka passer visto como um agente
legitimador da arte.

ApoOs esta primeira parte, apresento um panorast@ricio do surgimento da atividade
curatorial e da figura do curador no Brasil a paldi perspectiva da Bienal de S&o Paulo. Esse
curador aparece entdo através de uma diversidadeodalidades curatoriais, tais como: o

curador de colecdo, o curador de exposicao, dadigador e os curadores independentes.

8 Informac6es cedidas pela entrevistada. (N.T)
® Informac6es cedidas pelo entrevistado. (N.T)
1% |nformacdes cedidas pelo entrevistado. (N.T)
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Este Ultimo, por sua vez, € apresentado mais @delathente, pois parece ser o que mais se
aproxima do trabalho realizado por um curador dsm®s culturais.

Em seguida, faco uma breve explanacdo no centirdd @a curadoria no Ceara com
base nas entrevistas realizadas com os curadoralguless museus de Fortaleza, conforme
apresentado anteriormente. Por fim, baseado naligasgreviamente realizada e na escassa
literatura que aborda o assunto, procuro desenvalvea concep¢do do que se pode
apreender do termo curadoria contemporanea, al&uadecaracteristicas.

Ao longo da Secéo I, intituladaventos abordo alguns tépicos que circundam o
assunto, como: o que se entende por eventos; tjpas de eventos existem; quais sdo
eventos culturais; onde os eventos culturais sergram dentro do marketing; quais as etapas
de producdo de um evento cultural e quais as paixiatividades de um organizador de
eventos. Com base nessas informacdes e nas desdasdobre curadoria contemporanea,
ao final desta sec&o, procuro construir uma cortepara curadoria de evento cultural,
apresentando também suas etapas de realizacadusgass, suas formas, seus usos e suas
caracteristicas.

Para compreenséo do tipo de curadoria de quedmtongo da analise do objeto de
estudo — a Bienal Internacional de Danca do CewmaSecao lll, intituladdanca faco
inicialmente uma breve explanacdo de conceitoga&ctisticas em torno do termo danca,
abordando principalmente as categorias balé ctassicdanca contemporanea numa
perspectiva historica. Sob este pano de fundo rayrmbintextualizo estas categorias atraves
da apresentacdo de um pouco da histéria da daniga c@arense.

Ainda nesta secdo e ap0s compreensdo do queeselemioreventoe pordangana
contemporaneidade, desenvolvo o que entendo potevke danca e o que, para mim, O
classifica quanto a sua natureza. Com isso, apgressnprincipais eventos de danca que
compdem atualmente a Agenda Cultural do Ceara.

Na ultima secdo, intituladBienal Internacional de Danca do Cearaopto pela
abordagem do estudo de caso da ultima edicao acegte danca que d4 nome a secéo. Nela
abordo primeiramente sua origem e 0s pontos maisamizs das suas edi¢coes. Em seguida,
apresento e analiso detalhadamente os princippéxtas pertinentes ao evento e ao trabalho
da curadoria no mesmo. Com isso, analiso a cudarVIl Bienal através da concepc¢éo de
curadoria de eventos culturais construida ao tiagbecao II.

Por fim, apresento as habilidades, atitudes e etgnpias de um curador de eventos

culturais, identifico quem mais adequadamente padeilizar-se da denominacgéao “curador”
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em um evento cultural e finalmente aponto algupe@ss da campanha publicitaria da VI
Bienal, que poderiam melhorar, referentes ao atwadalho realizado pela comisséo

organizadora da Bienal Internacional de Danca do&e
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SECAO | - CURADORIA CONTEMPORANEA

Como ponto de partida para o estudo conceituahtiecuradoria de eventos culturais,
esta Secao se propde a estudar o desenvolvimeméondo curadoria contemporanea a partir
da ambientacdo dos termos curadoria e curador eanpenspectiva etimoldgica e historica,
primeiramente no Mundo, depois no Brasil a padipdrspectiva da Bienal de S&o Paulo.

A partir desta contextualizacdo, € possivel fapsroma breve explanagdo no cenério
atual da curadoria para finalmente desenvolvermas concepcdo do que de pode apreender

do termo curadoria contemporanea, além de suastedsdicas.

1.1 Definicdo dos vocabulos curadoria e curador

Para que possamos compreender de que se trateabatho, precisamos inicialmente
ter em mente 0 que se entende por curadoria e quersmente curador. “Definir um
conceito com larga e difusa aplicacdo, como € o dascuradoria, pressupde enunciar as
qualidades essenciais de algo que o singularize, também, limitar, demarcar, procurar
razbes e raizes, buscar explicacbes e referendatatacées” (BRUNO, 2008, p.15). Para
tanto, comecemos analisando as definicbes encastnaol Dicionario Aurélio Buarque de
Holanda.

Nele, os termoscurador e curadoria tem originalmente significados no campo
juridico, passando, mais tarde, a serem utilizaalmbém no campo das artes, como consta a

seqguir:

CURADOR (0). [Do lat. curatore.] S. m. 1. Pessoa que fgon,incumbéncia legal
ou judicial, a fungéo de zelar pelos bens e peitsrésses dos que por si ndo o
possam fazer (6rfaos, loucos, toxicbmanos, etqyele que exerce curadoria. 2.
Membro do Ministério Piblico que, por efeito de keterce junto as varas civeis e
especializadas funcdes especificas na defesa algames, ou de certas instituicdes e
pessoas. 3. Curador de artes. Responsavel pelaizag&o e manutencdo de acervo
de arte. [Th. se diz apenas curador.]

CURADORIA [De curadorl + -ial.] S. f. 1. Cargo, poder oucfim de curadorl;
curatela (FERREIRA, 1999, p.594).
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Com isso, podemos constatar que é atribuido astamtivo “curador” o sentido de
“zelar”, “tomar conta”. Em um primeiro momento patica curatorial, sem a pretensao de
determina-lo como a origem do papel do curadorgelesto como aquele responsavel pela
documentacéo, analise, restauracdo e armazenadesohjetos de arte em museus e galerias,
ou seja, um mantenedor de acervos ou conservadonudeu. Nessa mesma linha de

pensamento, Cristina Bruno (2008) nos fala que

a histéria dos museus testemunha, pelo menos léo@éaulos, o surgimento das
atividades de curadoria em torno das acdes deéaselexstudo, salvaguarda e
comunicacéo das colecbes e dos acervos. Desdeio dd@sse percurso, as acdes
curatoriais denotaram certa cumplicidade com ogurao fazer [...]. Cabe sublinhar

gue a origem das acdes curatoriais carrega emss@aa@a as atitudes de observar,
coletar, tratar e guardar que, ao mesmo tempo,iden@m procedimentos de

controlar, organizar e administrar (BRUNO, 20086).

Com isso, o curador deste primeiro momento, vigimo um guardido da arte,
desempenharia as seguintes tarefas: selecionaay, treontrolar, estudar, salvaguardar,
organizar, administrar e expor as obras de art@sinBo dessa ideia, o curador poderia ser
um critico de arte, um historiador da arte, um ralegm, um marchand, um galerista, um
designer ou um produtor de arte. “Devido a estardidade de profissionais exercendo a
funcdo de curador, torna-se mais dificil tentarmdeBni-los” (GONCALVES, 2005, p.37),
mas, via de regra, sdo consultores de artes quevdsta experiéncia na area, “possuem
habilidades administrativas [e] conhecimento (focero) sobre o mercado de arte, trabalham
sem precisar estar vinculados a nenhuma instityicjoe alguns possuem até influéncias
politicas” (GONCALVES, 2005, p.67).

“Estudar a etimologia das palavras — ou seja,geor de um termo, na forma mais
antiga conhecida, ou em alguma etapa de sua ewolugas ensina que o significado dessas
unidades da lingua escrita pode ir sendo desdobmadg@anhar novos sentidos”
(BITTENCOURT, 2008, p.3). Com isso, queremos dq@e o conceito de curadoria, com 0
tempo, se amplia e “a figura do curador toma vultomnando-se ele mesmo um agente
legitimador da arte” (SOUSA, 2009, p.13). Para,isdguns acontecimentos séo destacados

por Cinara Sousa como: “0 crescimento de exposicdes temporariageraodelacdo

11 “pesquisadora, curadora independente e mestrertas pelo Instituto de Artes da Universidade desfieg
na linha de pesquisa em Arte e Tecnologia. Posspiatalizacdo em “A Fotografia com Instrumento de
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organizacional da Bienal de Veneza e o surgimeat®acumentade Kassel [criada em
1955]” (SOUSA, 2009, p.13).

A partir dai, que a autora chamou de segundo mnuenpratica curatorial, “surge na
area a nocdo de autoria, a idéia de conceito, igdelale temas, a escolha de artistas e
parceiros, o exercicio da autoridade e tipos dadma” (SOUSA, 2009, p.13). Sendo assim,
podemos definir curadoria como uma atividade — adar pelo curador com profundo
conhecimento de histéria da arte — que se configareriacdo de uma proposta conceitual a
partir da observacao da realidade atual e no debemento de um projeto artistico atraves

da pesquisa e da eleicdo de obras, artistas, psldiparceiros, baseado no conceito definido.

1.2 Breve histérico do surgimento da curadoria no Esil

Em sua obraAs Bienais de Sao Pauldlambert e Canhéte (2004) nos trazem uma
exposicdo cronolégica de todas as bienais até o @dmo02000. Interessa-nos, para
desenvolvimento deste trabalho, analisar os acomeetos a partir da “era dos curadores (da
XVI a XXIV Bienal)”, que trata da ascensao da fgulo curador, no lugar do critico de arte
ou do diretor artistico. Segundo Goncgalves (200413), anteriormente aos anos 80, nas
bienais de S&o Paulo, o diretor artistico era parsavel pela organizacao artistica; enquanto,
nas exposicdes em geral, a fungédo de curador eab@itico de arte, ao musedlogo ou ao
artista expositor.

Em meio a crises politicas, conceituais e de quyéze em 1981, na XVI Bienal de
Sao Paulo, surge a primeira figura representat@auladoria, o historiador e critico de arte
Walter Zanini, marcando assim o primeiro momentoapamergéncia do conceito de
curadoria no cenario artistico brasileiro. Ele f@sponsavel pela curadoria das edi¢cdes de
1981 e 1983 e sucedido por Sheila Leirner, curadassedicoes de 1985 e 1987.

Pesquisa nas Ciéncias Sociais” pela Universidadedi@a Mendes, Rio de Janeiro; e é graduada em
Comunicacao Social pela Universidade Federal Flansa, Rio de janeiro. Tem experiéncia na coordenaca
producédo de diversas exposicfes artisticas. Fodenoadora-adjunta do FotoRio - Festival de Fotegidd Rio

de Janeiro; sécia-diretora da galeria Camara GR3 e coordenadora no Brasil da leitura de paotétio
Festival Internacional de Fotografia de Buenos ditendo atuado também como revisora. Na area e Ar
vem desenvolvendo pesquisa e trabalhos na area rige tecnoldgica e video” (Disponivel em:
<http://www.arte.unb.br/6art/textos/cinara.pdhcesso em: 8 jun 2010).
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Determinando o segundo momento na era curatori@ielaal de Sdo Paulo, Sheila
Leiner, por sua vez, faz com que a ideologia dareuturatorial se concretize e atinja um

verdadeiro estatuto teoérico, conforme afirmam Alarhb Canhéte:

Sobretudo apés a passagem de Walter Zanini e dia $letner, o curador passa a
receber mais destaque que os artistas programiddeas e antigas problematicas
sdo despertadas, como por exemplo o0 “conceito’kdasicéo, o discurso “poético”
da exibicAoversusa apresentacdo nao pré-conceituada, o questiot@ai@dorma
de apresentacdo por delegacdes de paises, a exisiémao de “salas histéricas”, a
ascensdao de preocupacdes com arte-educacéo,reatassl do curador substituindo
o artista (ALAMBERT; CANHETE, 2004, p.15).

Muitas destas caracteristicas, como a autoriaitaor; a preocupacéo em definir um
conceito para a exposi¢cao e a arquitetura do mugpautir dos seus espacos de exposi¢ao, por
sua vez, ainda marcam profundamente o cenarioocizaatual. Apds esse momento, temos
as ultimas Bienais do século XX que passam a senatias de megaexposicdes e buscam
atingir uma “massa” de espectadores-consumidoresartee contemporanea. Estas se
caracterizam pela marcante presenca de “homensegécins” e caréncia de artistas e
criticos, além da contratacdo de ecléticas equipesiradores.

Como podemos observar, a figura do curador apamexalmente apenas nas bienais,
s6 depois de alguns anos, surge também em musadasag de arte etc., consolidando-se
assim como “agente mediador na década de 1990” (FDNES, 2004, p.110). Além disso,
ao pesquisarmos sobre o vocabulo curador percebgn@o$o exercicio desta funcdo estao
sendo desenvolvidas diferentes modalidades de amadhis como: o curador de colegéo, o
curador de exposicdo, o artista curador e os cuezadondependentes” (GONCALVES, 2005,
p.41).

Interessa-nos, para ambito deste trabalho, conheethor, além dos pontos em
comum entre essas atividades, o curador independgm® € o que possivelmente mais se
aproxima do trabalho realizado por um curador da®s culturais.

Surgida na ultima década do século XX no Brasflgara do curador independente
apresenta as seguintes fungdes: montar exposiytascliferentes projetos, de acordo com as
necessidades da instituicdo cultural; bem comoeoéer consultorias. Além disso, muitas

vezes, possuem também habilidades empresarias.
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Diante destes aspectos, é pertinente observapateagas de Andrea Goncgaltfesjue

0 aparecimento da funcdo do curador no Brasil tamé&ruto das mudancas no
conceito da Arte: este, no inicio trabalhava, sdmesom exposicdes de Arte
Moderna e Contemporénea mas atualmente disseminouiso da palavra curador
para varias atividades nos museus e ndo sO de @om. esta abertura também
podemos detectar um problema no uso da patavemior que virou uma espécie de
generalidade na &rea cultural no Brasil, e a atjiip deste por pessoas nem sempre
devidamente qualificadas para desempenhar est@dufGONCALVES, 2005,
p.29).

Como toda a Arte, a curadoria também trilha seuimao na contemporaneidade,
apresentando, por sua vez, como caracteristiceeskaglie sua capacidade de atuacdo em
diversas linguagens artisticas, como as artesigjsaa@anca, a literatura, a musica, o teatro,
entre outras. Contudo, essa expansdo € acompammadama preocupagdo quanto a
qualificacdo dos profissionais que atuam e ingrassa area. E preciso ter bastante cautela
quando se propde utilizar o termo curador. Com ésanente, € pertinente conhecermos um

pouco da presenca deste termo no cenario cearense.

1.3 Cenario atual da curadoria cearense

Encontrar literatura que trate do assunto curaddérindo é um trabalho muito facil,
encontrar sobre curadoria cearense, entéo, € qraite impossivel. Por isso, para termos
apenas uma ideia superficial da curadoria no Ceapliegsentamos abaixo algumas
informacdes adquiridas através de entrevistaszestls com dois curadores de miSem
Fortaleza: Dodora Guimaraes, curadora do Sobraddd3é Lourenco e José Guedes, curador
do MAC (Museu de Arte Contemporanea) Centro CulfiDragéo do Mar de Arte e Cultura.

De acordo com Dodora Guimarées, foi em 1986 agiranvez que a palavra curador

entrou no glossario da arte cearense, através ehlizdcdo e curadoria da Exposicao

2 Bacharel em Museologia pela Escola de Museolagidriversidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.
13 Conforme citado na “Introducdo” deste trabalheseolha de entrevistar apenas estes dois curadievesse
ao fato de eles serem aparentemente os Unicosgoofais que ocupam oficialmente o cargo de curador
Fortaleza.
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Internacional de Esculturas Efémeras por Sérvulandealdo, escultor, gravador e
desenhistd, na época, recentemente retornado ao Brasil. Bepeste fato inaugural, a
utilizacdo dessa palavra se espalhou para outfassigdes, galerias de arte, até chegar aos
museus.

Segundo José Guedes, “nos ultimos anos, com orentp de equipamentos como o
MAC Dragao do Mar, o Centro Cultural BNB, O Centaltural dos Correios, para citar
alguns, essa atividade [de curador] cresceu bastani O MAUC, da Universidade do
Ceara, bem mais antigo do que os espacos citalnbetn se enquadra nesse cenario de
relevancia™’

Apesar de ndo se ter registros de nenhum carglofie curador na historia do
MAUC, este sempre teve profissionais que grandieséen contribuiram para seu
desenvolvimento no que se refere tanto ao seu @denarte quanto as salas de exposicao
permanentes e temporarias. Nas palavras de PedmarEyliretor do MAUC, podemos

observar este fato:

Devo esclarecer que essa atividade [de diretod,ppuale assemelhar-se a uma acao
curatorial, € exercida prioritariamente sobre uerae sob minha responsabilidade.
Toda essa acdo é feita sem nenhuma dotacdo orgaimeqtiando a criatividade, o
improviso e a utilizacao de materiais de baixo@tstnam-se fatores determinantes
para o pleno éxito de uma boa montagém.

A partir desta fala, percebemos que pode existia uelacdo bem proxima entre a
atividade de curador e de diretor dentro de um mue arte. Além disso, dentro desse
cenario atual da curadoria cearense, conforme alas José Guedes, temos importantes
artistas plasticos, que também séo curadores indeptes, como “Roberto Galvao, Mauricio
Coutinho, Solon Ribeiro, Herbert Rolim, [...] [e eutém feito um trabalho dos mais

significativos na area”.

1 Informacdes cedidas pela entrevistada. (N.T)

'3 Entrevista realizada com José Guedes no dia jifntie de 2010.
'8 Entrevista realizada com Pedro Eymar no dia 4idieq de 2010.
" Entrevista realizada com José Guedes no dia jifntie de 2010.
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1.4 Definicdo de curadoria contemporanea e suas eateristicas

Curadoria @ um conceito em constante transformacéo commr@éongo caminho
permeados por acoes e reflexdes relevantes pagaasi@ museologico, mas, pela
forte capacidade de migracao e de pouso em dier@ointextos, levou para outros
cenarios os atributos que caracterizam e valorasm@icdes curatoriais inerentes aos
acervos e colecdes (BRUNO, 2008, p.16).

Conforme dito anteriormente na subse¢do acima, eonat curadoria na
contemporaneidade, migra para outros contextosg onglrofissional da &rea artistica passa
também a utilizar “[...] os parametros de estalezlecitérios para selecao de referéncias de
um universo referido, de organizar dados para l&agao de um processo comunicacional,
de tutelar a guarda e extroversao de acervos.gastibutos, por sua vez,] sdo relevantes para
o desenvolvimento de projetos que tém caracterizadoampos das artes [...]" (BRUNO,
2008, p.20).

A partir dessa reflexdo referente ao aspecto mdigoado termocuradoria e dos
contextos histéricos mundiais, brasileiros e cesmgnapresentados, podemos conceituar
curadoria contemporanea coméuacéo de conceber, desenvolver, supervisionar eaar

um processo ligado a arteEsse processo detalhadamente se da a partieglaates etapas:

12 Realizacdo de “um diagndstico da situagcdo atuefiniddo os pontos positivos e
negativos” (CABRAL; RANGEL, 2008, p.165) e estalogieento de um conceito;

22 |dentificacdo de “quais publicos se pretende atinmuscando saber suas necessidades e
expectativas{CABRAL; RANGEL, 2008, p.165);

32 Desenvolvimento de um “plano de trabalho, estakeldo as metas, um cronograma, 0s
recursos humanos e financeiros para as acdes @ ougtdio e longo prazogCABRAL,;
RANGEL, 2008, p.166);

42Preparacao da equipe, atraves de treinamentoistdbudcdo de responsabilidades;

52 Avaliacdo do trabalho, buscando mensurar os remdfanalisar as estratégias utilizadas e
reestruturar futuros trabalhos.

Diante do exposto, concluimos que algumas faces udiverso curatorial

contemporaneo séo o: “processo criativo; procesgal;l processo documental; processo de
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pesquisa; processo de conservacdo; processo gadacmadesenvolvimento de exposicoes;
processo educativo; processo de agregacdo conanitarocesso de realocacdo de
referéncias” (SCHEINER, 2008, p.35); entre varios@s processos.

Além disso, podemos caracterizar a curadoria cgmbeanea atraves das seguintes

operacdes que se relacionam com as atividades lagseacuratoriais:

» “delimitacdo do recorte patrimonial no ambito datecdes e dos acervos, a partir de
intencdes pré-estabelecidas;

» concepcgdo do conceito gerador a partir da delid@itago enfoque tematico e do
conhecimento das expectativas do publico em relagdtematica selecionada,
valorizando as vocacdes preservacionistas e edunzasidos discursos expositivos;

* selecédo e enquadramento dos bens identificados oei@@nciais para a abordagem
do tema proposto, respeitando as articulacbes compracessos de conservagcao e
documentacéo;

» conhecimento do espaco expositivo e de suas patelades publicas;

» definicdo dos principais objetivos do discurso exipm e dos critérios para avaliacao
do produto expogréafico, respeitando as potencidéidale ressignificacao das colecdes
e acervos, as necessidades de entrelacamento cqrerassas educacionais e a
realidade conjuntural da instituigéo;

» concepgao do roteiro do circuito expografico, dipdo delineamento das questdes de
infra-estrutura e das linguagens de apoio;

» elaboracédo do desenho expogréfico, indicando atesirsticas técnicas da proposta
expositiva e

e organizacdo e realizacdo do projeto executivo, iderendo o0s parametros de

producao, cronograma, orcamento e avaliacdo” (BRUROS, p.22).

Por fim, devemos levar em consideragdo que “asdates museoldgico-curatoriais
sao, imperiosamente, acdes coletivas e multiprofiass. Nesse sentido, o protagonismo do
curador deve ser o reflexo de sua capacidade ei@afida e de sua compreensdo em relacéao as
reciprocidades entre as atividades acima indicaBRUNO, 2008, p.22), ou seja, devemos

considerar e principalmente dar visibilidade asnwmas turadorias mistasou eixo
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curatorial” (GONCALVES, 2005, p.45), que se caracterizam pgerem organizadas e

realizadas com mais de um curador.
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SECAO Il — EVENTOS CULTURAIS

Tendo em mente 0 que se entende por curadori@mpotanea, precisamos agora
entender o termeventos culturaipara sermos capazes de, ao final desta Secao,wuordos
objetivos principais do trabalho, verificamos agiotidade da construcdo de uma concepcgao
para a curadoria de eventos culturais. Portanttaimente devemos delinear o conceito de
eventos a partir da compilacdo de definicbes aptadas por autores da area de Eventos.

Com esse conceito em mente e para uma melhor eeng#io da dindmica de um
evento, procuramos adotar uma classificacdo, ensguenha uma interligacdo entre eventos
culturais e artisticos. Apds delinear o conceitoedento cultural, determinamos entdo sua
relacdo com o marketing, no que se refere ao @@ colaboradores e a formagéo de
parcerias.

Apos este aparato inicial, foi possivel determemetapas de producdo de um evento
cultural, bem como as atividades realizadas pejarozador de eventos em cada uma delas.
Com base nessas informagfes e nas desenvolvidae solbadoria contemporéanea,
construimos uma concepc¢ao para curadoria de ewvettiral, apresentando também suas

etapas de realizacdo, suas funcdes, suas fornnas)ses e suas caracteristicas.

2.1 Conceito de eventos

Conceituar eventos ndo € uma tarefa facil por siaiples que pareca, pois se trata de
um vocabulo que pode ser amplamente utilizado. 8uses, neste trabalho, delinear o
conceito de eventos no ambito de sua area de ateapécifica, onde passou a adquirir valor
semantico proprio. Segundo Dicionario Houaiss,g@mplo, “evento é todo acontecimento
ou fato que desperta atencdo e tem publico, loéale horario determinados ou, de forma
mais sucinta, € um acontecimento devidamente agdoi com fins especificos. Seu
propdsito é agrupar pessoas em torno de um ingecessum” (SOARES, p.1).

Andrade o conceitua como “fenémeno multiplicadernggoécios, pelo seu potencial
de gerar novos fluxos de visitantes, ou aindd,fenémeno capaz de alterar determinada
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dindmica da economid (ANDRADE, 2002, p.41). Giacaglia, por sua vezirrah que a
principal caracteristica de um evento é o fato pl@gdiciar uma ocasido extraordinaria ao
encontro de pessoas, com finalidade especificaalacgnstitui o ‘tema’ principal do evento e
justifica sua realizacédo” (GIACAGLIA, 2004, p.3).

Por fim, Britto e Fontes apresentam a seguinténigéb: “acédo profissional que
envolve pesquisa, planejamento, organizacao, coacde, controle e implantacdo de um
projeto, visando a atingir o seu publico-alvo comdidas concretas e resultados projetados”
(BRITTO; FONTES, 2002, p.14).

A partir dos conceitos apresentados acima, podeimes que “muito mais do que um
acontecimento de sucesso, uma festa, uma linguagecomunicacdo, uma atividade de
relacdes publicas ou mesmo uma estratégia de rimayket evento € a soma de esforcos e
acOes planejadas com o objetivo de alcancar réssltdefinidos junto ao seu publico-alvo”
(BRITTO; FONTES, 2002, p.14).

Com isso, podemos definir eventos como uma “ac¢afispional” planejada, que gira
em torno das atividades de pesquisa, organizagaojenacao, controle e implantagédo de um

projeto e tem como objetivo principal atingir cagtamente seu publico-alvo.

2.2 Tipos de eventos

Para melhor compreendermos a dindmica de um ewemmgportante adotarmos uma
classificacdo para assim definirmos o tipo espmrifle evento que pretendemos estudar.
Portanto, precisamos ter em mente que a classificde um evento depende de seu contexto
e pode acontecer por diversas vertentes. A litexrale eventos € bem abrangente e diversa
quanto as tipologias. Por isso, utilizaremos asdiaacdo dos eventos de Britto e Fontes
(2002) que se segue:

» Classificacdo por categoria: podem ser classificados em institucionais e
promocionais ou mercadolégicos. “Essa classificap@&anite ao organizador de
eventos definir e captar corretamente seu publiap-aeal e potencial (BRITTO;
FONTES, 2002, p.57);
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» Classificacdo por area de interessea area pode ser artistica, cientifica, cultural,
educativa, civica, politica, governamental, empralsade lazer, social, desportiva,
religiosa, beneficente ou turistica. “Conhecenda-skassificacdo por categoria, situa-
se 0 evento em sua area de interesse, sendo gqueaalgnodalidades de eventos se
enquadram em varias areas de interesse ao mespo’'tBRITTO; FONTES, 2002,
p.58);

» Classificacdo por tipologia:os eventos devem ser classificados por sua cHEdit@
mais marcante. Os tipos podem ser programas d&asyisexposicdes, encontros
técnicos e cientificos, encontros de convivéncainmnias, eventos competitivos,
inauguragdes, lancamentos, excursdes, desfiléSedeientre muitos outros. Abaixo

seguem quadros com as tipologias acima citadas:

P de Visitas Famtour Cafés da manhd
\ e Openday 1 Brunches
B Feiras Encontros de Convivéncia Coffee breaks
Exposicdes (continuagio) Guest Coffees
| Road-shows | Encontros culturais
Exposicdes Show case Shows
i Mostras Festivais
| Saldes i
| Vemissages i Ceriménias de cunho religioso
i 3 _'6'" ; R P e Ceriménias funebres
Ongre‘ssu.s Casamentos
ape | N Boas
% e CeAm Ceriménias de Posse
Ciclos de Palestras > S
Simposios i Ceriménias académicas
Mesas-redondas H (formatura, outorga de
Painéis | titulos, aula magna)
Féruns
Convengdes CQHCU*’SOS
Seminarios Gincanas
Debates Eventos competitivos i  Torneios
Encontros Técnicos : Conclaves Campeonatos
e Clentificos Brainstormings | Olimpiadas
| Semanas :
et 3 Ihateuactes Espagos fisicos
?:mm:agoes! " s, Monumentos (histéricos e homenageativos)
ntrevistas coletivas = = it =
gf;:_ls;sops De pedra fundamental
¥ .
i : gz !‘r’lzzfeendimemos imobilidrios
Estudos de caso
Comicios | el i Demaquetes
Passeatas ; ; | De produtos
Carreatas : | De servicos
Saraus Técnicas
Coquetéis Excursies | Deincentivo
Happy-hours Educacionais
Chés da tarde el R St SRR e =
Chas-de-behé il | Desfiles civicos
Encontros de Convivéncia Chas-de-cozinha | Desfiles de moda
Chés beneficentes i i S e ie el s LR R
Chésbar Leiloes ‘ Variados
Almogos s SiAL A e s FEr
[ 1l el Dias Especificos \ Variados
LA SR T e ST g 3 Outros J‘ Variados |
Figura 1 - Tipologia de eventos 1 Figura 2 - Tipologia de Eventos 2
FONTE: BRITTO, Janaina; FONTES, Nena. FONTE: BRITTO, Janaina; FONTES, Nena.
Estratégias para eventos: uma Otica do Estratégias para eventos: uma Gtica do
marketing e do turismo. Sdo Paulo: Aleph, 2002 marketing e do turismo. Sdo Paulo: Aleph, 2002

(Série Turismo). p.61. (Série Turismo). p.62.
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» Classificacdo por localizacédo:esta “distingue os eventos por sua localizacdo de
ocorréncia e, por conseguinte, estabelece seu pm@&ris intervenientes. Podem ser
locais (de bairro), distritais, municipais, regi®a estaduais, nacionais e
internacionais” (BRITTO; FONTES, 2002, p.58);

» Classificacdo por caracteristicas estruturaisesta classificacdo é determinada por
algumas especificidades do evento. Pelo porte @mtey este pode ser pequeno,
meédio ou grande; pela data de realizacdo, o evarde ter carater fixo, mével ou
esporadico; e pelo perfil dos participantes, eldepser de carater geral, dirigido ou

especifico.

Para fins de desenvolvimento deste trabalho,assarnos especificamente analisar a
classificacdo por area de interesse, que apressmaentos artisticos como aqueles que estao
relacionados “a qualquer espécie de arte, comocaudianca, pintura, poesia, literatura,
teatro e outras” (BRITTO; FONTES, 2002, p.58) eewentos culturais como aqueles que
ressaltam “os aspectos da cultura, objetivandodsusgacdo e reconhecimento, com fins
normalmente promocionais [...], [bem como englobdogas as manifestacbes culturais
regionais e folcloricas nacionais e internacionaisprdando lendas, tradicdes, costumes
tipicos, habitos e tendéncias” (BRITTO; FONTES, 200.58). Desta forma, utilizaremos o
termo eventos culturais para nos referir aquelesteg que estdo ligados a divulgacao,

manutencao ou fortalecimento de alguma expressiatica.

2.3 Marketing de eventos ou eventos no mix promocial de marketing?

Apo6s delinear o conceito de evento cultural, éartgnte agora delimitar a area em
que este se insere. Para isso, inicialmente deveanesn mente que, “provavelmente por se
tratar de uma area de desenvolvimento muito recendeelerado” (GIACAGLIA, 2004,
p.15), muitos autores divergem quanto ao posiciemhdonda atividade de eventos dentro da
area de Marketing. Apresentaremos a seguir doisippamentos: o primeiro procura colocar

a atividade Eventos dentro de uma das categoriasixipromocional de Marketing — mais
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conhecido como o composto Promocao dos 4P’s do édlagé, enquanto o segundo
apresenta o evento como uma modalidade do Marketing
Considerando o primeiro posicionamento, segundotara Giacaglia, em seu livro

Organizacao de eventos: teoria e pratica

essa divergéncia [de posicionamento entre os a|tpogle estar ocorrendo, ainda,
como conseqiéncia do amplo espectro de atividaolesideradas como eventos.
[...] Dessa forma, decidir pela sua classificacdaime Recursos Humanos,
Propaganda, Promocéo de Vendas, Venda PessoaipBelRUblicas, Desporto, ou
até mesmo Marketing Direto, torna-se tarefa comgplexpassivel de posigbes
diferentes entre os autores (GIACAGLIA, 2004, p.15)

A partir do exposto acima, podemos dizer que @nteg possuem elementos das
quatro acdes promocionais (propaganda, vendas gigsselacdes publicas, promocdes de
vendas e marketing direto) que formam o compostumB¢do quando analisados seus
beneficios, sua definicdo e os objetivos de caglmezito acima citado do mix promocional.

Levando-se em consideracao o exposto acima, asegcde bibliografia que trate com
profundidade de Eventos e de sua localizacdo rea dmemix promocional de Marketing,
optamos pela utilizacdo do termmarketing de eventgzara desenvolvimento deste trabalho,
gue, por sua vez, se trata do segundo posicionanaeima citado. Para se ter mais clareza
quanto a localizagdo dos eventos dentro do Mauregipresentamos o grafico abaixo:

[CA'TEGORIAS

1
|

marketing marketing marketing markefing
esporfive cultural social ecolégico

\\ Markeling /

de eventos

subcategerias

Figura 3 - Categorias de marketing promocional
FONTE: NETO, Francisco Paulo de MelMarketing de eventos.2.ed. Rio de Janeiro: Sprint, 1999. p.23.

'8 para saber mais sobre Mix promocional de marketingromocao, ver KOTLER, Philip & ARMSTRONG,
Gary.Principios de Marketing. 12.ed. Prentice Hall Brasil: 2007.
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Segundo Neto, Marketing de Eventos “é uma modadidée marketing promocional
que objetiva criar ambientes interativos onde o6nieg do patrocinador se junta a
consumidores potenciais, promove a marca e aunasntendas” (NETO, 1999, p.22). De
acordo com o grafico, podemos classificar o mangetle eventos como uma subcategoria
dentro das categorias de marketing promocional.desdeve ao fato de o conceito de eventos
ser bastante amplo, podendo ser aplicado a quamodalidade, além do patrocinio de
eventos ser “uma modalidade de investimento emggaalum desses segmentos” (NETO,
1999, p.23).

Interessa-nos, mais especificamente, dar destaguearketing cultural o qual trata-se
de uma acéo de marketing que usa a cultura comanfenta de comunicagcéo com o objetivo
de difundir o nome/produto ou fixar a imagem de wmgpresa patrocinadora. Normalmente
“compreende a politica e a estratégia de finanaionda cultura pela iniciativa privada”
(NETO, 1999, p.36), ou seja, 0 patrocinio de evewtdturais. A autora ainda vé o evento
cultural como “a melhor estratégia de investimera@rea cultural” (NETO, 1999, p.36).

Em sua maioria, “o objetivo de tais eventos s@&ailgar a cultura, democratizar o seu
acesso ao grande publico, promover um maior coetat@ o publico e os artistas, [...] além
de divulgar a cidade onde se realiza o evento @gaf a sua imagem de centro cultural”
(NETO, 1999, p.201). Com isso, temos como prinsigentes do marketing cultural: o
agente ou produtor cultural; o artista; o patrodorae o publico-alvo. “Todos e cada um
destes agentes podem ter funcdes e objetivos whiésrenas todos trabalham para um mesmo
fim: o evento cultural” (COSTA, 2009).

2.4 Etapas de producéo de um evento cultural

A partir do momento que se toma a decisdo dezegalim evento, o profissional da
area deve iniciar o processo de planejamento deanme€onforme afirma Carmem Lucia

Gongalve¥’, “o sucesso do evento, assim como qualquer outiddae humana

19 pgs-graduada em Administracdo e DesenvolvimentRateirsos Humanos pela Fundacdo Getllio Vargas,
Rio de Janeiro com especializacdo em Magistéri&mkino Superior pela Universidade Estacio de Sa,dRi
Janeiro. Atua como Mestre de Cerimdnias; desenvodzalhos como palestrante em universidades eesagr
além de atuar como Consultora e Facilitadora dsosuna area de Recursos Humanos, em empresasos 6rga
publicos em ambito nacional, Organizadora de egent@rimoniais, protocolos e etiquetas protocolares
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desenvolvida, decorre, basicamente, da organizagi&oiplinamento prévio e detalhado
planejamento” (GONCALVES, 1998, p.28).

Segundo a mesma autora, as fases para realizacédm c&vento sdo: preparacao e
elaboracdo; incubacdo da ideia; inspiracdo e, puor Verificacdo e julgamento. Em
complementaridade, Britto e Fontes (2002) afirmaners as seguintes as fases basicas do
processo de planejamento de qualquer evento: [B@sdai mercado; objetivos; definicdo de
estratégias e elaboracdo do projeto do evento.

Com base nessas informacdes, nos conhecimentgedalsaridades de cada etapa e
no entendimento do termo evento cultural ja anterdmte apresentado, definimos as etapas

de producéo de um evento cultural como sendo:

» Concepcao — definicdo do tema do evento;

» Planejamento — andlise, pesquisa e elaboracdm@kigpdo evento;

* Producdo — contratacdo de servicos, captacdo derigar e desenvolvimento do
material promocional;

» Execucdo — divulgacao do material promocional bzagio do evento;

* Avaliacdo — analise dos resultados do evento.

Para fins deste trabalho, interessa-nos estudam@reender a primeira e a segunda
etapa, em que é marcante a presenca dos ideaézadlmevento. Trata-se do setor que pensa
0 evento, que define seu conceito, que idealiz&seaucao, que elabora sua realizacao e que
prepara seu projeto.

Normalmente a primeira etapa é bem curta, masigareer bastante cuidadosa, pois o
tema precisa ter clareza, antecedéncia e atualidateto a clareza, “o tema principal deve
ser apresentado em uma frase curta, objetiva, placitm, mas que sintetize todos os objetivos
esperados com o evento. Ele deve ser entendidtméate por qualquer convidado”
(GIACAGLIA, 2004, p.133), e principalmente pelo figb-alvo.

O tema permeara diversos aspectos do evento cosua divulgacdo, a escolha do
local, a confeccdo de convites, o material de apgsigalestras, as promocdes e
atracdes, as camisas e outros. Mesmo quando onémaparecer nos materiais

(GONCALVES, Carmem Lucia AlvesOrganizacdo de Eventos com Arte e Profissionalismd-ortaleza:
SEBRAE/CE, 1998, p.227).
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impressos ou nao for divulgado aos convidados éaforental que os envolvidos na
organizacao do evento o conhecam e entendam saficsido perfeitamente, para
gue possam desenvolver todas as atividades comnigco alvo (GIACAGLIA,
2004, p.133).

Com isso, o tema tem antecedéncia, ou seja, gk s conhecido previamente, de
forma que a participacdo produtiva esteja asseguigdr fim, quanto a atualidade, o tema
deve “contemplar aspectos de efetivo interessigrdea que o evento, fiel aos seus objetivos,
possa realmente transformar-se em atividade féntil, resultados” (GONCALVES, 1998,
p.28).

Definir o conceito do evento e permea-lo em tooSeus aspectos sdo 0s objetivos
principais da primeira etapa. Obtido sucesso, gpasspara a etapa de planejamento do
evento, que deve estar completamente em consongmia conceito do mesmo. As partes
principais do planejamento séo: analise da conjardu levantamento do mercado; definicdo
dos objetivos e das estratégias; determinacdo tbcptalvo; e finalmente elaboracdo do
projeto do evento.

Segundo Britto e Fontes (2002), o projeto de drggdo de um evento, por sua vez,

deve conter as seguintes informacdes basicas,dddema e da justificativa:

e Titulo;

* Organizacgao/Orientacao;
* Execucao;

» Patrocinio;

* Coordenacéo;

e Objetivos;

* Publico-alvo e niumero de participantes;
* Metodologia;

* Programa;

e Carga horaria;

* Horario e local,

» Taxa;

* Inscrigbes e informagodes;

* Recursos necessarios;
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» Pessoal;

* Material didatico;

* Material de divulgacéao;
* Material de secretaria;
* Instalac0es;

* Recursos audiovisuais;
* Recursos de video;

* Servigos;

* Diversos;

* Previsdo orcamentaria,
* Receita;

* Despesa;

« Cronograma;

* Anexos: carta convite, carta divulgacéo, ficharkiicdo, lista de presenca, modelo

de certificado, instrucdes, propostas de servicos.

A par de todas essas informacdes, percebemosnieea primeira quanto a segunda
etapa de realizagdo de um evento sdo os principamentos em que o organizador do
evento, no papel de idealizador, € protagonistalaédeias, definindo conceitos, pesquisando
mercados, elaborando projetos. Entretanto, esenador continua a participar de todas as

etapas do evento ndo mais como idealizador, mae poodutor e executor do mesmo.

2.5 Atividades do organizador de eventos

Apos situarmos o organizador de eventos principatennas duas primeiras etapas de
realizagdo do evento, é importante detalharmospomco mais, as consequentes atividades
que este realiza ao longo do evento. Para issenteyter em mente que “a organizacao € a
parte mais complexa do processo de preparacdo e¢ageom de um evento, exigindo
condicbes de comando do profissional responsavel grejeto para coordenar e controlar
todas as suas etapas” (BRITTO; FONTES, 2002, p.109)
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Segundo Goncgalves, cabe a comisséo organizagmadicipar desde o surgimento da
ideia até a execucdo do evento; determinar critérpara a selecdo; distribuir
responsabilidades; e ‘vestir a camisa’ do even@ONCALVES, 1998, p.82). Ja Britto e
Fontes definem 0s seguintes papéis para a organizizum evento: “definir as supervisoes,
por area de atuacdo; definir, dentro destas, sesgomsabilidades; definir, dentro das
responsabilidades, aquelas relativas aos recumsosssarios; definir os instrumentos para
cada fase de atuacdo de cada supervisdo; e pr@cgdstao e ao controle de todo o processo”
(BRITTO; FONTES, 2002, p.109).

Para cada tipo de evento, esse organizador déosveode receber uma denominacao
especifica. No caso dos eventos culturais, tipoedentos analisado neste trabalho, o
organizador é normalmente conhecido comdlietor artistica Neste caso, ele, “em
principio, tem a responsabilidade de determingriasidades artistica¥’do evento cultural.
Nas palavras de Ernesto Gadelha, que foi diretbstian da ultima edicdo da Bienal

Internacional de Danc¢a do Ceara (2009), podemaardosas atividades desse profissional:

Os eixos e programas de atuacdo do projeto/everfm sconfigurados a partir

dessas prioridades [artisticas]. Assim, para alénmestolher os grupos que vao
participar da programacéo, essa direcdo vai dedirfiico da programacdo — caso
haja uma centralidade especifica, a forma das az@ervencdes que serao feitas
para dar corpo as discussdes propostas, a “manrad serdo dados a ver os
“produtos” [...] [do evento cultural], os colaboomds que contribuirdo para a
consecucao dos objetivos artisticos [...] [do evemiltural], entre outras coisas.

Com freqiiéncia, o diretor artistico sera resporigéela conceituacéo e elaboracédo
do projeto; pelos textos de apresentacdo; pelo emémcontato com artistas,

coletivos, pesquisadores e demais envolvidos nietordNa Bienal, boa parte dessas
atividades é compartilhada com o diretor geral,iainhares™

Um aspecto importante que ainda devemos pontegatémente a divisdo de tarefas —
citada por Ernesto ao final de sua fala — que nionerate acontece quando o evento € de
meédio ou grande porte, ou seja, as atividades derganizador de eventos ndo necessitam

ser realizadas apenas por uma pessoa.

20 Entrevista com Ernesto Gadelha no dia 17 de m&a20d0.
21
Idem.



39

Na Franca, por exemplo, a pessoa que define/deseptugramacéo artistica de um
festival é chamada de “programmateur” (programad@;) em geral, esse
profissional acumula as funcBes de direcao amistioque define as diretrizes e
prioridades artisticas do evento — e de escolhardistas, espetaculos etc. que vao
fazer parte da programacao. Naturalmente, essagessle se servir do auxilio de
outros profissionais para a concepcao e realizdedoutros programas que fazem
parte do evento, sobretudo quando estes tém grdimeaséesd’

No caso dos eventos artisticos e culturais, ad@irgode ser dividida em: direcéo
geral; direcdo artistica; direcdo executiva e doepedagodgica, conforme ocorreu na VIl
Bienal Internacional de Danga do Ceara. No entaggta divisdo ndo é normatjvapenas

exemplar. Ela pode variar de acordo com as carstitas e necessidades de cada evento.

2.6 Construcao de uma concepcao de curadoria de et@s culturais

Apoés toda contextualizacdo e todo desenvolvimésboico realizados até aqui, ao
final desta Secdo, como um dos objetivos princighiste trabalho, iremos verificar a
possibilidade da existéncia de uma curadoria dateseculturais. Para tanto, vamos iniciar
apresentando os conceitos construidos ao longBetgres | e 1.

Desta Secdo, podemos trazer o conceito de evelitocad como sendo uma “acéo
profissional” planejada e ligada a divulgacdo, nt@ncéo ou fortalecimento de alguma
expressao artistica, que gira em torno das atieslae pesquisa, organizacdo, coordenacéo,
controle e implantagdo de um projeto cultural e teamo objetivo principal atingir
concretamente seu publico-alvo. Ja da Secado Indeteos curadoria contemporanea como a
funcdo de conceber, desenvolver, supervisionaraBaawm processo ligado a arte. Logo,
podemos verificar que inicialmente temos, em comanfiato dos dois conceitos estarem
diretamenteelacionados ao movimento das artes

A partir desta constatacdo e buscando um maitaihdenento, passemos para a
comparacao entre as etapas do processo de umararadas etapas de producdo de um
evento cultural, realizadas respectivamente peladon e pelo organizador de eventos,

conforme consta a seguir:

22 1dem.
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ETAPAS DE REALIZACAO

CURADORIA CONTEMPORANEA EVENTO CULTURAL

1¢ Realizacdo de “um diagndstico da
situacao atual, definindo os pontos
positivos e negativos” (CABRAL;
RANGEL, 2008, p.165) e estabeleciment

de um conceito;

(@)

2¢ Identificacdo de “quais publicos se «  Concepgo — definicao do tema do

pretende atingir, buscando saber suas evento:

necessidades e expectativas” (CABRAL,;
RANGEL, 2008, p.165);

* Planejamento — analise, pesquisa e

elaboracéo do projeto do evento;

3¢ Desenvolvimento de um “plano de
trabalho, estabelecendo as metas, um
cronograma, 0s recursos humanos e
financeiros para as acdes a curto, meédio|e
longo prazos” (CABRAL; RANGEL, 2008,
p.166);

* Producao — contratacdo de servigos,

. . ] captacao de parcerias e
43Preparacao da equipe, atraves de . .
' o desenvolvimento do material
treinamento e da distribuicdo de _
N promocional,
responsabilidades; ' .
* Execucéo — divulgacédo do material

promocional e realizacao do evento;

52 Avaliagéo do trabalho, buscando
mensurar os resultados, analisar as * Avaliacdo — andlise dos resultados dg
estratégias utilizadas e reestruturar futuros  evento.

trabalhos.

Figura 4 - Etapas de realizacdo de uma curadonicgoranea e de um evento cultural

Com isso, podemos concluir que um evento culpode ter uma curadoria desde que

0 organizador de eventos, no papel de curadorzeeak seguintes tarefas: conceber um
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conceito “a partir da delimitagdo do enfoque teowad do conhecimento das expectativas do
publico em relacdo a temética selecionada”; setecie enquadrar as atracdes, tendo como
referencial o tema proposto; conhecer o0 espaco eddizacdo do evento e “suas
potencialidades publicas”; definir os objetivos mtécios para avaliacdo das atracoes;
conceber o roteiro do evento, “a partir do delineatm das questdes de infra-estrutura e das
linguagens de apoio”; deixar claro para todos e®leidos a proposta do evento; organizar e
realizar o “projeto executivo, considerando os p@tfos de produgcdo, cronograma,
orcamento e avaliacdo” (BRUNO, 2008, p.22).

A partir da constatacdo de que o conceito de ouadctontemporanea, conforme
apresentado anteriormente, “se trata de um congeédem sido apropriado, ressignificado e
utilizado pelos mais diferentes campos profiss&ndRUNO, 2008, p.16) e principalmente
“atualmente parece ter uma utilizacdo genéricaa paentos de todo tipo: gastronémicos,
académicos, literarios eté&’da equiparacao entre as etapas da curadorigeedto cultural;

e principalmente da adequacdo das atividades daniaaglor de eventos — leia-se diretor

artistico — ao de curador, podemos dizer que cuedi® eventos culturais trata-se de um

“programa de atividades que dardo forma e coffmtma ou mais expressdes da cultura, em
torno das funcbes de conceber, desenvolver, sparar € avaliar um evento cultural/uma

mostra artistica, “tendo ainda como finalidade ingtte estabelecer e potencializar as vias
de acesso e troca entre o publico e as obras/d@sesiaces apresentadas”

Apoés construcdo de uma concepcdo de curadoriavedetos culturais, ainda €
importante pontuarmos alguns aspectos pertinemtasi@erso curatorial: a ideia de que a
curadoria € um processo de criacdo como as obragejes conhecimentos que deve ter um
curador de eventos culturais e finalmente o caratartiprofissional do curador
contemporaneo.

Considerando o curador como diretor artisticde@eem protagoniza o evento, € dele
a voz que da o tom geral do discurso, pois é elmqgdefine o tema do evento. “Uma
proposta de curador, portanto, esta essencialnb@astada no que normalmente se costuma
chamar deconceitd (SOUSA, 2009, p.36), ou seja, uma “idéia que passoa faz de uma
classe de objetos [...] ou de uma classe de id¢RECIONARIO DO AURELIO, 2009).

Sendo assim, a partir de um conceito, “é posserehtintencdo de mostrar uma tendéncia

2 Entrevista com Ernesto Gadelha no dia 17 de ma20d0.
24

Idem.
2 1dem.
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artistica ou uma percepcdo da arte e do mundo grte de quem a faz” (SOUSA, 2009,
p.36).

Apoés a determinacao do conceito, o curador deva peeocupacao de manter sempre
um “discurso unissono com a proposta”, mostrandoezéncia dos artistas e dos trabalhos
que realizam, mesmo que dispares e aparentementggmentes, com o conceito proposto,
através, se necessario, da “idéia de pluralidadenibridizacdo que as obras emanam”
(SOUSA, 2009, p.35).

Um interessante gquestionamento levantado por Samdeatar da curadoria de uma
exposicao de arte, ocorrida em 2001, no pavilhg@lfoi o seguinte: “Espetacularizacéo ou
conceito artistico?” (SOUSA, 2009, p.34). Tambémarapo curador de um evento cultural,
essa deve ser uma questao recorrente. Segundora, auturador deve saber quais discursos
ird colocar em jogo e como pretende estrutura-los.

A base de todo o trabalho do curador esta narmmgdst de um conceito. Se este ndo
esta claramente definido ou acaba se perdendo senddar do evento, torna-se
espetacularizagdo. Ou seja, “substitui-se a congadr da realidade por uma imagem que
representa o real e, assim, o espetdtphkssa a dominar e controlar a realidade” (FELICE,
2009, p.5). O que se passa a ter € um evento sg0go, resultando na mera contemplacéo.

Por isso, outro importante aspecto no estudoudadoria diz respeito ao proprio
conhecimento. E importante que o curador tenha espacializacio tanto pratica quanto
tedrica, possibilitando assim autonomia e seguraufeientes para compor propostas
diferenciadas e inovadoras. Quanto a aquisicdondeanhecimento formal/académico, €
pertinente lembrarmos o fato de que ndo existe fammaacdo especifica para curador no
Brasil. Podemos observar este fato, no depoimeat&resto Gadelha, conforme segue

abaixo:

N&o existe formacéo especifica para isso no Begihiagino que, mesmo em outros
lugares, serd mais facil encontrar especializagbéescoisa equivalente, do que
formacdes propriamente ditas. O que aconteceuntduegses anos de atuagcdo como
curador, foi o desenvolvimento de uma percepg¢és amirada dos diversos fatores
envolvidos nesse tipo de atividade e consequentenosetiesejo de me preparar para
assumir essa responsabilidade. A medida que voaggm a refletir sobre essa
atividade, seja de uma forma geral ou sobre a iia propriamente dita, sobre as

% para compreender um pouco mais sobre espetaceloDEBORD, Guy.A sociedade do espetéaculo:
comentarios sobre a sociedade do espetaculbstela dos Santos Abreu (Trad.). 2.reimpressadtorad
Contraponto.
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for¢as que perpassam a configuragédo de uma progéamsobre os agenciamentos
possiveis a partir de uma proposta dada e confamseobre os contextos de
insercdo de uma proposta, sobre as negociacdeskslantre diferentes contextos
de producédo cultural, entre outros elementos, \asté refletindo também sobre

parametros para fundamentar suas escolhas. Esagpéoaesso continuo. Acredito

gue a juncdo de minha formacao prévia como bailagirprofessor, a experiéncia
como coordenador no Colégio de Danca e no Centagdar do Mar, associada as
reflexdes e experiéncias advindas da pratica dgrapmmdor, sdo fatores que hoje
me oferecem uma plataforma de referéncias para msaa funcag.

Por fim, “de acordo com Adriano Pedrisab curador tem sido cada vez mais
chamado para executar varios papeis” (SOUSA, 2(0095). Desta forma, vem-se
desenvolvendo a geracdo dos artistas-organizadoraderes, ou seja, 0 carater
multiprofissional que permeia a curadoria conterapea. Com isso, podemos dizer que seria
possivel termos, na curadoria de eventos culturarso diretor do evento, esse profissional
artista-organizador-curador que, por sua vez,gmresabilizaria, por exemplo, pela formacéao
de parcerias e busca de patrocinadores, pelaidetd estrutural do evento, pela definicdo da
campanha publicitaria, dentre outras funcgdes.

" Entrevista com Ernesto Gadelha no dia 17 de n@i20d.0.

28 «Foj curador-adjunto e Editor de Publicaces daBiénal de Sdo Paulo (1998), Co-curador da 2 #iaBige
Sao Paulo (2006) e Curador responsavel por expsiedcolecdo do Museu de Arte de Pampulha, Belo
Horizonte (2201-2003). (...) E curador da Colec&oP@isagens de Paulo A. W. Vieira (Rio de Jan&rdn
Colecao Teixeira de Freitas (Lisboa, Portugal)” (83, 2009, p.35).
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SECAO Il - DANCA CONTEMPORANEA

Para uma melhor compreensao do tipo de curaderigug¢ é tratada ao longo da
andlise do objeto de estudo, fez-se necessarida r&scdo, inicialmente uma breve
explanacéo de conceitos e caracteristicas em tlrnermo danca, abordando principalmente
as categorias balé classico e danca contemporamea perspectiva historica. Sob este pano
de fundo mundial, estas categorias foram contazagds através da apresentacdo de um
pouco da histéria da danca cénica cearense. Apdpreensdo do que se entende por evento
e por danca na contemporaneidade, desenvolvemog sejentende por evento de danca,
bem como a classificacdo de eventos de danca q@astea natureza. Com isso, foram
apresentados os principais eventos de danc¢a quebeomatualmente a Agenda Cultural do

Ceard, onde a Bienal tem presenc¢a marcante.

3.1 Concepcéo de danca contemporanea

Conforme identificamos na subsecdo que trata aesificacdo dos eventos,
entendemos a danca como uma manifestacdo artistiitwal, que consequentemente faz
parte dos eventos culturais. Mas o que significavocdbulo danca? Como se danca
atualmente? E principalmente, 0 que se entenddgrma contemporanea?

No Novo Dicionario Aurélio, encontramos as segsrdefinicdes:

Danca [Der. regress. de dancar.] s.f. 1. Sequéncia deimemtos corporais
executados de maneira ritmada, em geral ao somidiean danca de saldo; danca
folcldrica; danca ritual; passos de danca; cursdat&a. 2. A arte da danca (1): A
danca de Isadora Duncan surpreendeu e encantoeias antisticos. [...]

Dancar [Do fr. ant. dancier (atual danser), de or. incgrta intr. 1. Executar
movimentos corporais de maneira ritmada, em geradcm de mudsica; bailar. 2.
Balangar, oscilar; sacudir-se, agitar-se: Sopraveerdo, e a chama do candeeiro
dancava; As ondas estavam bravias, e o barco dan8a\Girar, rodar: O pido
danca. [...] V. tran. dir. 8. Executar segundoeggas de danc¢a: dancar uma valsa;
dangar dancas antigas; “Cada um rezava uma rezgavtaa sua danga, cantava o
seu canto” (Antbnio Olinto, Copacabana, p. 36) (RERA, 2010).
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Como podemos observar, tanto o substantivo daneatg o verbo dancar estéo
intrinsecamente ligados a nocdo de danca comoidatie que se desenvolve no espaco e
num tempo determinado, cuja configuracdo é o rittMENDES, 1999, p.5). Esta no¢éao nos
remete a diversos tipos de danca, como: a dangaléde; a danca folclorica; a danca do
ventre; o sapateado; a danca de rua; a dancacalaasianca moderna; dentre outros.

Interessa-nos aqui analisar especificamente aadzdasgsica e a moderna — ou melhor,
0 balé classico e a danca contemporanea, que s@oi®dipos de danca marcadamente
presentes no nosso objeto de estudo. Para tardmda novamente referéncia as definicdes

gue constam no Novo Dicionario Aurélio:

Danca classica.l. Danca (1) pautada num conjunto de normas quentegs
movimentos, passos e gestos desenvolvidos no emsireografico, e que se
aplicam sistematicamente em exercicios de técréspetaculos. [...]

Danca moderna.l. Forma contemporanea da danga (1), com técnigaigr € em
gue se desenvolve um sentido de liberdade de efwes de movimentos, por
oposicao ao rigor académico da danca classica (EFRR 2010).

Partindo destas definicbes, percebemos que elatastonam com o momento vivido
pelo balé classico e pela danca contemporanediadesmsegunda metade do século XX, onde
se seguem anos marcados pelo declinio das soctedhsEplinares e pela respectiva
ascensao das sociedades de controle, conforme t@les Deleuze em algumas de suas
obras.

Segundo Rosa Prirfipem pesquisa realizada sobre as ligacbes do cwmpdanca
cénicd’ cearense, o0 balé classico, que se desenvolvetigalimente em toda a primeira fase
da acumulacdo capitalista, funciona sob a légica stziedades disciplinares — fechada,
quantitativa e geométrica; enquanto a danca comtémpa, desenvolvida nos limites da
modernidade para a pos-modernidade, atua na ldigisasociedades de controle — aberta,

qualitativa e expressiva.

9 Bailarina, jornalista, critica de danca e mestme ®ociologia pela Universidade Federal do Cearé) co
pesquisa sobre as ligacdes do corpo na danca c&spznse.

% A danca é uma das trés principais artes cénicasmtigiiidade, ao lado do teatro e da musica. Cariaetse
pelo uso do corpo seguindo movimentos previamesitbelecidos (coreografia), ou improvisados (déings).

A histéria da danca cénica representa uma mudansmuificacdo dos propdsitos artisticos atravéeapo.
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Se no balé classico é possivel dizer que “o cospd leem” (sob controle) quando o

movimento segue “o perfeito equilibrio” ditado éatado por suas regras e por seu
cédigo, na danca contemporanea pode-se dizer querfm esta bem” quando o

movimento orienta-se muitas vezes por diagrama®@ameos que organizam uma

hierarquia de segmentos (cabeca, ombros, peitég,ljaelhos, pés) determinando

niveis e divises — um sistema que ndo deixa derimm modelo de progresséo

linear por fases sucessivas. (Launay, 2003a:11p{GRDELHA, 2005, p.6).

A partir dessa analise do movimento do corpo mgal@ontemporanea feita por Rosa
Primo e da definicAo de danca moderna presenteono Ricionério Aurélio, vemos surgir
um paradoxo, ou seja, “a0 mesmo tempo que na dangamporanea a padronizacdo dos
movimentos é mais dificil, [...] nunca antes howwea tdo intensa e rapida producdo de
clichés” (GADELHA, 2005, p.6). E, portanto, exatarteenesse ponto e periodo histérico em

gue se iniciou a necessidade de se pensar a sidgde contemporanea.

A danca, como manifestacao artistica que acontea®mpo, tem a possibilidade de
ser um mapa expressivo das mutacdes intensivaampaocdas subjetividades. [...]
O corpo do bailarino, sobretudo na danca contemgargparece ser um eterno vir a
ser. Nele, trabalha-se o movimento incessante agtregdo e desconstrucdo; ndo ha
ordem, hierarquia e finalizacdo — ou se ha, a gdtené desfazé-la, quebra-la,
compartimenta-la (GADELHA, 2006, p.90).

A patrtir desta ideia da danca contemporanea, posieliizer que ela comeca a mostrar
seus indicios de “loucura”, conforme escreveu AdriRavlova em uma matéria no jornal O
Globo em novembro de 2002. Como explica Rosa, eanadwa A Danca Possivel: as
ligacdes do corpo numa cena loucura aqui € a diferenca irredutivel, rab[eatre o balé
classico e a danca contemporanea]. [...] No tegtéddriana, uma tabela intitulada ‘a nova
danca’, caracteriza o que ‘sobe’ e 0 que ‘descalare;a cénica atual” (GADELHA, 2006,
p.87).

Nesta tabela, constam as seguintes caracteristicamnca contemporanea: “longos
siléncios” como trilha sonora; “musica kitsch ou \d@o (ou os dois)” pontuando a néo
linearidade das dramaturgias; bailarinos com “aabedurtos” ou carecas; utilizacdo de
“roupas do dia-a-dia” ou “bailarinos peladdes”; etgpulos com “falacdo” ou apenas ruidos

sonoros; “palco nu, no maximo com objetos pelo thdominacdo com “luz branca”;
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“humor” como tema do espetaculo; ado¢édo da no¢devdek in progresse “interacdo com
0 publico” (GADELHA, 2006, p.87).

Sendo esta uma das caracteristicas mais marckntiEsica cénica atual, € exatamente
a “interacdo com o publico” que ir4 distinguir urepetaculo de danca contemporanea.
Segundo Helena Katz, ela “acontece num pacto grdleo e platéia. Ndo ha emissor e
receptor, mas um fluxo que atravessa todos os \@dwsl com graus diferenciados de
responsabilidade compartilhada” (KATZ, 2003). O queeressa € a pergunta que o
espetaculo faz, pois “a danca que indaga cabe adelsrnomeacdo de contemporanea”
(KATZ, 2003).

Levando-se em consideragdo todos o0s aspectos mga dantemporanea acima
apresentados e o fato de ela fazer parte das @tésmporaneas, acompanhando assim as
“questbes complexas e cheias de nuances de naspw'tdSANTOS, 2007), podemos
conceber que a danca contemporanea trata-se dentguo de pensar a danca que passou a
ser desenvolvido em todo o0 mundo a partir da dédad20” (SANTOS, 2007), dedica-se a
falar das relagbes humanas, prop6e uma investighdeu interior” através de movimentos
do corpo, convidando “a vasculhar cada detalhe gasaobrir movimentos que expressem
[...] emocdes, duvidas e pensamentos” (SANTOS, Raavés da coleta de elementos do
cotidiano e da “liberdade de experimentar” (SANTQ®H)7).

3.2 Breve historico da dancga cénica cearense

Como pano de fundo para analise do objeto de @studmportante fazermos um
esboc¢o do panorama historico da danca cénica ceanen que se refere ao desenvolvimento
do balé classico, da danca moderna, da pos-moderda variantes da danca cénica
contemporanea. Para tanto, utilizaremos como pahceferéncia o livréA Danca Possivel:
as ligacdes do corpo numa cemta prof2. Dra. Rosa Cristina Primo Gadelha.

O estabelecimento do inicio da danca em Fortalewiaayera muitas discordancias
entre estudiosos, pesquisadores e profissionaiérea Quando se pergunta quem foi o
primeiro mestre de danca de Fortaleza, a respestandlado é Hugo Bianchi e de outro,

Regina Passos. Entretanto, independente de qué iteniado o ensino do balé classico em
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Fortaleza, interessa-nos identificar as caractesitstda danca nos principais momentos
histéricos.

Segundo Rosa Primo, podemos encontrar vestigiosmiga em Fortaleza datados de
1925 com Maria de Lourdes e Gasparina Germano ddaoca composicdo musical
Camponés Apaixonadde Paurillo Barroso, apresentada no Theatro Jes&ahcar - TJA.
Deste momento até meados da década de 1940, agatalo e influenciado pelo contexto da
belle époqueo bailado cearense “orientou-se em torno de us@o\profundamente elitista,
[...] todas as bailarinas, eram ‘as senhorinhadtdssociedade do Ceara™ (GADELHA, 2006,
p.156) e o balé classico reinava nos salfes nolaefestas de arte e no palco do TJA.

A partir da década de 1950, o cenario da dancacara ganhar as tdo conhecidas
academias. Em 1954, Regina Passos abre sua acatieladé classico; Tereza Bittencourt,
que “fez parte de um dos mais importantes gruposdaleca do Brasil: o Conjunto
Coreografico Brasileiro” (GADELHA, 2006, p.186) apae como professora de balé classico
em sua academia Vaslav Veltchek de 1963 a 1968, ¥96é5, por sua vez, Hugo Bianchi, ex-

aluno de Tereza, também da inicio a sua acaderfiegt Beos Volusia.

Com efeito, [...] somente Hugo Bianchi e ReginasBassdo reconhecidos como
pioneiros; e partindo deles, a danga inicia emadfezh com eles, com a familia
deles, e prossegue com seus respectivos alunaangaaénica cearense desdobra-
se, assim, em duas linhagens. Por um lado: LucyoBar que é irma de Paurillo
Barroso, é tia de Walkyria Araljo e de Regina Pasgoe, por sua vez, € mde de
Claudia Borges (Academia de Danca Claudia Borgies)/era Passos (Academia de
Danca Vera Passos) e de Tereza Passos (atualgmefete danca da Academia de
Danca Vera Passos). E em julho do ano de 2003,dilicBorges, filha de Claudia
Borges, inaugura sua academia: Stidio de DancaellecBorges. De outro: Hugo
Bianchi aparece como professor de quase todasoasigifirias das “renomadas”
academias de danca de Fortaleza: Ana Virginia (&wém de Ballet Pavlova),
Ménica Luiza (Academia de Balé Moénica Luiza), Gor&uintela (Academia de
Ballet Goretti Quintela), Madiana Romcy (Escola Banca Madiana Romcy),
Denise Galvdo (Conservatorio de Danga Denise Gplvdelena Coelis — que
também foi aluna de Regina Passos — (Academia degaDélelena Coelis)
(GADELHA, 2006, p.196).

Muitas destas academias estdo presentes atérhdi@mtaleza. Na época, toda essa
formacdo do balé classico foi atravessada pelasirgeg caracteristicas: construcdo da
conscientizacdo da danca como profissao (profiabratao dos bailarinos); rivalidade entre
academias e bailarinas; ambiente das aulas dec#&éa@mvolvido de dor, sofrimento e

sacrificios; exigéncia de um corpo estruturado -€dgo do bailarino classico deve a todo
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custo se adequar as formas da danca classicasgmuim corpo geométrico, disciplinado,
quantificado, fechado, hierarquizado, metrificad@SADELHA, 2006, p.206); além de
continuar sendo o balé classico uma disciplina parites.

Em 1974, inicia-se uma nova experiéncia com algsim Danca Classica e Moderna
do Sesi - Servico Social da Industria, tendo De@risy, bailarino e coredgrafo do Theatro

Municipal do Rio de Janeiro, como professor e semitada para os filhos de operarios.

Foram quatro anos suficientes para instaurar nmibraco da danca na cidade [...].
Embora os padrbes estéticos das aulas de balé&col@sssa escola fossem também
académicos, outros corpos, de realidades diverssiagellares comecaram a se
mesclar com a danca freqlentada predominantemexéeglite da época. Mais
tarde, novos olhares e certa instabilidade sobrgueseres da danca ampliavam o
cenario. O eixo ja ndo se encontrava mais nas epegdes de final de ano das
academias, que exibiam as afamadas bailarinassetasiosfouetés O movimento

ja ndo se dava apenas nos corpos femininos, md@tamos masculinos. [...] Na
busca pela liberdade de criacdo, grupos e artista@caram a seguir NOVoS passos
(REVISTA OLHAR CE, 2008, p.46).

Com as mudancas apresentadas acima no cenaramgia durgem diversos bailarinos
e companhias independentes — algumas existenteshag® acontecem as primeiras
manifestacfes em torno da profissionalizacdo eachegan¢ca moderna aos palcos do Ceara.
Para caracterizar este momento, apresentamos & sgguantes informagdes sobre alguns

grupos de danca e seus trabalhos:

* Vidanca Cia. de Danca do Ceard1981 - atualmente): criado e dirigido por Analia
Timbé. “Eles trabalham com a formacdo em balé Wasdanca contemporéanea,
dancas dramaticas e folcléricas, danca criativangamento, consciéncia corporal,
criagbes viso-manuais, capoeira e percussdo, eedestihicio tratam, em seu
repertorio, de questdes corporais e cénicas gfiegjam dos padrbes convencionais
das academias” (REVISTA OLHAR CE, 2008, p.47);

* GAD - Grupo de Acédo e Danca, antes intitulado Grup@don de Danca e ligado ao
Studio de Dancas Helena Coelis (1982 - 1988): origela bailarina Helena Coelis.
Segundo Luciana Melo, componente do grupo, elesestewvam “preocupados em
causar impacto, incomodar a plateia ou coisa assimavia certa ingenuidade na
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maneira de transbordar os sentimentos e as sessagd® corpos estavam sempre em
prontiddo para abragar toda a danca possivel” (REXIOLHAR CE, 2008, p.46);
Vivéncia (anos 90): dirigido por Goretti Quintela e voltguhra um estilo neoclassico;
Grupo Dora Andrade, que, mais tarde, se reconfigurou coBDISCA — Escola de
danca e Integracdo Social para Criancas e Adolescdanos 90 — atualmente):
apresenta um estilo mais moderno;

Grupo Pano de Bocaanos 90): formado na Academia Claudia Borgesgidii por
Vera Passos e, passando, mais tarde, a contar cdiregio artistica de Lucia
Machado.

Os Bailadeiros(anos 90): criado por Oziel Gomes, “pode ser camab o primeiro
grupo de danca independente em Fortaleza” (GADELRIX)6, p.243). Apesar de
utilizarem a mesma técnica das academias, elessttamm mudancgas “no ambiente das
aulas, nos horarios das aulas, no convivio” (GADELR006, p.244) entre 0s
bailarinos;

Em crise (anos 90): criado por Silvia Moura, em meio a dbscta do “desejo de
coreografar a partir do didlogo entre a danca eatrd” (REVISTA OLHAR CE,
2008, p.47).

A partir da década de 1990, a danca e o teatrtranose dispostos a construir a todo

custo um dialogo possivel. Segundo Sandra Meyelarga-teatro amplia os conceitos da

danca, “libertando-a da associa¢éo direta commoat@oreografia (do gregthoreig danca e

graphein escrever) em sua tradicional definicdo dos padsesbailados” (MEYER, 2008,

p.4). “A danca deixava uma forma padrao de movimpata encontrar diversos movimentos,

a partir de cada corpo. [...] Nesse sentido, tarteatro como a danca [...] tinham em comum

0 corpo como agenciador de um novo processo (oddigeente)” (GADELHA, 2006, p.274).

Foi exatamente a busca por esse “algo diferentef deu origem as diversas

companhias de danca atuantes até hoje no Ceaénd3ita seguir algumas delas:

Cia. da Arte Andancas criada em 1992, dirigida por Andréa Bardawil,dige em
busca por outras corporeidades para descobriraasmoprias” (REVISTA OLHAR
CE, 2008, p.47);
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» Cia Vata: criada em 2000 por Valéria Pinheiro, a partiudea formacéao intuitiva, e
nao sistematica, a companhia investiga “corposiddbr de linguagens diversas
(danga, musica, circo, teatro etc.), porém, mamtamno raiz as dancas e ritmos da
tradicdo brasileira, com énfase no Nordeste dd' fREVISTA OLHAR CE, 2008,
p.48);

» Cia. Etra de Danca criada em 2001 pelo coredgrafo Edvan Monteirela pailarina
Ariadne Filipe, “suas pesquisas de movimento gezate partem das propostas
labanianas e de técnicas de contato-improvisacade equeda e recuperacao”
(REVISTA OLHAR CE, 2008, p.47).

A partir das experiéncias vividas por esses gruabsalmente, ja podemos ver varios
processos de composicao coreografica cujo corpaltpio, no qual a criacdo € coletiva —
varios corpos, com seus movimentos e historicosratitiados, singulares” (GADELHA,
2006, p.286). Além disso,

com um cenério diferenciado dos primeiros artistaggrupos independentes,
atualmente ha maior possibilidade de intercambsega através dos cursos de
formacdo, de editais, de convites de festivais euasdidéncias promovidas pelos
festivais de danca, a partir da parceria com ingies de outros paises (REVISTA
OLHAR CE, 2008, p.48).

E exatamente nesse cenario que esta a Bienahdotenal de Danga do Ceara.
Possibilitando intercambios e formagéo artistices deu origem a dois importantes
instrumentos politicos e artisticos para os priofiress da danca no Ceara: a Comissao de
Danca do Ceara (criada em 1997) e o Colégio dedD@mni@do em 1998).

O Colégio de Danca comecou como um centro de leg@en” de carater bem

mais informativo do que formativo. Tinha inicialmblenum pouco o intuito de

“recuperar o tempo perdido”. Isso se explicitavangipalmente, no discurso de

Flavio Sampaio, que o dirigiu nos anos de 1999,02002001. Nesse periodo,
enfatizava-se, sobretudo, trazer profissionais mems “dos grandes centros
criativos” para reciclar os profissionais da damgmrense. No Ultimo ano do
Colégio, em 2002, sob direcao de Ernesto Gadellmatg entdo ocupava a fungdo
de assistente artistico, esse formato passourapensado. A idéia era transforma-
lo num curso de educacédo profissional, como ponteeea formacao béasica e o
curso de nivel superior. Para chegar a isso, Gadédhalizava o ano de 2003 como
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um ano de transicao no Colégio; contudo, ele nggai a acontecer (GADELHA,
2006, p.310).

Apesar do pouco tempo de duracdo, o Colégio édirefudo, um espaco de troca de
experiéncias e de experimentacdes, “um espacovpbgsra o exercicio do pensar sem
entraves” (GADELHA, 2006, p.314), um espaco quesimi#ava o contagio com diversos
corpos, com diferentes subjetividades, além dotatorcom a diferenca via técnica de danca”
(GADELHA, 2006, p.314).

A partir desse momento, ocorre uma ampliacdo ossilplidades de desenvolvimento
dos trabalhos dos artistas cearenses, “tanto enosede experimentacdes corporais, Como ha
producdo de suas obras coreograficas” (REVISTA ORHBE, 2008, p.48). “Deslocando
sentidos, a danca ganha novos conceitos, dialogaotdras artes e explode em jogos de
formas, volumes, texturas, luzes e sons que am@iaprofundam as possibilidades cénicas”
(REVISTA OLHAR CE, 2008, p.29).

3.3 Eventos de danca

Apoés compreensao do que se entendeepentoe pordanca na contemporaneidade,
podemos dizer que um evento de danca se trata @eamecimento resultante da juncdo dos
“esfor¢os” e das “acdes planejadas” de toda umgpedécnica cujo objetivo esta diretamente
ligado ao seu publico-alvo e a divulgacdo, mandtengu fortalecimento da danca como
manifestacdo artistico-cultural de investigacao“@o interior” através de movimentos do
corpo, que expressam “emoc0des, duvidas e pensashatri@vés da coleta de elementos do
cotidiano e da liberdade de expressao e experiigé@nta

Com isso em mente, é importante ainda distingusrios eventos de danc¢a quanto a
sua natureza: os competitivos e 0os ndo-competitivgsie chamaremos de conceituais. Os
eventos competitivos sdo aqueles que, como o préprne ja diz, tem a competicdo entre os
participantes/bailarinos como sua caracteristiéacipal. Além disso, a inscricdo € feita
através do pagamento de uma taxa, 0os géneros ga daa previamente determinados no

Regulamento do evento, além dos jurados visualizaneuitas vezes, apenas “a quantidade
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de piruetas, o tamanho dos saltos, o virtuosisn®giopos, o atletismo dos bailarinds”
mostrando-se assim com um carater esportivo, “dgeada melhor a educacgédo fisica”
(ARRAIS, 2007) do que a danca. Como exemplos, podeaitar: 0 Passo de Arte e 0
Fendafor.

Por outro lado, 0os eventos conceituais apreseranseguintes caracteristicas: o
estabelecimento de um tema vinculado aos aspedaibscqs, sociais e culturais que
permeiam os diversos espacgos de ligacdo com a;dariganacao artistica e de publico; a
divulgacdo da arte; a acao cultural através deigamsi culturais; além da valorizacdo da
“corporeidade dancant®’O principal exemplo deste tipo de eventos de alénexatamente a

Bienal Internacional de Danca.

3.4 Os eventos de danca do Ceara

Para termos um parametro de analise do objetstdee € necessario conhecermos
0s espetaculos e festivais de danca que, juntantemte a Bienal de Danca, compdem

atualmente a Agenda Cultural do Ceara, que seeyieea seguir:

EVENTOS DE DANCA

FORTALEZA

Todas as tercas-feiras no Sesc Senac Iracemaradpart

Terca se Danca 20h.

Todas as quartas-feiras no Mercado dos Pinhdegia pa

Quarta em Movimento das 20h.

Todas as quintas-feiras no Teatro Dragdo do Maurti p

Quinta com Danca das 20h.

Todas as sextas-feiras no Centro Cultural Bom dasdi

Sextas de Danga CCBJ a partir das 19h.

Sempre em abiril, voltado para apresentacoes dalhicab
Mostra ProDanca autorais, com produc¢ao da Associagao de bailarinos,
Coredgrafos e Professores de Danca do Ceara —RyaDa

31 Entrevista com David Linhares no dia 11 de mai@@0.
%2 1dem.
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Passo de Arte Norte e
Nordeste

Sempre na metade do 1° bimestre, voltado para
apresentacdes de danca no formato de competicéo.

Pisando com o Mundo

Sempre em maio — em comemoracdo ao Dia Mundial ¢
Sapateado, com co-producao da Cia. do BarulhoGada
dos Pés Grandes.

o

Fendafor — Festival Nacional
de Danca de Fortaleza e
Intinerante do Ceara

Sempre na ultima semana de junho. Além de Fortaleza
parte da programacao acontece também em Guaramjr
Sobral, Guaiuba e Aquiraz.

ANg

Bienal Internacional de
Danca do Ceara

Sempre em outubro nos anos impares, com programag

que se estende de Fortaleza a Paracuru, Juaze\ortioe
Sobral.

ao

Projeto Bienal Internacional
de Danca do Ceard/De Par
Em Par

Sempre em outubro nos anos pares, com acdes fatada
formacao. Conta com oficinas, residéncias e o Encon
terceira Margem.

AS

Festivais de Danca das
academias

Sempre em dezembro, voltados para apresentacoes dé
danca dos bailarinos da propria academia (cadaatad
de danca realiza o seu).

\1%4

ITAPIPOCA

Mostra 2as intengdes

Sempre em julho, com apresentacdes de danca @, teatr
com solos, duos e mondlogos encenados pelos niddeo
Associacao de Artes Cénicas de Itapipoca — AARTI e
cidades vizinhas da regido: Trairi, Itapajé, Urabama,
Itarema e Paraipaba.

PARACURU

Mostra de Danca de
Paracuru

Sempre em dezembro, com apresentacfes dos alunos
Escola de Danca de Paracuru.

da

PARACURU, TRAIRI E ITAPIPOCA

Festival de Danca Litoral
Oeste

Sempre anual, com convidados cearenses e nacionais
realizado como acédo da Secretaria da Cultura dal&sto
Ceara — Secult para descentralizar acées na adsnda.

CARIRI

Mostra Sesc Cariri da
Cultura

Sempre em novembro, com apresentacdes de teatga,d
artes visuais e musica, nas cidades de JuazeNode,
Crato e Nova Olinda.

Figura 5 - Eventos de danca da Agenda Culturaleird&
FONTE: REVISTA OLHAR CE. Fortaleza: Bienal Intermaral de Danga do Ceara, 2008-. Ano |, v.1. p.76.
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De todos estes eventos, a Bienal InternacionaDaleca do Ceard e o Projeto da
Bienal/De Par Em Par sdo o0s Unicos que apresentaadaria formalizada em sua
composicao, a partir da observacdo da ficha téaeceada um dos eventos acima citados.
Com isso, torna-se evidente o fato de se tratarngdespecto pioneiro no cenario da danca

cénica cearense e consequentemente sujeito aregpéacoes, erros e acertos.
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PARTE IV — BIENAL INTERNACIONAL DE DANCA DO CEARA

Para iniciarmos a analise do nosso objeto de @stlel’emos inicialmente inseri-lo
nos conceitos desenvolvidos ao longo das Sec@edllll ou seja, devemos responder a trés
perguntas: Por que ele é um evento? Por que é emcegultural? E finalmente por que é um
evento de danca? A Bienal € um evento, pois seteaiza pela “soma de esforcos” de uma
equipe composta por diretores, coordenadores, fmad) curadores, técnicos,
comunicadores, assistentes e articuladores quejpldacdes”, para alcancar os objetivos
“definidos junto ao seu publico-alvo”. Aléem dissb,um evento cultural por estar ligado a
divulgacdo, manutencédo e fortalecimento da danga, Qor sua vez, se trata de uma
expressdo artistica. Por fim, trata-se de um eveetodanca, pois apresenta, em sua
programacao, principalmente espetdculos de dangi@roporanea, além de performances,

intervencdes, video-instalacao e video-danca.

4.1 Breve historico da Bienal de Danca

Criada em 1997, pela necessidade de ampliar aicet& dangca contemporanea no
Ceard, a | Bienal Internacional de Danca do Ceagils além do empenho de toda a classe
de danca, principalmente “da iniciativa conjunta tlés pessoas [..] [que se auto-
denominaram] um grupo de ‘apaixonados pela da@@®QVO, 12.10.1997)” (GADELHA,
2006, p.292): David Linhares, Fernanda Cavalca@eiel Gomes.

Com uma programacdo composta por espetaculos e déassico e danca
contemporanea de grupos locais, nacionais e irdiemas, conferéncias, workshops e
principalmente pelo forum de debates cujo temédHormacdo e Politica de Danca no Estado
do Ceara”, a | Bienal deixou claro seu compromissm o0 “desenvolvimento da danca de
uma forma mais ampla, promovendo a articulacao pitoissionais da area em torno da
abertura de um novo campo de possiveis” (GADELHREG? p.293).

Em entrevista a Rosa Primo, no dia 22 de noverdbr@002, Davi Linhares fala

claramente dos objetivos da Bienal no que norteia politica para a area de danca.
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Nossa meta nunca foi realizar um evento estangumeo @lgo com comeco e fim. O

objetivo sempre foi mais amplo. A gente queriagerte quer fortalecer a profissao
do bailarino no Ceara, a articulacdo entre elegerte procura contribuir para criar

um circuito de danca contemporédnea em Fortalezar €@spacos para discultir,

refletir, inventar. A gente procura o intercambiont artistas, professores e
pesquisadores, a formacao, producdo e a circuldgdtanca no Estado, a troca de
experiéncias, enfim... Ndo tem nada a ver com uemtevde danga que ocorre de
dois em dois anos. A Bienal ndo para entre um anmdre, ela continua e vai indo o

tempo todo junto com a danca no Estado e a dané&staglo muda a Bienal. Isso é
que é importante (GADELHA, 2006, p.293).

De fato, a Bienal se consolidou hdo como um simplento, mas como uma acgao
culturaf. A prova disso se deu inicialmente com a format@€omissao de Danca do Ceara
em 1997 e posteriormente, depois de “um ano enusises, debates, palestras e encontros
semanais” (GADELHA, 2006, p.304), com a criacadCabégio de Danca em 1998 que teve,
como prioridade, o oferecimento dos seguintes suleoformacado: capacitacado de bailarino,
reciclagem de professores e laboratorio de criagéaografica.

Além disso, o Colégio “tornou-se um centro agkadior de discuss6es em torno de
politicas publicas para a danca, bem como um cemdraeferéncia e consulta para a
implantacdo de projetos de danca nos diversos ipiurscdo Ceard” (GADELHA, 2006,

p.334). Com isso, surgiram:

e O Quinta com Dancg2000 — atualmente) — programa de formacao deiglato qual
todas as quintas-feiras, no Teatro Dragdo do Mapublico cearense passou a
presenciar espetaculos de danca;

* O Projeto Poréo (2001 — 2002) — projeto de formacdo de plateidisdp e
fomentacdo da producéo artistica relacionada @npeshces e experimentacdes em
teatro, musica, danca e midias contemporaneas &sdsextas-feiras, no TJA, a partir
das 23h30;

* O projetoPalco Giratorio (1998 — atualmente) — ja atuante em outras ared#=a e
concebido pelo Sesc (Servico Social do Comérciayprecendo a circulagdo de
espetaculos no interior do Ceara; e

% Entendemos acdo cultural como um processo de;&mia organizacdo das condicdes necessarias aes qu
pessoas inventem seus préprios fins e se tornem &s9 sujeitos da cultura” (COELHO, 1989, p.1A)ém
disso, segundo Teixeira Coelho, a acdo culturailpgia um “movimento’ de mentes e corpos” (COELHO
1989, p.33), permitido pelos principios da pratca arte, que estdo fundados no pensamento divergemb
pensamento organizado e sdo movidos pelas podaitsis, pelo vir-a-ser. “A acdo cultural tem suadpaeu
campo e seus instrumentos na produc¢éo simbdélicandgrupo” (COELHO, 1989, p.33).
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* O Especial Danca(2001 — 2002) — iniciativa da coreografa Silvia i no qual
todas as quartas-feiras, ao meio-dia, acontecigmetasulos de danca no palco
principal do TJA (GADELHA, 2006, p.334).

Dai em diante, as edi¢cbes seguintes da Bienalhcamam a desencadear outras séries
de conquistas no Estado, como: o Férum de Dangaedwna, criado em 2003; o Edital de
Incentivo as Artes na area de Danca, lancado e @éld Secretaria da Cultura do Estado -
Secult, contemplando trabalhos nas é&reas de PasglMentagem e Circulagdo de
espetaculos; a representacdo do Estado na CamamadalSde Danca em 2005; o curso
profissionalizante de danca, implementado pelo rGédbtagdo do Mar; além da presenca de
técnicos da area de danca, integrando quadros sl@ogda cultura tanto na Prefeitura de
Fortaleza quanto no Governo do Est&do.

Em 2008, por sua vez, é criado o Projeto Bienarihacional de Danca do Ceara/De
Par Em Par. Este passa a acontecer nos anos ipéeesalando-se com 0s anos em que o
Festival é realizado, ou seja, nos anos imparesmedmo principal objetivo “dar visibilidade
as acbes que vém sendo desenvolvidas na &rea da danCeara, apostando em novos
desdobramentos e conexdes” (REVISTA OLHAR CE, 2@Q08). Através do investimento
em acOes focadas em formacéo artistica e de plbliBwojeto € centrado em trés eixos: o
Programa de Registro e Memodria, o Programa de lag&a e o Programa Corpo/lmag&m.

No primeiro Programa, tem-se a elaboracéo e puwéiacao livrol0 anos de Bienal
Internacional de Danca do Cegrérganizado pelo pesquisador Airton Tomazzoni (BS)
contando com a participacdo das pesquisadorasnsear&kosa Primo, Thais Goncalves e
Thatiane Paiva, com tiragem de 1.000 exemplaresligio do documentarioOC/Bienal
realizado pelo videomaker Alexandre Veras, a pddimaterial colhido na edi¢cdo anterior da
Bienal, refletindo sobre as questbes contemporéareeas producéo e edicdo semestral da
Revista Danca/CEa partir da programacao em danca desenvolvidestaro do Ceara, com
versodes impressa e eletronica.

Jé o segundo programa é composto Pelaca em Palavrgprograma que promove a
visita de coredgrafos e companhias cearenses @t@ggociais, escolas publicas e privadas,
promovendo ensaios abertos, mostras de video ers@sventre os artistas e o publico em

formacao, com o objetivo de dar visibilidade a mgib local e estimular novos mercados de

% Disponivel em: fittp://www.bienaldedanca.com/historia.htmAcesso em: 26 nov. 2009.
% Disponivel em: fittp://www.bienaldedanca.com/programas.btnficesso em: 26 nov. 2009.
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trabalho e pelo program@ircula Danca que prevé a circulagdo de companhias cearenses
pelo interior (Sobral e Crato), nas cidades ondmtacem a Bienal, num programa que
envolve ndo apenas espetaculos, mas também rdsglémtisticas e encontros com o
publico, estimulando a formacao dos artistas loeadormacao de plateia. Além disso, prevé
a realizacdo de residéncias artisticas com corfa&ynacionais convidados, nas cidades que
recebem espetaculos da Bienal e apresentam mar@and@ na area da danca (Paracuru ou
Itapipoca), com o objetivo de realizar uma a¢dcsroantinuada e sistematica de formacao.

Por ultimo, o Programa Corpo/Imagem é formado pieinas que se apresentam em
trés modulos tedrico-praticos no interior (Sobraégido do Vale do Curl) e na capital; pela
circulacdo daMostra Video-Danca/CHela coletanea da producéo cearense pela periferi
Fortaleza e interior do estado; pela realizacdardgrograma de TV que exibe e coloca em
discussédo as producbes em video-danca; e finalnpiteEncontro Terceira Margem
programacao internacional que acontece em Fortalezdades do interior, com mostra de
videos, instalagfes, intervengBes urbanas, misbeur mesas redondas, retrospectivas,
debates, apresentacdo de espetaculos convidademipago. O foco deste Encontro é
desenvolver um campo de pesquisa e producdo guerexa relacdo corpo-imagem em
diferentes suportes de apresentacdo, como videmdperformance, artes visuais e novas
midias.

Com tudo isso, apds doze anos e sete edi¢cdesnal Biem confirmando a opgéo de
trazer trabalhos que priorizam a pesquisa, a expetacao e o intercambio entre continentes
para compor sua programacao artistica. Por is8oersl Internacional de Danca do Ceara
juntamente com o Festival Internacional de Danc¢aR#wife (PE), o FID — Forum
Internacional de Danca (MG) e o Festival PanoraenBahca do Rio de Janeiro (RJ) formam
0s quatro de festivais de danca contemporanea ae nepercussao nacional, compondo o
Circuito Brasileiro de Festivais Internacionaisizenca em 2005.

Estando presente, além das quatro capitais, erasomiportantes cidades do Estado,
o Circuito tem como objetivos: otimizar a coopemeéda circulagdo de companhias nacionais
e internacionais e incentivar a partilha de progmndeias, informacdes e recursos, além de
os festivais que o formam dividirem a tarefa dedatar a producdo dos jovens artistas locais
com estreias e projetos de cooperacgao internacom@lformacao.

Influenciados por sua cultura e realidade locass,qaatro festivais apresentando
iniciativas diferentes em termos de curadoria, teesem comum ndo sO o investimento em

novos talentos, como também a experimentacdo daadgem, o interesse na formacédo de
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plateias através de uma politica de ingressos ammile de uma enorme interagdo com
espacgos publicos e nao-convencionais, além da cage igualitaria entre brasileiros e
estrangeiros em processos de criacao artistica.

Todas essas caracteristicas, por sua vez, fazeBiedal um evento inserido no
contexto do marketing cultural, que, conforme agmemEmos na subsecdo “Marketing de
Eventos” tem como principais objetivos: “divulgarcaltura, democratizar o seu acesso ao
grande publico, promover um maior contato entréldipo e os artistas, [...] além de divulgar
a cidade onde se realiza o evento e reforcar ansagem de centro cultural” (NETO, 1999,
p.201).

4.2 VIl Bienal de Danca

Conforme definimos que a Bienal se trata de umtevele danca, inserido no
marketing cultural, passaremos agora a analiseétilamas e Ultima edicdo sob os seguintes
aspectosprocesso de definicdo da tematice adequacdo dos critérios utilizados para
selecdo dos trabalhos, das pecas publicitarias da ampanha, além dos
patrocinadores/apoios/parcerias de 0rgaos publicas empresas privadas com o0 conceito
do evento.

Tendo como conceito, o terPaéticas e Politicasa VIl Bienal trouxe a proposta de
discusséo de novos modos de criacdo e existénaardaindependente, dando uma atencao
especial a producédo coreografica feminina, comméode homenagear as criadoras que, ao
longo do século XX e neste inicio de novo miléffiendam na danca novos estatutos éticos e
poéticos, formas outras de povoar o universo desta com suavidade, intensidade e

inaugurando novos regimes de sentidbtt//www.bienaldedanca.com/2009/espetaculoszhtml|

Nas palavras de Andréa Bardawil, responsavel gietgdo pedagogica dessa edicao

da Bienal, temos que

o tema foi proposto por Ernesto Gadelha, direttisteoo da Bienal, para tentar
evidenciar um pouco a relacao entre processosvosaé modos de existéncia. A
ideia era ampliar a discussédo em torno de artisZspendentes, suas formas de
viver e produzir, as dificuldades e as condi¢Bepalesibilidade, os investimentos
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(financeiros e afetivos) ali empregados. E ao memmpo cruzar essas questdes
com os processos de mobilizacdo politica que estammu ndo estamos —
envolvidos. Pelo que precisamos lutar?

m PETROBRAS | g s

APTESEND

Vil BIENAL INTERW@@N A

Figura 6 - Identidade visual da VII Bienal Interitan@l de Danca do Ceara
FONTE: Disponivel em: <http://www.bienaldedanca.£2009/viibienal.htn#. Acesso em: 26 nov. 2009.

Com o objetivo de discutir questbes éticas, estete politicas na area da danca, a
linha curatorial da Bienal é pautada por um bresgopama dos trabalhos das companhias e
artistas independentes nacionais e internacioRaisa melhor ilustrar a intencao curatorial
desta edicdo, algumas questdes sobre a multiplieida estratégias de inser¢cdo no campo da

danca sdo encontradashutsitedo evento:

Que estratégias estéticas, éticas, politicas, euoad desenvolvem os artistas frente
a uma possivel nova ordem de organizacdo do camptanca? Como se situam,
agrupam, articulam? De que modos colaboram, crigintulam, sobrevivem

criadores e intérpretes da danca hoje? Por queténsie como subsistem as
companhias independentes? Como ecoam as questliape econdmicas na
conformacgdo de propostas de trabalho, no formatas poéticas das criacBes
artisticas? Da companhia ao projeto autoral, dabooacao individual aos coletivos

38 Entrevista com Andréa Bardawil no dia 16 de m&®@10.
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artisticos, quais sdo as motivacdes éticas e ctati
<http://www.bienaldedanca.com/2009/viibienal.f#ml

Atravessada por essas questdes, a Bienal constgypor cerca de 60 apresentacgoes,
entre espetaculos de danca contemporanea, perfoes)antervencdes, bem como mostras de
video-danca e video-instalacdo, residéncias adsstivisitas, vivéncias, exibicao de filmes,
cursos, palestras, oficinas, ensaios abertos, csasjevorkshops, mesa redonda e shows.

Realizada de 16 a 26 de outubro em FortalezactaraSobral e Juazeiro do Norte, a

Bienal também contou, em sua programacao com osn$eg eventos:

e Il Forum Latino-americano de Videodanca — FLV, umelizacdo conjunta com o
projeto danca em foco — Festival Internacional éada & Video, do Rio de Janeiro,
gue, antecedendo o festival, nos dias 13 a 17 tgbmy tratou-se de um encontro
institucional entre diversas instancias que atuamarea da videodanca (producao,
exibicdo, circulacdo). Entre os eixos tematicoslifasdo da videodanca, a educacéo e
reflexdo académica, a curadoria e critica e asrédeolaboracao; e

» Bienal Conexdo Cabo Verde que, realizada nos dlaa 26 de outubro na cidade de
Praia (Cabo Verde/Africa), visou ampliar fronteieselacbes artisticas com paises do

hemisfério sul.

Abaixo apresentamos a programacado completa didalge

L PETROBRAS

hotsitee nosfoldersda campanha:

VI BIENAL INTERNACIONAL
DE DANCA DO CEARA

Figura 7 - Capa dfolder com programacéao da VIl Biene
(imagem digitalizada dfwlder da campanha).. ;< )



real finalizando com demonst-
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181 - Curso 1 ministrado por

Figura 8 - Programacéo da VII Bienal

(imagem digitalizada dfmlder da campanha p.1 e 2)

Cachieado Bray
caroria — Em 2 1
(FortalezarCEy; Ensaio de fragilidades —
Emanuel Breno ¢ Mircio Medeiros
(Fortaleza/CE)
Local: Entorna do Centro Dmg?n do Mar
de Arre e Cultura

Teatso Diesgko 46 Mk Anpfi=rel
toriio de — Aspsia Mariana 1§
(Fm:mlez;% E); Exerclaio —
GESTALI'= Caubada i
{Fortaleza/CE); Gurreiras — Cia. de
Danga Ciclos (Tabuleiro do

Norte/C eardas inisiveis = Cia.
Flex (Trairi/ CE); Fanourhandide —
Claudio Leitag (Fortaleza/CE)

Local: Teato Diagio do Mar

19h as 22h — Apeias para ser VIVIDO
— CEM - Centro de Experimenta-
cBes em Movimentos (CE) —
Performances resultantes de um dia
de convivéncia entre artistas
convidados por Silyia Moura para um
percurso por ruas do Centro e Praia
de Iracema

Local: Esacionamento do Expaco Vila
Maria - Praia de Lracema

22h30— NA PARALELA — Pro Dia
Nascer Feliz — Abertara: Banda
Cabagal Fuld da Aurora: Perfor-
manees: Blane Fonseca, Plinio
Renan e Custodio (56 mats
waiea sobre @mor..J; Show.\Brcculc g
Cta{euvoAue ¥

Dias 20 a 23/10
17h = NA PARALELA ~ F.s.ede
Caultural Mercosul — ~ Mostra de

o-danga — Coradoria S;hm;! i
Sperling (Argentina) : ;
Loeal: Centro Cultural Bom Jardim
(CCBJY b

Dia 20/10 ~ TERCA-FEIRA ’g
Sh is 12h — Conversa comt corebgra
fos ¢ bailarinos da Mostra Nova
Cena — Comentidores: Aiston
‘Fomazzoni (RS) ¢ Thereza Rocha
®])

Local: Alpendre ® “
10h — Danga em Palavras com
Denise Stutz (R]) ~Visita de artistas.
comvidados a espagos de formagio

Local: Centro Cultural Béum,ledim.

sy i

10h 3s 12h ~ Workshop ministrado

pm- Flévio Sampaio (CE) — Balé

ala de nan;a do SESC: SENAC

Tracenia

14h s 15h30 — 0: Bons Encontros

com Denise Stz (R]), Marcela Levi ¢

Flivia Meireles () — Conversa cont:

coredgrafos que tiveram seus

trabalhoy apresentados 1 noite

anterior

Mediagio: Marcos Motaes (SP)

Lacal: Foper do Theatrd José de Alencar

16h ~ Palestra: Marcos Moraes (SP)

—Temi; Cinderela, o Principe ¢ O guie

é gue en tenho o ver com isso?

Locak Auditério do Gentro Dqgia do

Mar de Arre ¢ Cultura

85 o - Cin. Balé Baifio de f
ranea (¢

Figura 9 - Programacéo da VII Bienal

(imagem digitalizada dfmlder da campanha p.3 e 4)
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4h s 15030 - Os Bons Encon-

0 com Lavinia Bizzolo (R[] ¢ Luiz

sanay (Argenting) ~ Conversa conl
coredgrafos que tiveram seus

rabathos apresentados na noite

anterior F
‘Mediagio: Marcos Moraes (SP)
Local: Foyer do Theatro José de Alencar
16l — Mesa-redonda: Marcos Moraes
(SP), Thereza Rocha (R]) ¢ Maria
ristina Franco Ferraz (R]) — Tema:
Doéticas ¢ politicas: que planos de
tposicdo estamos ajudando a

uditério do Centio Dragio do
‘de Are e Cultura

ia 24/10 - SABADO
19h — Maneries — Luis Garay & Co.
Buenos Aires (; A:gentmsq
Local: Teatro Sio Joda

i
; ¥ :
Dia 25/10 - DOMINGO |
19h — Eptre ¢ saia para ay entre salas—
Cia. Etra (CE) o
Local: Teatro $io Jodo i

Dia 26/10 - SEGUNDA-FEIRA
19h — Steptext (W. Forsyte). Le dua
dEden (Maguy Marin), Enude
revolucionaire ¢ La mére (Isadora
Duncan), Lamentation (Martha
Graham). e danse blanche avye Eliane
(Dominique Bagouet) ¢ Tive Russel
Maliphant)s- Ballet de Lorraine
(Franga) {

Local: Teatro Sio Jodo | &

PARACURU

Dias 19 a 23/10

Residéncia artistica -
Compoesigio coreogrdfica minisuada
por Minna Tuovinen ¢ Martin
Heslop, As2 wrists dance
company (Finlindia) — Projeto
MovesOn

Lacal: Escola de Danga de Paracary

Parfntm:mmsl\hﬂv
imtalaqaw com as be:lw

corpo); Shows Coletivo
Loal: Hey Ho |

Dia 24/10 - SABADO

10h 3s 13h— W’orkshop mi

por Vanilton Lakka (MG)
Daica comtempordnes

Lotal: Sala de Danga do SESC SENA
Iracema

14h 3 15h30 - Os Bons Encon
tros com Alain Buffard (Franga),
Vinilton Lakka (MG ¢ Carlos Antdui
dos Santos (CE)— Conversa ¢
coredgrafos que tiveram seus.
tnbalho&aprci&r) ados na n
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Flivio Sampaio ¢ Alex
cury Cia. de Danca)

de Balé Clissico:
ca do Século XX,

Figura 10 - Programacéo da VII Bienal
(imagem digitalizada dfmlder da campanha p.6 e 7)

JUAZEIRO
DO NORTE
Bias 25,26 ¢ 27/09 (1* fase) -
09,10 e 11/10 (2° fase)

Acio de nneno:mcﬁp
ministrada pot Flavio Sampaio ¢
Paracuru Cia, de Danga i
Sempre de 8h a5 12h e de 14h i | g
1* fase: Oficinas de Balé Clissico,
Histéria da Danga, Danga Contem-
porinea e Mostra comentada de
videos de danca (Perfodo romintico
¢ neocldssico), £
2° Fase: Oficinas de Balé Clissico, '
Historia da Danga do Séeula XX,
H;i Hop ¢ Mostra comentada de
videos de danga (Moderno ¢
pos-moderno) 1
Locil: SESC Juazeiro

Dia 20/10 ~-TERCA-FEIRA
191 — Varal — Andréa Sales (CE)
21h — Na dobra do tenpo — Lavinia
Bizzotto (R])

Local: SESC Juazeiro

Dia 21/10 - QUARTA-FEIRA
19h —BR 116 - Alysson Amancio
Companhia de Danca (CE)
Local: SESC Juazeizo

Dia 22/10 - QUINTA-FEIRA
19h = Cantinho de nois — J.Gar.Cia
Danga Contempordnea (SP)

Local: SESC Juazeiro

Dia 23/10 = SEXTA-FEIRA
19h — Bare e saia par s entre
Cia. Etra (CE)
Logal: SESC Juazsing

: Lig: icany,
Local: Audhtorio do Centro Pragio do
Mar de Arte ¢ Cultura

13110, terca-feira
15h ~ Coldmbia: Videomavimiento

val internacional de videodanza
Curadoria; Soraya Vargas e Dixon

Quitian
16h - clul,! FIVC1 0. Féstival
Internacional de Videodanza do Chile.
(42 min.)

Curadoria: Brisa Mufioz Parra

17h - México: Agite v sirva. Festival
Itinerante de Videodanza

Curadoria: Ximena Monroy

14110, quarta-feira

15h - Bolivia: Cuerpo digital. Festival
Internacional de Videodanza
Curadoria: Sofia Orihuela

16h - Uruguai: FIVUL Pestival
Internacional de Videoda ¥

: Dicgo Carrera
17h - Cuba: Festival Internacional de
Video-danza de La Habana

ia: Roxana de los Rios

17h - Brasil: danga em foco - Festival de
Video & Danga (R]) ¢ Encontro
Terceira Margem/Bienal Internacional
de Danga do Ceard (CE). Curadores:
Paulo Caldas, Eduardo Bonito ¢
Alexandre Veras
Intervalos curatoriais
L3 15 de outnbro | 10h | Auditério do
Centro Dragio do Mar de Arte ¢ < aleura ¢
Conversa com curadores de tré:
importantes festivais da Aménm
Latina.

Encontro Terceira Margem/ Bienal
Internacional de Danca do Ceard
(CE) Alexandre Verss L
Festival Internacional de Video-
danza de Buenos Aires (Argenting)
Silvina Seperling i
danga em foco - Festival deVideo & |
Danga (R]) ‘ 3
PFaulo Caldas e Eduardo Bonito

Mesa-redonda Danea em tovos
formatos

15 de outubro | 91 i 12h | Auditbrio du
Centro Dragdo do Mar de Arte ¢ Cultura
Participantes: Ivani Santana (B A) o
Alexandre Veras (CE) 4

Painel de Festivais

e Canais de TV

16 de outubro | 9his 12h | Auditério do
Centro Dragio do Mar de Arte ¢ Cultura
Participantes: Lynette Kessler (Dance
Camera West, Loy Angeles, EUA);
Alberto Magno (FRAME, Porto,
Portugal); Bibiana Ricciardi (canal 4,
Buenos Aires, Argentina); Paulo
Linhares (TV Povo, Fortaleza-CE,
Brasil)

Figura 11 - Programacéo da VII Bienal
(imagem digitalizada dfmlder da campanha p.8 e 9)
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Além do folder com a programacéo, temos outra pec¢a publicit&iduddamental
importancia para a Bienal. Trata-se do catdlogole,Npodemos encontrar uma breve
descricdo de toda a programacéo, além de um texabertura que explica um pouco sobre a
tematica do evento e 0s outros eventos que comecdazer parte da programacao da
Bienalf".

Presente nas trés midias acima apresentduatsite folder e catadlogo — e em todas as
outras pecas da campanha publicitaria (cartaz, éoastc.j’, podemos observar que a
programacao visual ndo dialoga claramente com oettandefinido pela direcéo artistica do

evento. Na opinido de Ernesto Gadelha,

a foto utilizada nos banners, na capa do catalego @pesar de ser uma bonita
imagem, ndo dialoga diretamente com o tema da Biénfato de o designer grafico

ndo morar em Fortaleza talvez tenha impedido umaaneomunicacdo em torno

desse material. Em geral, acho que temos que toraiareficazes todos os meios de
comunicagdo com o publico, tudo aquilo que possaidmar como via de acesso
aos trabalhos e propostas apresentadas pela B@nedtalogo, desde 2007, tem
melhorado, trazendo um pouco mais de informacioesob artistas e trabalhos.
Deve, no entanto, continuar sendo aperfeicoadobeetudo, estar disponivel desde
o inicio do evento, coisa que n&o aconteceu nessastltimas bienars.

Por experiéncia prépria — estando presente, eomslgnomentos da Bienal, como

espectadora — e nas palavras de Ernesto Gadetlizameos que

o tema “Poéticas e Politicas” ficou muito mais ewig nos debates e conversas
realizados na Bienal do que nas apresentacfes li@s @ropriamente ditas.
Contudo, os artistas que apresentaram seus trab&bnam fundamentais para
discutir essas questBes nos encontros que reakzame dias seguintes aos
espetaculos. Os posicionamentos éticos, politicestéticos desses artistas estao
implicitos e imbricados na configuracdo de seubaltes, ainda que o grau de
consciéncia e clareza deles (os artistas) acessa deja diferenciado. E provavel
que essas implicacdes ndo tenham ficado evideatasopgrande public8.

370 catalogo encontra-se digitalizado em “Anexos”.
% Apesar da busca insistente, ndo foi possivel ermoinformacdes precisas referente ao planejameeato
campanha. Por isso, ndo se tem conhecimento de amaiidias utilizadas na mesma.
jz Entrevista com Ernesto Gadelha no dia 17 de n@20d0.
Idem.
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Apesar disso, devemos levar em consideracdo qoe ‘curadoria € sempre um
recorte possivel, que é delimitado ndo s6 pelo teronposto, mas por uma série de outras

variaveis, como a disponibilidade de recursos,gxemplo*. Podemos observar este fato na
fala, a seguir, de Ernesto Gadelha:

Constatamos, no conjunto de trabalhos que foranmetitbos & apreciacdo da
curadoria, obras de grupos que se organizavamrdegodistintas, com diferentes
motivacdes e manifestacdes artisticas. Buscama®o eapresentar um recorte
diversificado dessas formas de organizacdo/maaif@st que nos desse a
possibilidade de debater varias maneiras de hgbitauzir no campo da danca na

atualidade, corporificando um panorama signifieatila paisagem contemporanea
de danca, sobretudo a danca produzida no Bfasil.

Por fim, € pertinente também analisarmos as pascéeitas na Bienal. Para tanto,

apresentamos a seguir as empresas que tornaraimep@ssealizacdo da sétima edicdo da
Bienal:

REALIZACRO

el ol ey

. SESC senac

A B

ARG

Figura 12 - Patrocinadores da VIl Bienal
(imagem digitalizada dfmlder da campanha contracapa)

41 Entrevista com Andréa Bardawil no dia 16 de ma®@10.
42 Entrevista com Ernesto Gadelha no dia 17 de m@a20d0.
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Estando esta inserida no Marketing Cultural, sasewoue “a parceria justifica-se
porque os interesses de ambos [Bienal e parca@ostonvergentes” (NETO, 1999, p.45). A
Bienal porque ganha viabilidade de realizacao,r&ddiura porque divulga a cidade e o seu
governo e aumenta a arrecadacdo de impostos, ataxipadores, porque tém o retorno
esperado em termos de maximizacdo de marca” (NEJER, p.45).

Quando perguntado como sao definidos os patrooieados apoiadores e as parcerias
e como ocorre 0 processo de selecao das parcenagmpresas privadas, Ernesto Gadelha
responde que:

Os apoios a Bienal vém de vérias origens: Petrplidasco do Nordeste, Fundo
Estadual de Cultura, BNDES etc. Essas empresasgé@mprogramas especificos de
apoio a eventos culturais. O FEC, por exemplo,texéxclusivamente para isso.
Esse apoio pode vir via lei Rouanet ou via apaietdi(como acho que foi o caso da
Bienal com a Petrobras), ou seja, via edital. Esgg@ue ndo tém uma tradicdo de
apoio a eventos culturais - mesmo que tenham esssibgidade via a rendncia
fiscal da lei Rouanet - séo mais dificeis de apoiar
O apoio aos eventos pode ter a ver com 0 temasjestes, em geral, se apoia um
evento pelo que ele construiu ou constrdi como acdtoral, ndo especificamente
pelo temd?

N&o s6 no caso da Bienal como no da maioria destes, a realidade dos apoios
financeiros a eventos culturais esta diretamegi@dt ao retorno social através de acdes
culturais que estes apresentam, além do porteatdee da visibilidade que este proporciona
para a marca do patrocinador. Com isso, podemdgsaeique nem o tema ou 0 conceito do

evento normalmente ndo determina o patrocinio domoes nem 0s organizadores do evento.

4.3 A curadoria e seus curadores

Para iniciar uma discussdo sobre a curadoria cama “atitude profissional”,
Francesca Azzi, membro da curadoria do Indie 20@8stra de Cinema Mundial, que ocorre

em Belo Horizonte e Sao Paulo, apresenta, no ldaydnto, a seguinte reflexao:

3 1dem.
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Quando fazemos um festival ou uma mostra obrigatwnte passamos por um
processo de pesquisa e curadoria. Apesar destaiana@o ser ‘ensinada’ na
faculdade de comunicacao, e talvez nem no mesteadaase nunca ser abordada
em cursos e workshops da area cinematograficayrsesurador implica em muito
conhecimento tedrico, pesquisa, estilo e se pdssipacidade de ver e propor algo
gue va bem além do 6bvio ou do efémero dia a dieer® é que todo mundo que
reflete sobre arte, cinema, video, teatro, dangajdeno fundo ser um curador.
(Alids esta palavra é um tanto quanto forte, paengmais do que aliviar questdes,
deveria sim, agucéa-las) (AZZl, 2007).

Ernesto Gadelha, por sua vez, vai ao encontrgpdado de Francesca Azzi quando
afirma que o termo curador “soa pedante, esnobetensiosc™ e complementa dizendo:
“[...] Embora evite dizer que sou curador, freqeemtnte temos que lidar com o fato de que
‘estamos’ curadore$§’. De fato, levando-se em consideragéo o fato deertir atualmente,
no Brasil, formacdo especifica para este profisdjom curador de um evento cultural sé
existe enquanto existir o evento. Trata-se de umgocgue € ocupado, ou melhor, de uma
“atitude profissional” que se expressa duranteander de todas as etapas do evento cultural.
Para exemplificar este fato, o proprio Ernesto Gejeo ser questionado como ocorreu sua

trajetdria para unir sua formacédo com o cargo dador da Bienal, nos fala:

O que aconteceu, durante esses anos de atuacdo carador, foi o
desenvolvimento de uma percepc¢do mais apuradaidesak fatores envolvidos
nesse tipo de atividade e consequentemente o déseajoe preparar para assumir
essa responsabilidade. A medida que vocé comegéletirrsobre essa atividade,
seja de uma forma geral ou sobre a sua praticaipnognte dita, sobre as forcas que
perpassam a configuracdo de uma programacéo, eslagenciamentos possiveis a
partir de uma proposta dada e conformada, sobommextos de inser¢cdo de uma
proposta, sobre as negociac8es/relacbes entreemtdsr contextos de producédo
cultural, entre outros elementos, vocé esta raflettambém sobre parametros para
fundamentar suas escolhas. Esse é um processaoumniicredito que a juncéo de
minha formac&o prévia como bailarino e professeaxeriéncia como coordenador
no Colégio de Danga e no Centro Dragdo do Mar,cess® as reflexfes e
experiéncias advindas da préatica de programadorfasdres que hoje me oferecem
uma plataforma de referéncias para atuar nessadihc

Tendo em mente essa reflexdo, a concepcdo deocarade eventos culturais

construida ao final da Secéo Il e as caractersstiassétima edicdo da Bienal Internacional de

44 Entrevista com Ernesto Gadelha no dia 17 de ma20d0.
45

Idem.
“®1dem
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Danca do Ceara acima apresentadas, surgem ostssgyuestionamentos: a Bienal tem uma
curadoria efetiva? Quais as caracteristicas desadaria?

Para tentarmos responder a estas questfes, &opinamialmente conhecermos a
composicao da Comissdo Organizadora da ultima @q&209) no que se refere a direcao e
curadoria, ndo sO da Bienal, como também dos ottésseventos que formam o Circuito

Brasileiro de Festivais Internacionais de Danca:

» Bienal Internacional de Danca do Céara
- Direcao Geral: David Linhares;
- Direcao Artistica: Ernesto Gadelha;
- Direcédo PedagdgicaAndréa Bardawil;
- Direcéo Local, Nova Cena e Interior:Claudia Pires;
- Curadoria Internacional, Nacional e Interior: David Linhares e Ernesto Gadelha;
- Curadoria Nova Cena:David Linhares, Ernesto Gadelha e Claudia Pires;

- Curadoria Local: Airton Tomazzoni.

» Festival Internacional de Danca do Retife
- Direcao Geral: Arnaldo Siqueira

- Curadoria: Sandra Meyer

» Festival Panorama de Danca do Rio de Jafieiro

- Direcao Geral e CuradoresEduardo Bonito e Nayse Lopez.

« Férum Internacional de Danca (M@&)
- Idealizagéo e RealizagdoAtomica Artes e Joaquina Cultura;
- Direcéo Artistica e Curadoria: Adriana Banana.

Conforme podemos observar, a Bienal do Cearaeqeesubdivisdes tanto na direcao
quanto na curadoria. Ao ser perguntado sobre aedifa entre a atividade de direcdo da de
curadoria na Bienal, Ernesto Gadelha afirma qued‘elivisdo entre curadoria e direcao

“" Disponivel em: fittp://www.bienaldedanca.com/2009/organizacao httesso em: 6 mai. 2010.
“8 Informacdes cedidas por Sandra Meyer. (N.T)

“9 Disponivel em: fittp://panoramafestival.com/?p=28411Acesso em: 6 mai. 2010.

* Disponivel em: &ittp://www.fid.com.br/ficha-tecnica.html Acesso em: 6 mai. 2010.




70

artistica é algo pouco habitual em festivais degdanque a Bienal talvez seja um caso meio
particular®™. Em outra questao, ele reafirma essa ideia, dizéecher que “a Bienal, pela
dissociacao entre essas duas func¢des — prograr(@igggao artistica) e curadoria — ndo seja
0 quadro ideal para definir/pensar um caso classecauradoria®, como aparentemerte
parece ser o caso do Festival Panorama de DarRedie Janeiro e do Férum Internacional

de Danca (MG). Quanto a direcédo artistica, elesaafoima:

No caso da Bienal de Dancga, essa figura do “disatistico” me parece ter, de fato,
adquirido importancia em suas trés Ultimas edig@307, 2008 (Bienal de Par em
Par) e 2009. Até entdo, as principais decisGetvataas opcdes artisticas do evento
eram tomadas pelos curadores internacionais. Adaeglie as curadorias, em Varios
niveis, foram sendo estabelecidas e que as atesdmmativas foram ganhando
peso, sentiu-se necessidade de uma “direcao @tiske fato, assim como de uma
direcdo pedagodgica. Assim, direcdo artistica, além de assumir uma funcao
curatorial, passou também a definir de forma mais mpla os rumos tematicos
da Bienal, estabelecendo algumas referéncias paraaradoria.>

Também David Linhares afirma que “a curadoria auesteve desvinculada do
trabalho de direcdo”. Com isso, podemos dizer gistivamente a Bienal apresenta
atualmente uneixo curatorial] em que “a responsabilidade da curadoria é dizidith varios
por ‘ambitos”® (internacional, nacional, local, interior e Novan@), como explica Ernesto
Gadelha:

As “multiplas curadorias” da Bienal surgiram comamai estratégia de
descentralizagéo das decisGes sobre quem parigcpanado da mostra artistica. Na
verdade, sempre houve uma cobranga muito grande sotliregdo da Bienal, por
parte dos artistas locais, com relagdo a inclugieeds trabalhos na programagao.
Distribuindo as decisdes entre diversas curaderidisecionadas respectivamente a
trabalhos locais, nacionais, internacionais, al@érmdstra de “nova cena’, ficou um
pouco mais facil se aliviar a presséo sobre a @ireclegitimar as deciso¥s.

*1 Entrevista com Ernesto Gadelha no dia 17 de m@a20d.0.
2 |dem.
3 N&o podemos afirmar que efetivamente os eventadas sejam casos classicos de curadoria aperasira p
da disposicéo dos cargos na ficha técnica do evento
> Entrevista com Ernesto Gadelha no dia 17 de n@20d0.
55
Idem.
% |dem.
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Com isso, podemos concluir que, no caso da BielealDanca, as “mdultiplas
curadorias” ficam responsaveis por uma das funclestoriais que é a sele¢cdo dos grupos e
dos trabalhos, “que, por sua vez, preferencialmeteee estar afinada com a proposta da
direcao artistica”. Para tanto, devem “conhecer bem essa propogéma, égbs contextos de
onde estdo vindo as obras e, sobretudo, o coriteodb Na verdade, [...] [elas tém], ainda, de
forma parcial, a funcao de dar forma aquilo quefmsado pela direcéo artistitaEsta, por
essa razdo, acumular as fungdes curatoriais restgassando a ser pensada como aquela que

define as diretrizes artisticas do evento.

> 1dem.
%8 1dem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme podemos observar ao longo desta monag®&fpertinente, na citacdo de
varios autores, o fato dmiradoria ser atualmente um conceito bastante amplo, entasuas
transformacao, com grande tendéncia a migracéilizadd em variados contextos, como € o
caso da danca. Diante deste fato, percebemos gmda nomenclatura curador é abrangente
o suficiente para ser utilizada dentro de um eveulinral.

Conforme verificamos, ao final da Secéo Il, ascfigs do diretor sdo bastante
similares as de um curador. Portanto, um curadeweetos culturais, além de principalmente
ser o responsavel pela idealizacdo, criacdo eguaffdo da proposta conceitual do evento
cultural a partir de uma observacédo da realidada atpriorizando principalmente o didlogo
com a realidade local, ele deve ter as seguintegidedes, atitudes e competéncias de um

curador de eventos culturais:

» Habilidades: ser capaz de viabilizar a estrutura do eventogrsigionar e avaliar o
evento, agucar uma reflexdo sobre arte;

e Atitudes: ter um papel percutante no evento; estar sempraoafis tendéncias da
contemporaneidade; ter uma visao critica apuradaxjperiéncia na area em que esta
fazendo a curadoria; ser um mediador da arte; e

» Competéncias: conhecer a historia da arte com a qual esta trabdb; pensar a

interdisciplinaridade da arte / sua relacdo comasunidias; dentre outras.

Diante destas caracteristicas, podemos dizerpgue, se utilizar da denominacao de
curador, o profissional normalmente deve ser datir@tistico do evento cultural. Entretanto,
devemos ter em mente que a divisdo de tarefasainda, a formacdo detiradorias mistas
ou eixo curatorial (GONCALVES, 2005, p.45) — ndo desqualifica a nagé de seus
membros como curadores desde que realizem alguiamade curatorial, como as
apresentadas ao final da Secéo Il.

Com isso, podemos concluir que a direcao artistecaBienal acumula as funcgdes
curatoriais, juntamente com a dire¢cédo geral, enguas curadorias a auxiliam na fungéo de

selecédo dos grupos e dos trabalhos, “que, por exiapveferencialmente, deve estar afinada
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com a proposta da direcao artistiatonforme David Linhares, diretor geral e curadar
Bienal, a curadoria é feita no festival como umotod linha curatorial é respeitada nos
espetaculos, nas palestras, nas residéncias, mésheps, no material de divulgacao etc.
“Fomentar a criagcdo, promover o intercambio, feila circulacdo de ideias, respeitando a
diversidade, esta é a minha maior preocupac&o conador®®.

Diante desse cenario e objetivando um continusfeipeamento da curadoria da
Bienal, apontamos abaixo alguns aspectos da campautflicitaria que precisam melhorar

no que se refere ao atual trabalho realizado pefasséo organizadora do evento:

» Identidade visual: composta por elementos visuais - a exemplo deakes, fotos,
cores, VDA's, entre outros, a identidade de umapzarha deve expressar o conceito
desta com clareza, jA que se trata da primeiradeiacontato do publico com a
proposta tematica do evento. Esta clareza, entogetado se mostrou efetiva na
identidade visual da VII Bienal, causando possiegite estranhamento e gerando
consequentemente desinteresse do publico;

» Conceito: sendo um dos objetivos da Bienal a formacdo déiquilo conceito da
campanha precisa ser mais claro e atrativo nasasigue abrem espaco para
explicacdes mais detalhadas da temética que ségragxemplo dbotsite e

» Catélogo: por se tratar de uma peca publicitaria que tréarnmacdes pertinentes a
respeito da proposta e de toda a programacao daogwesta deve prioritariamente
estar disponivel com bastante antecedéncia e gacitlacesso ao publico, o que néo

ocorreu na VIl Bienal.

Enfim, objetivando dar apenas uma contribuicaciahiaos estudos sobre curadoria de
eventos culturais, este trabalho apresenta vacme@ico-metodoldgicas que podem ser
tema para o desenvolvimento de possiveis pesqfusasas, como: Como este tipo de
curadoria esta presente e se desenvolve no Brasiheundo? Quando foi a primeira vez que
foi utilizado o termo curador ou curadoria de ewsntulturais? Quais as diferencas de
curadoria entre as diversas linguagens artistdascg@, artes visuais e plasticas, literatura,
cinema, teatro, musica)? Quais os beneficios dersema curadoria de eventos culturais?

Afinal, incontestavelmente os eventos sdao um dosorem e melhores veiculos de

%9 Entrevista com Ernesto Gadelha no dia 17 de m&a20d0.
0 Entrevista com David Linhares no dia 11 de mai@@&0.
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comunicacao, do desenvolvimento nacional, culterdé infra-estrutura turistica, da geracéo

de empregos diretos e terceirizados, do fomentxrdaomia e de negdécios.
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APENDICES

APENCICE A - Entrevistas

Entrevista n°01

* Data da entrevista: 11 de maio de 2010

* Dados do entrevistado:

- Nome completo: David Bessa Linhares

- Local e data de nascimento: Fortaleza, 21 de®jdé1961

- Formacgao: DEA em Sorbonne Paris VIl Jussieu, egéivale ao mestrado em letras e
linguistica no Brasil com equivaléncia reconheg@#o mestrado da UFC / doutorado em
Linguistica - Fonética experimental em SorbonnésRéL Jussieu

- Atuacéo profissional/Cargo (atual): Diretor d&®al Internacional de Danca do Ceara

* Questionario:
1) Ha quanto tempo atua em areas ligadas a cultuma danca? Explique.

Aos 18 anos, trabalhei em Brasilia no ENSAIO TEATR@®ANCA como bailarino
da Cia. Asas e Eixos, dirigida pelo coredégrafo AdebBornelles (Ballet Stagium). Ao mesmo
tempo, trabalhava com Maura Baiochi, Mayara Fagsied8ergio Ulhoa e com o diretor de
teatro Ary Pararaios. Em uma viagem de trabalha @aritiba, onde nos apresentdvamos no
teatro Guaira, sofri um acidente e fraturei meuwgdrasquerdo. Apds quase trés anos de
cirurgias, enxerto 0sseo, desisti da profissdotdebailarino por achar que nao tinhamos
nenhum apoio em caso de acidentes no trabalho laagp@ca. Fui morar em Paris em 1985 e
comecei a estudar Francés.

Ao retornar em 1990 para Fortaleza, fui ensinaAlienca Francesa, enquanto fazia
minha graduacdo em Letras na UECE. No final dmgiro ano da Alianca Francesa (1991),
fui convidado pela diregao para assumir o cargprddutor cultural, ao mesmo tempo, que o
de professor. Durante nove anos, eu trouxe paraasdhomes como Mano Negra (Mano

Chao), Jorge Amado na “semana Amado”, Zélia Ga®aipma Amado, além de grupos de
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musica, teatro, danca e artes plasticas da Frangd.997, criei, a pedido do entdo secretario
da Cultura Paulo Linhares, a Bienal InternaciomaDdnc¢a do Ceara.

2) Qual sua trajetéria/atuacédo na Bienal Internacioal de Danca do Ceara?

Sempre ocupei 0 cargo de diretor, mas a Bienabsefoi pensada por varias pessoas
ligadas a danca no Ceard, como Jimena Marques| Gaiees, Flavio Sampaio, Ernesto
Gadelha, Andréa Bardawil, Rosa Primo, Claudia Pisemhavamos e lutdvamos para que a
danca no Ceara chegasse ao patamar que hoje gla, gcunivel de formacao, politica e
estética.

Na primeira edi¢cdo, ainda trabalhamos com o bHésico. A partir da segunda
edicdo, achamos mais coerente trabalharmos comga dantemporénea, ja que ja haviam
varios nucleos de classico no Estado e tambémpaciear que o Ceara nao poderia deixar
de estar neste movimento contemporaneo das ameggwbservava, ja estava a amadurecer
na Franca e que trazia consigo uma reflexdo adasautras dancas que pratichvamos e que
estavam desaparecendo ou ndo eram reconhecidas,asodancas populares, dancas de rua
(Hip Hop, break, etc).

Sempre participei da curadoria. Faziamos issarmdbmente, pensavamos o que seria
importante naquele momento para o Ceara, de conlterse formar, ndo somente na forma
de trabalhar o corpo, de criar, mas também ateatdsrmar iluminadores, técnicos,
figurinistas, cenaristasjdeomakerstrilha sonora, jornalistas, criticos, pensado@sirea de
danca. lamos procurar o que sentiamos que estavaetessitando para desenvolver um

trabalho sério, de qualidade e de continuidade.

3) Diferencie a atividade de direcédo da de curadaina Bienal.

Como disse anteriormente, para mim, a curadori@gcaesteve desvinculada do
trabalho de direcdo. Nao acredito que tenha fattarsozinho, e nenhum destes dois cargos
estdo desvinculados. O Ernesto Gadelha, a RosaoPamAndréa Bardawil, o Flavio
Sampaio, a Claudia Pires, a Jimena Marques, naeipais edicdes, sempre dividiram comigo
estas responsabilidades e agora, mais do que rasa#jstas locais.

Temos um grupo de pessoas ligadas a danca quanpendecidem o que fazemos.
Estes séo os articuladores da Bienal (Valéria Rimh8ilvia Moura, Graca Martins, Thais
Goncalves, Isabel Botelho e outros que pensararaneam conosco nossas acoes). Estas

fronteiras entre cargos, estéticas, linguagensmesapaga-las, e foi para isso que criamos a



81

Bienal de Par Em Par e o Encontro Terceira Margemm-espaco de pensamento, de criagao
gue invade e convida para o dialogo.

Queremos estar abertos a novas formas de pensaglag@es entre as diversas regides
do planeta, aproximando e transformando realidadbesais, econbmicas e culturais. O
principal interesse da Bienal é consolidar-se cooma acdo estratégica para 0
desenvolvimento da danca cearense e para a deipacat do acesso a cultura, sempre
conectada com a producgéo nacional e internaciendadc¢a contemporéanea.

4) Como ocorreu sua trajetéria para unir sua formaéo com o cargo de curador da
Bienal?

Acho que tudo isso ja foi dito anteriormente, mebalho como bailarino, ator,
produtor cultural e por ter tido a oportunidadeagempanhar de perto o que estava sendo

feito no Brasil e no exterior.

5) Comente sobre os aspectos que considera importes para 0s cargos exercidos
atualmente na Bienal.

Como diretor, acho que o mais importante é a ldadé. Nado fazemos um evento
deste porte sozinhos. Acredito nas relacdes, dasdéirecfes artisticas, de formacdo,
executiva, passando pela técnica, motoristas btfeteiro. Trabalhamos todos juntos desde
o0 momento da criacdo da Bienal até hoje. Todaezpigpe esta junta desde 1997. Acho que
temos duas ou trés pessoas que ndo estdo maicec@wsue estdo fazendo outras coisas,
mas produtores, diretores, técnicos, assistentpsodelcdo, estdo conosco desde o comego.

A curadoria foi feita pelos nomes que citei acimluns, em alguns momentos,
estiveram afastados por razOes particulares, nusetsdo agora, estamos todos juntos
novamente. Tivemos convidados de outros estadoe coRoberto Pereira, o Marcos Moraes
e 0 Airton Tomazzoni que nos ajudaram. Para este #mos o Gustavo Ciriaco e 0
Alexandre Veras no Encontro Terceira Margem.

6) O que vocé entende por curadoria?

A curadoria é um processo de criagdo como as oiaspresentamos. O conjunto de
obras que apresentamos é esta criacdo coletivaadioane festival. O curador tem que
priorizar o didlogo com a realidade local. E umatdiva permanente de estabelecer

caminhos que apontem para a solucédo de problemsegneento da danca.
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Curadoria ndo é somente dos espetaculos que afae®s, mas do festival como um
todo. Espetaculos, palestras, residéncias, workshuopterial de divulgacdo, tudo tem que
respeitar a linha curatorial, temética daqueledméestival. E preciso que todo o conjunto de
atividades esteja interligado e se retroalimentenéntar a criacdo, promover o intercambio,
facilitar a circulacdo de ideias, respeitando &udidade, esta € a minha maior preocupacéo
como curador. Nao podemos confundir curadoria dstra® ou festivais competitivos com a

curadoria feita na Bienal.

7) Qual a diferenca entre essas curadorias citadasima?

A curadoria de festivais e mostras competitivas pssui um olhar atento as questées
gue envolvem a cidade onde esses eventos acontéarse de um olhar desvinculado dos
aspectos politicos, sociais e culturais que pemmeisse espaco e suas relagcdes com a danca.
Um olhar que tem como fim a quantidade. Ele julgelusivamente o aspecto técnico da
danca - e este em sua abordagem mais superfahazto lado mais distante dos aspectos
estéticos agenciados em danga.

O curador de um evento competitivo de danca visaia quantidade de piruetas, o
tamanho dos saltos, o virtuosismo dos grupos,aetisatio dos bailarinos, o carater esportivo
que infelizmente ainda esta presente na dancaretsdb alimentado pela existéncia desses
proprios eventos competitivos em danca. O curadard evento "esportivo” em danga vé o
corpo do bailarino como instrumento, totalmenteti@io a corporeidade dancante. Nessa
visdo, o bailarino € corpo. Ele ndo tem um corpma querem os "esportistas da danca". A

exemplo do Fendafor e do Festival de Joinville.

8) O que vocé considera mais relevante no papel dorador para a Bienal?
A liberdade e o comprometimento com nossos astistécnicos, pensadores e

logicamente o publico.

9) Como se da o processo de definicdo da tematicachda Bienal?
A cada ano, sentamos e discutimos o que € impergara a danca no Ceara naquele

ano.

10) Como séao definidos os patrocinadores, os apo@ds, as parceriasZComo ocorre 0

processo de selecdo das parcerias com empresas gdas? Tem alguma relacdo com o
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tema da edicdo, apenas com o conceito da Bienal aomm todo ou sé precisa querer
apoiar sem relagdo com o movimento artistico?

N&o sei se vocé conhece a realidade dos apoiasckiros a festivais no Brasil.
Damos gracas quando temos um que queira nos apd@iamos damos ao luxo de escolher.
Cada empresa privada que conquistamos é uma vaa@e comemorada. No ano seguinte,
terdo um monte de eventos que, ao ver a logo daesmma Bienal, entram na fila para
conseguir apoio. Somos um dos poucos que temosatimmcinio permanente que € o da
Petrobras. Todos 0s anos “rezamos” para que etepar@m de apoiar. Acho que isso nao é

somente no Brasil mais em todos os paises do mundo.

Entrevista n°02

* Data da entrevista: 16 de maio de 2010

* Dados da entrevistada:

- Nome completo: Andréa Bardawil Campos

- Local e data de nascimento: Fortaleza, 15 debooitde 1970

- Formacgéo: superior incompleto (Pedagogia e Fil@so

- Atuacdo profissional/Cargo (atual): coordenadpedagogica da Bienal Internacional de
Danca do Ceara e do Curso Técnico em Danca (IACORHE/SENAC)

* Questionario:
1) H& quanto tempo atua em areas ligadas a cultuma danca? Explique.

Danco desde os quatro ou cinco anos de idade. ¢&raedar aulas com 15 anos.
Sempre atuei nessa area. A Cia. que dirijo — GidArte Andancas — ja existe ha 19 anos. O

Alpendre — ONG na qual atuo, com artistas de olitrggagens — existe ha 10 anos.

2) Qual sua trajetdria/atuacédo na Bienal Internacioal de Danca do Ceara?

Na primeira Bienal (1997), participei com minhaCicomo convidada, apresentando
0 espetaculoConte la, que eu danco .c&a segunda (1999), ja estava envolvida na
organizacdo. De |& para c&, minhas funcdes variamne curadoria (local ou nacional) e

coordenacao pedagdgica.
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3) Como ocorreu sua trajetdria para unir sua formaéo com o cargo atual da Bienal?
Sempre dei aulas, portanto minha trajetoria seocrunaturalmente com varias acées
na area de formacao. Gosto da educacéo (fiz Peddgor sinto mobilizada pelas questdes
pertinentes a isso e acho rico pensa-las em relggiprocessos criativos. Exercitei a funcéo
de coordenacao pedagodgica também em outras iret§f@irso Técnico em Danca, Centro
Cultural Bom Jardim, Alpendre). Por causa desgeténda, David Linhares me convidou para

a funcéo na Bienal.

4) Comente sobre os aspectos que considera importanpara o0 cargo exercido
atualmente na Bienal.

Entendo que essa fungcédo também é fundamentalmeragiculacdo, estamos sempre
agregando diferentes atores do processo em tormmndeidéia. Essa é uma parte dificil do
trabalho, pois exige paciéncia e tolerancia, masémn € muito prazeroso colher os frutos.
Na Bienal, outro aspecto importante € investir oxatiouidade das ac¢des. Elas ndo podem ser
pensadas anualmente de forma desligada do queeaeanho ano anterior, € nem muito
menos desconectadas de outras acdes que acontecadade. Entendemos que € sempre a
oportunidade de potencializar as acgfes, por isson@ortancia da continuidade e da
consisténcia das proposi¢cées. Esse é um posicionarelitico, que ndo nos eximimos de
assumir. Isso é contribuir para as politicas pablem danca, no Ceara e no Brasil.

5) Como se da o processo de definicdo da tematicachda Bienal?

Partimos sempre do que nos intriga e nos mobil&#p no contexto urbano quanto
no contexto artistico contemporaneo. O tema é algore o que gostariamos de falar,
conversar, fazer problema. As vezes o que se ddasél uma questdo nascida no ano

anterior, a partir das conversas e debates.

6) Expligue o motivo pelo qual foi escolhido o comito “Poéticas e politicas” para a VIl
Bienal.

O tema foi proposto por Ernesto Gadelha, direttisteco da Bienal, para tentar
evidenciar um pouco a relacdo entre processosvosat modos de existéncia. A ideia era
ampliar a discussdo em torno de artistas indepéeslesuas formas de viver e produzir, as

dificuldades e as condicGes de possibilidade, wssiimentos (financeiros e afetivos) ali
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empregados. E a0 mesmo tempo cruzar essas quesitdess processos de mobilizagéo

politica que estamos — ou ndo estamos — envolviRlEs.que precisamos lutar?

7) Os critérios utilizados para selecéo dos trabatis estdo de acordo com o tema da Vi
Bienal? Explique.

N&o participei da selecdo dos trabalhos, mas ié@rgde sim. As escolhas foram
coerentes. Uma curadoria € sempre um recorte ghsqive € delimitado ndo s6 pelo tema
proposto, mas por uma seérie de outras variaveimoca disponibilidade de recursos, por
exemplo. Acho que a programacdo garantiu a divedsiccom Otima qualidade, e isso é

fundamental na atividade curatorial.

8) Vocé considera que as pecas publicitarias da cpanha da sétima edi¢cao transmitem
com clareza o conceito da Bienal? Explique.

Sempre pensamos que as pecas publicitarias poelemethores a cada ano, mas
acredito que, na sétima Bienal, as pecas atendeonitédo da clareza, sim, com imagens
fortes e intrigantes. E sempre uma programacaoongiinde, o que as vezes dificulta o

manuseio dos programas, mas, no geral, acreditagjpecas atendem a seu proposito.

Entrevista n°03

* Data da entrevista: 17 de maio de 2010

* Dados do entrevistado:

- Nome completo: Ernesto de Sousa Gadelha Costa

- Local e data de nascimento: Fortaleza, 1° dejd#h 1962

- Formacao: Pedagogo em Danca (Instituto de DaBgic& de Colonia / Escola Superior de
Musica de Coldnia / Alemanha). P6s-graduado em ®&untemporénea na Escola Superior
Folkwang (Essen / Alemanha)

- Atuacao profissional/Cargo (atual): Professoddrca, programador/curador de festivais de
danca, gestor na area de danca. Atualmente cooed&soola Publica de Danca da Vila das

Artes e ministro aulas de danca classica em algesw@sas privadas de Fortaleza
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* Questionario:
1) H& quanto tempo atua em areas ligadas a cultuma danca? Explique.

Comecei minha formacdo em danca em 1983 e, dedde, etuo nesse campo. De
1987 a 1992, atuei em companhias profissionais msilB Holanda e Alemanha. De 1992 a
1994, fiz minha formacdo como pedagogo de dancasdedentdo trabalho regularmente

como professor de danca classica. No meu currisafpye mais detalhes:

* Ernesto Gadelha estudou danca em Fortaleza e $%m Ba 1983 a 1986, vindo a
atuar como bailarino profissional em companhiasrgpas de danca do Brasil,
Holanda e Alemanha, de 1987 a 1995.

« Em 1994 formou-se em pedagogia da danca pelouttwstite Danca Cénica / Escola
Superior de Musica de Col6nia (Institut fur Buhraerzt/ Musikhochschule zur Koln),
em Coldnia, na Alemanha, realizando em seguida,19@4 a 1996, estudos
complementares de pos-graduacdo em Danca Contamporéa Escola Superior
Folkwang (Folkwang Hochschule), em Essen, na Aldraan

* Ministrou aulas em diferentes paises, para divecsagpanhias, teatros, estudios e
projetos de danca, entre os quais: Mind the Gapneforanz Agentur, Folkwang
Tanzstudio, Stadtische Bihnen Muinster, Bremer Eneéflemanha); Kibbutz
Contemporary Dance Company (Israel); Taller NadideaDanza e Compaiia Danza
Universitaria (Costa Rica), Edisca, Balé Lina Padte Colégio de Danca do Ceara,
Curso Sequencial de Danca da Faculdade Gama Fllbeoso de Habilitacdo
Profissional de Técnico em Danca (Fortaleza).

* Exerceu as funcdes de professor, assistente @téstiliretor do Colégio de Danca do
Ceara (1999-2002). De 1999 a 2005, foi curaddidaal de Danca do Ceara.

» Foi responsavel pela concepcdo e coordenacaoicartestpedagogica da primeira
edicao do Festival de Danca Litoral Oeste (2006).

» De 2003 a 2007, esteve a frente do Nucleo de Ddm€entro Dragao do Mar de Arte
e Cultura, coordenando as a¢fes de programacéaticare formacao da érea, além de,
nesse mesmo periodo, realizar assessoria técnieden@a area junto a Secretaria da
Cultura do Estado do Ceara.

* Assumiu a curadoria do Festival de Danca do Reeifeedi¢cdes de 2006 e 2007.
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* De junho a dezembro de 2007, esteve a frente dmmtagdo da Escola Publica de
Danca da Vila das Artes, coordenando a implemeatdedseus diversos programas
formativos.

» De 2005 a 2007, foi membro da Camara Setorial de®&IUNARTE — MINC).

* De janeiro a dezembro de 2008, esteve em Parlgamdo cursos livres em algumas
instituicdes, como no Centre National de la Dansa &1énagerie des Verres, entre
outros.

 Em 2009, foi responsavel pela direcao artistic®8ig@aal Internacional de Danca do
Ceara e pela coordenacédo artistico-pedagogica dedtival de Danca Litoral Oeste
(CE).

» Atualmente é coordenador da Escola de Danca dadddaArtes, além de ministrar

aulas de danca em varias escolas de Fortaleza.

2) Qual sua trajetoria/atuacao na Bienal Internacioal de Danca do Ceara?

Compatrtilhei a curadoria, juntamente com Davidhaires, das edi¢cdes de 1999, 2001,
2003, 2005 e 2009. Em todas essas edicoes, firadana dos trabalhos internacionais. Em
umas duas ou trés edi¢cdes, compartilhei tambénradaua dos trabalhos nacionais com

Andréa Bardawil. Em 2009, assumi a direcao aréisti Bienal.

3) Diferencie a atividade de direcédo da de curadaina Bienal.

Primeiro, € preciso explicar que essa divisdoeeniiradoria e direcéo artistica € algo
pouco habitual em festivais de danca e que a Biahadz seja um caso meio particular. Na
Franca, por exemplo, a pessoa que define/desephageamacdo artistica de um festival é
chamada de “programmateur” (programador), e, enalgesse profissional acumula as
funcdes de direcdo artistica — que define as diestre prioridades artisticas do evento — e de
escolha dos artistas, espetaculos etc. que vadogarte da programacao. Naturalmente, essa
pessoa pode se servir do auxilio de outros profisgs para a concepcéo e realizacdo de
outros programas que fazem parte do evento, salorguuando estes tém grandes dimensdes.

Em Recife, por exemplo, até 2005, havia uma cduisscal que fazia a curadoria do
Festival. Desde 2006, optou-se por uma curadorieal®s curadores, que devem ser de

outros estados, passaram a ser convidados por omdecador geral do evento (que é



88

hY

organizado pela Prefeitura), ligado a gestdo mpaicilsso foi feito dessa forma com o
intuito de se garantir certa autonomia e impawtaae na definicdo da programacao.

No caso da Bienal de Danca, essa figura do “dimatidstico” me parece ter, de fato,
adquirido importancia em suas trés ultimas edic62807, 2008 (Bienal de Par em Par) e
2009. Até entdo, as principais decisdes relatigagpgdes artisticas do evento eram tomadas
pelos curadores internacionais. A medida que aadouias, em varios niveis, foram sendo
estabelecidas e que as atividades formativas fgarhando peso, sentiu-se necessidade de
uma “direcao artistica” de fato, assim como de direcdo pedagdgica.

Assim, a direcdo artistica, além de assumir umagado curatorial, passou também a
definir de forma mais ampla os rumos teméticos idad, estabelecendo algumas referéncias
para a curadoria.

As “multiplas curadorias” da Bienal surgiram coaroa estratégia de descentralizacao
das decisdes sobre quem participaria ou ndo daanaxdistica. Na verdade, sempre houve
uma cobranca muito grande sobre a direcdo da Bipoalparte dos artistas locais, com
relacdo a inclusdo de seus trabalhos na programBggtdbuindo as decisdes entre diversas
curadorias — direcionadas respectivamente a trabaditais, nacionais, internacionais, além
da mostra de “nova cena”, ficou um pouco mais féeilliviar a pressao sobre a direcéo e
legitimar as decisfes. Alias, o fato de a Bienalusea iniciativa privada, financiada em boa
parte com recursos publicos, sempre foi motivo eigacconfusdo na percepcao acerca da

natureza desse evento.

4) Como ocorreu sua trajetdria para unir sua formaéo com o cargo de curador da
Bienal?

Primeiro € importante contextualizar esse procegstiei ao Ceara em 1998, num
momento de certa efervescéncia no meio da danBsemal acabava de ser criada, em 1997,
e 0 Colégio de Danca estava em vias de implementa@afato de ter uma carreira
internacional como bailarino e professor, de coeheazoavelmente um universo abrangente
de producao da danca cénica internacional — daadaassica a contemporanea, de ter feito,
em algum momento, uma formacdo num centro refeakrfai Folkwang Hochschule -
Alemanha), de falar varias linguas, associado é&nca de pessoas com uma qualificacdo
mais ampla em danca aqui no Ceard, contribuiramqa me chamassem a atuar em ambos

0s projetos (Bienal e Colégio de Danca).
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Apesar disso, e de estar presente na Bienalcgna¢inte desde o principio desse
processo, ndo poderia dizer que, em minha formpg&oa, me preparei de maneira formal
para atuar como curador. Essa € a nossa realidan® a de qualquer outro contexto de
danca do pais. Nao existe formacéo especificaiggmano Brasil, e imagino que, mesmo em
outros lugares, sera mais facil encontrar espeaigies, ou coisa equivalente, do que
formacdes propriamente ditas.

O que aconteceu, durante esses anos de atuacaccacedor, foi 0 desenvolvimento
de uma percepcao mais apurada dos diversos fatokedvidos nesse tipo de atividade e
consequentemente o desejo de me preparar paraiasessanresponsabilidade. A medida que
vocé comecga a refletir sobre essa atividade, sejanta forma geral ou sobre a sua prética
propriamente dita, sobre as for¢cas que perpassanf@guracdo de uma programacao, sobre
0S agenciamentos possiveis a partir de uma progasia e conformada, sobre os contextos
de insercdo de uma proposta, sobre as negociaéedas entre diferentes contextos de
producéo cultural, entre outros elementos, vocE redetindo também sobre parametros para
fundamentar suas escolhas. Esse € um processoumnficredito que a juncdo de minha
formacao prévia como bailarino e professor, a e&peia como coordenador no Colégio de
Danca e no Centro Dragdo do Mar, associada ax@efiee experiéncias advindas da pratica
de programador, séo fatores que hoje me ofereceanplataforma de referéncias para atuar

nessa funcéo.

5) Comente sobre os aspectos que considera importanpara 0s cargos exercidos
atualmente na Bienal.

Nesse momento, em 2010, ndo exerco cargo algunfumMi@o de diretor artistico,
como a que exerci em 2009, vocé, em principio, aemesponsabilidade de determinar as
prioridades artisticas da Bienal. Os eixos e progsmade atuacdo do projeto/evento seréo
configurados a partir dessas prioridades. Assima p#&m de escolher 0s grupos que vao
participar da programacao, essa direcédo vai dedifoco da programacao — caso haja uma
centralidade especifica, a forma das acdes e eniedes que serdo feitas para dar corpo as
discussbes propostas, a “maneira” como serdo dadesr os “produtos” da Bienal, os
colaboradores que contribuirdo para a consecuc8mhjetivos artisticos da Bienal, entre
outras coisas. Com frequéncia, o diretor artisseoa responsével pela conceituacédo e

elaboracdo do projeto; pelos textos de apresentggElo primeiro contato com artistas,
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coletivos, pesquisadores e demais envolvidos ngetproNa Bienal, boa parte dessas
atividades € compartilhada com o diretor geral,i@&inhares.

Quanto ao curador, no caso da Bienal, ele estd ceaitrado na selecdo dos grupos,
que, por sua vez, preferencialmente, deve estaadsicom a proposta da direcéo artistica.
Por essa razdo, € comum a direcéo artistica acyneataalgum nivel, também uma funcéo
curatorial. Na Bienal, como expliquei anteriormende responsabilidade da curadoria é

dividida em varios por “ambitos”.

6) O que vocé entende por curadoria?

O termo soa pedante, esnobe e pretensioso. Atednparece ter uma utilizagcéo
genérica, para eventos de todo tipo: gastronbmaxzjémicos, literarios etc. Embora evite
dizer que sou curador, frequentemente temos que dm o fato de que “estamos”
curadores. Diferentemente do que acontece na Biendé a funcdo curatorial, dependendo
do caso, pode se resumir a escolher um recorteop@gias dentro de um conjunto ja dado,
acho importante pensa-la como a funcdo da “prograaiaque € feita pelo “programador”
(ou diretor artistico), que é aquele que determaaratica, também as diretrizes artisticas de
um evento. Temo que a Bienal, pela dissociacace esgsas duas funcgdes — programacao
(direc@o artistica) e curadoria — ndo seja o quat#ral para definir/pensar um caso classico
de curadoria.

De todas as formas, a curadoria (que no meu casBjenal de 2009, se confundiu
com a direcdo artistica), na forma como eu a eotenegnto pb-la em pratica, € a concepcao
de um programa de atividades que dardo forma eocpgyr meio de um evento/uma mostra
artistica, a um ou mais objetos de discussao/fdeaslo ainda como finalidade importante
estabelecer e potencializar as vias de acesso ea tentre o0 publico e as
obras/discussbes/acbes apresentadas.

Nessa elaboracao, algumas questdes, entre osfirassempre bem vindas, leia-se
fundamentais. Algumas dessas questdes foram edascea discutidas em outro evento do
qual participei, o “Outras Dancas” — Salvador/2009:

- Hoje, em meio as forcas e aos fluxos que atrameses processos de negociacao
intercultural no mundo contemporaneo, consideraasladesigualdades de condi¢cdes que
permeiam essas trocas e as tendéncias homogessizianglobalizacdo, que agenciamentos

estamos ajudando a gerar?
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- Como, por meio da Bienal, podemos gerar movingewk® ressignificacdo na producao
local, boas provocagfes, conexdes, encontros posfidesejo de colaboragéo, oportunidades
de formacéo e aperfeicoamento, novos canais deggdi&tc.?

- Objeto e/ou projeto artistico, o que se nos prugwa compartilhar? Que estratégias utilizar
para isso?

- Em que medida é possivel evidenciar, para aléobgio artistico, 0S percursos e processos
que deram origem as obras? Que estratégias tracay pos processos de difusdo, tornar
visivel, para além do objeto artistico, o projetodoirso artistico que fizeram as obras
existirem?

- Em que condi¢bes uma obra pode significar e egmgnte num contexto diferente daquele
em ela foi concebida, produzida e difundida?

- Como levar em conta os lugares nos quais as @stas sendo difundidas, sobretudo se
estes forem contextos diferentes daquele de ori@@mo considerar/articular contextos de
difusdo e caminhos de acesso a uma obra? Comdadlesafublico, criar estranhamentos,
sem afasta-lo do festival?

- Qual a percepcéo de nossos papéis — programaderasneio a uma possivel globalizacao
da estética da danca contemporanea?

- Entre difusor de produtos/processos artisticfiguea ativa de um campo cultural, como
devemos nos situar?

- O que poderia ser feito para tornar os proceslgoslifusdo mais condizentes com as

expectativas dos artistas?

7) O que vocé considera mais relevante no papel dorador para a Bienal?

Considerando o curador como programador/diretist@o, acho que talvez tenha te
respondido na pergunta anterior. Se falarmos eixeloente do curador da Bienal como
aguele que apenas seleciona trabalhos, ele terspansabilidade de fazer dialogar suas
escolhas com a proposta da direcdo artistica. tBata, deve conhecer bem essa proposta,
além dos contextos de onde estdo vindo as obsmbeetudo, o contexto local. Na verdade,
ele tem, ainda, de forma parcial, a funcédo de diamd aquilo que foi pensado pela direcédo

artistica.
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8) Como se da o processo de definicdo da tematicachda Bienal?

N&o existe uma metodologia ou procedimento paghd@ isso. Existe sim um
exercicio constante de escuta com relacdo ao tu@wsando no campo da danca e das artes
em geral, as forcas que atravessam esses camgex,cicio de analise sobre a pertinéncia ou
nao de, por meio da Bienal, abordar/discutir emsma®ntexto determinadas questdes que
atravessam e condicionam as praticas e processizsida na atualidade.

E importante lembrar ainda que essas questdesmpsde levantadas/recortadas a
partir de uma leitura daquilo que se nos apresemitao conjunto de propostas artisticas.
Explico-me: a Bienal recebe um grande numero degstas. A partir da analise desse
conjunto de trabalhos, podemos identificar um otrootraco que chama a atencéo e que
julgamos pertinente para uma discussao no conlesb

9) Os critérios utilizados para selecdo dos trabatis estdo de acordo com o tema da
Bienal? Explique.

O tema “Poéticas e Politicas” ficou muito maisdewite nos debates e conversas
realizados na Bienal do que nas apresentaceshdas propriamente ditas. Contudo, os
artistas que apresentaram seus trabalhos foramarfertais para discutir essas questfes nos
encontros que realizamos nos dias seguintes aesea|Ds.

Os posicionamentos éticos, politicos e estétiomssab artistas estdo implicitos e
imbricados na configuracdo de seus trabalhos, @juda grau de consciéncia e clareza deles
(os artistas) acerca disso seja diferenciado. Eéped que essas implicagdes ndo tenham

ficado evidentes para o grande publico.

10) Explique o motivo pelo qual foi escolhido o caeito “Poéticas e politicas” para a VIl
Bienal.

Passei 0 ano de 2008 na Franca. Ao retornar alézat no final desse mesmo ano,
tive a forte sensacao de que os artistas da dgo¢am Fortaleza viviam num certo estado de
passividade e apatia em relacdo aos retrocesdtisgmfue vinhamos vivenciando no campo
da cultura na atual gestdo de governo. Varias €gjga haviamos conquistado a duras penas,
no decorrer de alguns anos de luta, pareciam ssfaerdendo sem muita reacédo. Achei entéo
gue dar um tom mais politico as discussbes da Bderia ajudar a mobilizar um pouco

mais as pessoas.
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Constatamos, no conjunto de trabalhos que forabmetidos a apreciacdo da
curadoria, obras de grupos que se organizavam dweago distintas, com diferentes
motivacdes e manifestacdes artisticas. Buscamé@® aqresentar um recorte diversificado
dessas formas de organizacdo/manifestacéo, qudeses a possibilidade de debater varias
maneiras de habitar/produzir no campo da dancduadidade, corporificando um panorama
significativo da paisagem contemporanea de damfaetido a danca produzida no Brasil.
Outros fatores foram importantes na escolha dbsltias. Como escrito no texto de abertura
do catalogo da Bienal, “No que pese a multiplicelde formatos..., pode-se identificar um
denominador comum: a presenca de escrituras casp@meientes, a valorizacdo de
construcdes cénicas cujas arquiteturas fundamsseensdes, nos fluxos e afetos gerados com
e no corpo.”

Em seguida, transcrevo o texto de apresentacamtdtogo da Bienal, caso vocé o

necessite.

Poéticas e Politicas

2009, a Bienal chega a sua sétima edicdo. Sao aloze afirmando a danca no Ceara e
resistindo em meio a profusdo do efémero. Nessérmtos campos da cultura e das artes no
Brasil redesenham-se por movimentos e embatesncosti avidos de novos possiveis. A
danca, nesse contexto, traca caminhos multiplosnfiggurando-se em meio a fluxos de toda
ordem. Formas outras de estar nesse campo atualgamcessantemente, revelando
possibilidades ndo dadas priori, mas construidas no pulsar de um tempo-espaco, novo
atravessado por afetos imanentes as novas formasidel, do pensavel e do possivel.

S&o anos contundentes para a danca produzida sid\gsise periodo, ela passa a apresentar
uma multiplicidade de conformacdes em seus prosedsccriagdo, producéo, manutencao,
difusdo, etc. Ecoando questdes de diversas ordesgiticas, sociais, politicas, econémicas,
entre outras — novas éticas e poéticas parecenigemartse, mesclar-se e fundir-se para
tornarem-se fontes de atitudes e atos em meiadesicdo do campo da danca, apontando
para formas outras de perceber, pensar, orgaraakaborar, criar, mobilizar, atuar enfim
nesse campo. As ferramentas tecnoldgicas encurtaaeoinhos, viabilizando redes,

facilitando agenciamentos.
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Na interface com a politica, os profissionais ddssae da cultura travam embates que em
muito se assemelham a uma guerra de guerrilhasiaBtwjalguns desdobramentos artisticos
significativos tracados pelas artes apontam pamiompossibilidade de retorno, as conquistas
politicas parecem nunca estar asseguradas. Emotdtasil, casos de retrocesso politico
parecem multiplicar-se com facilidade inversamegrtgorcional a dificuldade com que os

avancgos foram conquistados.

Diante desse quadro, que estratégias artisticiicas, econdmicas desenvolvem os artistas
frente a uma possivel nova ordem de organizacdoadpo da danca? Como se situam,
agrupam, articulam? De que modos colaboram, cr@raulam, sobrevivem criadores e
intérpretes da danca hoje? Por que insistem e soilpgistem as companhias independentes?
Como ecoam as questdes politicas e econdmicanf@mma@acao de propostas de trabalho, no
formato e nas poéticas das criacbes artisticas?cddapanhia ao projeto autoral, da

colaboracdo pessoal aos coletivos artisticos, quivagdes movem os artistas?

Pautada por essas perguntas, atenta aos confgattesrutando pistas, a Bienal inclui em sua
programacao trabalhos de profissionais que porarteinpo fizeram parte de companhias
renomadas para entdo se lancarem em projetos iautGeralmente em colaboragdo com
artistas — da danca ou de outras areas — utilizeadde estratégias variadas, por vezes
atuando no ambito de coletivos artisticos, essaslares sdo cada vez mais numerosos e
inscrevem novos modos de povoar o ambiente da dé&pgasenta ainda grupos e artistas
independentes que, em meio a precariedade e iigdalei dos mecanismos de fomento, ao
longo dos anos vém resistindo e se afirmando nsagam da danca nacional, gerando
importantes referéncias de producéo para a damgaste também em criagdes produzidas em
outros paises, tais como Argentina, Cabo Verdetugak, Alemanha e Franca, procurando
apresentar a producdo de grupos cujas estratégiaziatbdo e subsisténcia, apesar das
diferencas contextuais, sdo atravessadas por @sest@ircunstancias analogas as que nos
instigam nessa programacao. Dirige ainda atengéeced a producao coreografica feminina,
com uma homenagem as criadoras que, ao longo ddosEX e neste inicio de milénio,

fundam novos estatutos éticos e poéticos na daregagurando regimes outros de sentido.

Portanto, nesse movimento, delineia-se um pairegd & multifacetado de propostas e

assinaturas singulares, provenientes de conteigtietds, nacionais e internacionais. Breve
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apanhado de obras feitas em cenarios em constantgdo, atravessados pela intensidade
dos processos culturais e politicos contemporameas,também, e, sobretudo, conseqiéncia
e causa de formas outras de habitar a danca. Npegpgea multiplicidade de formatos dessas
manifestacdes, pode-se identificar um denominadonum: a presenca de escrituras

corporais potentes, a valorizacdo de construcOeEas cujas arquiteturas fundam-se nas

tensdes, nos fluxos e afetos gerados com e no.corpo

Com o intuito de agir para além da simples difus@anformacdes e producbes artisticas, a
Bienal preocupa-se também em compartilhar ferramseque possibilitem uma interacéo

mais analitica e critica com a producdo em daneas®forma, propde em sua programagao
um significativo leque de atividades formativasgretendo gratuitamente cursos, oficinas,

palestras e residéncias artisticas, entre outfsesac

Ja ha alguns anos militando pelo estabelecimentmdes condutos de intercambio cultural,
investindo, sobretudo, nas colaboracdes realizad&® parceiros do hemisfério sul, essa
edicdo da Bienal da passos inéditos e importanessensentido. Com grande alegria
recebemos em nossa programacao o Il Forum Latimeriaano de Videodanca — FLV, uma
realizagdo conjunta com o projetanca em foce- Festival Internacional de Danca & Video,
do Rio de Janeiro. O encontro retne diversas iaistamue atuam na area da videodanca,
congregando curadores, pesquisadores e artistasstiiicoes e festivais do Brasil, da

Argentina, de Cuba, da Bolivia, do Paraguai, daguaile do México.

Ainda ampliando fronteiras e relacdes artisticaBienal, através do projeto VII Bienal
Internacional de Danca do Ceara — CONEXAO CABO VERBaugura um novo momento
em sua trajetoria. Eliminando as tradicionais mestiacbes européias nesse tipo de
negociacgao intercultural, a Bienal quebra um pgradie estabelece o dialogo direto com a
Africa. Uma programacéo especialmente concebida @abo Verde sera apresentada nesse
pais no més de novembro. Trata-se do inicio de owo movimento, da abertura de um
possivel, do redimensionamento do lugar e do pdpelCeara no circuito nacional e

internacional da danca.

E nosso desejo que essas corporeidades multipldaneantes da Bienal, que pulsam

incessantemente no espacgo-tempo presente, possaneircontro do seu corpo, dos corpos
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dessa cidade e desse estado, mobilizando forcaazesapde impulsionar politicas,
subjetividades, desejos e projetos que dinamizemmudtipliquem a danca em seus

movimentos.

11) Vocé considera que as pecas publicitarias danspanha da sétima edicdo transmitem
com clareza o conceito da Bienal? Explique.

Acho que a foto utilizada nos banners, na capaatélogo etc., apesar de ser uma
bonita imagem, ndo dialoga diretamente com o teanBienal. O fato de o designer grafico
nao morar em Fortaleza talvez tenha impedido umiiane€omunicacdo em torno desse
material.

Em geral, acho que temos que tornar mais eficemiss 0os meios de comunicacao
com o publico, tudo aquilo que possa funcionar ceraale acesso aos trabalhos e propostas
apresentadas pela Bienal. O catalogo, desde 28@melhorado, trazendo um pouco mais de
informag&o sobre os artistas e trabalhos. Devesntanto, continuar sendo aperfeicoado e,
sobretudo, estar disponivel desde o inicio do evertisa que ndo aconteceu nessas duas

ultimas bienais.

12) Como séao definidos os patrocinadores, os apo@eds, as parcerias? Como ocorre 0
processo de selecdo das parcerias com empresas @das? Tem alguma relacdo com o
tema da edicdo, apenas com o conceito da Bienal apmm todo ou s6 precisa querer
apoiar sem relacdo com o movimento artistico?

Os apoios a Bienal vém de varias origens: PetrolBdaco do Nordeste, Fundo
Estadual de Cultura, BNDES etc. Essas empresasdémprogramas especificos de apoio a
eventos culturais. O FEC, por exemplo, existe ekelumente para isso. Esse apoio pode vir
via lei Rouanet ou via apoio direto (como acho fpi® caso da Bienal com a Petrobras), ou
seja, via edital. Empresas que nao tém uma tradied@poio a eventos culturais - mesmo que
tenham essa possibilidade via a rendncia fiscaeid&ouanet - sdo mais dificeis de apoiar.
O apoio aos eventos pode ter a ver com o0 temasj@sés, em geral, se apoia um evento pelo

que ele construiu ou constroi como acgao cultué, especificamente pelo tema.
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Entrevista n°04

* Data da entrevista: 20 de maio de 2010

* Dados da entrevistada:

- Nome completo: Dodora Guimarédes (Maria Auxilis@uimaraes)

- Local e data de nascimento: Rio Branco/Acre, 1954

- Formagdo: Bacharel em Comunica¢do Social, Uridedse Federal do Cear4, UFC.
Especializacdo em Comunicacao e Imagem, UFC

- Atuacéao profissional/Cargo (atual): Pesquisadof@uradora de Artes Visuais do Sobrado

Dr. José Lourenco

* Questionario:
1) H& quanto tempo atua em areas ligadas a cultura&xplique.

Minha iniciacdo profissional se deu na PublicidJadampo que respeito pela
disciplina. Aprendi muito na Publicidade. Trouxeitnwesta experiéncia para o meu trabalho

na area das Artes Plasticas.

2) Como ocorreu sua trajetéria para unir sua formac® com o cargo de curadora?

Pelos encontros, como a minha vida foi se encaanuhtn Sempre valorizei muito a
imagem. E vi a palavra sempre como solidaria dayéma Alias, eu penso com imagens. E,
desde crianca, exercitei este tipo de escrita. Quéotenho absolutamente talento para outra
atividade que ndo seja o que faco, me aplico canc@ho que faco. Meu dom é de ver e
escrever. De apresentar com imagens o que vejere ggssaltar no trabalho dos outros. Com

muito respeito, honestidade e paixao. Sou intugigacera.

3) O que vocé entende por curadoria?
Uma atividade que exige competéncia, formacaorea, &ensibilidade e disposicao

para o trabalho.

4) O que vocé considera mais relevante no papel dorador?
Tudo. Todas as etapas. Se um elo abre a correeteay Em geral, o curador de
exposicao tem uma ideia, desenvolve o conceitogrando-se numa pesquisa que lhe da

subsidios para a ideia ser mais rica e ter maitacapde. Depois, parte-se para a execugao
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da ideia, acompanhando inclusive a montagem. Alissodele € também responsavel pelo
norteamento do educativo. Até a exposicao acabaunyador é responsavel e estd sempre a

disposicéo do artista, da obra e do publico.

5) Fale sobre o cenario atual da curadoria cearense

Desde que o Sérvulo [Esmeraldo] volta pra vivelQeara que ele tinha o desejo de
criar aqui um museu de esculturas, mas um museasadturas a céu aberto. Ele pensava
sempre num museu que dialogasse diretamente camessa luz, com esse nosso clima.
Diante das dificuldades para viabilizacdo dessa,idde pensava entdo de comeca-la por uma
exposicado de esculturas, uma exposicao interndctlen@sculturas. Por que internacional?
Para ser uma exposicdo com um didlogo mais abregerais rico, mais diversificado.
Como ele fez uma vivéncia fora do Pais, entdoima tconhecimentos e meios de viabilizar
essa ideia.

Escultura é uma arte dificil de ser trabalhad@psta, sobretudo para uma exposicéo
a céu aberto que tem que ter esculturas grandegeath) as esculturas tradicionalmente séao
realizadas em pedra, madeira ou aco. Sdo matpasaos, de dificil transporte, ou melhor,
de transporte caro, enfim. Entédo, para viabilizsaddeia, ele teve outra ideia (...): fazer uma
exposicdo internacional de esculturas efémeras. iSsm simplificava a ideia da escultura
feita com materiais pesados, materiais nobresictomais. Ele pensava na ideia de solicitar
aos artistas ndo as esculturas, mas projetos détuzas que pudessem ser realizados em
materiais efémeros, porque apds a exposicdo sedesiruidos, e possiveis de serem
realizados por terceiros. Quer dizer, o artistadaaa apenas o projeto, e aqui ele [Sérvulo
Esmeraldo] criava uma logistica que viabilizassexecucdo do projeto. E assim tudo era
simplificado.

Entdo quando essa ideia, que ele compartilhou @@emaocrito, que foi com quem
ele realizou essa experiéncia através da Fundagaw@ito Rocha, apareceu, foi a primeira
vez que essa palavra curador entrou no nosso gmsagui no Ceara. (...) E por qué? Porque
ele teve a ideia, ele viu como viabilizar essaadeninda coordenava. Ele se responsabilizou
pela conceituacéo da ideia, por sua proposicataae@eepcao da ideia. Os artistas mandavam
0S projetos pra ele, ele via como viabilizar, cortip@ndo com o artista (...) possivel
mudanca ou solugdes.

Entdo aqui no Ceara essa foi a primeira expeaémepois disso, outras atividades

passaram a utilizar esse titulo e, até mesmo,aléessde arte passou-se a ter curador, mas eu
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acredito que de forma equivocada, porque, por ebkeemp Saldo de Abril ndo tem curador, o
gue tem é um organizador e um corpo de juri, umassao julgadora que seleciona projetos,
outra comissao premia, mas isso nao € curadongueminguém é responsavel pelo que esta
ali exposto. (...)

Depois dessa primeira exposi¢cdo, a palavra ourtm entrando, e profissionais
foram se estabelecendo. Eu inclusive me incluoengsxcesso. Eu trabalhei nas “Efémeras” e
depois eu tinha uma galeria e, a minha galeriaatumm pensamento, um projeto que era
voltado para a difusdo da arte contemporanea ncACea trabalhava com um elenco X de
artistas que tinham esse escopo. Entdo era umaagajge ja tinha esse pensamento
curatorial.

Em 1994, eu passei a ter um cargo na Secretar@uitiara e a ser responsavel pelo
Centro de Artes Visuais Raimundo Cela, que foi wasa de arte e cultura muito ativa nos
anos 1960 e 1970. A partir de 1980, foi diminuiséa poder de aglutinacdo na cidade, e nés
terminamos perdendo essa sede, ficando apenasgo nar Secretaria. Quando o Paulo
Linhares assumiu a Secretaria, ele me convidou giagir o Centro Cultural da Aboligéo,
que funcionava no mesmo prédio que a Secretari€utra, ou seja, dentro de uma
reparticdo publica tinha um saldo de exposi¢coetsid=eu fui lidar com essa realidade. La eu
desenvolvi um projeto curatorial. (...)

Dai a gente colabora para a criagcdo do Dragdo do evidepois para a primeira
exposicao onde eu fui curadora e foi no MemoriaCdéura Cearense. Entédo eu fiz parte da
equipe de pesquisa desse Memorial e estabelednlaes | curatoriais da exposicdo que
inaugurou o0 memorial e que se chamava “AdmirdvelsZas do Ceard ou os desabusados
mundos da cultura popular”. (...)

Paralelo a isso, criamos o Projeto Abolicdo qaeuen projeto que tinha no Palacio da
Abolicdo que a gente selecionava exposi¢cdes decariemporanea e artistas que, naquele
periodo, a gente considerava que vinham dando umiiticdo para a difusdo da arte
cearense. Foi esse pensamento que nds levamo®imrads Dr. José Lourengo, que € um
espaco voltado pra arte cearense e onde a gentargrdesenvolver um projeto muito

respeitoso.
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Entrevista n°05

* Data da entrevista: 25 de maio de 2010

* Dados da entrevistada:

- Nome completo: Claudia Pires da Costa

- Local e data de nascimento: Fortaleza, 02 deojuiehl1969

- Formacgao: Graduada em Pedagogia / EspecialistAresrEducacéo pela Faculdade 7 de
Setembro / formacédo em danca na Academia Helengs@oéera Passos

- Atuacéo profissional/Cargo (atual): CoordenadtaaAcademia de Danca 7 de Setembro e

do Programa Dancando na Escola

* Questionario:
1) Ha quanto tempo atua em areas ligadas a cultuma danca? Explique.

Atuo na dancga, desde o ano de 1985, como bailart@mo professora desde 1990.
Quanto as atividades ligadas aos projetos cultutasenvolvo desde o ano de 2003.

2) Qual sua trajetéria/atuacédo na Bienal Internacioal de Danca do Ceara?
Iniciei na Bienal de Danca, apresentando trabatlomso bailarina no ano de 1999.
Nos anos de 2003, 2005 e 2007, exerci a funcaam@e@ra para a Mostra Nova Cena e em

2009, dirigi a Mostra Local, Mostra do Interior e Cena.

3) Diferencie a atividade de direcdo da de curadaina Bienal.

Entendo que direcdo e curadoria na Bienal se alininum entendimento ético,
conceitual e politico na definicho de programacllesse sentido, o curador mais
precisamente, atua como um mediador que expresssauaa escolhas as suas convicg¢des que
devem naturalmente estar em consonancia com ceca@tevento. No papel de direcdo, ha
atribuicdes que extrapolam a esfera conceitualid®@mnnais fortemente na montagem de
programacao. Todo o aparato técnico e humano dqiireede articulagdo e organizacédo do

evento esta sob sua responsabilidade.
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4) Como ocorreu sua trajetéria para unir sua formaéo com o cargo de curadora da
Bienal?

N&o ha em minha formacéo estudos especificos sobaeloria. A atividade exercida
na Bienal talvez seja legitimada pela trajetorimodailarina e professora de danca, além da

experiéncia em direcdo do Festival de Danca dadlitdeste e Mostra PRODANCA.

5) O que vocé entende por curadoria?

Curar € potencializar uma cena com formas divemasperceber atitudes e
possibilidades de articulacbes. E montar atravesstns a partir de recortes. E provocar
dinamismos que ordenem e/ou desordenem experiéadiaticas construidas. E também

vislumbrar um porvir.

6) O que vocé considera mais relevante no papel dorador para a Bienaf?
O entendimento do conceito do evento aliado ab@timento dos contextos artisticos

local, nacional e internacional.

7) Os critérios utilizados para selecdo dos trabatis estdo de acordo com o tema da
Bienal? Explique.

Na Mostra Nova Cena, onde atuo como curadorahadubrigatoriedade de conexao
entre as obras artisticas e o tema central. A i@é@arir espacos para criacdes autorais de

jovens coredgrafos que sejam elaboradas a panimderocesso de pesquisa consistente.

8) Expliqgue o motivo pelo qual foi escolhido o comito “Poéticas e Politicas” para a VII
Bienal.

A idéia contida na tematica traduz o anseio ddritnir para a estruturacdo de uma
massa artistica critica que venha a atuar impulsim politicas e projetos a partir de uma

interacdo critica, reflexiva e consequentementedesdobramentos para a danca.

9) Quais os objetivos da VIl Bienal?
Na esséncia da Bienal, ha o desejo de afirmangadao Ceard, provocando encontros

e estranhamentos que problematizem e alavanquemsamento e a produg¢do no cendrio.
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Entrevista n°06
* Data da entrevista: 1° de junho de 2010

* Dados do entrevistado:

- Nome completo: José Guedes Martins Neto

- Local e data de nascimento: Fortaleza, 10 dé @dio58

- Formacé&o: Advogado e Artista Plastico autodidata

- Atuacao profissional/Cargo (atual): Curador do ®MAMuseu de Arte Contemporanea)

Dragéo do Mar

* Questionario:
1) Ha quanto tempo atua em areas ligadas a culturazxplique.

Desde 1973, quando iniciei minha carreira detarptstico. Como gestor, iniciei em
1985, quando assumi a dire¢cdo da Casa de CultimauRdo Cela que funcionava do Palécio

da Luz.

2) Como ocorreu sua trajetdria para unir sua formaéo com o cargo de curador?

O cargo de curador ndo tem nada a ver com a nfiimheacao universitaria (direito),
mas com a minha real profissdo de artista plastiaaqqual sou autodidata. Muitos curadores
nacionais e internacionais sdo também artistastigglds Ambas as profissées exigem

dedicacéo e profundidade na mesma area do conh#oime

3) O que vocé entende por curadoria?
Fazer a mediacdo entre o publico em geral e aaizer recortes nos processos da

criacdo artistica com a intengéo principal de itacih compreensdo dos mesmos.

4) O que vocé considera mais relevante no papel dorador?
Como falei anteriormente, facilitar a compreendés processos artisticos do publico

em geral. Ampliar seu leque de conhecimento, g@ert@io; enriquecer seu universo.
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5) Fale sobre o cenario atual da curadoria cearense

Nos ultimos anos, com o surgimento de equipameao® o MAC Dragao do Mar, o
Centro Cultural BNB, O Centro Cultural dos Correipsra citar alguns, essa atividade
cresceu bastante. Roberto Galvédo, Mauricio Coutigimdon Ribeiro, Herbert Rolim, todos
artistas plasticos e curadores independentes,diémum trabalho dos mais significativos na
area. O MAUC, da Universidade do Ceara, bem mdigamo que os espacos citados,

também se enquadra nesse cenario de relevancia.

Entrevista n°06
* Data da entrevista: 4 de junho de 2010

* Dados do entrevistado:

- Nome completo: Pedro Eymar Barbosa Costa

- Local e data de nascimento: Crateus, 30 de j¢hb948

- Formacdao: bacharel em Arquitetura e Urbanisma P&C; especializacdo em Conservacao
e Restauracéo de Bens Culturais Moveis pela UFMG

- Atuacéo profissional/Cargo (atual): Diretor do M&

* Questionario:

1) Fale sobre sua experiéncia como diretor do MAU®@o que se refere ao aspecto da
organizacao de exposicoes de arte.

Ao assumir a dire¢cdo do Museu de Arte da UnivadsdFederal do Ceara (MAUC),
em junho de 1987, a convite do reitor Raimundo dHE&ite, encontrei 0 espaco expositivo
do MAUC ja definido em dois setores. Um, destinad@xposi¢cdes de longa duracéo”, era
composto de salas que abrigavam as grandes coldpd®tuseu: Sala Antbnio Bandeira
(inaugurada em 1968 e reinaugurada em 2003), SalurRdo Cela (inaugurada em 1971 e
reinaugurada em 2003), Sala Aldemir Martins (inaada em 1979 e reinaugurada em 2003)
e Sala de Arte Popular (ndo consta nos arquivoBIA0C nenhum registro oficial de sua
inauguracdo. Recentemente foi reaberta como Sal@uttera Popular). O segundo setor
destinava-se a exposi¢des de “curta duracdo” eudligpde uma Unica sala. Para exposi¢ao
das obras, as salas dispunham de equipamentospquesua natureza, poderiam ser
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classificados como fixos e moveis. Entre os mowgstacavam-se as vitrines de aluminio e
vidro; as mesas para desenhos, em ferro e vidém de expositores verticais em ferro e
madeira. Quanto aos equipamentos moveis, dispunbdas as salas de exposicdo de um
sistema de barras de aluminio perfuradas, estendm@iso ao teto e dispostas regularmente
em fileiras a uma pequena distancia das paredés.sisdema limitava a distribuicdo das
obras dentro do espaco expositivo, notadamente@agéo horizontal.

O museologo Henrique Barroso era o responsévelopgémnizacdo dessas exposicoes,
assistido pelo auxiliar de servicos diversos, Aforisberato. Estas salas, no entanto,
funcionavam de um modo precario, devido as gotegjugsacompanhavam o MAUC desde a
inauguragcao de sua nova sede ocorrida em 19650ofk&ragps atingiam todas as salas, com
excecdo da sala Aldemir Martins. Com a chegadandermo de 1988, ficou impossivel a
permanéncia das obras de arte em suas respediaas Bodas as obras foram transferidas
para a sala Aldemir Martins onde foram privadasisigacao publica.

Em 1989, um novo sistema de cobertura é implanta@ldMAUC. E procedida,
também, a substituicdo de todos os aparelhos dendicionado. Outra mudanca significativa
verificou-se na estrutura expositiva do museu. desmontado todo o sistema de barras de
aluminio. A partir desse instante, as obras depatearam a ser fixadas diretamente sobre as
paredes. As estruturas de aluminio, retiradas déss sle exposicdo, possibilitaram a
montagem de armarios especiais para 0 armazenamastobras em uma nova “reserva
técnica” capaz agora de abrigar todo o acervo. @seiras, climatizado e com todas as obras
abrigadas em uma reserva técnica segura, manHestoa possibilidade de se ter,
opcionalmente, todas as salas de exposicdo comcadiisposicdo de exposi¢cdes de curta
duracdo. Desse modo, pode o MAUC atender, a ptl990, a uma demanda de exposi¢cdes
externas, indo ao encontro das reivindicacfes daunmlade artistica local que até entdo se
considerava excluida das atividades do MAUC. Ptadebém, realizar eventos, s6 possiveis
de realizacdo, a partir da ocupacao de todas as.dabmo exemplo, podemos citar as
exposicbes comemorativa, em 1990, do Centenariadeimento do pintor Raimundo Cela
e dos 30 anos de vida artistica do pintor JoséisiarcTodas estas exposicdes foram
montadas sob a regéncia do musedlogo Henrique ®ague também concebeu os catalogos
impressos na Imprensa Universitaria. Neste momaiéa) das tarefas administrativas a mim
pertinentes, participei, juntamente com bolsistasarsitarios, da elaboracdo dos grandes

cartazes xerograficos presentes nestas mostras.
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Em 1993, por iniciativa do reitor Antonio Albuquaey foram iniciados novos
servigos de reforma e ampliacdo do MAUC. Constdeté&rés etapas, esta reforma produziu
significativas mudancas na estrutura fisica e éasbpda edificacdo, alterando quantitativa e
qualitativamente sua estrutura de espacos expusittvoncluida a reforma, em 1999, passou
0 museu, entdo, a contar com um total de seis dalaxposicdes de longa duracéo e cinco
salas para exposi¢Oes de curta duragdo. Este pegioel se estende entre 1993 e 1999,
embora apresente melhorias na estrutura fisicaddi@agdo, apresentou simultaneamente
perdas de recursos humanos. O museodlogo HenriguesBaaposentou-se e junto com ele
servidores antigos que desempenhavam a funcaoiaeGnntrariando todas as expectativas,
0 sistema de cobertura do setor recém ampliadcsamai, desde o inicio, vazamentos,
enquanto o sistema de cobertura do setor antigpopaa apresentar inimeros sinais de
degradacéo.

Este periodo, no entanto foi fundamental para éxgetacdes concernentes a nova
distribuicdo dos espacos destinados as salas d@m Idaracdo e para novas formas de
utilizac@o dos espacos destinados as exposictmstdeduracdo. Estes ultimos, compostos de
cinco salas interligadas com pés direitos variadoaplas paredes e pisos ceramicos
resistentes favoreceram e instigaram os artis@stighbs a redimensionarem a escala dos
objetos de arte e a pensar novas formas de exsibi-lo

Assim, a partir do ano de 2001, enfrentando anugknema permanente luta contra
goteiras, assumi o comando da organizacao de gpmartke das exposicdes temporarias e da
totalidade das exposicdes permanentes. Este noxiodpecoincide com uma maior
aproximagdo do MAUC com diversas areas académeadni/ersidade Federal do Ceara e
consequentemente uma presenca mais intensa dodalaza UFC nas dependéncias do
Museu, fato este que exigiu uma melhoria qualigativa funcdo de recepcdo e
acompanhamento desses visitantes. Conhecimenistdeaehdo museu e das obras do acervo
eram 0s requisitos principais desta funcéo. Diaetsta necessidade, passei a desempenhar
também o papel de “guia-chefe” do MAUC. O exercide acompanhamento de visitantes
através de 11(onze) salas de exposicdo (a constdeske percurso), passou, a partir desse
momento, a se constituir como fator fundamentabrg@nizacao e distribuicdo das obras de
arte no espaco expositivo, tendo como parametroeahpercurso de visitagao.

Devo esclarecer que essa atividade, que pode dbserse a uma agdo curatorial, é
exercida prioritariamente sobre um acervo sob miebponsabilidade. Toda essa acgéao é feita

sem nenhuma dotacdo orcamentaria, quando a afedi®j o improviso e a utilizacdo de
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materiais de baixo custo tornam-se fatores detam@s para o pleno éxito de uma boa
montagem. Cito, como exemplo desta questdo, expassicoes realizadas em 2002: 12
Albuns - 12 Gravadores (disponivel em http://wwwumafc.br/expo/2002/03/index1.h}re
Mundos do Trabalho (disponivel em http://www.matchr/expo/2002/02/index1.him

Foram rarissimas as exposi¢cdes em que trabalheiosenproviso e reaproveitamento de

materiais. A exposicdo Patativa Centenario, excegdoesta regra (disponivel em
http://www.mauc.ufc.br/expo/2009/07/index1.htreaiu diretamente de um programa digital
em 3D para as paredes do MAUC custeada pelo Hedéiv@ultura da UFC.

Finalmente gostaria de acrescentar que todo eatmllio de organizacdo de

exposicées no MAUC s0 se faz possivel gracas &ipagdo de seus demais servidores bem
como dos bolsistas universitarios que participasygtogramas “bolsa-arte” e “iniciarte”.
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Luik Garay & Co. Buenos Aires — Argentina
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Poéticas e Politi
it

B0 2 Bienal chepa 4 sua sétima
edicdo. Sao doze ‘anos afirmando a
danca no Ceara e resistindo em meio
profivio do efémero. Nesse fnterim, os
campos da cultura e das artes no Brasil
redesenham-se por movimentos e
embates gontinuos, avidos de noves
possiveis. A danca, nesse contexto, traga
caminhos multiplas, reconfigurando-se
em meica fluxoside toda ordem.
Formas ouitéas do csear nesse campo
atualizam-se incessantemente,
revelando possibilidades niio dadas 2
priort, maas construidas no pulsar de um
LEMPO-espaco nove, atravessado por
afetos imancnotes as novas formas do
visivel, do pensavel ¢ do possivel.

Sdo anos conmundentes para a danca
produzida no pais. Nesse periodo,ela
passa a apresentar wma multiplicidade
do conformages em seus processos de
eriagho, producio, manutencio; difusia,
ctc. Ecoando questoes de diversas
ordens — estéticas; sociis, politica
econdmicas, entre outras © novas éticas
& poeticas parceem configurar-se,
meselar-s¢ & fundir-se pura tornarent-se
fontes de atitudes € atos em meio 2
estruturacio do campo da danga,
apontando para formas oatras de

estar asseguradas. Fm todo o Brasil,
casos de retrocesso politico parecem
multiplicar-se com facilidade
inversamente proporcional a
dificuldade com que os avangos foram
conguistados

Diante desse quadro, que estratégias
artisticas, politicas, econbmicas
desenvolvem os artistas frente a uma
possivel nova ordem de organizagio do
campo da danca? Como se situam,
agrupam, articulam? De que modos
colaboram, criam, eirculam, sobrevivem
criadores e interpretes da danca hoj
Por que insistermn ¢ como subsistem as
companhias independentes? Gomo.
ccoam as questoes politic

econdmicas na conforma

propostas de trabalbo, no formato e nas
podticas das criacdes artisticas? Da
companhia ao projeto autoral, da
colaboragdo pessoal aos coletivos
artisticos, que motivagdes movem os
artistas?

Pautada por essas perguntas, atentd a0s
contextos, perscrutando pistas, a Bienal
inclui em sua programaciio trabalhos de
profissionais que por muito tempo
fizeram parte de companhias

ceber, pensar. iizar, colaborwr,
criar, mobilizar, atuar enfin: nessc
camipo. As ferramentas tecnologicas
encurtando’ caminhos, viabilizandg
redes, facilitando agenciamentas.

Na interfiace com a politica; 05
profissionais das artes ¢ da cultura
trivaim embates que emmuito se
assemnelham 4 uma guerra de
gusrrifhas. Enquante alguns
desdobramentos aktisticos significativos
tragados pelag artes apontam para uma
impossibilidade de retorno, as
conguistas politicas parecem nunca

renomadas para éntio se langarem em
prajetos autorais. Geralmente em
colaboracio com artistas — da danga ou
de outras areas — utilizando-se de
estratégias variadas, por vezes atuando
no dmbito de coletivos artisticos, esses
criadores sio cada vez mais numerosos
& inscrevem novos modos de povoar o
ambiente da danga. Apresenta ainda
grupos e artistas independentes que,
em meio & precariedade e instabilidade
dos mecanismos de fomento, ao longo
dos anos vém resistindo ¢ se afirmando
na paisagem da danca nacional,
gerando impertantes referéncias de

{avesie-tamhény

rpos TR g dc criagao ¢
wibsistdncia, apesar das diferenca
gontextuals, sdo ateavessadas por
Huiestdes ¢ circunstineias andlogas ds
iy noy instigam nessa programagio.
Dirlge ainda atengio especial a
produgo coreogrifica feminina, com
Wing homenagem 3 erisdoras que, ao
longo do seculo XX ¢ neste inicio de
milénio, fundam novos estaturos éticos
§ podticos na danga, inaugurando
regimes outros de sentido.

Portaneo, nesse movimente, delincia-se
Wi painel rico. ¢ multifacetado de
PHopostas ¢ assimaturas singulares,
provenientes de contextoy distintos;
Micionais e internacionais. Breve
fipinhado de obras feitas em cenarios
4 gonstante mutagio, atravessados
peliy intensidade dos processos culorais
@ politicos contemporineos, mas
tmbeém, e, sobrerudo, conseqiiéneia e
Gilish de formas outras de habitar a
diign, No_que pese 1 multiplicidade de
ltmatos dessas manifestages, pode-se
{entificar um denominador conum; a
Pesenea de escrituras corporais
itentes, a valorizagao de construgoes
olpiens eujas arquiteturas fundam-se
1Y ensdes, nos fluxos ¢ afetos gerados
G0k ¢ no corpo.

LB 0 intuito de agir para alem da
sinples difusao de informacoes e
podugses artisticas, 2 Biena
PiBCupasse também em compartilhar
f8fpmentas que possibiliten: uma
WkeraGio mais analitica ¢ critica com a
produgio em danga, Dessa Forma,
Prapie em sua programs

Aighificativo leque de atividades
IFmativas, oferecendo gratiitamente
PlUrsos, oficinas, palestras e residéncias
Artisticas, entre outras agdes.

Jihi alguns anos mlhmndo,gw
wribelecimeneo. d& s con
Interclimbio culeural, inges:

sabretado, nas colaboracoes realizadas
auire parceiros do hemisferio sul, ossa
giigdo da Bienal da passos inéditos ¢
ihpiTates nesse seatido. Com grande
alegris secebenios om nossa
programagie o I Forum
Ladiio-americano de Videodanca — FLV,
umrCreslizacio eonjunta com o projote
dunga em foco - Festival Internacipmbide
Video & Danga, do Rio dé Janeo. O
encontre reine diversas jgstincias que
atuam na drea da videoHanca,
congregando curadoges, pesquisadores e
artistas de instituighes e festivaisdo
Brasil, da Argenging, de Cyuba, di
Bolivia, do Paragnai, do Urtguai o dé
México.

Ainda ampliando frotiteiras ¢ felagoes
artisticas, a-Bicnal, awaves do prajeto
VI Bienaldncernagional dePanea‘ds
Ceara ~ CONEXAD CABO VERDE
inaugura G nove mpmento onysud
trajetoria Eliminando as oridicionais
intermediagbes clgdpeias ngsse Hpo de
negociagio meercaledenl, a Bienal
quebra unt paradigmiae estabeléee o
didlogo dirgte com @ &frica. Uima
programagag, especiabngnte concebida
para Cabo Verde scrd apréscntadd ncsse
pais no més démovembro. T

inicio de um ngye movimento, (]d
abertura de um possivel. do
redimensionamentaido lugar'e do
papel do Ceard no citdito nacional &
internacional da dancal

E inosso desejo’ que essas corparsidades
maltiplas ¢ dancances da Bienal, que
pulsam incessantemente no
£SPACO~EEMPO presente, possam ir ao
encontro.do seu corpo, dos corpos
dessa cidade ¢ desse estado,
mobilizando forgas capazes de
impulsionar politicas, subjetividades,
desejos ¢ projetos que dinamizem ¢
multipliquem a dancg e seus
movimentg:

David Linhages;
Erneste-€adelha

O que é o Circuito

Desde 2005 os quatro festivais de danga contemporanea de maior reper-
o nacional, que acontecem entre outubre e novembro, estio unidos

para incentivar a circulagio de companhias nacionais e estrangeiras € a
partilha de programas, idéias e recursos.

Jircuito envolve o Festival Internacional de Danca do Recife (PE), a
Bienal Internacional de Danca do Ceara (CE), FID - Forum Internacio=
ual de Danga (MG) e o Panorama de Danga do Rio de Janciro (R]) e
Inclui quatro capitais (duas do Nordeste ¢ duas do Sudeste). Trata-se de
ummia unido de estruturas para fortificar as cenas de novos artistas locais.
facilitar a troca de informagdes, otimizar a circulagdo de artistas
estrangeiros e fomentar a cooperagio e a circulagio de artistas bragileiros
entre nossos festivais. Dessa parceria, diversas otimizagdes de custos e
projetos ja surgitam e continuaram a surgir.

Juntos, esses festivais tém potencial de alcance:de mais de 60 mil pessons,
com enorme retorno de midia espontinea. Em cada festival, hd um
recorte curatorial diferente. Em comum, a qualidade das prodn;oc-s ¢a
aposta no que hi de mais novo e instigante nag artes do ecorpo. Numa
rea artistica que se torna cada vez mais ampla, repleta de nuances e de
tecnologias, o Circuito se firma como uma iniciativa que fala diretamente
wos formadores de opinido, aos jovens e a todos os interessados na
vinguarda da arte.

Q8 quatro festivais tém uma politica de ingressos populares e énorme
Interagio com espacos publicos e ndo-convencionais. O resultada é um
pliblico crescente ¢ uma midia cada vez mais presente.

0 Circuito, além de mostrar o melhor da produgiio internacional no
Brasil, ¢ também a maior vitrine para a circulagio da producao nacionall
E o3 festivais que o formam dividem também a rarefa de fomentar a
producdo dos jovens artistas com estréias e projetos de coeperacio
internacional e formagio,

S80 quatro iniciativas muite diferentes em termos de giradoria €
tealidades locais, mas que tém em comum a experimentacio da lingua-
gem, o investimento em movos talentos, o imter¢sse na formagio. de
platéias e na cooperacdo igualitdria entre brasileiros ¢ éstrangeiros em
processos de criagio artistica.

Uma das acdes em conjunto do Circuito de Festivais é aumentar o
intercimbio com a América Latina e a Africa. Trata-se de uma decisio
politica e estratégica com vistas a estreitar os lacos culturais e de econo-
mia da cultura entre esses paises. Estd claro para nos o papel estratégico
do Brasil como fomentador desse didloge no nosso continente e diante
do continente africano.
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Da danca quédta e noés » ©  Licdes de Dan
que se diz di

Evm mim se fez um si intenso.
Por meses e mais mescs ¢ ainda ds de Janeiro, Festh
ugora... Um siléncio. Um siléncio Danga de Joinville, outros tantos nomie:
vindo de dentro, nem junto, nem 4 danga. Colégio de Danca do
porto. Nio apenas o s ds Curso Téenic
mundo, mas o estranhosilénci Pensamento, §
mundo em mim. Descobrir-se estranha  Danca, Li
para ter uma vidas e o que

mjalica: ggna nova relagio com a
morte Ji sei que vocé mdo esta mai
Que permanece, E 6 dia-a-dia... ¢
mesmo outro de sempre. O desejo do
infinito pelo fim que somos: O tempo
¢ interior de tudo. Do tempo somo
verdadeiramente nés a nos silenciar.
Fol assim... Tem sido assim quando o
Yejo. E o vejo nia minha melhor
maneira de sertme buscando; me
toRtando, me pensando. S i
colsasia parte melhor dessa danca.
Diessa danca que vocd construiu no

beasil, em Fortaleza, no mundo em
"

D& dariga, vocé nio apenas falou da
importéncia do encontro, mas foi o
engontro, a abertura do possivel. Um
1OV corpo se fe S€ NOVO COTpo e
também nova poténcia do pensamento.
Com ele,a danca péde iv além: o
pensimento sem autor. Anonimato do
Perisar cujo principic & pertencer a
uma coletividade, a uma multiplicidade
do vomesEige ¢ o pensamento

esta sempre disposta & p

s libertando, exigindo um pensar- permanecer inten;
ente que prescinde da forma, da
grencga em sujeitos preexistents Raoberto, por tudo que for...
prdpria danga — algo 5o conguistado
guando se abdica ao pensamento Rosa Prima
primdrio, aquele que dita quem danca,

Vs

0 gue deve ser a dahga.

E 2]
De afetos, acolhidas
¢ invengdes

Pensar e respirar sem entraves, Criagdes que também ndo cabem
experimentar a multiplicidade de num 56 piso superior de um sobrade;
torritorios do feminine e inventar uma  em uma eésquina movimentada.
corporalidade mais abstrata que Enitdo, ocupa-se. Ocupam-se quintas
privilogia n sensagio. Fluxos do a Artelaria, enfim, a cena da cidadi
fumining que atravessam a danca a § dangas germi-
parti do século XX, Um feminin nais ¢ com o que mic be, ma;
Gue, para além da questdo de género, que virk a ser, em estado de laténeia,
erila novos estados de corpe, Umn pulsar intérprete-c

desconstrdi hierarquias e conveng encontro marcade € no Tery
Inaugura novas éficas, estéticas ¢ Janga. no Movim

MO guem tece
E criar maneiras de

de tantas invengd
eit, Rasenntho, & Sincert
artisdica, Se pelo mundo Isadora Engatrafada... Um contaminar-se de
Duncan despiu os pés do imperat pensamentos-corpos que se fazem
dis sapatilbas, se Mary W naqueles momentos em que nio s
faz nada. Nads d”
acolhimento, formaca
o mais do que aberta para entrad:
¢ tnovem, no Ceara Silvia i
ura vem compartiliando seu modo . po:
Heviver ¢ dancar com quem quer que
queira inaugurar-se artista da danca. inventiv:

Qom jeito de mie que gera e permite
nascet, Silvia Moura & genitora de
artistas que, uma vez capazes de
Seguiir as proprias trilhas, tornam-se
parceiros de vida, de arte, de uma
@Xisténcia ética e politica em danga.
Partilha feita de infinitos afetos que
illo eabem num s6 quintal: lugar que,
fessa comunidade-danga, amplia-se
¢oma possibilidade ao se tornar
dipaco cénico, frutifero de noves

devi |
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Alain Buffard
(Not) a Love Song ¢2008)

(Not) a Love Song — ou o joge entrecruzado de teatro, misica ¢ danga.
Porque se o mundo inteiro ndo € sempre uma cena, ¢ realmente em cena
que todes juntos fazem ouvir o rumor — ¢ a gravidade,

concepeio ¢ cenvprafia: Alain Buffard | elenco: Miguel Gutierrez, Vera Mantero, Claudia

Triorsi e Vineent Ségal | adapragdo musical: Viticent S¢ iluminagdo; Yves Godin
figurino: Yol Yamamote ¢ Casey Vidales i Vera Mantero},

Christian: Lacroix- (Claudia Triozzi), Casew coal) | diregdo. téonic
Christophe Poux | engenharia de som: Felix Perdreas | téenico de ituminacao; Thalie
Ll | execngao de cadei Taire Vaysse wens: Tanguy Accart ¢ Mélanie
Alves de ousa | praducdo: PLES | coprodugdo: Festival Montpellier se: 2007, Festival
d'Autormie in Paris, Bes Spectacles Vivar < Centre Chorégraphigue
NMationat-.de “Montpellicr. Linguedoc-R.oussd O me Rele, Centre de
Développerent. Chorégraphique  de : (accueil  studio).

Fere-en-Tardenoss; Tanzqua nne | Com o suporte da Ménag

de Verre/ Studiolab, Bonlict = scenenationale d'Annecy. Pole st Strasbourg PLE:

tério da Cultura (através: de- suas’ bolsas

) ¢ CilturesFrance para o3 projetos nio estrangein

Alain ‘Buffard nasceu na Franga ¢ comegow a dancar em 1978, com Alwin
Nikelais, no Centre National de Danse Contemporaine, ém Angers. Dangou em
varias producoes com Brigitte Farges @ Daniel Darrien, e também com R

Chopinot ¢ Philippe Decouflé. Realizou  coreografias com  Marie-Christine
Geaorghiu ¢ paron de dancar entre 1991 e 1996, ino em que fez dois encontros
decisivos: um com Yvenne Rainer e outro com Anna Halprin, da qual foi ardista

assaciado, realizande o filine ‘My Lunch with Anna’, na California.

s akinbutfind eu

23 de ontubro | 211 | Theatro José de Aenca § L

1h25min

Eota: Mare Plotiage




Fortaleza| CE

Andrea

Varal @009

30min

Juazeito do Norte | CE
Alysson Amancio

(ia. de Danca
BR 116 2009 4Dmin

Mais do que fatos, lendas, sonhos e tragédias que acontecem no
percorrer da maior rodovia do pais, o trabalho usa a BR 116
como metafora para uma viagem para dentro de nos mesmos,
enfrentando desejos. medos e obstaculos, a fim de se alcangar o
entendimento do eu, do outro e do mundo do outra. Pois o que
ha'de mais benito no encontro & que a ele precedeu total desen-
contro,

disecto, concepcdo, pesquisa musical ¢ corcografia: Alysson Amancio | deamatir
 Alysson
Jussyanite. Emidio e
professor: enfe; Barbara Felwosa | ensafador assistenie:
citrso de preparagio corporal: Fauller e Wileinara Barros | ifunina-
pioz Fibio ¢ ; : Wagner Bezerta | figusino e confecio:
Dakini ¢ Seli € {lex Hermes | coordenagdn de. produgio:

ot Jinier Sancos | assistente de produggo: Nilo Calou e Luciany Maria

Alysson Amancio Companhia de Danca desenvolve pesquisas de novas
linguagens coreogrficas contempordneas no Cariri, interior Sul do
estado do Ceara. Alysson, coredgrafo da companhia, formou-se no Curse
Superior de Danga da UniverCidade/R]J e a partir de 20067 Fethrnands
ao Juazeiro/CE, uniu-se a outros profissionais da du mhtes da fegiae
e niciou encontros didrios de aulas, trabalhgl dorpormis ‘¢ pesquisas
coreogrificas. O grupo j4 foi contemplalo pele 1V o VoBaital" 3¢
Incentivo as Artes (Secult/CE) e pelo Pebiitio Bunar el A3ica Klauss
Viatinia/2008. S

swwalyssonamanzio.com.br {

21 de outubro | 19h | Févsc Juizeiro

Foto: Alex Hermes

Dificuldades no caminho, riscos que corremos. Provagoes.
Que saidas podemos ter? Um labirinto circunstancial que se
atualiza pela agdo artistica ne corpo e na cena.

crigedo ¢ dnterpretagio: Andrea Sales | fignrine: Ruth Aragao | ifundnagio:
Fellipe Holanda | ceiografia; Frederico Tei

Andréa Sales ¢ intérpiete criadora ¢ faixa toxa dé Karate-do, Bscidou
16 Colégio de/Danca do Ceard (2000720013, E aluna do curse’ de
extensdo Danga ¢ Pensamento ((UFC/ Prefeitura - Municipal de
Fortaleza), Teri realizado fraballios ¢ pesquisas coreogr 5, COMO
“Silincip da Totimidade! (2005] ¢ 'Impresses’ (2001), alguns agracia-
dos por prémiios ¢ incentivos culturais do Rumes Danga -~ Itati
Culearal, Bunarte — Klagss Vianna ¢ editals das Secretarias de Guleura
do Municipio ¢ de Estado do Ceard. Realizou, ainda, como divetora
careogrifica ¢ baikiting, cinco produgdes em video-danea, entee slas,
“CRUY, ima coprodugiio entre Brasil & Argentina, dirigida por Luiz
Carlos Bezecidl,

Bde onmbro | 19h | Sese Junzelio

Ade outubra ! 19h | Centre Cultura] Bom Jardim

24 de outuibre| 18h | Sese Sendic Irvecma

ke outabre | 180 Coen Che Guevara Barra do Ceara

Foto: Henrique Torres




Ballet de
Lorraine am

Pela primeira vez no Brasil, o Ballet de Lorraine apresenta ohr’as de duas
das maiores coreégrafas que revolucionaram: a danga no séeulo XX:
Isadora Duncan ¢ Martha Graham. O programa inclui, ainda, coreografias
de Dominique Bagouet, representante da Nowvelle Danse Francaise dos
anos 80; Russel Maliphant, William Forsythe, Maguy Marin e de Lia
Rodrigues, G. Fromanger, D Deschamps, trés coreografos \ii)i_,"'ulm"ei cujo
a obra vem ao Brasil pela primeira vez inciando turné pelo Ceara.

O atual Centre Chorégraphique National - Ballet de Loreaine & uma das primeiras
companhias de criagio ¢ de pecas de repertorio da Franca, dirigido por Didier
Deschamps desde 2000, Desenvolve projeto voltado a diversidade da eriagio
coreogrifica ¢ de repertorin, com grupo de bailarinos permanentes,

wwwhallet-de-lorraine.com
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Foto: Laurent Phi
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adora Duncan
L mére (1921) 2minsos
Sob uma nica diagonal que simboliza o percurso de uma vida, a mae

coloca no mundo Nina, e acompanha suz crianga at¢ a idade adulta.

coreografia; Isadora Dunican | nuisica: Scriabine | remontador da daneas
Elisabeth Schwartz | flwminacdo; Thibault Leblanc | maitresde balles:
Isabelle Bourgeais

Isadora Duncan
Etude révolucionaire (1921 zminiés
Com misica de Scriabine, a peca evoca ¢ combatc da classe rfabal-

hista.

coreografia; Isadora Duncan | miisica: Scxiabine || eenontador da danca:
Elisabeth Schwartz | iluminacdo: Thibaulg Leblanc. | maitre e baller:
Tsabelle Bourgeas

Martha Graham
Lamentation (1980) 3min4s

Uma ‘danga da dor’. Nio a dor de umapessea especifica, de tm
periodo ou de um lugar, mas sim a personificatioda pengsem si.

coreografia e fignrinor Martha Graham | mdsica; Zoltan Kodaly Rilumbnaraioriginal:
Martha Graham adaptada por Beverly Emmons | remonbador da, danpo;. PeSgy,

Lyman | ensaiadors; Tsabelle Bourgeais ;

Dominique Bagduet
Une danse blanche avece Eliane (1980) gmin ~

Trabalho sobre a presenca, sobre o ‘estar aqui’, a qualidade
humana: estar aqui nioc tanto como bailarino, mas como ser
humano, homem ou mulher que danga.

¢rafiz: Dominique Bagouet | miisica: Eliane Lencot, Jo Privat

Sylvie Giron | rementador da misica: Eliane Lencot |
: suture du Ballet de
dor: Isabelle

remontador da ds
figuring: Christine Le Moigne (criacio) e Atelier de
Lorraine (realizacao) | ilwminacdo: Thibaule Leblanc |

Bourgeais com calaboragio dos libretos de Bagouet | Agrad
Editions Universelles

s
mentos a0

Maguy Marin
Le duo d Eden (1986) 13 min

Um homem ¢ uma mulher unidos numa fusao
total para nao mais se desfazer, Da forca de
suas dangas liberta-se o amor original.

coreografia: Maguy ‘Marin | milha sonora: Maguy
Marin | _ : Montserrat Casangva asse
por Louise Marin e René Olivares | fuz: Pierre

Colomer | cenografia: Maguy Marin

Foto: Laurent Philippe:

William Forsythe
Steptext (1995) 20min

Fuga da mecinica do ritual teatral. Uma série de
‘suspenses’ musicais, cenograficos e coreograficos
deslocados que criam um ambicnte de nartacio
entre uma mulher e trés homens.

coveagrafia: William Forsythe | nnisica: Jean-S¢bastien Bach,
chnone da 4° sonata para violino solo em ré menor |
devografid, ¢ fignrine: William Forsythe |
ensaiadora: Isabelle Bourgeais

lansinagio

Russel Maliphant
Two (1998) Smin

Pega cheia de energia que coloca em cena uma
bailaring presa numa caixa de luz, simbolizando
assim a fascinagdo de Russel Maliphant com a
relagio entre o movimento ¢ a luz.

Rassell Maliphane | miisica; Andy Coweon
o: Michael Hulls | ensaiador; Jarmo Penttila




Lia Rodrigues, G. Fromnger,
D. Deschamps
Hymnen (2007) 1hsomin

Painéid Tuminosos no lugar das bandeiras originais ¢ os figurinos
evocam o Pop Art. Um quadro eletrbnico, onde se conjugam a
ritmica, a precisio, a matematica dos corpes e a geometria do
espago.

sons: Karlheinz Stockhausen £oF Gérard Fromanger | mioviméitos:
Didier Deschamps, Lia Rodrigues | fign : Atelier do Baller de Lorraine
| responsdvel: Martine Augsbourger | assistente: Phaly Yoeurng | criacdo de
liz: Olivier Baer | colaboradores na do de Lia Rodvigies: Micheline Torre
Jamil Cardoso, Celina Portella, Ana Paula Kamozaki, Amilia Lima, Allyson
Amafal, Gustavo Barros, Leo Nabuco, tGiovamna Targine, Lea Nunes,
Gabrielle Nascimenito, Marta Mousas®” assistentes da Lia Rodrigues:
Micheline Torres, Jamil € rdoso, Celina Portella, Ana Paula Kamozaki ¢
dramaturgia de Silvia Soter | ensaiadores: Isabelle Bourgeais, Jarmo Penttila
| diregiio téenica: Antoine Watisse | consellio. geral: Thicrry Lowis | som:
Bruno Billaudean

Foto: Laurent Philippe

(ia. Bale Baiao
de Danca
Contemporanea

Solidos 009

_ ' 4

45min

B 1 oiitabro) 1| Phenti Tose e Alinicar o

Erude révolucionaire ¢ La mere (Isadora Duncan), Idmentagitn (Mardia
Graham), Une danse blanche avee Eliane (Denunigue Bagouct) ¢ Two
(Russel Maliphant) R oo

-
54 e ontubro | 211 | Theatro duse de Alenear A2
26 de outubro | 190 | Teitro Sao Joao - Sobral
Steptext (W. Forsyte), Le duo d'Fden (Maguy Marinj, Egude revolucio=
naire & La mére (Isadora Duncan), Lamentation (Martha Graham), Une
danse blanche avee Eliane (Dominique Bagouet) & Two (Russel Maliph-
ant)

25 de outubro | 19030 Praca Verde do Centro Dragio do Marde Arte ¢ Caltura

Hymaen (Lia Rodrigues. 6. Fromanger, D. Deschamps)

Tensoes e estados corporais criados em solo ¢ expandi=
dos em contato cont o espago-objetos-corpos configu-
ram os personagens sagrados, ladicos e poéticos dest;

cena - matrizes fisicas determinantés nos caminhos
corcograficos que possibilitam uma quebra subita ¢
criagdo instantdnea via improvisagio, Imagens inacaba-
das, nas quais saudasismo, inquictude, afetos e ritos se
manifestam ¢ av mesmo tempo calam-se nos corpos
distintos dos intérprel

epdo: Gersant Moreno : Gledson Sousa it
Cacheado Braga, Edileusa Tnicio, Gla :
Motenio, Roniele  de  Souza, Vaneila Ramus, Viana Junior
I Luciano Cacaw | wilfia stmora: Musica Autoral
abore (Banda de Pifanos de
Carvari) - Remixagem Rasga (Quineeto Armorial) = O paraiso (Madre
Deus) - Pajeia (Mestre Ambrosio) - Vq Tacito ¢ Nascosto {Georg
Fricdrich Handel na voz de Edson Cordeiro)

Atnante ha 15 anos, a a. Bal§ Baido de Danca Contemporinea
desenvolve um continuade trabalho de pesquisa. tria

difusio da danca céuica no interior ceatense. Dirigida por G
Moreno, apresenta em seu repertorio expeticulos de:cunho’ humanista ¢
filosofico, onde movimento ¢ gesto ganham significacio e expressividade
poética. Fm sua trajetoria, somam-se quatro premiagoes via Edital de
Incentivo as Artes (Sceult).

) de ontubre | 185 | Sese Senac Tracema

2 deoutabro | 19h | Centro Cultural Bom Jardin

TEoto; GUkbG




ia. Dit:

Llapres midi
i

un Fauller ¢

u nfo ser um brasilei
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grafico de Santo André (SP), FID-Férum Ing

Haorizente), Festival Ibero-americano de Cinema - Cing
nacional de Cinema de Brasilia, Simposio Interna

de Fortaleza, Bienal Internacional de Danga do

sntro Internacional de Artes Cénicas (Zona de T

¢za|Cl

1a. Etra

ntre e saia pe

3 ¢ Fest

cntre salas 2000

O que fazer diante de conflitos de relacionamentc , $aio ou
co entre? Conhecer intimeras possibilidades de transformar essa
simples pergunta em movimento. cotidiano de unia cas
iversas relacoes entre pessoas o objetos, o inesperado e

ddvan Monteiro. | # a: tritha o
m Edvan Monteiro | ¢

Ménica Marques, Rafael Abeeu | foro ¢ ri

. Etra de Danca Conteniporin
unida a nec
corcografo Edvan Monte
saidos do Colégio de Danga do
Araraqua
nbio de nfo

ves de edita

23 de ontubro | 190 | S
de ontubro . 195 | Teatro Sio Joio - Sobral

: Alex Hermes

inal de Paulo Ma;
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Fortaleza | CE

bl Vata .

Assim ¢ se The parece... (2009

Interdiscurso entre corpo, memoria e poesia. Danca g

do texto clariciano e da poesia de Fernando Pessoa um
dialogo que questiona com o pablico uma nova possibilidade
de  movimentos. Porque *a vida de cada pessoa ¢
inacreditavel” ¢ porque ¢ preciso “ser natural e calmo”, a
danga de todo ser humano se torna possivel, principalmente
quando o que a mobiliza motiva questoes sobre nossa fungio
de Ser e Estar no mundo.

divepiio geral ¢ corcoprafia; Valéria Pinbieiro | miisica original: Luciana Cost

| dnitérprete eviador: JP Tiva | direcdo. de cena; Ma andre
preparo fisico: Blane Fonseca ¢ Valéria Pint

Fandada em 1994, no Rio de Janeiro, a Cia. Hatd atiou no cendrio
artistico carioca pesquisando a lingnagem do sapateado e dos ricmos
¢ dangcas  brasileiras  trilhadas a partic  de uma  proposta
contemporinea, Em 2000, transfere—se para o Ceara ¢ compoe wim
corpo de dangarinos, misicos e dfores ccarenses. Sews impulsos
eriativos estio nas. pontes entre tradigdo e contemporancidade em
qiie 4 mitisica exerce papel importante

21 de outubresdsh ) Sese Senac Lracema

Hernws

{°

(ie.
Toula Limnaios mor)

Les Possédés ¢2009)

A pega ¢ baseada na descricio de diversos personagens e na
descticio psicologica da humanidade de Dostoievsky. Os persona-
gens sio pegos em situacbes surreals, confusas e sinistras; sio
presos; entrelagados na trama de seus proprios medos, divididos
entre autoconfianca e incerteza, desejo e falha, poder e abuso,
idealismo e fanatismo.

coneeppan ¢ coreografia; Toula Limmaios | wisica Ralf R. Ollertz |
elenco/eriacio: Mereedes Appugliese, Fleur Conlon, Kayoko Minami, Clebio
Ute Pliestermann, Hironori Sugata | desenio de his: Maximilian
Stelzl | figurino: Antonia Limnaios, Toul
Luck | refacaes pithlicas: Silke Wiethe mefdéa visual: Cyan | Adwinistrador de
turné: Maximilian v, Aulock . Toula Limnaios ¢ produzida e
copr or i n: possibilitade pelo suporte do
Departamento Culturil da Cidade de Berlim ¢ do Fundo Germanico para
Artes de Palco

»: Cyan

A Cie. Toula Limnaios foi fundada ¢m Bruxclas pela coredgrafa ¢ intérprete
Toula Limnaios ¢ -pelo compositor Ralf R Ollertz, ent 1996. Dois anos mais tarde;
mudon sua sede para Betlim (Alemanha). Em 2001, foi agraciada com o préinio
a0 desenvolvimento da Rewsido Newer T, Em 2003 abrin seu proprio teatro, o
HALLE - TunzBiihne. Seu amplo repertério de 25 obras passou pela Anstria,
Bélgica, Brasil, Franca, Ilanda, Ttalia, Liudnia, Letbmia, Grécia, Polénia, Senegal,
Espanha, Suica ¢ Venezucla

www.toula.de

20 de outubro | 210 | Theatro dose de Alenear
22 de outnbro | 190 | Teatro Sao-Jodo - Sobral




Denise Stutz am

Trés solos em wm tempo ¢00s)

Trés criagoes sob a questio da memoria in a de um corpo revelam numa
50 obra as relagdes de uma identidade na danga, na cena e no movimento
desta bailarina, DeCoi(2003), Absoluramenic §o (2005) e Estudo para Inpesede
{2007) se entrelagam num jogo com o espago € o tempo, numa interlocugio
com a platéia, que € convidada a um olhar de contemplacio, imagens e
pcliiﬂilli‘l‘ll0$.

dirego ¢ inserpreta@o Denise Stitz. | mibsics Claite de Tune - Claude Debussy |
cendrio ¢ ihuninacio: Keller Veiga | assistéicia de cenografia Michelly Ferreira, Guilhernie
Stutz | programagdo visual Paula Delagave | producdo Fomenta

Denise Stutz iniciou seus estudos de danga em Belo Horizonte. Em
1975, junto a outros 10 bailarinos. imdou o Grups Corpo. Trabalkou
com Lia Rodrigues como bailarina, professora ¢ assistente de direcio.
Foi professora do Curso Técnico da Escola Angel Viana, A partir. do
2003 comeca a desenvolver trabalho solo, apresentando-se na Franga;
Espanha ¢ Africa. O sole DeCor foi apontado pela crifica de “O Globo™
como um dos dez melhores espetaculos apresentados no Rio de
Janeiro, em 2004, Em 2008 trabalhon uma releitura dos seus trabalhos
em 3 solos em 1 tempo, apresentando-se no Rio de Janeiro, Porto Alegre,
. Madri e Berlim.

19 de outubro | 18h | Sese Senac Tracema

Foto: Marta Asparen

.g#)n vodu e video-game: as fungbes de corpo do Grupo Cena 11
correlacionadas com o couceito de game play ~ qualidade de engaja-
mento do jogador que inclui sua experiéneia interativa com um sistema
*de jogo. Esta formulacio coreogritica do Grupo focaliza a fungao de
corpo vodu como elemento correlato a investigagio corpo-joystick-
Jogador, no desenvolvimento de sistemas de jogos interativos.

divegio artisticn e ¢ ¢ Alejandro Ahmied | elenco e.corvografia; Adilso Machado,
Aling Blasins, Claudia Shimura; Jussara Belchior, Katin Serafin, Leticia Lamela,
Marcos Klann, Maciana Romagnani | iriffa sonora e coordenagao de montagem:
Hedra Rockenbach | operapdo de som, luz e projecio: Alejandro Ahmed e Hedra
Rockenbach | figurino: Karin Serafin trapoes: Pedro Franz | foros ¢ operagio de
cdmera: Cristiano Primy | acelerdmenro: sistema. desenvolvido para “PEIFSRi”
(Peguertas Fresias de Fiegio Sobre Realidade: Insistente; 2007) por Tiago Roma

| mitelee de criacdo: Alejandro Ahmed, Karin Serafin, Hedra Rockenbach | cabelos:
Robson Vieira | sede e preparacdo téomica: Academia Catarinense de Ginastica
apoio: Colégio Catarinense | co-produgao: Itat Cultural

O Grupo Cena 11 Cia. de Danga desenvolve uma técnica particular ¢ ihstaura
prajetos de pesquisa e formagio. sempre coin o propésicd de confluir teoria ¢
pratica no entendimento de danga. Em 1994, sob direcdo de Alejandro Ahmedy
produz seu primeiro espeticulo, Respostes sobre ot & a parcir de 1998 avia
profissionalmente, circulando’ por todas sy regides do’ pais ¢ fora'dele; some 1a
Alemanha ¢ em Portugal. O Grupo trabalha hio sentido ‘de agregar € trocar com.
artistas, publico ¢ tedricos, conceitos SHEos & Cstiticos sobre © corps € o
ambiente onde este estd inserido. §

www.cenall com. br

21 de outubro ! 21h  Theatradostde Alenear




J.Gar.Cia Dance
Contemporanea v

Cantinho de nois @005)

Um lugar, um canto, uma eangio, um cofito. Inspir do em cantos ¢
contos populares brasileiros a partir do album Musicas do Brasil ¢ dos

»s Maracatu do Baque Solto (Pedro Ribeiro e Maria Licia Montes) e
Contos Tradicionais do Brasil (Camara Cascudo), o trabalho s¢ resume na
transforr o do ambiente nostalgico e religioso dos cortadores de
cana-de-aciicar da zona-da-mara de Pernambuco pata um ambiente
ritmico, dangante e surreal do carnaxalde Olinda.

1

55min

Forealeza | CE
Grupo N
Sistemas...

Nada a declarar... :
SOmos varios... (2008) £ 40imin

Corpo pessoa, corpo brincante, corpo ambient GOrpo
cultura, corpe meméria, 0s virios sentidos e significados
evoeados por essa palavea que ¢ corpo foram impy
adores na pesquisa ¢ composigio da danga dos distintos
corpos. Espago/tempo de encontro com o outro, numa
relacio que ansiava o contato, 0 contagio e na qual se
desdobravam novas possibilidades de sentidos ¢ saberes.

direcdo: Carlos Antonio dos Santos | indérprefes criadopess Carlos
¥ ! i

Antonio ¢ Joie Mourdo | luz: Felipe Hollanda ] welstio vistial
Monica Maciel video-rizoma: Carlos Ansoiio dos-Santos: | #riblia:
Dos Santos | figurine: Carlos & Jofo 4 fétsi Dos Satitos

Criado em 2003 o Grupo N sa*¢ dirigidd pelo ator e bailarino
Carlos Santos, que iniciou seus estidayna Escola de Danga Nuclen
Artistico, diregio de Marjore Quess;eny Belo Horizonte, de 19824
1988, Desde sua forfmagdo, & gitipo ja foi premiado no Editalideé
Incentivo as Artes da Secult/ CE, nos anos de 20042007 no Edital
das Artes da Fuieet/CEL ain 2006, da Secuiltfor, de 2007/2008 ©
recebeu o Prémia Klagss Vianna de Dancayenn 2007,

21 e outubira | 1950 | Centio Coliten Li3otiFardinm
23 de ontubiro | 19k Teatro Dragao do Mar

Foto: Alex Hermes

s Brasileiros ¢ 1
Mirisa Bucoff ¢
anda Raimundo
i Cri suiar ¢ Priscila
Wille) | desiner grdfico: Sonaly Macodo | DD Osmir 2

Jorge Garcia foi bailarino de companhias como Cisne Negro Cia dé Danga
¢ corcograto do Balé da Cidade de Sio Paulo. Fundou o .PULTS., Teatro
Coreografico ¢ 0 GRUA - Grupe de improviso, video e performance; Gom
a ].Gar.Cia Danga Contempotinea, criada em 2005, vem se apropriando da
cultura popular brasileira, promovendo didlogos com o cotidiano urbano ¢
a complexidade da vida conremporénea.

I8 de outubro | 20h | Teatro Dragao do Mar
22 de outubro | 19h | Sese Juazeiro




Um solo sobre o virtuosismo do prosaico e do simples,
a partit de poses de espera ¢ pestos inacabados. O
movimento familiar torna-se estranho pela manipula-
¢io de suas dindmicas, acclerando algumas passagens,
borrande ou suspendendo outras. O corpo se permite
ver pensando ¢ avaliando possibilidades de acido no
momento mesmo da performance, como s¢ cada gesto
ou movimento surgisse naquele instante.

Lavinia Bizzotto « e

|camposicdn ¢ execigio msical: Bruce Henri | desenho dé lits:
André Boll | fignrino: Lavinia Bizzotto ¢ Juliana Mbraes |

Nil (]()l)]'“, (l() t(‘!llpl) (‘J(IOS) 19 \ producdo excentiva: Bruce Henri
o

Lavinia Bizzotto comegou sua ecarreira como: bailarina na

20min Quasar Cia. de Danga, e 1997, onde mais tarde atumulou a
posicio de ensaiadora do grupo (2004-2007), Teaballidgrono
atriz, bailarina e diretora de movimento degpeeas, ‘urtas ¢
Tongas metragens. Foi convidada pelo SESC Rilka participar do
projeto Soloc de Danga (2008). o qual resultou 10 solo Na Dojgr
do Tempo. Atua profissionaltente na Cia. de: Banga Renato®
Vieira

90 de ontubio | 191 | Sese Tz 4
99 de outubro | 19h | Teatro Dragao do Mak

Luuis Garay &
(‘0. Buenos Aires aw)

Maneries 2008
Chegamos a0 ponto em que falamos de linguagem, =N ui formou-se na Fundacion Ballet de Welon de
falamos sobre signo, sobre a palavra mesma. A linguagem ; : . na Cat People Cia de Joensuu (Filandia), no
desprendeu-se de nos. Estamos falando da imagen ou serd 5 Muliouse-Opera de Rhin ¢ La Cartoucherie de Carolyn C

> ¢ a imagem que nos falaz Agora 56 necessitamos um (Franga) e & pos-graduado no Taller de Danza del Teatro Genergl
que € a unagem g s Pos-¢ G nza
~o1pO, COTPO €O material linguistico. San Muartin, de Buenos Aires (Argentina). Foi indicado a0 Présfio
COTPO, COrPo Como m £ ;

Clarin, em 2005,

ildia €& direvao: Luis Garay | erfacdo: Florencia Vecino & Luis (|;|Ir:|'\- Ve e
rencia Veci it ao vive: Mauro /
| perfermer. Florencia Vecino | irial

senico de Iz Fduardo Maggiolo

24 de outabro | 19N | Teatro Sao Joio - Sobral

Foto: Eduardo Aleot il
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1t ¢ 18 de ontubio | 18h | Sese Senac
B o outribro [ 200 | Ciiea Che Guevara. Barra do Coard

m
116 Brasil e na Furopa

Marina Brusco o

Chito @on &

Um corpo que se manifesta inseparavelmente do
espago teatral que ocupa, 20 mesmo tempo em que
se erncontra preso a e pais m. Uma ambigu-
idade entre imagem, corpo; sonho ¢ fracasso.
imagem é mantida num buraco, no avesse que habira
o humano, e nio se configura na imagem desnuda
mas na imaginagdo

Marina Brus

+ Be
fvina Duna |

winag Bruseo coreoyg bailar
issionalizou- Teatro

Nacional de Ar 1
de la Universidad de Bu

del estado.

21 de outubra | 190 | Teatro Dy
24 deoutabro | 200 | Cuea Chie (1
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60min
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Va, v1§ (2087)

>
A danga explora a forte ligagio em‘ocionnl entre mie e filho.
Nelson, filho de Norma Claire, desenvolve um léxico
th h(\p llIIL lifica os movimentos mais tradicionais
indmica que revela as pardcularidades
r«_la;ac palst filhos. A musica, ao vive, acentua a cena
universo coreografico.

o

Fotas: David Merle

bailarinos: Norma Claire, Nelson Ewandé | msisicos: Anssoumana Kanté, Adama
Condé | concepedo musical ¢ arramjos: Norma Claire, Pierre Millour e Isabells
Aberdam | hiz: Patrick Rimoux assessorado por Brick Plaza-Cocher | figurino:
Erick Plaza-Cochet | cenugrafia: Norma Claire ¢ Erick Plaza Cochet

Corcografa ¢ professora, Norma Claite propde wma arte multcultural, no
confluente de sua origem na Guiana Francesa, das raizes africanas e da cultura
ocidental na qual se criou. Dessa multiplicidade decorre tma danga mestiga,
fluida ¢ expressiva, em didlogo ‘com a linguagem contemperinea. Cria sua
companhia em 1992 ¢, desde 1996, dirige  organiza em seu pais projetos
importantes: estigios, residéncias ¢ festivais,

Wi, compagnienormaclaire. com

de ontubro | 18h | Teatro D vido Mar

Paracuru | CE L
Paracuru .

(ia. de Danca

Dois pontos (2009

A paixdo sem limites e a solidio como elementos vitais

conceppiio coreagrific: Tvaldo Mendonga | direrio artistica; Flivio
Sampaio | bailatinos; Alexandro Santiago, Jefferson Freitas

de Castro, Lairton Freltas, Miliane Moura, Rochele Conde,
Wanderson de Sousa | figwine ¢ cendrio: Ivaldo Mendonga |
iluminagio: Flivio Sampaio | mifsica: Encre

Criada em 0 por um grupo de jovens da cidade, ¢ dirigida
pelo bailarine Flavio Sampaio, a Paracuru Cia, de Danga levar
3 comunidade agdes artisticas que divulgam a danca. Com estilo
contemporineo, os bailarinos tém em sua formacao técnicas de
danga variadas, como: dangas de salao, dangas de rua, jazz, danga
moderna e balé clissico. Os bailarinos também atuam como
professores da Escold de Danca de Paracuru, que atende 200
eriangas e adolescentes.

16 de ontabro | 217 | Theatro José de Alencar
23 e outubro | 191 | Teatro Sio Joio - Sabral

Foto: Rogerson Bareasas:




Raiz di1 Polon «v

Ruinas 007

20min

® O que esta a acontecer conosco “Eu e ty, Praia, Cabo Veérde —
Humanidade?”". Estio as nossis mgntes? de fato, arruinadas?
Eston a procural O fato: estas questOes perscgueni-me:
perseguem-te, Ja conquistaram um espace no méu cérebro,
arruinando a munha, a nossa “paz de espirito”, levando o €orpg
atras, numa ruina total e absoluta,

aiagio: Mano Preto | direpdo -musical: Mério Lagis: Sousa | Sudsien

sal: Mirio Licio Sousa, Eugénio Tavares, ‘Abilio. Duarte) Joff
Hessney, Raiz di Polon | intérpretes: Carlos Oliveira, Blisabete
Fernandes, Djamilson Barreto, Luis DaRosa, Mégia Licio Sousa, Rosy
Tavares :

Fundada em 1991, Raiz di Polon & um dos muites grupos de danca
cabo-verdianos das varias ilbas do arquipélaga. Eni 1994 entreu em
contato com a danca contemporidnea europeia,; pelo projeto ¢ espeta-
cula Dangar Cabo Verde, de Clara Andermatt o Paule Ribeiro. Desde
entio o grupo desenvolve trabalhe pioneiro dé promocio de danca
contempoarinea,em parcerias pelo projeto Danicat @ gue s Nossp; & desde
2006, Raiz di Polén dirige sna propria Escola dé Danea.

20 de outubro [ 19h | Teatro Dragio do Mar
24 de ontubro | 20h a Che Guevara Barra dy Cears

Foto: Cesar Schofield Cardaso

A Sdo Paule Companhia de Danga, criada em 2008

~
ao Paul
o Paulg
¥ L 4 pelo Governo do Estado, dirigida por Traciey Cardoso ¢
( O Il] ) 6111}11 61 3 Inés Bogea, tem em seu repertorie abras consagradas, do
i 1 u U i repertotio  clissico a eriagbes  contempordneas. A

Companhia tem a arribuigo de tornar a danca céhica

¢ 3 Ty acessivel ao grande piiblico, por meio de espeticulos,

e (111(51(1 (bl) 23min programas educativos ¢ de formacdo de platéias; ¢
3 desenvolve projetos e programas de integiacio entre

danca ¢ outras areas do conhecimento, criando espagos

Fntreato ¢2008) ; para debates e discusses, acesso 4 culfura, & formagio ¢
j a0 aperfeicoamento dos profissionais da danca.

fTradicio ¢ ruptura congregadas. A linguagem contem-
porinea dos movimentos que riscam a cena de forma
geométrica dialoga com a projecao da bailarina classica
numa citagio a0 filme dadaista de René Clair, Entr’acte. A
coreografia trabalha a arquitetura da cena, organiza a relagdo
entre as diferentes artes, ac mesmo tempo gue aponta as
individualidades de cada intérprete.

16-de outubro | 21h | Theatro Jose de Ale

coreografia; Paulo Caldas | wmisica: Sacha Amback | figerines: UMA
Raguel Davidowicz | iluminagio: Renato Machado assisiente de
corenerafia: Carolina Wichoff | ensaiadora: Danicla Stasi | bailarinos ¢
pesqutisa de movimento: Ana Paula Camargo, Irupé Sarmiento, Samuel
Kavalerski e Yoshi Suzuki VIDEO = direcdo; Jurandir Miller | forogra-
fia: Jalio Taubkin bailarina: Paula Penachio | produgio: Evelyn Barros
‘e Rose Cactano leo TV | projerdo: Reality Projegdes
direcda d ¢ Tra Jardoso & Inds Bogea




50min

Paulo Caldas &

Quinteto 2008)

Corpo e movimento no destrinchar de velocidades, lentidaes,
detengoes e deformagdes. Corpo ¢ movimento em drdpaturgia,
na producio de vetores do espaco, das tensdes no tempo e da
arquitetura da cena. Nada pata alem do corpo, do movimento —
em si, para si, a partir de si.

direciia e coreografia; Paulo. Caldas | bailavinos e pesguisa de niovimiento:
Carolina Wiehoff, Jodo Paulo Gross, Natasha Mesquita, Paula Maracaja,
Toni Rodrigues | dluninador: Renato Machado | trilha sonora: Rodrigo
Ramalho, Paulo Caldas | mifsicas; Erkki-Sven Tour, John Gage, Lepo
Sumera, Rodrigo Ramalho, | figurinos: Ticiana Passos | fotos: Guilherme

Rodrigues | prodigdo: Veronica Prates | apoio; Centro Coreografico do
Rio de Janeiro | SESC Rio (A Staceato | Paulo Caldas é participante do
projeto de Residéncia Artistica do SESC Rio)

Desde 1993 2 Staccato | Paulo Caldas tem investido numa pesquisa de
linguagem ¢ numa estética baseada na dramaturgia de movimento. A
companhia estabéleceu um' universo corporal préprio € em continua
exploracio, tanto ém sua dimensie expressiva quanto técnica, Ao longo
doy anos, sua produgdo — permeada pela linguagen cinematografica - foi
apresentada na Alemanha, Estados Unidos, Franca, Ialia, Japdo ¢ Brasil, ¢
tem recebido prémios ¢ distingoes nacionais ¢ internacionais.

Fotor Guitherme Rodrigues

17 dé outnbro | 210 | Theatro José de Alencar
18 de outubro | 18h | Cuca Che Guevara. Bara do Coard

Fortaleza | CE

Teatro Maquina

14

_«\\'{\s
Répéter 2000 40min

m espago publico, um honiem, uma corda, outro homem,
uma caixa, quatro rosas, outros dois homens, uma mulher,
outra mulher. A espera, o esforco, a surpresa, o non-sense,
o duplo, o desencanto. Seis acdes em Angulos diferentes,
corpos multiplicados, similes de gestos, espelhamento de
situagdes em torno da despedida.

diregio: Fran Teixeira e Marcio Medeiros | dramatiirglit: Fran
Teixeira produgio: Joel Monteiro | eleico: Aline Silva, Ana Luiza
Rios, Edivaldo Batista. Levy Mota, Joel Monteiro e Mircio
Medeiros | arte grdfica: Frederico Teixeira | figurinos Fran Teixeira |
itum  Teatro Maquina | sosioplastia: Frederico Teixeira e Levy
Mota | operagio de luz: Tomaz de Aquine | operapdo de soms
Jonathan Pessoa

O grupo Teatro Maquina investiga, desde 2003, o teatro como
lugar de revisdo de si mesmo, através da nogio de moca de fungio
(Funktionswechsel) brechtiana, em que a danca, a performance, a
interven: 0 ¢spago cénico € o rexto dramatico se
interpenetram ¢ se re-significam. Em seu @ltimo trabatho, O Cantil
(2008), recebeu indicagio na Categoria Especial do 217 Prémio
Shell de Teatro de Sdo Paulo, pela técnica desenvolvida coletiva-
mente.

Www. teatromaguing.com

18 de ourubro| 195 | Teatro Dragho do Man
23 de ontubra | 19k | Centro Cultural Bom Jardim

Foto: Chico Gomes




Interferéneia inacabada..
te atencao no ruido

Encia significa intromissdo. Num p
interferéncia produz distor :
set sonoros, que hibridizam e reinventam matrizes.
apresenta como tecido de captura das sonoridades a0 mesmo tempo em
que se constitui em seu grande gera 1:,3r,_'

Vera Mantero o

uma misteriosa Coisa, o
disse 0 g8, cummings* (199 s

18

(o} ri & o agio nao
gy ki ¥ i )
anulam o ¢ ety 2 ch ontade
anular 2

Xavier | adaptagio e operag
Forum Danga | apoio: C
produgio: Culturgese, Lisboa, 1996 - "Hom

iileon Lakka | fuz: Bruno Rodrigues |
sonoras DJ/Performer Fernando Prado

40min
s regioes
g Mario
Nascimento e desenvolve propostas que discuterm a técnica
sral, o formato obras de' dang analise ¢ @
composigio de movimentos emi diferentes. midias, eomo a
web, o cinema de dedo e o telefone.

alvez ela pudesse dancar
primeiro e pensar depoi

vez que me | qualque isa no campo da
criagdo, deixo imediatamente de acreditar nela, E as perguntas me hab
o que a danga diz? O que eu posso dizer com a danca?
quando dan

s Monk

] Cavier

¢ operacdo 1 B d produgde; Pos DYArte, 1991 | apoio

ciror Instituo da Jus ymp. de Danga de Lisboa | Uma
mbito da Furopalia Pc

Olympia 1993

De repente, e 5 por breves minutos, todos os monstros, todos os
ebeldes de Goya a Artaud sio convocados para testemunharem a historia
de uso do corpo pela cultura do poder e da rebeld

¢ or | adaptagfo
Bruno Gaspar mentos de my

Pigimeus Bakma, C

fan (19 989). Estudou técni
e teatro, trabathou com Catherine Diverrés, Alain
ta workshops de ¢ P
Em 2002 receben o Prémio Almada (IPAE/Ministério da Cultura Portugués) e em
2000 o o Gulbenkian de Arte ( i
carr 5 iadora ¢ int te.

uste Gulbenkian), pela sua

24 e ontubro | 190 | Teatre D
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CGEM - Centro de
| _EXp@I'unenta(;Ge

em Movimentos

Foro: Alex Hermes

Ocupa-se (1009

Q Oy & um movimento que acontece desde maio de 2009 e
realizado "sempre ao0s sabados. Durante o dia ha aulas, exposicées
exibigio de videos, e a noite espetaculos, performances, instalagdes
fiestas, sempre com artistas convidados e integrantes do C

¢
e
e

Convidades: Paulo José / Hondrio Felix / Elano chaves / Daniel Pizamiglio / Cia
Ponto. Danca. Nas PICKUPS: Wiadimic Cavalcante / Elmo Chaves ¢ Jesuita
_ Barbosa.

17 de outubro | 220 | Artelana

Apenas para ser YIVIDO 2009

‘Como vocé se vé daqui a 10 anos?’ o espetaculo-instalagio trata de
encontros com o tempo, a vida, a danca. Um dia para ser vivide por
quem anseia por trocas. A convite de Silvia Moura, artistas vio conviver
um dia juntos. Eles percorrerao ruas do Centro ¢ Praia de Iracema,
visitando lugares e fazendo interferéncias. Ao final, realizardo perfor-
mances e ditdo crit uma carta como se véem em daqui a 10 anos, quando
fardo novo encontro para novas experiéncias.

divegito e coveografics Silvia Moura | assisrente: Paulo José | wideo: Paulo Jasé ¢ Heiner
Voige | fexios: Honorio Felix | mils 4 dos Reis | fotos: Alex Hermes, Helio
Creston | elenco: Integrantes do CEM. ex-integrantes do CEM, CEM + de Trinta
| convidados: Honério Felix, Robson Rodrigues (Tango) ¢ o5 que aparecerem no
caminho, Realizagio: CEM e Nicleo DOC Danga da ARTELARIA Produgoes

16 de outibro ] 9 Saida da Praca José de Mencar e perenpso pelo Centro
19 de outrbro| 10 4 22h | Estacionamento do Espaco Vila Maria

rp i e

Terca se Danca (2003)

Convidados:

IND GEI - Uma danca para a soliddo — CEM

Ensaio sobre Cinderela - Paulo José / Jaime Ferreira e Yuri Salgado.

O Terga se Danga é um projeto do CEM em parceria com o SESC,
atualmente residente no Sesc Senac Iracema, que teve inicio em 2003. 0
projeto tem cia para grupos ¢ companhias de Fortaleza e de
outras cidades do Ceara. caracterizando-se como um espago para experi-
mentagdes, espetaculos ¢ performances de artistas convidados

20 de outubra | 20h | Sese Senac Lraeenmi

Programacao
ESPECIAL

Dancando no Poco 2009

ApresentagGes:

A Cadeivinha E - Solo de Silvia Moura

:i)\- BUSCA - CEM - Centro de Experimentacoes em Movimen-
Hip Hop - Walterberg de Sousa e Grupo Arte em Rua

Danga flunenca - Grupo Tablado

Daugas Circtlares - Cleo Ramos

PEJGN) de intervencdo na comunidade Pogo da Draga. O grupo
C M vem realizando uma aproximacic com os meradores do
o¢o da Draga_. com o objetivo de viabilizar o acesso aos
espetac ufo;‘. 1})In|ctn\' ¢ aulas aos que se inter¢ssam por danga e
arte, possibilitando uma ampliaca i :

, PS 3 acao na qualidade de lazer ds
comunidade. ; - &

S e i
2 deoutubro | 171 Comunidade Poco da Draga

A cadeirinha e eu a99n

;SL;_lf) de Silvia Moura que trata dos percursos dé uma niulher, da
infincia a vida adulta;, com humor e delicadeza, mima mescla de
n].tm? ¢ danga ¢ wavando um didlogo de cumplicidade com a
plateia.

caneepeio, i prefaci i S i
teepedo, Interpretacio ¢ figurino: Silvia Moura | trilha sonpra iLorecna
McKennict

Silvia Moura & bailari cored 2 i
= a Moura & bailarina, coredgrafa ¢ arriz. Integrou 8 Grapo de Danga
ora Andrade ¢ formou, ne final dos anos 80, o Em Crise, grupo de
res e A Foi g i B %
atores ¢ bailarinos, Foi aluna do Colégio de Danea do Qéard e, om 2002
criou o CEM com o objetivo de dar acesso 4 formacig @ pesquisa em
danga contemporinea ;

Criado em 2002, o CEM - Centro d¢ Experimentactes em Mowiinen-
tos mantém oficinas permanentes de formagio e processos colétives Id::
erisgio de espericulos, mostras, performuances ¢ instalagdes conten-
pordneas em danga ¢ teatro. Suas atividades acontecem na Artelariay pig
Theatto Jose de Alencar e no Sesc Senae Iracema, lugares onde, | /
Srupo ride = ;

www.cemovimentos.blogspot.com

25 de onitubro | 18h | Cuea Ol &i;f'\\nr‘;l Bavaado Ceai




Fortaleza | CE
Aspasia Mariana
Amphi — em torno de ¢2009) i

Aproximar pessoas que se cruzam, mas n 2 e rpos
hiperestimulados em mutagio constante ¢ quase ininterrupta.
Causar sentidos dentro dos sentidos diversos, O que estd em
torne do corpo coletivo? O que esta em torno de um corpo
singular? A ivida & experiéncia impar de cada ¢

spésia Mariana ¢ bail o nea ¢ sapateador:

o Téenico em Danga (8 A ecult). diretora no nd

de sapateado da Arcelaria Pr lompanhia do Barulho

do Projeto Dancando do pela Vila das Art
Prefeitura de Forcaleza, onde atua como arte-educadora.

19 de outabro | 195 | T gio do N

Foto: Alex Hermes
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Cambada

Exercicio: GESTALT 2009) tomin

A multiplicidade dos signos, as possibilidades de utilizar
uma mesma partitura de movimentos, um experimento
em cima dessas possiveis ressignificagoes que o corpo do
ator/bailarino pode ter. Busca-se uma atmosfera das
wagédias shakespearianas para embasar as estéticas do
casal em cena; e ¢ dessa esfera de morte ¢ amor proibido
que nasce a cadeia de a¢des tratada em cena.

n Pesson | elerco: Andrei Bessa ¢ Raquel Mendos™ |
preparactio corporal: Jonathan Pésson | willia sonora: Joriathan Pessoile
Andrei Bessa (1 de 1+ miisica Yesaya-de Loonardo
Trincabelli) | folos: Lovy Mot | operacio de som; Walumick £oanmpos
| eperagiio de huz: Jonathan Pesson

O coletivo artistico Cambada surgin cfn 2006 a pactit de ghupos
de exercicios teatrais realizados no Gurso Supériorem Artes
Cénicas do IFCE. O¢ integrantes | transitam evtre ol audiovisual,
a danga ¢ a fotografia.

wiwwiblogdocambada. blogspat.com

9 de outnbro| 190 | Teatin Divgaoso Mar

Foto: Levy Mata

Um trabalho sobre a crise enfrentada pelo homem
contemporineo, 43 voltas com a alta competitividade
no mundo do trabalho; a pressio sofrida pela busca

. ; 5 .
( 1 ‘VlJ (\ () E]ll(‘z A constante de crescimento profissional e as transforma-
1 UL - i ¢oes do individuo nesse processo.
; i 2 .
‘ 3 ) - - o :
; by i reagrafia ¢ produgiio; Duaram Gomes |

inrérpretes, Freire, Junior Rodrigues. Juciniria

Garcia, el Maia | ifuminador: Fernando Feritas | trilla

Clarreiras (2009 1owin

Tabulciro do Norte | CE

im Mertens | sonoplastia: Joemes Jorge

A Cia, de Danga Ciclos surgiu num projeto de danca
desenvolvido pela Escola de Ensino Médio Fraticisco Morcira
Filho, em 2002, com o espeticulo Migragio. Em 2003, com
Ciclos o grupo foi selecionado para 3 TV Bienal Internacional
de Danca do Estado do Ceara. Tornando=se independente em
a companhia foi contemplada pelo Programa BNB de
. pelo Edital de Incentivo as Artes da Secult ¢ partici-

pou da T Mostra ProDanga

19 de outubro | 190 | Teatro Dragao do Mar

Foto: Edna M
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Trairi | CE
(ia.Flex de Danca
(ontemporanea

Vendas invisiveis (2009) i

Dificuldades no caminho, riscos que corremos. Prova-

. Que saidas podemios ter? Um labirinto circunstan-
cial que se atualiza pela agio artistica no corpo ¢ na
cend.

diregdo, concepgdo, interpretacdo ¢ producio: Thiago Soares ¢ Manoel
Saldantha | frillia sorora: Psy Trance - Let It be (Benmy Benassi)

- Mixagens (D] Dexter)

A ‘Cia Flex de Danga Contenporinea estuda ¢ desenvolve
miétodos de transcrigio conceitual a partir de técnicas de danga
contemporinea, clissica, break, teenicas circenses ¢ artes
mareiais, aliados a pesquisas nas dreas de Fisica, Filosofia ¢

outras ciéneias sociais

19 de outubro | 19h | Teatro 1 o do Mar

Foro: Alex Herimes

Fortaleza| CE

(laudio Leitao

Faunourbanoide 2009 1

Tentativa ludica de observagio da cidade através das
diferencas de dindmicas, niveis, equilibrio precario e
tonus muscular, em uma pesquisa que teve por base o
caminhar ¢ o arrastar pelo chio e suas mais di s
direcoes lancadas pelo olhar do ser humano habitante
das metropales.

tntérprete criador: Claudio Leitio | mdsica: Sinfonia Coral de
César Frank | figurino ¢ ilumisagio: Marina Carleial

Claudio Leitio iniciou formagcao artistica pela danga-teatro,
sob orientagao de Liliana Costa (1998-1999). Fez aulas de
danca contempordnea com Andréia Bardawill, no Alpendre -
Casa de Arte, Pesquisa e Producao, ¢ em 2001 apresentou o
esbogo do trabalho intinilado Divertiniento  Curupira,
apresentado na V Bienal de Danga do Ceard. Estudou balé de
2002 a 2006, com professores como Denise G , Tereza
Passos, Socorro Quintela ¢ Ernesto Gadelha e cursou Artes
Marciais durante um ano,

19 de outubro | 19h | Teatro Dragio do Mar

Foto: Linhares Junior




Itapipoca | CE

(Cacheado Braga

Auséneia (2007) owin

No verso do.experimento, um poema de Drummond. Pra
dizer que ndo existe falta na auséncia, posto que ela, a
auséncia, ¢ um estar em si. No corpo da i‘\P(l]Ll\LlT
objetos :ubmusoc em uni balde d'dgua sio puxados pafa
fora, e inspiram © movimento presente.

concepein ¢ interpretagio: Cacheado Braga | tritha somorar Autoral
fatos: Thiago Soares

Cacheado Braga cursa Licenciatuta Plena em Pedagogia, na
Faculdade de Educacio dé Itapipoca - FACEDI/UECE, ¢ bolsistad
em pesquisa académica sobre arte-educagio pela Fundagiol
Cearense de Apoio a0 Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico |
- FUNCAR, arte-cducador, videomaker ¢ intérprete criador da
Cia. Balé Baido de Danga Contemporéinea, de Trapipoca.

19 de outubro | 19h | Entorno do Centro Dirag
o Mar de Arte e Cultura

.Daniel Pizamiglio

cu, ROXO - Intervencao
Urbana de Danea (2009) i

Uma umplcs experiéncia sobre a cor. Algo borrado. Coisas das
incompreensoes. A cor de dentro, a cor de Tora

criagio de-dramanirgia ¢ performance: Daniel Pizamiglio | ftos: Alex Hermes e

Tiago Malhas

Daniel Pizzamiglio ¢ aluno da segunda turma do Curso Tecnico em Danga
do: Cears (IACC/SENAC/Secult): aluno ouvinte do Danga ¢ Pensamento,
curso de extensdo numa parceria da Vila das Artes com a Universidade
Federal do Ceara-UFC; alino do Instituto Federal de Educachs, Cineia o
Tecnologia - IFCE no curso de Licenciatura em Teatio, com pesquisa om
dramaturgia na arte da performance.

19 de outubro | 17| Fachada do Sese Senae Tracenia

Foto: Leonardo Mouramateus




Fortaleza | CE

. Em 2 Cia de Danca

R. )
4 Carona 2006y tuin

Em uma estrada fria. de um lugar qualquer... s6 se sabe do que
¢ desconhecido! Dois cotpos esperam gqualquer coisa que os
tire dali para outro lugar. A estrada sinuesa 56 da a certeza de
que o futro é wm lugar que fiea longe: Li 56 se chega de
carona.

intérpretes criadores; Felipe Aratjo e Henrique Castro | figurinio,
prodgio e direpfor Felipe Aratio | aree grifica: Henrique Castro |
fotografias: Velma Zehd | iluminagio ¢ sonaplastia; Emamuel Santos
| agradecimentos especiais: Joca Andrade ¢ Tzabel Gurgel

Felipe Aratijo & bailarino, professor ¢ assistente coreogrifico
do CEM - Centro de Experimentacdes em  Movimentos.
Concluiu  ® Curso Teenico em Danca  em . 2007
(IACG/SENAC/SECULT) ¢ é aluno do curso. superior de
Belas Artes da UNIFOR.

Henrique Castro comecou fez o Curso Principios Basicos de
} Teatro = Theatro José de Alencar, do qual se tornou professor
colaborador. B estudante do  Curso Técnico em Danga
(IACC/SE SECULT) ¢ colabora com o Grupo Fuzud,

trabalhando comt o didloge circo-danga-teatro.

19 de outubre | 19h | Entorno do Centro Dragio do Mar
de Arte e Cultura

Foto: Velma Zedh

Fortaleza| CE

Emanuel Brenoe
Marcio Medeiro

Ensaio de Fragilidades ¢2008) 1

Inauguramos instdncias. Lugares de afetos proviveis. Tentando
fundar uma tentativa de uma danca possivel, Uma danga como
ato politico de percepcio para a vida, Nessa fragilidade, o
espectador & co-criador e uma plataforma de ensaio ¢é instaurada
para a fuga e para a discussao/construcio de um pensamento
menos arbitrario na vida ¢ na arte.

argimento ¢ diregiio; Emanuel Breno ¢ Marcio Medeiros | fofos: Thalita
Lopes, Levy Mota ¢ Aline Sitva | idea: Levy Mota, Emanuel Breno e
Marcio Medeiros | frifhia: Emanuel Breno e Marcio Medeiros | sufsicas:

autorais

Emanuel Breno integra o Grupo Fuzué onde vem: sisternatizanda
pesquisa mas linguagens circo-danca-teatro. Com o, Fuzné, foi contemp-
lado com a Bolsa Funarte de Incentive: a Criacio ou.ao
Aperfeicoamento de Numeros Circenses, em 2009, E aluno-do Ciirso
Tecnico em Danga do Ceara (SENAC/SECULT/IACC)

Marcio Medeiros integra o Grupo Teatro Mdquing © a Cia. da Arte
Andancas, formou-se pelo Curso de Artes Dramdticas (CAD-UFC) &
pelo Curso Téenico em Danga do Ceara (SENAC/S LI/AACCY).
Finalizou o Cutso de Exrensio. Danga ¢ Pesisamento (Prefeitura Municia
pal de Fortaleza/UFC) Pesquisa dramaturgia na jungio das linguagens
danga, teatro e performance.

19 de outubio - 19h | Entornoaads Coritro B
o Marde Arte ¢ Cultura

Foto: Thalita Lopes
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Mte——
Intervencao Alpendre

Alpendire - Gasa de Arfe, Pesquisa ¢ Producio

18 a 25/10

14h s 19h - Inseala¢io Permanente A
Coberta [ abna dos artistas: Lima Filhe ¢
Emanuela Franco (fotografos) e
Socorro Souza (artista plastica) em
colaboracao com o Nacleo de

DOC-DANCA da Artelaria Produgoes.

18/10 - Domingo

15h = Ensaio aberto do espeticulo Os
Iempos - Cia da Arte Andancas

Dires Andréa Bardawil

18h - Performance Sélidos e Frigeis —
Segundo Verso / Qual ¢ a Danga que
eu vejo? - Nucleo de DOC-DANCA
da Artelaria Produgdes

Direcio: Paulo José

24/10 - Sibado

17h - Mostra de Video-danga /
Prodiicao Alpendre

Direcio: Aléxandre Veras

25/10 - Dominge

16h - Performance A Coberta Dalma -
Nicles de DOC-DANCA da Arrelaria
Pradugoes em celaberacio com os
artistas Lima Filho ¢ Emanvela Franco
{fotografos) e Sccarro Sonza (artista
plasti

do; Paulo José

18 a 25 de outubro | Alpendre

s Pracas
Ato Compacto

Cenwo Culriral Banco-do Nordeste-CCBNB

02710, sexta-feira
Pracz dos Ledes
Em 2 Cia de Danca
£ Carona

09/10, sexta-feira

Praca José de Alencar

Cia. Etra de Danga Contemporinea
Entve ¢ Saia pan as Entre Sala

16/ 10, sexta-feiva
Praca do Ferreira
Arte em Rua Cia de Danca

Thilagia e Serurbanc

sexta=feira
Praga BNB
Grupo Fuzué

30/10, sexta-feira

Praca do Passeio Publico
Cia Faces da Danga

it Tk

02 a 30 de outubro | Pracas

Foro: Levy Mota

Mostra de Video-danca
Centro G i Jardiim - CCBJ

Rede Cultural Mercosul
Curadoria Silvina Szperling

= www.videodanzaba.com.ar

ARGENTINA

Danza pata simetrfas
(Danga para sime
Mariano Ramis, §

- 2005) 3min
a Mortola

Orillando (Margeando - 2006) 6min
Claudia Sanchez, Monica Fracchia

Chamame
(Me chama - 2008) 9min
Susana Szperling - Silvina Szperling

BOLIVIA

En lo cotidiano me sumerjo
(No cotidiane, mergulho - 2008) Smin
Claudia Sinchez, Ménica Fracchia

BRASIL

EE (2007) 5min
Karenina dos Santos, Leticia Nabuce,
Mareelo Stroppa, Tatiana Gentile

Quando aprendeu a pulat...
{2008) 7min
Luciana Ponso, Roberta Arantes

Partida (2006/7) 13min
Luiz Carlos Bizerril, Alexandre Veras,
Ernesto Gadelha

CHILE

Cuando Bailo, Bailo; Cuando
Duermo, Duermo

{Cuando Dango, Danco; Quando
Durime, Durmo - 2007) 8min
Carola chez Bordas - Elizabeth
Rodriguez

PARAGUAI

El Prado
(O Prado - 2008) 30min

Javier Valdez, Laura Melgatejo, Sergio
Nuiiez, Marco Tapia

URUGUAT

Algunas personas haciendo filosofia
(Algumas pessoas fazendo filosofia -
2005) 3min

Javier Valdez, Laura Melgarejo, Sergio
Nufiez, Marco Tapia

Chance (2007) 5imin

Anibal Caroane, Gabriel Bendaham
VENEZUELA

Sin color (2007) 3

Walter Castillo Acero

20 a 23 de outubro| 17h | CCBJ




Pro Dia Narcer Feliz

aféTearro das M s Hey Ho
CAFE TEATRO DAS MARIAS

17/10, sabado

Tradigdo: Unidos da Cachorra

Show: Agua de Quartinha e Samba de
Cravos

Performance; Grupo N e (Mc + Hums),
Brino Correia (Bspesi)

18/10, domingo
Tradicio: Cortejo com a Cia de Danga
de Horizonte e musicos do Centro
Cultural Tasso Jereissati, de Horizonte
(Associaciio Pro Crianca e adolescentes
de Horizonte — Academia Vinia Dutra).
Show: Arthar Menezes
Exibicao do

térprete
Sylvia Sousa e Ana Cristina Mendes, ¢
direcio de Sabina Colares.
Performance: CEM - Centro de
Experimentacoes em Movimentos
(Dead-line)

19/10, segunda
: Banda Cabagal Fuld da

Show: Breculé ¢ Coletivo Aud
Performance; Elane Fonseca, Plinio
Renan e Joyce Custodio (S8 mais jima

sabre. aiior.).

20/10, terga
Tradigio: Afoxé Acabaca
Show: Encentros Casuais, Osvaldo
Zarco ¢ convidados
Participacio especial: Trape lumiar.
Com Priscila Rebougas, Gizela

. Mayara Cavalcante, André
Cavalcante © Magno Pontes.
Performances: Rubéns Lopes (Solo) /
Tatiana Valente ¢ Maurileni Moreira
( o) / Henrigue ro

21/10, gnaria

Tradigdo: Boi da Jandaiguaba. Com
Babi Guedes ¢ Tambores da Jandai-
guaba.

Show: Fuld da Aurora, Babi Guedes e
convidados

22/10, quinta

Tradigdo: Malabares com Camila das
Marias

Show: Vitrola $an Jorge e convidados

23710, sexta

Show: Coletivo Aué (Babi Guedes,
Breculé; Carlos Roceo, Cia. Vati,
Daniel Medina, Dora Moreira, Fult da
Aurora, Henrique Didimo, Osvaldo
Zarco, Philipi Bandeira, Samba de
Rosas, Sambahempelube e Viadla Sae
Jorge). Performance: Video-ifistalacio
Arestas do corpo. Gont as'bailarinas Elape
Fonseca ¢ Thatiané Paiva ¢ o8
realizadores dudiovisuais Henrique
Didimo ¢ Philipi Banideira,

17 a 23 de dutubro| 22h30 |
Café'Teatro das Marias Hey Ho

Foto: Silvia Mack




Acoes de
Interiorizacao

Danga classica, moderna ¢
contemnporisea

Flévio Sampaio e Paracuru Cia. de
Danga (CE)

Oficinas de balé classico, danga
contemiporanea, hip hop. histéria da
danga ~ compreendendo os periodos
romintico e moderno — ¢ mostra de
videos da; mostrando as

= ¢
) *
2 - M

Ormacao

Composigio coreogrifica

Minna Tuovinen ¢ Martin Heslop
(Finlandia), As2 wrists dance
company - Projeto MovesOn

i L

Creative Bodily Communication
(CBC - Comunicagao Corporal
Creativa) € um curse que da
ferramentas ¢ habilidades para a

I isa¢do coletiva. A técnica

diferencas entre as principais correntes
estéticay.

Bailarino, coreégrafo e maitre de ballet,
Flavio Sampaio dangou no Balé do
Teatro Guaira (PR) ¢ no Corpo de
Baile de Theatto Municipal do Rio de
Janeiro, Foi professor da Escola do
Teatro Bolshei no Brasil. Dirigiu o
Colégio de Danga do Ceara, ¢ autor do
livro Ballet Essencial e dirige a Escola
de Danga de Paracuru e a Paracuru
Cia. de Danga, desde 2003.

Sobral (48h/a)

11 a 13 de setembro [8h as 12h e
14h as 18h | (1 fase)

02°a 04 de oumbro |8h is 1Zh e

14h a5 18h | (2° fase)

Sesc Sobral

Juazeiro do Norte (48h/a)

25 a 27 de sctembro [8hds 12h ¢
14h as 18h | (17 fase)

09 a 11 de outubro |8h as 12h e

14h as 18h | (2" fase)

Sesc Juazeiro

P
contribui na analise de movimento em
danga e se configura como base para a
criagio coreografica.

Improtango & uma maneira de
explorar a improvisagio em movimento
usando elementos de danca
contempordnea ¢ do tango argentino.

Minna Tuovinen ¢ Martin Heslop
estudaram 1o Laban ‘Cenrre de Londres
e na Erick Hawkins School em Nova
York. onde tambem dangaram em
varias companhias, ¢ apresentaram suas
proprias obras. Em 1999 criaram sua
prépria companhia de danca: As2wrists,
e se apresentaraim em diversos festivais
nacionais e internacionais. Minisiram
aulas em toda Finlindia, assim como
palestras ¢ conferéncias na Espanha,
Alemanha, Inglaterra e Suécia. Ambos
sdo professores titulares da Theatre
Academy in Helsinki, Finlindia.

19 a 23 de outubro |
Es&;o}}'a de Danga de Paracuru

(nrsos

Danga contemporinea
Jorge Garcia (SP)

A aula congsiste e conseruir o
movimento unindo relaxamento-
musculo-esqueleto. através da
conscientizacio das articulacoes, tendo
como objetive a composicio de
movimentos. Serdo abordadas téenicas
de contato-improvisacao, observagio,
escuta e utilizachio do espago,
manipulagio, apoios ¢ alguns jogos
teatrais.

Jorge Garcia combinou estudos em
dangas populares brasileiras, danga
contemporanea e bale classico com o
futebol e o surf. Realizou diversos
trabalhos independentes, fundou o
PUL.T.S.. Teatro Coreografico'e o
GRUA - Grupo de improviso, vidéo e
performance. Coreografou grupos
internacionais ¢ trabalhou em operas,
teatro, circo e cinema. Em 2005, crion
a J.Gar.Cia Danca Contemporinea.

12 a 16 de outubro | 9k as 12h |
Vila das Artes

Educacdo somdtica e processos .
criativos
Silvia Soter (R])

e curso serlo propostos diferentes
arelids™ ~ espavos de ex SkACI0 = a
atica da edueagio somatics,
HIEVOS
queles que b coimn danga ¢ com

Cas COTPOTAIS e g

Silvia Soter & bailarina, graduada em
danga pela Universidade de Paris 8
(Franga/1996), Mestre em Teatro pela
UNIRIO (2005}, critica de danga do
jornal O Globo e professora de
Ginastica Holistica formada na Franga.
Com Roberto Pereira organizou a
publicagio Ligdes de Danga. E
professora do Curso de Danga da
UniverCidade (R]). onde criou o
Curso de pos graduagio em Educag
Somdtica. E dramaturgista da Lia
Rodrigues Cia. de Dangas e autora do
livro Cidaddos dancantes: a experiéncia
de Ivaldo Bertazzo com o corpo de
danca da Maré (UniverCidade
Editora/2007).

12:a 15 de putubro | 19h &s 22h |
Theatro José de Alencar

Residencia artistica

Composicio em tempo veal
Jodo Fiadeiro (Portugal)

O método, desenvolvido e
sistematizado por Jodo Fiadeiro desde
1995, ¢ influenciado pelos avangos em
disciplinas cientificas como
neurobiologia, ciéncia econbmica,
ciéncia da computagio, filosofia da
linguagem ¢ da mente; e defende que'a
agao livre pressupée uma leitura
“distanciada” do contexto em que se ¢
interpelado a agir, bem como do
controle das condi¢oes de visibilidade
do movimento.

Jodo Fiadeiro ¢ da geragio de
coredgrafos do final da década de 80
que, na sequéncia do movimento
pos-moderno americano e dos
movimentos da Nowwvelle Danse francesa
¢ belga, deu origem & Nova Danga
Portuguesa. Dangou na Companhia de
Danga de Lisboa (1986-1988) ¢ no
Ballet Gulbenkian (1989-1990). Em
1990 fundou a Companhia RE.AL, que
acolhe e representa artistas
transdisciplinares ¢ acompanha artistas

o atraves da organizacio de
laboratérios artisticos.

10, 11 e 17 de outubro - 14 as 19h |
12 ¢ 16 de outubro - 10 as 14h |
Alpendre

Curso

Danca Contempordnea ¢
Tmprovisacio/Corpo Presente
Denise Stutz (R])

R ,
A experimentacao de um corpo que se
maove a servigo da imaginagdo e dos
sentidos, impulsionado por imagens,
associacdes ¢ memorias. Jogos corporais
que ampliam a percepeio de espago,
tempo e pessoas. Processos de
composicio, construgao de sentido ¢
pemnsamento que se juntam na
descoberta da questido que nos move.

Denise Stutz iniciou estudos de danga
em Belo Horizonte. Em 1975, junto a
outros bailarinos, findou o Grupo
Corpo, Trabalhou com Lia Rodrigues
como bailarina, professora ¢ assistente
de direcio. Foi professora do Curso
Teécnico da Escola Angel Viana.
Comega a desenvolver trabalho solo
em 2003, Os solos DeCor (2004),
Absolutamente S¢ (2003) ¢ Estudo para
Tmpressbes (2007) se mansformaram na
relettura intitulada Trés selos emt wm termpo
(2008), apresentada no Brasil e
exterior.

12 a 15 de outubro | 14h as 18h |
Café Teatro das Marias

Corpo a Corpo com o Professor
Inés Bogéa
Sdo Panlo Compantiia, de Danga

© projeto Corpo a Corpo com a Sio
Panle Compaitiia de Danca foi conce-

bida para aprofundar o contato entre o

piblico ¢ o uriverso da danga. A
palestra oferece uma abordagem

multidisciplinar dessa arte, utilizando-a

comio tema ou elemento para
atividades educativas ¢ de sensibiliza-

gao, tanto para o ensino regular quanto

para acoes de arte~educ , educacio

inclusiva ¢ ensino de artes.

Inés Bogéa & doutora em artes

Oficina

Tecirica de Martha Graham
Daniela Stasi
S Parlo Companhia-de Denga

Tendo como eixo central a contragio e
“release” da regido pélvica, associada 4
inspiragio ¢ & expiragio, os movimen-
tos da téenica de Martha Graham —
uma das pioneiras da danga moderna
americana — se desdobram pela ecoluna,
chegando as extremidades. A aula, feira
com os pés desealgos, & dividida em
trés etapas: solo, centro e diagonais,

Daniela Stasi formou-se em danga na
Universidade Federal da Bahia, em

(Unicamp, 2007) e professora no Curse  Datice Movement Therapy na New

de Formagio de Professores e

Educadores Sociais em Arte do Centro
Universitario. Maria Antdnia — USP Foi

bailarina do Grupe Corpo (1989
2001). Escroveu sobre danga para o
jornal Folha de S. Panlo, de 2000 a
2007, ¢ ¢ autora de O Livro da Danga
{Companhia das Letrinhas, 2002) e
Contos do Balé (Cosac Naify, 2007).
Desde 2008 ¢ diretora da $ao Paulo
Companhia de Danga.

14 de outubro |19h | Vila das Artes

York University e no método Pilates na
Pilates Studio. Foi bailarina do Bale da
Cidade de Sio Paulo (1981-1983) e da
Martha Graham Dance Company
(1985-1993). No Brasil, trabalhou com
Maria Duschenes, Klauss Vianna, Ruth
Rachou, entre outros. J atuou como
professora no Balé da Cidade de Sio
Paulo, no Centro Cultural Sio Paulo ¢
hoje ¢ professora ¢ ensaiadora da Sio
Paulo Companhia de Danca

16 de outubro |14 as 16h |
Vila das Artes




Lo
.
"', 82 de outubro

bl

Os Bons Encontros

Conversas entre o8 coreografos e
integrantes de companhias convidadas,
debatendo os processos de construgio
dos espeticulos, suas proposicoes
estéticas e suas formas de habitar.
Mediagdo: Marcos Moraes (SP)

19 de outubro

Fran Teixeira e Marcio Medeiros (CE),
Joris Giascin (5P} Flivic Sampaic &
Paracuru Cia. de Danca (CE)

20 de outubro
Denise Stutz (R]), Marcela Levi e
Flavia Meireles (R])

21 de outubro
Raiz di Polon (Cabe Verde) e Gerson
Moreno (CE)

Marina Brusco (Argentina) ¢ Valéria

I’i‘nhcim (CE)

o
¥ )‘63 de outubro

’

# "Lavinia Bizzoto (R]) ¢ Luis Garay
¥ Argentina)

s
# 24 de outubro

# Alain, Buffard (Franca), Vanilton Lakka

C 4 (MG) e Carlos Anténio dos Santos

"7 (CE)

19 a 24 de outubro - 14 s 15h30 |
Foyer do TJA

Palestras

Cinderela, o principe ¢ o que & que eu
tenho a ver com isso?
Marcos Moraes (SP)

 eitre 08 processos Criatives ¢ os meios
" de producdo a partir do corpo
‘institucional vigente. Como concilia-
fhos principios dialéticos e a0 mesmo
® tempo fazemos a critica ao statiss qio
" das politicas culturais no pais? Pode

haver um ponto de equilibrio entre a

¥ Ynilitancia, a sobrevivéncia ¢ o espirito

ivre da eriagdo artistica?

" Marcos Moraes é artista, docente,
terapeuta corporal, gestor e produtor
* / cultural. Formado em “Técnicas
¥ 2 Psico-corporais para o Desenvolvim-
ento Harménico™ pelo Espacio de
Desarrollo Arménico — Rio Abierto de
Montevidéu (Uruguai). amalmente
£ desenvolve pesquisa em Live 41t nas
” § limguagens da danca, do video e da
fpertormance. Foi coordenador de
Danca da Funarte/MinC ¢ colabora

om eventos ¢ festvais, tais como danca

em_foco - Festival de Video & Danca,
¥ Banorama de Doy
Bienal Inteynacional de Danga do Ceard

do Rie de Janeiso ¢ a

20 de oatubre | 16h | Auditorio do
Gentro Dragio do Mar
de Arte e Cultura

Conversa com coreografos
¢ bailarinos

Airton Tomazzoni (RS) e Thereza
Rocha (R]) sio comentadores dos
trabalbos selecionados para a Mostra
Nova Cena

Airton Tomazzeni & corcografo,
diretor, pesquisador e produtor cultural.
Doutor em Educagio pelo Programa
de Pos-Graduacio em Educacio da
UFRGS, onde leciona, colunista do site
Idanga.net e colaborador da revista
Aplause. Diretor do Centro Municipal
de Danga/Secretaria Municipal da
Cultura de Porto Alegre. Integra a
equipe de pesquisadores da Base de
Dados do programa Rumos
Danga/Itan Cultural. E coordenador da
pesquisa historiografica Porfo Alegre: um
séeulo danga.

Entre a poética ¢ a politica: a carne
da escrita
Thereza Rocha (R])

poeticas ¢
pode passar pela visita 2 obr:
cariocis Denise Stutz e Ma
crindors-intérpretes de fo:
danga. U acerca do corpo que

¢ pode

R

como

Thereza Rocha ¢
danga

21 de outubro | 16h | Auditérie do
Centro Dragio do Mar
de Arte ¢ Cultura

¢

i

Thereza Rocha & pesquisadora de
danga, dramaturgista e diretora de
espetaculos. Doutoranda em Artes
Cénicas (UNIRIO). Colunista do
portal Idanga.net e professora dos
cursos de ‘danca e de teatro do Centro
Universitario da Cidade ~ UniverCi-
dade (RJ), onde coordena o Cirso de
Pés-graduacio Estudos Avancados da
Danc¢a Contemporinea: coreografia‘e
pesquisa. Idealizadora e realizadora,

com Roberto Pereira ¢ Charles Feitosa,

do I e Il Encontro Internacional de
Danga ¢ Filosofia (R] -2005 ¢ 2006).

20 de outubro |9h is 12h | Alpendre

Danca em Palavras

A bailarina Denise Stutz ¢ a convidada)
do programa Danga em Palavras para
uma conversa sobre seu trabalho
artistico com o publico em formacio
do Centro Cultural Bom Jardim.

Denisé Stutz iniciou estudos de danga
em Belo Horizonte. Em 1975, junto a
outros bailarinos, fundou o Grupo
Corpo. Trabalhou com Lia Rodrigues
como bailarina, professora e assistente
de direcao. Foi professora do Curso
Técnico da Escola Angel Viana. Comega
a desenvolyer aabalho solo em 2003
Os solos DeCar (2004), Absolutamenie 5§
(2008) ¢ Estudo para Impressdes (2007) se
transformaram na releitura intitulada
Teés solos em um tempo (2008),
apresentada no Brasil ¢ exterior.

20 de outubro | 10h | CCBJ

Pensar, dancar: habitar a imanéncia
Maria Cristina Franco Ferraz (R])

Entre danga ¢ pensamento podemas
tragar diversas confluéneias. A partir do
conceito delenzeano de plang de
imanéncia, pretendemos explorar os

Mesa-redonda

Poéticas é Politicas: que planos de
commposiciac estamos ajudando a
tragar?

Marcos Moraes, Maria Cristina
Franco Ferraz e Thereza Rocha

Subverter concepedes artisticas ou
concepedes sobre a arte & subverter
formas de habitar, subverter modas de
vida. Come estimular o surgimento de
novos formatos de producio, exibicio ¢
circulagio de trabalhos artisticos,
reconfignrando os pacros cstéticas jo
estabelecidos ¢ investindo em novas — ¢
sempre provisérias — relagdes com o
piblica? Como potencializar bons
encontros que deixem rastros éticos em

vinculos entre ambos os m
pensar ¢ dangar. Estardo em jogo
determinada concepgiio ou imagem do
pensamento e certa visio da danea, tal
come desdobrada pelo pensador
portugus José Gil. G

Maria Cristina Franco Ferraz ¢
Professora Titular de Teoria da
Comunicagdo da UFFE desde 1994, com
estagios de pos-doutoramento no
Centro de Pesquisa em Literatura e
Cultura (Berlim/2007) ¢ no Insttuto
Max-Planek de Historia da Ciéncia
(Berlim/2004), Doutora em Filosofia
pela Universidade de Paris 1-Sorbonne
(Paris/1992) ¢ Mestre em Letras pela
PUC/RJ (1982), Coordenadora na
UFF do Doutorado Erasmus Mundus
“Cultural Studies in Literary
Interzones”. Autora de obr,

Nietzsche, o bufio dos d

Janeiro: Relume Dumard, 1994 ¢ Paris:
Harmattan, 1998), entre outrds.

22 de outubro | 16h | Auditério_do
Centro Dragio do Mar
de Arte e Cultura

nossas experiéncias estéticas?

23 de outubro | 16h | Auditério do
Centro Dragio do Mar
de Arte ¢ Cultura

Balé Cléssico
Flgvio Sampaio (CE)

20 de outubro |10 4s 12h | Sala de
Dan¢a do Sesc Senac Tracerna

Danga Contemmporanca

Raiz di Polon (Cabeo Verde)

21 de ourubro [16h as 13h | Sala
Hugo Bianchi - TJA

Marina Brusco (Argentina)

22 de outubro [10h as 13h | Sala
Hugo Bianchi —TJA

Lavinia BizzotofR])

23 de& outubro ['%h is 13h | Sala
Hugo Bianchi — TJA

Vanilfon Lakka (MG)

23 de outubro [10h-as 13h | Sala de
Danga do Sesc Senac Iracema




Forum
Latino-americano
de Videodanca

© Forum Latino-americano de Videodarfca se retine pela terceira vez,
colhido pela Bienal Int ional de Danga do
. eria com o danca em foco — Festival Internacional de
Video & Danga (RJ), com o objetivo de apro
redes de trabalho, lade e intercimbi

di
desconstruir nossas ideias prévias, conhecer experiéncias de
contribuir para a con a mento dos 10

Terreno fertil para cultivo de planos em comum, pa

e para o dialogo sinc Forum ¢ o lugar no qual

nos, que trabalhamos x mos de pertencer.
Assim  po C rime s, ouvir sons e
conve! com o vizinho, a dan i

que se constrdi junto; um espaco que s¢ desenvolve e se projeta num
intervalo para o futuro.

Com a alegria que nos faz pensar ¢ partilhar este espaco-tempo da
web, de bits e pixels, luz e som, de corp E 3 5)
hos especificos, e

atividades s € grupos

videos da America Latina e co §

isitantes otitras partes do mundo
€0 ¢ esperamos que muita

s, n0s intervalos curatoriais. Virio
em conversar

indas a tc amigos do M
Chile, Brasil, Argentina, Colémbia
Forum € nosso!

anga

Mosaico Latino-americano
Mostra Lutino-americana
de Videodanca
inevado
< Fg
Videomovimiento = Linguagen, cura
onal de vid - Redes de colabo
oI

3 1 3 106 de outubro | H 12h
ideodanza do Chile Auditorio do Centro Dragio do Mar
min.) de Ar Cnlmia
$ oriat Briss Mufioz Pa 5
17h - México: Agife y sicva, Festiva Mesa-redonda: Danca em
Iinerante de Videodanza novos formatos
Curadoria; Ximena Monroy
Santana (BA) &
14/10, quarta-feira
: Cierpo digital, Festival
onal de Videodanza 15 de outubio | 90 is 121 | Auditorio
Sofia Orihu 2 I e Arte ¢
16h - Urnguai: FIVU. Fe:

Internacional de Videoc

iego Carrera
Festival Tntern:
2+ de La Haba
Curadoria; Roxana de los Rios

15110, gninia-feira
15h - Parag;

rling
foco - Fostival de

acional
fores:

rte e Cultins

13 .17 de outubro | Auditorio do Centro Das
do Mar de Arte e Cultu

— Festival Internacional de
I de do A

ainel de Festivais
nais de TV

impottant
Encontro Tetceira
Internacional de Dan
Brasil) (CE) Alexandre Veras
16 de outubro | 9h ds 12h | Anditoric. Festival Internacional di
do Centro Dragho do Marde Artee de Buenos Air
Cultura Szperling
dancu em foco - Festival de Video &

Eduardo Bonito

134 15 de ontubro] 19 Auditorio
‘entro Dvagao do Mar de A

134



24 a 28 de novembro
Praia — Cabo Verde — Africa

Programacio 2009

Dia 24/11
21h — Baturadeiras — Tradigio de terra (Cabo Verde)
Local: Porta de Entrada
21h30 - Ruinas — Raiz di Polon (Cabo Verde)
Local: Teatro da Assembleia
22h30 — Quinivio — Staccato | Paule Caldas (R])
Local: Teatro Assembleia
00k — Compilation — Cia. Vati (CE)

Zefinha vai i feira — Dona Zefinha (CE)
Local: Praga Alexandre Albuquerque

135

Ampliando fronteiras e relagdes artisticas com paises
do hemisfério sul, o projeto VII Bienal Internacional
de Danga do Ceard — CONEXAO CABO VERDE
visa fortalecer processos colaborativos de criagio em
sua programacio, a set realizada de 24 a 28 de
novembro, na cidade de Praia (Cabo Verde/Africa).

A Bienal de Danga leva para o continente africano
companhias e artistas cearenses e brasileiros, com
espetaculos, residéncias artisticas e encontros.

Com esse movimento, delineia-se um painel rico ¢
multifacetado de propostas provenientes de contextos
distintos. Breve apanhado de obras feitas em cendrios
em constante mutagdo, atravessados pela intensidade
dos processos culturais e politicos contemporaneos,
mas também, e, sobretudo, conseqiiéncia e causa de
formas outras de habitar a danga.

Dia 25/11 )
19h — Performances — Grupo Bibinha Cabral (Cabo Verde)
Local: Hall de entrada Teatro Assembleia

21h — De-vir— Cia. Dita (CE)

Local: Teatro Assembleia

22h — Dois pantes — Paracuru Cia. de Danga (CE)

Local: Teatro Assembleia

23h — Agua de meninos — Artelaria Produgdes (CE)

Local: Estaci do Teatro Assemblei

26/11

18h — # Olhar = — Grupo Neo (CE)

Local: Centro Cultural Portugués

20h — Desespero para a felicidade ou s ew nido gostar nada ¢ para sempre —
Marcio Medeiros (CE)

Local: Teatro Nacional

21h = Cagadores de Pipa — Cia. Vata (CE)

Local: Teatro Nacional

27/11

19h — Sdlidas — Cia. Balé Baifio de Danca Contemporinea (CE)
~Local: Teatro Nacional

20h — Enire ¢ saia para as enire salas — Cia. Etra de Danca Contemporinea
)

Local: Teatro Nacional

21h — Respire — Grupo Fuzué (CE)

Local: Teatro Nacional

21h30 - O Conpo & a Midia da Danga? ~ Vanilton Lakka (MG)

Local; Praga Alexandre Albuquerque

22h30 — Cantes ¢ Causos — Dona Zefinha (CE)

Local: Praga Alexandre Albuquerque

23h — Nho Nini — Nho Nini (Cabo Verde)

Local: Praga Alexandre Albuquerque

28/11

18h — Tanbanca de Acha Grande — Tanbanca (Cabo Verde)

Local: Cortejo Praga

19h — O Tempos — Cia. da Arte Andangas (CE)

Local: Centro Cultural Portugués

21h — Mentiras Sipceras — CEM - Centro de ExperimentacSes
em Movimentos (CE)

Local: Hall de entrada Teatro Assembleia

22h — U Cantinho de Néis — J.Gar.Cia Danca Contemporanea (SP)
Local: Teatro Assembleia

00h — Farra na Praia — DJ Guga de Castro (CE)

Local: Praga Alexandre Albuguerque
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T ocal Alperidre.
18h — Ent redor do

Qui
Cuea Che Guevara | Barra do
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3/10 — SEXTA-FE
— Bnfrg: ¢ s pasa as eiire sulas —

%

.
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“Franca Airton Tomazzoni Rio
ul  Alysson Amancio Cia. de
Andréa Sales Ceara Aspasia
a Ballet de Lorraine Franga

Centro de ExperimentacSes em
nentos Ceara Cia. Balé Baido de
a Contemporinea Ceard Cia. de Danca
Ciclos| Ceara Cia.Dita Ceard Cia.Etra
‘aréi‘ Cia. Flex Ceara Cia.Vata Ceara
ie. Toula Limnaios Alemanha Claudio
3 Leitdo Ceara Daniela Stasi Sdo Paulo
" Daniel Pizamiglio Ceard Denise Stutz Rio
" 'de Janeflro Emanuel Breno e Marcio Medeiros
Cedra FEm 2 Cia. de Danga Ceard Flavio
Sampaio Ceard Grupo Cena 11 Cia. de
Danca Santa Catarina Grupo N a Ceara
Inés Bogéa Sio Paulo J.Gar.Cia Danca
Contemporinea Sdo Paulo Jodo Fiadeiro
' Portugal Jorge Garcia Sdoc Paulo Lavinia
! Bizzotto Rio de Janeiro Luis Garay & Co.
| | Buenos Aires Argentina Marcela Levi ¢ Flavia
| Meireles Rio de Janeiro Marcos Moraes Sio
Paulo Maria Cristina Franco Ferraz Rio de
Janeiro Marina Brusco Argentina  Minna
Auovinen e Martin Heslop Finlindia Norma
Claire Guiana Francesa Paracuru Cia. de
I}anga Ceara Raiz di Polon Cabo
/Africa’ " S3o Paulo Companhia de
Paulo Silvia Soter Rio de Janeiro
aulo Caldas Rio de Janeiro
Ceata Teatro Maquina Ceara
Rio de Janeiro Vanilton
s 'Vera Mantero Portugal
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