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RESUMO

O presente estudo monogréafico trata-se de uma analise acerca da atuacdo dos Movimentos
Sociais, tendo como objeto de pesquisa a Central Unica das Favelas — Cufa Ceara. O recorte
analitico aqui apresentado tem como foco as praticas e projetos sociais dirigidos pela Cufa,
bem como sua representacdo nos meios de comunicacdo e na sociedade civil. Nesse sentido, é
nosso objetivo identificar como as praticas sociais protagonizadas pela Cufa repercutem em
relacdo aos jovens da favela, bem como compreender a instituicdo enquanto intermediadora
entre as classes marginalizadas e a grande midia. O estudo foi desenvolvido com base na
Pesquisa Bibliogréafica e Documental, estando dividido em trés capitulos. O primeiro capitulo
trata-se de um estudo introdutorio acerca dos movimentos sociais, sobretudo do hip hop
enguanto movimento de contestacdo da ordem vigente. O segundo capitulo aborda a Cufa
enquanto instituicdo social surgida a partir da cultura hip hop. E, por fim, o terceiro capitulo
apresenta a Comunicacao Popular, ou Folkcomunicacéo, sobretudo investigando a atuagédo do
programa de radio Se Liga! O Som do hip hop, produzido pela Cufa e veiculado pela Radio
Universitaria FM, que contribui para a expressao da cultura popular da favela. O estudo
pretende contribuir para o panorama das pesquisas de movimentos sociais urbanos
caracterizando, sobretudo, o anseio por contestacdo social da populagdo marginalizada, bem
como sua busca por cidadania.

Palavras-chave: 1) Cufa; 2) Comunicacéo Popular; 3) Cultura hip hop.



SUMARIO

Resumo 4
1. Introducéo 6
2. Movimentos Sociais Urbanos e o Hip Hop 8
2.1 As Teorias e Paradigmas dos Movimentos Sociais 9

2.1.1 A Influéncia do Pensamento Europeu 10

2.1.2 O Pensamento Latino-americano 14

2.2 Movimentos Sociais Urbanos no Brasil 15

2.3 O Hip hop como Movimento Social 18

3. A Dinamica do Desenvolvimento das Favelas no Brasil e a Atuacdo da CUFA 21
3.1 O Conceito de Favela 21

3.1.1 As Favelas no Brasil 23

3.1.1.1 As Favelas no Ceara 28

3.2 O Contexto Social e a Institucionalizacio da Cufa 29

3.3 Préticas e Projetos Sociais da Cufa 32

3.4 A Cufa Ceara 36

4. Comunicacéo Popular da Favela: Se Liga! O Som do Hip Hop 40
4.1 O Conceito de Comunicacao Popular 40

4.2 A Comunicacdo Popular e os Movimentos Sociais 43

4.3 Comunicacéo Popular e a CUFA: Se Liga! O Som do Hip Hop 45

4.3.1 O Estudo de Caso: Se Liga! O Som do Hip Hop 48

4.3.2 Considerac@es e Andlises do Estudo de Caso 52

5. Considerac@es Finais 56
Bibliografia 58
Anexos 62




1. Introducgéo

O presente estudo monografico surgiu do interesse de pesquisar e compreender as
tematicas relativas ao movimento hip hop, sobretudo em sua relacdo com os grandes veiculos
de comunicagdo. O interesse também se estende as formas alternativas de comunicagéo

compartilhadas pela cultura hip hop, especialmente aquela proveniente das favelas.

E importante salientar que o referido trabalho tem seu foco voltado n&o somente para
as praticas comunicacionais, mas também para a compreensao da relacdo estabelecida entre a
Central Unica das Favelas — CUFA e as comunidades nas quais se faz presente. E, por assim
dizer, um estudo que aborda os aspectos sociais e culturais das popula¢cdes marginalizadas.
Vale ressaltar que, apesar de introduzirmos o estudo da cultura hip hop desde seu surgimento,

o0 cerne do trabalho esta no movimento hip hop relacionado a CUFA.

A motivacgdo que levou a selecdo do assunto a ser abordado foi tanto o fato de esta
ser uma tematica que estd em voga, como o fato de ser uma pesquisa relevante para o campo
dos estudos de Comunicacdo, sobretudo por propor uma analise sobre a ligacao estabelecida
entre 0s movimentos sociais urbanos marginalizados e os meios de comunicacdo de grande
porte. Outra motivacdo para a escolha da referida tematica é o interesse em compreender
como acontece a acdo politica e social dentro desses movimentos sociais, especialmente as

préticas de inclusdo de criancgas e jovens.

A presente monografia estd produzida em trés capitulos, dentre os quais o primeiro
refere-se a uma analise historica acerca dos movimentos sociais, principalmente os que se
desenvolveram na América Latina, mas também serdo abordados os que possuem motivacdes

semelhantes a que almejamos abordar neste estudo.

O segundo capitulo consiste em uma analise do contexto historico do surgimento da
CUFA, suas atribuicGes, parcerias nacionais e internacionais, analise de seus projetos sociais e
dos ideais que guiam a atuacdo da instituicdo junto a sociedade e também analisaremos suas

acOes sociais no sentido de buscar a cidadania para as comunidades periféricas.

O terceiro e ultimo capitulo é o que leva ao recorte definido para este estudo
monografico, no qual serd abordada a comunicacdo popular, bem como a cultura hip hop
como expressdo popular da favela. Também abordaremos a atuacédo da CUFA através de seus
projetos, como o Hutuz, festival de rap, e a LIIBRA — Liga Internacional de Basquete de Rua

— e como esta se tornou um dos mais expressivos eventos esportivos no Brasil, impulsionando



a marca da CUFA para todo o mundo. Entretanto, é importante salientar que o objeto
principal que tomaremos serd o programa de radio produzido pela Cufa Ceara e transmitido
pela Radio Universitaria FM, Se Liga! O Som do Hip Hop.

A partir do panorama acima tracado, compreendemos ser possivel desenvolver uma
analise que possa servir como fonte de conhecimento no que se refere ao convivio entre 0s
movimentos sociais e 0s meios de comunicagédo, especialmente, porque aqui estes ndo seréo
colocados como opostos e sim como aliados na transmissdo da cultura da favela, mesmo que

o facam por diferentes motivacdes.



2. Os Movimentos Sociais Urbanos

O presente capitulo tem por objetivo analisar as acdes coletivas dos movimentos
sociais urbanos, especialmente aqueles que centraram suas acGes na América Latina. No
capitulo, serdo abordados os diferentes conceitos de movimentos sociais, investigando,
inclusive, os acontecimentos que fomentam o surgimento e a agdo dos movimentos sociais e
mobilizacGes populares. No intuito de promover uma analise capaz de abordar a tematica dos
movimentos sociais de forma significativa, também serdo considerados seus objetivos e
anseios, assim como as teorias que regem suas atuacdes, provendo destaque a caracterizacao

do hip hop enquanto movimento social.

Contudo, a analise de um movimento social requer que seja feita, prioritariamente,
uma minuciosa pesquisa acerca dos paradigmas que existem em torno deste conceito,
sobretudo por se tratar de um conceito tdo complexo, que por vezes adquire defini¢Oes

diversificadas e mesmo controversas.

Conceituar a categoria movimento social € um exercicio complexo e exaustivo, e
exige uma pesquisa apurada para que sejam alcancadas algumas conclusdes. Scherer-Warren
(1993, p. 18) reitera o paradoxo referente a atribuicdo de conceitos aos movimentos sociais

quando afirma que:

N&o h4, todavia, um acordo sobre o conceito de movimento social. Para alguns, toda
acdo coletiva com cardter reivindicativo ou de protesto € movimento social,
independente do alcance ou do significado politico ou cultural da luta.

Ao definir os movimentos sociais como sendo regidos pela busca de reivindicagdo
social, ainda assim o panorama de definicbes permanece amplo. Isso porque, mesmo as
reivindicagbes podem conter caracteristicas diferentes: existem os movimentos operérios e
sindicalistas, movimentos sociais por moradia, salde e educagdo, movimentos em busca de
liberdade, individual, coletiva ou cultural, enfim uma variedade quase que infinita de motivos

para protestar. Porém, é possivel assumir a defini¢cdo de Gohn (2008, p. 14):

Os movimentos sociais propriamente ditos, criados e desenvolvidos a partir de
grupos da sociedade civil, ttm nos direitos a fonte de inspiracdo para a construcdo
de sua identidade. Podem ser direitos individuais ou coletivos. Neste Gltimo caso,
abrangem todo um grupo social.

Nesse sentido, expressamos a motivacdo mais classica dos movimentos sociais, a

defesa dos direitos, seja de uma classe social, um grupo de operarios, ou a populacdo de uma



determinada regido. Tomando este conceito como 0 que mais se aproxima da definicdo que

buscamos, prosseguimos com as apresentagdes acerca das teorias dos movimentos sociais.

2.1 As Teorias e Paradigmas dos Movimentos Sociais

Ao promovermos o estudo de um movimento social é importante compreender o
contexto de seu surgimento, bem como as teorias e 0 pensamento que influenciam suas acdes.
Gohn (2008) defende que os paradigmas que regem o estudo e a atuacdo dos movimentos
sociais podem ser classificados de acordo com a regido geogréfica de onde derivam seus
pensadores. De acordo com essa classificagcdo, sdo trés as principais correntes do pensamento
sociologico: o paradigma norte-americano, 0 paradigma europeu e o paradigma latino-

americano.

Ao considerarmos o paradigma socioldgico norte-americano, temos um conceito de
movimento social com um enfoque sociopsicolégico, no qual as insatisfagdes dos individuos
e, por consequéncia, as reivindicacBes sociais podem ser consideradas reagdes as mudancas
que vdo contra a ordem social que o individuo almejava vivenciar. Nesse sentido, 0s
movimentos sociais eram considerados incapazes de promover transformacdes no sistema

politico, visto que sdo meras reacdes psicoldgicas espontaneas as privacdes socioeconémicas.

O paradigma do pensamento sociolégico europeu pode ser subdivido em outras
linhas de raciocinio, sendo as mais importantes, a saber, 0 marxismo e o estudo dos “novos
movimentos sociais”. Mais adiante, no tdpico seguinte, apresentaremos de forma mais
completa as caracteristicas dessas duas linhas de pensamento sociolégico. Por hora, apenas
apresentamos o0s paradigmas europeus como 0s que mais influenciaram o pensamento latino-

americano.

O pensamento latino-americano, apesar de influenciado pelos paradigmas europeus,
alcanca sua maturidade a medida que considera os movimentos e lutas sociais deflagrados na
America Latina. Nesse sentido, percebemos uma grande influéncia das lutas dos povos
originarios, dos quilombolas, das mulheres e dos campesinos. Tal influéncia reflete em um

paradigma abrangente e que tem seu foco nas lutas por cidadania, dignidade e igualdade.
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2.1.1 A Influéncia do Pensamento Europeu

O pensamento europeu pode ser caracterizado como a linha socioldgica que causou
maior influéncia sobre o desenvolvimento tedrico e pratico dos movimentos sociais na
América Latina. Scherer-Warren (1993) classifica 0 pensamento sociolégico europeu em
quatro periodos: de meados do século XX até os anos 70; os anos 70; os anos 80; e a
perspectiva para 0os anos 90 e para 0 novo século. Essa classificagdo tem como trunfo o fato
de permitir que em um mesmo periodo diferentes paradigmas possam coexistir e influenciar

uma mesma realidade.

O periodo compreendido entre as décadas de 70 e 80 €, sem sombra de ddvida, o que
forneceu um maior panorama de teorias, pensamentos e paradigmas em relacdo a categoria
movimento social. E nesse periodo que surgem as abordagens socioldgicas europeias que
mais influenciaram os movimentos sociais na América Latina: 0 neomarxismo e a teoria dos

“novos movimentos sociais”.

Assim como 0 marxismo € usado para descrever 0 pensamento que analisa as
relacGes de producdo e reproducdo, capitalista ou ideoldgica, o termo neomarxismo refere-se
ao paradigma socioldgico que promove a analise das questdes referentes a producdo e
reproducdo social, sobretudo nas ultimas décadas. Como define Scherer-Warren (1993, p. 16)
0 neomarxismo refere-se “a questdo das lutas e reivindicagdes em torno dos bens e

equipamentos de consumo coletivo”.

Podemos considerar como um erro de julgamento definir o paradigma marxista, ou
no nosso caso neomarxista, como aplicdvel somente a anélise do movimento operario. O
paradigma marxista &, sobretudo, ndo somente uma teoria a partir da qual se pode explicar o
movimento social, mas é também uma guia para a propria atuacdo do movimento social, seja

ele operario ou ndo. Gohn (2006, p. 171) afirma que:

A anélise dos movimentos sociais sob o prisma do marxismo refere-se a processos
de lutas sociais voltadas para a transformacdo das condicGes existentes na realidade
social, de caréncias econdmicas e/ou opressao sociopolitica e cultural. Nao se trata
do estudo das revolugdes em si, também tratado por Marx e alguns marxistas, mas
do processo de luta historica das classes e camadas sociais em situagdo de
subordinacéo.

As abordagens neomarxistas, como a desenvolvida por Manuel Castells, trazem

como objeto de estudo os movimentos sociais agora em um contexto urbano e tal analise se



11

revela de grande importancia para a pesquisa que objetivamos desenvolver. Castells é um dos
poucos tedricos que foi capaz de alterar seu ponto de vista ao longo do tempo. Enquanto nos
anos 70 ele encabecava a lista daqueles que exaltavam os movimentos sociais urbanos, ja nos

anos 80 passou a negar sua capacidade transformadora.

Outro ponto relevante no pensamento de Castells é a interdependéncia que afirma
existir entre os movimentos e o Estado, definindo que da mesma forma que 0s movimentos
levam a mudancas sociais, também ndo haveria movimentos sociais sem a institui¢do estatal.

Castells (2008, p. 94) tem uma facilidade de simplificar a questdo dos movimentos sociais:

Em primeiro lugar, movimentos sociais devem ser entendidos em seus proprios
termos: em outras palavras, eles sdo o que dizem ser. Suas praticas (e, sobretudo as
préticas discursivas) sdo sua autodefinicdo. Tal enfoque nos afasta da pretenséo de
interpretar a ‘verdadeira’ consciéncia dos movimentos, como se somente pudessem
existir revelando as contradigdes estruturais ‘reais’.

Nesse contexto ja € possivel observar que o foco do pensamento estd, em maior
parte, sobre o proprio movimento social, mas ndo no sentido de analisa-lo na busca de sua
verdade, e sim de compreendé-lo como unidade que luta pela transformacdo do cenério de

determinada sociedade.

Apresentando as caracteristicas dos movimentos sociais nas ultimas décadas, Castells
(2008, p. 95) afirma que:

(...) os movimentos sociais podem ser conservadores, revolucionarios, ambas as
coisas, ou nenhuma delas. Afinal, concluimos (espero que em definitivo) que nédo
existe uma dire¢do predeterminada no fenémeno da evolucdo social, e que o Unico
sentido da histdria é a historia que nos faz sentido.

Nesses termos é possivel perceber a grande confluéncia de movimentos sociais nas
ultimas décadas, e que os cientistas sociais tem se esforcado no sentido de ndo desqualificé-
los como representagdes sociais. Levando em consideracdo a heterogeneidade da populacéo,
nada mais natural do que o surgimento de movimentos sociais que respondam as necessidades

de cada setor da sociedade, fornecendo espagos para reivindicacdo e contestacao.

A outra grande linha de raciocinio sociol6gico surgida na Europa refere-se ao estudo
dos “novos movimentos sociais”. Neste paradigma, a identificagdo entre os sujeitos exerce um
papel de suma importancia, devido ao fato de que essa identificacdo € o que promove o

surgimento de agentes sociais e motiva suas a¢des através dos movimentos sociais.

Nos termos de Gohn (2006, p. 125) temos que:
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Os Novos Movimentos recusam a politica de cooperagéo entre as agéncias estatais e
os sindicatos e estdo mais preocupados em assegurar direitos sociais — existentes ou
a ser adquiridos para suas clientelas. Eles usam a midia e as atividades de protestos
para mobilizar a opinido publica a seu favor, como forma de pressdo sobre os 6rgéos
e politicas estatais. Por meio de acdes diretas, buscam promover mudangas nos
valores dominantes e alterar situacdes de discriminacdo, principalmente dentro de
instituicGes da propria sociedade civil.

A partir da abordagem do paradigma dos “novos movimentos sociais”’, vemos surgir
pela primeira vez uma relacdo mais especifica entre a midia e 0s agentes sociais que
reivindicam direitos e cidadania. Portanto, vemos 0s meios de comunica¢do ndo mais somente
como uma ferramenta de dominacéao ideoldgica por parte do Estado, mas também surge aqui
como um instrumento de contestacdo social a ser utilizado pelos movimentos sociais,
sobretudo para deixar a sociedade a par do que estd sendo reivindicado. Com o objetivo de
prosseguir no aprofundamento acerca dos “novos movimentos sociais”’, passaremos agora

para a apresentacdo das correntes tedricas que fazem parte deste paradigma.

Existem trés correntes tedricas de maior relevancia dentro do paradigma dos “novos
movimentos sociais”.> A primeira é a corrente alemd, liderada pelas pesquisas de Claus Offe.
A segunda é a corrente italiana, que apresenta como principal expoente Alberto Melucci. E,
por fim, temos a corrente francesa, liderada pelo tedrico Alain Touraine. E importante
salientar que nos ateremos mais ao paradigma proposto por Touraine, visto que sua linha de
pensamento socioldgico é a que mais influencia, teoricamente, a pesquisa e atuacdo dos

movimentos sociais ha América Latina, o cerne de nossa pesquisa.

A abordagem alema acerca dos “novos movimentos sociais” pode ser considerada
CcOmo a menos expressiva, ou menos popular, sobretudo devido a pouca expressao atingida
pelos trabalhos de seu mais importante autor, Claus Offe. Contudo, estuda-lo revela-se de
suma importancia, visto que suas pesquisas estdo inseridas dentro da matriz dos grandes

estudos socioldgicos.

Offe € o autor que chega para contestar o que o paradigma norte-americano
propunha, quando afirmava que o movimento social era uma mera reagdo psicologica a uma
situacdo de descontentamento. De acordo com o0 defendido por Offe, os “novos movimentos
sociais” surgem, justamente, com uma resposta racional em relacio a um determinado

aglomerado de problemas. Assim, percebemos o distanciamento entre o paradigma norte-

! Esta é a divisdo adotada pela pesquisadora Maria da Gléria Gohn, segundo a partir da qual é possivel definir da
melhor maneira as correntes tedricas que compdem o paradigma dos “novos movimentos sociais”.
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americano e o paradigma europeu, ja que o segundo confere uma maior credibilidade a

atuacdo dos movimentos sociais.

Ainda considerando a abordagem alema, temos que “novos movimentos sociais”
podem ser assim chamados pelo fato de fazerem parte da nova ordem social que vem se
firmando e ndo por conta de defenderem novos valores sociais ou buscarem novas

reivindicagcdes. Como define Scherer-Warren (1993, p. 24):

(...) mais apropriado do que falar em novos movimentos sociais e velhos
movimentos sociais, o que implicaria uma énfase na organizagdo ou tipo de
movimento, é analisar os novos elementos culturais emergentes nos movimentos,
tanto nos tradicionais como nos surgidos mais recentemente. Entre estes elementos
tém sido destacados elementos étnicos e de cultura politica (...).

Dentre as trés abordagens relacionadas aos ‘“novos movimentos sociais”, a
abordagem alema é a que melhor condensa esta teorizacdo, pois Offe combina em sua
abordagem as perspectivas macro e microssocietais. Ou seja, no seu pensamento sdo levados
em consideracdo ndo somente o contexto social no qual se insere determinado movimento

social, mas também as nuances e caracteristicas singulares de cada um.

Adentrando na abordagem italiana, desenvolvida em grande parte por Alberto
Melucci, percebemos que, de acordo com este paradigma, 0 movimento social € estudado a
partir de um enfoque psicossocial. Segundo Melucci apud Gohn (2006, p. 55) observa, “o
movimento social € uma construcdo analitica e ndo um objeto empirico ou um fendmeno
observavel”. A partir desta conceituacdo, a existéncia de conflito ndo é condigdo suficiente
para definir determinada acdo como movimento social, pois para caracterizar 0 movimento

social é preciso que dois agentes sociais lutem pela mesma coisa.

Na abordagem desenvolvida por Touraine, conhecida como abordagem acionalista,
temos 0 movimento social como fruto da acdo de um grupo de individuos engajados em uma
causa. Nas palavras de Touraine (2006, p. 145) enxergamos sua teorizacdo acerca da acao dos

movimentos sociais:

Eles falam de si proprios como agentes de liberdade, de igualdade, de justi¢a social
ou de independéncia nacional, ou ainda como apelo a modernidade ou a liberagdo de
forgas novas, num mundo de tradi¢Ges, preconceitos e privilégios.

Portanto, de acordo com Touraine, 0s movimentos devem ser investigados a partir de

suas acgdes coletivas e lutas sociais. Um movimento social ndo pode ser estudado apenas em
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sua esséncia, mas, sobretudo através de sua atuacao diante da sociedade e de seus adversarios.
Conforme Touraine (1994, p. 254):

Um movimento social € a0 mesmo tempo um conflito social e um projeto cultural.
Isso é verdade tanto no que se refere ao movimento dos dirigentes como ao dos
dirigidos. Ele visa sempre a realizagdo de valores culturais, a0 mesmo tempo que a
vitoria sobre um adversario social.

A partir do pensamento francés acerca dos movimentos sociais, vemos uma primeira
aproximagcéo entre as reivindicagdes e um modelo cultural. Ou seja, passamos a compreender
gue 0s sujeitos ndo estdo em busca apenas de melhores condi¢cdes de sobrevivéncia e trabalho,

mas também lutam em defesa de sua liberdade cultural.

2.1.2 O Pensamento Latino-americano

Depois de definirmos aqui o paradigma norte-americano e, principalmente, o0s
paradigmas europeus, chegamos, enfim, ao paradigma latino-americano, no qual o estudo
monogréfico aqui apresentado encontra-se inserido. Devido as disparidades socioeconémicas
entre a Europa e a América do Norte em relacdo a América Latina, vemos que surge um

paradigma diferenciado relacionado aos movimentos sociais.

Alguns pontos tém que ser obrigatoriamente observados quando se trata de construir
um paradigma para 0S movimentos sociais latino-americanos: a diversidade entre oS
movimentos sociais existentes, sua atuacdo, suas propostas e articulacdes; a hegemonia dos
movimentos populares em relacdo aos demais movimentos sociais, sobretudo 0s movimentos
populares que reivindicavam moradias € comida; o surgimento de “novos movimentos
sociais”, protagonizados por mulheres, negros e etc.; a questdo indigena possui um grande
destague nos movimentos sociais latino-americanos, especialmente em paises como Peru,
Bolivia e México; e, por fim, também integram os movimentos sociais latino-americanos a
questdo do preconceito racial contra afro-americanos, que de certa forma, € aonde se insere a

temaética a ser retomada mais a frente nesta pesquisa.

Na América Latina sdo mais evidentes 0s movimentos em busca da reforma urbana e
da reforma agréria, e inevitavelmente, tais objetivos também acabam por caracterizar os

movimentos sociais aqui deflagrados. Como cita Carleial (2006, p.61):

Na sociedade civil, a solicitagdo de democracia econdmica pelos trabalhadores e
pelos demais pobres tem tomado vitalidade, pois €, nesse espaco, que a luta social



15

pelo acesso e pela reparticdo justa dos frutos do crescimento econdmico encontra
ressonancia. Em relagdo com a sociedade politica, ocorreram certos avancos
democraticos, como a conquista de eleicbes diretas, direito a sindicalizacdo,
beneficios trabalhistas e outros, respondendo as demandas historicas, em diferentes
partes do mundo. As mudancas politicas, por outro lado, fortaleceram a sociedade
civil diversificando relagbes sociais, conhecimentos e praticas, permitindo-a
redefinir o eixo de reivindicacdes, requerendo maior e mais ampla justica social.

Nesses termos, podemos depreender que, na América Latina, a questdo dos

movimentos sociais assume alguns aspectos diferenciados em relacdo aos movimentos sociais

na Europa, por exemplo. Esses aspectos decorrem nao somente da evolugdo historica latino-

americana, mas, sobretudo do carater étnico presente nos movimentos sociais, que almejam

além da justica social, a defesa da identidade dos povos que daqui descendem.

Mesmo incorrendo no risco de cometer grave equivoco, Gohn (2006, p.251) decide

tentar sintetizar o conceito de movimento social. Trata-se de uma definicdo consistente e

abrangente:

Movimentos sociais sdo a¢des sociopoliticas construidas por atores sociais coletivos
pertencentes a diferentes classes e camadas sociais, articuladas em certos cenérios da
conjuntura socioeconémica e politica de um pais, criando um campo politico de
forca social na sociedade civil. As a¢Bes se estruturam a partir de repertérios criados
sobre temas e problemas em conflitos, litigios e disputas vivenciadas pelo grupo na
sociedade. Tais agdes desenvolvem um processo social e politico-cultural que cria
uma identidade coletiva para o movimento, a partir dos interesses em comum. (...)
Os movimentos participam, portanto da mudanca social histérica de um pais e o
carater das transformacdes geradas podera ser tanto progressista como conservador
ou reacionario, dependendo das forgas sociopoliticas a que estdo articulados, em
suas densas redes; e dos projetos politicos que constroem com suas agoes.

Dessa forma, encerramos a discussao acerca dos paradigmas que regem o estudo e a

atuacdo dos movimentos sociais. Apesar de a definicdo oferecer certa limitacdo ao conceito,

ela se faz necessaria para que tenhamos um referencial tedrico melhor definido e possamos

seguir adiante na construcao desta pesquisa sobre os movimentos sociais.

2.2 Movimentos Sociais Urbanos no Brasil

Para caracterizar e elencar os movimentos sociais urbanos originados no Brasil,

decidimos restringir o periodo de pesquisa aos ultimos 20 anos, devido a proximidade desses

eventos com o periodo atual, o que facilita na busca de informac6es e fatos que descrevam 0s

movimentos. E importante salientar que durante este periodo vivenciamos uma pluralidade de
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movimentos, contestacdes e lutas sociais. Este momento corresponde, de acordo com Gohn
(2009, p. 125),

(...) a um periodo de intensa movimentacdo social, dado pelas caracteristicas da
conjuntura politica e bastante ampliado pela dimensdo dos problemas sociais, pelo
aumento do contingente populacional do pais e pela facilidade de divulgagdo e
reproducéo das acOes coletivas pelos meios de comunica¢do de massas.

Mais uma vez vemos aqui o principio de uma interagéo entre 0s movimentos sociais
e 0s meios de comunicacdo, porém a relacdo aqui ainda é timida e opressora, com 0s meios de
comunicacdo servindo como ferramenta no aparato ideolégico de dominagdo da populacdo
marginalizada. Contudo, é importante esclarecer que mesmo que 0s meios de comunicacao,
em sua maior parte, ainda atuassem como instrumentos de dominacgédo ideoldgica, ja vemos
surgir a atuacdo da imprensa no sentido de colaborar com 0s movimentos sociais, como por

exemplo, na luta pela redemocratizacéo do pais.

A variedade de movimentos sociais urbanos no Brasil nos ultimos vinte anos é vasta,
e esta € também uma das motivacGes em se limitar a pesquisa as manifestacbes sociais
urbanas, pois se optdssemos por abordar também os movimentos campesinos, a dimensdo da
pesquisa seria exagerada e mesmo desnecessaria no sentido do estudo que temos por objetivo

construir.

As tematicas dos movimentos sociais urbanos no Brasil sdo multiplas: movimentos
operarios e lutas sindicais; greves de servidores publicos da educacdo, salde e seguranca;
manifestacdes de contestacdo ao sistema politico vigente; movimentos ecoldgicos; e acbes de

cidadania e inclusao social.

Em 1990, vivenciamos a criacdo da Forga Sindical, que congregava representantes
do sindicalismo moderno brasileiro. A base de apoio do movimento eram os sindicatos de
metalurgicos da cidade de S&o Paulo. A CUT — Central Unica dos Trabalhadores, instituicio
criada no intuito de defender os direitos dos trabalhadores, havia sido criada no ano de 1983.
Com a unido entre a Forca Sindical e a CUT, criava-se uma legido em defesa aos
trabalhadores brasileiros, sobretudo em relacdo aos trabalhadores sindicalizados.

No periodo compreendido entre os anos de 1990 e 1995, os movimentos dos
servidores publicos da salde, educacdo e seguranca se fortaleceram, greves passaram a
ocorrer em varios estados do Brasil, suas recorréncias e dura¢fes aumentaram, entretanto as

conquistas alcancadas foram pouco significativas. Aqui, de acordo com Marinho (2007,



17

p.168) percebemos uma importante caracteristica dos movimentos sociais na década de 90, a

institucionalizacdo:

Nesse contexto, surgem novas oportunidades para 0s movimentos sociais, que se
veem diante de uma mudanca de papéis, induzida pela nova conjuntura de instalagéo
e multiplicacdo de conselhos e demais instancias de participacdo em estruturas
formais ou informais de cooperagdo com os 6rgdos governamentais, bem como se
multiplicam e se projetam como sujeito social mais visivel as ONGs — organizagdes
ndo governamentais.

O ano de 1992 pode ser considerado um dos mais importantes no estudo dos
movimentos sociais modernos no Brasil, isso porque foi um ano marcado por grandes
movimentacOes politicas e sociais. Foi em 1992 que presenciamos o0 surgimento de um dos
movimentos ndo formalizados mais importantes da historia brasileira, 0 Movimento dos Caras
Pintadas que foi uma mobilizacdo popular pela busca do impeachment do ex-presidente
Fernando Collor. Tal movimento, além de sua representatividade politica, trouxe de volta a
atividade o movimento estudantil, um dos maiores representantes dos anseios da sociedade

jovem brasileira.

O ano de 1992 também significou um marco nos trabalhos dos movimentos
socioambientais no Brasil, representado principalmente pelo evento ECO 92, Conferéncia das
NagOes Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento. Os movimentos de defesa do meio
ambiente que até entdo estavam relegados ao segundo plano foram trazidos a discussdo. Com
base nesse evento, multiplicaram-se 0 numero de organizagdes ndo governamentais
interessadas em proteger 0s recursos naturais brasileiros, porém o mais importante foi
comegar a tornar a protecdo do meio ambiente uma pauta central de discusséo na sociedade

brasileira.

Ja 0 ano de 1993 pode ser considerado como o marco do (res) surgimento de um tipo
de movimento na sociedade brasileira, 0s movimentos por cidadania e dignidade da populacdo
pobre. O ano foi marcado pelo langamento do Movimento Acédo da Cidadania, Contra a Fome
e Pela Vida. Tratava-se de uma acdo social fundada e liderada por Herbert de Souza, figura
carismatica que promoveu a luta contra o preconceito aos portadores de AIDS, ultrapassou o
limite da filantropia e procurou sensibilizar a sociedade como um todo para atuar na
construcdo de uma sociedade mais justa e solidaria. A partir desse movimento, presenciamos
0 surgimento de diversas outras organizagcdes ndo governamentais que tinham por objetivo
lutar por condi¢gdes mais dignas para a populacdo pobre brasileira, perpassando a luta por

moradia, salde e educacéo.
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Os movimentos e agdes sociais aqui citados servem como plano de fundo para a
atuacdo do hip hop como movimento social, suas agdes, reivindicagdes e objetivos. 1sso
porque, 0 movimento hip hop surge em um novo contexto do desenvolvimento brasileiro.

Nesse sentido, é interessante observar quando Gohn (2009, p. 160) afirma que:

O desenvolvimento do capitalismo gerou guetos de pobreza e celeiros de categorias
que vivem situacOes de apartheid social. E sdo duas questdes distintas. A pobreza é
fruto historico e aparece, aos olhos das elites dominantes, como algo natural, que
deve ser minorado por meio de politicas sociais redistributivas. Os excluidos, ou os
novos excluidos, constituem problemas as elites. Sdo os jovens, os imigrantes, as
mulheres, 0os menores de rua, os velhos aposentados etc. Ao contrario dos pobres,
seres genéricos, os excluidos tém identidades, tém interesses e lutam por eles, se
organizam, criam entidades, buscam negociar espacos de participagdo no mundo
capitalista do consumo, leis, direitos e acessos multiplos. Mas, como séo
dispensaveis do ponto de vista econdmico, por ndo serem exército de reserva ou
produtores bésicos, eles ndo sdo objetos de politicas sociais.

E possivel perceber, novamente, a variedade de motivacdes para o surgimento dos
movimentos sociais, mas que acabam sendo resumidas como uma busca por defesa da
identidade e da dignidade, principalmente em relacdo a opressdo imposta pela sociedade

capitalista.

2.3 O Hip hop como Movimento Social

Anteriormente defendemos a caracterizacdo dos movimentos sociais como
reivindicacdes também da defesa da cultura de uma sociedade. Nesse sentido, vemos surgir

um novo conceito, o de movimento cultural, delineado por Castells (2003, p. 116):

Os movimentos culturais (no sentido de movimentos voltados para a defesa ou a
proposta de modos especificos de vida e significado) formam-se em torno de
sistemas de comunicacdo — essencialmente a Internet e a midia — porque é
principalmente através deles que conseguem alcangar aqueles capazes de aderir a
seus valores e, a partir dai, atingir a consciéncia da sociedade como todo.

Acreditamos que a cultura hip hop se encaixe ndo somente como um movimento
social que busca melhorias para a parte desfavorecida da sociedade, mas que também consiste
em um movimento cultural em defesa das tradicbes e da arte das favelas e periferias.

Concordando com Ronsini (2007, p.91):

(...) sem desconhecer a heterogeneidade do hip hop, estamos nos referindo a uma
minoria engajada, cuja pauta enfeixa cidadania e subjetividade, estando também
atenta a outras formas de exclusdo, baseadas no sexo, na perda da qualidade de vida
e N0 consumo.
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Assim, podemos definir que a cultura hip hop a qual nos referimos neste trabalho é
aquela que ndo se encerra somente na representacao artistica, mas que possui também o seu
carater de contestacdo social a medida que conhece as condic¢des presenciadas pela populacao

pobre, assim como atua no sentido de buscar melhores condigdes para este setor da sociedade.

O hip hop surgiu como um movimento de rua no bairro do Bronx, em Nova lorque,
em meados da década de 70. No intuito de diminuir as brigas entre gangues naquele bairro, o
DJ Afrika Bambaataa passou a organizar festas nas ruas. Pouco tempo depois, estas festas ja
incluiam os quatros elementos artisticos que dao sustentacdo ao movimento hip hop: cantores

de rap, tocadores de discos (DJ), dancarinos de break e grafiteiros.

De acordo com Tocha (2009), com a ascensdo destas manifestacOes artisticas,
surgiam novas formas de expressdo popular no intuito de contestar a ordem social vigente que
excluia a populacdo pobre e marginalizada. O autor acrescenta que junto ao movimento hip
hop surgiu a organizacao pacifica Zulu Nation, que buscava tornar o hip hop nédo apenas uma

expressao popular, mas também torna-lo ferramenta de conscientizag&o da sociedade.

O hip hop chegou ao Brasil no comego da década de 80 do ultimo século,
destacando-se primeiramente nas ruas de Sao Paulo e, logo em seguida, nos morros do Rio de
Janeiro. A principio o rap demorou a evoluir por ser confundido com o funk carioca. O
desenvolvimento do rap se tornou efetivo a partir do estabelecimento de uma relagdo mais

préxima com o funk.

A composi¢cdo do movimento hip hop ja o caracteriza como um movimento de
contestacdo social, visto que se considerarmos a base de seu surgimento, os bairros negros
norte-americanos; e a época, em plenos anos 70, € possivel perceber que aqueles que
contribuiram para sua formacdo faziam parte da populacdo considerada marginalizada

daquele contexto. Conforme Irwin (2006, p. 170):

Para muitos jovens residentes da area urbana, o rap se tornou o meio de transmitir
sua mensagem, apesar da continua discriminacéo racial. Em relacéo a isso, a mUsica
rap cumpre uma funcéo politica e é talvez 0 melhor método para transmitir noticias e
informacd@es para outras comunidades urbanas.

Nesse sentido, ja € possivel observar o movimento hip hop como uma acdo que
proporciona aos individuos marginalizados a possibilidades de expor seus ideais e
necessidades para toda a sociedade. Para isso, vale lembrar que o rap e o hip hop tem as bases
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de suas melodias e can¢Bes nos cantos dos negros escravos e, mesmo a batida ritmada

também remete a cultura africana.

A cultura hip hop assume um importante carater em relacdo a sociedade brasileira, ja
que ao mesmo tempo em que fornece aos jovens da periferia a possibilidade de se
expressarem através dos meios de comunicacdo e da midia hegeménica. O hip hop também
pode ser caracterizado como uma estratégia de luta politica e de conflito de classe,
principalmente por vivermos em uma sociedade que faz questdo de mascarar os conflitos e
diferencas sociais, tentando defini-los apenas como caracteristicas de nossa sociedade
(Ronsini, 2007).

Contudo, é importante salientar que o movimento hip hop ndo confere apenas
significado as lutas politicas, mas também as reivindicacdes de expressdo popular, ou seja, 0
mais importante em si ndo é promover mudancas sociais, mas sim a possibilidade que o hip

hop da para os jovens marginalizados se expressarem.
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3. A Dinamica do Desenvolvimento das Favelas no Brasil e a Atuagdo da CUFA

Neste segundo capitulo, apresentaremos a Cufa — Central Unica das Favelas,
instituicdo originada na favela Cidade de Deus, no Rio de Janeiro, mas que hoje promove
acoes e projetos em favelas em todo o Brasil. Contudo, antes de descrevermos e analisarmos a
instituicdo, torna-se necessario investigar o que se compreende por favela, para que a partir

disso possamos apresentar o contexto urbano e social do surgimento da instituicao.

Também neste capitulo almejamos apresentar a Cufa em toda sua expressdo, para
isso, além de apresentar o contexto de seu surgimento, também descreveremos como a Cufa
evolui a partir dos movimentos sociais das favelas e alcanga a institucionaliza¢do, o que foi

um dos fatores mais relevantes para a sua atuacdo em todo o pais.

Em seguida, apresentaremos a atuacdo da Cufa no Estado do Ceara, sobretudo em
Fortaleza e na regido metropolitana, mostrando seus diversos campos de atuacao,
apresentando 0s principais projetos desenvolvidos em Fortaleza e sua importancia para as
comunidades. Neste ponto serdo apresentadas também as sedes da Cufa em Fortaleza, bem

como as favelas nas quais estdo localizadas.

3.1 O Conceito de Favela

De acordo com a definicdo publicada por Ferreira (2008, p. 399), favela é um
“conjunto de habitacdes populares, em geral toscamente construidas e usualmente deficientes
de recursos higiénicos”. A partir dessa definicdo podemos deduzir que as favelas sdo
habitadas por moradores com baixa ou nenhuma renda, impossibilitados de alcangar melhores
condicGes de moradia, seja por sua situacdo precaria ou pela ineficiéncia dos governantes em
oferecer moradia de qualidade a toda a populacdo.. Entretanto, o surgimento de uma favela
possui também outros fatores que exercem uma grande influéncia sobre o desenvolvimento

deste tipo de comunidade popular.

Apesar de aparentar ser um tipo de organizacao relativamente moderna, as favelas
fazem parte do contexto brasileiro desde o final do século XIX. A primeira favela brasileira
foi a instalada no Morro da Providéncia, em 1897, cujos habitantes eram, em sua maior parte,

militares que sobreviveram a Guerra de Canudos, e que ao retornar ao Rio de Janeiro, ndo
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encontraram em outros pontos da cidade lugares nos quais pudessem instalar suas moradias,

sobretudo devido a situagdo de miséria que enfrentavam naquele periodo (Vial, 2001).

Inclusive, a nomenclatura “favela” decorre desse periodo, a partir do final do século
XIX, pois 0 Morro da Providéncia, a partir da instalacdo dos militares, passou a ser conhecido
como Morro da Favela, nome dado em homenagem a uma planta leguminosa da regido do

Nordeste que possui 0 mesmo nome (Abreu, 1994).

Ao redor do mundo, sdo diferentes os nomes dados a esses tipos de agrupamentos de
pessoas, assim como sdo diferentes as caracteristicas das ocupac@es. No Peru, essas realidades
sociais sdo conhecidas como pueblos jovenes, na Argentina é dado o nome de villas miseria e

no Chile recebem o nome de callampas (Davis, 2006).

As realidades sociais que se assemelham com o que visualizamos nas favelas do
Brasil possuem um carater comum em relacao a sua origem em diferentes paises. Esses tipos
de arranjos sociais geralmente sdo originados pelo inchago das populagdes nas grandes
cidades. Estamos caminhando para 0 momento no qual a populacdo urbana ird ultrapassar a
populacdo rural, 0 que ocasiona um grande nimero de pessoas que migram para as cidades, e

nem sempre existe a capacidade de atender a essa grande demanda (Davis, 2006).

E importante salientar também outro fendmeno que ocorre na direcio oposta, pois
ndo s os cidaddos do campo tém rumado até as cidades, mas também as grandes cidades tém
se expandido de uma forma tdo avassaladora, que acabam por englobar o campo, na
construcdo das chamadas megacidades, que, de acordo com a definicdo da ONU -
Organizagdo das Nacdes Unidas®, sdo &reas urbanas que possuem mais de 10 milhdes de

habitantes dentro de seu limite geografico.

S&o nessas megacidades que estdo localizadas as megafavelas, nas quais, segundo
Davis (2006, p. 39):

Os pobres urbanos tém de resolver uma equagdo complexa ao tentar otimizar o custo
habitacional, a garantia da posse, a qualidade do abrigo, a distancia do trabalho e,
por vezes, a propria seguranca. Para alguns, como muitos moradores de rua, a
localizagdo proxima do trabalho — digamos, em uma feira livre ou estagéo de trem —
é ainda mais importante que um teto. Para outros, o terreno gratuito, ou quase isso,
compensa viagens épicas da periferia para o trabalho no centro. E, para todos, a pior
situacdo é um local ruim e caro, sem servicos publicos e nem garantia de posse.

2 ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA AGRICULTURA E ALIMENTACAO. Urbanizacion:
agricultura en un mundo cambiante. Disponivel em: <https://www.fao.org.br/vernoticias.asp?id_noticia=208>,
acesso em maio de 2010.
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E, portanto, neste contexto social que observamos o surgimento das favelas, ou
melhor, de um tipo de organizacdo social no qual a maioria da populacéo vive em condigdes
de subsisténcia bastante precarias, com poucas oportunidades de emprego e estudo, sujeita a
situacOes de higiene escassa e com condices de moradia geralmente arriscadas. Usualmente
0 poder publico permite que as favelas se desenvolvam a mercé de si mesmas, oferecendo

pouco ou nenhum apoio no sentido de buscar melhorias para esse setor da populagéo.

A partir de agora conferiremos um maior destaque as favelas brasileiras, sobretudo as
do Rio de Janeiro, por ser a cidade que concentra 0 maior nimero de favelas, bem como as
favelas mais populosas do pais. Também optamos pela pesquisa atravées das favelas do Rio de
Janeiro, pelo fato de que é possivel encontrar mais informacdes, mais facilmente, do que em
relacdo as favelas de outras cidades pais. Contudo, ainda assim, sempre que for conveniente
também apresentaremos informacgoes acerca de outras favelas, no sentido de proporcionar a

monografia aqui apresentada um maior dinamismao.

Em um momento posterior, também ser4d dado um maior destaque as favelas
cearenses, que € o contexto geografico no qual esse estudo se insere. Assim poderemos
também tracar um paralelo entre o desenvolvimento das favelas em diferentes cidades,
demonstrando como o0 contexto social, cultural e geografico pode influenciar no

desenvolvimento de uma comunidade e de suas atividades.

3.1.1 As Favelas no Brasil

Como ja foi citada aqui anteriormente, a nomenclatura “favela” decorre da ocupacgao
do Morro da Providéncia, no Rio de Janeiro, em 1897, pelos militares que retornavam da
Guerra de Canudos, e que ndo encontraram outros espagos na cidade nos quais pudessem
estabelecer moradia. A grande maioria dos estudiosos acerca das favelas defende que esses
processos de ocupacdo social passaram a se intensificar a partir dos anos 30, do século

passado. De acordo com Preteceille e Valladares (1999, p. 461 - 462):

A esses espacos se associaram representaces que serviriam para identificar a favela:
ocupacgdo ilegal, situada nas encostas de um morro ou localizada em bairro
relativamente central, com moradias precarias, sem infraestrutura e servigos
urbanos. O favelado, morador da favela, passou a simbolizar o migrante pobre,
semianalfabeto, biscateiro, incapaz de se integrar e se adaptar ao mercado de
trabalho da cidade moderna, industrial.
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Portanto, temos a favela caracterizada como um espac¢o ocupado ilegalmente, com
infraestrutura precéria, habitada por moradores com pouca instru¢do educacional, integrados
ao mercado de trabalho em subempregos ou desempregados. Aqui vemos apresentada uma
das mais importantes caracteristicas do surgimento das favelas: a busca por moradias mais

préximas aos centros de industrializacdo ou de empregos.

De acordo com Vial (2001, p. 1), sdo algumas das causas do surgimento e

crescimento das favelas:

= A “faléncia do sistema escravocrata” e a posterior aboli¢do da escravatura,
fato este que trouxe ao desabrigo um enorme contingente humano de

desempregados e de familias sem teto;

= A crise nas areas rurais, cuja economia entrou em colapso pela falta de méo

de obra escrava;

= O crescente é&xodo rural, ocasionado pela falsa atracdo de oferta de trabalho

urbano;
= As migracOes de outras regides para a capital do pais.

= A batalha travada contra os corticos tidos como insalubres e proliferadores

de doencas contagiosas, que terminaram por ser demolidos;

= O inicio do processo de industrializacdo que foi atraindo um grande nimero
de interessados nesse tipo de trabalho, gerando uma nova mao de obra

desempregada na cidade.

Com o fim do periodo de escraviddo no Brasil, boa parte da populacédo livre rumou
as cidades em busca de oportunidades de trabalho. Porém, devido ao fato de se tratar de uma
méo de obra desqualificada para os padrfes industriais, essa massa da populacdo viu-se
condenada a subempregos, com pagamentos baixos e irregulares e uma grande instabilidade
em relacdo as suas atividades. A consequéncia disso foi a busca por moradias que estivessem
mais proximas aos postos de trabalho e com precos mais acessiveis, mesmo que isso
implicasse em moradias precarias. Com isso se popularizaram os corti¢os, moradias de médio
porte, dividida por um numero grande de familias, que coexistiam com poucas condic¢fes de

higiene e conforto.

Entretanto, estes tipos de estalagem eram considerados um prejuizo a estrutura

arquitetobnica das cidades, principalmente de grandes cidades como o Rio de Janeiro, que
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naquele periodo era a capital institucional do Brasil. E além dos fatores estéticos da cidade, a
parcela da populagdo com renda mais elevada, considerava os cortigos como um centro de
concentracdo de marginais, e pressionava 0s governantes para que fossem tomadas medidas

com o objetivo de expulsar essa populacdo pobre da cidade (Abreu, 1997).

Assim principiaram as reformas urbanas, cujo objetivo era demolir os cortigos
localizados na cidade, principalmente nas regides centrais, com o objetivo de embelezar a
cidade e, a0 mesmo tempo, expulsar a populacdo pobre daquelas regides. Tinha inicio uma
reorganizacdo da cidade, protagonizada pelo Estado. Isto posto, a Unica op¢do que ainda
restara para a populacdo pobre, e agora sem moradia, era a instalacdo de suas residéncias nos
morros e encostas na cidade do Rio de Janeiro. Tal opcdo era considerada viavel pelo fato de
que os morros eram localizados proximos a regifes que ofertavam emprego para a mao de

obra desqualificada. Conforme Vial (2001, p. 8):

As favelas sempre se desenvolveram em funcdo dessa concentragdo, sendo a
populacdo pobre atraida pelas oportunidades de emprego existentes, fixando
residéncia préxima ao local de trabalho com a intengdo de minimizar o gasto de
tempo e de dinheiro com transporte.

Nesse sentido, a principio, havia uma maior concentracdo de moradores nas favelas
localizadas préximas as regides centrais do Rio de Janeiro. Porém, como a demanda por
moradias por parte da populacdo estava em expansdo, gradativamente foi ocorrendo a
ocupacdo de morros mais periféricos, pois havia a necessidade de moradias, e 0S morros que

ja haviam sido ocupados ndo suportavam um aumento no nimero de moradores.

Porém, enquanto a migracdo para zonas mais distantes do centro se apresentava
como uma solugéo para o problema habitacional no Rio de Janeiro, a evolugéo dos transportes
publicos coletivos ndo contribuia para que as populagdes com menor renda pudessem habitar
em regides mais distantes. A estratificagdo dos transportes publicos (Vial, 2001) ainda trazia
profundas dificuldades para os pobres favelados, pois enquanto os bondes ainda eram
transportes exclusivos da burguesia, a populacdo pobre estava sujeita a meio de transportes

irregulares para poderem ter acesso aos seus empregos e trabalhos.

A falta de assisténcia por parte do Estado, assim como o preconceito dos demais
setores da populagdo trouxe grandes dificuldades para o desenvolvimento das pessoas que
fazem parte da populagdo das favelas. Durante os anos 60 e 70 do século passado houve uma

reducdo no numero de pessoas que habitavam nas favelas, de acordo com recenseamentos
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feitos pelo Governo do Rio de Janeiro, entretanto, a partir da década de 80 esses valores
voltaram a crescer em carater exponencial (Abreu, 1997).

Enquanto a populacdo do Rio de Janeiro cresceu cerca de 6,5% durante o periodo
entre os anos 1991-2000, de acordo com pesquisa da Fundacdo Oswaldo Cruz, a populagédo
das favelas aumentava em torno de 25%. Atualmente, segundo o IBPS — Instituto Brasileiro
de Pesquisa Social, através de pesquisa realizada em 2008, cerca de 19% da populacéo do Rio
de Janeiro habita em favelas, vivenciando condicGes precarias de moradia, higiene e

educacéo.

Também de acordo com a pesquisa do IBPS, que estudou as percepcoes, atitudes e
opinides da populacdo das favelas, existem hoje no Rio de Janeiro cerca de 750 favelas. A
partir desta pesquisa, € possivel compreender alguns fatores importantes em relacdo a esse

setor da populacdo. Por exemplo:
= 57% da populacdo das favelas sdo de mulheres;

= 42% estudaram até o nivel médio e 9% cursam ou cursaram algum nivel

superior;
= 49% das familias sobrevivem com uma renda de até 2 salarios minimos;

= 45% se consideram catdlicos, 29% sdo evangélicos ou protestantes, 12%
nédo tem religido, e apenas 1,8% séo frequentadores da umbanda.

Além destes dados mais rigidos e demograficos, a pesquisa também procurou
entender as caracteristicas sociais e psicoldgicas dos respondentes. Com isso, existem alguns

dados que consideramos relevantes apresentar para o desenvolvimento de nosso estudo:
= 57% se consideram pobres e necessitados;

= 45% acreditam que tem plena consciéncia de seus direitos como morado da

favela;

= 73% consideram distorcida a imagem da favela como “reduto de

marginais’’;

= 85% consideram distorcida a imagem da favela como um lugar de pretos e

pobres, pois acreditam que na favela todos estdo misturados;

= 77% habitam em moradias proprias;
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= 98% possuem eletricidade, 97% possuem &gua encanada, 94% estdo ligados
a rede de esgoto, 46% possuem computador e 5% tém acesso a internet em

casa;
= 93% utilizam os 6nibus como meio de transporte para trabalho e escola;
= 35% trabalham fora da comunidade;

= 85% ndo recebem beneficios sociais do Governo;

= 83% das criancas e adolescentes frequentam a escola;

= 58% dos respondentes afirmam que ha trafico de drogas na comunidade em

que Vive;
= 25% veem pessoas armadas todos os dias na comunidade;
= 60% sdo contra a legalizacdo do consumo de drogas;

= 65% consideram a cobertura de fatos ocorridos na comunidade pelos meios

de comunicagdo como sensacionalista;

= 60% nunca ouviram falar da Cufa, 15% consideram a imagem da Cufa

positiva ou muito positiva para a comunidade;
= 22% afirmam que a Cufa ajuda a melhorar as condicdes na favela.

E importante reiterar que os nimeros que foram apresentados acima se referem a
uma pesquisa feita apenas no Rio de Janeiro, porém a partir deles é possivel que passemos a
ter em mente algumas informagdes importantes em relagdo a populagéo das favelas. Alguns
dados reafirmam o que o senso comum ja nos proporciona, como o fato da maioria dos
habitantes da favela possuir baixa renda e considerarem o trafico de drogas como algo

existente na comunidade.

Também ha alguns dados interessantes que pudemos encontrar a partir da analise
dessa amostra. Entre esses dados, podemos citar fatos como o bom ndmero de jovens que
frequentam a escola e, principalmente, o fato de possuirem algumas boas condigdes de
moradia, como o fato de quase todas as residéncias contarem com eletricidade, agua encanada
e rede de esgoto. Tambeém ha alguns dados apurados que geram questionamentos, como o fato
grande maioria da populacdo ndo receber beneficios sociais do Governo, e ainda se sentem

intimidados pela presenca de pessoas armadas na comunidade todos os dias.
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Ja em relacdo a Cufa, vemos que apesar de boa parte da populacdo das favelas
desconhecer a instituicdo, aqueles que a conhecem consideram que sua atuacgao é importante
no contexto da favela, e que através da Cufa é possivel buscar melhorias para as comunidades.
Dito isto, podemos perceber que o trabalho da Cufa é apreciado positivamente pela populagéo

das favelas que conhece seu trabalho.

3.1.1.1 As Favelas no Ceara

Atualmente ainda é bastante complicado acessar dados mais precisos acerca das
favelas do Ceara, sobretudo as localizadas na cidade de Fortaleza. Ainda assim, algumas
informacdes as quais tivemos acesso podem descrever a configuracdo das favelas, bem como

suas caracteristicas mais relevantes.

De acordo com dados publicados pela Cufa Ceara®, hoje existe em Fortaleza cerca de
290 favelas e comunidades carentes. Diferentemente do Rio de Janeiro, as favelas cearenses
ndo estdo localizadas em morros, sobretudo por Fortaleza ser uma cidade praticamente plana.
Entretanto, a maioria das favelas também se localiza em areas de risco, espalhadas por todas
as regides da cidade. Geralmente as areas ocupadas sao terrenos préximos a rios e lagoas, que
usualmente sdo inundadas durante os periodos de muita chuva, através de enchentes. As
regides proximas as praias também sdo largamente ocupadas por unidades habitacionais mais
precarias, principalmente por existirem muitos terrenos desocupados para a especulacdo

imobiliaria, mas que demoram a ter suas construcées iniciadas.

Outra caracteristica comum em relagdo as favelas de Fortaleza é que, enquanto no
Rio de Janeiro as primeiras favelas eram proximas as industrias que demandavam o trabalho
de uma mao de obra pouco especializada, as favelas em Fortaleza se localizam préximo aos
bairros de classe média e alta, que geralmente ofertam empregos a cidaddos com pouca
especializacao profissional, como empregadas domeésticas, motoristas, porteiros, vigilantes e

outros prestadores de servigos.

Assim como algumas favelas do Rio de Janeiro, em Fortaleza a maioria das favelas

possui condi¢Bes muito precérias de sobrevivéncia para os moradores. A maioria das ligacdes

¥ CUFA CEARA. Favelas. Disponivel em: <http://ceara.cufa.org.br/in.php?pagina=in/favelas>, acesso em maio
de 2010.
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de eletricidade e &gua é feita de maneira irregular, e a existéncia de uma rede interligada de
esgoto € praticamente nula. As moradias sdo, em maior parte, alugadas, apesar de serem
construcdes muito precarias, geralmente com apenas um cémodo, e poucas condi¢cdes de

higiene.

3.2 O Contexto Social e a Institucionalizagdo da Cufa

A Cufa — Central Unica das Favelas tem sua base social na luta contra o preconceito
racial, bem como contra outros tipos de preconceitos decorrentes como o preconceito social,
preconceito de classe e preconceito contra a mulher, dentre outros. A Cufa foi fundada em
1998, a partir de reunides de jovens participantes do movimento hip hop que comecaram a
promover discussfes acerca de questBes sociais, como educacdo, violéncia, seguranca
pUblica, respeito e cidadania®. A instituicio tem como ideal fornecer aos jovens ferramentas
para 0 seu desenvolvimento social e cultural, bem como objetiva promover os talentos e as

capacidades dos jovens residentes nas favelas.

Sédo trés as liderancas mais conhecidas na direcdo da Cufa atualmente, e todos eles
foram também responsaveis pela idealizago e realizagdo do projeto: o rapper MV Bill, a
rapper Nega Gizza e o produtor cultural Celso Athayde. Os trabalhos e as estratégias
desenvolvidas por estes trés agentes sociais, associados a muitos outros membros da cultura
hip hop foi o que tornou possivel o alcance atingido pela Cufa ndo somente nas favelas do Rio

de Janeiro, mas em todo o pais.

Considerado o mentor e fundador da Cufa, o rapper MV Bill é uma das figuras mais
representativas da instituicdo. De acordo com Bill, a fundacdo da Cufa tem muito a ver com o
preconceito racial ainda muito forte, mas usualmente disfar¢cado que vivenciamos no Brasil,
preconceito esse que muitas vezes vitimou MV Bill durante toda a sua vida (Bill, 2005).
Segundo o rapper, no Brasil costumamos acreditar que o preconceito ndo é tao forte, por ndo
ser tdo exposto como nos Estados Unidos, entretanto, isso ndo pode ser considerado uma
virtude, mas sim um defeito, porque além de sermos um pais preconceituoso, ainda

acreditamos que nada de errado esta sendo feito.

* CUFA. Cufa. Disponivel em http://www.cufars.org.br/novo/index.php?canais,quemsomos, acesso em maio de
2010.
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Acerca da insercdo dos jovens no trafico de drogas, MV Bill afirma que:

Ali, eu via claramente o quanto a televisdo contribui e contribuiu para a
nacionalizacdo da criminalidade; como a televisdo massifica e acaba estimulando as
pessoas a fazer o que se estampa na tela. N&o estou dizendo que aquele cara seja
bandido por causa da TV, estou dizendo que a forma como as TVs divulgam as
noticias acaba sendo a maior fonte de alimentacdo para esses jovens, que ja tém
tendéncias sociais a essas praticas a partir de seus desejos e de suas limitacdes. A
TV consolida a informac&o e as posicoes deles (Bill, 2005, p.55).

Para MV BiIll, a ideia de criar a Cufa surgiu também de sua insatisfacdo com o0s
movimentos de defesa dos direitos dos afrodescentes, que ao longo dos anos, segundo Bill,
tém se tornado cada vez mais coniventes com as situagOes de preconceito racial. MV Bill
acredita que o preconceito racial precede o preconceito social, pois os pobres brancos das
favelas ndo sofrem o0 mesmo tipo de tratamento dispensado aos pobres negros. De acordo com
Bill (2003):

As pessoas ndo esperaram que um preto da favela com segundo grau incompleto
venha levantar essas questfes. As pessoas estdo condicionadas a enxergar um cara
preto, favelado fazendo samba, fazendo pagode, funk e em nenhum momento tendo
algum tipo de questionamento social e quando isso acontece, eu sinto que as pessoas
acabam ficando chocadas, “ndo era para esse cara estar falando disso”. Teve caso de
falarem “o discurso do Bill é alguém que fala pra ele, ndo pode ser ele que cria essas
coisas da cabega dele” ou em algumas entrevistas “o Bill é um preto muito
inteligente”, olha que frase carregada de racismo.

Portanto, ao discutir questdes referentes as favelas, a questdo racial ndo pode ser
deixada de lado, j& que a grande maioria de habitantes das favelas e comunidades carentes é
formada por negros e afrodescentes. Conforme MV Bill, ndo foi apenas o processo de
escravidao que trouxe a tona a discriminagdo com 0s negros, mas principalmente o processo
de escravizacdo mental, que acabou por fazer com que 0s negros se considerassem inferiores,

permitindo assim a humilhacdo e submissdo aos brancos.

A luta de MV Bill pela defesa dos direitos da populagdo negra e dos habitantes da
favela contempla varios campos. Bill defende que ndo é com o aumento do numero de
policiais na favela que se conseguira mudar a situagdo atual, mas sim com o aumento do

namero de médicos, educadores, artistas, enfim, de protagonistas sociais

Outra figura de grande importancia dentro da Cufa € Giselle Gomes, popularmente
conhecida como Nega Gizza, também uma das fundadoras e dirigentes da Cufa. Nega Gizza é
também rapper, e uma das maiores incentivadores da cultura hip hop em todo o pais. Ela
acredita que os jovens das favelas necessitam opcOes de entretenimento e de oportunidade

para expressar suas opinides e seus talentos. Grande parte dos projetos dirigidos por Nega



31

Gizza tem esse objetivo, 0 de servir como meios para que os jovens das favelas desenvolvam
sua arte e suas ideias. Gizza é uma das defensoras de que o preconceito, sobretudo o
preconceito racial, € um dos elementos que mais incentivam a violéncia e a criminalidade,
Gizza (2007) afirma:

O preconceito existe, pela diferenca social, que faz com que as pessoas se afastem,
ndo se conhecam, cada um tem a sua prioridade, o seu privilégio. O preconceito
separa as pessoas € ndo tem como acabar com isso, porque é um problema historico.
Mas acho que tem como fazer com que as pessoas possam ser vistas de forma
diferente, que é o que todo mundo quer: ser visto de forma mais respeitosa, ser
recebida nos espacos com respeito e acho que o preconceito esta um pouco longe
disso. A gente ndo esta aqui para chorar, para reclamar, mas para tentar fazer
mudanca, de forma pacifica, que é bom para os dois lados, mas se ndo for possivel,
de forma mais agressiva porque, as vezes, ndo existe outra forma de fazer mudanca
sem ser, em alguns momentos, agressivo.

Nega Gizza defende que a atuacdo da Cufa, apesar de sempre pautada na luta pelos
direitos da populacéo das favelas e na cultura hip hop, deve sempre se adaptar ao ambiente no
qual esta sendo aplicada. Ou seja, Gizza acredita que apesar da Cufa ser um movimento com
um nucleo e uma base fortes, a instituicdo deve se adaptar as regides nas quais esta sendo
implantada, para conviver com a realidade presenciada pelos jovens naquele espago. Segundo
Gizza (2007):

A intencdo é fazer com que o jovem reconhega 0 espago como um espago dele, que
ele se sinta em casa, a ponto da gente ter que botar ordem, como se aquilo fizesse
parte da vida dele dentro da comunidade. O jovem se inscreve para um curso e a
partir dali a nosso trabalho é fazer com que ele frequente o espaco, as oficinas e que
a gente o acompanhe fora do espaco. Se acabar uma oficina, a nossa vontade é que
ele continue frequentando o espaco, hdo como um aluno, mas como uma pessoa que
vai contribuir com o que aprendeu e passar para outras pessoas.

Portanto, a intencdo de Nega Gizza € caracterizar a Cufa como um polo de cultura,
educacdo e atividades ludicas para os jovens da favela. Mas também devera ser um espaco de
discussdo politica e social, no qual os jovens possam se ver como cidaddos inseridos na

sociedade, conhecendo seus direitos, bem como as formas de promover suas reivindicagoes.

O produtor cultural Celso Athayde, juntamente com MV Bill, desenvolveu a
producéo da Cufa mais conhecida no pais, a sequéncia de filmes Falcdo — Meninos do Tréafico
e Mulheres do Trafico. Ambos os filmes foram exibidos pela Rede Globo de Televiséo,
através do programa Fantastico, resultado de um convénio firmado entre a Rede Globo e a
Cufa. Athayde acredita que a solucdo dos problemas das favelas requer longo prazo, e que

suprimir a violéncia e o crime necessita da aplicacdo de valores sociais, e ndo apenas de um



32

maior policiamento. Assim como os demais membros fundadores da Cufa, Celso Athayde
também cresceu vivenciando a realidade das favelas, o que lhe conferiu autoridade para
pensar e desenvolver projetos para o beneficio dos jovens que também compartilham da

mesma realidade. Conforme Athayde (2005, p. 53) afirma:

Cada vez que eu ouvia uma nova historia, eu me convencia de que era impossivel
resolver esse problema (trafico de drogas), e toda vez que eu me convencia disso,
mais me sentia encorajado para tentar e tentar.

De acordo com Celso Athayde, o que os jovens das favelas buscam ndo é muito
diferente do que os jovens das classes sociais mais abastadas também desejam, ou melhor, ele
defende que os jovens de atualmente desejam as mesmas coisas, a diferenca esta na facilidade
com que conseguem alcancar. Athayde (2005, p.40) afirma:

Alias, 0 que os jovens das comunidades mais querem é ser iguais aos que vivem fora
dela, e os fora da lei acabam tentando ser o espelho dos que moram fora do morro. E
0 mais ilégico é que os de fora do morro, de alguma maneira, também querem
xerocar a linguagem dos fora da lei.

Ao analisarmos as opinides proferidas por essas trés personalidades das favelas, é
possivel tracar um panorama acerca da atuacdo da Cufa, bem como os objetivos sociais da
instituicdo. E a unifo dessas trés formas de pensamento, e do pensamento de integrantes da
cultura hip hop e de moradores das favelas que vemos surgir os ideais a serem perseguidos
pela Cufa, como promover a expressdo cultural dos jovens das favelas, fornecer-lhes
entretenimento, educacdo artistica, acesso a profissionais que possam auxiliar no
desenvolvimento fisico e social desses jovens, como psicologos e médicos. Enfim, o objetivo
da Cufa € promover o desenvolvimento dos jovens das favelas, sobretudo através dos

elementos da cultura hip hop.

3.3 Préticas e Projetos Sociais da Cufa

Os projetos desenvolvidos pela Cufa — Central Unica das Favelas contemplam néo
somente os elementos da cultura hip hop, como a musica, a danca e as artes plasticas, mas
também outras areas do desenvolvimento humano e social dos jovens que habitam as favelas

e comunidades atendidas pela instituigdo em todo o pais.
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A Cufa oferta aos jovens propostas educacionais inovadoras, oferece também a
possibilidade de profissionalizar os jovens em diferentes campos de atuacdo, proporciona a
possibilidade da pratica de esportes, tanto de quadra, quanto esportes de rua. As propostas da
Cufa ultrapassam a barreira dos muros e da sala de aula, & conhecimento e oportunidade para
0s jovens, para que eles mesmos encaminhem o seu desenvolvimento e descubram seus
proprios ideais e objetivos. Como defende Nega Gizza, a Cufa ndo quer apenas dar um curso
ou fazer um projeto, mas quer também que o jovem se torne um formador de opinido diante
da comunidade, que possa vir também para colaborar com o desenvolvimento das pessoas e

da regido onde mora.

A Cufa desenvolve, como ja foi dito anteriormente, projetos na area de esportes, de
mausica e hip hop, oferece oficinas de capacitacdo profissional, de educacdo, de artes plasticas
e artes cénicas. Desenvolve também projetos no setor de comunicacao, como radios, projetos
de audiovisual, producdo de filmes, de livros, além de atividades ligadas também a
responsabilidade social e conscientizagdo da questdo do meio ambiente.

Devido ao grande nimero de projetos desenvolvidos pela Cufa, seria uma ardua
tarefa pesquisar e elencar todos neste espaco, portanto optamos por apresentar sete dos
projetos desenvolvidos pela instituicdo em todo o pais, que além de serem os mais conhecidos
popularmente, por si SO ja sdo capazes de tracar um perfil do campo de atuacao da instituicéo.
Os projetos que serdo apresentados sdo: o Hutlz, a LIIBRA, RPB Festival, a FBHH — Frente

Brasileira de Hip Hop, o Curso de Audiovisual, o Cine Cufa e o Projeto Maria Maria.

O festival Hut(z é um evento de carater anual, realizado pela Cufa, que tem como
foco o rap. Atualmente o festival pode ser considerado como o maior evento de cultura hip
hop na América Latina. O nome do festival é derivado da nomenclatura de um grupo étnico

da Ruanda, reforcando a influéncia africana na cultura hip hop.

Atualmente, o festival além de apresentar as novidades no mundo do rap, também
promove a principal premiacdo da musica hip hop na América Latina. A cada ano, o Prémio
Hutdz tem adquirido mais valor e prestigio diante da comunidade da masica brasileira e
internacional. Além da mdsica, os demais elementos da cultura hip hop estdo presentes no
evento: o breakdance e o grafite. E os esportes também tém presenca certa no evento, seja
atraveés de apresentacOes de skate ou de outros esportes radicais, ou atraves dos esportes de
rua, como o basquete. Além dos fatores ja citados, o festival Hutlz também promove

seminarios, mesas-redondas e discussdes acerca de tematicas de interesses dos jovens,
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buscando sempre trazer conhecimento e entretenimento para aqueles que os buscam
(Medeiros, 2006).

A LIIBRA - Liga Internacional de Basquete de Rua é, por assim dizer, o projeto
mais popular da Cufa em todo o pais. A brincadeira do basquete de rua surgiu pela primeira
vez em um evento de hip hop em 2001, durante o festival Hutlz. Porém, depois dessa
primeira apresentagdo espontanea houve uma grande repercussdo, e a partir de 2002, a
coordenadora do Hut(z, Nega Gizza, decidiu incorporar o esporte ao festival, e a partir de

entdo as disputas de basquete de rua passaram a ter um evento anual para ocorrerem”.

O Basquete de Rua brasileiro trata-se de uma expresséo nacional do streetball norte-
americano, movimento originado na década de 50. O streetball é uma pratica esportiva que
engloba, além do basquete, musica e danca; surgiu como uma alternativa aos jogadores
excluidos do basquete oficial, por racismo ou por falta de condicdes financeiras. As partidas
de streetball ocorrem ao som de rap e os dribles protagonizados pelos jogadores s&o variagoes
de passos do break, estilo de danca caracteristico do hip-hop.

A LIIBRA foi oficializada em 2004, pois o espac¢o do festival Hutuz estava ficando
pequeno para a quantidade de pessoas que desejavam participar e assistir as disputas de
basquete de rua. A partir de entdo a LIIBRA ganhou um evento proprio e um calendario
especifico para sua realizacdo. Rapidamente o esporte se popularizou por todo o pais e,
atualmente, séo realizadas seletivas estaduais, nas quais as equipes vencedoras passardo para
disputar a etapa final no Rio de Janeiro. Derivadas da LIIBRA existem duas selecOes
formadas: os Reis da Rua e as Divas da Rua, que sdo, respectivamente, as sele¢cdes, masculina
e feminina, brasileiras oficiais. Atualmente a LIIBRA é um campeonato reconhecido inclusive
pela Confederacdo Brasileira de Basquete, contando com cerca 1.500 atletas e com times de
todos os Estados. O basquete de rua foi agregado, pela Cufa, como o quinto elemento da

cultura hip hop®.

Ja o RPB Festival é um evento planejado e desenvolvido pela Cufa para descobrir
novos talentos do rap nacional, no qual RPB ¢ a sigla para Rap Popular Brasileiro. A missao
da Cufa é, nesse sentido, fornecer um espaco no qual 0s novos porta-vozes do hip hop possam

mostrar as novas tendéncias do rap, suas composicdes, novos albuns e novos conceitos’.

® LIIBRA. Disponivel em <http://www.liibra.com/2010/>, acesso em maio de 2010.

® A Liga Internacional de Basquete de Rua. Disponivel em <http://www.liibra.com/2010/in.php?id=aliibra>,
acesso em maio de 2010.

" RPB Festival. Disponivel em <http://www.rpbfestival.com.br/in.php?id=oqueeorpb>, acesso em maio de 2010.
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Seguindo o exemplo do Prémio Hutlz, o RPB Festival também promove uma
votacdo e premiacdo durante o evento, para escolher quais dos talentos nacionais do hip hop
mais agradaram o publico. Essa iniciativa tem por objetivo aproximar o publico brasileiro da

musica produzida pelas favelas, no contexto do hip hop.

A FBHH — Frente Brasileira de Hip Hop é um projeto da Cufa que congrega todos 0s
elementos da cultura hip hop: 0 DJ, 0 MC, o breakdance e o grafite. Trata-se de um espaco de
discussdo para pensar a arte, a musica e a danca, no intuito de buscar solucdes para problemas
e promover ideias e opinides dos participantes. Portanto, a FBHH é uma discusséo social, no

contexto do hip hop®.

O Curso de Audiovisual da Cufa foi formulado com o objetivo de fornecer aos
jovens das favelas conhecimentos, praticas e técnicas na area de producdo audiovisual. O
intuito é o de formar jovens aprendizes, que além de terem a possibilidade de atuar no
mercado de trabalho, também possam repassar 0s seus conhecimentos para outros jovens das
comunidades. Os cursos séo realizados periodicamente, em quase todas as sedes da Cufa no

Brasil®.

O Cine Cufa é um festival de cinema internacional, promovido pela Cufa, no qual
sdo exibidas obras criadas e produzidas por jovens das favelas. O festival funciona como um
complemento ao Curso de Audiovisual, pois a Cufa verificou que apesar de 0s jovens
conseguirem produzir suas obras, ndo havia espacos para a exibi¢do dos filmes. Assim surgiu
o Cine Cufa, criado para valorizar os valores dos cineastas das favelas, exibindo suas obras e

suas ideias e premiando os aclamados™.

Em 2009, a partir da iniciativa de Nega Gizza, a Cufa criou o Projeto Maria Maria,
um movimento das mulheres da CUFA. O movimento e formado por mulheres que participam
das atividades da instituicdo em todos os Estados, com o objetivo de formular e organizar o
discurso feminino nas comunidades e favelas do Brasil. A missdo do movimento €, sobretudo,
incentivar a participagdo politica e social das jovens das favelas, buscando novas agentes e

protagonistas sociais*’.

® Frente Brasileira de Hip hop. Disponivel em<http:/frentehiphop.wordpress.com/>, acesso em maio de 2010.

% Curso de Audiovisual da Cufa. Disponivel em http://cufaaudiovisual.blogspot.com/, acesso em maio de 2010.
19 CineCufa. Disponivel em http://www.cinecufa.com.br/cinecufanovo/in.php?id=o0_cinecufa, acesso em maio de
2010.

1 projeto Maria Maria. Disponivel em http:/negagizza.musicblog.com.br/61101/Maria-Maria-nucleo-de-
mulheres-da-Cufa/, acesso em maio de 2010.
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O projeto também conta com varios cursos de formagdo profissionalizante. Através
do movimento é possivel se inscrever em cursos de artesanato, aproveitamento de alimentos,
producdo de acessorios de moda, informatica, recepcionista / telefonistas, camareira e auxiliar
de servicos gerais. O objetivo, além de prepara-las para o mercado de trabalho, é também

deixa-las cientes de seus direitos diante dos empregadores e da sociedade.

Em praticamente todos os projetos da Cufa é possivel encontrar alguns pontos em
comum. Em geral, o objetivo da institui¢do é conscientizar os moradores das favelas acerca de
seus direitos na sociedade, bem como fornecer-lhes ferramentas para acesso ao mercado de

trabalho e na exposicao de suas ideias e opinides.

3.4 A Cufa Ceara

Alguns projetos, eventos e cursos realizados pela Cufa Ceard sdo 0s mesmos
apresentados pela Cufa nacional, salvo algumas modificacbes para se adaptar a realidade
vivenciada pelos jovens do Estado. A Cufa Ceara existe desde 2005, atuando como um polo
de producdo cultural, fornecendo atividades artisticas, educacionais e esportivas para 0s
jovens da periferia de Fortaleza e de outras cidades do Estado, como Juazeiro do Norte e
Sobral. Dito isto, conforme afirma Krichand (2009), a Cufa Ceara utiliza como expressao
maior a cultura hip hop, tomando a linguagem prépria dos elementos do hip hop, o rap, a
danca, a masica e o grafite com o objetivo de conscientizar as camadas menos favorecidas da

populagdo™.

A Cufa Ceard, através de variados meios e suportes, busca veicular a cultura hip hop
para os jovens, mostrando-lhes os elementos como a mdsica, a danga e o grafite. Assim como
a Cufa nacional, a Cufa Ceara promove cursos nas areas de literatura, audiovisual e formacao
cultural. O conceito que rege a atuacdo da Cufa Ceard é o “Fazendo do nosso jeito”, que
significa que apesar da Cufa transmitir a cultura hip hop, essa transmissdo nao € feita de uma
forma unilateral, 0 que se busca € uma interacdo entre a instituicdo e o universo vivenciado

pelos jovens das favelas.

Através de seus projetos, a Cufa Ceara anseia por fornecer aos jovens a oportunidade

de buscarem conhecimentos de seu interesse, nos mais diversos campos de pesquisa. As

2 KRICHANA, Max. Central Unica das Favelas — Ceara. Disponivel em
<http://www.cufa.org.br/ceara/selvadepedra/in.php?pagina=in/release>, acesso em maio de 2010.
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oficinas ofertadas pela instituicdo tém por objetivo ndo s6 informar os jovens, mas, sobretudo,
criar formadores e mediadores de opinido, que possam atuar junto a comunidade, promovendo
a cultura hip hop e os direitos da populacdo das favelas e comunidades carentes, como a

possibilidade de reivindicar melhores condi¢Ges de moradia e cidadania.

Atualmente, existem oito projetos em execucdo na Cufa Ceara, sdo 0s seguintes: A
Alianca Social Contra o Crack; Solucdo na Comunidade: Formagdo Pratica de Nucleos de
Mediacdo; RPB Festival; Na Tela da Favela; Ronda Cultural; Condominio Cultural; Se Liga:
O Som do Hip Hop; e a LIIBRA™. Alguns projetos que ja foram apresentados anteriormente,
como a LIIBRA e o RPB Festival, ttm em Fortaleza as etapas classificatdrias, e por isso ndo
0s apresentaremos aqui novamente, pois ja tiveram suas estruturas e objetivos descritos.
Portanto, 0 espaco a seguir fica reservado para a apresentacdo dos projetos desenvolvidos,

prioritariamente na Cufa Ceara™.

Atualmente a Alianca Social Contra o Crack é o projeto mais importante e que
concentra mais forca de trabalho na Cufa Ceara. O objetivo é informar, alertar e prevenir o0s
jovens contra 0s riscos e prejuizos do consumo de drogas, sobretudo do crack, para a sua

salde fisica, mental e psicoldgica.

A Alianga consiste em uma campanha que, através de palestras, conversas e das
midias, tenta levar aos jovens das favelas e periferias do Ceara a prevencédo contra o uso ilegal
de drogas. De acordo com Preto Zezé, uma das principais liderancas da Cufa atualmente, é
necessario que haja uma articulacdo entre as comunidades e o poder publico, pois s através
do desenvolvimento de acdes e politicas publicas integradas é que sera possivel combater a
ascensdo do crack junto & populacdo™. O que a Alianga mostra é 0 quanto 0s jovens podem
perder ao se envolverem com o crack, por exemplo. O principal produto utilizado na
campanha é o video-documentéario Selva de Pedra: A Fortaleza Noiada, roteirizado e
produzido com base em entrevistas de jovens viciados, seus amigos e familiares. O video é
um alerta para toda a sociedade, mostrando que 0s prejuizos do uso da droga sao muito mais

avassaladores do que se possa imaginar.

3 CUFA Ceara. Favelas. Disponivel em http://ceara.cufa.org.br/in.php?pagina=in/favelas, acesso em maio de
2010.
¥ As informagdes sobre os projetos da Cufa Ceara foram baseadas nas informacdes do site da instituico.

Disponivel em http://ceara.cufa.org.br/in.php?pagina=in/projetos, acesso em maio de 2010.
15 ZEZE, Preto. Alianga Contra o Crack. 10 de Setembro de 2009. Fortaleza: Diario do Nordeste. Entrevista
concedida a icaro Joathan.
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Outro projeto da Cufa Ceara € o Solugdo na Comunidade, que € voltado para a busca
de solucdes pacificas para conflitos na comunidade. O primeiro passo € um curso ofertado
pela Cufa que tem por objetivo formar mediadores de conflitos, que estejam preparados para
enfrentar situacdes complicadas e auxiliar na busca de um acordo que seja melhor para todas

as partes envolvidas no conflito.

Ao buscar a conciliagdo entre os membros da comunidade, o intuito é evitar que 0s
conflitos tragam prejuizos e vitimas. Os cursos sao ministrados por profissionais capacitadas
da area do Direito, como advogados, defensores, juizes e promotores. O que a Cufa anseia
com esse projeto é instituir na favela uma cultura de paz, e que os conflitos possam ser

resolvidos internamente na comunidade.

Ja o projeto Na Tela da Favela trata-se de um projeto semelhante ao Curso de
Audiovisual da Cufa, cujo objetivo é formar jovens capacitados para produzir, roteirizar e
dirigir produgdes audiovisuais. O curso tem uma duragdo de 200 horas/aula, contemplando
disciplinas referentes a Cinema, Sociologia e Comunicagdo. Ao final dos cursos, além da

certificacdo, os formandos sdo contemplados com a exibicdo de seus filmes através da Cufa.

O projeto Ronda Cultural foi criado em parceria com a Secretaria de Seguranca
Publica e Defesa Social do Cear4 e com a Secretaria de Cultura do Estado do Ceara. A
proposta € integrar os jovens das comunidades com os policiais militares do Ceara, com o
objetivo de afasta-los do trafico, da violéncia e das drogas através da promogdo de atividades

lGdicas e artisticas.

A Ronda Cultural consiste em viaturas equipadas com materiais audiovisuais,
instrumentos musicais e equipamentos para grafite, que deverdo ser levados pelos policiais
militares para areas de risco, onde incentivardo a participacdo dos jovens no embelezamento e

cuidado com a cidade, bem como a participacdo na realidade cultural do Ceara.

O projeto Condominio Cultural € um projeto voltado para as artes urbanas, destinado
aos jovens das favelas e areas de risco, com o objetivo incentiva-los a se envolver com
masica, dancga, grafite, teatro, Internet, radio e televisdo. O projeto consiste em cursos de
formacdo em vérias &reas ligadas ao hip hop: rap, breakdance e inser¢do do jovem na cultura

hip hop.

O Condominio Cultural ainda esta em fase de planejamento, mas se revela como uma

das grandes apostas da Cufa Ceara para 0s proximos anos, pois além de ser um projeto
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grandioso, promete mudar a vida e a realidade de muitos jovens que hoje em dia vivem no

ocio e a mercé da violéncia e do trafico.

Por fim temos o programa Se Liga! O Som do Hip Hop, que é apresentado desde
1999, através da Radio Universitaria FM 107,9, e tem como caracteristicas promover as agdes
da Cufa e mostrar 0 que esta acontecendo no contexto da cultura hip hop no Ceard. A Cufa
Ceara tem como objetivo aumentar o alcance do programa, através de um aumento do horério
de exibicao, captacdo de mais apoiadores para a causa, bem como a realiza¢6es de promogcdes,
para que o grande publico de Fortaleza possa conhecer melhor o que é a Cufa e como

funciona a instituicao.

E através do programa de radio Se Liga! O Som do Hip Hop que apresentaremos a
expressao da cultura hip hop que emerge das favelas através da midia. Portanto, no capitulo
gue se segue, abordaremos de forma mais incisiva e complexa a atuacdo do programa de radio

e de seus protagonistas junto as comunidades e a sociedade como um todo.
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4. Comunicagéo Popular da Favela: Se Liga! O Som do Hip hop

O capitulo aqui apresentado tem por objetivo apresentar 0s conceitos e teorias
referentes a comunicacdo popular, bem como definir os usos e praticas da populacdo que,
através desse fendmeno, pode apresentar a sociedade suas tradi¢Ges, ideais e manifestacGes

culturais.

Para alcancar o objetivo acima mencionado, o capitulo sera subdividido em trés partes.
Na primeira, exploraremos o0s conceitos de comunicacio popular ou folkcomunicacdo®®. Na
segunda parte, apresentaremos como 0S movimentos sociais podem se expressar através da
comunicacdo popular, sobretudo enfatizando as agGes que visam proteger e promover a
identidade dos grupos sociais menos favorecidos. E na terceira parte abordaremos 0 nosso
objeto de estudo, o programa de radio produzido pela Cufa Ceard, o Se Liga! O Som do Hip
hop, um dos grandes meios de expresséo da cultura hip hop das favelas e periferias da cidade
de Fortaleza.

Prosseguindo com esta divisdo sera possivel estabelecer como se da a relacdo entre o
fendmeno da comunicacao popular e a atuacdo dos movimentos sociais. Acreditamos  que,
dessa forma, sera possivel investigar a questdo da comunicacdo popular de forma satisfatoria,
fornecendo tanto o ponto de vista tedrico como também a aplicacdo da teoria diretamente aos
movimentos sociais, sobretudo os movimentos originados nas periferias e favelas das grandes

cidades.

4.1 O Conceito de Comunicacéo Popular

A apresentacdo da tematica da comunicagdo popular requer, sobretudo, que se busque
expressar desde as raizes que lhe deram origem, até as modifica¢fes de suas teorias nos dias
atuais. E assim como os meios de comunicacdo tém evoluido ao longo dos anos, também os
conceitos tiveram que encarar mutacdes e aperfeicoamentos para que pudessem ser aplicados

ao tipo de situacdo que se encontra na pratica.

180 termo foi “traduzido” para o portugués por Luiz Beltrdo, em sua tese de doutoramento, no ano de 1967,
utilizado para descrever as formas como a populacdo pobre e marginalizada das periferias promovia sua
comunicacéo.
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O paradigma da folkcomunicacéo foi devidamente desenvolvido e estabelecido por
Luiz Beltréo, que na defesa de sua tese de doutoramento em 1967, aplicou tal nomenclatura e
definiu grande parte dos preceitos acerca da tematica (Melo, 2008). Contudo, apesar de a
teoria desenvolvida por Beltrdo ainda ser considerada como o sustentaculo da comunicagéo
popular, ao longo dos anos seus discipulos ampliaram o campo de fenémenos observados pela
folkcomunicacéo e, dessa forma, puderam desenvolver ainda mais a teoria da comunicagédo
popular de forma que tivesse uma maior abrangéncia em relacdo as manifestacdes populares.
Dessa forma, Beltrdo (2001, p. 79) define que “a folkcomunicacgéo é processo de intercambio
de informacdes e manifestaces de opinibes, ideias e atitudes da massa, atraves de agentes e

meios ligados, direta ou indiretamente ao folclore”.

A importancia da definicdo da folkcomunicacdo como um processo comunicacional

voltado ao préprio povo reside no fato de que, segundo Canclini (2008, p. 255):

Enguanto os folcloristas colocaram em cena as culturas locais de modo convincente,
acreditou-se que os meios de comunicacdo massiva eram a grande ameaca para as
tradigdes populares. A rigor, o processo de homogeneizagdo das culturas autoctones
da América comegou muito antes do radio e da televisdo: nas operagdes etnocidas da
conquista e da colonizagdo, na cristianizacdo violenta de grupos com religifes
diversas — durante a formagdo dos Estados nacionais -, na escolarizagdo monolingue
e na organizacgéo colonial ou moderna do espago urbano.

Dessa forma, o que podemos depreender é que, apesar do carater unidirecional que o
processo de comunicacdo aparenta ter, ainda assim é possivel desenvolvé-lo e torna-lo
multidirecional, favorecendo aqueles que se interessam em transmitir suas mensagens, seja

membro da elite dominante ou das classes menos favorecidas.

A comunicacdo popular ou folkcomunicagdo pode ser definida de acordo com Luyten

(apud Melo, 2008, p. 26) da seguinte forma:

Em termos gerais, pode-se dizer que folkcomunicagdo € comunicacdo em nivel
popular. Por popular, deve-se entender tudo o que se refere ao povo, aquele que ndo
se utiliza dos meios formais de comunicacgdo. Mais precisamente, folkcomunicagéo é
a comunicacdo através do folclore.

Portanto, a partir de tal definicdo, podemos compreender o fendbmeno da comunicagao
popular como algo inerente a natureza do povo, ja que faz parte de seu folclore, da prépria
esséncia do seu ser. Ao assumir o carater ontologico da comunicagdo em relacdo a cultura
popular dos individuos, o que nos resta esclarecer é de quais formas a comunicacao popular

podera ser apresentada em tal contexto.
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Pode-se dizer que existem duas diferentes maneiras de apresentar a folkcomunicacéo,
mas que em sua esséncia constituem o mesmo objetivo, que seria expressar 0 que vem do
povo atraves dos meios de comunicacdo (Melo, 2008). Em uma das maneiras, temos a
presenca de um elemento mediador, que “filtra” o contetido apresentado pelos meios de
comunicagdo e o reproduz na comunidade. E possivel que este tipo de mediagdo seja
interpretado como uma forma de censurar contetdo, entretanto, o objetivo real é tornar o

conteddo mais acessivel a populacéo.

Contudo, nos ateremos a outra maneira de proceder da folkcomunicacdo, na qual
temos a populagédo se apropriando dos meios de comunicagdo, de forma velada ou efetiva,
com o objetivo de transmitir seus contetdos, ideais e cultura. Podemos considerar, inclusive,
como uma forma de atuacdo dos movimentos sociais, que através do uso dos meios de
comunicacdo, podem expandir o volume de individuos que se relacionam com as causas
defendidas.

A folkcomunicacdo encontra-se no limiar entre 0 massivo e 0 popular, e, segundo
Melo (2008, p. 25),

(...) adquire cada vez mais importancia pela sua natureza de instancia mediadora
entre a cultura de massa e a cultura popular, protagonizando fluxos bidirecionais e
sedimentando processos de hibridacdo simbdlica. Ela representa inegavelmente uma
estratégia contra-hegeménica das classes subalternas.

Portanto, vemos assim como a folkcomunicacdo é representada no contexto da
sociedade, servindo, sobretudo, como uma ferramenta para a populacdo que se vé desprezada
pelos meios de comunicagdo. Dessa forma, com o objetivo de desenvolver uma forma de
comunicagdo que mais se aproxime de sua realidade, as classes menos favorecidas, ao
assumirem o0s meios de comunicacdo buscam conferir-lhes conteddo e significados

diferenciados.

No contexto da comunicacdo popular, o principal agente € o individuo
“marginalizado”, contudo por marginalizado estamos nos referindo ao setor da populagao que
estd alheio ao poder, seja politico, econdbmico ou comunicacional. Nesse sentido, a
folkcomunicacdo surge como um elemento de grande importancia na busca da expressdo

popular. De acordo com Almeida (2003, p.5):
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Os marginalizados utilizam um sistema de comunicacdo préprio: o da
folkcomunicacao, fora do (e paralelo ao) sistema de comunicago de massa. Embora,
em certos casos, possa incluir canais indiretos e industrializados, o sistema de
folkcomunicacdo é, sobretudo, resultado de uma atividade artesanal do agente-
comunicador.

Vemos surgir, entdo, uma das caracteristicas mais importantes da folkcomunicacéo,
que € o seu posicionamento em torno do individuo. E é dessa forma que seu desenvolvimento
acaba por se unir a atuacdo dos movimentos sociais que, ao perceberem o desenvolvimento do
fendmeno da folkcomunicacao, intentaram por desenvolver e buscar formas de utiliza-la como

um elemento fortalecedor de suas lutas e causas sociais.

S&0 muitas as formas de comunicacdo popular que podem ser utilizadas pelos
movimentos sociais, apenas para elencar algumas: educacao, reproducao ideoldgica, definicdo
de posicionamento, expressao da cultura popular e etc. Enfim, sdo muitas as motivacGes que
podem levar 0os movimentos sociais a buscar a comunicacdo popular e é em torno desta

possibilidade de interacdo que desenvolveremos o tdpico seguinte.

4.2 A Comunicacdo Popular e os Movimentos Sociais

Os movimentos sociais, em sua esséncia, lutam e defendem objetivos referentes a um
determinado grupo de pessoas ou setor da sociedade. Para isso, € necessario que haja um
canal para que os demais grupos ou setores da sociedade saibam o motivo da insatisfacdo que
rege 0 movimento. Portanto, podemos dizer que a existéncia da comunicacdo popular sempre

foi uma grande necessidade dos movimentos sociais.

A comunicagéo popular representa uma forma alternativa de comunicacéo e tem sua
origem nos movimentos populares dos anos de 1970 e 1980, no Brasil4 e na
América Latina como um todo. Ela ndo se caracteriza como um tipo qualquer de
midia, mas como um processo de comunicagdo que emerge da acdo dos grupos
populares. (PERUZZO, 2006, p. 2)

Da mesma forma, é praticamente inevitavel pensar em um conceito como o de
comunicagdo popular e ndo associa-lo a atuagdo de movimentos sociais, iSSo porque a propria
necessidade de desenvolver um método de comunicacdo que favoreca as classes mais
subalternas j& soa como uma reivindicacdo proposta por movimentos sociais. Como define
Peruzzo (2006, p. 4):
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Em sintese, a comunicacdo popular e se caracteriza como expressdo das lutas
populares por melhores condicbes de vida que ocorrem a partir dos movimentos
populares e representam um espaco para participagdo democratica do “povo”. Possui
conteldo critico-emancipador e reivindicativo e tem o “povo” como protagonista
principal, 0 que a torna um processo democratico e educativo. E um instrumento
politico das classes subalternas para externar sua concepcao de mundo, seu anseio e
compromisso na construcdo de uma sociedade igualitaria e socialmente justa.

Portanto, se acreditamos na comunicagdo popular como um instrumento que pode
colaborar nas lutas e reivindicagdes dos movimentos sociais, torna-se bastante plausivel
compreender que o surgimento da folkcomunicacdo tenha suas bases na atuacdo dos
movimentos sociais. Mais do que isso, podemos definir a comunica¢do popular como uma
expressdo dos préprios movimentos sociais, surgida a partir deles e com objetivo de promover

junto a comunidade suas reivindicacdes e ideais (FESTA, 1986).

Outro fator que corrobora para a identificacdo entre a comunicacdo popular e 0s
movimentos sociais €, dentre outros motivos, a utilizagdo dos adjetivos “popular” e “social”
que, historicamente, tem denotado o que se refere a atuagdo do povo, sobretudo no que diz

respeito a acdes de reivindicacdes e insatisfacdes.

O que se percebe a partir dessa aproximacdo é uma forte integracdo, que tem como
uma de suas principais consequéncias fornecer aos individuos a possibilidade de exporem
suas ideias e culturas através dos meios de comunicagdo. Ademais, como citamos
anteriormente, os meios de comunicacdo podem conferir aos movimentos sociais muitas

outras possibilidades que facilitem sua atuacgdo junto a sociedade.

Conforme afirma Peruzzo (2006, p. 6):

Ao mesmo tempo ocorre a presencga cada vez mais substantiva dos setores populares
na midia convencional (comercial e educativa), que abriu mais espaco para assuntos
antes restritos aos canais alternativos e populares, com destaque para a programacao
local e regional, o que também favorece a abordagem de temas ligados ao
desenvolvimento social e a cultura local. Nessa dindmica, 0 movimento popular
passa a marcar sua presenca tanto de forma autbnoma (dando depoimentos e
contando historias de projetos sociais bem sucedidos), como grupal, quando as
propostas dos movimentos sociais passam a sensibilizar e a permear a programacéo
da midia, embora nem sempre de forma favoravel aos mesmos.

Nesse contexto, 0 movimento social comeca a conquistar seu espaco para desenvolver
sua praxis na busca da mudanca social desejada. E 0s meios de comunicagdo, ao passo que

tem reduzido as barreiras em relacdo aos movimentos sociais, podem vislumbra-los nédo
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apenas como um oponente a ordem opressora vigente, mas também como uma instituicdo

produtora de sentidos e significados na busca por uma sociedade mais justa.

Ja do lado dos movimentos sociais, é possivel perceber que com sua integracdo com 0s
meios de comunicacdo e através do fendmeno da folkcomunicagao tém surgido novas formas
de contestacdo a ordem vigente. Como exemplo disso, podemos citar o advento de programas
educativos desenvolvidos pelos movimentos sociais, cujo foco ndo estd reduzido apenas a
questdo da escolarizacdo, mas engloba, principalmente, a questdo da educacdo social dos

individuos.

Outro exemplo dessa relagéo pode ser dado pelos programas que tem como objetivo
promover a cultura popular, resgatando tradi¢des, histérias e todo um viés ladico dos
movimentos sociais e de sua atuacdo. E dessa mesma forma, os meios de comunicacdo, junto
aos movimentos sociais também tém a oportunidade de desenvolver em conjunto um tipo de

contetdo que valorize as caracteristicas da populacao, o seu folclore.

E 6bvio que, de acordo com sua atuagio, os movimentos sociais também podem
utilizar os meios de comunicacdo com o objetivo incentivar a populacdo a lutar contra
injusticas e opressdes. Alias, este é, talvez, o ponto mais importante a ser abordado aqui. O
que queremos dizer € que 0 movimento social ndo deveria precisar modificar seus ideais e
atuacdo para contar com 0s meios de comunicacdo, pois 0 que deve ocorrer € uma integracao
entre ambos, que a partir disso passardo a fornecer ndo apenas entretenimento, mas também

conteddo social, ideoldgico e politico para toda a populacéo.

4.3 Comunicacdo Popular e o Hip hop nas Radios

Sdo diversos os tipos de veiculos que proporcionam a possibilidade da comunicagao
popular, entretanto, com a finalidade de delimitar nossa pesquisa, nos ateremos mais a
atuacdo de radios comunitarias e programas de radio educativos e populares. Tal escolha se
deu, sobretudo, devido ao fato de que 0 nosso objeto, o programa de radio desenvolvido pela
Cufa Ceard através da R&dio Universitaria FM 107,9, estar inserido nesse contexto das

comunicagdes.

Outro ponto importante na escolha do programa de radio como objeto é que, ao

escolhermos abordar a cultura hip hop e, principalmente, o hip hop como movimento social, €
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necessario que levemos em consideragdo seus quatro elementos: o rap, o DJ, o breakdance e
o grafite. Ao observarmos estes quatro elementos, é possivel perceber que trés deles possuem
uma relacdo intrinseca com a musica, portanto a escolha do programa de radio se mostra
acertada, pois assim podemos investigar e compreender a relacdo dos meios de comunicacao

com a comunicacgdo popular que emana das favelas e periferias da cidade de Fortaleza.

O preconceito contra a masica negra nos veiculos de comunicagdo, sobretudo nas
radios é de longa data e, apesar de aparentar ja estar superado, ainda atualmente é possivel
perceber certo receio em fornecer espacos efetivos para ritmos como o rap nos meios de
comunicacdo massivos. E mesmo as radios comerciais que fornecem esse espago, o fazem,
em grande parte, em busca do retorno financeiro que podem obter, utilizando a cultura hip
hop apenas como um produto, sem conferir-lhe o significado de movimento de reivindicacéo

social.

Uma das justificativas utilizadas por boa parte dos meios de comunicagdo para néo
exibirem o rap em suas programacdes € que, trata-se de um tipo de musica que,
eventualmente, possa ser considerada agressiva e preconceituosa. Entretanto, como afirma
Kellner (2001, p. 250):

De fato, o rap muitas vezes € um bode expiatério para os verdadeiros problemas de
uma sociedade extremamente dividida, onde os conflitos entre classes, ragas e sexos
sdo por demais explosivos. E perverso imputar essas divisbes ao rap, que
simplesmente chama a atencdo para eles. Numa leitura diagndstica, portanto, vé-se
que os elementos mais extremos e ofensivos do rap sdo sintomaticos dos reais
problemas que precisam ser resolvidos, e a simples proibicdo do rap ndo trard a
solucdo desejada.

O que se percebe é que, com o0 objetivo ndo prover as classes menos favorecidas de
espacgos para que possam expressar suas ideias, alguns dos meios de comunicacdo de massa
acabam por imputar a cultura hip hop o peso de ser responsavel por problemas como a
violéncia, a desvalorizagdo da mulher e a exaltacdo do fetiche das drogas. Como bem afirmou
Kellner (2001), o rap, ao citar estas problematicas, na maioria das vezes o faz com o objetivo
de denuncia, de demonstrar para a sociedade que, apesar da falsa impressdo de termos
alcancado um desenvolvimento social satisfatorio, ainda existem setores da populacdo que

sofrem devido a suas condicdes financeiras, sociais, de sexo, cor e instrucéo.

Entretanto, a medida que a populacdo pobre das favelas passa a questionar diretamente
0s meios de comunicacao pelo preconceito as tematicas da periferia e & musica que emana das

favelas, surgem as primeiras manifestagdes efetivas de comunicacdo popular nas favelas. A
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grande precursora do radio nas comunidades mais carentes foi a Radio Favela FM, de Belo
Horizonte, que entrou no ar no comego dos anos 80, tendo como objetivo promover a cultura
negra e ser um instrumento de voz para a comunidade carente das favelas da capital de Minas

Gerais.

Ao passo que a Radio Favela FM foi se desenvolvendo e atingindo cada vez mais um
ndmero maior de ouvintes, mesmo ainda atuando em contravencdo com a legislacdo do
regime ditatorial, seu exemplo foi se espalhando por todo o pais. Segundo Casseano,
Domenich e Rocha (2001, p. 88), “a historia da Radio Favela FM confunde-se com a da
divulgacdo do hip hop pelo pais. Por muitos anos desprezado pelos meios comerciais de
comunicagédo, o hip hop encontrou nas radios comunitarias um microfone aberto”. Além de
toda a importancia diante da sociedade, a Radio Favela ainda alcancou o reconhecimento
internacional ao ser premiada pela Organizacdo das Nagdes Unidas — ONU por promover a
cultura das favelas, dando voz as insatisfagOes e reivindicag0es da populagdo mais carente
(Radio Favela, 2004).

Depois das radios comunitarias, o hip hop viu abrir-se outro grande espaco, as radios
educativas, sobretudo decorrente das parcerias entre projetos de extensdo das universidades e
0s grupos de hip hop. E, ao longo dos anos, apesar das dificuldades ainda existentes,
atualmente tem sido cada vez mais possivel o surgimento de programas de radio ou mesmo
radios comunitérias que tenham como foco a cultura hip hop. Enquanto a Radio Favela FM
precisava burlar a ditadura e a forte repressdo para transmitir suas mensagens, atualmente a

expressao popular das favelas através das radios tem sido mais bem aceita pela sociedade.

Nesse contexto é que a Cufa - Central Unica das Favelas do Ceara lanca, em 1999, na
Radio Universitaria FM de Fortaleza, o programa Se Liga! O Som do Hip hop. A parceria
entre a Universidade Federal do Ceara e a Cufa tinha como objetivo promover a cultura hip
hop na cidade, servindo como um espaco de comunicagdo popular para a populagéo carente
das favelas cearenses. O programa € comandado por Davi Favela e Karen Negona, com a
producéo e participacao de Liduina Costa e Wilton dos Santos. Além deles, também dentro do
programa verifica-se a grande influéncia do atual diretor da Cufa Ceara, Preto Zezé, que nos
dias atuais representa uma das maiores liderancas da Cufa em nivel nacional. Pode-se dizer

que:

O programa atua, assim, como canal de informacédo e entretenimento da juventude,
expressando suas angustias, sonhos e reivindicacfes e busca, ainda, legitimar o
discurso das comunidades de Fortaleza, instrumentalizando a expressdo das lutas
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contra as injusticas sociais, raciais e ambientais, a partir da logica das comunidades.
(Radio Universitaria FM, 2010).
Portanto, a importancia do programa para a sociedade fortalezense esta em fazer ouvir
por toda a cidade os anseios da populacdo carente, discutindo as necessidades da populagao,
atuando como um meio, no qual os que se sentem injusticados possam buscar a resolugéo de

seus problemas ou mesmo reclamar uma situacéo insatisfacao social.

4.3.1 O Estudo de Caso: Se Liga! O Som do Hip hop

Neste topico, apresentaremos uma sintese da experiéncia obtida a partir da observacéo
da exibicdo do programa Se Liga! O Som do Hip hop durante os meses de maio e junho de
2010. Com isso, nosso objetivo é demonstrar como se deu a génese do programa, o olhar de
quem o produz e o apresenta e, principalmente, demonstrar qual € o publico do programa e
como se da a sua interagdo com a atracdo. Para isso, tomaremos como base os depoimentos
concedidos por Davi Viana e Wilton dos Santos, locutor e produtor do programa,

respectivamente.

Davi Viana, ou como é conhecido no universo do hip hop local, Davi Favela é uma
das grandes liderancas da Cufa e do hip hop no cenario cearense atualmente. Apesar de
produtor e locutor do programa ha quatro anos, Davi Favela ja é um antigo militante do
movimento hip hop em Fortaleza. Hoje em dia, além do programa na radio, Davi Favela é o

diretor da Cufa — Planalto Ayrton Senna e grafiteiro institucional.

Mais do que um movimento social, vejo no hip hop a capacidade de trazer as
pessoas pra junto da gente. O hip hop consegue unir toda uma galera, como o
pessoal do rap, os DJs, os grafiteiros e os dancarinos de break. Entdo vejo a
importancia do hip hop porque ele caminha em vérias direcBes, aproximando a
periferia.'’

Ja Wilton dos Santos, conhecido no movimento hip hop como Piqueno, é um dos
produtores do programa, mas também tem forte presenca na Cufa, sendo o diretor do nucleo
Casteldo. Wilton dos Santos também é um membro antigo do movimento hip hop, praticando

0s quatro elementos: rap, DJ, break e grafite ha mais de vinte anos. E também um dos

! Depoimento exclusivo concedido por Davi Viana, locutor e produtor do Se Liga! O Som do Hip hop.
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grandes defensores e incentivadores da inclusdo dos esportes entre os elementos da cultura hip
hop.

Ambos os entrevistados sdo membros remanescentes do MCR — Movimento Cultura
de Rua, fundado em meados dos anos 90 com o objetivo de fortalecer a cultura hip hop em
Fortaleza. Ao chegar ao Ceara, a Cufa se associou ao MCR, formando uma frente com o
objetivo de promover o rap, o breakdance, os DJs e o grafite.

Através da entrevista concedida pelos membros do programa, captamos algumas
importantes informacdes acerca de sua fundacdo. No ano de 1999, a professora e pesquisadora
da Universidade Federal do Ceara, Gléria Didgenes, ao entrar em contato com membros do
movimento hip hop de Fortaleza durante o processo de criagdo de um de seus livros, propds
entdo o espaco na Radio Universitaria para que fosse criado um programa que abordasse essa
tematica. O desafio foi aceito por Preto Zezé, que unindo membros do hip hop interessados,
levou ao ar pela primeira vez um programa inteiramente dedicado ao hip hop local no Estado
do Ceara.

Era forte a necessidade de um programa com estas caracteristicas, voltado para o
publico das favelas e periferias e com o objetivo de fortalecer a identidade do movimento hip
hop em Fortaleza. Na Radio Universitaria, 0 programa consiste em um espaco mais livre da
questdo comercial, dessa forma, se encaixando bem no que o movimento buscava para

promover as a¢des da Cufa Ceard e o contexto da cultura hip hop em Fortaleza.

N&o somente em consequéncia do advento do programa, mas principalmente devido
ao crescimento vivenciado atualmente pela cultura hip hop, mais espacos tem surgido junto
aos meios de comunicacgdo formais. A exemplo disso temos a iniciativa da TV Verdes Mares,
que em parceria com a Cufa Ceard, anuncia e promove a exibi¢do das finais da seletiva local
do campeonato nacional de basquete de rua da LIBBRA. Ainda mais, ja que o proprio
campeonato ndo se atém sO ao esporte, contando também com apresentacdes de rappers,

dangarinos e grafiteiros.

Os dois entrevistados chegaram a radio de maneira semelhante, ambos ja s&o membros
do hip hop h& quase vinte anos e colaboradores da Cufa, e tiveram suas primeiras
participacBes na radio de forma bem simples, chegando da comunidade e buscando o espaco

para mostrar seu trabalho:

Faz quatro anos que eu cheguei aqui, no comego vim sé acompanhar mesmo, ai
fiquei por ali, atendendo telefone, ajudando a resolver algum problema que
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aparecesse, esse tipo de coisa. Agora ja faz um tempo que eu fiquei como locutor, na
verdade, agora ja estou me preparando pra deixar esse lugar pra outro. A mudanca
tem que ser constante, para o programa ndo ficar com a cara do locutor, mas sim
com a cara da comunidade, porque por mais que a gente seja a mesma coisa, 0
programa vai ficando do nosso jeito. O que a gente quer agora é fortalecer a
identidade do programa, pra que continue sendo 0 mesmo, independente de quem
esteja a frente. Agora eu to trabalhando na possibilidade de levar o programa pra
televisdo, na verdade a TV Assembleia convidou a gente pra conversar sobre isso, se
der certo mesmo, vai ser um espaco grande que vai se abrir pro hip hop aqui no
Ceara (Davi Viana, locutor e produtor).

Quando eu cheguei aqui, ndo sabia fazer nada, foi tudo na raga... A gente aprende
fazendo mesmo. Quando eu cheguei aqui, foi s pra ficar ouvindo e ajudando a
galera em qualquer coisa. Hoje eu fico como locutor, corro atras de coisa pra trazer
para 0 programa, a gente até se arrisca a fazer propaganda e tal, mas é complicado
porgue a gente ndo entende muito como funciona essa parte, os valores das coisas. E
aqui no programa a gente fala de tudo, promove as coisas da Cufa e também outros
eventos que a galera avisa pra gente (Wilton dos Santos, produtor).

Como € possivel perceber através dos depoimentos de quem faz o programa, a
proposta, na verdade, € bem simples, € mostrar a comunidade para a comunidade. Um
exemplo disso estd nos ritmos que sdo tocados durante a exibicdo, pois apesar de ser um
programa cuja tematica ronda a cultura hip hop, o programa toca o que a “favela pede”, por
isso ritmos como o forré, o reggae e a swingueira™® estdo muito presentes na programagéo. O
Unico tipo de mdsica rejeitado pelos produtores do programa é o chamado “hip hop

comercial”, cujas mensagens nao transmitem o que vem da favela.

Fica claro, ao observarmos o programa, que seus produtores ndo possuem pesquisas
formais em relacdo a sua audiéncia, entretanto, algumas deducgbes séo feitas com base nas
ligacGes recebidas durante o programa. Em relacdo a audiéncia, observamos um fato curioso e
interessante, pois, segundo os produtores, metade dos ouvintes escuta 0 programa de dentro
das prisdes e casas de custodia do estado do Ceara. A outra metade da audiéncia do programa,
de acordo com os produtores é formada pela populacdo das periferias de Fortaleza e por

formadores de opinido, como politicos, professores universitarios e pesquisadores sociais.

Dessa forma, o programa acaba funcionando como um canal de comunicagéo entre a
populacdo das favelas, reafirmando suas caracteristicas de programa comunitario. Boa parte
do tempo do programa € dedicada as saudages, recados e pedidos de musicas pelo telefone,

que, diga-se de passagem, ndo para de tocar durante a exibicdo do programa.

Segundo os produtores afirmaram, o programa serve, muitas vezes, como um caminho

que o0s ex-presidiarios enxergam para superar 0 mundo do crime e buscar uma nova

18 Ritmo dancante que mistura samba e axé, muito popular nas periferias de Fortaleza.
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alternativa de vida. N&o é incomum que, apds serem libertados, muitos deles procurem a radio
para agradecer e mesmo para divulgar um trabalho que tenha comecado a fazer, como compor

e escrever musicas.

A propdsito, este € um dos grandes vieses do programa: servir de espaco de
divulgacdo para rappers que dificilmente obteriam éxito em apresentar seu contetdo nas
grandes midias. Além disso, o programa fornece suporte aos talentos da favela,
encaminhando-os inclusive a Cufa, para que possa desenvolver suas habilidades em busca de
um futuro livre de criminalidade. Ao observar a execu¢do do programa, percebemos que pelo
menos metade de todas as mdsicas exibidas sdo de artistas locais, sendo a programacéo
complementada por artistas independentes de outros estados.

A medida que o programa favorece o hip hop local, o que se percebe é um
fortalecimento da cultura das favelas e da periferia como um todo, pois se o rapper tem a
possibilidade de promover sua musica em um programa de radio que ndo cobra para isso e
que ndo tem um padrao de programacdo rigido e voltado para o lado comercial, aumenta a sua

possibilidade de tornar-se reconhecido no cenario local.

Entretanto, quando questionamos os produtores se eles acreditavam que 0s jovens
percebiam o carater transformador que o hip hop pode ter, a resposta negativa foi unissona.
Eles acreditam que, apesar do hip hop vivenciar um crescimento exponencial em relagéo ao
seu publico, os jovens ndo veem o hip hop como um meio de contestacdo social, apesar de
grande parte das letras das mdsicas serem recheadas de criticas sociais. Contudo, o0s
produtores acreditam que o hip hop ja cumpre um grande papel em relacdo aos jovens, que € 0
poder de conquistar sua atencdo, pois a medida que o jovem se integra a cultura hip hop, a
participacdo em suas atividades acabard por desenvolver sua consciéncia social, enquanto

individuo participante e operante na sociedade.

Eles (os jovens) querem ser reconhecidos como parte da sociedade também, mesmo
que as vezes nem eles saibam disso. Eu percebo que eles ainda ndo tém o olhar que
eu tenho pro hip hop, pra eles é diversdo, é o que chama a atencdo deles, a danca, a
musica, o grafite, pra mim eu ja vejo diferente, vejo no hip hop a oportunidade e é
iSs0 que a gente quer mostrar pra eles, quer dar essa oportunidade, pois se ninguém
der, ai 0 negdcio fica muito sério (Davi Viana, locutor e produtor).

Portanto, em relacdo aos jovens das favelas, a proposta do programa € ser um ponto de
informagdes acerca de assuntos de seu interesse, mas também como um parceiro de suas

atividades, pois l& podem promover seus grupos, seus eventos, buscar oportunidades de
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divulgacdo, enfim, buscar o prdprio reconhecimento através dos meios de comunicacgdo, que

funcionam como um amplificador de toda a sociedade.

O programa em si € produzido de forma simples, baseando-se em trés pilares: o rap, a
periferia e a Cufa, € a interacdo entre estes trés componentes que permeia as duas horas
semanais de programa. Durante toda a semana, os produtores buscam novidades em relag&o as
masicas, tanto no contexto local, como nacional. No periodo da semana e mesmo durante o
programa, os produtores recebem por email, mensagem de celular, telefone e contato pessoal
os pedidos de mdsicas e recados que serdo enviados através do programa. J& em relacdo a
Cufa, a participacao se da tanto em relacdo a divulgacgéo de eventos, oficinas e etc., como pelo
fornecimento de espaco para a cultura hip hop, visto que o Se Liga! é considerado como um

dos principais projetos da instituicao.

Com objetivo de fornecer aos ouvintes um maior conhecimento em rela¢do aos seus
direitos, os produtores buscam trazer, pelo menos uma vez no més, uma personalidade para
discutir assuntos que sejam importantes para a populacdo da periferia. J& participaram do
programa politicos, educadores sociais, grandes lideres de favelas e personalidades do préprio
hip hop, como o rapper e cofundador da Cufa, MV Bill, e grupos de hip hop de peso nacional

como os Racionais MC'’s.

4.3.2 Consideragdes e andlises do Estudo de Caso

O hip hop, nesse contexto, pode ser encaixado na definicdo de movimento social como
uma acdo social de carater reivindicativo (Sherer-Warren, 1993). 1sso porque ao observarmos
a interacdo entre os membros do movimento, € possivel perceber que ha, mesmo que de forma
genérica, uma motivacdo que permeia os membros do hip hop, que é o reconhecimento de sua

cultura, de seus direitos, de sua cidadania.

Ao compreendermos o hip hop como um movimento composto e liderado pelas
minorias sociais, em termos de representatividade, percebe-se que este padrdo o encaixaria no
que o paradigma latino-americano considera como movimento social, que seriam, justamente,
grupos ou agentes sociais que lutam pelos direitos de pobres, negros e mulheres, dentre outros
estratos da sociedade. Ademais, 0 hip hop € um movimento predominantemente urbano, e que
também engloba a busca de melhores condigcdes de vida para a populacéo, o que incorre no

anseio de reforma urbana, tdo defendido pelos movimentos sociais latino-americanos.
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Além de um movimento social, o hip hop se reafirma também como um movimento
cultural, que busca ndo somente a defesa da dignidade e da cidadania dos individuos das
favelas e periferias, mas também legitimar sua identidade e suas expressdes culturais. Nesse
sentido, as acOes originadas no hip hop tem por objetivo fazer com que o individuo
proveniente das favelas alcance além das melhorias de suas condi¢Ges de vida, a capacidade
de poder expressar sua cultura e sua esséncia para toda a sociedade.

A populagdo urbana, por sua vez, tem crescido de forma exponencial, caminhando
para superar a populacdo rural no mundo, devido a isso e a falta de estrutura das grandes
cidades, as favelas também tém se ampliado rapidamente. Entretanto, o crescimento tem sido
grande no sentido populacional, mas muito pequeno em relacdo as condicdes de
sobrevivéncia. E € das favelas que surgem as reivindicagdes que servem como guias para o
movimento hip hop: luta contra preconceitos, contra injustica social e a busca de melhorias

para a qualidade de vida da populagdo mais carente.

A Cufa surge, no contexto das favelas brasileiras, como um elemento agregador, que
tem por objetivo ndo unificar o discurso do hip hop, mas sim direciona-lo no sentido de obter
respostas as reivindicacfes populares que partem das periferias. As praticas e projetos
sociais da Cufa sdo orientados, principalmente, pela cultura hip hop e pela busca de
desenvolvimento social. Para isso, a instituicdo se utiliza de varios meios, como a educacéo, a

conscientizacdo social, a musica, a danca, o esporte e, dentre outros, a comunicacao.

E nesse sentido que percebemos a relacéo estabelecida entre a Cufa, ndo somente com
0s meios de comunicacdo propriamente ditos, mas também com as estratégias de
comunicacdo popular. Para 0 movimento do hip hop, tal interacdo € de suma importancia,
sobretudo se considerarmos o paradigma dos Novos Movimentos Sociais, que defende a
utilizacdo dos meios de comunicacdo também como uma ferramenta de contestagdo social
(Gohn, 2006).

A propésito, a relagdo entre movimentos sociais no Brasil e meios de comunicagao
tem se revelado uma forte tendéncia, isso devido a forte influéncia da midia sobre a opinido
popular. Muitos movimentos sociais acabam marginalizados por conta de sua representacéo
negativa a partir dos meios de comunicagdo, portanto é essencial que 0 movimento
desenvolva seu proprio canal de comunicacdo, com o objetivo de buscar a reproducéo de sua

ideologia e a efetivacdo de seus militantes.
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Ao analisarmos o programa, a partir de sua observacdo e dos relatos de seus
produtores, chegamos a conclusdo que a audiéncia do programa € formada, em peso, pela
prépria populacdo das favelas. Devido ao fato de o programa ser uma iniciativa da Cufa
Ceara, a populacdo apoia o programa, ainda mais devido ao fato de boa parte da populacao
das favelas considerar que a Cufa pode melhorar as condigdes dos moradores da favela (IBPS,
2008).

Em relacdo a audiéncia proveniente das carceragens do Estado do Ceara, o programa
representa talvez o Unico instrumento de reivindicar melhores condicGes através dos meios de
comunicagdo, visto que muitos presidiarios enviam mensagens durante 0 programa,

mandando saudac6es para familiares e relatando sobre o cotidiano das cadeias.

Durante o periodo observado, percebemos algumas tematicas que foram recorrentes no
programa e que revelam, talvez, as principais reivindicacdes buscadas pelos produtores e,
consequentemente, pelos membros da Cufa Ceara. Dentre estes temas, podemos citar como o
principal a recorréncia na luta contra o consumo de crack pela juventude das periferias de
Fortaleza. E possivel que o assunto tenha recebido um maior destaque devido a estreia do
documentério Selva de Pedra: A Fortaleza Noiada, lancado em meados do més de maio de
2010. Outros assuntos constantes no programa foram: apresentacdes e competicOes de rap e
breakdance; cursos e eventos da Cufa Ceara; e a realidade dos presidiarios e das familias dos
presidiarios no Estado do Ceara.

O programa, assim como a propria cultura hip hop, funciona como um canal para a
expressao das insatisfacbes da populacdo das favelas, muitos dos temas recorrentes no
programa, durante o periodo analisado, é seguranca publica, educacéo, politica, desemprego e,
obviamente, os proprios elementos da cultura hip hop: rap, DJs, breakdance e o grafite. Nesse
contexto, a cultura hip hop atua como um elemento de conscientizagdo da populagéo,
agregando-os na busca de legitimacgdo de sua cidadania e identidade. Portanto, nesse sentido,
0 programa de radio Se Liga! O Som do Hip hop, através do fendmeno da comunicacao
popular, transmite a todas as classes da sociedade os sentimentos de contestacdo e

reivindicacdo da populacéo pobre das favelas e periferias de Fortaleza.

E evidente que, por se tratar de um programa de radio, eventualmente o rap obtenha
mais espaco do que os demais elementos, entretanto, como fazem parte de um todo, o
importante é a representacdo da cultura hip hop através da comunicacédo popular. De acordo

com Bonora, Buriti e Carvalho (2007, p. 5):
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Ja o discurso da musica rap é notadamente marcado pela exemplificacdo da
realidade da periferia, numa transposi¢do do cotidiano dos fatos para as letras na
forma de relato. A diferenca social exp®e, por sua vez, um distanciamento que se
encarrega da formacdo de uma linguagem especifica. Sdo cronicas extensas em que
se repetem a vida, as experiéncias, os valores e perspectivas, ou a falta destas.

A Cufa, através do programa, vem ratificar seu posicionamento de defesa da cultura
popular e do hip hop. Nao obstante, através da defesa da cultura hip hop, o que se busca
também é o desenvolvimento social dos jovens das comunidades carentes, fornecendo-lhes
meios para expressar suas opinides e insatisfaches. Nesse contexto, a possibilidade da
comunicacdo popular assume um papel de grande importancia, pois é através dos meios de
comunicacdo que é possivel extrapolar as mudancas trazidas pelo hip hop para toda a

sociedade.
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5. Considerag0es Finais

O foco principal do presente estudo consistiu em apresentar a cultura hip hop,
originada da esséncia da populacdo negra da América, sobretudo caracterizando o hip hop
como um movimento social urbano originado nas favelas e periferias. Nesse sentido, demos
destaque ao contexto da cultura hip hop no Brasil, demonstrando seu surgimento e ascensao

nas favelas.

A andlise do contexto das favelas, tanto em ambito nacional, quanto estadual, nos fez
perceber a relevancia de um movimento social que lute ndo somente pela busca de melhorias
em suas moradias e na estruturacdo das regides, mas que também busque apresentar e
desenvolver a cultura popular que emana daquele setor da sociedade. Assim, pudemos
visualizar a favela também como um polo produtor de cultura popular e de tradi¢bes que

remetem até a origem negra das favelas brasileiras.

Para tanto, foi necessario compreender, em um primeiro momento, o hip hop como um
movimento social, originado nas periferias norte-americanas, que acabou por expandir-se para
as mais variadas regides do mundo. Em cada pais, em cada cidade, o hip hop encontrou suas
formas de se desenvolver de acordo com as condi¢Ges e com a populacdo daquela regido,
contudo, quatro elementos da cultura hip hop se mantiveram: o rap, que é a masica cantada;
os DJs, responsaveis pela musica mixada; o breakdance, popularmente conhecida como danca
de rua; e o grafite, expressdo do hip hop em artes plasticas, através de desenhos aplicados

geralmente sobre paredes.

No contexto das favelas brasileiras, surgiu em 1998 a Cufa — Central Unica das
Favelas, instituicdo originada nas periferias do Rio de Janeiro com o objetivo de lutar pelos
direitos dos moradores das favelas. Em poucos anos a institui¢do se expandiu por todo o pais,
podendo ser considerada, hoje, como uma instituicdo de carater nacional. O hip hop e seus
quatro elementos sdo a base da atuacdo da Cufa, que promove projetos e acbes visando

aproximar os jovens das favelas do desenvolvimento social através do hip hop.

Com a expansdo da Cufa para todos os estados do pais, eventualmente ocorreram
mutacBes em algumas das caracteristicas da instituicdo para que se adaptasse a cada estado.
No Ceard, a Cufa desenvolveu varios projetos, dentre eles o programa de radio Se Liga! O

Som do Hip hop, objeto deste estudo monogréafico. Intentamos analisar o programa por
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acreditarmos que um veiculo de comunicacdo pode potencializar a atuacdo de um

determinado movimento social, como o hip hop.

Com o objetivo de promover a analise do programa Se Liga! O Som do Hip hop como
um propagador da cultura hip hop e das reivindicacGes das favelas, o trabalho foi dividido em
trés partes, com o objetivo de fornecer um melhor ponto de vista acerca do assunto abordado.
Na primeira parte do trabalho, fizemos um estudo introdutério sobre movimentos sociais no
Brasil, sobretudo os movimentos sociais urbanos, demonstrando as teorias, hipoteses e
paradigmas mais considerados em relacdo a essa tematica. Em seguida, contextualizamos o

hip hop como movimento social originario das favelas e periferias das grandes cidades.

No segundo capitulo, optamos por apresentar o contexto do surgimento das favelas no
Brasil, ja que representam o l6cus onde surgem os objetos abordados por esse estudo. Em
seguida, contextualizamos o surgimento e a institucionalizacio da Cufa — Central Unica das
Favelas, 6rgdo que atua na busca de melhorias e da defesa da cidadania, cultura e educagéo da
populacdo das favelas. Nesse mesmo tépico também descrevemos a atuacdo da Cufa em todo

0 pais, conferindo destaque para 0s projetos praticados no Estado do Ceara.

Por fim, no dltimo capitulo apresentamos o conceito de Comunicacdo Popular ou
Folkcomunicacdo, demonstrando sua aplicabilidade em questdes referentes a atuagdo dos
movimentos sociais. Como destaque, apresentamos a iniciativa do programa de radio
produzido pela Cufa Ceara e veiculado na Radio Universitaria FM 107,9. O Se Liga! O Som
do Hip hop representa um espaco de interacdo entre a populagdo mais carente e 0s meios de
comunicacao.

A finalidade da pesquisa foi buscar compreender como 0s movimentos sociais podem
se utilizar dos meios de comunicagdo com o objetivo de promover suas lutas, reivindicagdes e
anseios. O que concluimos, a partir do estudo, é que a populagéo das favelas assume para si 0
carater participativo, sobretudo em relacdo a espacos que permitem a interagdo com 0s meios
de comunicacao e com outras instancias de poder. Nesse sentido, 0 programa surge como um
local que, apesar de ser subsidiado pelo poder publico, ainda assim representa um espaco livre
para contestacGes contra injusti¢as sociais.

E importante salientar que, apesar buscarmos sempre a maxima objetividade e clareza,
ainda assim trata-se de um estudo introdutdrio que visa ndo desenvolver ideias hermeticas,
mas sim abrir a discussao acerca do assunto, sempre com 0 objetivo de buscar um maior
conhecimento acerca das formas de participacdo das populagdes menos favorecidas na busca
de melhorias para suas condicdes de vida, de cidadania e de dignidade.
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ENTREVISTA

Conversamos com 0s atuais produtores do programa: Davi Favela e Piqueno.

Davi Viana, conhecido no contexto do hip hop em Fortaleza como Davi Favela, é produtor e
locutor do programa Se Liga! O Som do Hip hop ha 4 anos. Também é o diretor da Cufa do
Planalto Airton Senna e grafiteiro institucional da Cufa. Faz parte do movimento hip hop em

Fortaleza ha mais de vinte anos, dancava break, fazia o grafite de mensagens.

Francisco Wilton dos Santos, conhecido como Piqueno, é um dos produtores do Se Liga! e
diretor da Cufa Casteldo. Também participa do movimento ha quase vinte anos: rap, break,

grafite, esporte e etc.

Ambos vém do MCR — Movimento Cultura de Rua, fundado em 1998, o objetivo de
fortalecer a cultura hip hop em Fortaleza. Quando a Cufa chegou ao Ceara, se associou ao
MCR, formando uma parceria para promover o0s elementos do hip hop: rap, DJ, grafite e
break. Além dos elementos do hip hop, a Cufa também trabalha com o que vem da
comunidade: se a galera curte forrd, vamos ao forro... se a galera joga bola, vamos jogar bola!
O que vale é fortalecer o que vem da populacdo da favela.

Vocé acredita no hip hop como movimento social?

D - Mais do que um movimento social, vejo no hip hop a capacidade de trazer as pessoas pra
junto da gente. O hip hop consegue unir toda uma galera, como o pessoal do rap, os DJs, 0s
grafiteiros e os dancarinos de break. Entdo vejo a importancia do hip hop porque ele caminha

em vérias dire¢des, aproximando a periferia.

Vocé acha que os jovens entender o carater transformador que o hip hop pode ter?

D - Acho que néo, ndo vejo muito neles esse olhar de que o hip hop pode transformar a vida
deles, mas pra molecada, 0 mais importante é o hip hop afastar eles do Ocio e trazer pra perto
da gente, aonde a gente pode dar assisténcia, ensinar, capacitar e ai sim mostrar pra eles como

podem lutar através do hip hop.

Vocé acredita que os meios de comunicagéo tem dado espago pra cultura hip hop?
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P - Pro que vem de fora tem muito espaco, complicado € mostrar o que é feito aqui. Mas
também tem o caso da TV Verdes Mares, por exemplo, que tem parceria com a gente da
CUFA. Eles divulgam eventos e até exibem as finais da seletiva cearense da LIBBRA , e
como no campeonato de basquete de rua a gente também tem o break, o rap, a musica e o
grafite, entdo acaba divulgando também o hip hop. Mas, a gente tem que ir construindo o

nosso espago também, se divulgar pra populacéo.

O que o Se Liga representa pra vocé?

P — Quando eu cheguei aqui, ndo sabia fazer nada, foi tudo na raga... a gente aprende fazendo
mesmo. Quando eu cheguei aqui, foi sé pra ficar ouvindo e ajudando a galera em qualquer
coisa. Hoje eu fico como locutor, corro atrds de coisa pra trazer pro programa, a gente até se
arrisca a fazer propaganda e tal, mas € complicado porque a gente ndo entende muito como
funciona essa parte, os valores das coisas. E aqui no programa a gente fala de tudo, promove
as coisas da Cufa e também outros eventos que a galera avisa pra gente.

D — Faz quatro anos que eu cheguei aqui, no comeco vim sé acompanhar mesmo, ai fiquei por
ali, atendendo telefone, ajudando a resolver algum problema que aparecesse, esse tipo de
coisa. Agora ja faz um tempo que eu fiquei como locutor, na verdade, agora ja estou me
preparando pra deixar esse lugar pra outro, a mudancga tem que ser constante, pro programa
ndo ficar com a cara do locutor, mas sim com a cara da comunidade, porque por mais que a
gente seja a mesma coisa, 0 programa vai ficando do nosso jeito. O que a gente quer agora €
fortalecer a identidade do programa, pra que continue sendo 0 mesmo, independente de quem
esteja a frente. Agora eu to trabalhando na possibilidade de levar o programa pra televisao, na
verdade a TV Assembleia convidou a gente pra conversar sobre isso, se der certo mesmo, vai

ser um espacgo grande que vai se abrir pro hip hop aqui no Ceara.

Quais as principais dificuldades de levar adiante um programa em que a principal
proposta é o hip hop?

D — A gente vai aprendendo como funciona tudo aqui e como usar isso a favor da
comunidade. Esse espago aqui surgiu gracas a professora Gléria Didgenes, que na época que
tava escrevendo livro dela, entrou em contato com os caras do hip hop, se inteirou do
movimento. Entdo ela propds ao Preto Zezeé essa coisa do programa aqui na Radio
Universitaria, e ai € 0 que vocé vé hoje... A gente é o Unico programa que fica aqui sem pagar
nada, ¢ um espacgo cedido pela universidade, que bota fé na nossa proposta. E a importancia

que o pessoal da universidade da que também faz com que a gente va ficando mais conhecido,
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e paralelo a isso, 0 programa também vai ficando mais popular nas comunidades! Hoje em
dia, apesar de ser um programa de hip hop, a gente toca 0 que a galera pede pra ouvir, se
quiser swingueira, tem swingueira, tem reggae, tem forro... O que a gente ndo coloca aqui €
musica comercial, tipo Eminem, Akon, esses caras... A gente quer € valorizar 0 que € nosso.
Tem dias que o esse estudio fica lotado, vem a molecada pra assistir, pra divulgar seus
trabalhos, pra contar suas historias, a gente ta aqui pra abrir espaco pra galera da favela. Pra
vocé ter uma ideia, ja chegou gente aqui que tinha acabado de sair (da cadeia), dizendo que la
dentro ouvia a gente e que se inspirou, decidiu mudar de vida, comegou a compor, a cantar e
vem aqui pra divulgar seu trabalho. Quando a gente vé isso acontecendo, e acontece muito, a
gente tem mais certeza de que t& fazendo o certo abrindo espaco pra essa galera mostrar o

talento.

Como séo discutidas as pautas do programa?

D — Geralmente a gente usa o programa pra divulgar as atividades da semana na Cufa e outros
eventos ligados ao hip hop. Uma das coisas mais importantes do programa também é esse
lance dos recados... Metade da audiéncia do programa ta dentro dos presidios, das casas de
custodias e tal, entdo tem muita mae, esposa que liga aqui e manda uma mensagem, um
conforto pro filho, pro marido... E também tem os “salves” que a galera manda, recadinho do
coragdo, tudo isso ai... A gente também traz todo més alguém mais “importante”, tipo um
grupo de rap nacional, ou uma personalidade pra discutir um assunto importante, como
seguranca, educacdo, cidadania... Mostrar pra galera da favela os direitos da gente. O
programa tem mesmo aquele jeitdo de radio comunitaria, a gente quer tad préximo, mostrar
que aqui é espaco deles também. A gente percebe que o0 jeito de canalizar a energia dos jovens
é justamente aproximar eles das empresas, de todo mundo... Eles querem ser reconhecidos
como parte da sociedade também, mesmo que as vezes nem eles saibam disso. Eu percebo
que eles ainda nao tém o olhar que eu tenho pro hip hop, pra eles é diversao, € o que chama a
atencdo deles, a danca, a masica, o grafite, pra mim eu ja vejo diferente, vejo no hip hop a
oportunidade e é isso que a gente quer mostrar pra eles, quer dar essa oportunidade, pois se

ninguém der, ai 0 negocio fica muito sério.



