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RESUMO

E inevitavel considerar a fotografia como um simobahtegrante da vida social de
coletividades e de individuos no decorrer dos dhishos séculos. Capaz de registrar os fatos
vivenciados, desde os mais corriqueiros aos massréls e especiais, o registro fotografico
esta presente de uma maneira geral na vida dasagessiando um elo com 0s movimentos e
os fatos que circunscrevem suas existéncias. Isaoaateriza — a fotografia — como simbolo
de representacdo do tempo e do espaempg este, pontuado pelo entrar e sair por portas
gue dao acesso aos aposentos de uma casa, alegoqarativa usada por Arnold Van
Gennep em seu livro “Os Ritos de Passagem”, de, 1@if@ referir-se a trajetdria social e aos
ritos de passagem dos grupos e dos individuos emdsales diversas. Especificamente, esta
investigacdo ocupa-se da fotografia que é matémaappara a construcdo dos albuns de
casamentos catdlicos, tornando-0os uma recontagenardativa do rito que celebra a uniao
eternaentre dois cristaos.

Palavras-chaveRitos de Passagem; Casamento Cristdo; Fotografithuhs de Casamento.



ABSTRACT

It is inevitable to consider photography as angraat symbol of collectivity’s social life
during the past two centuries. Capable to regtbeexperienced facts, from the most current
to the most distinguished and special, the phopdgcarecord is present in a general way in
the lives of people, creating a link with the mowans and facts which circumscribe their
existences. That characterizes it — the photogragha time and space representative symbol.
Time this one, punctuated by the going-in and goingtbrough doors that give access into
the main rooms of a house, corporative allegoryduse Arnold Van Gennep on his 1997
book “The Rites of Passage”, to refer the socagéttory and social-passages-rites of groups
and individuals, in diverse societies. Specificallyis investigation involves photography,
which is the raw-material for the construction attwlic wedding’s albums, turning them into
a cut portion of the narrative that celebratesstieenalunion between two Christians.

Key Words:Rites of Passage; Christian Wedding; Photographye@ding’s Albums.
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INTRODUCAO

Temos presenciado e vivenciado que a sociedadanegtagnada de simbolos que
fazem parte de seu imaginario e que compdem osatesde significacdo de sua linguagem
e cognicdo. Os ritos de passagem a que naturalmestsubmetemos, no decorrer de nossas
vidas, como individuos pertencentes a grupos — sgjam eles social, politico ou religioso —
sao institucionalizados, oficializados em formaritieais. Estes, por sua vez, segundo Turner
(2005), estao formatados como comportamentos eEsque fazem parte da cultura de uma
sociedade e que tém por referéncias crengas e esdoecas (sobre) naturais, estando, por
isso, ligados intimamente as paixdes e aos serntsaratarticos dos individuos em seus
respectivos grupos.

Os rituais sdo permeados de simbolos, e estes Issnritualisticos) se configuram
como objetos, icones, relagdes, eventos, gestosdades espaciais em uma situacao ritual,
ainda segundo Turner, e estdo intimamente ligadsspaocessos sociais, servindo como
fatores de acéo social.

Nesse contexto, “eventos-rituais” como batizadodcio das aulas, aniversarios,
noivados, casamentos, circuncisdes, rituais dergabe, rituais de colheitas, cada um deles
em seu cenario e com seus atores sociais, tétmderaéirmacao de valores e de perpetuacao
das relacbes que garantem a coesao social, cormmmiteal dos estudos sociologicos do
francés Emile Durkheim, que se refere a capacidedsociedade de manter-se em certo
consenso e ordem social.

Os rituais aos quais nos referimos — e que fazete passe conjunto de elementos
coercitivos — sdo materializados na realizacdo eeménias como, por exemplo, o0s
casamentos — caso estudado aqui. E para que sigarizados na memaoria € no imaginario
social, nada melhor do que o registro fotografiampeternizar” os efémeros e voluptuosos —
mas nunca insignificantes — fatos da vida socialatdetividades e dos individuos, sobretudo
os fatos institucionalizados socialmente como @ldigos para um sentimento de
pertencimento ao grupo.

Nesse viés, analisamos aqui também, a construggetina dos albuns de casamento

como narrativas recriadas pelas imagens captupsd@agotografo.
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1 - OS RITOS DE PASSAGEM NA VIDA DOS
INDIVIDUOS E A PRESENCA DA FOTOGRAFIA

A vida dos seres humanos é permeada de fatoslzatdas que naturalmente vao
acontecendo com o passar do tempo. O que € irtoirseada tipo de sociedade é a forma
como se vivencia cada etapa superada, e isso fez ¢i@ aporte cultural de cada uma
delas.

Nas palavras de LAPLATINE (2005), por cultura ediese que €

0 conjunto de comportamentos, saberes e saberdammsteristicos de um grupo
humano ou de uma sociedade dada, sendo essas@ewithdquiridas’ através
de um processo de aprendizagem, e ‘transmitidasbajunto de seus membros
(p. 120).

Tendopor base aadquirir e otransmitir da afirmacéo anterior, admite-se que se
torna necessidade social uma forma de comunica@eamo propriamente cultural, que
se configura tanto em trocas simbdlicas — codificae decodificacdo de mensagens —
guanto na elaboracéo de atividades rituais conmodate celebrar passagens de etapas na
vida dos individuos e das coletividades. Tais “éa®hestdo, também, permeados de
linguagem simbdlica. Essa superacdo de etapaslangsiaeferimos, da ao individuo —
social e psicologicamente — sensacao de transnaytaghoria, passo dado, o que fica
comprovado pelo fato de que, grosso modo, nasdam@s — quer sejam ocidentais ou
orientais, as do mundo contemporaneo ou as trbas mais velhos sao considerados o0s
mais “sabios”, sdo 0s que tém “experiéncias” justam por serem 0s que ja viveram mais,
Ou seja, seriam 0s mais evoluidos.

Na conducdo da vida humana, essas “passagens”’ destado a outro sao
marcadas pela presenca de rituais — como ja citeaoogsonsidera-los como forma
intrinseca de troca e perpetuacdo simbdlica — tesaue pontuam, socialmente, o mudar
de condicdo. Os ritos (ou rituais) sao portas @ssc Da Matta (1977), na introducao do

livro O Rito de Passagede Arnold Van Gennep considera que

O rito seria, sendo a chave, pelo menos um doseles criticos da vida social
humana (...) falar em vida social é falar em riazldo, donde minhas
preocupacdes com o fendmeno da transformacdo agesssdo gesto rotineiro
ao ato ritual e, também, minhas reflexdes sobm@smentos sociais coletivos,
guando todo o sistema passa por um periodo espi@si@ttendo, neutralizando
ou reforcando a realidade cotidiana (Da Matta, iI8%Gennep, 1977, p. 12)
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Partindo dai, j& podemos dimensionar uma realidadepara criar forca e validade
para os ritos de passagem, dita que a vida coéidiam os fatos que ocorrem ai — seriam
repeticbes dos habitos, o que nos da subsidiocpasaderar, por outro lado, que os ritos
seriam as inauguracdes na vida social dos indigidocestar fora da rotina Mariza

Peirano (2003) explicita isso em seu liRibuais Ontem e Hojao propor que

Em todas as sociedades existem eventos que sdmlerad®s especiais. Na
nossa, por exemplo, distinguimos uma formaturacasamento, uma campanha
eleitoral, a posse de um presidente da republiea¢ enesmo um jogo final da
Copa do Mundo como eventos especiais e ndo-cobiglidpuando assim vistos,
eles sdo potencialmente “rituais”. O pesquisadeedportanto, desenvolver a
capacidade de apreender o que os individuos est@ando como sendo Unico,
excepcional, critico, diferente (Peirano, 2003®)p.

Ao citar exemplos de categorias distintas tais ceAmum casamento — de
cunho religioso — e um jogo de futebol — mais madio ao entretenimento —, a autora
propde que a natureza do evento-ritual ndo estguestdo, nao interessando seu contetdo
explicito, mas a forma como se apresentam; sudrogée organizacional.

Para Durkheim, o que de fato importa a pesquiseango do social € que os fatos
sociais sao tidos como fenbmenos socialmente gigtifos ndo por terem aspectos mais
predominantes de uma vertente especifica como clijpagrafia, fatores psicoldgicos,
pois, para ele, socialmente tem relevancia e $mguib os fatos que ndo podem ser
reduzidos a um unico fator, tomando como princépiperspectiva detalidadeem que
varios elementos podem tornar-se ou ndo socialmsgteficativos. Entretanto, pode
acontecer que certos parametros como diferencagimas, por exemplo, apresentem-se
como elementos significativos, diria decisivosanalise que estda em andamento. Quando
um elemento variavel passa a ocupar um lugar deteme, de destaque, € porque este
elemento tem relevancia na analise. Dai passa emgenhar um papel critico na
ritualizacdo das situacdes sociais e, consequentepq@assa a ser um fato da consciéncia
coletiva.

Nesses termos entdo, ndo ha nada de ébvio emtaal® seguinte: para
uma dada formacé&o social é socialmente relevaata,qutra pode néo ser.

Socialmente, os signos se metamorfoseiam, poisiiradg um sentido
especifico para quem o batizou neste ou naquekrtaspA sociedade transforma signos
em simbolos, e mais: confere-lhes vida. Alias, iosbelos, para Nasser (2003), sé@o
certeza de que estamos vi@s 6), pois eles carregam em si uma luz interra s
aciona para o que ja vivenciamos e para aquilourdgpositamos valor. A isso me refiro

no intuito de antecipar a importancia do surgimetgoum novo simbolo que permeia a
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existéncia e o expressar-se dos simbolos das ndsgdizacoes: a fotografia, a qual nos
referiremos no decorrer das exposic¢des, ja quéetootte andlise do mesmo.

O filésofo Henrique C. Lima Vaz considera o homgm ser de relacdes”,
e trata disso em seu livrAntropologia Filosdéfica || pressupondo uma totalidade que
abarca as relagbes do individuo com o mundo, cemmelsmo e com o transcendente.
Nesta sua relagdo com o mundo é que entra em cdinguagem como mentora do
discursoque este produz, descrevendo e dando nome ao nquedesta ao seu redor. A

este respeito, fala Nasser (2003) que

Quando nés estamos plenos de alegria ou de trigsfjgaado algo nos acontece
gue parece ser maior do que nés, quando nés tralshos de nés mesmos,
precisamos conversar com alguém que nos compreBiedae momento, pode
se dar um didlogo com um amigo ou com uma amig@giscom alguém que o
ame. Porém, como expressar 0 que estou sentindosampdo se nem eu mesmo
consigo entender? Nesse momento usamos os simBdiaguagem simbdlica,
portanto, € uma ponte que liga 0 homem ao outroehomo que de mais
humano cada um possui (...) a linguagem simbdlinaagla quando se esgotam
as expressdes comuns, quando o desconhecido es&nter. (Nasser, 2003, pp.
7 e 8).

Os rituais estdo permeados dessa linguagem sirabalique se refere Nasser
(2003), utilizando-se dela para apontar as reptasg@es e os valores de determinado
grupo ou sociedade, pois aquilo que, simbolicamémepresentado no ritual, também esta
presente no dia-a-dia e vice-versa. Para PeiraD@3]2rituais sdo bons para transmitir
valores e conhecimentos e também proprios pardvessoonflitos e para reproduzir as
relacdes sociais. Tal percepc¢éo é ratificada pefiaigdo do antropélogo Stanley Tambiah

e citado por Peirano em seu livro:

O ritual é um sistema cultural de comunicacédo slichoEle é constituido de

sequéncias ordenadas e padronizadas de palavies, €@ geral expressos por
multiplos meios. Estas sequéncias tém conteldaamjar caracterizados por
graus variados de formalidade (convencionalidadsstereotipia (rigidez),

condensacdo (fusdo) e redundancia (repeticdo). @o ajtual pode ser

“performativa” em trés sentidos: 1) No sentido pglal dizer é também fazer
alguma coisa como um ato convencional [como quaeddiz “sim” a pergunta

do padre em um casamento]; 2) No sentido pelo asalparticipantes

experimentam intensamente uma performance quezautdiarios meios de

comunicagdo [um exemplo seria 0 nosso carnavalffiedmente, no sentido de
valores inferidos e criados pelos atores durangeréormance [por exemplo,

guando indicamos como “Brasil” o time de futebolmp@do do mundo].

(Tambiah, 198@pudPeirano, 2003, p. 11).

De acordo com o pensamento exposto, hd uma aprg&anauito grande entre

ritual eperformanceAustin nos dara, mais a frente, suporte para essas$ao.



14

Nessa transmissédo de valores a que se propdenuas,rsegundo Peirano, quero
destacar a presenca da ja citada fotografia, umajwe este suporte midiatico funciona,
socialmente (também), como registro e perpetuagaias e palavras (!).

Cria-se, a partir da fotografia, um codigo que, faaer parte de uma mensagem
que esta inserida num dado contexto social, gaoiga fde veracidade, pois “0 que a
fotografia reproduz ao infinito s6 ocorre uma vela repete mecanicamente o que nunca
mais podera repetir-se existencialmente” (Barth®84, p. 13). Essa sua captura do real —
tdo discutida e questionada — evidencia-se peto dat que ela — ainda pensando com
Barthes — jamais se distingue de seu referentejldague ela representa.

Entretanto, antes mesmo de falar sobre fotogrdéaemos falar sobre a esséncia
de sua expressao: a imagem. A leitura que se famdefotografia concretiza-se como
uma decodificacdo, j& que € um arranjo imagétiotofda leitura de um olhar — o do
fotégrafo que a capturou — que cria um cddigo pareomunicar com quem a Vé.

Na reflexdo de Rudolf Arnheim, segundo o que expdmont (1993), a imagem,
em sua relacdo com o real, adquire valores quefigaal sua natureza. Tais sejam eles:
representatividade, simbologia e significancia. 1@neiro refere-se a representacdo de
coisas concretas, pois aqui a imagem esta no ldgaobjeto; o segundo trata da
representacdo do abstrato, definido de forma praga@ela aceitabilidade social dos
simbolos representados; e o terceiro estd no déveépresentacao arbitraria em que, por
exemplo, uma placa de transito que contém um tiangpltado para baixo significa, por
convencao, dentro da linguagem leis de transite,dgwvo dar a preferéncia.

Uma mesma imagem, entretanto, pode carregar eraisida um desses valores ou
mesmo todos. O que muda sua natureza € o usdtera tpie a ela se da.

No curso da historia, viu-se as imagens nas Igrdesempenharem sentido
simbdlico na medida em que foram — e sdo — capdeedar acesso ao sagrado pela
manifestacdo mais ou menos direta de uma presawvige,dnas palavras de Aumont
(1993). A cruz, por exemplo, para os cristaos, &=m%e valor. As estatuetas dos santos
reclamam também essa atencdo, ainda que nao deizeser também representacoes
figurativas de homens e mulheres que tiveram exdgsésingular.

Assim, a fotografia — como imagem que é — mSer nessa discussdo e
emparelha questdes como: o que ha nela? Que eslgé@acela €? Para onde aponta? O

que recorta? (Se de fato recorta).
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Em Peirce, segundo No6th (1998), temos que ayfatia seria, primeiramente,
um indice. Em um segundo momento ela pode se tparacida com o seu referente, o
que a elevaria a categoria de icone, e tornar-signlaolo ao adquirir sentido.

Para ele — Peirce — um signo seria tudo gure¢eo aspecto (e ndo em todos os
aspectos), esta para alguém no lugar de algo elgeto. O signo ndo seria uma classe de
objeto, mas uma funcdo de um objeto no processerdese.

Em Durand (1988), “a maioria dos signos saotestilgios de economia,
remetendo a um significado que poderia estar presan ser verificado” (p. 12). S&o
meios de economizar as opera¢fes mentais. Paréog eomo também para Peirce, 0
simbolo seria pertencente a categoria do signeratife do que propde Aumont. Seria o
signo concreto — portador de significado — que axac através de uma relacdo natural,
algo de ausente ou impossivel de ser percebido.

Também para Dubois (1994), a fotografia seréésmue uma representagédo de
algo. Ela vai além de seu carater pictural, de tiigara de papel” que aprisiona um
objeto finito, pois esta atrelada as circunstanoes quais fora concebida. Traduz-lhe, o
autor, por imagem-ato, um conceito proprio.

Ha de se salientar a credibilidade da adocdo dalest@ forma de documento — a

fotografia —, visto a seriedade do motivo que spaatha em registrar. Para Dubois,

existe uma espécie de consenso de principio quenple que o verdadeiro
documento fotografico “presta contas do mundo codeliflade”. Foi-lhe
atribuida uma credibilidade, um peso de real bemgusar. E essa virtude
irredutivel de testemunho baseia-se principalmeateonsciéncia que se tem do
processo mecanico de producao da imagem fotogr&fimaseu modo especifico
de constituicdo e existéncia: o que se chamou tamatismo de sua génese
técnica. (Dubois, 1994, p. 25).

A foto, socialmente, pode ser percebida coma aapécie de prova necessaria e
suficiente, além, é claro, de ter o carater de men®@ retorno do morto, como
consideraria Barthes (1984), assunto que trataremms adiante na ocasido em que
expusermos sobre os albuns.

Na andlise que faz acerca da questdo da fdegramo espelho do real,
transformacao do real, e traco do real, nesta dltendéncia, Dubois (1994) considera a
imagem fotografica enquanto indice da realidades @pesar da combinacdo de codigos a
que esta submetida no seu processo de elaboragioo-citei no inicio —, a fotografia nos
traz um forte sentimento de realidade, do qual p@demos nos livrar. Ha nela, uma
inevitavel relacédo entre imagem e referente. Na@ogio de Barthes (1984), a fotografia

— como imagem que é — sempre traz consigo sewendéer



16

Segundo suas exposicoes, Flusser (1985) asspnoposicao de que as imagens
assumiram, ao longo da historicidade, a respondafié de suprir uma provavel crise de
registros escritos. Vé-se isso acontecer com aifaia. Ndo entraremos no merito da
crise, mas no da substituicao.

Quem deseja arquivar a propria vida, narrédtaando-a patriménio memorial
para a posteridade — filhos, netos — ou simplesimeata ter uma arquivagem satisfatoria,

fa-lo-a, normalmente, por meio de registros fotbgog, pois, como diz Flusser (1985),

o homem, ao invés de se servir das imagens emduwwinundo, passa a viver
em funcdo de imagens. Nao mais decifra as cenasatpem como significados
do mundo, mas o préprio mundo vai sendo vivencieatdo um conjunto de
cenas (Flusser, 1985, pp. 7-8).

Tal afirmacéo inicia uma discussédo a cerca do gaes imagens e 0 que querem.
Para onde querem conduzir nosso olhar? O conceitollgar aqui esta além do carater
fisiologico, engloba a capacidade de criacdo degimdaio. Em Flusser (1985), ainda,
temos que a “imaginagdo é a capacidade de fazegikad imagens” (p. 7). Em termos de
comunicacao e trocas simbdlicas, diriamos que giimagao esta no nivel da codificacéo
das mensagens que queremos transmitir.

Retomando Aumont, a respeito do que diz Gombri®Bg), considera por funcao
primeira da imagem, garantir, reforcar, reafirmaxelicitar nossa relagdo com o mundo
visual: ela desempenha o papel de descoberta dal,\os seja, a imagem € "objeto"”, mas
também é método, pois através do processo cogriiévdeitura imagética, o homem
aprende com as préprias imagens, a fazer leitushse selas. As imagens, como ja
mencionado, passam a fazer parte da vida. Passamoajetos de afeto, pois transportam
em si uma grande carga emocional. Mais especificeana imagem-fotografica tem isso
de emocdo e sentimentos impregnada em sua Operal.vidas paginas dos jornais
podemos ver, por exemplo, fotos de pessoas mantagseassinatos — ainda que turvas,
embacadas, na tentativa de preservagcao da ideamtttachoribundo ou para dar uma dose
de eufemismo a cena — que logo nos causam rep(mbota de nem querermos afixar o
olhar nelas por muito tempo. Do contrario, se vemosgistro de gesto inacabado de um
casal flagrado olhando-se segundos antes de um, laeginestesia logo cria uma rede
agucada de sentidos e podemos sentir o cheiro rdeelf®-amor; ou somos induzidos a
comprar o creme dental que a farmacia ao ladoghven um cartaz no qual ha uma bela

moca com dentes alvos, impecaveis, objetos deal&3ajisa da pulsdo: Imagem.
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Ao registrar sua vida por meio de fotografiamdenadas em &lbuns fisicos ou
virtuais —, 0 homem deseja capturar o que ha de sudilime - e entretanto efémero - que
h&a em cada momento que vive. E a imagem cumprepegss. Essa funcao psicoldgica
desempenhada por ela, segundo Aumont (1993), € avaieular, sob forma
necessariamente codificada, o saber sobre o resd fBimese € assunto a se desenvolver
nos capitulos que se seguem.

A relacdo com o real inerente a esse supoméigtma-se na percepcao que
defende Barthes (1984) ao afirmar que “o que agfaf@ reproduz ao infinito s6 ocorreu
uma vez: ela repete mecanicamente o que nuncapodésa repetir-se existencialmente
(...) ela esta inteiramente lastreada com a coiricig de que ela é o envoltorio
transparente e leve” (p. 13). Entretanto, ela etagrafia — na qualidade de rito familiar
cria sim outro significado, vai tornando-se moymljs carrega em si a memoria que se
torna viva a cada golpe de olhar, mas para as gesstequadas, visto que a elevacao a
categoria de signo esté intimamente ligada aodatcriar em si significado.
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2 — CASAMENTO: RITUAL COLETIVO

Vimos a crianga admitida a adolescéncia e a pubersacial. O estagio seguinte
€ a idade madura, que é mais bem caracterizaddymelacdo de uma familia.

Esta mudanca de categoria social é extremamentertiampe porque acarreta
pelo menos para um dos conjuges, uma mudanca dbafade cla, aldeia ou

tribo. As vezes mesmo 0s proprios esposos vao eeuma casa nova. Esta
mudanca de domicilio € marcada nas ceriménias @eri®77, p. 104).

Em Gennep, nas etapas de amadurecimento do inditétonos, como explicita o
texto acima transcrito, a ideia de casamento adanfielo autor. Sobre a constituicdo de
um novo “domicilio social”, ressalta o autor quéaestapa € marcada pelas ceriménias.

A formalidade do cerimonial do casamento tem swédges, segundo Brand&o
(1999a, p. 287), na Grécia antiga, em que se avalm festas em honra a deusa Deméter
(a méae-terra). Entretanto, especificamente no neémaio, a festa tinha caracteristicas
distintamente agrarias e denominava-se Tesmof@rihesmos® instituicdo sagrada, lei;
“phérein” - estatuir, estabelecer). Era uma forma de agradeaeusa legisladora que
tendo ensinado os homens a cultivar os campostuiust casamento, fundando assim, a
sociedade civilTalvez venha dai também a tradicdo de considenaés de maio como o
més das noivas.

Para o0 mesmo autor, a palaeesarpode apresentar duas variagdes de significado,
tais sejam: para o homem, “conduzir a mulher (gass®), comandar”; e para a mulher,
“cobrir-se com um véu, velar-se, recolher-se, actde” (cf. Branddo, 1999b, p. 222;
1993, p. 72-74). A proposicao nos leva a entenderpgra homem e mulher o significado
do casamento € diferente. Pode, por exemplo, satde uma espécie de rapto, na analise
feita por Gennep. Brandao faz lembrar que no castanggeco-latino, ess@pto suposto
era representado nao apenas pela simulacdo dadugaiva, como também pelo gesto de
o marido colocé-la nos bragos e fazé-la introderzirsua casa.

O fato nos rememora dois gestos que ainda persrsisroerimonias de casamentos
cristdos hoje. Primeiro, o fato de que a maioria doivos leva sua amadas no colo em
direcdo a entrar na casa onde morardo ou mesmaganérar no quarto de nupcias onde
escolheram ficar, ainda que isso seja feito apemasarater de descontragdo, muito mais
do que em carater ritualistico, com a intencaoraesmitir forca, vigor e o fato de que

agora, aguela moca esta sob sua responsabilidadetaato, este ultimo aspecto ndo é tao
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forte. Segundo, o atraso tradicional da chegadaodla a igreja, no caso do casamento
citado, seria mesmo uma simulacao da fuga, dodtaptiue se refere o autor.

O rito do casamento moderno atesta, em certostaspesegundo Brandao (1999a)
gue 0s mitos, ou mesmo alguns elementos miticesteen ao processo de desmitificacéo
gracas a uma doutrina religiosa dominante. Nesstdee ainda segundo o autor, “sob
muitos aspectos o Cristianismo salvou a mitologégssacralizou-a de seu conteldo pagéao
e ressacralizou-a com elementos cristaos, ecunmettza’. (p. 32).

Sabe-se que em cada cultura € peculiar a sigraficaco ritual concernente ao
casamento, podendo ser de diversas formas a ratlessza agregacgdo entre individuos —
que inclusive podem ser de religides, racas e iif@rentes. Entretanto, ocuparemos
estas paginas discorrendo sobre um especifico: san@anto Cristdo, como mesmo
acabamos de mencionar. Contudo, ndo faremos iss@stes ambientalizar o assunto de
uma maneira um pouco mais genérica e exemplifigativ

Entre os Ndembu, o rito “casamento” tem um aspekiiocal, em que a mulher,
separada de sua linhagem, inclusive de sua mawm-gdi@ para os Ndembu tem muito
significado — é levada por seu marido para moraaldeia dele, o que depois gerara certo
conflito explicito entre os principios de virilomdde e matrilinearidade tdo presentes na
cultura do povo citado.

A cerimOnia doN’kanga, o ritual de puberdade de uma moca entre os Ndembu
(mesmo que essa etapa na novica nao tenha aicda@etizado fisiologicamente, pois no
caso, mais interessa 0 amadurecimento em outresctaspe a celebracdo social da
passagem), € visto na cultura local como partetdal do casamento, marcando com isso,
a transicdo (passagem) da condicdo de menina pavadicdo de mulher, o que a deixa
apta a tornar-se nucleo de um novo seio social.

E vélido comparar esse ritual as comemoracdes llgeleem nossa sociedade, das
mocas ao completarem as famosas “15 primaveras’qea) através de um ritual
simbdlico, a moca que estd aniversariando entrega honeca (de rosto, maos e pés de
porcelana) a uma pequena menina como se estivesdespedindo da fase “infancia” e
adentrando a uma nova condicdo: a de uma jovememuhfato pode ser testemunhado,
inclusive, pela narracdo de um mestre de cerimémmagianto a mocga desce a escada
espiralada com um belo vestido de princesa.

Assim também, para os Ndembu, segundo Turner (2@0Bjual faz com que a

menina adentre em uma nova categoria social: anddseres adultas, maduras. Essa nova
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etapa, alias, seu novo estado custar-lhe-a canflitpartir do momento em que precisara
enfrentar a entrada na comunidade moral das mglhere

O fato de que as mocas da sociedade Ndembu séadateypara a tribo de seus
maridos apds o casamento (principio de virilocaki]atraz algumas questdes que devem
ser observadas. Cito: celebrar o casamento dgal@ns de duas tribos (castas, familias,
grupos sociais, etc) distintas significa envolver processo ritual dois mundos que se
entrecruzam, quer sejam a familia da moca e aitaddljovem rapaz.

Uma discussdo emerge: Com quem se vai casar afiigé? ndo no sentido da
escolha do (a) parceiro (a), mas, sobretudo cargide que a escolha do conjuge ja tenha
sido feita, o rito de passagem implica na atuagiouwtros atores sociais envolvidos na
situacao.

Na percepcao de alguns pesquisadores, o casamemorigo de passagem, por
exceléncia, coletivo, pois envolve os valores @sjdamente, dois grupos sociais. Ha4 uma
espécie de comutacédo, de simbiose, de troca, adbrels vezes — e inclusive —, uma troca

econdmica. Sobre isto, Gennep diz

A complexidade dos ritos e os seres e objetosesa selbmetidos podem variar
conforme o tipo de familia a constituir. Mas de a&othaneira, exceto no
casamento livre, coletividades mais ou menos vast#® interessadas no ato de
unido de dois individuos. As coletividades em cmssdo: 1°) as duas
sociedades sexuais, as vezes representadas passa& damas de honra, pelos
parentes masculinos, de um lado, e femininos, deo;02°) os grupos dos
ascendentes, em linha paterna ou em linha mate&8%a;os grupos dos
ascendentes nas duas linhas ao mesmo tempo, ist® f@milias no sentido
comum da palavra, e as vezes as familias em serdgidplo, nelas
compreendidos todos os aparentados; 4°) as soee@speciais (cld totémico,
fraternidade, classe de idade, comunidade dos fidigporacdo profissional,
casta) a que pertencem um ou outro dos jovensjos ou 0 pai € a mae
deles, ou todos os seus parentes; 5°) o grupo (poabado, aldeia, bairro da
cidade, grande fazenda, etc.). (Gennep, 1977,§. 10

Sobre o alcance econdémico do casamento, 0 auterersé as relacbes de
negociacdo que se misturam aos ritos propriametds. dAlém de outras significacoes,
segundo Gennep, a unido de dois membros de unedadei implica no deslocamento de
um dos dois para a tribo do cénjuge, o que significe uma das familias vai “perder” uma
forca viva de produgéo econémica sem qualquerdgpoompensacao.

Entre os turco-mongodis, observa o autor, que alotaatrimonio s6 é considerado
definitivamente concluido quandadkalim — espécie de dote — é completamente pago. Isso
pode levar anos.

O vinculo que é criado entre as coletividades (fag)j a partir da unido dos dois

individuos, € téo forte que em algumas culturascasm de que o rapaz venha a morrer,
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seu irmdo tera que desposar sua mulher agora vonig, “0 novo vinculo ligou néo
somente dois individuos mas antes de tudo, duatiidades, que se esforcam agora para
conservar sua coesao”. (Gennep 1977, p.107)

No que Gennep (1977) considera copeoiodo marginaksta, por exemplo, a fase
do noivado. Todo o tabu que existe em torno detgaaeesta intimamente ligado ao
cruzamento de valores das duas coletividades. #ategerada caracteriza a etapa como
um rito de separacao, uma vez que um dos doisithahig (ou os dois) serdo “apartados”
de seus aposentos de progenitura para em seggidgarem-seficialmente através de
uma cerimonia. “O noivado compreende a unido sexnas 0o casamento enquanto ato
social, s6 se conclui depois das estipula¢gfes etcnd”’ (Gennep, 1977, p 108pmo ja
exposto anteriormente.

Para o autor, as coletividades, em geral, estg@oeggadas no ato de unido de dois
de seus individuos. Entre B®tia, por exemplo, Gennep observa que o rito do casamento
envolve os tios de cada um dos conjuges, confoarereve

1°) os magos determinam se 0 casamento projetdaeogavel; 2°) os tios da
moga e os do rapaz rednem-se na casa do rapars gépa da moga e pedem-
na em casamento; 3°) se o0s presentes que levaracsitos (cerimbnia de
nangchang o negdcio esta concluido. Determina-se o moatdntdote, e 4°)
oferece-se aos intermediarios uma refeicdo ritcalmpanhada de oracdes
(cerimbnia chamadkheler). Apos estas duas cerimfnias, que sdo, como se Vé,
ritos de agregacdo das duas familias, o0 rapaz eo@ mpodem se ver em
completa liberdade. (Gennep, 1977. p. 108).

Outra peculiaridade do mesmo ritual entf@adia que se apresenta como indicio do
que aqui se expde sobre o envolvimento dos famdig& atestado pelo fato de que na
cerimbniachangthoong- parte do rito do casamento em que, segundoas, auiperadas
outras etapas, 0s nubentes ja podem ver-se comddides simula-se o rapto da noiva na
celebracdo de sua saida da casa dos pais par@gaege, definitivamente, a familia do
rapaz — 0s convivas levam presentes a noiva eeasspais. “As cerimbnias do noivado e
do casamento duram, portanto, entre os Botia, amsneés anos{Gennep, 1977. p. 109)

Gennep estudou os ritos na perspectiva de ideartfieus mecanismos basicos, isto
€, seus elementos constitutivos, revelando comdssoo 4pice do acontecimento-ritual
nao é nada mais que uma das etapas de uma segsiétaniaatica de varios momentos e
movimentos que, por sua vez, também tém sua inqmaté& seus significados inerentes. E
nesse sentido que toma valor a analise das etapagihais” e “de separacdo” como

sendo componentes do processo ritualistico. DaaMa#77), considera que

Van Gennep tomou os rituais de separacdo e margeno dormando uma
combinat6ria, um todo complexo, onde cada partsambora pudesse nao ser o
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ponto critico do rito — desempenhava um papel itapte. E. R. Leach (1974),
por exemplo, demonstra que os carnavais (ou makxsraomo ele chama) séo
geralmente encerrados com uma formalidade; ao passaitos de agregacéo
(como o casamento), onde a formalidade € basigse drequentemente tensao
e conflito potencial (especialmente em sociedadaticionais), sdo finalizados
com festas onde a licenciosidade tem um lugar d&gee. (Da Matta, 197
Gennep, 1977, p. 18).

Também Peirano aponta para a investigacdo de Geefendo-se a estas trés

fases do ritual, vistas por ele como universais.

Para Van Gennep esses rituais exibiam uma ordermaronoprimeiro, havia uma

separagdo das condi¢des sociais prévias; depoestagio liminar de transicao;

e, finalmente, um periodo de incorporacdo a uma rowndicdo ou reagregagao
a antiga. (Peirano, 2003, p. 22).

Assim, o estudo de Gennep sobre os ritos ocupasseinegestigar as fases
preparatérias — momentos anteriores ao rito —, membo mesmo do rito e suas sequéncias
finais. O que se observa é que a pulsante oscildgabstica que, presente na divisao
classica entre sagrado e profano, pode e nao-peteelhante e diferente, homem e
mulher — tdo acentuada na pesquisa de Durkheimresega-se, na investigacdo de
Gennep, de forma absolutamente relativa e rotativegue o que € considerado sagrado o
€ até o ponto de ser superado pelo que se apresemta “mais sagrado” ainda, por

exemplo.

Em vez de tomar o sagrado e o profano como polt@gias e nitidamente
separados, Van Gennep os concebe como posicdesicisa com valores dados
pela comparacdo, contraste e contradicdo, termes ajudam a distinguir,
separar e — consequentemente — estabelecer sgoificconforme é do
conhecimento geral a partir, sobretudo, da fundagébinguistica de Saussure.
O sentido ndo esta equacionado a uma esséncigidalsgou do profano), mas
na sua posicao relativa dentro de um dado contixtelacdes. (Da Matta, 1977
in Gennep, 1977, p. 17).

Entretanto, Gennep analisa 0 casamento ndo comaitameligioso, ligado ao
magico, ao sagrado, a esfera do intocavel, masidevaso — como aos ritos de uma
maneira geral — como um fendmeno além de permeadoetanismos que se repetem
naturalmente, também dotados de significacbesngdcas, sendo uma delas a de unir o
retalhamento interno natural da sociedade, ja qaetar considera o sistema social como
estando compartimentalizado, como sendo uma cpbdiaale quartos e salas ligadas por
portas — que em sua metéafora, seriam os ritos sigagam. Isso causa a sua andlise, a
introducao de um dinamismo cheio de contrastese antecessidade de incorporar o0 novo,

reduzir as incertezas e realizar passagens destatus quopara outro, deslocando-se
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constantemente, € imprescindivel. Dai surge a ag@erda visdo dualista engessada
proposta pela sociologia de Durkheim e Mauss.

Ao contrario, Gennep estava mais interessado réaaniia de mudanca que o ritual
favorecia, por isso mesmo foi que, em sua invesigam torno dos ritos de passagem,
demonstrou muito interesse nas fases liminarese @sda dinamica e instabilidade se

demonstravam de forma ainda mais clara.

Van Gennep demonstrava um grande fascinio pela lfadear dos rituais,
quando individuos ou grupos entram em um estaddalsde suspenséo,
separados da vida cotidiana, porém ainda ndo incadps a um novo estado.
Nesse momento, individuos séo “perigosos”, tanta peproprios quanto para o
grupo a que pertencem. A funcdo dessa fase é realtiZensdes e os efeitos
perturbadores proprios a mudancgas. Van Gennepntamte, estava consciente
de que nem sempre essa é a fase mais significdivan ritual: por exemplo,
em funerais predominam ritos de separacdo, os emasmtendem a enfatizar
ritos de incorporacéo, e ritos de transicdo domiaarnerimbnias de puberdade.
(Peirano, 2003. p. 22- 23).

Sobre o0 que diz Peirano a cerca da concepcdo deefdersobre 0s ritos
preliminares, podemos considerar o noivado — gdoitao nos referirmos ao conceito de
periodo marginal, proposto por Gennep — como unstadeetapas preliminares e de
“suspensdo” a que os individuos submetem-se numatitex de “preparar o terreno” para
avancar um pouco mais, pois havera uma mudancaid, 2 essa mudanca exige uma
preparacdo. Da Matta (1977), ainda na introducadivlo de Gennep, faz referéncia a
concepcdo de Gluckman que considera que os rilodwdcao de separar papéis. Assim

fala:

Os ritos de passagem sédo realizados para divigiéipasociais em universos
altamente totalizados, onde as relacdes sociaiemem uma multiplicacdo (sao,
nas suas palavraselacdes multiplex e todos se ligam com todos. Nestes
sistemas, que caracterizam os sistemas tribaé$a alé relacdes sociais tem uma
realidade maior do que o individuo, de modo quearsgppapéis € um ponto
bésico, realizado com o auxilio dos rituais, salatetdos ritos de passagens. (Da
Matta, 1977n Gennep, 1977, p. 20).

Podemos considerar, a partir da citacdo, que némagmas sociedades tribais essa
mudanca de papel oficializada através dos ritose @t observada, pois quando numa
unido entre dois individuos cristdos, por exempldjomem deixa a casa de seu pai e
assume um lar com suas responsabilidades, deigard@penas filho — que estava, entre
outros aspectos, sob a tutela financeira dos giida que ja fosse empregado — e passa a
ser agora o “homem da casa”, com a responsabilidadprover suprimento para sua

familia. Isso indicia um novo papel que |he foi ftatio, € a comunidade crista e a propria
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sociedade pedira contas da gestdo desse “novo sadal’. E o rito, por sua vez,
oficializa o abrir as portas dessa nova condicao.

O certo, e observavel, € que o homem vive em aotestascilacdo, vive de
passagem, em todos os sentidos, e para isso,gréaalizar, para tornar oficial a etapa
que adentrara e assim segue numa pulsacdo que icopasora individual, ora
coletivamente.
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3 — CASAMENTO CATOLICO E REPRESENTACAO
SOCIAL: A PRESENCA DA FOTOGRAFIA, DO
FOTOGRAFO E DO FOTOGRAFADO.

Nos rituais de casamento das sociedades tribaislaskis e citadas por Gennep
(1977) em seu livr@®s Ritos de Passagemo capitulo VII (Noivado e Casamento), sdo
considerados os aspectos peculiares do rito em mawta em cada cultura. Entretanto,
conseguimos tracar um paralelo identificando seamglais, como a presenca de refeicbes
comemorativas, cortejos que acompanham as joven&@mw assumir a nova condi¢éo, 0
envolvimento das familias nos ritos preliminaresesautros.

A presente investigacdo, como ja citado, propde-gealisar o ritual de casamento
entre um homem e uma mulher que estao sob asaleieudrina catdlica. Esta 6tica — a do
casamento cristdo-catolico — sera abordada nepfteloacom um pouco mais de mindcia,
passando pelas etapas e simbolismos que compdferida cerimbnia entre os catolicos.

Ao denomina-lo casamento cristdo-catolico, a irdeng@ diferencia-lo do
casamento realizado entre os cristdos de outrasrdeacdes. Assim, acertemos chamé-lo,
sinteticamente, de casamento catdlico.

Sobre a cerimbnia do citado rito, em seu desenwelnio € permeada de um
simbolismo que reflete a propria vida em sociedadias, segundo Peirano (2003), o que
se encontra no ritual também esta presente no-di@-ae vice-versa.

No caso, vé-se 0 casamento como um gesto queliahctanto para a sociedade
quanto para a comunidade de fiéis, o acordo feitee eluas familias que deram uma, seu
filho, e outra sua filha para que constituam umonaucleo social — e cristdo. Gennep
(1978) considera — reforgco — que “o novo vincug@m Indo somente dois individuos, mas
antes de tudo, duas coletividades, que se esfoegora por conservar sua coesao”.
(p.107). Os proprios nubentes desbravam uma naa.ebu melhor, um novdcus na
sociedade. Adquirem o status de casados e assgampasadministrar sua casa, seus filhos
— finalidade principal do casamento entre os @sstiae suas responsabilidades juntos um
do outro e ndo mais exclusivamente, com sua fard#igprogenitura. Essa nova etapa
desses dois individuos é uma passagem marcadargmiaacdo de uma cerimonia

celebrada num templo catélico, em torno da qua bfcializacdo do lago que 0s unira.
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De acordo com o Catecismo da Igreja Catdlica (Gl@)carta magna que rege 0s
procedimentos doutrinais e sociais (em certos &speentre os catdlicos —, 0 casamento é
um dos sete sacramentos administrados aos figggan8e o CIC, por sacramento entende-
se que

A palavra gregédmysterion” foi traduzida para o latim por termdmysterium”

e “sacramentum”. Na interpretacdo ulterior, o termo “sacramentumprame
mais o sinal visivel da realidade escondida daagély:“Non est enim aliud Dei
mysterium, nisi Christus- Pois ndo existe outro mistério de Deus a ndo ser
Cristo”. A obra salvifica de sua humanidade sargargificante & o sacramento
da salvacdo que se manifesta e age nos sacrandmtligeja (...). Os sete
sacramentos Sao 0s sinais e 0s instrumentos p&dis @ Espirito Santo difunde

a graca de Cristo, que é a Cabeca, na Igreja, gee €orpo. A Igreja contém,
portanto, e comunica a graca invisivel que elaifiign E neste sentido
analégico que ela é chamada de “sacramento”. (€1223, can.774).

Assim, considera-se que o0 sacramento € o sinalveém® comunicacdo entre a
divindade e o fiel submetido a doutrina. O sacramérmanifestado por palavras e acdes —
atraves de ritos — e sdo metodos eficazes degabgdo humano com o divino, para elevar
o profano a categoria de sagrado, ou ao menosdegata-lo em comunhdo com ele. Os
ritos visiveis sob 0s quais os sacramentos sabreeles significam e realizam as gracgas
proprias de cada sacramento.

Eles — os sacramentos — “atingem todas as etapasm®mentos importantes da
vida do cristdo: dao a vida de fé do cristdo origeanescimento, cura e missao.” (CIC, p.
339, can. 1210). Assim, temos que considerar qae,ida dos fiéis cristdos, o0s
sacramentos estdo diretamente ligados aos ritopadsagem a que um individuo
ritualizara. Entretanto, oficializa, a nivel dooti, apenas sete, 0 que pode ser revisto,
partindo do ponto de que outras etapas podemadasipelo individuo, pois mesmo que
este esteja sob as ordens estabelecidas pela, lgvaja ser social vive também ocasides
em sua vida que podem ser ritualizadas como, pempbo, ganhar o primeiro sutid ou
soutien(do francésuportg é para uma menina, uma passagem de nivel. Etdaradeno
grupo dos individuos do seu género (mulheres) @uaeg$envolveu os seios, indicio de que
se lhe aproxima a idade adulta. E, como diria Genae acontecimentmarginal que a
prepara para outros ritos inerentes a idade aguéaestao por vir.

Voltando ao casamento cristdo, este é um rito desggem oficialmente
considerado pela Igreja e que, por isso, coincioi® @ definicdo e categorizacdo de
sacramentoO casamento € uma dessas instituicdes sacramensaibre sua natureza, o

Catecismo diz:

Do matrimbnio valido origina-se entre os cOnjuges winculo que, por sua
natureza, é perpétuo e exclusivo; além disso, rtamémio cristdo, os conjuges
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séo robustecidos como que consagradosiposacramento especiabs deveres

e a dignidade de seu estado. O consentimento palmg esposos se entregam e
se acolhem mutuamente é selado pelo proprio DezisuB alianca “se origina
também diante da sociedade uma instituicdo firmpda uma ordenacao
divina”(...). (CIC, p. 448, can. 1638-1639)

Durante toda a cerimdnia social/religiosa — assodemos chama-la, uma vez
descritas suas qualidades enquanto oficializacatages sociais e espirituais — o0 que
vemos sao simbolos elencados formando o corpo deétwathque passa a adquirir carater
de idealizacado, pois 0os acontecimentos se daorgefa seguir um padréo ditado por um
modelo que ndo esta no tempo e espaco naturass,diw regras cotidianas, mas que
obedecem a normas validadas pela propria sociedpdesua for¢a de atuacdo. Durkheim
(1989), a respeito, diz

Ja que é por vias mentais que a presséo sociakseeeela ndo podia deixar de
dar ao homem a idéia de que existe fora dele umenas forcas, morais e
eficazes ao mesmo tempo, das quais depende. Bsgas éle deveria concebé-
las, em parte, como exteriores a si, porque eagallam em tom de comando e
as vezes o obrigam a violentar as suas tendéneissnaturais. Certamente, se
ele pudesse ver imediatamente que as influénciasetpl sofre emanam da
sociedade, o sistema das interpretacdes mitologitas teria surgido.
(Durkheim, 1989, p. 263).

Isto expde na intencdo de fazer compreender, segsrds conceitos, que 0
individuo tem seus pensamentos e vontades indugé&lagorca e por sistemas simbdlicos
que se instauram na vida em sociedade, pois seg@led@ voz de todos tem tonalidade
que a de um sO nao poderia ter” (p. 262), segulel@esociedade, além da forca exterior
que age sobre nos, é também a forca que penettnssiéncias individuais. Ela torna-se
“parte integrante do nosso ser, e, por essa razsi@duca e nos faz crescer”. (p. 264). E
nesse sentido que “partidos, politicos, econémicosfessionais, cuidam de provocar
reunides periodicas onde os seus adeptos possaificara sua fé comum manifestando-
a em comum” (p. 264) para que seja fortalecidasginatambém que se fortalecem os
mitos e as tradicOes orais nas sociedades, petm fque tém em conduzi-las e
organizarem-na.

Retomando Gennep (1978), os ritos das cerimoniaasiamento, 0s movimentos e
0s objetos atribuidos ao acontecimento podem va@iacordo com o tipo de familia que o
realiza, mas a maior parte das etapas € comunoa t@dcerimoniais dessa natureza.

As observacdes que serdo expostas sdo resultadeitdeada observacdo de
cerimbnias ocorridas entre familias de classe m&did-ortaleza, Ceard, nos ultimos dois

anos, o que significa dizer que, mesmo entre calias peculiaridades da cerimdnia



28

podem mudar de acordo com a classe social, pormgeimu pela regido do pais onde
acontecem.

Para inicio, sejam os grupos das linhagens daifadel cada um dos nubentes —
tanto a familia a que estado ligados diretamentantgua familia do pai e a da mae; sejam
os grupos chamados por Gennep de sociedades ésgelés, fraternidades, comunidade
dos fiéis, corporacdo profissional); sejam grupmsais como bairro, povoado, aldeia,
todos estardo presentes no dia e local marcada®@aontecimento em questao.

O interesse das coletividades em participar dorvetual” — tornando-se parte
dele — que celebrara a unido de dois individuom& das caracteristicas que se tangencia
na maioria dos casos das ceriménias analisadas.

Entretanto, a presenca das pessoas que comparecenmania se da através do
ato de convidar — realizados pelos noivos ou mgaonsuas familias — que se materializa
no objeto “convite-impresso” postado ou mesmo guieede forma presencial. A emissao
deste documento que dara acesso ao grupo dos adosidnos casamentos planejados
com antecedéncia, acontece em geral cerca de uldidsomeses antes da data do festejo,
pois de acordo com o site especializado no assuntvas on line

(www.noivasonline.com.py esse tempo € o periodo que 0s noivos terdo rpaedber a

confirmacédo de quantos convidados de fato compa@eeecelebracdo religiosa e a festa.
Aspectos como esse podem — e devem — ser mencfnadestudo em questao.
Entretanto, nos ateremos em etapas e caractesidficaerimbnia em si que estao ligadas

diretamente ao fazer fotografico.
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3.1 — Fotografia de casamento como representacao

social.

Como ja citamos, a cerimbnia esta endossada pdpokisn que garantem a
legitimidade do ritual: o local onde se realizacartejo de entrada — e os lados de
posicionamento dos individuos de cada sexo; asglama pajens; as flores; as roupas — e
suas caldas, grinaldas e cores; as aliancas —@dejo de entrada; quem entra com quem
— e por onde; as partes da cerimbnia — com seuxi@aios e respostas; a agua dita benta
que asperge as aliancas; o fogo da vela acesaanadeahemorando o fogo do sacramento
batismal; o representante divino para sacramentdec&sédo; o levantar, o sentar e o
ajoelhar-se; o arroz e também o buqué arremessadantos outros que podem variar de
acordo com a peculiaridade de cada um, seus gaestas;isdo de mundo, mas que estao
em torno de um padrdo ditado por uma “gramaticaaBooo capitulo referente a
realizacdo de ceriménias.

E, nas palavras de Dubois (1994), recortando o desn@ espaco com seus golpes
instantaneos, esta um novo personagem que ja faz geste ritual: o fotégrafo de
casamento. Dentre outros aspectos — estéticoegiktro, de memoria — as fotografias
nessa ocasiao assumem, também, carater de repgEsesbcial.

Destacando-se no assunto representacées, Emildid@numkem 1989, com a obra
classicaAs formas elementares da vida religiofs,pioneiro no assunto. O autor francés
aborda o viés voltado a importadncia da sociedadeforanas de representagfes do in-
dividuo. Para ele, o individuo isolado ndo poderesgar representacdes; essas sdo parte
da sociedade, pertencem a ela, sdo manifestadassieamente por ela. Em nenhum
momento o autor cita o termo “representacfes Siciaias refere-se as representacdes
coletivas como formas de aprendizado que o indiviidz da sociedade onde vive. Para
ele, individuo e sociedade sdo dois campos semadalestudo. Porém, o coletivo sempre
vai prevalecer, porque o individual € limitado, eaqto o social é dotado de maior

intelectualidade, como fica claro no texto a seguir

Compreende-se, assim, de que maneira a razdo teodey de ultrapassar o
alcance dos conhecimentos empiricos. Ndo deveaissma virtude misteriosa
qualguer, mas simplesmente ao fato de que, segumdoférmula conhecida, o
homem € duplo. H& dois seres nele: um ser indiljiduee tem sua base no
organismo e cujo circulo de agdo se acha, por mssemo, estreitamente
limitado, e um ser social, que representa em nomia elevada realidade, na
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ordem intelectual e moral, que podemos conhecargieervacéo, quero dizer, a
sociedade.” (Durkheim, 1989, p.18).

Neste sentido, verificamos que o autor d4 uma énmfasto maior ao coletivo do que
ao individual, fazendo uma dicotomia entre tais ifieagdes. Para Durkheim, sé ha
conhecimento quando este é exprimido de uma cansaiéoletiva. Seu trabalho expressa
isso por meio de exemplos de ritos e crencas oshgi, que fazem a populacdo pensar e

agir de acordo com seus principios.

A perspectiva elaborada pelo autor de que o individdo existe sem a sociedade
mostra que, para ele, o individuo sozinho poucoessmta, precisa da sociedade para se

firmar enquanto individuo e, consequentemente esgar representacoes.

Nesse aspecto, seria oportuno dizer, consideranmel@ gproprio ritual do casamento
€ uma representacdo social, que os albuns de cateam@ado sO os desse tipo, mas os
albuns de familia em geral — seriam também forngasedresentacdo, ja que neles estédo
registradas as etapas eleitas como principais sendalar da ceriménia cujas coletividades
assumem lugar fundamental, o que faz com que tephagel tdo importante quanto o dos
préprios noivos no tocante ao registro fotografidesse viés € que poderiamos dizer que
ele — o0 album — assume o papel de comunicar eafa@mmalidade do evento-ritual que fora
digno de registro. Mas, segundo a visao de Durkheioasamento — e consequentemente

seu registro fotografico — s6 teriam validade godar de forma social.

Em 1922, surge uma nova abordagem envolvendo o teprasentacfes, mas,
diferentemente da visdo de Durkheim, o autor Luclsvi-Bruhl fala sobre as
representacées com outro viés. A obBramentalidade primitivaconsolida Lévy-Bruhl
como segundo grande pensador sobre as representddivro, o autor classifica a
mentalidade de acordo com os sentimentos e repagdes primitivos. O estudioso nao
aponta as representacdes coletivas como uma vegid&dabrange a totalidade; para ele
cada grupo possui suas verdades, logo, suas retaedes.

Lévy-Bruhl remete as representacdes primitivasadals aos valores emocionais de

cada objeto a ser representado:

O que é concretamente representacdo para nds,tensencombinado com
outros elementos de carater emocional ou motooyidal e manchado por eles e,
por isso implicando uma atitude diferente com rispaos objetos por ele
representados. (Bruhl, 2008, p. 36).
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Nesse sentido, Lévy-Bruhl aponta uma tendéncia astrar que o lado individual
também possui representagdes, principalmente adtad sentido emotivo. Portanto, o
que pode ser muito valorizado por um grupo, pode re@resentar nada para outro. As
representacdes primitivas partem de sentimentasidEnados primitivos, como a emocao,

exposta na citacdo do préprio autor.

Diferentemente de Durkheim, Lévy-Bruhl aponta @liettual e o emocional como
fontes geradoras das representagfes e, com es@mEito, o autor da uma importancia
ao sujeito, ndo apenas a coletividade. A obra ag-B&uhl tem importante papel na teoria
das representacdes, pois se arrisca a mostraistpiassunto tende a fazer parte do campo
da psicologia, construindo assim uma nova persgegara trabalhar as representacdes
dentro do contexto social e individual.

A questédo levantada por Lévy-Bruhl, assim, tramséoa visdo de Durkheim, pois
acredita que a totalidade proposta por este Ulfmfora superada na perspectiva de que
cada grupo, cada sociedade tem suas relevancasdracos culturais. O que em uma é
relevante, na outra nao tem significado, e assintamte.

No ano 1961, sendo reeditada em 1976, uma teseoat®rddo sobre o tema
representacdes sociais no campo da psicologialegddn. Trata-se da obRsychanalyse,
son image et son publiqude Serge Moscovici. Esta obra foi relancada em , 1876
objetivo principal do autor era retomar a idéiareleresentac6es coletivas de Durkheim e

aplica-las no campo da psicologia.

Moscovici acredita que cada individuo possui defies pré-estabelecidas sobre
fendbmenos, pessoas e acontecimentos. Isto acoptcpie o individuo € exposto
diariamente a imagens e idéias que lhe apresentamuwdo. Este fator atinge
inconscientemente a formagao de opinido e conhetoméo individuo, e resulta nas
multiplas representacdes que ele pode ter sobezngieado segmento. Estas imagens e
idéias sdo manifestadas tanto no cotidiano do iddo; como também por meio dos diver-

S0s meios de comunicagao:

“Impressionisticamente, cada um de nos estd cerdaaéo individualmente
como coletivamente, por palavras, idéias e imagemspenetram nossos olhos,
nossos ouvidos e nossa mente, quer queiramos oe¥ nos atingem, sem que
0 saibamos, do mesmo modo que milhares de mensagsialas por ondas
eletromagnéticas circulam no ar sem que as vejansestornam palavras em um
receptor de telefone, ou se tornam imagens detéteV (Ibidem, p.33).
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Nesse aspecto, queremos introduzir um fator prirmmbrdmas ndo exclusivo desse

tipo de fotografia — da questédo dos albuns de oastamo olhar.

Ha um movimento de metamorfose que permeia o fazegrafico, pois, segundo
Roland Barthes (1948), a fotografia pode ser frake® trés praticas distintas e

interpenetraveis, a saber:

Uma foto pode ser objeto de trés praticas (ou ds émogbes, ou de trés
intencdes): fazer, suportar, olhar.Gperatoré o Fotégrafo, CBpectatorsomos
todos nés, que compulsamos, nos jornais, nos Jivias albuns, nos arquivos,
colecdes de fotos. E aquele ou aquela que é fdtagraé o alvo, o referente,
espécie de pequeno simulacro eddolonemitido pelo objeto, que de bom grado
eu chamaria d8pectrunda Fotografia, porque essa palavra mantém, atde/és
sua raiz, uma relagdo com o espetaculo e a elscatita essa coisa um pouco
terrivel que ha em toda fotografia: o retorno dotmgBarthes, 1984, p. 20).

Assim, sobre o fotdégrafo primeiramente, Barthessim®ra que “sua fotografia” esta
diretamente ligada a emocdo que o move; ao fatwisBo de mundo que tem; da
percepcdo de representacdo; da escolha do queoétamte; de um juizo de valor. Seu
olhar esta amparado por lentes que ndo vemos anjeeedem as objetivas que compdem
seu aparato técnico. Estdo infundidas, na verdamesua consciéncia, fazendo com que
componham, nas palavras de Barthes (198#&ptagrafia do Operatoou aFotografia-
segundo-o-Fotografajue supera o aspecto técnico que se configuramoeteuzamento
de dois processos inteiramente distintos: um érdeno quimica: trata-se da acéo da luz
sobre certas substancias; outro € de ordem fisata-se da formacdo da imagem através
de um dispositivo Optico”(Barthes, 1984, p. 21). Considera ainda que “o drda
Fotografo ndo é o olho, é o dedo (...) quebrando seu breve estalo a camada mortifera
da Pose”(Barthes, 1984, p. 30).

Na terceira parte do trabalho de Moscovici, “A digt e a realidade das
representacdes sociais”, o autor explora um powie as representacdes dentro da comu-
nicacao social. Antes de tocar neste tema, Moscewgaia um historico em relacdo as
representacdes, chamando atencdo de como o indigitkerga 0 mundo externo por meio
delas. O estudioso ressalta que determinados $atoais, vindos do nosso exterior, sdo

vistos como uma afronta as nossas representactedag@o ao mundo:

Nossas faculdades individuais de percepcédo e adoggyvdo mundo externo sdo
capazes de produzir conhecimento verdadeiro, etmudatores sociais
provocam distor¢Bes e desvios em nossas crengasn®®so conhecimento do
mundo (Ibidem, p. 169).
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Ao abordar o tema dentro dos meios de comunicagé@ls Serge Moscovici
observa o simbolismo que marca as representacé@mtemporaneidade. O autor aborda
o poder de crescimento e expansdo da midia. Pasadvigi, devido a falta de limites
conquistada pelos meios de comunicacéo, hoje assegacdes sao parecidas em todos os

lugares onde a midia possui alcance.

Consideradas todas as coisas, a medida que a @apéinise acelera em nossa
sociedade, a extensao da midia no espago socielesiendo ininterruptamente.
Duas coisas que merecem atencdo podem ser entdivartess. De um lado as
diferencas entre as representacdes sociais essgarebidas, os limites entre o
aspecto iconico e seu aspecto conceptual sao elifwsn O desaparecimento das
diferencas e limites as transforma mais e mais @presentacdes de
representacdes, faz com que se tornem mais sirabd(ibidem, p.219).

Em se tratando dessa representacéo de representsigiEeovici nos remete a idéia
de que estamos diariamente expostos a ouvir epieides de terceiros para formar as
nossas. Sendo assim, representamos de nossa rne@Er@sentacdes que os profissionais
dos meios de comunicacdo expressam, logo, nosmosauvintes das representacdes de

terceiros, que por nés também serdo manifestadas.

Portanto, ao nos depararmos com o0 pensamento olg patlemos refletir sobre este
aspecto que remete a uma padronizacao das re@gdenimposta pela midia. A forma de
tratamento de uma determinada noticia, a criac&stiedtipos e até mesmo a formacao
de opinides e atitudes sdo maneiras de represestaténifestadas pela midia e aderidas

por grande parte da populacéo.

Como um profissional de comunicacéo, o fotografacasamento, caso especifico

abordado aqui, nédo foge ao que expde Moscovici.

Na observacdo dos albuns das respectivas cerism@malisadas, € inevitavel
detectar certa padronizagdo nos angulos escolimaasequéncia de disposi¢céo das fotos
para gerar a narrativa do album; nos efeitos csiadga entrando no aspecto estético da

composicao.

Entretanto, observa-se que, a tendéncia obserata pdo somente dOperator
(Fotografo), mas também &pectrun{Fotografado)

Ao tomar consciéncia de estar sendo “alvejado” ymia objetiva, a postura do
fotografado muda, influenciando-o a assumir umaypasque, ainda que sem palavras,
expressa sua opinidao e sua visdao de mundo, pos,Baathes (1984) “a Fotografia € o

advento de mim mesmo como outro: uma dissociac@aciasa da consciéncia de
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identidade” (p. 25). Barthes considera, através do uso de uetafona, que a existéncia
do ser depende, doravante, do fotdgrafo, poisudah imagem nascera: “vao me fazer

nascer de um individuo antipatico ou de um ‘sujdistinto’?” (p. 23).

E nesse sentido, que agora podemos visualizar, amyeervado nas cerimonias
analisadas, que o “cliente” — que é o meSpectrum- assume, muitas vezes, a funcéo de
diretor de fotografia, pois vai elencar para osfipsmnais como deseja que as fotos

acontecam, na maioria dos casos.

Nestas cerimOnias, em unanimidade, vé-se a filaeralmente — de familiares e
amigos para, de grupo em grupo, registrarem suagens junto aos nNoivos nesse
acontecimento-ritual que, a priori, ndo se repatod as mesmas pessoas, Visto que, no
Catolicismo, segundo preceitos biblicos e doutsineada fiel pode casar-se apenas uma
Gnica vez na “igreja”, ou seja, realizando a cerirboficial do rito, a menos que o
individuo seja viavo (a) ou tenha tido, apos peticga que se trata de uma legislacao —,
seu casamento oficialmente anulado pelas autosdadesiasticas competentes. “Neste
caso, 0s contraentes ficam livres para casar-speitando as obrigacbes naturais
provenientes de uma unido anterior” (CIC, p. 444.cl629), e isso garantirA que o
casamento — instituicdo — nunca existiu, aindacqo@samento — cerimodnia — seja um fato

inegavel acusado, inclusive, pelas fotografiaswim.
Voltemos as fotografias.

De bracgos atados as cinturas uns dos outros, anfrdihtal, como se fossem uma
coligacao eleitoral apoiando uns aos outros em saasidaturas e expressando iSso
através de uma foto-cumplice que se espera estayagabloides do dia seguinte, — e no
caso do casamento, podera mesmo estar nas cobgias slos jornais — la estdo todos —
parentes e amigos chegados — posando para as (préesnevitavelmente, gerardo a
“mesma fotografia” que j& houvera sido feita encaiou seis cerimbénias de casamento

diferentes naquela mesma semana.

Ali esta representada a caracteristica abordadapitulo anterior: as coletividades
estdo presentes nas etapas do referido ritual. efeuratificar isso. Segundo Nasser
(2003), “a memoaria registra e retém os fatos eaarsauperacdo € um instrumento com
conteudos altamente revolucionarios para a coréirda historia. A memoria preserva a
historia”. (p. 46).0 famosoretrato — com padrdes e regras que vém da pintura inflaenc

o fazer fotografico, como a regra dos tercos, l@alido horizonte, a altura dos olhos, etc —
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faz o registro da presenca dessa coletividade. tipgsde foto e tantas outras nesse padrao
compdem o grupo de fotografias tradicionais e,gmat, mais proximas da pintura, em que

se tem o indicio de que os fotografados posaram@ato.

Segundo Julio Lucena, fotdgrafo de eventos sotiaisnais de dez anos, ha uma
forte tendéncia no mercado atual para o ramo dgifatia de casamento para dois tipos
basicos de fotografia: as tradicionais (em queegestram ogortraits com 0s parentes e
amigos, caracterizada, segundo ele como uma foais“oficial”, uma espécie de 3x4 que
parece estar sendo feita para ser foto de umaddeetou outro documento com foto, em
que até os sorrisos tornam-se comedidos) e asegaeta tendéncia deotojornalismq
em suas palavras. Com esse Ultimo conceito, an$easmitir, ainda que
inconscientemente, a preferéncia por capturar tregigmais “a vontade”, em que as
pessoas nao se preocupem com a pose que fardopuiesrmmenos com o0 que vao pensar
delas, até porque, segundo Julio, “o profissioeasula equipe que esta com a missao de
fazer esse tipo de registro, agirA como um jor@aligie precisa roubar fotos de forma
secreta para nao influenciar o fotografado. Assioupa-se com o que ninguém déa conta
de que esta acontecendo, mas que faz parte dasmiya festa, capturando a naturalidade

das situacoestiz.

Nas fotografias ditas tradicionais, segundo a dgfm do fotégrafo Julio Lucena,
estdo em jogo alguns aspectos do fotografado qtileemciam diretamente seu
comportamento e a postura que assumira para traasratravés do registro fotografico,
pois ali a imagem muda a esséncia do ser, vistogstatiza e o impede de manifestar-se
desse ou de outro modo. No instantaneo, € engessaamagem — e ali se torna

prisioneira. Aqui, segundo Barthes,

a fotografia transforma o sujeito em objeto, e m&smo, se é possivel falar
assim, em objeto de museu: para fazer os primegtostos (em torno de 1840),
era preciso submeter o sujeito a longas posesagrama vidragca em pleno sol;
tornar-se objeto, isso fazia sofrer como uma opderagjrirgica; inventou-se

entdo um aparelho, um apoio para a cabeca, esp@geitese, invisivel para a
objetiva, que sustentava e mantinha o0 corpo em maEsagem para a
imobilidade: esse apoio para a cabeca era o soestétua que eu ia tornar-me,
o espartilho de minha esséncia imaginaria. (Bartt@é®4, p. 26)

Essa tendéncia é um dos aspectos das fotograiiescgmpdem o album de
casamento. Tornar vivo 0 momento atraves do regiprpetuando o acontecimento, € o
papel da foto. E, ja que o tipo de fotografia menado torna refém o fotografado,

fazendo-o tornar-se objeto, ndo ha espaco pararsaadestacdes. Seria ele mesmo ali
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estampado? Ou quem estaria ali em seu lugar, jacqagido pela presenca do fotografo,

nao se expressara de maneira natural?

Ainda segundo Barthes,

a Foto-retrato € um campo cerrado de forcas. Quataginarios ai se cruzam, ai
se afrontam, ai se deformam. Diante da objetiva,aaomesmo tempo: aquele
gue eu me julgo, aquele que eu gostaria que megsign, aquele que o
fotégrafo me julga e aquele de que ele se sene g@dbir sua arte. Em outras
palavras ato curioso: ndo paro de me imitar, erég3o que, cada vez que me
faco (que me deixo) fotografar, sou infalivelmetdeado por uma sensacéo de
inautenticidade, as vezes de impostura (como cepesadelos podem
proporcionar). Imaginariamente, a Fotografia (agulg que tenho itencad
representa esse momento sutil em que, para dizerdade, ndo sou nem um
sujeito e nem um objeto, mas antes um sujeito gseste tornar-se objeto: vivo
entdo uma microexperiéncia da morte (do paréntémeio-me verdadeiramente
espectro. (Barthes, 1984, p. 27).

Ja sobre o segundo aspecto citadoFetjornalismo,segundo Julio — as pessoas
“deixam-se” capturar, no involucro imagético, namiude de sua esséncia, no expressar
de sua personalidade, sem pensar ou comedir cgsgé&sria uma forma de superar a
percepcdo de Barthes, pois o retrato duro seristifwildo por uma foto mais documental,

longe da influéncia da emocé&o Spectrum

Na realidade, no sentindo primo, de acordo comoéeBsor Dr. Jorge Pedro Sousa,
da Universidade Fernando Pessoa (Porto, Portiggalseu trabalho Fotojornalismo: Uma
introducdo a historia, as técnicas e a linguagenfottagrafia na imprensa, de 2004, o
conceito trata-se de

uma actividade sem fronteiras claramente delimgta@atermo pode abranger
quer as fotografias de noticias, quer as fotogsafias grandes projectos
documentais, passando pelas ilustracdes fotogsafeapelosfeatures (as
fotografias intemporais de situacdes peculiares o o fotografo depara),
entre outras. De qualquer modo, como nos restadiges de jornalismo, a
finalidade primeira do fotojornalismo, entendidowsa forma lata, € informar.
(Sousa, 2004, pp. 7-8)

Poderiamos, inclusive, aproximar essa tendéncifotagrafia de casamento ao
featurescitados por Jorge Pedro Sousa, como situacdedigresucom que o fotdgrafo se
depara: o pai da noiva que sai da igreja pararsageansiedade fumando um cigarro; a
daminha com o dedo no nariz aguardando o moment@nti&r; simples sorrisos
espontaneos — e extravagantes — em meio a conesrsadamiliares que ndo se viam ha
tempos e tantas outras situacoes inusitadas gpertss o olhar desse perspicaz e criativo

profissional. Para Jorge
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os fotojornalistas trabalham com base numa lingumagie instantes, numa
linguagem do instante, procurando condensar numemuvarios instantes,

“congelados” nas imagens fotograficas, toda a ess@e um acontecimento e o
seu significado. Portanto, o foto-reporter tem teatnir a ocasido em que o0s
elementos representativos que observa adquirem asitignamento tal que

permitirdo ao observador atribuir claramente a mges fotografica o sentido

desejado pelo fotojornalista. (Sousa, 2004, p. 10).

Entretanto, é valido esclarecer que a tendénciamé@ adequacdo da pratica
jornalista ao ramo da fotografia social, inclusive uso do termo. Uma peculiaridade
destacada por Jorge é o fato de que a fotogradiaotojornalismo, esta, geralmente,
associada a um texto, o que ndo é um ponto comtr @ jornal impresso e um album

de casamento, pois nesse Ultimo a narrativa seagaréas de forma imageética.

Essas duas tendéncias foram claramente observasiggaducdes fotograficas das
cerimdnias em questao, inclusive, nem sé uma neoutsé. Ha certo equilibrio na feitura
dessa narrativa que compde o album. Talvez cortuiidrtanto de sair do cliché — ao usar
a foto mais “livre” — mas com o cuidado de néo delm (o album) leviano sem a presenca

dos retratos tradicionais. O paradigma existe.
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4 — ALBUNS DE CASAMENTO: MEMORIA E
IMAGINARIO.

O casamento é um evento o qual os envolvidos cerasid digno de memoria.
Entre as maneiras de preservacao historica ddssé + como pintura, filmes, videos —
uma apresenta-se como preferencial: a Fotografeazag a sua capacidade de congelar
instantes, transformando-os em imagens. Se, comnaaEliade (1998), o rito reitera o
mito, poderiamos dizer que a Fotografia de Casamtem o poder de reiterar o rito, e
funcionar como uma forma de memoria.

Um fator imprescindivel, para obter éxito na Foafigr de casamento, é a pré-
producdo, pois um bom planejamento assegura quéwmado casal venha a ser
exatamente o que se espera.

Essa preocupacédo denota a necessidade que o cafabgrafo tém de garantir a
lembranca ou, mais especificamente, a rememorada. esse autor-fotégrafo
conscientizar-se de que nao bastam as imagens @sicial do casamento: interessam as
imagens que o casal deseja desse dia. Mais queingsortam todos 0s registros, pois
mesmo 0S que hao vao compor a narrativa do allambhém dizem respeito a memoéria do
momento.

Embora seja umad) encenacaale um ritual com simbolos e passos especificos
por serem sagrados e fundamentados num paradigma, j& expusemos anteriormente, o
casamento €, para quem 0O Vvive — noivos e circutestanum evento Unico e do interesse
de todos.

A Fotografia, nesse contexto — e analisando-a etro oués — desempenha o
importante e exclusivo papel de congelar, paraortaizar tal evento, possibilitando, no
futuro ndo apenas uma simples lembranca, mas uémtanat reavivamento do rito que,
mesmo tendo acontecido em tempo passado, apreserdamor meio da fotografia, no
tempo presente, trazendo de volta inclusive (ooretodo) as emocdes vividas. Assim, na
Fotografia de casamento, o fotografo precisa tes@éncia da importancia do rito e —
acima de tudo — saber como transforma-lo em imageotjvo por que deve estar
consciente, foto a foto, da mensagem que seraacridd narrativa que estd sendo

registrada. Para Nasser (2003),
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O homem precisa da memoria para que se lembre @@ gu dos outros, dos

amigos e dos inimigos, dos amores e desamoresuddanpara que construa a
sua historia (...) através da meméria, podemos r@mibe um tempo fora do

tempo, anterior ao hoje. A memoéria é matéria ampdatqual podemos construir

pontes. Ivan Izquierdo nos diz que o Universo itaga pode ser do tamanho do
mundo ou do tamanho de um jardim. Depende das nesnque acodem a

guem o percorre. (Nasser, 2003, pp. 32-33)

Ao tornar-se memoria, a fotografia cria em si unadlocro que vai além da
condicao registro, seu significado incha, ultrapass limites de signo — que segundo
Pierce, serialiquid stat pro aliquoaquilo que esta no lugar de algo — e assume udtecar
de simbolo. Questdes terminoldgicas ficam escldascaqui de acordo com as postulacdes
de alguns autores para que os significados de sigiimbolo ndo tendam a se igualar, para
que osimbolo entendido como signo nao fique preso acanasa de forca, que o impede
de representar o excesso de vida que ha en(Nasser, 2003. p. 35).

Segundo Cassirer (1977), no que expde em seuArtmpologia Filosoficaum
signo é uma parte do mundo fisico do ser; um sionéalma parte do mundo humano dos
sentidos. Entretanto, ndo podemos tender a comgianaolo com alegoria tima imagem
formada de varios componentes que, no conjunteeseptam algo(Nasser, 2003. p. 37)

A proposta oferecida por Nasser remete a categdgZadice do signo, levantada

por Peirce e esplanada por N6th (2003) em seuMarmrama da Semiotica

Os indices podem distinguir-se de outros signopresentacdes por trés tracos
caracteristicos: primeiro, ndo tém nenhuma semethaignificante com seus
objetos; segundo, referem-se a individuais, unisladagulares, colecbes
singulares de unidades ou a continuos singulageseito, dirigem a atencéo
para os seus objetos através de uma compulsdo(.cggasicologicamente, a
acao dos indices depende de uma acgéo por contigugnado de uma associagao
por semelhanca ou por operacdes intelectuais i2831-58Collected papers
apudNa6th, 2002. pp. 82-83)

Juntamente com o cata-vento, uma fita métricasnowdedo indicador apontando
numa direcdo, Peirce aloca a Fotografia na cagegteiindice segundo Noth (2003).
Entretanto, de que fotografia falava Peirce agstpwgue um “signo pode ser considerado
sob vérios aspectos e submetido a diversas ctaggits”. (Noth, 2003. p. 83)? De certo
gue nao se trata de um modelo engessado e nemggelerpois que 0s Signos Sao Vvivos e
dindmicos.

A respeito do que postula sobrsimbolq Peirce diz que “é um signo que se refere
ao objeto que denota, em virtude de uma lei, nomaale uma associacado de idéias
gerais”. (Ilbidem, p. 83), manifesta-se em categodamo o habito, a regra, a lei e a

memoria. Desta Ultima é que estamos tratando:ografia como agente concretizador da
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memoria, 0 que a faria, personificada, um simbsiperando sua primeira condi¢cdo de
indice — mas sem deixar de o ser.

A cerca do recorte memaria, aspecto inerente @rfafi@a inevitavelmente — pois,
segundo considera Barthes (1984), a foto “jamagisgague do seu referente (do que ela
representa)’(p. 14) ou ainda “o referente adere” (p. 16) acosigp— e que a eleva a
categoria de simbolo, devemos levar em considergqgécela funcionard, por isso, como
mediadora, como ponte, capaz de levar e trazeinsambs, percepcdes, medos, angustias,
alegrias, repudios, saudade, etc. Simultaneamamtexercer seu papel, o simbolo adquire
vida, mas ndo uma vida proépria, pois

O simbolo depende da estrutura ou condi¢do espidil cada homem, ou seja,
o simbolo comp®e a linguagem da alma e do espatitayés da transcendéncia,
funcionando como um mediador, uma ponte. Enquaita, w0 simbolo é um
constante transformador de energia. Energia quetorhomem, sua alma e
espirito vivos. (Nasser, 2003. p. 38).

O simbolo contém em si 0 que estad oculto, mas qu& ®velado, criando a
capacidade, pela emissao de energia que Ihe énfeegegundo Nasser, de “cura” e
restauracdo, pois atinge uma (ou varias) pessoaditimo e mais profundo de sua
esséncia.

Aqui menciono a fala da Prof.(a) Dra. Fabiana Brw@Universidade Estadual de
Campinas — UNICAMP, em sua tese de doutoramentaj@eninvestiga e apresenta a
Fotobiografia de cinco pessoas idosas atraves tmlm@roprio da triagem de registros de
familia de cada uma delas. A selecéo de fotos matite a arranjos de 20, 10 e, por fim, 3
fotografias, procurando evocar sua existéncia ceenfnsse um pequeno filme, carregado
de memodrias (histéricas e, até, ficcionais), podesat montado, desmontado e remontado
num infinito e silencioso movimento de pulsdes ie@es. Essa escolha das fotos, segundo
a prof(a). Fabiana, cria uma possibilidade de sintgie passa por uma modelagem afetiva.
Para ela, o empenho de escolha das fotos passanp@rocesso que concretiza uma
relacdo intima entre Fotografia e Afetividade, émwho a construcdo da narracdo
imagética, uma viagem sensorial. Levanta questdedrggo também aqui como o que as
fotografias carregam? Que tipo de memoria e quedg imaginario (ficcdo) ela traz? O
que significa “abrir os baus” de albuns fotogragieo

Antes de tratarmos tais questfes — e ja resolvaadde certo modo — trago o
pensamento de Dubois (1993) no qual a fotograftke g@r considerada sob trés aspectos:

como espelho do real; como transformacéo do reairep traco de um real.
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No primeiro parecer da divisdo por ele propostafotagrafia tem um laco
indissoltivel com seu referente. Mostra-o integrali@eE o discurso primeiro da imagem
fotografica em que ha a imitacdo mais perfeitaeddéidade. Essa capacidade mimética esta
ligada a propria natureza técnica do processo ffaticg, seu automatismo. Nessa
percepcdo ndo é considerada a intervencdo doaaridt fotografo € responsavel
unicamente, de acordo com o0 pensamento exposto apginamento do instantaneo, nao
sendo considerado seu talento manual e sua capacidiéica para, por exemplo, eleger
um melhor angulo — segundo sua percepcao.

A respeito dessa percepcéo a cerca da fotogradipeumeou a século XIX, Dubois
cita Charles Baudelaire que ao referir-se a fofayiz:

Que ela enriqueca rapidamente o album do viajardevelva a seus olhos a
precisdo que falta & sua memoria, que orne a tebhodonaturalista, exagere
0s animais microscopicos, fortalega até com algumfasmacodes as hipoteses
do astrdnomogue seja finalmente a secretaria e o caderno dasnde alguém
gue tenha necessidade em sua profissdo de uma&xatiaterial absolutaaté
aqui ndo existe nada melhor. Que salve do esqurtinas ruinas oscilantes, 0s
livros, as estampas e 0s manuscritos que o temmoales coisas preciosas cuja
forma desaparecera e que necessitam de um lugamamo$/os de nossa
mem©éria,seremos gratos a ela e iremos aplaudi-la. Mas esdothpermitido
invadir o dominio do impalpavel e do imaginario, tudo gaes valido porque o
homem lhe acrescenta a alma, que desgraca pardBuaisgielaire, 185%pub
Dubois, 1993, p. 29)

A esse respeito, mantém-se, Baudelaire, firme opdsito de ratificar o carater
unicamente documental da fotografia, sem nenhumo dt#co que ndo sejam as proprias
marcas do real. Tudo esta revelado ali. Deflagr&jono caso da analise o album de
casamento como registro para rememorizacdo, fparta seu excesso de pudor, o autor
descreve bem este carater do registro fotogrgfiois, para que servem as fotografias do
ritual do casamento, em primeirissima instanciaieara relembra-lo e revivé-lo?

Falo de excesso de pudor na posicao a cima exgesido ao fato de que também
h& outros tracos no registro fotografico — vereasante — que lhe permitem ultrapassar
o valor de mero instrumento de memoria documertakdl. A priori, 0 pensamento que

propde esse mecanicismo, segundo Dubois (1993%id=raria que

a fotografia seria o resultado objetivo da neutesle de um aparelho, enquanto
a pintura seria o produto subjetivo da sensibikdald® um artista e de sua
habilidade. Quer o pintor queira, quer ndo, a pattansita inevitavelmente por
meio de uma individualidade. Por isso, por maigéetto” ou “realista” que se

pretenda, o sujeito pintor faz passar por uma vyisdioa interpretacdo, uma
maneira, uma estruturacdo, em suma, por uma peedanpana que sempre
marcara o quadro. Ao contrario, a foto, naquilo fareo préprio surgimento de

sua imagem, opera rauséncia do sujeitoDisso se deduziu que a foto ndo
interpreta, ndo seleciona, ndo hierarquiza. Comquma regida apenas pelas
leis da otica e da quimica, s6 pode retransmitin qecisdo e exatiddo o
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espetaculo da natureza. Eis pelo menos o que fierdano ponto de vista
comum, adoxa,o saber trivial sobre a foto. (Dubois, 1993, p. 32)

Assim consideramos que a objetividade do registtogfafico garante-lhe um
poder de credibilidade que obras picturais em geéa possuem. A existéncia do objeto
ali representado, acorrentado ao papel — comodenasia Barthes (1984) — fica garantida,
pois a foto o torna presente no tempo e no espaco.

Contudo, as fotografias de casamento ndo tém calequar-se a essa forma de
considerar o registro fotografico. Se relembrarmague diz Peirano (2003) a cerca dos
rituais como eventos que fogem do aparato cotidia® realidade do dia-a-dia, as
fotografias também nédo tém como fugir disso. Dwantito do casamento, vive-se uma
realidade criada — que dura pouco — e faz-se églatros fotograficos exatamente para
gue se tornem eternos 0s momentos que nao se pdekmMbodos os dias, mas que podem
ser revividos pela memoria guardada em cada redatgrafico.

A explanacdo de Dubois (1993) a cerca desse ponsspecto de andlise da
fotografia faz lembrar uma questéo levantada pathBa (1984) ao mencionar que a foto
coisifica seu referente, tirando dele a vida emaiismo que Ihe sdo inerentes. Estatiza a
realidade tornando-a, assim, outra realidade. Nespecto, e tendo em vista esta
estabilizacdo da fotografia, ela continua a furaracomo recurso de memoria? De certo
gue sim, mas numa outra perspectiva, pois aqupasaa por um novo olhar, segundo a
categorizagao de Dubois (1993): a fotografia commasformacgéo do real.

O dia do casamento é um dia especial para os resergara os convidados, o que
os faz *“estacionar” o cotidiano, ou ao menos “dinrina velocidade” dos fatos
corrigueiros, pois precisam se preparar para 0 mtmeo rito que sera vivido
coletivamente — sobre isso ja fizemos considerageproprias vestimentas que se usam
nesse dia traduz isso que Peirano (2003) consisieiae o ritual, de estar fora da rotina.
O proprio convite que se envia aos convidadosarémlicacdo do traje que se deve usar

para a ocasido, adequado ao horéario e ao estilestts segundo as informacgdes do site

especializadovww.noivasonline.com.brA intengcdo, além de “padronizar” o estilo da
festa, € fazer com que todos se sintam bem paregstao mesmo padréo, evitando que
alguns que tenham deixado um pouco a desejar gj@n alvos de comentario.

Vale mencionar as cerimodnias de Investidura dosalgaes Britanicos que
acontecem no Palacio de Buckingham, Edmund R. Le&@h Edmund Leach),
antropdlogo britanico, que em sua conferéme a knight is quite enouch: como nasce

um cavaleiro britanicpem 1981, faz referéncias as etapas do rito d&agdio mencionado
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em comparagdo com Resta das Cabecasealizada na casa de Penghulu Koh no rio
Rejang em Serawak, presenciada pelo estudiosotemlz® de 1947, em que se sacrifica
um grande porco em oferecimento a Lang.

Leach (1981) encontra certa semelhanca entre os dé iniciacdo e os de
sacrificios de animais, sobretudo no que diz rés@eéstrutura e disposicao dos elementos
formadores do cenario onde ocorrem, pois cria-seamniente hierarquizado para que o
ritual — evento embebido no simbolismo — possaatese compreendido e, sobretudo,
vivenciado em comum. Sobre o que E. R. Leach cersid respeito desses rituais e suas
estruturas, retornaremos no capitulo seguinte xy@areacdes a respeito de algumas etapas
da cerimdnia do casamento catolico e seus respsatpgistros fotograficos.

ok

Ha toda uma preparacdo para que a realidade sejsfdrmada, adequada ao
momento-ritual. A fotografia, nesse caso, nao teviadicOes de saspelho do realcomo
considera Dubois (1993) no primeiro dos aspectoanddise que levanta, pois a propria
realidade ja estd modificada. A cerimdnia do casamneatélico simula um mito, uma bela
historia que, pelos rigores e passos ensaiadostermer a um cerimonial ideal, sem erros,
faz com que se assemelhem umas com as outras,qaiedajam de individuos, familias e
ocasides diferentes. Antes mesmo de transformaalo—+e ndo estou insinuando que ela
ndo chegue isso — a fotografia apreende uma rdaliga transformada, figurada,
planejada, idealizada. Ela causara, pelo olhacaghi pelo fotografo, a transformacéo da
transformacao.

Aqui o 4lbum de casamento assume outro corposeri@aimaginario.

Imagem, imaginacao e imaginario radicam do latrago-ginis A palavra imagem
significa a representacdo de um objeto ou a regémlumental de uma sensacdo na
auséncia da causa que a produziu. Essa represenagéal, consciente ou nao, € formada
a partir de vivéncias, lembrancas e percepcoeag@gas® passiveis de serem modificadas
por novas experiéncias.

Imaginario, de acordo com o Dicionario da Linguati®Rpuesa Houaiss, seria o que
ndo é real, ficticio, que se imagina como tal. [produto da imaginacdo. Gerado por
imagens mentais, € um complexo formado por difeseathares, inclusive os conflitantes.
Bachelard, por exemplo, considera que, gracas agii@rio, a imaginacdo é aberta,
evasiva, € a propria experiéncia do novo. Le GI##B4) acredita que o imaginario esta no
campo das representacdes, mas ndo como uma reopdeigsim com uma natureza

criadora, poética. O imaginario é parte da reptesén, mas a ultrapassa.
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Tomando os é&lbuns de casamento, ndo é dificil ifttmt o traco romantico,
poético, artistico da constru¢cdo da sequéncia s fai formada, pois além de trazer o
ritual a lembranca, além, é claro, como ja disaytide torna-lo, pelas fotos, uma
representacdo social, pois ali o(s) individuo(shifeatam publicamente seus valores e
declaram, junto a coletividade, os elos de queigaBt para manterem-se unidos a
sociedade, como partes que a constituem, de acomoa percepcdo de Durkheim, h&
também o cuidado de como apresentar — falo do tmsmkr composicdo visual — a
sociedade esses simbolos de tanto apreco que $dtogsfias do momento decisivo do
“sim”. Esse cuidado passa pela triagem das fotos.eRemplo, alguém jamais colocara
fotos desfocadas ou “mal enquadradas” em seu alpaim,sua composi¢do tende a um
ideal, que foge ao real vivido. Cria-se o imagioari

Durand (1997) propde que o imaginario seja o acardel imagens e as relacoes
por elas criadas que constituem o intelecto do homA& concepcdo simbdlica de
imaginacéo de Durand postula a semantica das irmagaea conteriam, materialmente, de
alguma forma, o seu sentido.

O autor assinala o dinamismo do imaginario, confkrilhe uma realidade e uma
esséncia propria. Em principio, o pensamento 16gi@o estd separado da imagem. A
imagem seria portadora de um sentido cativo daifgiggdo imaginaria, um sentido
figurado, constituindo um signo intrinsecamente imaoto, ou seja: um simbolo. O
simbolismo, em Durand, é cronoldgica e ontologicateanterior a qualquer significancia

audio-visual; a sua estruturacdo estd na raiz ddqoer pensamento. E mais: “o
imaginario ndo sO6 se manifestou como atividade traesforma o mundo, como
imaginagcédo criadora, mas, sobretudo como transf@maufémica do mundo, como
intellectus sanctus, como ordenanca do ser as ®aitemelhor”. (Durand, 1997, p. 432).

Entdo, considerar a fotografia — e mais: o alburnasamento — como imaginario é
aceitar que ha sim o que se ver na imagem (foteg)amas, sobretudo, ha também muito
qgue “se ver” no que esta por tras dela, dentro, dedes que, de forma autbnoma, ndo tem
como mostrar, apenas tem como indicar. E assimidemasC. S. Peirce sobre em que
classe de signo se instala a fotografia: como domilbm caso de se considera-la como
transformadora do real.

A transformacgéo a que se refere Dubois (1993) dermsique, mesmo atestado o
fato de que a fotografia acusa a existéncia doeefe, ndo obrigatoriamente ela deva se
parecer com ele. Aqui, a foto tras uma marca do, msas ndo o imita em sua

integralidade. Aportemo-nos ao conceito okmesisdado pela filosofia aristotélica:
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imitacdo, copia, reproducdo ou representacdo daazat Isso a fotografia de casamento
nao pode suportar conter, segurar. Influenciada pedlidade planejadamente refeita, o
Operator ndo conseguira capturar o real, visto que o0 mesnuontra-se mascarado,

mitificado.

O discurso de Dubois para esse outro aspecto deseamdgaja-se na ansia de
combater o discurso do mimetismo e da transparéneimbasado nas consideragcfes de
outros autores — para evidenciar que a fotografiaob todos os pontos de vista, um
suporte codificado, deslocando a nocéo de realnsiderada pela visdo anterior.

A posicdo de Rudolf Arnheim em sua olbiiém as Art(1959) é evidenciada por
Dubois ao considerar que

Em primeiro lugar, a fotografia oferece ao mundoaumagem
determinada ao mesmo tempo pelo angulo de visahesa, por
sua distancia do objeto e pelo enquadramento; gondse reduz,
por um lado, a tridimensionalidade do objeto a umagem
bidimensional e, por outro, todo o campo das vagagromaticas
a um contraste branco e preto; finalmente, isolapomto preciso
do espaco-tempo e € puramente visual (as vezesasooa@aso do
cinema falado), excluindo qualquer outra sensaffatva ou tatil.
Como se V&, tal desconstrucdo do realismo fotagrdfiaseia-se
por inteiro numa observacao da técnica fotografide seus efeitos
perceptivos. (Dubois, 1993, p. 38).

O efeito de real € desconstruido, e a posi¢cado qumiB (1993) transmite é de que
o fazer fotografico ndo é um ato natural e objetimas que passa por uma arbitrariedade.
Resultado: obtemos uma releitura. A realidade édiécada e temos agora o plausivel,
produto de uma recodificacdo. Nela, segundo o gumesdreve Dubois do que fala Pierre
Bourdie, “de todas as qualidades do objeto, sddasetpenas as qualidades visuais que se
dao no momento e a partir de um Unico ponto de'\{Bourdie, 1965pudDubois, 1993,
p. 40). O fotografo, tal como pintor renascentistana-se individuo criador, artista com
uma impressao da realidade e sua compreensao lpdssoaindo que o cerca. Dubois
chega a comparar o aparelho fotografico — ndo gpamento! — & propria lingua, um
“instrumento de analise e interpretacao do re&lit(] p. 41) e ndo reprodutora do real.

Num outro ambito, a partir do viés do uso antrogimio da fotografia, destaca
Dubois que as mensagens do conteudo fotograficale@ominadas pela cultura, ou seja,
ela ndo se coloca como evidéncia para qualquerdépreceptor, mas esta determinada a
transmitir informagfes mediante prévia construc@oadrendizado e cédigos de leitura

imageética, ratificando também como as outras pesigliestacadas, o fator transformador
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da fotografia, pois, como diria Vilém Flusser (1p83fildsofo tcheco — em seu livro
Filosofia da Caixa Pretana primeira parte intitulada A Imagem, “imagefsr@cem aos
seus receptores um espaco interpretativo: simbmostativos”. Flusser considera que
uma imagem podera ter seu sentido modificado faeiinterpretacédo dada pelo olhar do
Operator— um conceito de Barthes (1984) — ao dar o golptempo e no espago, como
pela leitura feita pelo receptor de acordo com agdgem de conhecimento” que tenha
adquirido. Ou ainda, como diria Alan Sekulla, “smbsitivo fotografico €, portanto, de
fato um dispositivo codificado culturalmentéSekulla, 198Z-apudDubois, 1993, p. 42).

Entretanto, diante do discurso que considera ayfata uma superacéo do real,
tendendo ao ficcional, tomemos os albuns de catanoemo a propria materializacao
dessa realidade arranjada, o que néo tira, todswéayalidade e poder de registro, afinal,
“€ no proprio artificio que a foto vai ser tornardadeira e alcancar sua propria realidade
interna. A ficgdo alcanca, e até mesmo ultrapasezglidade”. (Dubois, 1993, p. 43).

Inclusive, hd de se considerar que, ao induzir,caso estudado, 0s noivos a
fingirem naturalidade, ndo se consegue de fator @xi¢o, visto que ficam presos, num
“sem saber o que fazer”, sem saber onde devemaro&s maos, as pernas. Vem-lhes
guestdes interiores do tipo que expressao fariasseesse sendo fotografado sem que
soubesse? Mas ndo é o caso. Diante de uma carderama fotdégrafo, os “modelos” nao
conseguem sentir-se a vontade, pois sabem que\dérdas de um registro fotogréafico e
mais, a partir dali, a imagem que sera capturagaeédira aos (p0s) espectadores quem
sdo. E a imagem que terdo deles. No entanto, seogréfo influencia os nubentes a
posarem, consegue trata-los com maior naturalidade.

Diane Arbus conseguiu extrair uma postura mais inoiglados modelos que
submeteu a um experimento fotografico onde os fesanem deliberadamente. A esse

respeito Susan Sontag considerou que

Arbus queria que seus modelos estivessem, na mddigessivel, avisados e
conscientes da acdo a qual eram convidados aipartiEm vez de tentar fazé-
los assumir uma posicdo “natural” ou tipica, ela insitava a parecer
embaracados — em outras palavras a posar. (A efjoreseveladora da
personalidade vai assim se confundir com o quérérd®, bizarro, deformado.)
Sentadas ou de pé, o ar afetado, esses personamer@arecem desse modo
como a prépria imagem do que sdo. (Sontag, 48v@Dubois, 1993, p. 43).

A fotografa preferiu 0 método do “convocar” em de@nto da espontaneidade, e
comprovou com isso que o método era valido, poisntiu em seus modelos

interiorizagcdo do realismo pela transcendéncia déppio cédiga (Ibid., p. 43)
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Por fim, no tocante a categorizacao de considesag@erca da fotografia feita por
Dubois, falamos agora da foto que indicia a pres@arealidade, representada por uma
relacdo de contiguidade entre o signo e seu reterEra foto como traco de um real.

Sobre tal acepc¢do, cito Barthes quando propdeagisto e o referente ndo se
separam, antes este é denunciado — ndo integralnmeas em pistas como num jogo — por
aguela.

A principio preciso conceber bem e portanto, sesipe bem dizer no que o
referente da fotografia ndo é o mesmo que o dosousistemas de
representacdo. Chamo de referente fotogréafico r@msafacultativamente real
a que uma imagem ou um signo remete, mas a neisassariamente reajue
foi colocada diante da objetiva, na falta do que haveria fotografia. Ja a
pintura pode fingir a realidade sem té-la vistg @o contrario, na fotografia,
jamais posso negar que a coisa esteve ali. Ha goplgdo conjuntaealidadee
passadoE como essa coercdo sé parece existir por si metava-se considera-
la, por reducéo, a prépria esséncia, a noema dgrédta (...) O nome da noema
da Fotografia seréa portanto: isso foi. (Barthe8419p. 114-115).

Ao afirmar que, com a fotografia, ndo se pode negapresenca da coisa
fotografada, Barthes parece retornar ao principionimese, em que a fotografia trata de
entregar com prontiddo, a realidade como ela éné@ego um carater de transparéncia.
Entretanto, ha de se fazer uma analise cuidaddea da considerar, grosso modo, que é
iISSO que a terceira e Ultima categorizacdo de Bubdiotografia como traco de um real —
quer dizer.

Tornando relevante o fato de que ha, entre ceradmagem (Fotografica), infinitas
possibilidades de imagens invisiveis, porém opesarnfpodemos seguir a diante sem o
receio de parecer que o discurso esta tendendanagtismo forte do século XIX.

Tendo como base o conceito tfalice levantado por Peirce, e fazendo uso do
proposto por Barthes ao afirmar que com ela, +t@-fgamais podemos negar que a coisa
(fotografada) esteve alhos deparamos com um tipo de registro que, de @b priva 0s
olhos do espectador de uma realidade que ha pouicosos ou ha muitos anos esteve ali,
“diante de seus olhos” tal qual como é. Isso napaie negar. Entretanto, ndo é isso
apenas que esta (ou esteve) ali. Alias, é meneferente que qualquer outra coisa que ela
mostra. A fotografia “fala” de seu fotografado, ns@sn usar nenhum tipo de linguagem
em seu discurso imagético. O préprio objeto € nesgel por deixar pistas, rastros na
fotografia, que assim, assumira a condicdo de yarteisem codigo, sem uma linguagem
prépria, refém da realidade que se Ihe depara.mesu corpo (fisico) do referente — e
nisso sao idénticos. Entretanto é a pontaeloergque se vé, pois ela ndo consegue conter

em si toda a carga semantica, mas consegue — € sgaduncao — aponta-la, o que indicia



48

que o objeto esta impregnado no registro. E edagdie de contingéncia que se pode
observar entre a foto e seu referent®pectrumsegundo Barthes.

Todo esfor¢co em tentar conceitualizar, de alodatayrafia num campo do saber e
classifica-la, pode ser aplicado as fotografiascdeamento, objeto de analise desse
trabalho. Contudo, desejamos aqui, exceder nasdevagoes.

Entender que os noivos, suas familias e convidadms estdo completamente
representados em seus albuns é completa convRiz@.que as fotografias do casamento
de alguém podem dizer integralmente como foramcoatacimentos, ou indicar todas as
preferéncias do casal, ou os problemas que enfaemtpara chegarem até ali seria
aceitavel na perspectiva da relacdo de contingéneatém foto-referente. A existéncia
dos registros denuncia um acontecimento que naeriodpenas ter sido imaginado sem
ter-se realizado, pois s6 ha foto quando ha umparde pés-lente que acione o
automatismo e as leis fisicas e quimicas ineredego de fotografar. Entretanto, o album
de casamento, em especial, cria uma nova conothgda de discussao: se € instrumento
de memdria (rememoracéo), como tratamos inicialejesrta um valor que esta além da
representacdo pictural e da realidade que indrederimo-nos ao carater gémboloda
fotografia.

Os simbolos sé@o signos inesgotaveis, e evocamugdnt do individuo. Séo a
imagem de um conteudo mais amplo e profundo. SegNadser (2003),

O simbolo é capaz de, em certo sentido, tornavelisité o divino, e, com
irresistivel forca, ele atrai o homem que o contangp imprescindivel como o
préprio espirito do mundo, toca a nossa alma. aimmaproxima o divino do
humano, é a ponte que os liga, como as duas medadegesma medalha (...)
(Nasser, 2003, pp. 36-37)

De acordo com a postulacdo da autora, a zona nkadéa entre o compreensivel e
0 que ainda ndo se pode entender é exatamentéia oegle se instalam os simbolos, que
precisam da linguagem simbdlica para expressamssiério. Eles contém o que ja foi
revelado e o que ainda nao foi. Essa dualidadeé&amgébcaracteristica de sua natureza.

E adequado, entdo, considerar os albuns de foiageé uma maneira geral,
aportes simbolicos para auxilio da memoria. Seiderarmos, como ja dissemos, que ha
entre estes arranjos fotograficos — que séo osigalbwe o individuo, uma relacdo de afeto,
é particular o lago que se constréi. Lembrar-seatositecimentos apenas com a memaoria
prépria pode ser um risco a vida do significado agele ou outro acontecimento tiveram
para nés. Dai recorrer-se a fotografia como formatdrnizar o momento.

Ao considera-la dessa forma, retornamos ao qulabiser a este respeito:
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Sobre os simbolos temos a dizer que se difererasnsignos, dos indices e dos
icones, na linguagem. Representam algo ausenteaentem nucleos internos

profundos e longinquos, para 0s quais, muitas yezesssa memdria ndo basta.
E, 0 mais importante, o simbolo € uma ponte (mef® a ponte € um simbolo

gue aproxima dois polos, dois pontos, duas expgéaéndois mundos, duas

vidas, duas metades. A auséncia provoca a sau@adémbolo representa a

possibilidade de amenizar essa saudade, trazemdqeeo o que nos falta. A

auséncia da pessoa amada traz a saudade que psdaweada por um simbolo

gue represente essa pessoa: um objeto, musicameertaixa, foto, que servirdo

de companhia a quem se encontra solitario. (IpidiQ)

Nessa visdo, o simbolo, diferente do indice, ndn & obrigatoriedade da
contingéncia. Uma vez que um lenco, por exempldgepdoazer a sensacao de satisfacao
por pertencer a alguém a qual se tenha grandeocap@ga-se um simbolo — daquela
pessoa. Nesse caso, nao ha nenhum tipo de releci@aoadia e genérica entre o sidgraco
e seu referente. Pode acontecer também por corvgne@do, por exemplo, ao olharmos
uma alianca na mao esquerda de alguém, podemasaiieetal individuo encontra-se
casado, pois esta codificado com o simladienca

Ao tratarmos de ritos de passagem, como é o cascadamento, devemos
considerar que suas cerimbnias estdo permeadasbdel®ias: objetos, performances,
regras que estdo para além do intuito de orgamzestruturar o referido ritual. Tém
significado préprio.

Isso Ihe confere umstatus lhe qualifica, Ihe impulsiona a um padrao idealm
molde intocavel, sagrado. E aqui, até podemos natoa ideia de que as cerimbnias
servem para ritualizar o encontro do humano convina ao adentrar a nova “morada”
de sua vida, se considerarmos a vida como um imeastelo cheio de vivendas e
moradas, umas mais marginais e periféricas, oumas adentro das instalagbes. Toda
argumentacdo a cerca dessa qualidade dos ritospdétes suficiente para considerar o
registro fotografico como indispensavel. E isso @& a perceber e a propor que a
fotografia de casamento — caso em questao — e tageon narrativa do aloum, poderiam
ser consideradas como simbolos. Cada foto, assita,smbolo de outros simbolos, — por

sua vez — simbolos rituais em uma situagéo ritual.
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5 — A MONTAGEM DO ALBUM COMO RECURSO
NARRATIVO

Encerrado o periodo de festejos e apds a longaaépec preparativos pré-
cerimdnia, um tempo ha de ser reservado para gasetlas fotografias que irdo compor o
Album. Para tanto, um método é escolhido. Cadd tasasua forma de fazermpatchwork
em memoria a data inesquecivel. Cada um passagsajdor o método, pelo arcabouco
do sentimentalismo, da afetividade. Nossa intemgfse trabalho ndo é investigar o que
move essa ou aquela forma de selecionar as fotagjrahas denunciar que em todos os
casos, inevitavelmente, o fruto de cada sele¢c@o—crio julgamento de cada casal — uma
narrativa imageética com as partes mais importagdiéeserimonia. Tal narrativa torna-se
suporte de segurancga para manter-se viva a memoria.

A partir da montagem do album de fotografias — com&iodologia — podemos
analisar a referida cerimonia e suas partes, géde elramente ditadas — alias, narradas —
em um album-sequéncia.

Nasser (2003) considera qugjando se perde a memadria a historia também se
perde(p. 45), pois 0 que ja aconteceu ndo tem comeoesarido sendo pela relembranca,
pela rememoracdo. Segundo Barthes, ali esta @&adstrm momento que nunca mais ira
acontecer naquelas mesmas condi¢cdes. Ja nos desivam capitulo 4, nesse carater de
memoria da fotografia, entretanto faz-se necessd@a@r novamente alguns apontes, pois
a montagem da sequUéncia narrativa do album estéo melacionada a sensacédo de
realidade que se quer dar.

De certo modo, a juncéo das fotos que montam oratbm uma proto-intencéo de
preservacdo do movimento, que é o que, no cineroagga o efeito de realidade, pois a
projecdo, na tela é fruto, tecnicamente, da sueessxibicdo de 27 fotogramas por
segundo, cada um com uma informacé&o “um poucofatte da anterior e da posterior.

Digamos que ele — o album — funcione comostiony-board como um roteiro para
um filme, entretanto, seria um pds-roteiro, poacontecimento ja se deu. Ao contrario de
um roteiro como planejamento do que vird, ele éregistro do aconteceu exatamente

naquela ordem em que se apresenta.
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Todo garimpo feito acerca desses conceitos, seevdase para se discutir a
fotografia como metalinguagem, pois € signo deosutignos (simbolos). Tem significado
proprio e significados para além de suas “habikdddmas, a cima de tudo, € como se
fosse um espelho na frente de outro: a imagem daht@®, que ndo tem fim, se auto-
reflete.

Olhar lancado sobre os albuns de casamento, sigaasss-a-passo na dire¢do das
evidéncias dessa descoberta potencial.

Sobre o conceito de metalinguagem, extraido do idsudemos que “é a
linguagem (natural ou formalizada) que serve pasciver ou falar sobre uma outra
linguagem, natural ou artificigltiai tomarmos a fotografia nesse aspecto. Considieran
fotografia como um tipo de linguagem, e a conswuga ritual do casamento com seu
aparato simbolico como outro tipo de linguagem,lbura seria a confluéncia de uma
“explicando” a outra.

A cerimbnia em si € composta de uma narrativa, etapas definidas, personagens
designados para as ac¢des que a compdem e todo wiment performatico que vai
costurando estes simbolos que se apresentam.tBgaafita recria essa narrativa ao fazer
uma leitura, sob a perspectiva da lente e de seradgr — o fotébgrafo —, o que vai gerar
uma série de fotos que registraram o0 momento qoesedrepetird jamais, sendo pela
lembranca. Dai surgem os albuns.

Todo o evento-ritual da cerimbnia do casamentddrié um verdadeiro encaixe de
instantes dignos de registro, sendo eleitos algum®entos que sdo — tornaram-se, pelo
filtro que é a fotografia — fundamentais para a iGen narrativa imagética desse
acontecimento que quer pulsar se possivel, a wida tom a mesma for¢ca. Todos 0s
esforcos sdo empenhados para que a vivacidade menewvada daquele instrumento
simbdlico que é fotografia. Aqui, arraigam-se addd de Peirce, pois que, se 0 signo esta
para alguém no lugar de algo, a fotografia do cagtmnesta para os que a observam, no
lugar da propria cerimdnia, tendo o observadordestal ndo presente no acontecimento
em si. Ele ou relembrara, revivera, no caso ded&do presente, ou tomara conhecimento
de informacGes que nao tinha recebido antes, no dasndo ter estado presente na
cerimbnia, mas ter tido acesso ao album, frutordgstros feitos durante a cerimdnia, e
nesse segundo caso, sO sera possivel a decodifipaggue o registro fotografico €, de
fato, um dispositivo de codificacdo e decodificagfioado culturalmente. Pois, segundo
Dubois (1993), um dos aspectos que podemos coasiderespeito da fotografia, é o

aspecto antropolégico que admite que
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A significacdo das mensagens fotograficas € dedaterminada culturalmente,
gue ela ndo se impde como uma evidéncia para ralgeeptor, que sua
recepcao necessita de um aprendizado dos codiglesta (Dubois, 1993, p.
42)

Assim, segundo sua visdo, 0 meio cristdo — caso ept@mos estudando —
reconhece facilmente as etapas do ritual olhandfotas do album de casamento de
alguém — ainda que nao tenha estado presente in@o&xr — pois sobre este grupo, esta
estabelecido um conjunto de regras e doutrinasgsaf@is que os fazem “falar a mesma
linguagem”.

Falamos em imagem enquanto narrativa, o que estéelplicitado por Manguel
(2001) ao inferir que as imagens, tal qual as tieas nos trazem informacoes,
depoimentos, pois podem ser admitidas como historgegundo ele, um simples
observador (um n&o especialista) tem o direitoedesina imagem — uma fotografia, por
exemplo — como se fosse um texto. Cada fotogrediao ja vimos em Dubois (1993), tem
em si “um pedago” da realidade que representaispor da subsidio para a construcao do
imaginario, ndo como suposi¢cao, mas como construcao

A transformacédo — captacéo pelo fotografo — dos ato “imagens-estaticas”, em
gestos inacabados, em fotografias, é fruto da a@giam equipamento acionado em
diversos momentos da ceriménia e gerado por digegentos, cujo conjunto compdem a
totalidade do ritual. Dentre eles, as sentencassgaeproferidas durante o “evento-ritual”
do casamento € uma das referéncias necessaria®g@fo.

Por exemplo, ao proferiem nome do Pai, do Filhe do Espirito Santop
sacerdote, com o reconhecimento social e a auttwidapiritual que Ihe é legitima, inicia
oficialmente a cerimbnia, e todas as atencdes rege cumplices das palavras e dos
gestos provenientes dos protagonistas desta warréista sentenca de abertura indicia
para o fotografo que as emocgles estdo, pelo meposemguanto, acalmadas e,
possivelmente, as mées, avés e madrinhas coadpgvdat cena, ja tenham retocado a
maquiagem que houvera sido borrada por ocasidaotiada triunfal e emocionante da
noiva. Hora de fotografar! Nesse instante é mamvgwel que as fotos sejam mais
comercialmente interessantes. Mas ndo entrarenssg negrito.

Virando um pouco o leme, mas sem sair da rota axqagropusemos, analisemos

0 sim, aceitoldado pelos noivos como promessa reciproca de z€éu do vinculo.
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Com propriedade e usando dentre outros, o exemplcadamento cristdo como
instituicdo legitimada, além de outras instancpp proferimento de sentencgas, Austin
(1990) diz que

Trata-se do seguinte: geralmente o proferimentaedtas palavras é uma das
ocorréncias, sendo a principal ocorréncia, naz&giio de um ato (...), cuja
realizacdo é também o alvo do proferimento, mas estia longe de ser, ainda
gue excepcionalmente o seja, a Unica coisa ne@§saA a realizacdo do ato.
Genericamente falando, é sempre necessario quecasstancias em que as
palavras forem proferidas sejam, de algum modmpaiada; frequentemente é
necessario que o proprio falante, ou outras pesstambém realizem
determinadas ac¢des de certo tipo, quer sejam dfi6eas” ou “mentais”, ou
mesmo o proferimento de algumas palavras adiciofais no casamento
(cristdo), é essencial para me casar que eu rdeasgdo com alguém que ainda
vive, que é sdo e de quem nao me divorciei, e gssindiante. (Austin, 1990, p.
26)

Com isto, Austin nos transmite a relevancia quadmgue chama degroferimento
performativo— a declaracdo que implica numa acdo — para drugés, no “evento-
ritual”, da sucessédo das ac¢des e, em outro anplaita,a mudanca de condi¢céo social. Frisa
ainda, no mesmo trecho supracitado, a pré-condipde deve existir para que
determinados proferimentos tenham validade

De acordo com sua percepgédo, ao dizer “Sim, acedtaridividuo estad superando
uma condicdo — a de solteiro — e passando a adgairnovo status social — o de casado.
Ou seja, hd um “movimento” gerado por um proferitnegsse “fenbmeno” se da, ou pelo
menos se oficializa, pela declaracao feita. Ertéa,claro que as palavras — como também
o0 siléncio — tém peso e forca de acdo. Sdo tambeémontexto das celebracdes, simbolos
rituais, e condicionam o olhar do fotégrafo, faaedcongelar o gesto que houvera sido
orientado pelo proferimento. Para Austin, as paswao a materializacdo de uma forca
interior, primeiramente. Sobre isto, diz que “ofprimento exteriorizado é a descricao
verdadeira ou falsa da ocorréncia de um ato intém@®7). Sobre o peso de acao que tém,
diz que

Temos a tendéncia a pensar que a seriedade dasapaladvém de seu
proferimento como um mero sinal externo e visiseja por conveniéncia ou por
outro motivo, seja para fins de informacdo, de um iaterior e espiritual
(Austin, 1990,p. 27).

Toda essa externalizacdo tem um significado irddos pois, como ja
mencionamos, as declaracbes performaticas matanaliuma acdo. Sdo, na verdade,
indicesda presenca de uma acdo concreta — que seriabolsim acdo esta que é um
gesto determinante da natureza e da condicao @aquela profere ou, quando n&o tanto,

sdo apenas um indicio da presenca de quem a prdfere€aso, 0s noivos sao estes



54

personagens que se metamorfoseiam a partir da mdegdxpressdes comdam, aceito!
e outras mais. Aqui ha um novo comeco de suas widagora como casados — novas
emoc0Oes, novas esperas. Alias, tudo € novo. Sasndelhas fotografias.

Para o fotografo, estas expressdes da linguagesrproterimentos performaticos —
sdo como guias, tragcam um roteiro para que as,fatsm como também a cerimbnia,
tenham uma ordem narrativa construida por intefepcinstantaneas — o0s cortes
fotograficos — gerando, dai, as fotos que compordibum.

Mas ainda sobre estas declaracdes a que se refisign:Ase estas materializam
gestos, deixam rastros para que a fotografia osiiete Na sequéncia temporal a)
proferimento; b) gesto concreto; c¢) captura fotbgaa encontramos subsidios para dar
também a fotografia o mérito por materializar of@rionento. Mais ainda: dar-lhe o poder
de materializar o movimento. E, num ambito um poutais pretensioso, 0 registro
fotografico ainda teria mais validade enquantomemato, visto que nao so flagra como
também congela e denuncia todo ato que se coldeatedda objetiva. Ali ficara
“aprisionada” para sempre a prova material da seatdada em juramento um ao outro.
N&o se pode negar a ocorréncia daquilo que, nemiesa fotografia revela, mesmo
ocorrido no passado.

A fotografia funciona também, como j& mencionamos @apitulos anteriores,
como instrumento de desejo em capturar o realetamto, a realidade compreende o que
se pode e 0 que nao se pode ver. O movimento (&cén)a caracteristica dos corpos e
objetos que séo indicio de sua existéncia, mas@upenaterializados em si. Segundo Erza
Poundapud Nino (2007), os olhos véem o substantivo e o vedimo um so: coisas em
movimento, movimento nas coisas. Com isso, conaebmovimento (a ag&do) uma
caracteristica inerente aos objetos, capaz detgesaa existéncia.

Nino (2007), ao analisar o carater narrativo daduifia, inicia suas proposicoes
com a analise de Pound acerca dos ideogramas quensislera como uma justaposicao
entre imagem e texto. Ernest Fenollosa € quemubsidia a conceituacdo por considerar
o ideograma uma espécie de poesia concreta. Begmiga de poesia “conseguiria propor
através de um método ideogramatico, uma espadaligara o poema” (Nino, 2007, p.
137), pois a juncdo de imagens e elementos forman@osoé unidade de compreensao —
como é o caso do ideograma — lhe permite comusgEate modo ndo convencional,
narrando através da combinacdo de imagens. Tagjazcenveniente uma comparacao
desse tipo de producdo com a propria estruturdbdonade casamento, pois narra um fato

subsidiado exclusivamente por imagens. Nao hanrdgdes escritas, convencionais. A
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compreensao caracteriza-se como uma decodificdepende de um conhecimento prévio
imposto pelos padrbes sociais — ligado ao que [Rumkhchama de coercitividade,

caracteristica inerente aos fatos sociais — e dt@ndo conhecimento, dentro de
determinada cultura. Assim, a compreensao da memsagrrativa que o album transmite,
pressupde um conhecimento prévio.

Representar 0 movimento na imagem é registrar sagam do tempo nela. E se é
assim, em conformidade com o pensamento de BARTHE®4), ela repetira de forma
mecanica 0 que nao podera nunca mais se repetteegialmente, pois sé ocorrera uma
Gnica vez. A fotografia, segundo ele, écarftingéncia soberarigp. 13), e envolve essa
contingéncia como um envoltério leve e transparente

Sobre a captura do movimento e seu carater vatatisideram-se alguns aspectos
técnicos comauperexposicagyor exemplo, na tentativa de prolongar o enlacéedgo
fugidio. Resultado: fotos sem definicdo e que, aorabnente — no carater da prestacéo de
servigo de fotografia de casamento — ndo sao s¥anees. Entdo como segurar o que nem
se vé? Eis o desafio da fotografia, a qual recao® albuns para sanar essa sede de
sequenciar a imagem.

A imaginagéao, a voz interior, 0s sonhos, as emogsedores, os medos séo fatores
que transcendem o0 que se vé&, mas também fazem garteealidade e podemos
experimentar isso dia apés dia, e para o fotografericano Duane Michels (1932), estes
elementos foram os instrumentos de experiment@mativa de fotografar o que era da
ordem do invisivel: capturar o movimento. E pasa igrecisava desenvolver um método.

Influenciado pelo surrealismo de René Magritte,fsuma de expressar as emocgdes
foi sendo repensada. Nino (2007), a respeito dodoée Duane Michals diz

Este fator o levou desde 1966 as sequéncias, peis lentdo um momento
anterior, outro posterior, cuja justaposicdo lhgada mote para sugerir uma
histéria, um enigma emocional (...) Alimentado pékratura, poesia, filosofia,
cinema e historia da arte, nas suas fotos — mesuelas que se apresentam
isoladas — sempre o questionamento do instantedsatrdvés de jogos de
espelhos, duplicacbes de luzes e de sombras, ssipéps, palimpsestos que
remetem sobremaneira ao acimulo do tempo ou simplge do seu fluxo
continuo.(Nino, 2007, p. 141)

E esse método que da suporte as sequéncias resrdts albuns, uma apos a
outra, as fotografias vao construindo uma teia gamcide com o0s acontecimentos

(passados) da cerimbnia em si.
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5.1 — Alguns Gestos Rituais da CerimoOnia

Toda a cerimbnia do casamento catdlico é estruduesl etapas e movimentos,
como ja citamos, que compdem a ordenacédo dos fatos.

Algum simbolo ou gesto ritual, por exemplo, da arghda”, a abertura da
cerimbnia. Pode acontecer também de dois ou maist@y simultdneos indicarem que a
celebracdo vai comecar. A musica comeca a serdaantatocada para iniciar o cortejo de
entrada com todo o rigor e regras bem definidas. &fis eventos que, simultaneos,
preparam a iniciacdo do evento-ritual e criam rsm@bléia, a expectativa para a entrada
dos personagens principais da narrativa: os noilzepecialmente a entrada triunfal da
noiva.

Avancando um pouco, também o gesto de fechar amspda Igreja apos a
finalizacdo da entrada do cortejo de pais, pajgredenhos € um indicio de que é chegada
a hora da noiva mostrar-se & comunidade ali reutNdan cortejo exclusivo, ela entra
ladeada por seu pai que a entregara ao seu futifoitdro proximo — marido. Este gesto
deixa claro para a coletividade que a familia dacanooncorda e torna oficial sua
concordancia com o enlace.

Toda essa construcao narrativa cheia de simbolegia,que se perceba, esta sendo
golpeada pela captura obcecada dos profissiondtalgrafia. Os simbolos rituais que se
Ihe apresentam diante dos olhos resignificam-sellmar que ele lanca para a composicao
da fotografia.

Enfim, muitas sdo as etapas e os detalhes a sastos v e fotografados — na
cerimbnia do casamento cristdo. Muitas nos fogenolhar, mas ao do fotégrafo néo.
Assim, ndo teriamos condicbes de, num trabalho essa dimensédo, esmiucar cada
detalhe de tal rito. Portanto, de forma aleat@lagemos um dogestos rituaigpara ser
fonte de uma rapida investigacdo: as aliancas.
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5.1.1 — A Entrada e A Troca das Aliancas

A cerimbnia do casamento tornou-se entre 0s cast@ion marco tanto da
significacdo de uma organizacdo social, uma vez guaves de simbolos tais como as
aliancas nos dedos anelares das méaos esquerdadgadedojuge, vieram indiciar o sinal de
gue aqueles dois individuos tém um compromisso¢camirato oficialmente firmado entre
os dois e entre suas duas familias, e além, deseea sociedade em que vivem, estando,
assim, impossibilitados de se relacionarem comegutrcomo também um marco
religioso, ja que é o fato social que garante gaelace fora feito diante — e com o acordo
— da comunidade de fé durante uma cerimonia reldiparante um lider religioso que tem
autonomia para validar a unido. No caso do casanm@tatdo, o lider seria o0 sacerdote.
Vale lembrar que o gesto da troca e do uso damscaka no Catolicismo — diante do
laicismo dos estados onde € religido predominanteode ser realizado sem haver
necessariamente, a presenca da instituicao redigomss ndao se configura em transgressao
constitucional.

Enquanto fato social, 0 casamento materializa-ggesenca e no uso das aliancas.
Estas, por sua vez, assumiriam caratertaiem, segundo Durkheim (1989). Digamos
também, que as aliancas, para os cristdos, sejaimbolo-dominante no ritual do
casamento, como é também a “arvore leiteimalidy) entre os Ndembu, de acordo com a
interpretacdo de Turner ao analisar o ritual deeplde (dNkang'g a que sdo submetidas
as meninas desta sociedade tribal. Por simbolordoitd, entende-se, segundo a
concepcao do autor, que é aquele em torno do gitabbacontece.

Ja para Durkheim (1989),totem entre as tribos australianas, seria “antes dg tud
expressao material de alguma outra coisa” (p.266)sg quer representar com funcao de
identificar um grupo e distinguindo-o dos demaisim carater de identificacdo e de
dependéncia da sociedade enquanto instituicdo tgatamgue o individuo seja um ser -
social, atribuindo as forcas socias a responsabiéidoor educar, nutrir, reger, defender
seus membros, como se fossem filhos. Torna-segiadsale, para seus membros, o que
um deus é para seus fiéis, de acordo com Durklaim, gue uma mée é para seus filhos,
como constataria Turner, ao identificar o carambélico da nutricdo na arvore leiteira,
aos pés da qual mae e filha passam pelo rituaigdac(oNkang’a).

Nessa perspectiva também, as aliancas, para dsiostistétm esse poder de

organizacdo, de estratificacdo, por isso é coraidenp simbolo méximo — agimbolo
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dominante como proporia Turner — da celebragdo. Prova désspue é o Unico dos
simbolos rituais presentes no momento ritual qoaréegado com os individuos depois de
finalizada a cerimOnia — e por toda a vida — sas.dgDstentam-nas douradas em seus dedos
anelares da méo esquerda, talvez por ser o Unitmdiemao por onde passa uma veia que
segue direto para o coracdo, e a méao direita, ocrosgando-se para diferenciar da
esquerda onde se usa as alian¢gsenimdo marginal- como diria Gennep — do noivado.

Fica claro, com estas explicacdes, o motivo deotfadh e da captura criativa das
fotos pelo fotégrafo em diversos angulos, do momela entrada destes simbolos até o
instante (catartico) em que, apos juras e compemvis mediante texto institucionalizado
e ditado pelo sacerdote — um p&e o anel no dedwiio.

Leach (2006), ao mencionar a analise que fez acdaacavestidura do titulo de
cavaleiro entre os cidadaos britanicos enfatizaoonemto em que ocorre a entrada da
Espada do Estado (Sword of Statepdemos considerar, muito provavelmente, que este
seja 0 simbolo soberano do ritual, visto ser unbsinda soberania da Rainha, que, na

cerimbnia, € quem concedera o titulo ao cidadasinfdescreve:

Quando a Rainha apareceu, ela estava acompanhadengmequeno cortejo de
funcionérios de alto escaldo e funcionarios dodial@lém dos seus segurancas
pessoais e do portador da espada. Este Ultimogeaaea Espada do Estado
(Sword of State)le carater cerimonial, que a Rainha usa no atmwzstidura
(dubbing),e parou a meio caminho entre a Rainha e os troamiess A Espada,
como a Coroa, é um simbolo especifico da sobedanRainha. (Leach, 20086, p.
44)

A forma como acontece a entrada do objeto Espadl @escricdo acima,
transmite-nos o valor e a importancia simbdlica tpileobjeto detém. Assim também as
aliancas entram carregadas, em geral, por umacaria® som de um sino ou mesmo de
uma cancdo exclusiva para o momento. Os anéis r&aadds sobre uma almofada para
gue as maos humanas do mensageiro que as trazemsn@oguem, visto que, como
simbolos dominantesdo causas da religacdo com o sagrado, por issisgre ser
preservadas de qualquer profanacdo. Também o se#zertepresentante divino e
assumindo esse carater, ndo pode tocar em nadeigseja dessa natureza.

Também no Palacio de Buckingham, as fitas de hqoeaserdo confiadas aos

futuros cavaleiros sédo passadas a Rainha por sota@lmofada. Leach assim descreve:

(...) um almirante uniformizado que passa para mHRaas fitas de honra
adequadas, uma de cada vez, colocadas sobre umiaddnde veludo (...) Tudo
se passa, portanto, de acordo com o que poderiespesar . A Rainha em seu
papel de sacerdotisa é uma pessoa sagrada quedi&ieqr tocada nem mesmo
pelo almirante, dai a almofada de veludo. O seuelpap cerimbnia de
Investidura é transmitir um elemento do poder dzesnia através da espada
para a pessoa do Cavaleiro iniciante. (Leach, 20085).
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Podemos tracgar, claramente, um paralelo entre @s rdos — a sagracdo dos
Cavaleiros britanicos e a cerimdnia do Casamento6liCa — pois que os dois transmitem
movimentos performaticos com a mesma natureza.

Também nos dois ritos, € similar a presenca de spage onde a performance
ritual se da: trata-se de um lugar de tangéncig ensacralidade e a secularidade, tanto o
local em que os Cavaleiros aguardam os procedimat@oRainha, quanto o local onde
ficam os noivos de frente para o sacerdote agudodas coordenadas séo locais
intermediarios que pertencem, segundo Leach, tamste mundo quanto ao outro. E ai
que se da a troca das aliangas.

Tal descricdo nos faz, inevitavelmente, associgseesar os movimentos do
processo ritual de forma fotografica, ja pensange fpto serd gerada em cada momento
gue vai se sucedendo.

E comum, inclusive — para ratificar a idéia de sitoldominante desempenhado
pelas aliancas e seus procedimentos performéticasa-eitura feita dos albuns em
questéao, identificar que a narrativa construidam a escolha das fotos que o comporao —
caminha de forma a “subir” e depois “descer”. Tilqhuma narrativa, o enredo encontra-
se estavel até o momento em que é afetado peldeprabque se apresenta para dar
movimento a trama. Chega ao climax com o auge stahitidade que, em seguida, é
resolvida, tendendo a retornar a estabilidadeahici

O Album mostra fotos preliminares que vao deseraralo a narrativa até chegar
ao momento apice da troca das aliancas. Issorfiieiado tanto pelo nimero de fotos em
angulos diversos que se apresentam sO desse (B8t rfual em relacdo aos outros,
guanto porgue, como ja citamos, € este o simbatopgumanece, materializado, na vida
dos individuos mesmo finalizada a ceriménia dodégpassagem. Poderiamos dizer que as

aliancas séo o proprio casamento, por contingéncia.
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CONCLUSAO

Na investigacdo dos ritos de passagem — especditanto casamento — pudemos
notar caracteristicas muito semelhantes nessedgpoeriménia ainda que em culturas
diferentes, como, por exemplo, a oferta de preseads noivos é comum nas analises
apresentadas por Gennep (1977), como também ria®n&rs cristds. Também é comum
oferecer banquetes em comemoracao a oficializagdata E o mais relevante: o rigor
com que € tratada a estruturacdo das etapas dawe@s deste rito de passagem, com
regras e padrbes que ficam firmados como fatosisoci

Também é fator notavel, quanto a analise da foliagrde casamento,
especificamente estudada aqui, que 0s momentosseuernam registro e passam a
compor a narrativa do album, talvez ndo sejam wgipais ou 0s mais relevantes, pois
estdo sujeitos a um juizo de valor @perator — que é atuante e de maneira alguma
passivo —, visto que ele tem uma visdo de mundoaaarga cognitiva que o faz ter uma
leitura propria acerca da fotografia que faz, umssecritico que lhe impulsiona a fazer
escolhas. Ou talvez — e € uma outra questao ansarpe esteja com o olhar viciado e néao
pense o seu fazer fotogréfico de forma criticaxatedo-se guiar por uma demanda de
mercado e criando um modelo engessado dos tipméatgafia que faz.

Por isso — também — é que podemos considerar mabmo a recriacdo de uma
narrativa que nao é ficcional, pois aconteceu tte faas que passa a ser recontada por um

“contador de historias” chamado fotégrafo.
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