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RESUMO

Este trabalho apresenta uma analise das “cenas bdonus”, originadas da telenovela “Lado a
Lado”, produzida pela Rede Globo em 2012, que foram publicadas na internet. O material
analisado faz parte da experiéncia transmidiatica que os produtores da novela proporcionaram
ao publico ao disponibilizar na rede complementos da narrativa de um produto televisivo. A
intencao do estudo realizado ¢ de compreender como ocorre em “Lado a Lado” o fendmeno
da transmidiacé&o, a partir dos conceitos de Henry Jenkins, ao considerar as cenas bonus como
um caso singular de manifestacdo desse fendmeno no Brasil. De inicio, é exposto um
panorama historico sobre as novelas brasileiras, como se da a estrutura das telenovelas e a
modernizacdo pela qual passaram, inclusive em suas narrativas. Em seguida, € feita uma
discussao sobre as narrativas dentro do contexto do ciberespaco definido por Pierry Lévy e da
transmidiacdo. Por fim, as cenas bdnus juntamente com todos os capitulos da novela séo
analisados a partir dos métodos de andlise de filmes de Uwe Flick, da analise de narrativas
audiovisuais de Lucia Correia Marques de Miranda Moreira e do aporte tedrico apresentado
ao longo do trabalho. Como concluséo, é perceptivel que as cenas bénus enquanto um produto
transmidiatico agrega a narrativa de “Lado a Lado” apenas maior riqueza de detalhes, ja que
ndo chegam a constituir um universo narrativo capaz de se traduzir em uma narrativa
transmidiatica.

Palavras-chave: novela, narrativa, cultura da convergéncia, ciberespago, transmidiacédo e
cenas bonus.



ABSTRACT

This paper presents an analysis of the bonus scenes originatinated from the telenovela "Lado a
Lado", produced by Rede Globo in 2012, which were published on the Internet. The material
analyzed is part of the transmedia experience that the producers of the sop opera provided to
the public by posting on the Internet complements the narrative of a television product. The
intent of the study is to understand how the phenomenon of the transmedia happens in "Lado
a Lado" inside the concepts of Henry Jenkins, in considering the bonus scenes as a singular
event of the occurrence of this phenomenon in Brazil. At first, a historical overview is
exposed on Brazilian soap operas, how is the structure of soap operas and modernization
through which they passed, even in their narratives. Then, a discussion of the narrative is
taken within the context of cyberspace defined by Lévy Pierry and transmedia. Finally, the
bonus scenes along with all the chapters of the novel are analyzed using the methods of film
analysis by Uwe Flick, the analysis of audiovisual narratives Lucia Miranda Correia Marques
Moreira and the theoretical framework presented throughout the work. In conclusion, it is
apparent that the bonus scenes, while a transmedia product, adds to the narrative of "Lado a
Lado" just greater detail, since it does not even constitute a narrative universe that will
translate into a transmedia narrative.

Keywords: soap opera, narrative, convergence culture, cyberspace, transmidea and bonus
scenes.
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Introducéo

Desde que os meios de comunicacdo passaram a se relacionar entre si,
consequéncia de uma era de convergéncia das midias, vém surgindo diversas experiéncias que
traduzem a necessidade de que os canais de informagdo, conhecimento e cultura tém de se
reinventar e se aperfeicoar com a intencdo de proporcionar as pessoas 0 melhor uso possivel

dos produtos que circulam entre os diferentes meios.

As narrativas que estdo presentes em produtos audiovisuais, como filmes, seriados
e telenovelas, sdo afetadas no contexto da convergéncia das midias de modo que, devido as
caracteristicas referentes a forma como sdo construidas, podem ser desdobradas,
transbordadas e expandidas através de diversos meios. No caso especifico das telenovelas, por
exemplo, a convergéncia entre a TV e a internet proporciona experiéncias interessantes ao

contar histérias em varias midias.

A internet, hoje, é utilizada por emissoras de televisdo para divulgar contetdos
extraidos das telenovelas. Nos Ultimos dez anos, conteldos adicionais oriundos destes
produtos televisivos vém sendo disponibilizados rapidamente pela rede. Desde entdo, alguns
pesquisadores e estudantes comecaram a discutir sobre a interessante relacdo entre a TV e a

internet em seus trabalhos académicos.

A Rede Globo de Televisdo é a emissora que vem, ha alguns anos, apostando na
interatividade com o telespectador por meio da internet, na figura da central de contetido em
streaming de video, o Globo Media Center, do portal e provedor Globo.com. Esse foi um dos
passos iniciais de convergéncia entre os meios de televisdo e internet no pais. Em 2009, a
Rede Globo foi a principal emissora a investir em um conceito de programacdo multimidia,
resultado obtido através de dados do Observatdrio Ibero-americano da Ficgdo Televisiva
(Obitel, 2010).

E importante discutir, portanto, a nova forma de consumir os produtos televisivos,
tendo em vista a importancia da TV no Brasil, que ainda alcanca altos niveis de audiéncia
mesmo na era da internet. Dentro desse universo televisivo, destacam-se as telenovelas que
sdo o0 produto televisivo que melhor foi utilizado como exemplo de experiéncia transmidia no

pais.

Quando Henry Jenkins (2008) publica seu livro “Cultura da Convergéncia” e traz
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0 conceito de Transmidiacdo, €& possivel visualizar as caracteristicas dos produtos
transmidiaticos em telenovelas que ndo estdo somente no pequeno espaco das nossas
televisbes. De acordo com o autor, o produto transmidiatico surgiu da necessidade de
satisfazer um publico “que esta ocupando um espaco de interseccao entre os velhos e 0s novos
meios de comunicaciao”. (JENKINS, 2008, p. 51)

O presente trabalho, dessa forma, visa a estudar a atual situacdo das narrativas
construidas na TV em meio ao processo de Transmidiacdo e da Cultura da Convergéncia,
conceitos adotados por Henry Jenkins, e que estdo atrelados aos estudos em Cibercultura,
iniciados por Pierre Lévy e inseridos no campo da Comunicacao.

Para este intento, serdo utilizadas como objeto de estudo as “cenas bonus”,
conteddo presente no site da novela das 18h da Rede Globo, “Lado a Lado”, exibida de
setembro de 2012 a margo de 2013, de autoria de Jodo Ximenes Braga e Claudia Lage. A
novela traz um diferencial no que diz respeito ao site de “Lado a Lado” que sdo cenas extras
postadas toda semana e assim intituladas, pois, de acordo com os produtores, “sdo novas
emocdes que ndo passam na TV”. O material seria produzido apenas para o site. Ou seja,
apenas 0s internautas teriam acesso ao conteudo extra exclusivo da internet, j& que ndo seria

divulgado na TV durante a exibicdo da novela.

Até o momento, ndo se tem noticia de novelas brasileiras ou qualquer produto que
tenha um conteudo extra, como as cenas bdnus, que ha muito tempo é explorado em filmes,
seja produzido exclusivamente para a internet, uma outra midia. Além disso, este conteudo
extra € retirado da propria narrativa da telenovela, o que denota possibilidades de novas

narrativas surgirem a partir dessas cenas extras.

Para este trabalho néo interessa a questdo da recepgéo pelos consumidores de um
produto televisivo, como a novela, no que diz respeito a contetdos adicionais disponiveis na
web. Logo, o questionamento principal que move o trabalho em questéo é tentar compreender
como as cenas bonus constroem um universo narrativo paralelamente a narrativa construida

na novela “Lado a Lado” em meio ao processo de transmidiagao na TV.

Com o intento de responder a esta questdo entre outras que surgem a partir do
guestionamento mencionado acima, este trabalho foi dividido em trés capitulos. No primeiro
capitulo é apresentado um panorama da histéria das telenovelas no Brasil, com énfase nas
telenovelas produzidas pela Rede Globo. S&o aprofundadas algumas especificidades sobre a

estrutura das telenovelas, bem como a modernizacéo pela qual esses produtos televisivos



13

foram submetidos ao longo de décadas de existéncia.

O segundo capitulo traz um estudo sobre narrativas dentro do contexto de
transmidiagdo. A discussdo é embasada primordialmente pelas ideias de Jenkins (2008) e
Lévy (2000). Sdo explanadas as caracteristicas que as narrativas assumem em meio a era da
convergéncia de midias, quando os consumidores ndo se contentam apenas em ver um filme
ou novela, ou ler um livro ou uma série de livros de modo linear. Eles querem ir além das
telas e das péginas. Por isso, procuram outros meios, como a internet, como acontece com

“Lado a Lado” e varias outras novelas brasileiras.

No terceiro capitulo, é feita a analise das cenas bénus a luz do que foi discutido
nos capitulos anteriores e da metodologia empregada. Séo utilizadas a analise de filmes de
Uwe Flick (2004) e a analise de narrativas audiovisuais de Lucia Correia Marques de Miranda
Moreira (2005). A primeira pode ser aplicada tanto em produtos televisivos como em filmes e
a segunda procura observar a estrutura da narrativa de ficcdo audiovisual em seus diversos
formatos. Além desses métodos empregados também foram assistidos todos os capitulos da

novela “Lado a Lado”, assim como todas as cenas bonus publicadas no site da telenovela.

Procura-se constatar como é construida a narrativa que se vale da internet para, a
primeira vista, complementar o seu conteido que ndo é suficiente estar apenas na TV. E
fundamental, portanto, conferir se as cenas bonus contribuem de forma a complementar o
universo criado pela narrativa original de “Lado a Lado”, que é responsavel pela existéncia
dessas cenas. Serd que 0 conjunto dessas cenas criaria um novo universo narrativo dentro do
site onde as cenas séo hospedadas? Elas poderiam ser consideradas pontos de entrada de uma
narrativa hipertextual, como define Janet Murray (2003), construida dentro do site da novela?

As cenas bbdnus poderiam ser consideradas elementos de uma historia
multissequencial? Esse contelido extra representa uma ndo-obediéncia a modelos e métricas

prépria do estilo narrativo na transmidia¢édo, como aponta Jenkins (2008)?

E questionavel também se com o contetido das cenas daria para compreender a
trama que se passa na TV ou se haveria como entender a histéria da novela somente pelas

cenas bonus. O novo conteudo interferiria, entdo, de alguma na narrativa de “Lado a Lado™.

Ainda surgem questbes relacionadas ao fato de as cenas bonus poderem ser
aproveitadas dentro da narrativa de “Lado a Lado”, contrariando a ideia proposta de que as
cenas sdo feitas com exclusividade para o site. E se elas sdo encaixadas na telenovela, como

poderiam aparecer na trama? Apenas como mais uma cena ou em de outras formas?
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Essas cenas poderiam, entdo, formar pequenas historias a parte da novela que Ihes
deu origem. As cenas bbnus seriam, assim, um caso unico de experiéncia transmidiatica

envolvendo diretamente a narrativa de um produto televisivo no Brasil.

O que se percebe a primeira vista € uma tentativa de que produtos televisivos
sejam consumidos, ainda que de forma dispersa e fragmentada como € o caso das cenas bénus
de “Lado a Lado”, em outras midias, o que se pode caracterizar como o fenomeno da

transmidiagéo.

Como a nocao de transmidiacao ainda é recente nos estudos de Comunicacgéo, 0
trabalho em questdo propde-se a contribuir para a disseminacao de trabalhos cientificos que

tratem desse conceito empregado por Jenkins (2008).

Além disso, podera contribuir na ordem cientifico-pratica, de acordo com Lucia
Santaella (2002), pois se procura obter algumas respostas acerca de um aspecto novo
apresentado pela realidade como “fruto do desenvolvimento das for¢as produtivas, técnicas,

etc” (SANTAELLA, 2002, p.173).

A partir do que foi exposto até aqui € o momento de comecar a tentar
compreender melhor como o conceito de Transmidiacdo opera em um produto televisivo,
como a novela, que possui uma narratividade prépria, a partir da interferéncia de um contetido
extra, as cenas bonus, produzido para outra midia, a internet. Como sera exposto no primeiro

capitulo, a seguir.
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Capitulo 1 - As telenovelas

Se o Brasil é conhecido pelo o mundo afora como pais do futebol, deveria ser
também conhecido como a nacdo das telenovelas. Desde o final dos anos 1990, é notavel a
forma como as telenovelas invadem a vida dos brasileiros, eles queiram ou ndo. Nos jornais,
nas revistas, nas grades de programacao das principais emissoras do pais, esses produtos
audiovisuais estdo presentes. Para muitos € até mesmo um habito bastante arraigado. Nas
casas de muitos brasileiros, as 21h, a TV quase sempre vai estar sintonizada na novelas das
oito, que hoje na realidade comegcam mais tarde.

Neste capitulo, serdo apresentados um panorama da histdria das telenovelas no
Brasil e algumas especificidades com relacdo a sua producdo e narrativa. De inicio, €
mostrado um breve historico sobre as novelas, a partir de seu surgimento até a sua
modernizacdo. Em seguida, sdo expostas como as telenovelas séo estruturadas e produzidas.

E dada maior énfase nas producdes da emissora Rede Globo de Televiséo, pois as
telenovelas realizadas por esse grupo midiatico tém maior audiéncia alcancada no Brasil, além
de ter sido a rede de televisdo brasileira que mais investiu em telenovelas nas Gltimas décadas,
chegando a um nivel de exceléncia reconhecido internacionalmente por prémios como o
Emmy Internacional’. Se para o mundo os melhores filmes sdo feitos em Hollywood, as

melhores telenovelas, entdo, sdo feitas no Brasil.

1.1 Aorigem

A palavra “novela” vem do italiano novella, que deriva da forma latina novella, de
novellus, um adjetivo diminutivo derivado de novus, nova, novum. Este género literario surgiu
na Idade Média com as cancOes de gesta que eram poemas épicos recitados pelos jograis e
menestréis e se baseavam nos feitos e facanhas dos cavaleiros.

Segundo Samira Youssef Campedelli (1987), em portugués, ja que ha tradugdes
diferentes em outras linguas, short story em inglés e novela corta em espanhol significam

algo que estaria entre 0 romance e o conto. Uma histdria que é usualmente curta, ordenada e

! Este prémio faz parte da programac&o anual da Academia Internacional de Televisdo, Artes e Ciéncias

que € uma organizacgao composta por lideres de midia e figuras de entretenimento de mais de 50 paises e 500
empresas de todos os setores de televisdo, incluindo internet, mével e tecnologia. Este ano, a novela da Rede
Globo, “Lado a Lado” e a atriz brasileira, Fernanda Montenegro ganharam os prémios de melhor novela e
melhor atriz respectivamente no 41° Emmy Internacional.
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completa, de fatos ficticios verossimeis. No caso da telenovela, ndo € bem assim. Isso porque,
em média, uma telenovela se estende por no minimo cinco meses.

Campedelli (1987) define a telenovela como um folhetim eletrbnico, que vai se
desenrolando de acordo com varios trangamentos dramaticos que vao sendo apresentados aos
poucos como uma histdria parcelada. O didlogo é a base de seu discurso. E considerada,
ainda, multivoca, que € uma tecnica ficcional que trabalha com diversas bases dramaticas por
justaposicdo, se assemelhando ao folhetim e diferentemente do romance.

O folhetim cumpria com a funcdo, portanto, de contar as historias em capitulos
com regular periodicidade. Emile de Giradin, proprietario do jornal francés La Press, teve a
ideia de popularizar o jornal, tornando-o diario para 0s camponeses, artesdos e operarios da
regido. Eram historias de amor e aventura, no estilo folhetim-miscelanea baseados na escola
romantica do século XVIII e no melodrama? do teatro popular (ALENCAR, 2004).

De acordo com Mauro Alencar (2004), a base formal das telenovelas sdo as
histdrias parceladas, que remontam ao espaco reservado para esse tipo de histdria nos jornais
franceses na década de 1830, mais conhecido como folhetim. O rodapé das paginas, antes
usados para crénicas leves, charadas e musicas, era utilizado naquela época para a publicacdo
dos folhetins.

Alguns dos primeiros romances escritos no género folhetim foram La vieille fille
(A menina velha), de Honoré Balzac e O conde de Monte Cristo, de Alexandre Dumas, na
primeira metade do século XIX. No Brasil, a introducdo do folhetim deu-se com a publicacdo
de romances franceses traduzidos nos rodapés das paginas dos jornais. A partir disso, todo
romance comecou a ser publicado dessa forma, como foi o caso de O Guarani, de José de
Alencar.

O género passou posteriormente a ser usado em outras midias e linguagens
diferentes. Dessa forma, o folhetim passou a ser publicado como fotonovelas, que tiveram um
bom mercado entre os brasileiros durante 25 anos. Elas eram histdrias contadas atraves de
fotos e legendas publicadas em revistas como llusdo, Contigo, Noturno e Supernovelas
Capricho, que tinham como carro-chefe as fotonovelas. Oram um sucesso entre 0s jovens nas
décadas de 1950 e 1960. (MIGUEL, 2009)

2 O termo melodrama foi introduzido por Jean-Jacques Rosseau para referir-se a um tipo de drama no

qual as palavras e a masica em vez de caminharem juntas se apresentam sucessivamente e onde a frase falada é
de certa maneira anunciada e preparada pela frase musical. (ANDRADE, 2000, p.63)
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Em 1940, as histdrias divididas em pedagos passaram a ser exibidas no cinema,
nas matinés dominicais. O radio foi utilizado também para difundir este tipo de narrativa que
deixa a cada capitulo uma deixa para o proximo. O apice do sucesso do folhetim no radio,
proporcionou uma grande difusdo do género. 1sso aconteceu com a transmisséo de O Direito
de Nascer, que foi publicada em 1952 em fasciculos também.

Com o passar do tempo e a chegada da televisdo na década de 1950, ocorreram
tentativas de adaptar a estrutura do género folhetim para este novo meio de comunicacdo. De
acordo com Campedelli (1987), que cita Marcos Rey, o raddio cometeu um erro ao utilizar o
termo novela para as suas historias quilométricas, o que acabou acontecendo na televisao
também. Portanto, “com relacdo a telenovela o correto seria chama-la de folhetim”, ja que
este género comporta histérias mais longas que perduram por um bom espaco de tempo em
meios com publica¢Bes diarias como jornais e revistas. Para Maria Immacolata Vassalo de
Lopes (2008) a ficcéo televisiva seria um género dentro da televiséo, e a telenovela um de
seus formatos.

Segundo Campedelli (1987), os anos de 1963 e 1964 foram decisivos para a
implementacdo do género telenovela. O boom veio com O Direito de Nascer, no segundo
semestre de 1965. A obra, do cubano Felix Caignet, foi adaptada para a televisdo por Teixeira
Filho e Talma de Oliveira.

No que tange a televisdo, este € um meio que acabou por formar um mosaico ao
incorporar outras formas de manifestacdes artisticas ja prontas. Um mosaico que, de acordo com
Murilo Luiz Ferreira e Goiamérico dos Santos, comporta a literatura, meio através do qual a

televisdo aprendeu como narrar.

Com o cinema ela buscou as técnicas de montagem, movimento de camera, juncgao
do som com a imagem, além da forma de narrar através de imagens. O
enquadramento utilizado pela TV fica por conta da heranga das artes plasticas, e do
radio e dos folhetins literarios a TV utilizou os ganchos e as interrupgdes. J& por
volta da década de 1980 a linguagem publicitaria passa a tomar conta dos intervalos
dos programas. (FERREIRA; SANTQOS, 2010, p.5)

Com a juncdo de tantas linguagens, sendo a televisdo considerada uma linguagem
hibrida, ja que em um mesmo produto ou em um mesmo programa, seja ele ficcional ou néo,
sdo encontradas diversas formas de arte, € necessario encontrar um ponto em comum entre
elas. Dessa forma, a narrativa — principalmente a narrativa de ficcdo — poderia ser considerada
a interseccdo entre as diversas linguagens. (FERREIRA; SANTOS, 2010)
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Segundo Ferreira e Santos (2010), o sucesso da televisdo através de suas obras
ficcionais pode ser atribuido a narrativa ficcional herdada da literatura e dos folhetins
literdrios e também a narrativa através de imagens herdada do cinema. Tanto é que as
personagens, as tramas, 0s cendrios, passam a fazer parte do cotidiano das pessoas tornando-
se algo muito proximo a eles e criando uma relagdo intensa entre telespectador e ficcdo
televisiva. O que mostrar que a narrativa, principalmente das telenovelas, € responsavel pelo
éxito adquirido pela TV. (FERREIRA; SANTOS, 2010)

Na telenovela, ndo haveria apenas um plot principal, mas varias historias
acontecendo ao mesmo tempo. Plot é a denominacdo técnica dada para designar qualquer
enredo, de acordo com Campedelli (1987). Os mais usados seriam os plots de amor, de
sucesso, cinderela, triangulo, da volta, vinganca, conversdo, sacrificio e familia. As histdrias
das telenovelas nunca contém apenas um plot, sdo histérias de multiplot. (CAMPEDELLLI,
1987)

Para Mauro Alencar (2004), a “telenovela tem um sabor de improviso € uma
riqueza de tramas paralelas que ndo frequentam outros formatos, como as minisséries, 0s
especiais e os seriados”. O autor explica que a redagdo desse género televisivo ¢ aberta,
ficando sujeita a mudancas no decorrer de sua apresentacdo. Inclusive, como também fala
Campedelli (1987), podendo ter seu tempo de duracdo esticado ou encurtado seguindo o gosto
do publico através das pesquisas de opinido.

Se a telenovela é um género da televisdo que se popularizou e ainda hoje é
responsavel pelas maiores audiéncias da televisdo brasileira é devido a constante
modernizacdo pela qual esses produtos televisivos foram submetidos ao longo das Gltimas

décadas, como explicado a seguir.

1.1.1  Modernizagao das telenovelas

As telenovelas com o passar do tempo passaram por modificacfes em sua forma
de ser produzida e pensada. N&o € a toa que esse género da televisdo se tornou a principal
producdo audiovisual no Brasil e ainda permanece com esse status.

As primeiras novelas foram transmitidas pela TV Excelsior, emissora que
conquistou uma hegemonia consideravel entre as empresas de televisdo entre 0s anos de 1963
e 1966. As telenovelas da TV Excelsior eram tradugOes de produgdes argentinas e mexicanas.

Quando a Rede Globo surge e passa a produzir telenovela consegue “abrasileirar” o género,
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além de conduzir uma segunda revolucédo da telenovela, de acordo com Alencar (2004). O que
houve foi uma “revolucdo industrial” da ficcdo brasileira, assim como o inicio da
modernizacdo — com horarios definidos para exibi¢do dos programas e mudanca na qualidade
da imagem produzida a partir da absor¢do de inovagdes técnicas trazidas dos EUA e Japdo —
da televisdo como um todo e consequentemente, das telenovelas.

A TV Tupi, segundo Alencar (2004), no inicio da década de 1970, foi responsavel
por uma revolucdo dramaturgica da telenovela, com os seus dramalhdes. As novelas Antdnio
Maria e Beto Rockfeller, produzidas pela TV Tupi, abriram caminho para as modernizagfes
estética e dramaturgica das telenovelas. Os dialogos ficaram mais verossimeis e a direcdo de
camera mais agil e despojada. Com o sucesso das novelas, os produtores brasileiros passaram
a apostar em histdrias inspiradas nas realidades multifacetadas de diversas regides do pais.

Porém ficou a cargo da Rede Globo de Televisdo a consolidagdo da telenovela,
tornando-a um produto de consumo em territorio nacional e internacional por volta dos anos
1970.

Depois de telenovelas nos estilos de folhetim exoético, telenovela-alternativa e
telenovela-chanchada, na decada de 1970, a Rede Globo de Televisdo resolveu investir na
modernizacdo de seu conteudo, trazendo assuntos mais ousados, atuais e realistas. A primeira
modernizacdo que aconteceu foi dividir os horarios de exibi¢do das telenovelas, de acordo
com os tipos de publico. Salvo algumas excecdes, essa divisdo de horarios existe até hoje: seis
da tarde, sete da noite, oito da noite e dez da noite.

Segundo Campedelli (1987), no horario das seis da tarde, as novelas seriam
destinadas ao publico adolescente, as secretarias do lar e as donas-de-casa. Antes eram
exibidos produtos em uma linha pedagdgica, como desenhos animados e seriados americanos.
Com a modernizacdo passaram a ser exibidas novelas com adaptacfes de obras literarias para
a TV. Algumas producdes desse horario foram: Senhora (1975), A Moreninha (1975), O
Feijdo e o Sonho (1976), Escrava lIsaura (1976), Dona Xepa, A Sucessora (1978), Cabocla
(1979), Ciranda de Pedra (1981) e Sinha Moga (1986). Porem, mais tarde a Rede Globo
passou a investir em outros estilos que ndo fossem adaptac6es, como Paraiso, “Pao Pao Beijo
Beijo” e A Gata Comeu.

Ja no horério das sete, as historias precisavam ser mais leves, romanticas e
temperadas com algum humor, estavam estabelecidas as comédias de costume. Eram voltadas
a um publico ainda adolescente, as donas-de-casa e para a mulher que trabalha fora. Anjo

Mau, Estupido Cupido e Locomotivas, Feijao Maravilha, Guerra dos Sexos sdo alguns dos
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sucessos de audiéncia do horério na época, final da década de 1970 e primeira metade da
década de 1980. Anjo Mau chegou a atingir 90 pontos nos indices de audiéncia do horéario. Ja
a novela Locomotivas foi a primeira novela das 19h em cores.

O horério das oito, que ficou mais conhecido como horario nobre, j& seria voltado
para um publico familiar, para a mulher madura, para o marido. Nas producgdes desse horério
eram abordados temas rurais e urbanos, assim como histérias com enfoque no dia-a-dia ou
problemas familiares. Novelas marcantes dessa faixa de horario foram: Espelho Magico,
Dancin’ Days, Baila Comigo, Pai Herdéi € Roque Santeiro. Dancin’ Days foi um campedo de
audiéncia sendo exibida entre 1978 e 1979. A trama contava a historia de uma ex-presidiaria
(Sé6nia Braga) que queria rever a filha (Gldria Pires) que tinha sido criada pela irma.

Por fim, o ultimo horario reservado para a telenovela na Rede Globo foi 0 horério
das dez da noite. Segundo Campedelli (1987), essa faixa comportava novelas com historias
experimentais destinadas a um publico seletivo. Como afirma Alencar (2004), eram tramas
adultas e que ndo estavam sendo vigiadas pela censura que havia na época final dos anos 1970
e inicio dos anos 1980. O Cafona, Bandeira 2, Sinal de Alerta e Eu prometo sdo algumas das
producbes desse horério das 22h. Com o passar do tempo e a demonstracdo por parte do
publico de que histérias menores eram mais interessantes para esse horério, a Rede Globo
decidiu apostar em seriados e minisseries.

Atualmente, as modifica¢bes dos horarios foram poucas. Ao invés do horario das
20h agora as novelas sdo exibidas as 21h. J& no caso das novelas das 22h passaram a ser
exibidas as 23h, permanecendo a predominancia de minisséries.

Uma segunda modernizacdo da televisdo aconteceu no nivel técnico e estético. A
Rede Globo investiu em inovacdes tecnologicas do mercado japonés, como cameras e
celuloides de qualidade impecavel juntamente com o sistema americano cinematografico
composto por locacdes especialmente fabricadas, escritores em tempo integral e manutencao
de uma imprensa especializada. Com isso, a imagem transmitida pela emissora era realmente
de uma qualidade impecavel que acabou se tornando um modelo a ser seguido pelas outras
emissoras (CAMPEDELLLI, 1987).

Para Campedelli (1987), houve ainda uma moderniza¢cdo no modo de contar as
histdrias, ou seja, no modo de narrar. Daniel Filho (2003), produtor e diretor de novelas no
Brasil, expde que pelo fato de ndo gostar do modo como as novelas eram feitas, com dialogos

absurdos e histdrias com pouca consisténcia, foi necessario imitar o que era feito no cinema.



21

Segundo o produtor, eram usadas marcas de atores, enquadramentos, movimentos de camera e
tudo o que fosse possivel adaptar do cinema para a televisao.

Com a modernizacdo da Rede Globo houve uma renovacgédo tematica e formal da
emissora, que se refletiu nas telenovelas. A composicao das producdes ficticias passa a possuir
uma aproximacao tematica com a realidade brasileira. Mudangas tematicas que deram certo,
pois foram atreladas a mudancas na qualidade técnica de producdo muito superior a tudo o
que era feito. Tudo possuia uma agil e primorosa producdo, com trilha sonora propria e
incidental, novas técnicas de close, panoramica e sequéncias mais sutis.

Todas essas mudancas implementadas pela Rede Globo na década de 1970
significavam uma virada de carater duplo, tanto técnica quanto tematica. Era importante as
duas estarem intrinsecamente ligadas, pois sdo interdependentes. Sem certas condicdes
técnicas € inviavel modificar a estrutura de direcdo, como externas, cenas de velocidade,
cortes e closes mais sofisticados.

Segundo Alencar (2004), era perceptivel, também, a preocupacdo em trazer temas
nas novelas que se aproximassem do cotidiano. Um exemplo é a novela Véu de Noiva cujo
slogan da propaganda de apresentacdo dizia: “Em Véu de Noiva tudo acontece como na vida
real. A novela verdade”. Da mesma forma, a novela Verdo Vermelho, exibida no horario das
22h, trazia conflitos modernos e atuais, tratando de desquite e reforma agraria.

A estrutura dramatlirgica também foi modificada e sofreu alteracdes que
atendessem ao gosto do publico, consequéncia de uma analise empresarial do publico-alvo.
Com isso, alem da divisdo de horéarios de acordo com estilo das telenovelas, houve o aumento
dos nucleos draméticos em cada uma das producdes.

Antes 0 que havia era um nucleo basico que convergia para 0s conflitos amorosos
do casal principal. A partir dessas renovacdes estruturais, passou a haver diversos nucleos que
se intercruzavam, 0 que permitia que diversos tipos de publicos se identificassem com a
trama, uma estratégia que a Rede Globo segue até hoje (ALENCAR, 2004).

Consequentemente, os autores e diretores de telenovelas puderam ter maior
liberdade para adaptar a historia. I1sso porque é mais facil ir aumentando ou diminuindo a
importancia de algum personagem ou nucleos dramaticos, de acordo com a aceitacdo ou ndo
dos telespectadores.

Outro aspecto que sofreu modificacdo diz respeito & duragdo dos capitulos das
telenovelas. Antigamente, as novelas possuiam em torno de dez cenas por capitulo.

Posteriormente, o nimero de cenas por capitulo ficavam em torno de quarenta cenas por
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capitulo. Hoje, esse nimero, com relacéo as telenovelas produzidas pela Rede Globo, fica em
torno de 25 cenas por capitulo.

A forma de fazer os cortes também passou por uma renovacdo. Nas passagens de
cena ou na finalizacdo de um capitulo ha os cortes. Esse corte na narrativa em um momento-
chave tem a denominagdo de gancho, que fica responsével por fazer o espectador esperar. Os
ganchos fazem parte deste género e devem existir no roteiro. Ja era, inclusive, utilizado nos
folhetins publicados em jornais.

De acordo com Andrade (2000), os ganchos sdo climax pequenos e grandes que
sdo colocados em uma trama de modo que prendam o telespectador. Durante a exibicdo diéria
das telenovelas, sdo reconhecidos trés ganchos de menor grau que seriam as pausas para
comerciais e um maior que delimita a pausa entre os capitulos de um dia para o outro.

Ja aos sdbados ocorre um gancho bem maior denominado gancho do dialogo ou
grande break. Esse grande gancho diz respeito a pausa do domingo quando ndo sdo exibidas
as novelas. O grande break € um momento de alto suspense e planejado calculadamente para
0 retorno na segunda-feira. (ANDRADE, 2000)

Alencar (2004) diz que ¢ “o gancho que determina o ritmo, o movimento no
roteiro de uma telenovela”. Esse recurso narrativo € responsavel por gerar no espectador um
clima de davida, suspense e expectativa. Os ganchos comecaram a ser aprimorados e ao
mesmo tempo as cenas foram encurtadas para conferir dinamismo a historia.

Campedelli (1987) fala que em telenovelas mais antigas este recurso ndo era
realizado de forma muito cuidadosa pelos editores de TV. De acordo com a autora, esses
ganchos eram considerados “verdadeiros marketings do imaginario”, ja que sdo responsaveis
por manter os telespectadores ligados e acompanhando a novela sem mudar de canal.

Aliada as condicdes superiores de producdo das telenovelas, no novo modelo nédo
podiam existir cenas em que nao acontecesse nada. Ou seja, ndo podiam existir as “barrigas”.
O termo é usado para se referir ao alongamento da histéria onde nada ocorre fazendo com que
a trama dé voltas ao redor de acontecimentos ja apresentados ao publico. (ANDRADE, 2000)

Também comecou a ser pensado em um ponto-de partida da telenovela que fosse
como um pontapé inicial de colocagdo da trama. Esse lance inicial colocaria entdo a questdo
pela qual toda a historia gira em torno. Campedelli (1987) apud Doc Comparato aponta que a
cena inicial inclusive é importantissima ja que as personagens envolvidas irdo apresentar um

problema que sera resolvido no final.
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Na década de 1990 com a novela Pantanal, da TV Manchete, sdo realizadas
inovacOes narrativas que sdo bem sucedidas em outras producfes na Rede Globo, como as
novelas Renascer, Vida Nova, O Rei do Gado e Terra Nostra. A estética dessas telenovelas se
aproximavam muito da estética cinematografica, com cenas mais lentas, mais tomadas
panorédmicas, menos dialogos e maior quantidade de cenas externas. Nos roteiros, havia
sempre espaco para o diretor pensar em cenas com belezas naturais.

Tendo em vista as modificagdes por quais as novelas passaram no decorrer do
tempo no sentido de adaptar um produto de ficcdo que veio do radio para a TV, € importante

identificar o que foi modernizado em sua estrutura.

1.2 Estrutura da telenovela

Em termos estruturais, a telenovela possui uma macroestrutura que abrange a
estrutura geral e a estrutura de cada semana. Alguns pontos-chave sdo pensados e distribuidos
com a intencdo de manter uma certa tensdo dramatica através dos capitulos. Dessa forma, 0s
enredos ou plots que integram a historia sdo apresentados de forma progressiva e, em alguns
casos, entrelacados. Cada unidade teria uma aparente autonomia, entretanto, depende de um
conjunto que vai avancando, 0 que caracteriza uma caracteristica estrutural importante da
telenovela: a sucessividade. (CAMPEDELLI, 1987)

O suspense que se vai formando com o passar da trama e a possibilidade de o
autor da obra televisiva mudar os rumos da historia a partir da opinido do publico é possivel
devido a sucessividade, necessaria para que a narracdo possa acontecer e permitir que o
espectador fique imerso no seu universo.

No que diz respeito a estrutura tematica e formal, de acordo com Alencar (2004),
a telenovela brasileira sempre esteve diretamente ligada ao estilo romantico que persiste até
hoje. As primeiras telenovelas nacionais tinham como base para se estruturar os conflitos de
paixdes, como foi dito na se¢do 1.1. Quase sempre a questdo amorosa era 0 eixo central de
qualquer novela. Isso porque é o conflito que se caracteriza como elemento estruturador do
enredo de qualquer narrativa como explica Candida Vilares Gancho (1998). Sdo os conflitos
que determinam as partes do enredo: exposi¢do (introducdo ou apresentacdo), complicacéo
(desenvolvimento), climax e desfecho (desenlace ou concluséo).

Segundo Campedelli (1987), depois de Sua vida me pertence, que possuia

algumas caracteristicas do género televisivo telenovela, a primeira telenovela-folhetim foi 2-
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5499 Ocupado, em 1963. Gldria Menezes interpretou a presidiaria Emily que era telefonista
do presidio onde é mantida. Apos realizar uma ligacéo telefonica para Larry, interpretado por
Tarcisio Meira, inicia um romance com o advogado que se apaixona perdidamente pela voz de
Emily sem saber da real condi¢éo de sua amada.

Alencar (2004) fala que as estruturas de enredo dessas novelas mantém um
paralelo com romances como Cinco minutos e A viuvinha de José de Alencar e A moreninha
de Joaquim Manuel de Macédo, por exemplo, e que foram adaptados paraa TV.

Na década de 1960, as telenovelas tinham um apelo roméntico muito forte em
suas estruturas. Mas carregavam também influéncias da programagdo mexicana e argentina
devido a novelista cubana Gloria Madagan que atuou na Rede Globo. Naquele momento, a
estrutura de sucesso na teledramaturgia latino-americana era a que tinha como caracteristica
principal a evasdo no tempo e no espacgo. As telenovelas tinham como personagens condes,
duques e ciganos. A televisdo naquela década era repleta de narrativas exoticas, de
personagens bons e maus, pois 0 maniqueismo era quase regra.

O estilo do escritor José de Alencar era predominante na telenovela brasileira. A
obra dele foi utilizada nos produtos televisivos no periodo que vai da década de 1960 até o
ano de 1975. Antes, inclusive, em 1952, quase um ano ap6s a implementacdo da televisao,
Senhora foi exibida como telenovela pela TV Tupi. A Rede Globo mais tarde também
produziria a novela que é considerada um dos grandes classicos da televisdao. Foi também a
primeira novela das 18h transmitida em cores.

A autora lvani Ribeiro, oriunda da experiéncia radiofonica na Radio Nacional,
depois de adaptar véarias obras argentinas, cubanas e mexicanas, tornou-se a principal autora
de telenovelas do horéario das 19h30 entre 1965 e 1970. Ivani era exclusiva da TV Excelsior e
entre adaptagdes e textos proprios era considerada uma “auténtica industria de historias”.
(CAMPEDELLLI, 1987)

Segundo Campedelli (1987), Ivani Ribeiro de certa forma fazia um
entrelacamento entre 0 melodrama e o folhetim. Isso porque as telenovelas trazem também
influéncia do género dramético, melodrama.

Esse género foi responsavel pelo desenvolvimento do drama romantico e
diferentemente do folhetim conseguiu fazer o publico se identificar mais. Sdo perceptiveis
algumas carateristicas que permitem a criagdo de intrigas e paixdes gerando uma maior
identificacdo e até mesmo cumplicidade do publico. S&o tramas que trazem toques de
humanidade, imaginacéo e vivacidade. (ALENCAR, 2004)
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A dualidade é traco marcante no género melodrama. O que reflete na criacdo de
personagens gque vao de pessoas inocentes a perversos vildes, de fracos a fortes. Sdo tipos que
despertam no publico compaixd ou medo. Além disso, nesse género, os dialogos sédo
mesclados com musica. Essas seriam alguns dos elementos que compdem o padrdo inserido

no desenvolvimento da telenovela no Brasil.

Aliada a fatores tecnol6gicos e mercadologicos, ela vai seguir uma trajetdria
ascendente e brilhante. Do feuilleton, da novela, de Joaquim Manuel de Macédo e
José de Alencar e do melodrama, nascia uma estrela da ficcdo televisiva — a
telenovela brasileira. (ALENCAR, 2004, p. 49)

Durante os cinco anos em que as novelas de lvani Ribeiro predominavam na
televisdo com producdes que traziam plots encontrados em grandes classicos do romance
folhetim e no melodrama, alguns dos principais enfoques existentes nas histérias da autora
eram: a falsa identidade/ dupla personalidade, o mistério do nascimento, 0s enganos
intencionais, a perseguicdo da inocéncia, as falsas mortes, triangulos amorosos e vingancas.
(CAMPEDELLLI, 1987)

Além, portanto, dessas questBes estruturais discutidas até aqui existem outras
caracteristicas mais especificas da estrutura da telenovela que precisam ser tratadas com

maior detalhamento.

1.2.1 Especificidades da estrutura da telenovela e de sua producgéo

De acordo com Andrade (2000), nos Gltimos vinte anos, a telenovela brasileira
tem comportado em torno de 100 a 200 capitulos resultando em um texto que leva
aproximadamente de 5000 a 6000 paginas escritas e uma duracdo total equivalente a 150
horas de emissdo. Uma producdo teleficcional tdo alongada revela uma carateristica da
telenovela que se traduz em termos dramatdrgicos, que seria a necessidade de se criar
historias, ficcdo e enredo suficientes para preencher tantas péginas e minutos da grade
televisiva.

Isso significa que para construir toda a estrutura narrativa de uma telenovela é
necessario conseguir ligar e relacionar os fios da historia central de modo que possa dar
condicdo de as histdrias paralelas irem se instituindo. E importante, ainda, que a historia
bésica seja forte e possa sustentar as tramas secundarias que acabam por conduzir os conflitos
paralelos. (ANDRADE, 2000)
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Atualmente, segundo Andrade (2000), as novelas brasileiras ao contrario de outras
producdes latino-americanas, foram alem do formato melodramatico caracteristicos destes

produtos, o que é refletido nas tramas secundarias.

Diferentemente, das novelas colombianas, que estdo mais voltadas para as co-
producbes e adaptages de romances latino-americanos, ou das telenovelas
mexicanas (as principais concorrentes, no exterior, das telenovelas brasileiras), que
sdo mais “lacrimogéneas” e menos “modernas”, as telenovelas brasileiras se
caracterizam, hoje, pela enorme quantidade de tramas secundarias que suportam.
(ANDRADE, 2000, p.79)

Outra carateristica apontada pela autora € o fato de a telenovela ser considerada
uma obra aberta, conceito adotado por Umberto Eco para se referir-se a uma determinada
modalidade das obras de arte. Porém, Andrade (2000) explica que em relacdo a telenovela ser
uma obra aberta significa dizer que ao longo de aproximadamente seis meses 0 que se tem é
uma criacdo ficcional onde o autor € informado e esta ligado as respostas do publico por meio
de pesquisas. Com esses dados a disposicdo, 0 autor pode redirecionar ou alterar 0s seus
nacleos, ajustar a importancia dos personagens e aperfeicoar as interpretacdes.

Para Andrade (2000), o escritor de telenovela-padréo, transforma-se em um falso
dramaturgo e o publico, em um verdadeiro coautor. Ja os produtores de uma telenovela se
utilizam do fato de ela possuir o status de obra aberta para combater acusagdes de que seja um
género menor, com pouca possiblidade de criacdo e com uma narrativa que impde valores
superficiais. Uma narrativa que representa um registro de escolhas entre varias possibilidades
a vista.

No que diz respeito a construcdo do enredo das telenovelas, sua construcdo se da
através da materializacdo de sentidos, conceitos e ideias. No caso da a¢do dramatica ou
narrativa, sO existe quando ja se tem um enredo por meio do qual as personagens podem se
expressar e assumir uma fisionomia e um carater. E dessa forma que a acdo se desenvolve
atraves das situacdes geradas a partir da variagdo de comportamentos humanos. A estruturacéo
da acdo, portanto, acontece quando é possivel dar vida aos fatos de modo que seja criado algo
verossimil. (ANDRADE, 2000)

O enredo deve apresentar acontecimentos de forma inesperada. Esta surpresa é
importante para que o espectador possa se identificar com as personagens, seja antes ou

depois da solucdo da trama. Para isso, 0s elementos caracteristicos da trama devem ser
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repetidos até que esta identificacdo possa vir a acontecer. A consequéncia disso é que o enredo
acaba contendo amplas sequéncias repetitivas de forma que se tornem familiares impondo
sempre acontecimentos inesperados. (LOPES, 2008)

No que tange a producdo de uma telenovela, a organizacao desse processo respeita
um fluxo de agdes que se traduz em um encadeamento de tarefas que véo desde o
planejamento até o0 momento de exibicdo da novela. Apesar de que, apds a estreia de um
produto como a telenovela, assim como a sua implantacdo, sdo necessarios também uma serie
de cuidados, como estudos relativos a audiéncia e mudancas durante o desenrolar da histdria.

Segundo Lopes (2008), a producdo de uma telenovela, no caso da Rede Globo,
por exemplo, inicia-se com a sinopse da histdria, que é feita ap6s encomenda a emissora de
um produto ficcional que atenda ao publico e da escolha do autor que se encaixe no perfil para
desenvolver o projeto em andamento. O autor escolhido, entdo, desenvolve a sinopse e algo
em torno dos seis primeiros capitulos. E definida também a linguagem que a telenovela vai
ter, o perfil dos personagens onde a trama serd ambientada.

Depois disso € iniciada a pré-producdo com aproximadamente 120 dias de
antecedéncia da estreia da novela. Nesse momento, também s&o delineados o elenco,
concepgdo artistica dos cenarios, cidade cenogréfica, figurinos, trilha sonora, locacdes,
producdo de arte, maquiagem e equipe técnica. Todas essas escolhas e preparativos
acontecessem com 75 dias antes de a novela estrear. Comecam a ser gravados nesse periodo,
ainda, os primeiros capitulos do produto.

Geralmente, sdo gravados, editados e pos-produzidos algo em torno de 18
capitulos que ficam guardados como uma espécie de “gaveta” ou “frente” de trés semanas de
novela finalizada prontos para ser exibidos. Quando a novela ja estd no ar, o autor produz em
média seis capitulos por semana que sao entregues a geréncia de producéo.

Esses capitulos, depois de recebidos pela geréncia, sdo transformados em um
roteiro de grava¢do que ¢ “uma escala que tem como objetivo otimizar o trabalho de
gravacao”. O roteiro designa em que ordem as cenas serdo captadas independentemente da
cronologia da trama. As cenas de determinado cenario devem ser gravadas todas de uma sé
vez para que se possa passar depois para o proximo. Isso ocorre também independentemente
da ordem em que entram no capitulo.

E devido a essa falta de ordem durante as gravacbes de uma telenovela que
existe um profissional chamado de continuista. Ele é responsavel por assegurar a coeréncia

interna dos cenarios, figurinos, maquiagem etc. Semanalmente, sdo gravadas em torno de 250
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cenas. Desse total, 180 aproximadamente, sdo gravadas em estddio e as restantes sdo gravadas
externamente.

O roteiro de gravacdo ainda conta com indicacbes acerca dos recursos
necessarios para efeitos especiais, como dublés por exemplo. No caso de efeitos visuais, sao
feitos na ilha de edicdo através de computacdo grafica, durante a etapa de pds-producédo e
finalizacdo dos capitulos.

E importante ainda destacar que as historias narradas nas telenovelas, de acordo
com Campedelli (1987), apresentam uma narracdo linear e progressiva. O enredo é construido
a partir de determinado tempo que habitualmente é cronolégico, pois vai crescendo para um
futuro préximo. Entretanto, em alguns momentos da trama quando necessario para um melhor
entendimento ou para conferir maior emocéo sdo utilizados recursos como o flashback.

Segundo Flavio de Campos (2007), o flashback em uma narrativa é a exibicdo de
um incidente ocorrido antes do que estd sendo narrado. De acordo com esta definicdo, o
flashback esta ligado ao momento presente da narrativa a partir de uma relagdo conceitual do
narrador ou de um personagem, em linhas gerais por causa de alguma motivacdo, causa,
lembranca ou associacdo de ideias. Este recurso da narrativa pode ter a funcdo de informar

algo ao espectador ou expressar a subjetividade de um personagem.

1.3 Consideracdes do Capitulo

A partir do que foi exposto neste capitulo, é possivel perceber que as telenovelas
passaram por transformacdes estruturais e na narrativa que possibilitaram atingir um nivel de
qualidade que as levaram a serem um dos produtos televisivos mais consumidos até hoje
desde a déecada de 1960.

As narrativas das telenovelas, inclusive, sofreram muitas modificacGes que, como
foi visto, foram imprescindiveis para possibilitar a modernizagdo desses produtos televisivos.
Mais recentemente, em um contexto proporcionado por novas midias como a internet, as
telenovelas estdo passando por novas adaptacdes ao diferentes meios aos quais estdo sendo
expandidas.

Dessa forma, torna-se fundamental aprofundar os conhecimentos sobre as
narrativas, de inicio de forma geral e posteriormente de forma mais especifica, no que diz
respeito as novas narrativas que se desenvolvem a partir de producdes audiovisuais da

televisdo, como apresenta o proximo capitulo.
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Capitulo 2 — Narrativas transmidias

Neste segundo capitulo, pretende-se compreender como as narrativas estdo se
desenvolvendo no ambiente do ciberespaco e em meio a um contexto de transmidiacdo. Para
tanto, é feita uma abordagem de diversos conceitos tais como ciberespaco, multimidia, cultura
da convergéncia e narrativas transmidiaticas.

A intengdo é obter um panorama de alguns aspectos e entendimentos a respeito
das narrativas que atualmente ndo se restringem mais a um Unico suporte ou meio. Toda a
discussdo tém como principal aporte teérico as formulaces de Henry Jenkins (2009) sobre o
conceito de transmidiacdo. Antes, porém, de tentar compreender este conceito, é feita uma
explanacdo acerca do contexto em que ele surgiu. Isso porque ndo se pode falar em narrativas
transmidiaticas, por exemplo, sem se falar sobre a revolucao tecnolégica por qual passaram os
meios de comunicacdo a partir do computador e que resultou hoje em diversas formas de
informar, interagir ou contar historias.

O ciberespaco propicia, dessa forma, a criacdo de uma cultura da convergéncia
que da suporte ao surgimento de um conjunto de processos e estratégias que geram a
transmidiacdo, dando origem, por conseguinte, as narrativas transmidiaticas. Narrativas, que,
atualmente sdo do tamanho que os autores, produtores e consumidores tenham capacidade

para criar e expandir.

2.1 Ciberespaco

N&o é novidade que o computador e 0 mundo que ele nos apresenta por meio da
internet se tornaram algo intrinseco a nossa vida. Os primeiros computadores, que eram
calculadoras programaveis capazes de armazenar os programas, foram criados em 1944 na
Inglaterra e nos Estados Unidos. De inicio, eram utilizados apenas para fins militares e
cientificos.

A partir da década de 70, com o desenvolvimento e a comercializacdo do
microprocessador, foram iniciados processos econdémicos e sociais que abriram a nova fase na
automacdo da producdo industrial. Nessa mesma época, surge na Califérnia um movimento
social de “contracultura”, se utilizando das novas possibilidades técnicas, que culminou na

invencdo do computador pessoal. Com isso, 0 computador muda do status de ser um
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processador de dados de grandes empresas e dos grandes programadores profissionais para se
tornar um instrumento de criacdo, de organizacdo, de simulacdo e de diversdo para um
numero cada vez maior da populacdo mundial.

Ja nos anos 1980, com o aparecimento do conceito de multimidia, a informética se
funde com as telecomunicaces, a editoracdo, o cinema e a televisdo. Um novo movimento
sociocultural surge entre jovens profissionais das grandes metropoles e dos campi americanos,
impondo um novo rumo ao desenvolvimento tecno-econdmico. Segundo Pierre Lévy (2000),
nesse momento, as tecnologias digitais nascem como infraestrutura do ciberespago, o “novo
espaco de comunicacdo, de sociabilidade, de organizacdo e de transacdo, mas também novo
mercado da informacao e do conhecimento”.

O termo ciberespaco surgiu na literatura, quando, em 1984, William Gibson
escreveu o romance ‘“Neuromancer”. Este termo, na historia, diz respeito ao universo das
redes digitais, que seriam um campo de batalha entre multinacionais, considerado como uma
nova fronteira econémica e cultural. No universo de Gibson, o ciberespaco € visto sob a
perspectiva da geografia movel da informacéo que se torna visivel. Alguns herdis do romance
entram “fisicamente” nesse espago de dados para viver diversos tipos de aventuras.

Na concepgao de Lévy (2000), o ciberespaco ¢ definido como “o espago de
comunicacdo aberto pela interconexdo mundial de computadores e das memorias dos
computadores”. Para ele, o que distingue esse meio é o carater virtual da informacéo e a
capacidade de fazer com que os dispositivos de criacdo de informacdo, de gravacdo, de
comunicacdo e de simulagdo estejam em sinergia e se “interfaceando”. O ciberespago seria,
provavelmente, o principal canal de comunicacdo e suporte de memdria da humanidade no
inicio deste século, tendo em vista a digitalizacao geral das informacdes.

Uma informacdo ao ser digitalizada é transformada em ndmeros. Da mesma
forma, uma imagem ou sequéncia de imagens e sons também sdo traduziveis em uma série de
numeros. Quase todas as informagdes podem ser representadas pela linguagem binaria, sob a
formade Oe 1. (LEVY, 2000)

A digitalizagdo, na realidade, de acordo com Lévy (2000), acaba sendo mais do
que uma simples mudanca de suporte. 1SS0 porque abre espago para a juncao de varios outros
meios. Imaginado que a mudan¢a das midias fisicas como a pedra/barro para o papel foi
fundamental para a distribuicdo de conteldos textuais na histéria da humanidade, a
digitalizacdo, com todos os percal¢cos e sucessos, pode ser considerada um advento nos

processos de difusdo e integracéo.
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2.1.1 Multimidia

Lévy (2000) tece esclarecimentos acerca do que significaria considerar algo
multimidia. De inicio, o autor define o que é midia, modalidade perceptiva, linguagem,
codificacdo, dispositivo informacional e comunicacional.

Como midia ele entende qualquer suporte ou veiculo de uma mensagem, como o
impresso, réadio, televisdo, cinema, ou a internet. Por modalidade perceptiva se compreende
como um sentido que é solicitado pela recep¢do da informacdo, no caso da visdo, audicgdo,
tato, odor, gosto e cinestesia, que é o conjunto de sensagdes através das quais sdo percebidos
0s movimentos musculares cujos estimulos sdo oriundos do préprio organismo.

A linguagem diz respeito a um tipo de representacdo, como linguas, masicas,
fotografias, desenhos, imagens animadas, simbolos, entre outros. Por sua vez, a codificacdo €
definida como principio do sistema de gravacdo e de transmissao das informacdes, que seriam
0 analogico e o digital.

Para Lévy (2000), existem dois tipos de dispositivos, o informacional e o
comunicacional. O dispositivo informacional remete as relacBes entre elementos de
informacdo, como mensagens com diferentes estruturas (textos, mausica, filmes,
hiperdocumentos), mundos virtuais e fluxos de informacBes. Ja os dispositivos
comunicacionais referem-se a relacdo entre os participantes da comunicacdo, como €é 0 caso
de dispositivos um-todos (imprensa, radio e tv), um-um em rede (correio, telefone) e todos-
todos (conferéncias eletronicas, www).

A partir disso, o autor passa a buscar uma definicdo para o termo multimidia. Na
visdo de Lévy (2000), multimidia significa “aquilo que emprega diversos suportes ou diversos
veiculos de comunicagdo”. Tambeém diz respeito ao movimento geral de digitalizacdo, onde as
diferentes midias, como a informaética, discos musicais, edicdo e fotografia, passam a se
integrar, porém isso ocorreria a longo prazo. Segundo ele, a televisdo, por exemplo, ainda que
se tornando digital e mais interativo, continuard por um tempo sendo uma midia
relativamente distinta.

Dessa forma, Lévy (2000) alerta que multimidia é um termo que pode designar
estratégias como o langamento de um videogame, camisetas e brinquedos logo apos a estreia
de um filme. Entretanto, ndo se pode confundir com a confluéncia de midias separadas a

mesma rede digital, j& que a no¢do de multimidia pode parecer apontar para uma variedade de
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suportes. Ao contrario, indica interconexdo e integracao.
Diante disso, torna-se fundamental discutir sobre o contexto em que surge o
conceito de multimidia. A seguir, sdo feitas considera¢des acerca da cultura da convergéncia,

uma revolucao quando se pensa na era digital.

2.2 Cultura da convergéncia

A cultura da convergéncia na concepcdo de Henry Jenkins (2009) envolve os
conceitos de convergéncia dos meios de comunicacdo, cultura participativa e inteligéncia
coletiva.

Por cultura participativa, denomina-se a nova logica que norteia a relacdo do
publico com o seu objeto de consumo. Se antes produtores e consumidores de midia
desempenhavam papeis distintos, hoje eles sdo uma espécie de participantes que interagem a
partir de um novo conjunto de regras ainda desconhecido criado para ser dominado de forma
coletiva. Nesse processo, ndo ha, para o autor, a substituicdo dos velhos meios, mas a
transformacéo das funcdes e do status desses meios com a introducéo de novas tecnologias.

Quando se pensa em consumo como um todo, na visdo de Jenkins (2009), se
pensa em um processo coletivo. Isso porque, segundo ele, cada um de nds por meio de
pedacos e fragmentos de informacGes extraidos do fluxo midiatico vai construindo sua prépria
mitologia pessoal ao passo que recursos e informagdes que possuimos sao reunidos em um
esforco para que conservemos entre nds sobre a midia que consumimos.

A inteligéncia coletiva, termo criado por Lévy (2000), portanto, é entendida por
Jenkins (2009) como uma fonte alternativa de poder midiatico. Para Lévy (2000), o
movimento social e cultural propagado pelo ciberespaco propicia a convergéncia ndo somente
sobre um contetdo particular, mas sobre uma forma de comunicacao interativa, comunitaria,
transversal, rizomatica e ndo-midiatica. Esse conceito se caracteriza por ser um novo tipo de
pensamento sustentado por conexdes sociais que sdo viaveis através da utilizacdo das redes.

Com relacdo a convergéncia dos meios, o autor conceitua como sendo o fluxo de
conteudos que circulam por meio de mdaltiplas plataformas de midia, assim como a
cooperacdo entre multiplos mercados midiaticos e o comportamento do publico que migra
para qualquer lugar onde pode obter as experiéncias de entretenimento que procura e deseja.

De acordo com Jenkins (2009), qualquer histéria importante é passivel de ser
contada, toda marca pode ser vendida e todo consumidor é persuadido através de maultiplas

plataformas. “Convergéncia ¢ uma palavra que consegue definir transformagdes tecnologicas,
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mercadoldgicas, culturais e sociais, dependendo de quem e do que imaginam estar falando”.
No que diz respeito ao “emergente paradigma da convergéncia”, o autor
esclarece que, diferentemente, do que pensavam com relacdo ao paradigma da revolucdo
digital, a convergéncia de midias mostra que os avangos tecnoldgicos dos meios de
comunicacdo, nas Ultimas décadas, significam que novas e antigas midias podem conviver e

interagir entre si, sem necessariamente 0 moderno extinguir o obsoleto.

O paradigma da revolugédo digital pregava que 0s novos meios de comunicacao
digital mudariam tudo o que conheciamos. Entretanto, o que se viu depois do estouro da bolha
pontocom? foi que as novas midias, assim como muita coisa no atual ambiente de midia, ndo
mudardo nada, mas sim estardo em um meio-termo. Nota-se que os lideres da indUstria
midiatica recorrem a convergéncia na tentativa de encontrar um rumo frente ao atual

momento de confusas transformacoes.

Esse processo de convergéncia, segundo Jenkins (2009), reverbera diversos
“mitos”, como ¢ o caso da “Falacia da caixa preta”, onde futuramente uma caixa preta serviria
de suporte para todos os contetdos midiaticos. Entretanto, o que se V€ hoje € o surgimento de
diferentes aparelhos que procuram se acomodar as necessidades imediatas das pessoas.
Inclusive, essa proliferacdo de suportes reflete a falta de conhecimento sobre que tipo de
funcbes devem ser combinadas, fazendo com que sejamos cercados de uma série de aparelhos

especializados e incompativeis.

Com isso, nota-se, que a convergéncia refere-se a um processo € nao a um
ponto final. Nesse sentido, muitas empresas midiaticas distribuem seus conteddos por meio de
varios canais, ao invés de um unico suporte. A cultura das midias esta vivendo um momento
de transicdo, onde tudo é inesperado e imprevisivel e que representa um impacto forte na

forma como produzimos e consumimos 0s meios de comunicagéo. (JENKINS, 2009)

A partir disso, Jenkins ressalta a nova relagdo do publico com 0s meios de
comunicagdo. Hoje, a vida social é diretamente influenciada pelos conteddos midiaticos ao
ponto que muitos consumidores mudaram o seu perfil, de passivos passam para produtores

ativos desses conteudos.

Dessa forma, a interacdo do publico gera conhecimento por parte de quem esta

3 No final da década de 90, criou-se uma bolha especulativa que se caracterizou pela alta das a¢des de

novas empresas de tecnologia da informagdo e comunicacéo, as chamadas “ponto.com”, que tinham como base a
internet.
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do outro lado dos meios de comunicagdo, um conhecimento que pode significar poder nessa

transicdo pela qual a cultura e a tecnologia estdo passando.

Na realidade, a convergéncia passa a ser vista como um conceito antigo que vai
assumindo novos significados. Para Jenkins (2009), a convergéncia € uma mudanca na forma
como encaramos as nossas relacdes com a midia. Essa transformacdo estd se dando
inicialmente no nivel das relagdes com a cultura popular. Contudo, as habilidades adquiridas
neste processo tém implica¢bes importantes no modo como estamos aprendendo, trabalhando

e nos conectando com pessoas em varias partes do mundo.

Inclusive, as narrativas sdo afetadas também quando se fala em cultura da
convergéncia, tendo em vista que elas podem se tornar narrativas transmidiaticas, como

veremos na proxima secao.

2.3 Narrativas transmidiaticas

As narrativas, como visto na se¢do 1.1, estdo presentes em filmes, novelas, séries
de TV, livros, quadrinhos, games e até mesmo em uma conversa entre amigos. Elas estdo em
toda parte e em constante transformacgdo. Recentemente assumiram uma nova forma de se

apresentar. Na ultima década, as narrativas se tornaram transmidiaticas.

As narrativas transmidiaticas surgem em meio a era da convergéncia das midias,
uma estética que, de acordo com Jenkins (2009), exige dos consumidores a ado¢do de uma
postura participativa e ativa na comunidade do conhecimento. Para o autor, “a narrativa
transmidia ¢ a arte de criagdo de um universo”, onde s6 € possivel viver uma experiéncia
plena dentro de um universo ficcional quando os receptores assumem o papel de cacadores e

coletores.

Nesse contexto, 0os consumidores saem perseguindo pedacos da histdria através de
diferentes meios e canais compartilhando suas observacgdes e indagacGes com outros fas, em
grupos de discussdes on-line por exemplo, ou colaborando para que outras pessoas que
busquem por uma experiéncia de entretenimento mais rica possam encontrar 0 que procuram.
(JENKINS, 2009)

Jenkins (2009) se utiliza da franquia Matrix para tecer a conceituagéo de narrativa
transmidiatica. De acordo com ele, uma histdria transmidia vai sendo contada por meio de
multiplas plataformas de midia, que fornecem novos textos que véo contribuindo de maneira

distinta e valiosa para o todo. Dessa forma,
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Na forma ideal de narrativa transmidia, cada meio faz o que faz de melhor — a fim de
gue uma histéria possa ser introduzida num filme, ser expandida pela televisdo,
romances e quadrinhos; seu universo possa ser explorado em games ou
experimentado como atracdo de um parque de diversdes. Cada acesso a franquia
deve ser autbnomo, para que nao seja necessario ver o filme para gostar do game e
vice-versa. (JENKINS, 2009, p. 138)

Ou seja, cada produto que for consumido é considerado um ponto de acesso a
franquia como um todo. Com isso, a compreensdo que se obtém através de diversas midias
serve como base para uma experiéncia profunda que motiva cada vez mais 0 consumo.
Segundo Jenkins (2009), a partir de novos niveis de revelacdo e experiéncia renovam a
franquia e sustentam a fidelidade do consumidor.

Pensando assim, € que a légica econémica da indUstria de entretenimento integra
horizontalmente o fluxo de contetdos pelas midias, ja que midias diferentes atraem nichos de
mercado diferentes. No caso dos filmes e da televisdo, o publico é mais diversificado ao
contrario dos quadrinhos e games, que tém um puablico mais restrito.

Logo, para se ter uma boa franquia transmidia, para Jenkins (2009), é necessario
atrair diversas clientelas procurando adequar o tom do conteddo de acordo com a midia.
Porém, havendo material suficiente para abastecer as diferentes clientelas, na condicdo de a
obra permitir novas experiéncias, é possivel contar com um mercado de interseccdo que pode
expandir o potencial de determinada franquia.

No que diz respeito as narrativas imersas no contexto da transmidiacédo, vé-se que
estdo passando por um momento no qual o publico ndo se contenta apenas em ver um filme
ou novela, ou ler um livro ou uma série de livros. Os consumidores querem ir além das telas e
das paginas. Por isso, procuram outros meios, como a internet, games, ou quadrinhos por
exemplo. E o caso da novela “Lado a Lado” da Rede Globo, entre outras novelas da emissora,
como sera visto no capitulo 3 mais adiante.

Mais recentemente, as plataformas passaram a ser utilizadas para mostrar detalhes
da producéo (figurinos, cenarios, objetos de cena), preparacdo do elenco ou comentarios dos
personagens, extras em DVD’s. Como apontam Cecilia Almeida Rodrigues Lima e Diego
Gouveia Moreira (2012), as emissoras, no Brasil inclusive, produzem sites para suas

producdes ficcionais. Ha contetdo estatico, como sinopses e materias sobre bastidores da
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producdo, e conteudo interativo, como blogs, além da disponibilizacdo, em alguns casos, da
integra dos capitulos. O que ocorre tanto em sites de grandes estidios como ABC, Universal
Channel, e Warner ou como nos sites de novelas da Rede Globo por exemplo.

Na TV, esse processo de entrecruzamento de narrativas teve inicio com a musica,
através da producdo de trilhas sonoras especificas para programas de TV e com a criagdo de
programas a partir de livros, por exemplo (LIMA; MOREIRA, 2012).

Com a internet mais tarde, os recursos utilizados para o bom desenvolvimento das
narrativas transmididticas ficcionais s6 passam a ter um papel efetivo quando contam historias
que podem ter uma gama de possibilidades e alternativas que incentivem 0s consumidores a
buscar elementos para incrementar e enriquecer essas narrativas que estdo, na sua esséncia, no
plano do imaginario e do entretenimento. Esses recursos como foram ditos sdo perfis de
personagens nas redes sociais, blogs com histérias paralelas, jogos.

As telenovelas sdo um exemplo de produto que tem realizado uma tentativa de
imergir no universo transmidiatico, mas ainda ndo permitem que 0 usuario possa interagir de
forma mais ativa. O que € possivel, por enquanto, para 0s usuarios € apenas ler e comentar
nos blogs e realizar postagens no Twitter e Facebook. Além disso, alguns conteddos
narrativos extras sdo disponibilizados no site da emissora. Contudo, essas ferramentas
aplicadas pelas narrativas transmidiaticas podem ser muito Uteis, por exemplo, na manutencéo
das proprias telenovelas, mesmo depois do seu término ou ainda num amadurecimento dessa
participacdo do publico diante da narrativa.

Ja 0 caso da franquia Matrix ilustra muito bem o conceito das narrativas
transmidiaticas imerso na era da convergéncia de midias. O produto criado pelos irmaos
Wachowski integra multiplos textos na intencdo de criar uma narrativa tdo ampla que néo
pode ser contida em uma Unica midia. Inicialmente, é lancado o filme que estimula o interesse
pela historia que € narrada na midia de “origem”.

Ap6bs isso, alguns quadrinhos sdo disponibilizados na web e um anime € publicado
antes do segundo filme, o que vai saciando a fome de informagdes dos fas mais exaltados.
Com o langamento do segundo filme, tambem é langcado um game para computador. Por fim,
depois do terceiro filme é criado um jogo on-line para multiplos jogadores em massa (MMOG
— Massively Multiplayers Online Game). Entdo, para que a histdria seja compreendida de
forma completa € importante consumir todos os produtos da franquia.

Segundo Jenkins (2009), todos esses produtos sd@o pensados e se baseiam no

produto anterior, a0 mesmo tempo que novos “pontos de acesso sdo oferecidos”. E uma forma
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bastante eficiente de oferecer uma experiéncia transmidia de sucesso.

A partir da relagdo encontrada entre as histdrias que sdo contadas em varios meios
surge uma caracteristica interessante da transmidialidade, segundo Cleusa Albilia de Almeida
e Ldcia Helena Vendrasculo Possari (2011). Um aspecto que exige do consumidor a
possibilidade dele de se situar no contexto do enredo independente de em qual midia ele esteja
acompanhando a narrativa.

Logo, as narrativas devem estar construidas de forma independente uma das
outras. Sem a necessidade de uma estar condicionada a outra. Dessa forma, o publico tem
como entender a historia sem estar obrigatoriamente inserido dentro do contexto inicial da
narrativa. De acordo com esse entendimento, uma narrativa transmidiatica é estabelecida
quando sdo criados novos meios independentes.

Além disso, a narrativa transmidiatica fica atenta aos “cagadores e coletores de
informagdes”, que buscam novos enlaces e fazem ligagdes entre os meios, onde cada um fica

encarregado de continuar a historia de seu modo, através de uma narrativa propria.

Yvana Fechine et al. (2013), em conjunto com outros pesquisadores do Obitel
(Observatério Iberoamericano da Ficcdo Televisiva)?, ja trazem uma definicdo de
transmidiacdo voltada para o contexto das producdes televisivas de paises da América e a
Espanha. Diferentemente de Jenkins (2009), que tem seus estudos apoiados na analise de
experiéncias bem localizadas na indUstria de entretenimento norte-americana, Fechine (2013)

fala sobre entender a transmidia¢do como

um modelo de producdo orientado pela distribuicdo em distintas midias e
plataformas tecnolégicas de conteldos associados entre si e cuja articulagdo esta
ancorada em estratégias e praticas interacionais propiciadas pela cultura participativa
estimulada pelo ambiente de convergéncia”. Por envolver uma cadeia criativa
multiplataforma, esse modelo de producdo é adotado mais frequentemente por
corporagdes que atuam em distintas midias. (FECHINE et a.l, 2013, p. 27)

A partir desse entendimento, os fendmenos transmidia poderiam ser pensados de
acordo com uma légica comercial e posteriormente como uma forma cultural que refletem
ndo apenas a convergéncia de conteudos, mas também de propriedade. Seguindo esse
pensamento, surge a ideia dos “contetidos transmidias” que sdo originados da articulacio

sinergica entre diferentes midias ou plataformas e do esfor¢o efetivado pelos consumidores

4 E um projeto que reine uma rede internacional de pesquisadores que estudam sistematicamente e

comparativamente as producdes de ficcao televisiva de alguns paises ibero-americanos. Foi criado em 2005, na
cidade de Bogota, e atualmente é composto por pesquisadores dos seguintes paises: Argentina, Brasil, Chile,
Coldmbia, Equador, Espanha, Estados Unidos (de lingua hispanica).
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como parte de um projeto de comunicacgdo desenvolvido por determinado produtor ou

instancia produtora.

Esses conteudos ainda sdao classificados como “conteudos televisivos
transmidias”, pois sdo oriundos de um texto de referéncia veiculado pela TV que, como sendo
a midia de base, conduz os seus desdobramentos e complementacdes em outros dispositivos.
A producdo desse material transmidia ocorre, portanto, ancorada em duas estratégias, segundo
Fechine et al. (2013), a propagacéo e a expansao.

As estratégias de propagagdo tem o objetivo de “reiterar e repercutir conteudos
das telenovelas entre plataformas”. Essa repercussdo vai promovendo um circuito de
retroalimentacio de interesse e atencdo entre TV e internet no caso das telenovelas. E
formado, portanto, um ciclo sinérgico no qual um contetdo chama atencéo e sdo propagados

por distintos meios de um determinado universo narrativo.

Ja as estratégias de expansdo dizem respeito aos procedimentos que
complementam ou desdobram o universo narrativo para além da televisdo, o que inclui, por
exemplo, extrair elementos deste universo narrativo para o cotidiano do publico através de
contetidos que o estimule a vivenciar e entrar em um jogo de “faz de conta” a medida que se
envolve com 0s personagens e as situacdes apresentadas. Pode haver também a proposicao de
estender o texto da narrativa do universo criado como ocorre na construgdo das narrativas

transmidiaticas de Jenkins (2009).

Fechine et al. (2013) identificou também duas categorias de conteidos dentro das
estratégias de expansdo, contetidos de extensdo textual e ludica. E subdividiu a categoria de
conteudos de extensdo textual em varios outras divis@es, dentre elas a de extensdo narrativa,
que seriam 0s mais proximos daqueles que Jenkins (2009) descreve ao formular o conceito de

transmedia storytelling.

Esses contetidos de extensdo narrativa dizem respeito a novas narrativas que séo
desenvolvidas em outros meios, geralmente a partir de recuos ou avancos na narrativa
principal exibida na TV. Dessa forma, a narrativa pode ser prolongada, explorando ag0es
subsequentes aquelas que foram mostradas na TV, ou, pode ser feito uma “volta no tempo”,
onde seriam apresentadas situacbes com poder para complexificar os conflitos e

comportamentos mostrados no texto original.
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Exemplos dessa extensdo narrativa s&o muito poucos no Brasil, segundo Fechine
et al. (2013). Os pesquisadores da Obitel citam o caso de Os Normais, série da Rede Globo
exibida entre 2001 e 20003 e escrita por Fernanda Young e Alexandre Machado. Apds a saida

do programa do ar na TV aberta, o produto televisivo foi desdobrado em dois filmes.

Em 2013, foi lancado o filme “Cr6” baseado no mordomo gay Cro (Marcelo
Serrado), personagem secundario, que se destacou na novela Fina Estampa de Aguinaldo
Silva, exibida em 2012. O mesmo acontecera com as trés empregadas domésticas da novela
Cheias de Charme, Penha (Tais Araujo), Cida (Isabelle Drummond) e Rosério (Leandra Leal),
que formavam a banda “Empreguetes” e serdo protagonistas de um filme que deve estrear em

2014 (FECHINE et al., 2013).

2.3.1 Narrativas no ciberespaco

Voltando-se para as narrativas que circulam no ciberespaco, de acordo com Janet
Murray (2003), os textos que as compdem resultam do encontro da literatura com o
computador, sendo as historias contadas por eles consideradas multiformes. O termo historia
multiforme ¢é usado pela autora para descrever “uma narrativa escrita ou dramatizada que

apresenta uma Unica situa¢ao ou enredo em multiplas versdes”. (MURRAY, 2003, p.43)

Murray (2003) acredita que a narrativa multiforme procura dar existéncia
simultanea a varias possibilidades de historias paralelas que existem em filmes e livros, por
exemplo, e que sdo uma forma de percepcdo que caracteriza 0 século XX. Logo, a maneira
multiforme de narrar permitiria ao consumidor ter em mente, a0 mesmo tempo, multiplas e

contraditorias alternativas.

Segundo a autora, nas narrativas imersas no ciberespaco a combinacao de texto,
video e espago navegavel produziriam um micromundo baseado em computador que néo
necessita ser matematico, mas sim um universo ficcional dindmico, com personagens e
eventos. Com isso Murray (2003) resgata a nog¢do de “micromundo” desenvolvida por

Seymour Papert em 1980 na obra Mindstorms.

A autora expde uma visao inicial para o conceito de “micromundo” que seria o de
ambientes arquitetados pela virtualidade do computador voltados para estudantes. Estes por

sua vez se utilizariam deste universo para um processo de imersao no intuito de executarem
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suas pesquisas. Entretanto, para Murray (2003), este conceito vai além da comunicagdo

educacional como um micromundo narrativo.

Estas narrativas do ciberespago trazem ainda outras questdes como € o caso da
dispersdo dos elementos de uma mesma histéria como caracteristica de uma historia
“multissequencial”. Esta definicdo seria algo preliminar ao conceito de narrativa
transmidiatica, que de acordo com Murray (2003) apresenta uma fragmentacdo organizada em

janelas.

Este aspecto, segundo a autora, é uma caracteristica natural de um ambiente
composto por um hipertexto, gerando uma ‘“composi¢do caleidoscopica”. Por hipertexto,
entende-se “um conjunto de documentos de qualquer tipo (imagens, textos, graficos, tabelas,

videoclipes) conectados uns aos outros por links”. (MURRAY, 2003, p. 64)

No caso de histdrias escritas em hipertexto, elas podem ser divididas em
“péaginas” que se desenrolam ou em “fichas” do tamanho da tela, ou como a autora descreve,
estas historias sdo segmentadas em blocos de informagdo genéricos denominados “lexias”
(unidades de leitura). As lexias seriam como péaginas e fichas de papel que foram transpostas
para a tela do computador. Elas ocupam um espaco virtual onde existe a possibilidade de
serem antecedidas por outra lexia, precedida por outra ou colocada lado a lado de um nimero

infinito de lexias.

As lexias podem se conectar através dos hiperlinks. Uma Unica lexia, por
exemplo, pode conter varios links ou nenhum, mas o que a autora tenta formular é que com o
surgimento do hipertexto, os escritores foram presenteados com a oportunidade de usufruir de
outras formas de segmentacdo, justaposi¢do e encadeamento logico. Isso porque, “historias
escritas em hipertexto geralmente tém mais de um ponto de entrada, muitas ramificacdes
internas ¢ nenhum final bem definido”. Para Murray (2003), as narrativas hipertextuais sao

intricadas teias de fios emaranhados.

O ambiente da Internet permite mesmo uma gama de possibilidades no que diz
respeito ao ato de narrar. Entretanto, a autora alerta para um fato corriqueiro quando se fala de
novas tecnologias. De acordo com ela, ndo ha a exploracdo da capacidade expressiva das
midias. Murray (2003) fala do surgimento de termos como “fototeatro”®, e multimidia, que

demonstram que 0s meios se encontram ainda em seus estagios iniciais de desenvolvimento,

° Uma jungado de fotografia mais teatro que se referia a “arte” de apontar uma camera estatica para um

cenario como um palco de teatro.
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dependendo de formatos derivados de tecnologias anteriores e ndo atentam para usufruir de

todo o potencial que as novas midias oferecem.

A autora expBe um exemplo de uma novela na web onde um grupo de amigos, que
reside em Nova York, disponibilizam péaginas diarias de texto com fotos. Porém, ndo ha nada
a mais que faca o leitor experimentar de alguma acdo além de acompanhar a historia contada
ou passar de uma tela a outra. Nao ha mais nada para se fazer, nem ao menos um link que leve

a alguma novidade.

Murray (2003) atenta para o fato de que uma novela na web mais sofisticada em
termos digitais deve explorar mais as fun¢des do computador, como a funcéo de arquivar uma
infinidade de dados. Por exemplo, cada novo episodio poderia fazer alusdo a passagens
anteriores por meio palavras destacadas com links. Dessa forma, a navegagdo do consumidor
seria motivada ndo pela curiosidade de ver outras op¢bes de midia, como um videoclipe, mas

estaria interessado no enredo que esta se desenrolando.

A apresentacdo do computador proporcionaria, assim, um prazer que ndo est4 no
alcance das novelas televisivas. Por exemplo, poderiamos seguir apenas uma
cativante trama secundaria, ignorando o conjunto de enredos capaz de nos
enlouquecer, ou poderiamos acessar a histéria em qualquer tempo, revendo
importantes eventos passados em toda sua riqueza dramética. Em vez de usar o
dudio de uma maneira redundante, para encenar didlogos num registro o diario, uma
sofisticada novela da web poderia oferecer esse recurso como parte integrante da
narrativa. (MURRAY, 2003, p. 75)

Segundo a autora, fazer uso dos recursos disponiveis na internet € algo inevitavel
no processo para superar os formatos das antigas midias em direcdo a novas formas de
interagir com o ambiente digital que desperta no publico desejos préprios do ciberespaco. A
consequéncia disso € o aparecimento de “prazeres narrativos intrinsecos ao proprio

ciberespaco”.

E interessante, portanto, identificar as propriedades essenciais do meio digital, que
permitem ver o computador ndo apenas como uma conexao telefénica multimidia, como
entende Murray (2003), mas como um poderoso veiculo para criacdo literaria. Para Lévy
(2000), o computador &, aléem de uma ferramenta a mais para a producdo de textos, sons e
imagens, um operador de virtualizagdo da informacdo. A imagem de uma cerejeira, por
exemplo, codificada digitalmente pode ser modificada com mais facilidade e, principalmente,

tornar-se visivel através dos programas de computadores de inUmeras formas. A cerejeira
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pode ser exibida com ou sem folhas, em tamanhos diferentes, com as cores das flores

modificadas e assim por diante.

A informacdo ao ser digitalizada, de acordo com Lévy (2000), passa a ser
processada de forma automatica, rapida, com precisdo e em uma grande escala quantitativa.
Segundo o autor, nenhum outro processo, que nao seja 0 processamento digital, possui ao
mesmo tempo as quatro qualidades mencionadas acima. Ele cita o exemplo de um romance de
trezentas paginas que tenha sido digitalizado. Através de um programa de processamento de
textos € possivel ordenar ao computador que a palavra “Durand” seja substituida por

“Dupont” em todo o documento dentro de poucos segundos.

Além disso, o suporte digital proporcionou ao hipertexto® possibilidades incriveis.
Segundo Lévy (2000), opera¢cdes como a pesquisa nos sumarios, o uso de instrumentos de
orientacdo ou a passagem de um no a outro séo feitas em poucos segundos. Da mesma forma,
a digitalizagdo proporciona em uma mesma midia a mixagem precisa de sons, imagens e

textos.

O autor propde, ainda, que com os hipertextos as funcdes de leitura e escrita se
misturam. Ele considera um hipertexto como um espaco de percurso para leituras possiveis.

Assim, o leitor pode participar da escrita do texto que I€.

Ja para Murray (2004) os ambientes digitais sdo procedimentais, participativos,

espaciais e enciclopédicos.

O computador tem a capacidade de ser procedimental por ser uma maquina que
executa uma série de regras, um motor que foi projetado para incorporar comportamentos
complexos e aleatérios. Ao mesmo tempo, o0 meio digital possui a propriedade participativa,
que Ihe confere o poder de induzir comportamentos, na medida em que eles reagem as
informacdes que sdo inseridas neles. Logo, dizer que os computadores sdo interativos é dizer
que eles “criam um ambiente que € tanto procedimental quanto participativo (MURRAY,

2003, p.80).

Os computadores, ou, melhor dizendo, os ambientes digitais ainda possuem a
capacidade de representar espacos navegaveis. Se os livros e filmes retratam espacos por meio

da descrigdo verbal e por imagens, os meios digitais ttm o poder de oferecer um espaco

6 Lévy (2000) define hipertexto como sendo um texto estruturado em rede. E constituido pelos nds, que

sdo os paragrafos, paginas, imagens e etc, e os links entre esses nos, assim como referéncias, notas, ponteiros, ou
“botdes” que indicam a passagem de um no a outro.
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através do qual é possivel se mover. De acordo com Murray (2003), essa qualidade espacial

do computador se apresenta devido ao processo interativo gerado pela navegacao do usuario.

A (ltima propriedade dos ambientes digitais diz respeito a capacidade
enciclopédica do computador, o que € algo promissor quando se pensa na criacdo de
narrativas. E um meio que permite a utilizacdo de infinitos recursos, ja que pode armazenar e
recuperar grandes quantidades de informacfes. Além de possuir o carater enciclopédico,
considerando que o ambiente digital ou a rede ja é detentora de dados que se equiparam a

varias bibliotecas pelo mundo.

A partir dessa propriedade, é mais nitida a capacidade que os meios digitais tém
de possibilitar a expressao da arte narrativa. 1sso porque, com essas caracteristicas intrinsecas
ao ambiente digital, torna-se possivel a utilizacdo de uma riqueza de detalhes, que se traduz na
representacdo do universo criado pelas narrativas de uma forma tanto abrangente quanto

particular.

Segundo Murray (2003), essa expansao ilimitada de gigabytes representa para o
contador de historias uma “vasta tabula rasa” que implora para ser preenchida com tudo que o
interessar. Esse ambiente digital acaba oferecendo para os escritores a oportunidade de contar
histdrias através de mdaltiplas perspectivas e de compartilhar com o publico de narrativas

entrecruzadas que produzem uma rede densa e de grande extensao.

A autora tece consideracOes interessantes acerca da adequacdo de narrativas ao
ambiente digital, como € o caso dos fas-clubes que “tictam” os populares seriados televisivos.
Segundo ela, a internet, juntamente com a transmissdo televisivas das séries, vem atuando
como um quadro de avisos, onde arcos narrativos de longa duracdo sdo acompanhados, assim
como o0s episddios de diversas temporadas podem ser igualmente acompanhados e

comparados.

Murray (2003) utiliza o drama espacial “Babylon 57, como exemplo de um
seriado que possui um site na web. A pagina retine imagens do elenco e resumos dos roteiros
que documentam as varias historias entrelagadas que sdo exibidas durante as varias
temporadas. Esse recurso facilita para o espectador que estd comecgando a acompanhar a série
0 entendimento sobre quais sdo 0s personagens, quais racas alienigenas fazem parte do

universo da trama e a histéria dramatica como um todo.
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Outro produto televisivo que a autora cita ¢ a série “Wings”. O site e o
“newsgroup” na internet da séric sdo muito utilizados pelos espectadores para rastrear o
desenvolvimento do enredo que ja dura alguns anos, como as idas e vindas do casal Joe e
Helen. Acompanhando a série apenas pela TV ndo teriam como ter essa visdo da série. O
publico também compartilha clipes digitalizados dos melhores momentos da série. Para a
autora, o grande envolvimento dos grupos de fas ou espectadores dos seriados contribui para

que o produto permaneca por mais tempo no ar.

Murray (2003) acredita que, com a entrada da internet em cena para atuar na
complementacdo do contetdo de produtos televisivos, como as séries, os roteiristas e
produtores destes programas se tornaram mais cientes de uma audiéncia que estd mais
sofisticada e capaz de acompanhar a histéria em maiores detalhes e durante mais tempo. A
internet se torna assim um suplemento padrdo para seriados, novelas e filmes. De certo modo,

os “dramas televisivos parecem ter ultrapassado a capacidade de transmissdo como um todo”.

Se tentarmos acompanhar, por exemplo, “Babylon 5 a partir de sua segunda ou
terceira temporada, é necessario ter que retornar a episodios anteriores e a internet aparece
como 0 meio que apresenta espaco suficiente para os dramas seriados do que o

disponibilizado pelas emissoras de TV.

A autora, ainda, adverte que essa natureza enciclopédica do ciberespaco pode se
tornar um obstaculo. De acordo com ela, a propriedade de armazenar tantas informacGes
estimula o surgimento de narrativas de “grande folego e sem formato definido”, deixando os
leitores ou telespectadores tentando imaginar qual dos pontos finais apresentados, muitas

vezes, é realmente o final e se teria algo mais para ver visto.

Segundo Murray (2003), muito do que é exibido em formato de hipertexto na
rede, sendo ficcdo ou ndo, apresenta uma escrita linear conectada a links em seu sumario.
Inclusive, os documentos que sdo concebidos apenas para apresentacOes digitais, sendo
ficcionais ou ndo, geralmente exigem muitos cliques desnecessarios até que se encontre o0 que
estd sendo procurado ou varios cliques na barra de rolagem pra cima e pra baixo, que 0

espectador ou leitor chega a esquecer onde se encontram.

A autora questiona que se 0s parametros de segmentacdo e navegacao ainda nao
foram bem definidos para o hipertexto em geral, logo com as narrativas ndo é diferente. Se a

divisdo de um livro impresso em capitulos foi fundamental para o romance moderno, para a
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ficcdo hipertextual ainda falta o desenvolvimentos de convencdes formais de organizacéo que

permitam ao publico explorar um meio como a internet sem ser esmagado por ele.

Voltando para as histérias multiformes, citadas acima, e que perpassam o0
ambiente digital, elas teriam ramificacdes, que por mais que fossem multissequencias, se
dariam em um Unico meio, diferentemente das transmidiac6es. Este € o entendimento de Alan
Mascarenhas (2012) a partir do que € exposto por Jenkins (2010) em uma situacdo de

convergéncia.

De acordo com ele, a caracteristica transmidiatica se apresenta como um espago
de publicitacdo de fenbmenos na esfera narrativa conferindo esta especificidade para produtos

com esséncia massiva, como a telenovela, por exemplo.

Para Mascarenhas (2012), a transmidiagdo segue uma “logica de certo
transbordamento, de ramificacdes e da criacdo de micromundos diante de um estilo narrativo
composto por janelas que aparecem em ambientes - antes opacos - proporcionando a
imersao”.

Ainda de acordo com ele, o estilo narrativo na transmidiacdo ndo obedece a
modelos e a métricas e pode inclusive ter uma estrutura por parte da instancia de producao,

entretanto ndo se pode esquecer da apropriacdo do publico do produto cultural.

Na transmidiacdo, um fluxo narrativo pode ocupar um ambiente adequado, mas
também pode transbordar seu contetido, gerando ramificacdes desta narrativa. E importante
ressaltar que esse fluxo transbordado ndo contém uma pura repeticdo de uma historia ja
contada em outro meio. O que existe é a reafirmacdo de conteldo ao invés de sua repeticéo.
(MASCARENHAS, 2012, p.22)

Cada meio que esteja envolvido em uma narrativa transmidiatica da o melhor de
si para a historia. No caso das ramificagdes, elas terdo caracteristicas de um meio e de outros
que também colaborem com a narracéo e fruicdo da narrativa.

Essas ramificagcOes séo vistas em um meio diferente como uma nova janela
integrante do micromundo que cada narrativa cria. Uma histéria contada apenas em um livro
estd arquivada somente neste suporte, ainda que tenhamos a necessidade de recorrer a outras
fontes para ter uma compreensao melhor. Logo, o livro € uma janela que proporciona imersédo
toda vez que é aberto e lido.

E dada ao publico a opcdo de permanecer nessa janela sem sair dela, no caso de o
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leitor continuar lendo a obra ininterruptamente. No caso da narrativa transmidiatica, se houver
varias ramificacdes, entdo ha multiplas janelas e, consequentemente, entre elas ha um espaco
opaco. Sair de um episodio de uma série televisiva quando ele se encerra e depois entrar no
site de uma empresa ficticia onde trabalha o personagem principal da série e apds isso
conversar com o personagem em tempo real no Twitter no dia seguinte, quer dizer que existe
uma narrativa que é contada por meio de varias janelas. (MASCARENHAS, 2012, p.23)

Teresa Bellén Sanchez de La Blanca (2012), corroborando com Robert Pratten
(2011), acredita que as narrativas transmidiaticas ndo tem fim. No caso de um seriado encerrar
sua exibicdo, ou seja, com o fim das temporadas € possivel que o espectador continue a
experiéncia de estar em contato com o produto através, por exemplo, do blog oficial, de
“websodes”, episodios para a internet, “videogames”, ou de paginas desses produtos no
Facebook.

Blanca (2012) fala que cada nova extensdo de uma narrativa deve ser uma
“entrada” nova e valiosa para o todo da histdria, podendo ser consumida de maneira
independente, como entende também Jenkins (2009). De acordo com ela, é fundamental para
este tipo de ficcdo transmidiatica a experiéncia proporcionada ao publico. O que ndo remete
apenas a experiéncia com os elementos da narrativa, em termos de personagem, enredo e
género, mas outros aspectos como o contexto da historia, a plataforma utilizada, o local onde
ocorre 0 consumo e até mesmo a interatividade que se vai sendo estabelecida com a narrativa.
Um produto considerado como narrativa transmidiatica acaba reforcando o compromisso
com o espectador, também, quando consegue manter o interesse dos fas durante os periodos
de producdo de uma seriado, ou antes do inicio de uma novela. E interessante que

nesse interim o publico seja levado a outros meios de comunicacao.

A série americana “The Walking Dead”, segundo Blanca (2012), ¢ um exemplo
deste tipo de narrativa transmidiatica. No seriado que conta a historia de um grupo de
sobreviventes que vive em um mundo pds-apocaliptico repleto de zumbis, duas semanas antes
da estreia da segunda temporada na televiséo, foi langado no seu site’ uma “websérie” com
seis episddios.

Blanca (2012) ainda explica ainda que, apesar de uma das caracteristicas das
narrativas transmidiaticas ser a participacdo do publico, ndo é necessario que haja uma real
interacdo dos espectadores com o produto, como séries e novelas, quando ocorre, por

exemplo, quando o consumidor faz um comentario em um blog de um personagem na

www.amctv.com
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internet. A participacdo pode ocorrer quando o espectador é levado a tornar-se cumplice do
dialogo. E interessante, as vezes, que seja feito uma espécie de aceno aos fas no intuito de
jogar com eles nos limites entre a realidade e a ficcéo.

Inclusive, Robert Pratten (2011) em seu livro “Getting Started with Transmedia
Storytelling” afirma que a narrativa transmidiatica ou a “Transmedia storytelling” ¢ uma
forma de contar historias atraves de varios meios de comunicacgéo e, ainda que nem sempre
possa ser possivel, com um certo grau de participacdo, interacdo ou colaboracdo do publico.
De acordo com o autor, o envolvimento de cada midia vai aumentando com a audiéncia.

Pratten (2011) fala que o sucesso de uma narrativa transmidiatica se da com a
incorporacdo da historia em cada midia de forma que a apreciacdo que o consumidor tenha em
uma midia seja mais prazerosa do que a que ele tem com a soma das partes. A partir disso, ele
elabora duas perguntas que considera importantes: Por que vocé quer contar histérias? E por
que contar histérias através de varios meios de comunicagao?

As duas perguntas ele responde de forma bastante simples. A primeira ele
responde dizendo que contamos histdrias para entreter, convencer e explicar. Para Pratten
(2011), nossas mentes ndo gostam de fatos aleatorios, e, portanto gosta de criar as suas
proprias historias para dar sentido a eventos isolados. E como se estivéssemos sempre
procurando ligar os pontos dos fatos que nos sdo apresentados. A juncdo desses pontos ou a
conexdo que fazemos deles resultam no que chamamos de grandes histdrias. Grandes historias
conquistam coracfes e mentes.

No caso da resposta sobre a indagacdo de porque contamos histérias por meio de
varias midias, o autor diz que uma Unica midia hoje ndo satisfaz mais a nossa curiosidade ou o
nosso estilo de vida. De acordo com ele, estamos cercados por um oceano de conteldos,
produtos e oportunidades de lazer. Pratten (2011) explica que as pessoas a quem sao dirigidas
essas historias transmidiaticas possuem a tecnologia necessaria para navegar nesse oceano,
podendo optar por navegar ou parar.

Em alguns artigos e textos publicados em revistas académicas ou apresentados em
eventos, € perceptivel que os autores de artigos cientificos buscam inserir as novelas, por
exemplo, no ambiente da transmidiacdo analisando, geralmente, os sites das novelas ou redes
sociais ligadas a elas. E recorrente se utilizarem, principalmente, de blogs que sdo criados
pelos produtores dos sites das telenovelas como objetos de estudo. Isso porque esses blogs séo

de personagens da novela, que mantém um relacionamento com o publico como se fossem
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pessoas reais. O que denota colaboragdo dos consumidores de um produto originalmente da
TV, mas que esta sendo consumido em outra midia.

A partir disso, nota-se a énfase na questdo da interatividade a nivel de colaboragéo
do publico de produtos midiaticos que estdo na TV e na Internet. No artigo “Viver a Vida no
limiar da tela: a narrativa transmidia chega a novela”, a autora, Maira Valencise Gregolin
(2010), se propde a analisar o blog da personagem Luciana da novela “Viver a Vida” no
intuito de estudar o fendmeno da narrativa transmidiatica como incentivadora de uma nova
relacdo entre a telenovela e os seus consumidores, na medida em que o internauta passa a ser
produtor de contetdos.

E o que retrata também Diego Gouveia Moreira (2011) em seu artigo “Expansio
da linguagem ficcional na TV Globo: uma analise da série Norma”. O autor através de uma
série de TV discute a questdo de formatos da dramaturgia, atualmente, serem estruturados de
forma a privilegiar a colabora¢do do publico e o lancamento de contetdos em madltiplas
plataformas. No mesmo caminho, Issaaf Santos Karhawi (2011) no artigo, “Afinal, o que
querem as mulheres?”’: O caminho transmidiatico e a produc¢do de sentidos no ciberespaco”,
pela perspectiva da transmidiacdo, busca desvelar sentidos produzidos entre as instancias da
audiéncia e da producao da minissérie por meio do blog do personagem principal.

Na dissertacdo de pos-graduacdo em Linguistica de Rafael Rodrigues da Costa
(2010), intitulada “A TV na web: percursos da reelaboracdo de géneros audiovisuais na era da
transmidia”, por exemplo, ¢ tratada a questdo da reelaboracdo de géneros audiovisuais
televisivos devido aos processos transmidiaticos aos quais sdo submetidos hoje em direcdo a
plataformas digitais de comunicacdo, como o Youtube. Um estudo que se propde a evidenciar
as mudancas dessa nova realidade aos géneros discursivos: telenovela e o telejornal. Porém,
ndo discute a transmidiacdo afetando de alguma forma a narrativa da novela.

O inicio desse tipo de estudo envolvendo as narrativas transmidiaticas surge com
as publicacbes do Obitel (Observatorio Iberoamericano da Ficcdo Televisiva), mais
especificamente no terceiro volume da colecdo “Teledramaturgia”, que ¢ intitulado
“Estratégias de Transmidia¢do na Fic¢dao Televisiva Brasileira”. O objetivo dos estudos dos
pesquisadores que compdem o Obitel é de buscar responder a desafios teoricos e
metodoldgicos que tém caracterizado a investigacdo da ficcdo televisiva no contexto da
cultura da convergéncia e da transmidiagdo. No primeiro capitulo da primeira parte da
publicagdo, “Como pensar os conteudos transmidias na teledramaturgia brasileira? Uma

proposta de abordagem a partir das telenovelas da Globo”, vé-se que no Brasil s&o muito
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poucas as formas de transmidiacdo que afetem a narrativa das novelas. O que se observa é o
foco dos trabalhos académicos em perceber as estratégias de transmidiacdo que as emissoras
utilizam ou como o publico pode participar do universo transmidiatico criado a partir de
telenovelas.

Em 2009 a autora Gloria Perez criou para “Caminho das indias” um personagem
blogueiro, Indra, cujo blog ganhou vida também fora da trama. Na novela seguinte, “Viver a
Vida”, de Manoel Carlos, aconteceu 0 mesmo com o blog criado pela personagem Luciana.
No artigo “Quando a ficcdo se faz real: A Interagdo entre as telenovelas e os usuarios de
internet”, de Nayana Monteiro Siebra et al., ¢ feita a analise do blog “Sonhos de Luciana” e
dos perfis no Twitter de personagens das novelas Tititi e Passione com a intencdo de perceber
como acontece 0s processos de interacdo e 0s impactos nos telespectadores quando se
estabelece um didlogo com elementos ficcionais.

Jaem 2011, é a vez dos blogs dos personagens principais de Ti-Ti-Ti participarem
da trama e saltarem das telas das TVs para as telas dos computadores do publico. Mais
recentemente, no primeiro semestre de 2012, a novela “Cheias de Charme”, trouxe o blog do
personagem, Tom Bastos, um empresario de artistas famosos da musica.

Inclusive, a novela “Cheias de Charme” foi objeto de estudo de alguns estudantes
de Comunicacdo que apresentaram trabalhos no Intercom (Congresso Brasileiro de Ciéncias
da Comunicagdo). O artigo “Operacdes do conceito de hipertelevisdo na novela Cheias de
Charme: a criagdo de universos transmidias na TV Globo” de Cecilia Almeida Rodrigues
Lima (2012) e Diego Gouveia Moreira (2012) procura entender as operac6es do novo estatuto
da TV a partir da andlise dos universos transmidias que ocorrem na novela “Cheias de
Charme”. E observado que as estratégias desse novo estatuto da TV, a hipertelevisdo, s&o
incorporadas pela emissora, além do destaque do fa como peca fundamental que da unidade e

sentido aos diversos elementos que compdem um universo transmidiatico.

2.4 Consideracdes do capitulo

O mercado da tecnologia atualmente permite niveis sem precedentes de
personalizacédo e capacidade de resposta do publico. Dessa forma, contar histdrias através de
varios meios de comunicacdo permite para o consumidor de produtos televisivos, impressos
ou do cinema estar em contato com um contetido que oferece uma experiéncia cada vez mais

rentavel, coesa e gratificante.
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As narrativas, a partir do que foi exposto até 0 momento, podem ser expandidas
de diversas formas em outros meios, 0 que se tornou recorrente no Brasil a partir das
telenovelas que sdo o principal produto audiovisual consumido. Através de redes sociais e dos
sites oficiais, as telenovelas sdo expandidas, transbordando seus contetdos. Com o passar do
tempo, as manifestacdes de transmidiacdo vao se diversificando e a cada nova novela surgem
outros criados caminhos através dos quais a experiéncia das narrativas transmidiaticas sejam
fruidas da melhor forma possivel.

No proximo capitulo, é feita a analise de cenas extras publicadas na internet, que

se originaram da telenovela “Lado a Lado”, produzida pela emissora brasileira Rede Globo.

Capitulo 3 — “Cenas bonus” como forma de transmidiacio

Este capitulo tem o intuito de apresentar e analisar um caso de transmidia¢do no
contexto da convergéncia de midias. Para este intento serdo utilizadas como objeto de estudo

as “cenas bonus” da novela “Lado a Lado” recentemente exibida pela emissora Rede Globo.

Neste capitulo, inicialmente, sera apresentada a metodologia com base na qual a
analise foi sustentada. Antes de realizar a analise propriamente dita serdo expostas algumas
informacdes acerca da telenovela, assim como a divisdo em grupos das cenas bonus, com o
intuito de compreender qual a funcdo das cenas na narrativa de “Lado a Lado”. Por fim, €

feita a analise das cenas a partir do que ja foi apresentado em capitulos anteriores.

3.1 Metodologia

A metodologia empregada neste estudo é focada na analise de filmes proposta por
Uwe Flick (2004) e na anélise de narrativas audiovisuais abordada por Lucia Correia Marques
de Miranda Moreira (2005). Para este intento, sera utilizado como material de analise o objeto
em estudo, as cenas bonus da novela “Lado a Lado”.

A novela “Lado a Lado” foi acompanhada em sua totalidade pelo site durante e
apoOs o seu término, tendo sido assistidos todos os 155 capitulos da novela na integra. 1sso
porque os capitulos sdo disponibilizados no site da novela e permanecem la mesmo apos o
término do folhetim. As 30 cenas bonus publicadas no site durante a exibicdo da novela que
esteve no ar por seis meses, de setembro de 2012 a marco de 2013, também foram assistidas

na integra.
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Com relacdo a andlise de filmes, de acordo com Flick (2004), esse método, que €é
empregado tanto para a televisdo como para os filmes, deve seguir algumas etapas. A primeira
delas seria a que o autor chama de “assistir e sentir”. Nesta etapa sdo anotadas impressoes,
questdes e padrdes de significados no filme como um todo.

Na segunda etapa, € necessario anotar as cenas-chave, que podem vir a responder
as questdes formuladas na pesquisa. No caso deste estudo essas cenas estariam dentre as cenas
bonus. A terceira passa a fazer “microanalises estruturadas” de cenas e sequéncias individuais,
pois podem levar a descri¢des e a padrdes detalhados na exposicao desses fragmentos.

A Ultima etapa consiste em buscar por padrfes a partir de toda a extensdo da obra
a fim de redigir uma interpretacdo final. Isso se da apds responder a questdo de pesquisa do
estudo e terminada a busca por padrdes em todo o filme.

O outro método a ser empregado diz respeito a andlise de narrativas, no caso do
objeto em questdo, narrativas audiovisuais. Moreira (2005) procura observar a estrutura da
narrativa de ficcdo audiovisual, a fim de estabelecer alguns parametros que possam ser
utilizados como base tedrica de analise aos estudos da narrativa audiovisual nos seus diversos
formatos: cinema, telenovela, seriados e filmes produzidos para TV.

Segundo Moreira, o formato audiovisual pressupde “todo o conjunto de
linguagens e respectivos operadores que se lancam a tarefa de construir um artefato artistico a
que chamamos de narrativa audiovisual”. Dessa forma, a autora fala sobre alguns elementos
narrativos peculiares das narrativas audiovisuais que sdo importantes no momento de analisar
tais obras.

Um deles diz respeito ao ato de narracdo que é compartilhado, ja que a histéria no
formato audiovisual é resultado de um ato narrativo que passou por varios operadores de
linguagens®. Deve ser considerado neste processo, por exemplo, o papel do roteiro e da
direcdo do filme.

Outro elemento peculiar das narrativas audiovisuais é a imagem, que requer um
narrador especifico, com uma funcéo idéntica a do narrador literdrio. Essa necessidade denota
a questdo do exercicio narrativo de contar historias por meio de diversos operadores de
linguagem, que a organizam, selecionam e editam.

Ja o ponto de vista ou focalizacdo, para Moreira (2005), que na narrativa literéria

estdo ligados ao narrador, na narrativa audiovisual estdo atrelados a varios contadores

8 De acordo com Moreira (2005), quando se fala em formato audiovisual, fica pressuposto que ha todo

um conjunto de linguagens e respectivos operadores que sdo encarregados de construir a narrativa audiovisual.
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também. Dessa forma, por exemplo, a atuacdo dramética e as imagens conferem um
desempenho narrativo que ndo acontece num conto ou romance.

A autora cita o exemplo da minissérie homénima Os Maias, produzida pela Rede
Globo em 2001, que é uma adaptacdo do romance de Eca de Queiroz. A linguagem
audiovisual deste produto utilizou dois narradores, um em off e 0 outro como movimento de
camera. O primeiro narrador era a voz do ator Raul Cortez que intervinha em varios
momentos introduzindo textos inspirados nas palavras do romance de Eca de Queiroz. O
segundo narrador, a camera, tinha uma movimento lento e demorado, assim como as
descri¢cdes do narrador literario e fazia com que fosse possivel assimilar cada angustia vivida
pelos personagens.

Além dos métodos utilizados, as cenas bonus foram categorizadas em trés grupos:
grupo de cenas sequenciais, grupo de cenas antecipatorias e grupo de cenas com flashback.
Isso porque a medida que os capitulos da telenovela iam sendo assistidos, as cenas bonus
também eram assistidas e comparadas com eles. A partir disso, foi possivel organizar este
contetido extra de “Lado a Lado” disponivel no site em categorias de acordo com as fungdes

que exercem dentro da experiéncia transmidiatica em estudo.

3.2 “Lado a Lado”

“Lado a Lado” ¢ uma novela com 155 capitulos que foi exibida na faixa das 18h
pela emissora Rede Globo. A autoria é de Jodo Ximenes Braga e Claudia Lage e a direcdo de
Dennis Carvalho e Vinicius Coimbra. O produto estreou dia 10 de setembro de 2012 e foi
exibida até o dia 8 de margo de 2013. “Lado a Lado” conta a historia de Laura (Marjorie
Estiano) e Isabel (Camila Pitanga) que ficam amigas em situacfes quase improvaveis. Em
pleno inicio do século XX, “Lado a Lado” aborda assuntos como a urbanizagdo de uma
cidade grande, a formacéo das favelas, o surgimento do samba e a situacdo dos negros, em um

pais que tinha libertado os escravos ha apenas 15 anos.

A telenovela é ambientada no Rio de Janeiro do inicio do século XX, em 1903,
quando se passa a primeira fase da historia. Nessa época, a cidade vivia a sua Belle Epoque.
Sonhava em ser uma Paris nos tropicos quando se viu capital da jovem republica brasileira.
Ap0s 32 anos da criagdo da lei do Ventre Livre e com a Aboligdo da Escravatura completando
15 anos, a primeira geragdo de negros livres do pais e ex-escravos egressos do campo criavam
espacos de convivéncia nos grandes centros urbanos, celebrando as raizes africanas e criando

uma cultura prépria. E nesse momento que surgem as favelas cariocas.
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A novela traz como trama principal a histéria de amizade das personagens Laura
(figura 1) e Isabel (figura 2). As duas heroinas vém de lados opostos da realidade que existia
no pais no inicio do século passado. A luta dessas duas mulheres a frente de seu tempo vai

nortear toda a historia de Lado a Lado.

capitulos = personagens = por trds das cameras  estilotv  videos = tudo sobre v

Laura Assuncdo

Atransgressora e pioneira Laura finalmente se livrou das maldades da
mie e vive feliz ao lado de seu marido Edgar Vieira. £ dona de uma
escolano morro da Providéncia e i anda planejando a chegada do
herdeir do casal

Figura 1: Caracteristicas da personagem Laura® presente no espaco “Personagens” do site
apos o término da novela. Fonte: http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado. Acesso em:
23/10/13.
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Isabel Nascimento

A ex-dancarina e dona do Tealro Aheiro finalmente encortrou a felicidade
a0 lado de seu grande amor: Zé Maria. Casados, plangjam apenas ser
cada vez mass felizes junto com Elas, filho de Isabel

Figura 2: Caracteristicas da personagem Isabel° presente no site de “Lado a Lado” depois do
fim da novela. Fonte: http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado. Acesso em: 23/10/13.

Laura é branca, filha de ex-bardes do café, Constancia (Patricia Pilar) e Assungdo

(Werner Schinemann). Ela, diferentemente de muitas mulheres da elite da época, tinha uma

’ Texto presente no perfil de Laura no site de “Lado a Lado™: “A transgressora e pioneira Laura

finalmente se livrou das maldades da mée e vive feliz ao lado de seu marido Edgar Vieira. E dona de uma escola
no morro da Providéncia e j& anda planejando a chegada do herdeiro do casal”.

10 Texto do perfil de Isabel no site da novela: “A ex-dancarina e dona do Teatro Alheiro finalmente
encontrou a felicidade ao lado de seu grande amor: Zé Maria. Casados, planejam apenas ser cada vez mais
felizes junto com Elias, filho de Isabel”.


http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado
http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado
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formacéo na escola normal e trabalhava voluntariamente escondida de sua mée, uma mulher
autoritaria e sem escrupulos. Laura esta noiva de Edgar (Thiago Fragoso), filho do senador
Bonifacio (Cassio Gabus Mendes), advogado, e mora ha alguns anos em Portugal. O noivado
dos dois, inclusive, foi todo a distancia por meio de cartas.

Essa unido é a Gltima esperanga da mée de Laura, que deseja reconquistar o status
social perdido com o fim da monarquia. Entretanto, Laura ndo tem certeza se ainda quer casar

com Edgard, ja que sonha em ser professora e escritora.

Ao contrario de Laura, que teme ser infeliz em seu casamento, Isabel estd
realizando seu sonho, que € casar com Zé Maria (Lazaro Ramos), 0 amor de sua vida. Isabel é
negra, nascida livre e trabalha desde os quatorze anos na casa de Madame Besancon (Beatriz
Segall) com quem aprendeu a falar francés. E elegante e encanta a todos que veem dancar nos
corddes de carnaval. Ela e o noivo almejam vencer na vida e um dia serem respeitados em
uma sociedade muito preconceituosa. Laura e Isabel se conhecem no dia de seus casamentos.

A partir do encontro dessas duas mulheres de origens tdo distintas nasce uma
grande amizade. Suas histérias de vida ap6s esse encontro mudardo completamente e serdo
muito diferentes do que elas imaginam.

Ao longo da novela, as duas estdo sempre ligadas uma a outra. O que se reflete
nas tramas secundarias que se formam na novela, uma caracteristica fundamental das
telenovelas brasileiras, como foi visto na se¢do 1.2.1. Segundo Andrade (2000), as produgdes
brasileiras foram além do formato melodramaético e apostaram em dar destaque também as
tramas secundarias. Dentre as historias paralelas que compdem “Lado a Lado” estdo a do
irmdo de Laura, Albertinho (Rafael Cardoso); de Dona Consténcia; da tia de Laura , Celinha
(Isabela Garcia) e do amigo de Edgar, Carlos Guerra (Emilio de Mello); da prima de Laura,
Alice (Juliane Araujo) e do amigo de Guerra, Jonas (George Sauma); da inimiga de Isabel,
Berenice (Sheron Menezzes) e de Canico (Marcello Melo Jr.); da filha de Edgar, Melissa (Eliz
David) e de sua mae Catarina (Alessandra Negrini); entre outras que formam as tramas
secundarias da novela.

Albertinho engravida Isabel que, depois de ser abandonada pelo pai, Afonso
(Milton Gongcalves), e terminar o seu romance com Zé Maria, tem o0 seu bebé roubado pela
avo paterna de seu filho e vil&d da histdria, Dona Constancia. Depois de sucessivas desgracas,
Isabel decide se mudar para Paris, onde vive por sete anos, periodo quando se inicia a segunda

fase da novela, em 1910.
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Laura, por sua vez, depois do casamento com Edgar, para sua surpresa, acaba
vivendo uma linda histéria de amor com ele. Um romance que é interrompido pela descoberta
de que Edgar tem uma filha “fora do casamento”, Melissa, com a cantora lirica Catarina.
Laura ndo suporta a convivéncia com a mée da filha de seu marido e pede o divorcio a Edgar,
indo morar no interior. Ap6s uma passagem de tempo na novela, ela volta para a cidade e
tenta retomar a vida como uma mulher divorciada em pleno inicio do século XX ao lado de
Isabel, que também esta retornando para o pais. E um paralelo que parece dar nome ao
produto televisivo, j& que as vidas das duas amigas estdo sempre uma se cruzando e ao lado

uma da outra.

“Lado a Lado” ¢ uma novela que trouxe um diferencial, ndo na sua forma original,
enquanto produto televisivo, mas no site que passou a dar mais informacdes aos espectadores
da novela. Ha alguns anos, a Rede Globo vem apostando na interatividade com o
telespectador por meio da internet, na figura da central de contelldo em streaming de video,
0 Globo Media Center, do portal e provedor Globo.com. Esse foi um dos passos iniciais de

convergéncia entre 0os meios de televisdo e internet no pais.

No que diz respeito ao site da novela “Lado a Lado”, o

“tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado”, este possui algumas caracteristicas semelhantes aos
sites das demais novelas da emissora, como os capitulos na integra da novela (figura 4),
informacdes sobre bastidores e 0s personagens, fotos e videos. Os espacos do site sdo:
capitulos, personagens, vem por ai, por trds das cameras, estilo TV, videos e tudo sobre a
novela. Porém, ha também conteldos especificos que sdo préprios do site disponiveis no

espacgo “tudo sobre a novela”, em destaque na figura 3.

o Bz = 0

VG - capitulos personagens vem por ar por tras das cameras estilo tv videos tudo sobre a novela «

cenas bonus
! s ee

143

NESTA SEGUNDA
Amizade

estremecida!l
Laura decide

cidade virtual

musica

naquele tempo

@ sair da casa
“ de Isabel

ENQUANTO ISABEL ESTA NA CADEIA...
Constancia se entrega mais uma vez a
Umberto. Reveja!



http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado/index.html

56

Figura 3: Layout do site, com destaque para o local onde é possivel acessar as cenas bonus. Fonte:
http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado. Acesso em: 23/10/13.
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Figura 4: Os capitulos da novela sdo disponibilizados no site. Fonte:
http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado. Acesso em 24/10/13.

Neste espaco, o “tudo sobre a novela”, encontram-se 0S seguintes conteldos:
cenas bonus, cidade virtual, masica e naquele tempo. Para efeito do trabalho de pesquisa que
sera realizado, as cenas bodnus sdo o foco do estudo, pois até 0 momento ndo houve nenhuma
novela brasileira que hospedasse cenas extras de sua trama em um site na internet. Apenas, em

DVDs que sao produzidos e comercializados pelas emissoras de televisao.

3.3 As cenas bonus

As cenas bbnus, o objeto de estudo da pesquisa, sdo curtos trechos da novela
postados toda semana assim intituladas pela prépria emissora, pois de acordo com 0s
produtores do sitel 1, “sdo novas emogdes que ndo passam na TV”. Afirmam, também, que o
material € produzido apenas para o site. Ou seja, apenas 0s internautas teriam acesso ao
conteudo extra exclusivo da internet que ndo € ou ndo deveria ser exibido durante a novela. A

primeira cena bonus foi postada no dia de estreia da novela, 10 de setembro de 2012.

As cenas bonus séo publicadas geralmente toda semana com excec¢do de algumas

postagens que foram feitas mais de uma vez na semana ou com intervalo de quinze dias. As

1 http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado
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cenas sdo acompanhadas de um texto explicativo que fala sobre 0s acontecimentos da cena.

Elas tém duracdo bastante variavel, indo de 39 segundos a 3 minutos e 21 segundos.

Ve Bfe ==

capitulos = personagens @ por trds das cmeras © estilotv - videos = tudo sobre v

Cena Bonus: Isabel fica arrasada ap6s despedida de Zé

Maria

Figura 5: As cenas bodnus sdo visualizadas sem texto explicativo ou na mesma pagina em que
aparecem com o texto. Fonte: http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado. Acesso em
24/10/2013.

cenas bonus | cenasbomus

Cena Bdnus: Veja antes o que dona Euldlia
esconde no misterioso bad

Segredo so sera revelado na TV amanhé. Mas aqui no site vocé confere primeiro

¢enA BONUS

19n25

1AR  Cena Bonus: Sandra se despede da
familia, mas promete estar sempre com
Angelo

19h09
Cena Bonus: Edgar
teme reagio dos 50010S
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pressionar a filha, Diva Celeste

18h24

Cena Bonus: Teodoro
impede Sandra de
cuidar de Angelo, e

19n18
Cena Bénus: Indignada

com preconceito de
Fernando,

v

Figura 6: Cena bdnus na mesma pagina que o texto explicativo. Fonte:
http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado. Acesso em 24/10/13.

Na analise feita neste trabalho, as cenas serdo divididas em trés grupos, de acordo
com caracteristicas comuns encontradas entre as cenas bonus e sdo numeradas de 1 a 30. A
classificacdo nesses grupos é resultado da etapa trés do método de anélise de filmes de Flick
(2004). Isso porgue as cenas bonus fazem parte da novela, ainda que em outra midia. Dentro

do contexto da anélise feita neste trabalho e a luz do método empregado, estas cenas seriam as
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cenas-chave a partir das quais padrdes foram encontrados, originando as categorias de cenas

sequenciais, antecipatorias e com flashback.

Essa divisdo é importante a fim de ajudar na compreensdo das fungbes que as
cenas exercem enquanto contetdo extra da telenovela. Ao longo do trabalho sera feita
referéncia a elas a partir da numeracdo que recebem de acordo com a tabela (Quadro 1)
construida, onde as cenas bonus sdo descritas, numeradas, recebem classificacdo e traz a

duracdo de cada uma. Abaixo segue a tabela com todas as 30 cenas assistidas para a anélise.

Quadro 1. Relagdo das cenas bonus:

N° |Cena bdnus Duracédo | Postagem |Grupo

1 |Apatica, Laura se prepara para 0 seu 1:04 12/09/12 |Cena sequencial
casamento

2 |Afonso reza para que Isabel e Zé 0:56 21/09/12 |Cena sequencial
possam ser felizes juntos

3 [Vejaantes o que dona Eulalia 2:23 27/09/12 |Cena antecipatoria
esconde no misterioso bad

4 |Constancia prepara sua vinganga 1:41 3/10/12 |Cena com flashback
contra Bonifacio

5 [Fernando descobre que esta sendo 0:45 9'%/10/12 |Cena antecipatdria
processado e teme reacgao

6 |Guerra enaltece o heroismo de Zé 0:52 17/10/12 |Cena sequencial
Maria

7 |lsabel fica arrasada apds despedida 2:17 24/10/12 |Cena com flashback
de Zé Maria

8 |Eulalia fala demais e desperta 1:39 31/10/12 |Cena sequencial
desconfianca de padre Olegario

9 |Laura e Edgar se reencontram diante 3:21 7/11/12 |Cena com flashback
do juiz

10 |Guerra quer ver Albertinho preso e 1:09 8/11/12 |Cena sequencial
ameaca Praxedes

11 |Isabel escreve para Laura avisando 0:59 15/11/12 |Cena sequencial
que vai voltar ao Brasil

12 |Canico arruma emprego de mascate e|  1:10 15/11/12 |Cena antecipatéria
deixa o povo embasbacado

13 |Ap6s bombardeio, padre Olegério 0:52 15/11/12 |Cena sequencial
apela para saida inusitada

14 |Etelvina aconselha Afonso a dar 0:39 16/11/12 |Cena sequencial
queixa do roubo do dinheiro de
Isabel

15 |Celinha fofoca com Alice a noite e 0:47 16/11/12 |Cena sequencial

quase provoca incéndio

12 A CB 5 foi postada novamente acompanhada de um texto explicativo no dia 11/10/12. O mesmo ocorre

com outras cenas, como a CB 6 que foi postada de novo no dia 18/10/12 e a CB 7 no dia 25/10/12. Todas
acompanhadas de um texto.



16 |Zé ndo tira Isabel da cabeca, mas 1:48 21/11/12 |Cena com flashback
garante: 'Ficou no passado’

17 |Isabel decide se tornar empresaria e 1:11 30/11/12 |Cena antecipatoria
comprar o Alheira

18 |Albertinho passa noite em claro e faz| 2:27 6/12/12 |Cena com flashback
as malas para ir embora de casa

19 |Zé Maria descobre que Jodo Candido| 0:40 11/12/12 |Cena sequencial
foi preso e largado em solitaria

20 (Isabel sofre de ansiedade antes de 1:19 18%/12/12 |Cena sequencial
divulgar espetaculo no jornal

21 |Estafeta da com a lingua nos dentese| 1:17 18/12/12 |Cena antecipatéria
quase entrega Fernando

22 |Albertinho fica de queixo caido ao 1:06 27/12/12 |Cena sequencial
saber que Fernando é bastardo

23 |Constancia fica arrasada com sumi¢o| 1:29 17/01/13 |Cena com flashback
de Elias

24 |Luciano foge de Diva antes da estreia|  0:48 25/01/13 |Cena sequencial

25 |Percival bate pé e proibe os filhos de 1:08 31/01/13 |Cena sequencial
estudarem na escola de Isabel

26 (Indignada com preconceito de 1:38 05/02/13 |Cena antecipatoria
Fernando, Margarida quer revirar o
passado

27 |Teodoro impede Sandra de cuidar de 0:57 08/02/13 |Cena sequencial
Angelo, e ela fica agoniada

28 |Alzira chega ao Alheira para 1:17 14/02/13 |Cena antecipatéria
pressionar a filha, Diva Celeste

29 |Edgar teme reacdo dos pais de Laura 1:05 28/02/13 |Cena sequencial
ao saberem de Paulo Lima

30 |Sandra se despede da familia, mas 2:24 7/03/13 |Cena antecipatoria

promete estar sempre com Angelo

Abaixo, 0 Quadro 2 resume a quantidade de cenas bénus em cada grupo,

divididas a partir das funcdes que exercem enquanto produto transmidiatico:

Quadro 2: Quantidade de cenas em cada grupo

Grupo Quantidade de cenas
Cenas sequenciais 16
Cenas antecipatérias 8

13

e a CB 29 no dia 01/03/13. Todas acompanhadas de um texto.
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A CB 20, como aconteceu com outras cenas bénus, foi publicada novamente acompanhada de um texto
explicativo no dia 20/12/12. A CB 21 foi postada de novo no dia 27/12/12, assim como a CB 22 no dia 01/01/13
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Cenas com flashback 6

Com relacdo aos grupos, o primeiro, grupo de cenas sequenciais, diz respeito as
cenas que nitidamente foram deletadas do capitulo da novela que foi ao ar no dia da postagem
da cena bdnus. Nota-se isso facilmente pela clara continuidade que a cena possui com as

outras cenas exibidas.

O segundo grupo, o de cenas antecipatérias, traz cenas bdnus que antecipam
acontecimentos que vao ocorrer em capitulos que ainda iriam ao ar na TV, entretanto, logo no
dia seguinte a postagem da cena no site, 0 conteudo desta ja é revelado na novela, porém de
outra forma, através muitas vezes de personagens ou situacOes diferentes. Com algumas
excecdes, como foi o caso de informacdes que foram antecipadas pelas cenas bbnus o

telespectador so ficou sabendo dias depois.

O terceiro grupo, o de cenas com flaskback, & composto de cenas que séo
utilizadas como flashback na novela ou que possuem cenas da novela como flashback na cena

bbénus.

Cada um dos grupos de cenas com suas especificidades e exemplos seréo
detalhados a seguir nas préximas se¢des deste tdpico.

3.3.1 Grupo de cenas sequenciais

As cenas que compdem este grupo tém clara continuacdo em outras cenas do
capitulo que foi ao ar no dia da postagem no site, trazendo informacgdes ou resquicios destas.
Essa continuidade é refletida no conteddo das cenas, nos assuntos comentados pelos
personagens, nas roupas e ambientes em que foram gravadas. E o caso, por exemplo, da
primeira cena bdnus da novela, a cena bonus 1 (cf. Quadro 1). Nota-se que ela poderia ter ido
ao ar na TV no capitulo do dia em que a cena foi postada.

Nesta cena bonus 1, a personagem de Laura Se prepara para Seu casamento e
enquanto isso pensa em dialogos que foram falados em capitulos anteriores da novela. A cena
bdnus 1, como acontece com todas as outras, pode ser visivelmente encaixada entre as cenas

dos capitulos da novela. A cena em questdo poderia ter sido exibida entre a cena 9 e a cena 11
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do capitulo do dia da postagem no site. Porém, é perceptivel que por motivos que cabem aos
diretores e produtores da novela explicar, a cena nao foi aproveitada para a telenovela.

Outro caso € o da CB 10 (daqui por diante as cenas bonus serdo referenciadas
desta forma), onde é apresentada a denuncia de um atropelamento que o personagem Afonso
sofre. No capitulo que foi ao na TV, os telespectadores ndo veem como a dentncia foi feita. E
mostrado apenas 0 momento em que o0s jovens culpados do acidente sdo presos.

E possivel perceber a continuidade na sequéncia de cenas deste grupo como no
caso da CB 22 que foi postada no dia 1° de janeiro de 2013. Nesta cena, 0S personagens
Albertinho e Fernando conversam no escritorio e Fernando diz que vai se encontrar com 0
personagem Canico dentro de pouco instantes. A cena 3 do capitulo do dia em que a cena foi
postada € esse encontro.

A mesma continuidade ocorre na CB 27, onde o personagem Teodoro acaba de
voltar do médico apos sofrer uma contusdo em um jogo de futebol. Claramente, é uma cena
que poderia ter sido exibida antes da cena 9 do capitulo da novela que foi ao ar no dia 5 de
fevereiro de 2013.

Dessa forma, as cenas sequenciais contribuem em “Lado a Lado” no sentido de
fornecer a trama informacdes adicionais, ainda que dispensaveis do ponto de vista da
narrativa, sobre o enredo da novela que passa na TV.

3.3.2 Grupo de cenas “antecipatorias”

Uma caracteristica peculiar deste grupo de cenas é a antecipacao de contetdos que
ainda irdo ao ar. Estas cenas revelam acontecimentos que serdo exibidos com pouco intervalo
de tempo entre a postagem da cena bdnus e a apresentacdo do conteudo para 0s
telespectadores de forma diferente da que ocorreu na cena bonus.

Isso acontece na CB 3. O proéprio texto explicativo da postagem traz a informacéo
de que o conteudo da cena € algo que esta sendo antecipado aos telespectadores pelo site. O
texto da postagem é claro: “Segredo so6 sera revelado na TV amanha. Mas aqui no site vocé
confere primeiro”. Na historia a personagem de Dona Euldlia esconde algo em um bau. O
que tem no bau é revelado para os telespectadores no capitulo do dia posterior ao da postagem
da cena. No caso dessa cena bonus quem acompanha as atualizagdes do site da novela teve

acesso exclusivo a algo da trama que ainda ndo havia ido ao ar na TV. Dona Eulalia faz
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menc&do na cena bonus & visita do padre que ocorreu anteriormente. Ela diz: “Rezar, rezar...S6
rezar ndo adianta nada”.

Na trama que ¢ exibida na TV, o publico sé fica sabendo realmente do contetido
do bad no dia seguinte e de outra forma. A personagem Teresa consegue olhar o que tem 14
dentro e revela o contetdo do bau.

A mesma situacdo ocorre na CB 11. A personagem Laura descobre por meio de
uma carta e de uma chave enviadas para ela por Isabel que informa estar retornando ao pais
depois de morar por seis anos na Franca. Inclusive, na novela nao se descobre que Isabel esta
voltando ao Brasil desta forma, o publico fica sabendo desta informacdo quando Laura,
Matilde e Jurema estdo arrumando a nova casa de Isabel no dia posterior ao da postagem da
CB 11.

A CB 5 também traz um conteldo que antecipa algo de que o publico ainda tera
conhecimento na trama que vai ao ar na TV. O dia de postagem desta cena foi 9 de outubro de
2012. Porém, ela foi postada novamente no dia 11 de outubro de 2012 acompanhada de um
texto explicativo. No capitulo da novela do dia 12 de outubro de 2012, o personagem
Fernando fala de um processo que estd sofrendo para o irmdo Edgard. O momento em que
Fernando descobre que serd processado € o que mostra a cena bonus. A cena bbénus havia,
portanto, antecipado algo que s0 iria ao ar dias depois para os telespectadores.

No caso da CB 22 que foi postada no dia 1° de janeiro de 2013, os personagens
Albertinho e Fernando conversam e este diz que vai se encontrar com 0 personagem de
Canico dento de instantes. Em seguida Fernando menciona um segredo que até 0 momento na
novela ndo havia sido contado para Albertinho. Segredo de que o publico sé fica ciente
quando Albertinho o descobre no capitulo que foi ao ar nove dias depois.

Outra cena que antecipa conteldo da novela € a CB 23. Além de a cena fazer
referéncia a alguns acontecimentos que foram ao ar na novela (esta cena também poderia
fazer parte do grupo 1) no dia da postagem no site, a personagem Margarida diz que vai entrar
em contato com alguém, adiantando um acontecimento da trama. O personagem Edgar
comenta que vai se encontrar com o personagem de Fernando em um bar, também

antecipando o que se passou na cena 6 que foi ao ar na TV no dia posterior a postagem.
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3.3.3 Grupo de cenas contendo flashback

No caso da narrativa da novela “Lado a Lado”, o flashback, recurso da narrativa
explicitado no capitulo na secdo 1.3, tem as funcbes de informar algo ao espectador ou
expressar a subjetividade de um personagem e esta presente tanto nas cenas da novela que véo
ar na TV como nas cenas bonus. Com base no método de analise de narrativas audiovisuais, é
possivel ver que os flashbacks colaboram ao narrar também a historia de “Lado a Lado” no
momento em que aparecem para esclarecer um sentimento de um personagem, a sua reagéo
diante de algum acontecimento ou até mesmo para informar algo que passou despercebido na
trama, como foi o caso do exato momento do divorcio de Laura e Edgar.

Essa cena, inclusive, foi o Unico caso de uma cena bdnus que foi exibida na
novela como flashback do personagem Edgard. Outros casos foram de cenas da propria
novela que foram usadas como flashback nas cenas bonus. E possivel ver como ocorreu 0 uso

da CB 9 na telenovela atraves das figuras 7,8 e 9 abaixo:

Figura 7: Cena b6nus 9 postada no dia 7 de novembro no site da novela. Fonte:
http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado. Acesso em 24/10/13.

Edgar pensa em Laura Edgar pensa em Laura



http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado

64

Figura 8 e 9: Frames do capitulo da novela que foi ao ar no dia 15 de novembro de 2012. Edgar lembra
do dia do divorcio que é o contetido da cena bonus 9. Fonte: http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado.
Acesso em: 24/10/13.

Assim como as outras, as cenas bonus deste grupo também poderiam fazer de
capitulos da novela que ja foram ao ar ou ainda irdo. A CB 3, postada no dia 3 de outubro, traz
0 momento em que a personagem de Constancia tem um flashback de uma cena que foi ao ar
na TV no capitulo do dia em que a cena foi postada no site. Logo ap6s o flashback, a mée de
Laura pensa em como podera se vingar do personagem de Bonifacio. Na cena bonus,
Constancia esta acordando pela manha em sua cama com 0s papéis que podem arruinar 0
senador e os esconde quando o marido aparece. No capitulo posterior na TV, a personagem ja
aparece na casa de sua irmd@ com 0s papéis com 0s quais estava logo mais cedo quando
acordou.

QOutra cena nos mesmo moldes é a CB 7. Postada no dia 24 de outubro é
relativamente longa em comparacdo com as demais. Isabel lembra da conversa que teve no
momento da despedida com Zé Maria. Essa conversa aparece como um flashback e em
seguida ela conta para a personagem Diva que Zé Maria foi se despedir dela na noite anterior.
A conversa de que Isabel se lembra acontece apenas no capitulo que foi ao ar na TV no dia
posterior, o dia 25 de outubro. Essa cena bonus também foi postada neste dia acompanhada de
um texto explicativo.

O mesmo acontece ainda na CB 16 que foi postada no dia 21 de outubro,
entretanto faz referéncia ao capitulo que foi ao ar no dia 20 de outubro na TV. Na cena bénus
em questdo, ha flashback do personagem de Zé Maria que é uma cena que foi ao ar no mesmo
dia relativo ao momento em que Isabel retorna ao Morro da Providéncia, onde morava antes ir
viver em Paris. A CB 18 também se utiliza de flashbacks do personagem Albertinho, que sdo
cenas exibidas na TV no dia da postagem da cena no site, 6 de dezembro.

Dentre as cenas bonus deste grupo, uma cena que se diferencia é a CB 9. Ela é
uma cena longa, com duracdo de 3 minutos e 21 segundos, onde 0s personagens principais,
Laura e Edgard, estdo na audiéncia de separacdo. A cena claramente faz parte da sequéncia do
capitulo que foi ao ar na tv no mesmo dia da postagem da cena bonus, 7 de novembro.
Entretanto, na tv ndo houve mengdo ao momento da separacdo diante do juiz, apenas se sabia
que Laura e Edgard haviam se separado. Isso até o capitulo 21 que foi ao ar na tv no dia 15 de
novembro, exatamente uma semana depois da postagem da cena bbnus. Neste capitulo, o

personagem Edgar tem uma lembranca de Laura. Essa lembranca € um flashback da
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separacdo, especificamente da audiéncia de separacdo do casal que é a CB 9, Unica cena
bonus que foi ao ar na tv.

A parir desta classificacdo e depois de assistidas todas as cenas bdnus e 0s
capitulos da telenovela através do site de “Lado a Lado”, as cenas bdonus, objeto de estudo
deste trabalho, seréo analisadas. A analise ¢ embasada ainda no que foi estudado nos capitulos

anteriores.

3.4 Anélise das cenas bonus como produto transmidiatico

A andlise do contetdo das 30 cenas bdnus em um conjunto total revela
inicialmente que elas foram visivelmente deletadas durante o processo de edi¢do pelo qual as
telenovelas passam hoje. Notadamente, todas podem ser encaixadas no enredo da novela
como se outrora tivessem feito parte do conjunto de cenas dos capitulos que foram ao ar. O
que reforca mais ainda essa questdo de elas serem restos da edicdo € que elas trazem
informacBes ou conteudos que sdo exibidos de outras maneiras na TV. Logo, 0s
acontecimentos presentes nas cenas bonus ndo acrescentariam ou modificariam nada na trama
de “Lado a Lado” caso fossem inseridas na telenovela. Algumas cenas bonus chegam a
antecipar contetidos que ainda serdo revelados na telenovela. Entretanto, antecipam por um
curto intervalo de tempo. Logo, sdo exibidos na trama que passa na TV, ainda que de outra
forma, por outros personagens ou em outras ocasioes.

E notavel , também, o “cuidado” com que as cenas bonus sdo produzidas. Como
ja foi mencionado, algumas trazem até flashbacks. Essas cenas sdo tdo bem pensadas,
filmadas, atuadas e editadas que ndo parecem ser exclusivamente feitas para o site, como é
mencionado na pagina da novela. Parecem cenas que foram realmente excluidas na edicdo dos
capitulos da trama. Alias, a musica de fundo € utilizada como recursos para contar o que
acontece nestas cenas da mesma forma que acontece na novela.

Em “Lado a Lado”, a trilha sonora, como ¢ comum em narrativas audiovisuais,
ajuda a contar a historia do produto televisivo. As musicas “O mundo ¢ um moinho”, de
Cartola, e “Sei”, de Nando Reis, que estdo presentes em varias cenas da novela surgem em
momentos em que € necessario ter uma carga dramatica mais densa ou de emocéo. As letras
das musicas dizem muito sobre os personagens. A musica de Cartola fala sobre as desilusdes
amorosas de uma mulher, que se encaixam as vezes com a personagem lsabel. J& a mdsica

“Sei”, fala sobre a necessidade de encontrar com a pessoa com a qual ndo pode mais viver
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sem. E um pouco da histéria de Laura e Edgar, que se perdem um do outro em varios
momentos da trama, mas acabam sempre se reencontrando.

O mesmo acontece com 0s movimentos de camera, lentos em alguns momentos
ao acompanhar demoradamente o corpo dos atores, durante as lutas de capoeira do
personagem Zé Maria e das apresentacOes de danca da personagem lIsabel, que também
participam do ato de narrar a histéria de “Lado a Lado”. Os passos de danga de Isabel e 0s
golpes de capoeira de Zé Maria sdo expressdes, muitas vezes, do que 0S personagens estdo
vivendo na trama.

Porém, como citado acima, apesar de as cenas b6nus terem a mesma qualidade
das cenas que sdo exibidas na TV, muitas delas trazendo como elementos de narracgéo,
musicas e flashbacks, o que demonstra que as cenas bonus sdo deletadas é o fato de que todas
elas, sem excegdo, poderiam estar dentro da novela e ser facilmente encaixadas dentro das
sequéncias de cenas dos capitulos. No inicio do capitulo, € mencionado que o site da novela
disponibiliza todas as cenas da novela que sdo organizadas por numeros e um titulo, por
exemplo: Cena 5 de 20 — “Guerra avisa Laura que Antonio Ferreira aceitou encontra-la”.

Se uma cena bonus é postada no dia 26 de novembro, ela provavelmente fazia
parte do capitulo que foi exibido nesse mesmo dia. E visivel como a maior parte das cenas
podem ser posicionadas entre as cenas que sdo transmitidas na TV. Logo, esse conteldo extra
disponibilizado na internet para o publico, ndo acrescentaria nada de novo, e também néo
complementaria a narrativa da novela. Com excecdo de uma unica cena que foi utilizada em
um capitulo da novela como flashback do personagem Edgar, como explicado na secédo 3.3.3.

Tomando esse caso como exemplo, ha também outras cenas bdnus que trazem
situacBes passiveis de serem aproveitadas na novela como quando o personagem Fernando,
irmdo de Edgar conta para Albertinho, irmdo de Laura, que ndo ¢ filho de D. Margarida, na
CB 22. Esta cena antecipatoria poderia ter entrado na novela como forma de explicar a forma
como Albertinho tomou conhecimento desse segredo. I1sso porque quem assistiu apenas pela
TV s6 fica sabendo que o irmédo de Laura sabe sobre o segredo de Fernando em uma conversa
que Albertinho tem com sua mae, D. Constancia.

Da mesma forma, quando o pai de Isabel, Seu Afonso, é atropelado, ndo é
mostrada para o publico a dendncia que ele faz ao delegado, o personagem Praxedes, quando
ele passa toda sua indignacdo com o acidente que sofreu, além de o personagem Guerra, que é
jornalista, estar presente no momento e também se mostrar inconformado com a situacao.

Inclusive, o delgado demostra ndo querer fazer a queixa, pois o acusado é filho de um
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senador. Somente com a pressdo do jornalista, Praxedes se convence a aceitar a queixa. E este
é o conteldo de uma cena bbnus sequencial, ja que em seguida o delegado vai a casa do
atropelador com o mandado de prisé&o.

Na novela, ficamos sabendo da denlncia somente quando o delegado ja chega a
casa do acusado para prendé-lo. Cenas bonus como essas que foram mencionadas possuem
um potencial de complementar a narrativa da novela muito interessante, ao trazer informacoes
gue em um primeiro momento podem ser repetitivas, mas acrescentam algo a trama no
sentido de deixar o espectador a par de detalhes que teriam impulsionado um personagem a
tomar determinada atitude ou reagir a uma situacdo de determinada maneira.

Essas cenas extras possuem um potencial transmidiatico, porém, ndo foram
aproveitadas de nenhuma forma como aconteceu com a cena bénus usada como flashback. As
cenas bbnus parecem ser uma forma de o narrador (que poder ser o diretor da novela ou o
editor das cenas tendo em vista que o ato de narracdo na narrativa audiovisual €
compartilhado) apresentar mais sobre o enredo, deixando o internauta, que seria o principal
receptor, mais a par do que levou tal personagem a tomar algumas decisdes ou atitudes.

Por exemplo, na cena antecipatoria em que Laura descobre que lIsabel esta
voltando para o Brasil, 0 publico ndo sabia que as duas amigas se correspondiam por carta
durante os anos que viveram distantes. Isso € mostrado na cena bénus em que Laura I€ a carta
de Isabel que comenta sobre o tempo que ficaram separadas e mantinham contato por
correspondéncia. Na telenovela, essa informacdo fica subentendida quando Laura ja aparece
ajeitando a casa em que Isabel vai morar e comenta que ela avisou isso por carta, mas sem
mencionar e transmitir para o telespectador que esse habito de se corresponderem foi o0 que as

manteve unidas apesar de longe. Esse papel coube a cena bonus.

Nota-se de forma bastante clara que as cenas bonus ndo foram pensadas para
interferir ou criar, quem sabe, uma nova narrativa a parte da novela. Aparentemente, sdo
postadas toda semana como uma forma de fidelizar o publico que acessa conteudos adicionais
sobre a novela no site e atrair novos visitantes para ele. Uma estratégia multimidia da Rede
Globo que se inicia antes mesmo do comego das telenovelas. Semanas antes de “Lado a
Lado” estrear, ja eram divulgadas noticias no site da novela sobre gravagdes e um pouco da
historia dos personagens. A primeira postagem no site aconteceu em 8 de agosto do ano

passado aproximadamente um més para o inicio da trama.

E uma estratégia bem pensada no sentido de que, como visto no capitulo 1, a pré-

producdo de uma novela acontece com aproximadamente 120 dias de antecedéncia da estreia.
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Durante esse tempo, é gerado contetdo suficiente para alimentar um site. S&o gravados videos
de como estdo sendo as gravacgdes das primeiras cenas da novela, depoimentos dos diretores e
atores, comegam a ser apresentados 0s personagens da trama, entre outras noticias que vao
envolvendo um publico da novela que passa a se inteirar sobre o produto televisivo muito

antes de iniciar sua exibi¢do na TV.

Outras novelas da Rede Globo também tiveram sites proprios que serviam como
uma forma de dar ao publico conteldos exclusivos sobre a novela, seus personagens ou
capitulos. Porém até 0 momento nunca foram postados conteldos extras que remetessem a
narrativa da novela nem na Rede Globo nem em outra emissora brasileira, ja que as cenas

bbnus diretamente sdo desmembramentos da trama de “Lado a Lado”.

Ao observar o conjunto total das cenas bénus, é perceptivel também que ndo ha
relacdo entre elas no sentindo de uma complementar o conte(ldo da outra ou de possuirem
uma narrativa propria. Até mesmo dentro dos grupos de cenas propostos nesta analise, é
notavel como elas mesmas n&o se relacionam entre si. O motivo é devido as cenas bénus em
um conjunto total serem aparentemente trechos deletados da narrativa da novela. Simples
cenas descartadas no processo de edicdo pelo qual uma narrativa audiovisual necessita passar.

A conclusdo a que se pode chegar com relacdo a este produto especifico é de que
as cenas bonus sdo mal aproveitadas como produto transmidiatico. A qualidade que algumas
delas possuem, com riqueza dramatica, 6tima interpretacdo dos atores, o texto, trilha sonora,
além de todo um conjunto de elementos da narrativa audiovisual conferem as cenas o
potencial de serem uma novela originada da narrativa de “Lado a Lado”, ndo fosse
impossibilidade disso devido a ndo-sequencialidade dessas cenas.

Ainda que fosse possivel juntar somente as cenas bdnus que dizem respeito a vida
de um personagem especificamente, ndo seria criada uma nova narrativa. No caso da
personagem Laura, que € a protagonista, a primeira cena bonus em que ela aparece é a CB 1
quando ela esta sendo preparada para seu casamento. A cena seguinte em que ela surge é a CB
11, que é o momento em que ela esta se divorciando. A préxima cena é quando ela recebe uma
carta de Isabel informando que a amiga comprou uma casa e esta retornando ao Brasil. Ao
juntar essas cenas, tentando estabelecer relacdo entre elas de continuidade ou de narratividade,
ou seja, contando uma historia, ndo conseguimos compreender algumas informacdes sobre a
personagem de Laura essenciais para ver o que a levou a tomar algumas decisdes. Nao é
estabelecida uma logica nos acontecimentos, um tempo ou lugar onde eles se desenrolem que

permitam que seja identificada uma narrativa.
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Se lembramos das propriedades do ambiente digital de Murray (2003),
mencionadas na secdo 2.3.1, € notavel que a capacidade enciclopédica do computador é
utilizada pelos narradores de “Lado a Lado” apenas como o nome ja diz para armazenamento
de informacGes, como em uma biblioteca. Entretanto, ndo séo exploradas as possibilidades de
expressao narrativa que o ambiente da internet permite, enquanto um meio que possibilita a
utilizacdo de infinitos recursos, j& que pode armazenar e recuperar grandes quantidades de
dados.

A partir dessa caracteristica da internet, é possivel pensar que as cenas bonus
agregam a narrativa de “Lado a Lado” apenas maior riqueza de detalhes. Elas ndo
representam um universo narrativo capaz de se traduzir em uma narrativa transmidiatica.

Os grupos de cenas séo representativos das fungfes que as cenas bénus possuem
na narrativa de “Lado a Lado”, sendo resultado de microandlises, segundo o método de
andlise de filmes utilizado neste capitulo, realizadas das cenas individualmente e que
originaram os padrbes que culminaram nos grupos. Elas antecipam algum contetdo por um
curto intervalo de tempo, sdo simples sequéncias de cenas dos capitulos da telenovela, ou
contém flashbacks de cenas que foram ao ar na TV. A partir deles, percebe-se que a
transmidiacdo ocorre de forma bastante timida.

Logo, é possivel partir do principio que ocorre transmidiacdo quando se fala nas
cenas bonus da novela “Lado a Lado” na medida em que sdo um contetido que ndo estd na
midia original da trama da novela, mas sim em outra midia e complementa a historia contada
na novela ao fornecer informacdes adicionais sobre personagens e situacdes do enredo.
Todavia, ndo criam uma narrativa a partir da novela. Nao chegam a ser extensdes narrativas,
como foi exposto no capitulo 2 de acordo com Fechine (2013), jA que os produtores nédo
criaram possibilidades de prolongamento da narrativa gerando conflitos ou situacGes capazes
de gerar o surgimento de novas historias a partir das cenas.

O que parece acontecer é que as cenas bénus sdo como elemento de uma historia
multissequencial, como define Murray (2003), exposto na se¢do 2.3.1, que é caracterizada,
dentre outros aspectos, pela disperséo dos elementos de uma mesma historia. Esta definicédo €
preliminar ao conceito de narrativa transmidiatica. No caso de “Lado a Lado”, as cenas bonus
representariam pedacos dispersos de uma historia que esta sendo contada sem uma
sequencialidade na internet também.

Apesar de ndo ser um conteudo capaz de criar uma nova narrativa a partir da

novela, de acordo também com os estudos de Jenkins (2009) sobre narrativas transmidiaticas,
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ele reafirma o conteudo do produto televisivo como fala Mascarenhas (2012) quando explana
sobre a transmidiacdo. Se uma narrativa gera ramificaces em outras midias, ou seja se ela
ndo contém e transborda o seu conteddo, o fluxo narrativo que transbordou ndo vai
representar uma repeticdo da historia principal, mas sim uma reafirmacdo de contetdo.
Mascarenhas (2012), ainda, expde que o estilo narrativo na transmidiacdo néo
obedece a modelos e a métricas. Logo, uma narrativa transmidiatica pode ter uma estrutura
por parte da instancia de producdo, adquirindo um modelo a partir das necessidades do
produto em questdo. Em “Lado a Lado”, as cenas bonus, que infelizmente ndo chegam a
apresentar uma narrativa, fazem parte da experiéncia transmidiatica proposta pelos produtores
da novela ao disponibilizar conteido extra na internet. Essas cenas sao um exemplo dessa
desobediéncia a modelos, ja que sdo fragmentos da novela depositadas na rede sem, a

principio, ter uma fun¢do definida dentro da narrativa de “Lado a Lado”.

E possivel considerar, também, que as cenas bonus fazem parte de toda uma
“franquia”. “Lado a Lado” engloba desde o produto que estd na TV até o site na internet e
DVDs que sdo lancados depois do término da novela com todos os capitulos. Como foi
apontado na secdo 2.3, Jenkins (2009) fala que a partir de novos niveis de revelacdo e
experiéncia, os consumidores se tornam mais fiéis a franquia. 1sso porque quando se tem um
produto que € consumido em varias midias, a compreensdo que se obtém do todo serve como
base para uma experiéncia mais profunda que vai motivando o consumo.

Inclusive, de acordo com Murray (2003), a audiéncia esta mais sofisticada e com
capacidade de acompanhar as histérias em maiores detalhes e por mais tempo. Para o autor,
guando a internet passa a atuar na complementacdo do contetdo de produtos televisivos, 0s
produtores e roteiristas se tornam mais cientes dessa mudanca na audiéncia e passam a tornar

esta midia um suplemento padrao de seriados, novelas e filmes.

O que ndo ocorre, porém, é o oferecimento ao publico de recursos ou a
possibilidade de que outras narrativas sejam criadas a partir das cenas bdnus. Os espectadores
e internautas, portanto, ndo podem participar em nenhum momento do universo criado no site
para as cenas bonus. Um universo que € limitado a ser o repositério de dados deletados de um

produto televisivo. N&do ha comentarios dos internautas, por exemplo.

A participagdo do publico nem sempre é possivel, como fala Pratten (2011), em
uma experiéncia de narrativa transmididtica. Ja para Jenkins (2009) as narrativas

transmidiaticas exigem dos consumidores uma postura participativa, pois eles devem assumir
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0 papel de cacadores e coletores no universo narrativo criado para que possam viver uma
experiéncia plena.

Apesar de as cenas bbénus estarem postadas em um site, com recursos de links
para levar a informacgdes dentro do proprio site ou de agrupar as cenas de acordo com 0s
personagens envolvidos a fim de fornecer ao publico algo além de um local onde cenas extras
sdo amontoadas, ndo é criado um ambiente propicio a qualquer desenvolvimento de uma
narrativa que seja originada do enredo da novela.

As cenas bonus presentes no site de “Lado a Lado” sdo quase como as narrativas
hipertextuais de que Murray (2003) fala na sec¢éo 2.3.1, ao se apresentarem como teias de fios
emaranhados, onde é possivel ter acesso ao hipertexto através de mais de um ponto de
entrada, no caso qualquer uma das 30 cenas que sdo acessadas por meio de links. Essas
narrativas devem possuir, ainda, ramificacdes internas e ndo ter um final bem definido. E o
que as cenas boénus ndo oferecem.

N&o se observa possiblidades de entrada ou de ramificagOes a partir das cenas
individualmente ou em conjunto. Dentro do espaco reservado para elas ndo ha qualquer
recurso por meio de links, por exemplo, que faca referéncia a qualquer conteldo extra
presente no site da novela, como os perfis dos personagens ou noticias relacionadas aos
capitulos da novela, dentre outras informacoes.

Além disso, para Murray (2003), uma historia escrita em hipertexto necessita que
0 enredo da narrativa construida tenha um encadeamento l6gico, segmentacédo e justaposicdo
que permitam a concepcdo de uma histéria que seja compreendida pelo publico. O que ndo é
observado quando o conjunto das cenas bbnus € analisado. Elas ndo possuem um
encadeamento l6gico, por exemplo.

Interessante observar também que ndo é aproveitado o carater que as narrativas
de ficgdo tém de ser um ponto em comum entre diversas linguagens. No caso da televisdo, a
linguagem proépria deste meio é hibrida, pois em um mesmo produto ou programa, seja ele
ficcional ou ndo, sdo encontradas varias formas de arte, como visto na se¢do 1.1, que precisam
de um ponto em comum. Para Ferreira e Santos (2010), essa intercessdo pode vir a ser a
narrativa.

Pensando a televisdo e a internet como meios que possuem suas linguagens
préprias, as narrativas que surgem a partir de um deles e transbordam para o outro seriam o
elo de ligagdo que fariam a experiéncia transmidiatica ser usufruida pelo consumidor de forma

mais completa. No caso de “Lado a Lado”, infelizmente, ndo se concretiza uma narrativa
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paralela & narrativa da novela que vai ao ar na TV. As cenas bonus seriam 0 mais proximo de
uma narrativa, porém ndo chegam a ter narratividade como foi falado anteriormente.

O que se sabe é que até o momento é que ndo existe nenhum estudo que
aprofunde a questdo das narrativas transmidiaticas a partir de um site de novela brasileira que
produza cenas extras exclusivamente para a internet ou pelo menos veiculadas exclusivamente
na internet. A novela “Lado a Lado” ¢ a primeira novela brasileira com cenas bonus como

uma forma singular de ocorréncia da transmidiacdo no Brasil.
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Conclusoes

Inicialmente, a inten¢do do estudo era de situar as “cenas bonus” da novela “Lado
a Lado” dentro do contexto de Transmidiacdo pelo qual as narrativas de muitas telenovelas
estdo inseridas ao longo dos dez Gltimos anos. Um lugar que € ocupado pela telenovela em
questdo devido as cenas extras que representam um desmembramento da trama da novela que

passana TV.

Logo, ¢ possivel afirmar que as cenas bénus estdo em uma categoria de primeiro
produto transmidiatico que deriva diretamente da propria narrativa de um produto televisivo
no Brasil. Apesar de ndo ser explorado todo o seu potencial transmidiatico, as cenas extras de
“Lado a Lado” representam o inicio de uma nova forma de se pensar a transmidiacdo em

telenovelas brasileiras.

Como foi discutido no segundo capitulo deste trabalho, o contetdo de diversos
produtos audiovisuais, como filmes, seriados e novelas sdo encontrados também em outras
midias, diferentes das que lhes deram origem. Os consumidores, dentro do contexto das
narrativas transmidiaticas, anseiam em ter acesso a informacdes adicionais sobre seu filme ou
telenovela favoritos. Hoje, o ciberespaco, com suas ferramentas e propriedades, tornou-se o

principal meio de divulgagdo de novas narrativas ou conteudos oriundos de outros meios.

Se antes se pensava em blogs, contetdos adicionais referentes a personagens e
assuntos da trama ou filmes que derivam de personagens de destaque nas telenovelas, com as
cenas bonus € possivel pensar em construcdo de narrativas paralelas ao roteiro da novela ao

mesmo tempo em que esta vai ao ar na TV.

O que ndo quer dizer que isso aconteceu com as cenas bonus de “Lado a Lado”.
Infelizmente, esse material, que foi depositado durante os meses de exibicdo da novela na
internet, acabou servindo apenas como mais um contetdo extra postado no site oficial da
novela a fim de munir os receptores de informacGes necessarias para criar um universo

transmidia de “Lado a Lado” na rede.

Porém, ndo é possivel identificar recursos pensados pelos produtores para permitir
que o publico consiga criar novos universos narrativos, que € o principal foco deste trabalho,
formando assim uma narrativa transmidiatica que engloba um produto originario da TV e um
derivado da internet. Isso se for levado em conta o que os produtores do site de “Lado a Lado”

afirmam que “as cenas sao feitas exclusivamente para o site”.
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Essa, inclusive, é uma questdo que claramente ndo é de todo verdadeira. Ainda
que seja declarado nos posts do site que as cenas bonus séo feitas para a internet, € perceptivel
que essas cenas sdo oriundas da edicdo da telenovela e portanto, sdo restos ou outtakes que
foram aproveitados para produzir um contetdo para a internet que fosse novidade para o
publico que acessa os sites de novela do portal “redeglobo.globo.com”.

Nota-se que as cenas nao foram depositadas no site com a intencéo de que fossem
criadas novas narrativas ou que interferissem de alguma forma na trama da novela que passa
na TV. Entretanto, elas tém seu valor, pois contribuem no sentido de serem pensadas como
elementos da narrativa de “Lado a Lado” que esclarecem situagdes, complementam
informacdes acerca de alguns momentos da trama ou simplesmente ddo ao publico mais
contetido sobre a novela. Desempenham um papel similar ao que recursos narrativos como o
flashback, a mdsica e os movimentos de camera assumem na telenovela em questdo. Eles

ajudam a contar a historia de “Lado a Lado”.

Alids, essa parece ser uma das estratégias da Rede Globo, quando aposta nesse
tipo de acdo transmidiatica. N&o basta estar contando historias apenas na TV. Hoje, é
importante também que elas sejam contadas em outros meios, de preferéncia, que sejam
midias onde a emissora tenha acesso exclusivo ao conteudo que € produzido. Tanto € que as
cenas bonus sdo postadas no portal da Rede Globo, o “redeglobo.globo.com”, criado,
especialmente, para hospedar conteldo extra sobre os produtos televisivos da emissora,
incluindo as telenovelas globais. E um contetido tdo exclusivo que em abril deste ano foi
proibido que links dos portais da emissora fossem compartilhados no Facebook, por exemplo,

segundo noticia veiculada no site “www.baboo.com.br”.

A partir das cenas bonus, surge entdo, um novo caminho para Se pensar as
experiéncias transmidiaticas envolvendo telenovelas no pais. Futuramente, sera possivel quem
sabe que os internautas possam ter uma participacdo mais ativa na criacdo de universos
narrativos ou transmidia, que atualmente sdo monopolizados, de certa forma, pelos

produtores.

O objeto de estudo deste trabalho, ainda, contribui para os estudos acerca da
Transmidiagdo no Brasil de forma singular, dado o carater de novidade representado pelas
cenas bonus. Faz-se necessario, ainda, que 0s conhecimentos nessa area sejam sempre
atualizados com as diversas manifestacGes da convergéncia de meios, transformacéo cultural

e técnica, que tem como resultados conceitos como o das narrativas transmidiaticas de Jenkins
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(2008). Manifestacdes que, inclusive, vém modificando a forma de consumir narrativas

presentes nos produtos audiovisuais.

Futuramente, a partir da discussdo e analise de cenas extras de uma telenovela
feita neste trabalho, é relevante que continuem sendo estudados casos de transmidiagéo
quando se pensa em telenovelas brasileiras. Assim como, surgiram as cenas bénus como
inovagdo dentro da experiéncia transmididtica que “Lado a Lado” proporcionou, ainda
haverdo outras formas Unicas de expandir as narrativas de novelas no Brasil, j& que as
estratégias, principalmente, da Rede Globo neste campo sdo renovadas a cada novo produto
da emissora. Da mesma forma, analisar conteudos que de inicio sdo considerados restos de
algum produto audiovisual que foram depositados em outra midia pode revelar algumas
surpresas interessantes. Quem sabe cenas extras encontradas em DVDs de filmes ndo

escondem possibilidades ainda n&o exploradas.

Contar historias sempre foi um hébito intrinseco a vida do homem. No caso dos
brasileiros, as narrativas das telenovelas estdo presentes hd anos no cotidiano deles. Seja
através da internet ou de um aparelho de TV de plasma, LCD ou até mesmo aqueles mais
antigos com tubo de imagem, ou entdo por meios dos dois meios e de quantos mais forem
necessarios, as historias precisam ser contadas. Histdrias de mocinhas, principes encantados,
vilGes, herdis, ou de gente como a gente. Enfim, as narrativas estardo sempre perpassando as
midias e as mentes dos homens. Porque, afinal de contas, como fala Pratten (2011), “grandes

historias conquistam coragdes e mentes”.
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