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Resumo

Este trabalho se propde a estudar as caracteristicas de cronica presentes da
literatura de cordel. Para isso, utilizamos autores que conceituam os dois géneros, para,
em seguida, analisarmos as caracteristicas que os assemelham. Caracteristicas como
subjetividade, o registro da memoria, a temdtica do cotidiano, a linguagem corriqueira, a
ambiguidade que permite situd-los entre a Literatura, a Comunicac¢do e a Histdria sdo
consideradas quando analisamos os doze folhetos escolhidos para realizar o estudo de
caso. Pensamos, ainda, na funcdo social do cordel como um género capaz de informar,
opinar e registrar uma memoria coletiva. Escolhemos os folhetos sobre o Presidente
Lula pela significativa representacio que a figura ostenta para o imagindrio nordestino,
espaco de onde saem a maioria dos folhetos de cordel. Apesar de ndo se considerar o
cordel uma cronica, realiza-se uma aproximacgdo, a partir das caracteristicas que sao
semelhantes as duas formas de expressdo literdria que tém como ponto de partida o
cotidiano.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura de Cordel, Cronica, Lula



Abstract

This paper to aim to study the characteristics of chronicle that are in Literature
of Cordel. For this, we use authors that do the concept both styles, after we analyze the
characteristics that liken it. Characteristics like subjective, memory register, routine's
subject, usual language, ambiguity, that permits place them between Literature,
Communication and History are considered when we analyze the twelve "chapbooks"
chosen to do the study in case. Also we think in social function of Cordel, a kind of
style that can inform, to give an opinion, register a collective memory. We chose
chapbooks about Lula because of the big representation that this image mean to the
northeast’s imaginary, place where the majority of "cordéis" are from. Nevertheless, we
can't say that cordel is a chronicle, we bring together, based in characteristics that are
similars in them, two kind of expressions that have start in the everyday.

KEY-WORKS: Literature of Cordel, chronicle, Lula



Résumé

Ce travail veux étudier les caractéristiques de cronique qui sont a litterature de
Cordel. Pour ¢a, nous utilisons auteurs qui conceptualisent les deux genres, pour, apres,
analiser les caractéristiques qui les ressemblent. caractéristiques comme subjectivité,
enregistrer la memoire, theme quotidienne, langage courant, ambiguité qui permit situer
entre Litterature, Comunication et Histoire sont considerées quand nous analisons les
douze dépliantes choisis pour elutier le cas. Nous pensons aussi dans la fonction sociale
du Cordel comme un genre qui peut informer, opiner e enregistrer la memoire colective.
Nous choisissons les dépliantes sur Lula a cause de la signification que son figure
represente pour l'imaginaire du nord-est bresilien, lieu dont sorts la plupart de les
Cordeis. Malgré, nous ne considerons pas le cordel une cronique, nous approchons les
caractéristiques qui se ressemblent dans les deux formes d'expressions litteraires, qui
partent du quotidienne.

MOTS-CLES: Litterature de Cordel, Cronique, Lula
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Introducao

A literatura de cordel tem origem na voz, na cantoria, na interpreta¢do, na
performance utilizada para contar uma historia, seja ela ficticia ou real. A liberdade do
poeta ¢ intrinseca, desde que ele consiga respeitar a proximidade entre seus versos e a
oralidade, para, entdo, atrair ouvintes que se tornardo compradores, leitores e difusores
dos folhetos.

Os poetas possuem também liberdade de temas e de abordagem. Eles escolhem
fazer adaptacdo de cldssicos da literatura universal, contar anedotas, histdrias da
tradicdo local, lendas, biografias dos que consideram santos. Criam as proprias histdrias
para comentar as prdticas sociais e, finalmente, exercem funcdo informativa ao
apropriar-se das noticias que sdo veiculadas na midia e dar-lhes uma versdo poética. Em
seguida, transcrevem nos folhetos. Nesse momento, as noticias viram mais do que
poesia...

A transformacdo de uma noticia em poesia de cordel recebe, além de ritmo,
métrica e forma em versos, um acréscimo no contetido. E a presenca da subjetividade do
poeta que interpretard aquela noticia. Essa subjetividade oferece ao texto uma
linguagem especifica que se aproxima da literdria, mas sem afastar-se da linguagem
coloquial, simples, cotidiana. O texto de cordel, entdo, transita entre a informacdo, a
literatura e os registros de memoria.

A mesma ambiguidade e possibilidade que o cordel possui de circular entre
vdrias 4reas, encontramos na cronica. Um género que gera diversos conflitos
conceituais, exatamente pela dificuldade de classificacdo, a cronica fica entre a
informacdo e a literatura, com uma linguagem subjetiva e poética. Encontramos
informacdo no texto mas encontramos também o autor, suas ideias, seu olhar sobre o
mundo. S3o essas impressdes que fazem da cronica e do cordel dois géneros que
perpetuam a memoria de um tempo, sem cair na frieza dos registros historicos formais,
ou sem perderem valor ao final do dia, como acontece com 0s jornais.

Este trabalho tem o objetivo de refletir sobre as caracteristicas que aproximam
a poesia de cordel e as cronicas. Para essa reflexdao, utilizamos os conceitos de
Literatura de Cordel, formas e origens do género, a partir dos estudos de Gilmar de

Carvalho, Ria Lemaire, Mércia Abreu e Joseph Luyten. Ja os conceitos de cronica sdo



12

trabalhados sob as perspectivas de Massaud Moisés, Flora Bender, Ilka Laurito e
Antonio Candido. Entretanto, ndo chamamos o cordel de cronica, considerando que
cada género apresenta suas especificidades. O que este trabalho apresenta sdo algumas
caracteristicas que aproximam os dois géneros.

Como estudo de caso, trabalhamos com os folhetos que contam as vitérias de
Lula em 2002 e 2006. A escolha deste personagem deu-se pela relevancia dele para o
imagindrio nordestino, considerando a quantidade de folhetos que circulam relatando a
biografia do Presidente; pela identificagdo que muitos poetas mostram coma histéria de
luta deste homem e o orgulho e a confiangca que possuem por ter um Presidente da
Republica que viveu de perto os problemas sociais enfrentados por quem ndo tem
recursos financeiros. O recorte das elei¢cdes foi feito por, nestes folhetos, serem
apresentados simultaneamente a noticia e as repercussoes, além, € claro, dos
sentimentos dos poetas diante da nova realidade.

Para isso, o trabalho € dividido em trés capitulos. O primeiro trata de aspectos
tedricos que definem e especificam o que chamamos de cronica e de cordel. Apontamos
as caracteristicas e os conceitos de cada um com base nos tedricos ja mencionados. A
revisdo bibliografica foi um importante método utilizado que possibilitou referenciar as
caracteristicas que sdo trabalhadas no decorrer desta pesquisa.

No segundo capitulo, tracamos um paralelo entre as caracteristicas da cronica e
do cordel que nos permitem refletir a proximidade entre os dois géneros. Trabalhamos
também neste capitulo as noticias veiculadas na Literatura de Cordel, as formas como
sdo apresentadas e as especificidades que trazem, principalmente, no que diz respeito a
presenca da opinido.

O estudo de caso € feito no terceiro capitulo, quando apresentamos a biografia
do nosso personagem tratado para contextualizar os significados que ele possui no
imagindrio dos cordelistas, principalmente os nordestinos, considerando que todos os
folhetos analisados sd@o de poetas do Nordeste. Portanto, refletimos também sobre os
conceitos de nordestinidade e as imagens que a regido difunde pelo restante do pais,
principalmente quando um personagem como Lula, que representa bem muitos dos
esteredtipos do Nordeste, chega a Presidéncia da Republica.

Selecionamos, entdo, doze folhetos para andlise e apontamos neles as
caracteristicas de crOnica que sdo levantadas nos capitulos anteriores. Mostramos como

€, sim, possivel estabelecer uma relacao de didlogo entre os géneros, buscando manter o
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foco nas relacdes que se fazem entre o conteido dos cordéis e as principais
caracteristicas da cronica.

Estudar as cronicas feitas em verso, cantadas pela voz e escritas em cordel,
permite pensar a fungdo social dos folhetos dentro do grupo onde circula. Podemos, a
partir dessa andlise, observar que o cordel exerce fun¢do informativa e de formador de
opinido dentro de uma comunidade, a partir do momento em que ele se utiliza do real e
atribui a ele subjetividade, opinido e juizo de valor. Num misto entre passado e presente,
antigo e atual, rural e urbano, o cordel traz a forma popular de encarar uma noticia,
acrescida de suas opinides e transformada em poesia.

A escolha dos cordéis que falam das duas elei¢des de Lula como estudo de
caso deu-se devido a importancia que o personagem teve e ainda tem no imagindrio dos
poetas. Por conta dessa presenca, Lula é um dos cinco personagens mais recorrentes nos
cordéis. E os folhetos que falam da vitéria de Lula nas eleicdes de 2002 e 2006 mostram
de forma clara a opinido dos poetas diante do fato que € a chegada de um nordestino,
retirante, ex-lider sindical a Presidéncia da Republica.

Apesar de muito relatada a trajetéria do nordestino que virou presidente nos
cordéis, pouco ainda se discute na Academia, dai, a importincia desta pesquisa.
Coletamos doze folhetos sobre as eleicdes de Lula, sete sobre as elei¢cdes de 2002 e
cinco sobre a campanha e as eleigdes de 2006. Consideramos a utilizacdo de um nimero
maior de folhetos sobre as elei¢cdes de 2002 pela quantidade de exemplares encontrados,
o que acreditamos que se deva a expectativa de mudanga que havia no momento, a
esperanga que se renovava com a chegada de um novo Presidente que ja tinha sido trés
vezes derrotado nas urnas e que, finalmente, chegava ao poder, prometendo proteger os
pobres e acabar com a fome e com a miséria no Pais.

E, entdo, que a vida de Lula é cantada, contada e comentada, diante de suas
eleicdes e criada por poetas que fazem muito mais do que um simples e frio relato, mas
se permitem entrar na histéria, mostrar o personagem por um olhar préprio, sem se
perder do registro da memoria de Lula e do Brasil em que ele viveu, do testemunho do

momento de mudanca que estaria por vir.
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Do sertao ao urbano: conceitos de cronicas e cordéis

1.1 Literatura de cordel: uma mescla entre tradicao e modernidade

1.1.1 Folheto: a voz impressa

A literatura de cordel é uma manifestacdo cultural que, embora sua matriz
tenha sido trazida pelos colonizadores portugueses, mescla elementos das diversas
tradi¢cdes que passaram pelo Nordeste. Tem uma concepgao original de criacdo coletiva,
pois une o poeta/cantador e o leitor/ouvinte. O cordel representa uma poesia que tem
base na voz, na oralidade, e se apresenta impressa em folhetos quando, de acordo com
Abreu (1999), os poetas se apropriam dos recursos disponiveis, no caso, as tipografias.

Nesse formato, a poesia se movimenta com maior facilidade e é capaz de
propagar ainda mais um causo. “Imagem, texto e som presentes no universo do cordel
integram sua identidade.” (ABREU, 1999, p.23). Possui uma leveza tanto fisica, quanto
de preco. Leveza que o permite atingir longas distancias, mesmo que nio tenha grande
durabilidade de tempo. “Leves no tamanho, no peso, no preco, sdo feitos para estar no
ar, para circular.” (BRASIL, 2005, p. 38). O formato fisico dos folhetos apresenta,
normalmente, capa de oficio e folhas internas de jornal podendo ainda ter capa de papel
40 kg e folhas internas de oficio, dobradas em tamanho 11x16cm, impressas em oficinas
tipogréaficas com xilogravuras ilustrando as capas.

As xilogravuras sdo uma arte tradicional do Nordeste, com ilustracdes feitas
por figuras gravadas em madeira, uma “representa¢do do mundo por meio dos sulcos
escavados na madeira, entintados e pressionados contra a alvura da folha de papel.”
(CARVALHO, 1999, p.260).

Como diz o poeta Antonio Carlos Barreto :

A xilogravura é
uma arte milenar
Desenho em madeira
Que serve pra embelezar
ambientes, painéis
E as capas dos cordéis
da cultura popular

A literatura de cordel segue padrdes e obedece a modelos de composi¢do,

devido a sua origem na voz, a sua proximidade com a cantoria, com os repentes, € por
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ser essa sua concepcdo inicial, s6 depois indo para o papel. As rimas seguem
construgdes de versos em sextilhas e septilhas, que sdo usadas como recursos
mnemonicos. Os poetas buscam nao fugir desses padrdes que facilitam a memorizagdo a
partir das repeticdes e dos padrdes métricos. O folheto nordestino utiliza signos da
cantoria para conservar as marcas da oralidade, “traz marcas do oral porque foi essa sua
concepcdo original, sua raiz, motivacdo, porque foi matriz.” (CARVALHO, 1998,
p.264).
O cantador repentista domina as modalidades do folheto porque sdo formas
poéticas advindas da cantoria, como as sextilhas, setilhas e décimas, os quais
ele faz de improviso, o que ndo ocorre como regra no caso do folheteiro. O
cantador treina sua memoéria mentalmente para o duelo improvisado, para a
disputa, enquanto que o poeta cordelista vai, gradativamente, na medida em
que utiliza cada vez mais a escrita, perdendo a capacidade de memorizagao,

embora, em muitos casos nao o tenha perdido por completo (SANTOS, 2010,
p. 03).

Para Martine Kunz (2001), os versos sao um testemunho que apresentam a
realidade em que vivem os poetas. Eles tornam-se porta-vozes daqueles a quem a
linguagem escrita permanece inacessivel. O leitor ndo é o agente passivo, receptor
neutro de um produto final, mas € um elemento ativo de uma producgdo de sentido que
nao lhe € estranha. Ele exerce a fun¢do de co-autor, colaborador, pois autor e leitor estdo
juntos no processo de criacdo de uma cantoria.

Os folhetos possuem uma mobilizacdo criadora de sentidos e significados.
Perpetuam tradi¢des. Possuem uma voz plural, pois trata-se de uma literatura do povo,
uma produgdo coletiva, criada por inimeros interlocutores, inimeras vozes que juntas
compdem uma obra. E a transmissdo de saber e de conhecimento pela voz do poeta
recebida e transmitida pelos ouvintes.

Aos verbos cantar e contar, utilizados para a producdo da poesia,
corresponde, do lado da comunidade receptora da mensagem, uma
combinagdo fixa de dois verbos que se pode considerar um tépico: ver e
ouvir. O publico é visto como testemunha ocular e auricular da verdade
transmitida e, por sua vez, ao re-contar (repetir, reproduzir) o que "viu e

ouviu", divulgard a memoéria da comunidade, transformard o saber em
tradicdo (LEMAIRE, 2007, p. 06).

A literatura de cordel divulga, porque advém também das cantorias, 0s versos
compostos em pelejas, em repentes, enfim, transcreve a poesia oral. Ao ser divulgada,
essa poesia atua na manutengdo da tradicdo a partir da memoéria do povo que estd

registrada nela.
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O novo meio, o tempo, o espirito do povo e a forga inventiva do poeta sdao
capazes de determinar versdes locais, adaptacdes psicolégicas e ambientais
que fazem das narrativas nordestinas uma literatura popular com
caracteristicas especificas e um vigor criativo préprio indiscutiveis

(TAVARES JR,, p. 9-10).

Os cordelistas contam a histéria sofrida de sua realidade, mas no lugar da
lamentacdo, a poesia conta histdrias sertanejas com humor e cantoria. Os cordéis fazem
parte das manifestacdes populares do Nordeste e representam o ponto de intersec¢io
entre a poética da voz e o texto escrito. Dividem com o repente € com as cantorias a
funcdo de propagar a voz poética do povo nordestino. Leandro Gomes de Barros,

paraibano, foi o primeiro poeta a imprimir seus versos, que publicara em Pernambuco:

Nestes versos eu descrevo
A forca que o amor tem
Que ninguém pode dizer

Que ndo hd de querer bem
O amor é como a morte

Que ndo separa ningue’m.l

Depois de morto, a vidva Venustiniana Euldlia de Sousa vende os direitos
autorais da obra para José Martins de Athayde, que se torna editor, € seu nome nas
capas dos folhetos confunde-se com a autoria.

Os poetas registram a autoria dos folhetos em acrdsticos nos versos finais, que
formam seus nomes ou iniciais com as primeiras letras de cada verso. Outros preferem
usar o proprio nome em um verso. Um exemplo de acréstico € visto no folheto “A Forca

2
do amor” de Leandro Gomes de Barros~:

Levemos isso em andlise
Entdo vé-se aonde vai
A soberba é abatida
No abismo tudo cai,
Deus é grande e tem poder
Reduz ao po qualquer ser
O poder d’Ele ndo cai.

Moisés Matias de Moura assina em um verso no folheto “A morte do

Presidente Vargas™:

" A for¢a do amor — Leandro Gomes de Barros. Folheto disponivel na pagina da Fundacio Casa de Rui
Barbosa — Colec¢do Digital. Acessado em 10/05/2011

* Folheto disponivel na pagina da Fundagio Casa de Rui Barbosa — Colecdo Digital. Acessado em
10/05/2011

? Folheto disponivel em Carvalho, 2011, p 225.
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Aqui assino meu nome
E a firma vencedora
E todos podem esperar
A segunda edigcdo vindoura
Escritas na linha reta
Letras do mesmo poeta
Moisés Matias de Moura

A origem da Literatura de cordel reside na poesia da voz e depende dela para
existir. Baseia-se na oralidade e na proximidade que possui com as cantorias e repentes.
Os versos sdo criados para serem ditos, declamados em voz alta. E a voz que serd capaz
de atrair ouvintes que, mais adiante, comprardo os folhetos e, a partir dai, 1&-los. Sobre a
cantoria de Patativa do Assaré, Carvalho (2009) afirma que a voz é a matriz poética por
exceléncia e que a escrita € o resultado final de um processo de criacao.

As apresentagdes orais, os poemas, as charadas, as disputas ndo existem apenas
no Nordeste brasileiro, mas é nessa regido que elas t€m maior relevancia cultural e se
desenvolveram com mais forca. O espaco oral marcante acabou por definir essa
relevancia. Os cantadores e poetas se apresentavam nos festejos nas casas-grandes e
fazendas, além das feiras e festejos religiosos. O processo de contacio de histdrias orais
inspira-se no costume medieval que encontrou um ambiente propicio no Nordeste
brasileiro. Essa pratica atua na manutencdo dos lacos sociais entre os individuos que se
juntavam pra ouvir uma boa histdria e se entreter. A performance realizada é capaz de
gerar sociabilidade no instante em que existe para atrair ouvintes que se tornardo
compradores dos folhetos.

Lemaire (2007) afirma que a Literatura de Cordel nasce na civilizacdo da
oralidade, onde os habitos tradicionais de transmissdo de conhecimentos € feita pela

VOZ.

A nog¢do de performance, base desses novos estudos, traz a convic¢do de que
o texto linguistico (transcrito, impresso) € insuficiente para conhecer a poesia
oral, produto de um evento artistico muito mais diversificado e rico, cujos
componentes todos contribuem para a criagdo e o significado da mensagem
poética. (LEMAIRE, 2007, p. 03)

O cordel trata-se de uma literatura fluida, passivel de alteracdes. A matriz oral
que as histdrias possuem garante a identidade da obra, a qual sofre adaptacdes, servindo
de atrativos para os ouvintes. “Mas o cordel permanece literatura oral na convivéncia
com o folheto e ainda as préticas de cantoria e leitura coletiva tornam sua existéncia

mais rica.” (BRASIL, 2005, p.27).
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O publico precisa ser seduzido pela palavra cantada, pela for¢a que a oralidade
possui ao interpretar sentimentos. A métrica, o ritmo, a voz, o corpo do poeta agem na
performance, e isso envolve o ouvinte até convencé-lo a se tornar leitor. Os folhetos sdo
uma transcri¢do da poesia oral e dela ndo se desprende.

A presenca de um poeta na feira vendendo seus poemas no suporte do papel —
em folheto - j4 implica uma diferenca: marca a passagem da voz cantada,
recitada, improvisada e performatizada no aqui e agora, para uma outra
maneira de transmissdo. Agora a voz pode (e deve) ser fixada, o que vem a
implicar, também, outros tipos de performance e outros processos de “divisdo
do trabalho” poético (SANTOS, 2010, p. 05).

Deve ser levada em consideracdo nessa discussdo, que apesar da proximidade
entre poesia oral e sua impressdao nos folhetos, elas trazem diferencas que vao além do
mero formato de circulacdo. De acordo com Santos (2010), o folheto traz a memoria do
texto oral, mas quando vem impressa, apesar de manter as mesmas regras da
composi¢do da cantoria, a poesia se fecha.

Ele passa a ser uma histéria que tem comeco, meio e fim. J4 ndo é como na
cantoria que pode se prolongar e passar semanas a fio tecendo sua existéncia.
No folheto, o tempo da peleja estd determinado, o tempo muda, implica em
leitura, o que j4 se refere a uma outra problemadtica, que tem a ver com um
receptor que pode estar em vdrios locais diferentes para essa leitura. Sdo
outros espagos sociais. O que € lido em siléncio nao € composto naquele

instante, hic et nunc (aqui e agora), como a cantoria; ele esta em uma outra
temporalidade (SANTOS, 2010, p. 04).

Nas cantorias, com o texto baseado na oralidade, utilizando a voz, é que a obra

se mantém viva, mutdvel, sensivel as reacdes da audiéncia.

1.1.2 Residuos do caminho

Historicamente, a presenca do cordel no Nordeste Brasileiro tem raizes
européias, apresentando também caracteristicas hibridas de todas as culturas que,
miscigenadas, compdem a cultura nacional. A literatura européia que deu origem aos
folhetos nordestinos descende da tradi¢do oral e encontra referentes em diversos paises
(littérature de colportage na Franca, chapbooks na Ingraterra, pliegos sueltos na
Espanha e volantes em Portugal), de acordo com Diegues (1986).

Na América Espanhola, hd registros de literaturas semelhantes ao folheto de
cordel, oriundas dos pliegos sueltos que, no México, Argentina, Nicardgua e Peru,

registram fatos circunstanciais e sdo chamados de corridos. As caracteristicas européias
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persistem nas narrativas registradas pelos romanceiros, pelos registros dos fatos
circunstanciais, que merecem receber mais ateng¢do e serem conservados na memoria e
no imagindrio popular.

Ao entrar em contato com as tradi¢des nordestinas, o cordel ibérico sofreu
alteracdes. A realidade brasileira transformou o folheto europeu, que nos foi
apresentado em prosa, em poesia, de acordo com Abreu (1999). No Nordeste, os poetas
utilizavam a poesia para fins mercadolégicos, recitam a poesia nas feiras e vendem os
folhetos que foram produzidos, impressos e ilustrados por eles mesmos. Outra diferencga
j4 mencionada que se desenvolve no cordel do Nordeste € a xilogravura, “processo que
ganha as capas dos folhetos, disputa a preferéncia nas feiras e se inscreve para sempre
no fundo das nossas retinas tdo castigadas por essa excessiva claridade e por sua
privagdo.” (CARVALHO, 1999, p. 267).

De acordo com Manuel Diegues (1986), as origens da literatura de cordel estao
ligadas a divulgacdo de histdrias tradicionais que foram conservadas e transmitidas pela
memoria popular. No Brasil, essa literatura continuou se espalhando, mesmo com o
advento dos jornais, concorrendo apenas com os fendmenos do aparecimento do radio e
da televisao.

Para Saraiva, apud Abreu (1999), a popularizacdo da imprensa diminuiu o
terreno explorado pela literatura de cordel portuguesa, que emigrou para o Nordeste,
onde encontrou condi¢des de vida mais medievais, 0 que acabou dando sustentacdo ao
folheto. Carvalho (1994) discorda quando afirma que foi a presenga da imprensa no
interior que favoreceu a pratica da impressao da poesia popular, que se convencionou a
chamar de cordel. E essa popularizacdo n3o aconteceu nos centros urbanos como
Aracati, mas, em Juazeiro do Norte, onde muitos fiéis nordestinos se encontravam nas
romarias.

Na segunda metade do século XX, a impressdo dos folhetos comecga a diminuir
e acusa-se a televisdo de ter sido provocadora dessa diminui¢do. Mas os dois meios
estdo em sintonia, quando a programacio televisiva comecga a utilizar os temas dos
cordéis, como ja fazia o teatro. O cordel, por sua vez, também utiliza conteidos

televisivos como fonte de inspirag¢do, sendo, portanto, uma via de mao dupla.
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1.1.3 Diversos temas em uma soé historia

Os temas que aparecem na literatura de cordel sd@o adaptados ao meio onde eles
circulam, ao sentimento do grupo ao qual o intérprete faz parte e sobre assuntos que sao
considerados relevantes, independente de onde tenham acontecido. Tratam de temas
como piadas (chistes), acontecimentos, biografias, mitos, romances, acontecidos
fantésticos. Interpretam os acontecimentos, contam a vida de personagens ilustres,
analisam as noticias, fazem critica social, divulgam idéias... Representando a voz do
sertanejo, o poeta do cordel se torna uma espécie de jornalista popular.

O que chega ao conhecimento do poeta e que ele considera importante, ele
interpreta e transforma em poesia. Falam de temas como a morte de Getilio Vargas e
Tancredo Neves, enchentes, doencas, questdes ambientais... Temas de relevancia
publica que o poeta interpreta e escreve, exercendo assim uma de suas diversas fungdes,

que € a de informar.

Em 21 de abril
O dia deTiradentes
A Pdtria caiu no pranto
Porque as rddios dolentes
Gemeram em noticias breves
Faleceu Tancredo Neves
O melhor dos presidentes4

Os ciclos tematicos dos folhetos de repercussao social defendidos por Diegues,
1986, caracterizam-se por trazer uma expressao social e por conteudos que repercutem

dentre os leitores.

Teus olhos demonstram a dor, a tristeza
Miséria, pobreza
E cruéis privacoes
E enquanto essas dores tu vive penando
Vido ricos roubando
Milhées e milhoes

Garoto eu desejo que em vez deste inferno
Tu tenhas caderno
Também professor
Menino de rua de ti ndo me esqueco
E aqui te ofereco
Meu canto de dor’

“Multifacetada, ¢ sua diversidade que seduz.” (KUNZ, 2001, p. 61) Poetas

fazem critica social quando expressam opinides ao relatar fatos, sejam eles reais ou

* «“Adeus, Tancredo!” — Crispiniano Neto. 1985
% “Menino de Rua” — Patativa do Assaré In: Aqui tem coisa. Sdo Paulo: Hedra, 2004
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imagindrios. A critica social presente nos cordéis € a forma de expressido da opinido dos
cordelistas, que refletem as insatisfacdes do povo com alguns elementos de sua
realidade. A exemplo: a imagem do nordestino, especialmente dos tipos sociais Vistos
com desprezo, como o flagelado, o retirante pau-de-arara, o fandtico religioso, dentre
outros. E ainda nos cordéis de critica social que se retrata o inconformismo popular
diante das desigualdades sociais. “Denuncia a realidade vivida porque enuncia a

realidade sonhada” (KUNZ, 2001, p.62).

Em consegqiiéncia de uma seca horrivel
Para Sao Paulo o nordestino vai
Leva no peito uma lembranga incrivel
Da boa terra onde morreu seu pai

E passa a vida sem gozar sossego
Sem esquecer o se torrdo natal,
Com saldrio de um mesquinho emprego

. . 6
Sua familia vai passando mal.

O cordel opde a realidade um combate “dado no modo imaginério e cujas
armas sio a utopia, o mito, a lenda, o milagre...”. (KUNZ, 2001, p. 62) Para que haja
esse combate € preciso que sejam explorados a memodria € o imagindrio coletivos.
“Todos eles, santos e dragdes, fazendeiros e cangaceiros, amantes e vaqueiros, boi
encantado e passaro de ferro, atravessam o sertdo, cruzando fronteiras indecifraveis
entre real e irreal.” (KUNZ, 2001, p. 63)

Os poetas transmitem as informacdes que lhe foram passadas pelos seus
conhecidos ou de que foram testemunhas. As historias vao de boca em boca,
transformam-se em versos e, em seguida, sdo impressas em folhetos de cordel. Pela
relacdo com o factual, com fatos a serem relatados, hd uma certa pressa na impressao.
“Mesmo ndo sendo tdo volatil quanto a fala, o folheto é efémero, se comparado ao
livro.” (BRASIL, 2005, p.31), mas € permanente se comparado ao jornal, que perde
validade no final de todos os dias.

O poeta conta sua propria histdria através das peripécias de seus personagens.
E muito comum a existéncia de conflitos maniqueistas na literatura de cordel, ou seja,
que apresentam uma luta do bem contra o mal. Por exemplo, nos cordéis estudados
sobre o Presidente Lula, ele aparece como o bem que vai lutar contra males, como a

corrupg¢do, a pobreza e a miséria.

%« nordestino em Sdo Paulo” — Patativa do Assaré In: Aqui tem coisa. Sio Paulo: Hedra, 2004
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Nos folhetos encontramos a exaltacdo da virtude, da bravura e a valorizagdo da
honra. “A exaltacdo da bravura se faz nas narrativas de carater épico do cordel”.
(TAVARES JR., 1980, p.24) Ha muita valorizacdo da honra, da moral e dos bons
costumes. Em contraposi¢do a esse “bem” exaltado pela honra, pela bravura e pelas
tradicoes existe o mal, derrotado pelo castigo do pecado e pela puni¢do do vicio. A
atualidade do cordel e sua adaptabilidade decorrem da forca do mito, que se torna
“perene”, pois “o0 mito acompanha e acompanhara o homem, enquanto homem for.”
(TAVARES JR., 1980, p. 56).

Os folhetos apresentam, também, raizes religiosas, cren¢a no sagrado, no
maravilhoso, fantistico, no sobrenatural, nas histérias miticas que satisfazem as
necessidades religiosas, aspiracdes morais, pressoes e imperativos de ordem social e
exigéncias praticas. Tém contetdos baseados no mito, na legenda, dentre tantos outros
temas fantdsticos e miticos que encontram sustentacdo no imagindrio e nas crengas

populares.

Lula convida a Nagdo
Para lutar ao seu lado
Pois s6 assim o dragdo [inflacdo]
Poderd ser derrotado
Nosso povo passa apuros
Tomando dinheiro a juros
Deve e ndo paga o ﬁnad07

De forma geral, os folhetos sdo a transcri¢do de uma literatura oral que atua na
manutencao da tradicdo de um povo, a partir dos temas que trabalha e da forma como o
faz. As origens multiplas possibilitaram a criacdo de um género democrético que nao se

faz em uma udnica via, mas, pela interacao entre o poeta e seu publico.

1.2 A Cronica: uma flor no asfalto

A discussdo sobre crOnica nos permite enxergar um horizonte amplo,
principalmente, por ser um género estudado como parte de diversas dreas do
conhecimento. Por ser caracterizada por essa ambiguidade, os conceitos sdo, também,
variados e, as vezes, conflitantes. Hd os que querem situar a crOnica em apenas um

espaco, e outros que se referem aos elementos essenciais para definir um texto como

7 “A briga de Lula com o Dragdo da inflagio” — Luis Alves da Silva In: Lula na Literatura de Cordel.
NETO, 2009.
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cronica. O que € comum a todos os autores € a aceitacdo da relacdo da cronica com o
tempo, pela propria etimologia da palavra.

Ilka Laurito (1993), explica o mito de Cronos, filho de Urano e Gaia. Cronos (o
tempo) devoraria todos os filhos nascidos da unido com Réia, sua irma. Ela consegue
enganar Cronos e esconder o ultimo filho, Zeus, que o faz vomitar todos os filhos
engolidos e vencem uma guerra contra o pai. O mito € uma metifora sobre o tempo que
engole tudo. Para Laurito (1993) e S4 (1999), no Brasil, o primeiro registro que se tem
da cronica € a Carta de Pero Vaz de Caminha El Rei de Portugal, contando a
experiéncia e o encantamento diante da terra descoberta.

Esse seria o primeiro registro da histéria do Pais, escrito como um relato de
viagem, registro do presente, do ponto de vista do colonizador. Esse conceito de cronica
como registro da memoria, ferramenta que colabora para a permanéncia da histdria,
continua existindo paralelamente ao conceito ambiguo de cronica como literatura e
jornalismo. “Num sentido genérico, usa-se a palavra cronica para indicar, até hoje, o
registro da feicdo de uma comunidade e de uma época, as memorias de um passado que
quer se fixar.” (LAURITO, 1993, p.14). Ainda que o cronista ndo esteja preocupado em
fazer Historia, ele acaba sempre exercendo funcdo de historiador do cotidiano.

Ja a origem apontada por Moisés (1997) e Meyer (1985) encontra-se nos
folhetins que apareciam nas pédginas dos jornais brasileiros no século XIX. Arrigucci
(1985) afirma que é um género de Literatura ligado ao jornal e estd proximo da
conversa do dia a dia, como afirmou Machado de Assis em “Historia de 15 dias”, de 1°
de novembro de 1877: “Mas ha toda a probabilidade de crer que foi coetanea das
primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta
para debicar os sucessos do dia.” (ASSIS apud NEVES, 1985)

A ideia que Machado de Assis sugere com essa hipétese para a origem da
cronica € de que o género literdrio se dedica ao cotidiano e faz isso de uma forma
coloquial, como se fosse uma conversa de amigos proximos, afinal uma conversa sem
formalismos exige um minimo de intimidade entre os que conversam. O cronista
consegue mostrar uma relagdo de proximidade e intimidade com o leitor, que aceita
discutir os fatos do cotidiano como quem conversa nas cadeiras na calcada.

Compreendemos que a cronica € um género que cruza o Jornalismo, a
Literatura e a Historia, agregando caracteristicas delas. Massaud Moisés (1997) retoma

a origem da palavra “cronica” que vem do grego — Chronikés — e do latim — Chronica.
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No inicio da era Crista, o termo designava uma lista de acontecimentos que seguiam a
linha do tempo. Ela ndo teve sempre a mesma configuracdo. Inicialmente estava muito
mais préxima da historiografia e limitava-se a registrar os eventos, sem oferecer-lhes
nenhuma andlise ou aprofundamento, mantendo-se também distante dos tracos de
literatura que apareceriam mais adiante.
Para Bender (1993), como a ambiguidade é a lei da cronica, sua esséncia
literaria € capaz de tornar o transitério — a noticia — definitivo — a literatura.
Se o exercicio da cronica pode permitir ao prosador que seja também poeta,
ao jornalista que seja filésofo ou mistico , ao contador de casos que seja um
historiador do cotidiano, um triagico que a ela se dedique, como Nelson
Rodriques, deixard sua marca também (BENDER, 1993, p. 53).
A cronica € um género literdrio especifico e ndo um subgénero. Chegou ao
Brasil e criou suas proprias especificidades enquanto adaptava-se ao meio que a recebeu
— o jornal. Assim como o cordel, veio da Europa e foi adquirindo caracteristicas locais
que foram sendo mescladas com os elementos trazidos. Com o passar do tempo as duas
expressoes literdrias adaptaram-se ao modo de vida e ao interesse de seus autores e
receptores.
Moisés (1997) afirma que a cronica, como conhecemos hoje, surge no século
XIX, quando comecga a receber toques de literatura e a ter uma difusdo muito maior, a
partir da imprensa, que funciona como suporte para os textos. As crOnicas entram para
os jornais como um registro literdrio do dia a dia, funcionando como memodria de um
tempo. Para ele, a origem estd nos folhetins que apareciam nos rodapés dos jornais no
século XIX, inspirados nos feuilletons franceses. Ja para Candido (1992), a cronica se
estabelece no Brasil, na década de 1930, com seu tom familiar, descompromissado ,
como se deixasse de lado a seriedade dos problemas do cotidiano, utilizando-se apenas
dos detalhes, “tirando significados do que parece insignificante.” ( CANDIDO, 1992,
p-22)
Ilka Laurito (1993) nao desconsidera o folhetim na historiografia das cronicas.
Para ela, os folhetins funcionavam como a cronica do século XIX, se utilizarmos o
termo crdnica para designar um texto jornalistico que aborda os mais diversos assuntos.
Dos tipos de folhetim que circularam no século mencionado, desenvolveu-se na cronica
o folhetim de variedades, que registrava e comentava a vida cotidiana da sociedade da

época. Um tema comumente encontrado nos folhetins era o préprio fazer folhetinesco, o
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que hoje chamamos de metadiscurso. Até hoje, encontramos cronistas que escrevem
sobre a composicdo de suas cronicas, da dificuldade de ter um tema diariamente. O
folhetim enfrentava a mesma dificuldade de classificacdo entre jornalismo e literatura
que as cronicas encontram atualmente.

Laurito (1993) afirma que a cronica € um fendmeno literdrio brasileiro que
possui uma comunicacao intima com o publico. Menciona como temas principais dos
folhetins, que evoluiriam para as cronicas, a vida mundana (bailes e festas), vida teatral
e vida politica. O bom cronista deveria estar inserido nesses trés ciclos. Sobre o
folhetim de Machado de Assis, Ilka Laurito (1993) afirma que ele funciona como

registro de um periodo importante na vida do Império,

a transi¢do da Monarquia para a Reptiblica e, mais que tudo, sdo o exemplo
representativo de como um género destinado a flagrar o cotidiano e morrer
com este, pode encontrar, na visdo de mundo e no estilo de um escritor
maior, sua transcendéncia e perenidade. (...) Vai de uma coisa aqui para outra
acold, passa do particular para o geral, volta do abstrato ao concreto, desliza
do atual para o cléssico, galga do pequeno para o imagindrio e do imagindrio
para o onirico, as vezes numa progressao geométrica e vertiginosa, outras
vezes com um cOmico aparato 16gico, para rir-se da légica, ou para mostrar
que existe efetivamente uma esquisita l6gica entre as coisas que o vulgar
julga distantes e desconexas. (LAURITO, 1993, p. 32)

De acordo com Moisés (1997), a cronica atinge seu esplendor com Jodo do Rio
e alcanca larga difusdo e aceitacdo com Rubem Braga. Para Moisés, nesse momento a
cronica adquire um formato que a configura como uma “expressao literdria tipicamente
brasileira”, que incorpora “prosa poematica, humor lirico, fantasia etc.” (MOISES,
1997, p.102)

Laurito aponta a cronica de Jodo do Rio como exemplo de pré-modernismo.
Para ela, o cronista que saiu da redacdo e foi para as ruas flagrar os variados aspectos da
vida urbana foi capaz de registrar e denunciar os contrastes do Rio de Janeiro onde
conviviam as belas paisagens e as mazelas sociais. Com a transicdo modernista, Laurito
afirma que a cronica torna-se um instrumento de luta por sua linguagem despojada dos
elementos das linguagens académicas e formais. A cronica modernista estd bem
proxima da critica, carregada das impressdes pessoais do autor.

J& para Arrigucci (1985), a crénica é um fato moderno que acompanha as
caracteristicas da vida moderna em geral, e a principal caracteristica € a fugacidade que

se reproduz na vida urbana. Muitas vezes, o relato historico e o ficcional se confundem

nas cronicas, dai a existéncia da ambiguidade, pelo fato de ela trazer tanto o registro
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histérico quanto elementos literdrios, como a ambiguidade, a leveza textual, em um
mesmo texto.

Os conceitos de cronica nos permitem uma vasta discussd@o. Os conceitos
variam com o posicionamento dos tedricos que situam a crénica como Literatura,
Jornalismo ou Histéria, mas, compreendendo a ligacdo que existe entre as trés dreas,
sendo dificil limitar o género e classificd-lo em apenas uma area.

Arrigucci (1985) considera que, assim como tudo que € simples, a cronica é
dificil de ser definida, e por isso autores divergem sobre sua categorizacdo entre
Jornalismo e Literatura, como € o caso de José Marques de Melo que classifica a
cronica como um género de Jornalismo Opinativo. A ambiguidade da crdnica é
mencionada por Arrigucci quando tenta definir a cronica de Rubem Braga. Ele afirma
ainda que o cronista mescla elementos da tradi¢ao do narrador oral do interior e que os
temas tratados se confundem pelo carater circunstancial e literdrio que as duas formas
de narracdo, a oral e a cronica, possuem.

Neves (1992) define as crOnicas como textos breves e agraddveis que passam a
ocupar a imprensa no espaco anteriormente cedido aos folhetins. Cronistas sdo
narradores do cotidiano que fazem uma reflexdao a partir do imagindrio coletivo,
possibilitando uma relacao entre Histéria e Memoria Coletiva,

por suas caracteristicas formais como por seu contetido, pela relacdo que nela
se instaura necessariamente entre ficcdo e histéria, pelos aspectos
aparentemente casuais do cotidiano, que registra e reconstréi, como pela

complexa trama de tensdes e relacdes sociais que através dela € possivel
perceber. (NEVES, 1992, p.82)

Margarida de Sousa Neves (1992) afirma que as cronicas podem ser utilizadas
como documentos na medida em que se constituem como discurso de um tempo social,
apresentando elementos que tecem a novidade do tempo vivido. Seriam “monumentos”
do tempo que registram as transformagdes sociais. Neves mostra que o objeto da cronica
€ o cotidiano, que € apresentado de acordo com o olhar que o cronista tem sobre os
acontecimentos, obedecendo a lgica das subjetividades.

A relacdo entre o género cronica e o tempo € exposta no trabalho de Neves. A
cronica, de acordo com Neves, faz uma narracio dos fatos e de suas circunstancias com
um cardter de registro de memdria a partir da subjetividade do narrador. “A crdnica ¢

sempre, de alguma maneira, o tempo feito texto.” (NEVES, 1992, p. 82). A crdnica teria
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como funcdo dar destaque ao tempo vivido e narrado, utilizando o sentido comum como
tema, formando um consenso entre os leitores.

Considerando a caracteristica de registro da memoria, Laurito (1993) oferece a
palavra cronica dois significados: narracdo histérica ou de fatos comuns e texto
jornalistico redigido de forma livre e pessoal, relativos a vida cotidiana. “Seja um
registro do passado, seja um flagrante do presente, a cronica ¢ sempre um resgate do
tempo”. (LAURITO, 1993, p.11). Para a autora, a funcdo da cronica ¢ manter a
memoria, que seria engolida pelo tempo, viva, salvando os fatos do esquecimento.

Laurito (1993) menciona Henrique Pongetti, que considera o cronista um
“historiador menor de sua época”, por oferecer subsidios do passado para o futuro,
passado que €, na realidade, o presente do cronista. O cordelista também registra seu
presente e permite que em tempos futuros, seus escritos sirvam como ferramenta de
reconhecimento do tempo e do espaco em que o poeta viveu. Eles registram a

fugacidade do cotidiano que deixa de existir por se transformar a cada instante.

1.2.1 A flor do asfalto desabrocha no jornal: um género de jornalismo opinativo

Considerando a presenca marcante da opinido tanto nas crdnicas, quanto nos
folhetos de cordel que tratam das noticias que repercutem no cendrio nacional,
revisamos uma bibliografia que trata do jornalismo opinativo para diferenciarmos os
planos da informacdo, que busca utopicamente a objetividade; de opinido, pautada
primordialmente na subjetividade dos individuos.

O exercicio do jornalismo € uma pratica subjetiva, e, portanto, carregada dos
sentimentos do autor, at¢é mesmo quando ele se propde a fazer textos informativos, por
isso fala-se em objetividade utdpica. O simples fato da escolha da abordagem em uma
pauta ja confirma isso. Melo (1985) recusa a idéia da objetividade e imparcialidade
jornalistica e ndo concorda que a mensagem jornalistica seja necessariamente
politizante. Para ele, a esséncia do jornalismo € a informacgdo, o relato dos fatos, e a
liberdade jornalistica se reflete nos diferentes modos de apreender e relatar o real.

As noticias sdo produzidas a partir de pautas que definem o enfoque e a
abordagem dada as noticias. Melo (1985) explica que é uma previsdo do que serd

assunto no dia seguinte, € um roteiro que seleciona as informagdes a serem publicadas e
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as tarefas destinadas a cada profissional. Indica os angulos de relato dos
acontecimentos.

De acordo com Melo (1985), a fisionomia do Jornalismo Brasileiro é
entrecortada por diretrizes trazidas por portugueses e outros imigrantes, através de
trocas culturais, tecnolégicas e econdmicas. Através da mescla de elementos dos varios
cantos do mundo, estrutura-se o jornalismo no Brasil de modo criativo e seguindo
feicdes diferenciadas, distanciando-se morfologicamente de todos os modelos que o
inspiraram.

A opinido consiste na tomada de posi¢cdo diante de um fato que exista
socialmente. Eleicodes, plebiscitos, fatos que acontecem na sociedade ddo margem a
diversas interpretacdes, € as pessoas, a partir do conhecimento do que acontece, tomam
uma posi¢do, escolhem um lado, atribuem determinados valores e julgamentos. O
jornalismo atua como um meio de transmissdo dessas opinides, quando apresenta-se
uma noticia e a partir dela se opina. E isso ndo acontece apenas no jornalismo, mas
também nos folhetos de cordel em que o poeta difunde sua opinido que, muitas vezes,
reflete a opinido de seu grupo.

De acordo com Melo (1985), a opinido comeca a aparecer no Jornalismo
Brasileiro desde que comecaram a circular jornais no pais. Hipdlito da Costa, no
Correio Braziliense, opinava sobre a vida politica do Brasil enquanto colonia
portuguesa. A imprensa francesa também optava pelo jornalismo opinativo em sua
esséncia. J4 a inglesa e a norte-americana, ao tratar a noticia como mercadoria,
preferiram manter apenas o cunho informativo de seus produtos.

O Jornalismo de opinido no Brasil se divide em vdrios géneros como editorial,
artigo, coluna, comentdrio, cronica, resenha, dentre outros. Pelas caracteristicas que
definem o género cronica, ele é o que mais se aproxima dos cordéis de acontecido. A
crOnica

assume o carater de relato circunstanciado sobre feitos, cendrios e
personagens a partir da observacdo do préprio narrador, ou tomando como
fonte de referéncia as informagdes coligidas junto a protagonistas ou
testemunhas oculares. (REGO et. AMPHILO In. MELO et. ASSIS, 2010, p.
105)

Luiz Beltrdo (1980) apresenta as fung¢des da atividade jornalistica como um
triangulo retangulo em que a informacdo € representada pelo angulo reto. O angulo
superior seria o representante da orientacdo, ou seja, a interpretacdo e emissdo de

valores de uma noticia. O angulo inferior representa o entretenimento.
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O angulo da opinido se forma a partir do prolongamento da perpendicular que se
refere a informag@o, quanto maior a informag¢do, maior a margem para a interpretagdo e
permitindo que se tome uma posi¢do diante dos fatos, constituindo a expressdo da
opinido. Para Beltrao (1980), a opinido “se trata da funcdo psicologica, pela qual o ser
humano, informado de ideias, fatos ou situacdes conflitantes, exprime a respeito de seu
juizo”. (BELTRAO, 1980, p.14).

A informacdo, afirma Beltrdo (1980), é a percep¢do do real que os sentidos
captam e registram. E a partir dela que se insere subjetividade e se opina. A opinido é a
posicdo que se toma diante de uma informacao. Ela parte da pluralidade de juizos acerca
do objeto. Caso esse objeto consista em um tabu, ou seja, em um assunto consagrado
pelas tradicdes, costumes e normas de conduta, o debate se torna mais dificil, as
informacdes permanecem mais escondidas. Para Beltrdo (1980), a manifestacdo de
opinido € um ato individual dentro de um grupo.

Beneyto apud Beltrao (1980) considera que o ato de opinar é por exceléncia uma
funcdo social de atribui¢cdo de juizo a um fato, uma tomada de posi¢do diante de uma
realidade objetiva e que, portanto, a opinido trata-se de juizo e sentimento. Para o
exercicio da profissdo de jornalista, opinar é uma atribuicdo funcional. Através dessa
atividade, muitas pessoas que acompanham os meios de comunica¢cdo de massa recebem
essas opinides junto com as informacdes e processam-nas.

A expressao da opinido €, para Melo (1985), um mecanismo de direcionamento
que se solidifica através da selecao de incidéncias percebidas no organismo social, em
que a direcdo ideoldgica flui de forma que o controle estd marcado pela hierarquia
imposta entre os donos do jornal e os jornalistas funciondrios. Essa expressdo depende
da linha editorial, que se trata da selecio de informacdo como instrumento para
expressar opinido. E o ponto de vista da empresa jornalistica sobre o mundo. Representa
o controle que a instituicao exerce sobre o que vai sair em cada emissao.

Os jornalistas, e os poetas cordelistas também, fundamentam sua opinido nas
priticas sociais que estabelecem. Baseiam-se na pratica profissional, formacgdo
filosofica, condi¢do social, econdmica e intelectual e principalmente em seu contato
com o publico receptor.

A expressdo da opinido por parte dos meios de comunicagdo, realizada as vezes
pelo representante do veiculo — editorial — ou pelos jornalistas nos diversos géneros do

jornalismo opinativo, tem uma fungao social. Os jornalistas acabam sendo porta-vozes
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de um ou mais grupos que compartilham da linha editorial do jornal. Essa funcio social
¢ semelhante a que exercem os cordéis, de posse de uma informagao, atuam como porta-
vozes de toda uma comunidade.

Nos jornais, a opinido do jornalista expressada em artigos, resenhas, colunas,
comentdrios e cronicas constitui a profundidade da noticia. Mais que a informacdo, as
categorias opinativas trazem a interpretacdo do fato. Apresentam o ponto de vista que
interessa ao publico leitor. Para escrever esse tipo de texto, é preciso, além de muita
informacao para que se forme uma opinido consolidada, uma boa inspira¢do. Beltrao
(1980) considera cronistas e articulistas auténticos literatos que vao além da producgdo
cotidiana apressada.

Beltrdo (1980) explica que a cronica para o jornalismo “é a forma de expressao
do jornalista/escritor para transmitir ao leitor seu juizo sobre fatos, ideias e estados
psicologicos pessoais e coletivos”. (BELTRAO, 1980, p. 66). Na cronica o comentario é
leve, concreto e incisivo, oferecendo normas e julgamentos ligados diretamente a
atualidade.

A cronica interpreta a realidade a partir de uma exposi¢cdo das reacdes pessoais
do cronista em face de um ou vdrios assuntos que estejam em pauta, experimentando
reacOes mais humanas diante dos fatos. Os temas presentes nas cronicas sdo os mais
variados. Elas podem ser, quanto a natureza do tema, gerais, que abordam temas
variados sob uma epigrafe geral, crOnicas locais tratam sobre o cotidiano das cidades e a
vida urbana. H4 ainda as cronicas especializadas que se referem a atividades especificas
e que demandam informag¢des mais aprofundadas. Quanto ao tratamento dado ao tema, a
cronica pode ser analitica, em que predomina a dialética, sentimental em que predomina
o apelo a sensibilidade do leitor a partir da exposicdo do sentimento do autor, € a
cronica satirico-humoristica que tem o objetivo de criticar, ironizando os fatos.

Uma cronica normalmente apresenta temas que circulam dentro de uma
comunidade, informagdes sobre os fatos e situacdes, a propria noticia desse fato e as
emocoes pessoais do cronista. Este deve dominar o tema tratado, selecionar os dados e

redigir o texto contendo uma introdugdo, argumentacao e conclusio.
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O registro da memoria cotidiana em versos: o
relacionamento intimo entre a cronica e o cordel

2.1 Informacao e opinido em versos

Aqui foi outro resgate
Do poeta cordelista
Que também é um reporter
Igual a um jornalista
Mas narrando diferente
Do jornal e da revista. (Paulo de Tarso).

Fincado na cultura popular, o cordel imprime o cotidiano. Feito para ser lido
em voz alta, o cordel € interpretado. Assim, a poesia que relata aspectos da realidade
(re)construindo-a, ¢ também ressignificada quando a palavra do cordel vira cantoria,
expressada pelo ritmo de um corpo inteiro a se manifestar.

Os cordelistas possuem liberdade para falar sobre o assunto que bem
entenderem e da forma que quiserem, sem precisar passar pela censura organizacional
das grandes empresas. O aspecto jornalistico desses cordéis € percebido ao se escolher
como tema uma noticia factual, ou ainda um fato histdérico; e sobre esses assuntos, 0S
poetas tecem seus comentdrios. A escolha dos temas acontece — na maior parte das
vezes — por conta de um agendamento em cima de uma noticia veiculada na midia. Um
fato que saiu na grande midia e chamou atencdo € reproduzido pelos cordelistas, que
levam ao povo, além da descri¢ao do fato, uma andlise dele.

No ultimo dia de maio
Em um domingo marcante
Partiu do Rio de Janeiro
Um avido muito possante
Que tinha como destino

Um pais nobre e granfino
A franga, terra distante

O voo 447
Decolou todo normal
Mas no Oceano Atlantico
Veio o desastre fatal
O avido desapareceu
Pois ninguém sobreviveu

N . 8
No voo internacional

Temos, pois, cordéis factuais como os sobre: o sequestro da adolescente Eloa

Pimentel, que comoveu o Pais em outubro de 2008; o ataque terrorista aos Estados

¥ “0 v60 447 da Air France terminou em tragédia” — Chico Salvino, 2009
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Unidos em 11 de setembro de 2001; a eleicdo do Presidente Lula em 2002 e 2006. Mas
temos também relatos dos feitos e as biografias de protagonistas nordestinos, como:
Lampido, Padre Cicero e Patativa do Assaré. Para Carvalho (2002) € a dose certa entre o
tradicional e o contemporaneo.
A historia que descrevo,
De um menino carente,
Nascido no Pernambuco,
Estado de clima quente

Que passou fome na vida
T . 9
Mas, que hoje é presidente!!!

Os versos dos folhetos trazem a critica do poeta popular. Sdo manifestacdes
carregadas de opinides que traduzem a opinido do povo, mesmo que repleta das ideias
do senso comum. A critica social vem travestida na arte cordelista e, ao comentar 0s
acontecimentos, forma opinido. Mas, nos cordéis, a informagdo que surge tem estética
diferenciada da de outros veiculos noticiosos. O texto em poesia rimada e a liberdade da
qual é dotado o poeta transformam as informacdes e opinides publicadas no cordel em
uma forma de entretenimento, de diversdo popular, muito mais do que um veiculo
prioritariamente noticioso.

De acordo com Manuel Diegues (1986), os cordéis mais abundantes sdo os de
registros de fatos acontecidos. Os cordéis de acontecidos sd@o aqueles que apresentam
como ciclo temdtico principal fatos que mereceram atencdo popular. Sdo fatos que no
Jornalismo obedecem a critérios de noticiabilidade'® e possuem valores noticia que os
tornam relevantes, a ponto de serem noticiados.

Tais fatos tornam-se recorrentes no cotidiano dos poetas, agendados'' pela
midia, e eles o transformam em folhetos. Os cordéis transformam-se em veiculos de
informacao, atuando junto com o jornal, a televisdo e o rddio, comecando a perder

espaco com a chegada destes dltimos.

% “A Histéria do garoto que passou fome e chegou a ser presidente: Luiz Incio Lula da Silva” — Zé
Pessoa In: Lula na Literatura de Cordel. NETO, 2009.

'% A aptiddo potencial de um fato tornar-se noticia chama-se noticiabilidade. Trata-se de um conjunto de
requisitos que se exige de um acontecimento para torna-lo noticia. E regrada por “valores-noticias” que
s@o conjuntos de elementos e principios, através dos quais os acontecimentos sdo avaliados pelos meios
de comunicag@o de massa e sao analisadas suas potencialidades de produzir resultados e novos eventos
que se transformardo em novas noticias. HOHLFELDT, Antonio; MARTINO,Luiz C.; FRANCA ,Vera
Veiga. 2001.

" Trata-se da capacidade dos meios de comunicagdo de pautar os assuntos que irdo circular na sociedade,
além de influenciar as opinides e as noticias que circulam também nos outros veiculos. Estabelece uma
relacdo entre a agenda da midia e a dos receptores. HOHLFELDT. 2001.
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Os temas do Nordeste que tém consequéncias sociais, econdmicas € humanas,
sempre foram recorrentes nos versos populares. Mas os poetas nao deixam de lado
temas de grande repercussdo nacional. Servem como registro e interpretacdo de fatos e
acontecimentos sociais. Manuel Diegues (1986) divide os folhetos de acontecidos em
“manifestacdes de natureza fisica”, “fatos de repercussdo social”, “cidade e vida
urbana” e “elemento humano”.

As manifestagdes de natureza fisicas s@o principalmente referente a secas e as
enchentes. Sdo temas freqiientes no imagindrio do homem do sertdo. Tais folhetos
apresentam aspectos tragicos desses ocorridos. S@o esses fendmenos naturais que
expulsam os sertanejos de suas terras e os levam a buscar uma vida melhor nas cidades.
Exemplo de relatos como este, encontramos na “Triste Partida™ de Patativa do Assaré.

Setembro passou,
com oitubro e novembro
Jd tamo em dezembro.
Meu Deus, que é de nés?
Assim fala o pobre
do seco Nordeste,

Com medo da peste,
Da fome feroz.

A treze do més
ele fez a experienca,
Perdeu sua crenca
Nas pedra de sd.
Mas néta experienga
com gosto se agarra,
pensando na barra
Do alegre Natd. 2

Os folhetos classificados como “fatos de repercussdo social” sdo os que
apresentam fatos de grande interesse publico. Desastres, acidentes, crimes, tragédias,
assuntos politicos, dentre outros. Percebemos que sio utilizados os mesmos critérios de
noticiabilidade definidos pelo gatekeeper13 no processo de newsmaking14. E dada
prioridade a fatos de relevancia publica, novidades, notabilidade e tragédias. “Refletem

tais fatos os acontecimentos do dia, o que desperta interesse através da acolhida que lhe

12 «A triste partida” — Patativa do Assaré In: Cordéis e outros poemas. Fortaleza: UFC, 2006

B0 Gatekeeper € o personagem dentro da redagdo, responsdvel pela escolha dos fatos que irdo virar
noticia, pela filtragem dos fatos a partir das normas editoriais do veiculo de comunicacdo. Privilegia a
acdo pessoal, ou seja, o trabalho do jornalista como individuo instituido de opinides e consciéncia.
Refere-se aqueles que tém poder para decidir o que serd noticia. Ele é o préprio jornalista. HOHLFELDT.
2001

'* Diz respeito as rotinas de trabalho jornalistico na “escolha/elaboracio” de assuntos que possuem
noticiabilidade. D4 destaque a produ¢do de informagdes ou a transformacao dos fatos didrios em noticia a
ser publicada. idem
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dao jornais e revistas, radio e televisdo, na difusdo dos aspectos principais do ocorrido”.
(DIEGUES JR., 1986, p. 98). E um registro do momento histérico vivido a partir da
6tica do poeta, que insere subjetividade na escolha e na forma como relata os fatos.

Os assuntos politicos também s3ao temas bastante explorados pela literatura
popular em verso. Vitdrias politicas como as de Getilio Vargas e a do tema tratado
neste trabalho, do Presidente Lula, aparecem narrando os fatos, mostrando, quase
sempre, seu aspecto positivo. Os relatos fazem referéncia tanto ao personagem de
destaque quanto a repercussao do fato.

Suicidou-se Getiilio?
Ndo, leitores, isto ndo!
Mataram doutor Getiilio
Com a arma da trai¢do

Venderam-lhe e ameacaram-lhe
. . 15
Ferindo seu coragdo.

\

Os folhetos referentes a “Cidade e Vida Urbana” descrevem a vida nas cidades
pela otica dos poetas, os habitos, os costumes, aspectos que traduzem a impressdo do
poeta sobre aquela realidade que, muitas vezes, ndo € a sua. Aparecem nos folhetos o
relato das imagens mais marcantes da vida na cidade.

Outro tema que aparece com freqiiéncia nos ciclos temdticos de fatos
acontecidos é o elemento humano. Refere-se a personagens que se destacaram,
tornando-se populares na memdria coletiva. E neste elemento que nos deteremos nesta
pesquisa, sendo utilizada a imagem do presidente Lula. O personagem tem uma
dimensao social vista pelos poetas populares, que fixam suas atitudes, registrando-as.

A literatura de cordel reflete a sensibilidade coletiva, “a repercussao de atos ou
gestos, benéficos ou maus, traduzindo o como e também o porqué as populagdes o
acolhem, e ndo raro os conservam.” (DIEGUES JR., 1986, p. 131). Os relatos
representam valores e traduzem as manifestacdes dos sentimentos dessas sociedades.

Aparecem, portanto, figuras célebres como politicos, artistas, religiosos,
cangaceiros, personagens miticos. Getulio Vargas € a figura politica que mais se
aproxima de Lula na quantidade de folhetos biograficos. Ambos tém uma imagem
politica bem aceita pelos poetas populares que escrevem como forma de homenagear e

descrever os processos eleitorais e de governo.

'> CAVALCANTE, Rodolfo Coelho. apud CURRAN, Mark. 2003.
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Também muito recorrentes sdo os temas ligados ao fanatismo religioso e ao
misticismo. As imagens de Padre Cicero, Frei Damido e Antonio Conselheiro
representam a fé dos sertanejos e sua devog¢do. Em narrativas de sagas, de milagres,
Padre Cicero é o personagem mais tratado nos folhetos de cordel.

A imagem dos cangaceiros também aparece. Principalmente Antonio Silvino e
Lampido. A poesia popular registrou as passagens dos bandos de cangaceiros por
diversas cidades do interior do Nordeste. De modo geral, os poetas se mostram
simpdticos as causas dos cangaceiros, acreditando que eles eram vitimas das
circunstancias sociais, da injustica. = Até mesmo nos folhetos sobre Lampido,
encontram-se justificativas para suas atitudes: a vinganca pelas perseguicdes e mortes
em sua familia. Mas relata-se também o outro lado do banditismo, os crimes, a
crueldade, as mortes, os abusos e tudo que mostra 0s cangaceiros como criminosos.

Os fatos acontecidos que aparecem nos folhetos foram, normalmente,
conhecidos por outras midias. Ficam registrados nos cordéis (CASCUDO apud
CURRAN, 2003) os assuntos acima da norma cotidiana, que vao para o documentério
poetizado no interior dos sertdes do Nordeste. Os fatos que marcam as vidas dos
sertanejos alimentam a literatura de cordel.

Citando Noblat, Curran (2003) concorda que a producdo de cordéis de
acontecidos se did de forma muito parecida com a pratica realizada nas redacdes de
jornais: narram os principais acontecimentos, interpretam e opinam sobre eles.
Contribuem para a formacdo da opinido publica. “O folheto de €poca ¢ o jornal dos que
ndo léem jornais no interior nordestino.” (CURRAN, 2003, p. 25).

O cordel tem a fungdo social de registrar os fatos e traduzi-los para a
linguagem cotidiana daqueles que irdo recebé-lo. Os assuntos devem despertar o
interesse do publico ou, ainda, ser de grande relevancia nacional. S3o temas que
envolvem figuras politicas importantes ou celebridades e, ainda, fatos marcantes para a
historia.

De acordo com Luyten (1992), os cordéis atuam como mediadores entre os
meios de comunicacdo tradicionais e os receptores da noticia que se encontram no que
ele chama de locais especificos, que se entende como o sertdo, ou qualquer outro lugar
em que se tenha dificil acesso as informagoes.

O autor defende que, ao contrario do que muitos pregam, o cordel ndo estd em

vias de se acabar, pelo contrdrio, ele estd mudando de publico — agora, estudantes,
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pesquisadores e turistas sdo quem costumam comprar os folhetos; e de localizacdao
geogréfica — do sertdo para as regides urbanas. Porém, Roberto Benjamim, apud Luyten
(1992) afirma que o cordel é mais forte que a cultura erudita no Brasil.

A literatura de cordel, quando trata de fatos circunstanciais, traz elementos
interpretativos e opinativos relacionados a noticia trabalhada. Luyten (1992) concorda
que as mensagens de cunho informativo trazidas pelos folhetos t€m os mesmos valores-
noticia dos veiculos de massa, que sao, normalmente, referentes a pessoas famosas e
importantes, mortes, desastres naturais, enfim, assuntos que despertam o interesse
publico.

O cordel aproxima-se do jornalismo quando seu texto possui elementos como
atualidade e a difusdo coletiva. Os poetas apresentam e comentam os fatos, e distribuem
os folhetos da forma que julgam interessar ao publico. Fogem dos elementos
periodicidade — a produ¢do ndo se propde a manter uma continuidade, nem de seguir os
mesmos padrdes das outras midias que tém necessidade do “furo jornalistico” — e
universalidade, pois sua linguagem se dirige a um publico especifico.

A regularidade na literatura de cordel e, principalmente, nos folhetos de
acontecidos ¢ um grande entrave. Nunca se sabe se havera edi¢cdes futuras. Mas Luyten
(1992) sustenta a hipétese de que o poeta age como um lider de opiniﬁol6, baseando-se
nos conceitos trabalhados por Paul Lazarsfeld. O cordelista seria responsavel por
“traduzir” uma determinada informag¢do e difundir a opinido que serd atribuida como
coletiva. Ele interpreta os fatos do qual tomou conhecimento e transmite sua opinido.

Os cordelistas, mais que contar um fato, comentam-no. Opinam, julgam,
sentem o fato e os seus impactos. Ele ndo olha para o fato de fora, ndo pretende seguir a
famigerada objetividade e imparcialidade jornalistica. Ele se envolve. “O que mais
importa € o comentdario que o poeta faz diante do ocorrido.” (LUYTEN, 1992, p. 62).

Quando encontramos folhetos noticiosos, muito mais que informacdo, vemos a
opinido do poeta ali retratada, apresentada e justificada pelos fatos. E o publico leitor
desses cordéis aceita a opinido, pois, muito comumente, compartilha dessas opinides. O

poeta dificilmente vai de encontro a ordem ja estabelecida em sua comunidade. Os

'® A teoria do fluxo de comunicagdo a dois niveis, de Paul Lazarsfed (two-step flow of communication)
apresenta a mediacdo que os lideres exercem entre os meios de comunicacio e os outros individuos do
grupo. O lider seria responsdvel por absorver as informacdes oferecidas pela midia e leva-las a seus pares,
dentro da comunidade onde circula. Ele faz o papel de formador de opinido. (WOLF, 1995).
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leitores confiam na informacdo interpretada pelo cordelista, e ele se torna uma
referéncia.

Os folhetos de acontecidos servem também como registro de uma memdria,
pois relatam fatos de relevancia publica. Curran (2003) afirma que a fungdo que o
cordel possui de informar continua sendo cumprida, além de ensinar e divertir o
publico. Expressa a opinido do meio onde ele circula. Considera ainda que “o cordel é o
documento popular mais completo da historia do Nordeste brasileiro.” (CURRAN,
2003, p. 20).

De acordo com Curran (2003) a literatura de cordel, quando faz o registro dos
momentos histdéricos, assume caracteristicas de cronica poética. Para ele, o cordel &,
antes de mais nada, poesia popular, e, portanto, reporta eventos opinando sobre eles e

levando para os consumidores locais as mensagens dos veiculos de massa recodificadas.

2.2 Caracteristicas do género colibri

Estudiosos da cronica que tentam classifici-la sem levar em conta as
caracteristicas que o permitem dialogar com diversas dreas acabam falhando por
estabelecer um limite que nao existe. A liberdade de transitar por diversos meios e ser
utilizada para cumprir diversas funcdes sociais € a caracteristica fundamental para
compreendermos a cronica. Essa ambiguidade é a palavra mais adequada para
caracterizar uma cronica. E a partir dai que surgem os principais conflitos que tentam
localizar a cronica no Jornalismo ou na Literatura. Trata-se de um género literario que
habita o jornal. De tdo bem adaptada ao meio, adquiriu alguns de seus elementos,
guardando ainda as caracteristicas especificas que a configuram como representante da
literatura em um espaco marcado pela presenca de fatos, noticias, cotidiano, com uma
linguagem que prima pela objetividade, pela auséncia de ruidos, pela comunicagdo
direta.

Ela ocupa espaco no jornal, mas ndo apresenta as mesmas caracteristicas das
noticias e artigos opinativos ali encontrados. Assim como os textos puramente
jornalisticos, a cronica utiliza o cotidiano como matéria prima, mas o que a difere € a
forma de tratar esse cotidiano, a linguagem utilizada e a forma como o percebe e
transmite. A cronica, de acordo com Moisés (1967, p. 104), tem o objetivo de

transcender o real, de ir além da informacao.
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[...] A crdnica move-se entre ser no e para o jornal, uma vez que se destina,
inicial e precipuamente, a ser lida na folha didria ou na revista. Difere,
porém, da matéria substancialmente jornalistica naquilo em que, apesar de
fazer do cotidiano o seu himus permanente, ndo visa a mera informacdo: o
seu objetivo, confesso ou ndo, reside em transcender o dia-a-dia pela
universalizacdo de suas virtualidades latentes, objetivo esse, via de regra,
minimizado pelo jornalista de oficio. O cronista pretende-se nio o reporter,
mas o poeta ou o ficcionista do cotidiano, desentranhar do acontecimento sua
porcio imante de fantasia (MOISES, 1967, p.104).

Luiz Roncari (1985, p. 43) faz consideracdes sobre a cronica literdria,
relacionando o texto literdrio a sua forma de circulagdo. Para ele, o estudo da crdnica
literdria ndo envolve apenas um género, mas a producao literdria em jornais e revistas.
Roncari afirma que a cronica, enquanto vista como ambigua e voltada para
interlocutores definidos, atua na formacao da opinido.

Muitos textos que hoje vemos exclusivamente como obras literdrias,
combinaram no momento de sua concepg¢do e circulacio primeira, de modos
diferentes, a intencdo literdria com outros fins, moralistas, publicisticos ou
mercantis, tendo de se acomodarem aos meios e refratarem as intengdes

literdrias através de uma primeira camada e mais visivel do texto
(RONCARI, 1985, p.43).

Roncari (1985) também aponta a confusdo que se faz do texto da cronica, seu
estilo e sua linguagem com os meios por onde o género circula. O publico é quem acaba
definindo a categoria em que determinada obra se encontra, pois, tanto no cordel como
na cronica, ou em qualquer outro tipo de manifestacdo artistica, a auséncia da recep¢ao
anularia o valor da obra.

Nas cronicas, percebe-se liberdade do cronista na escolha de seus temas. E aqui
nao falamos em liberdade editorial, mas de linguagem, em que o cronista ndo estd preso
a nenhum formalismo literdrio, tampouco, aos manuais de redacdo que exigem uma
piramide invertida na ordem dos fatos apresentados de acordo com sua importancia.

A noticia é capaz de envelhecer e, para isso, ndo precisa de muito tempo. Um
dia € suficiente. A literatura consegue permanecer, € € essa permanéncia da literatura
misturada a efemeridade das noticias de jornal que definem o tempo de vida de uma
cronica quando estas utilizam apenas o espago do jornal. Depois de um tempo, algumas
cronicas vao compor livros de antologias dos cronistas, e ai, sim, fora de seu habitat
natural, as crOnicas encontram um tempo de vida maior, talvez ndo com a mesma

“qualidade” de vida.
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Além da ambiguidade, outra caracteristica importante da cronica € a presenca
da subjetividade para relatar os fatos do cotidiano. E a inser¢do do “eu” na composicdo
dos textos, junto com as interpretacdes do cronista a cada fato apresentado. No
momento em que o cronista ou o poeta se dedica a recriar o cotidiano em suas obras,
eles o fazem de forma subjetiva, pois tanto o cordel como a cronica sdo manifestacdes
artisticas literdrias e, portanto, sua linguagem permite uma grande diversidade de
interpretagdes.

Como caracteristicas textuais da cronica, Massaud Moisés (1997) aponta a
brevidade, o tamanho curto do texto, mas a caracteristica mais relevante € a
subjetividade empregada ao tema. E a visdo e a emocdo do autor que o leitor busca
encontrar na cronica. A linguagem é direta, espontinea e de apreensdo imediata.
Explora a polissemia das metdforas e liga seu lirismo a realidade dos fatos. O estilo do
cronista é o instrumento que ele utiliza para apresentar o mundo. Situa-se entre o
coloquial e o literdrio, estd marcado pela oralidade e transcende ao mero acontecimento.

Para Moisés (1997), o cronista pretende-se poeta, ficcionista do cotidiano,
explorando exatamente o que o acontecimento oferece de fantasioso, de magico.
Prende-se ao detalhe e faz dele um elemento importante. Atribui a realidade elementos
que a tornam literdria, poética. Por isso, Moisés (1997) afirma que a crénica oscila entre
a reportagem e a literatura, e 0 que permite essa oscilacdo é a carga de subjetividade
muito maior, presente na cronica. Para o autor, na reportagem, o relato do cotidiano €
feito de forma impessoal, fria e descolorida.

A cronica € dotada de uma versatilidade capaz de aproxima-la de diversos
outros géneros. A que prima pela énfase no acontecimento, muitas vezes, aproxima-se
do conto e faz do autor um historiador dos fatos miados. O “eu” se encolhe, dando
espaco ao acontecimento, mas precisa manter-se de alguma forma préxima da
subjetividade do cronista para ndo deixar de ser literatura e virar uma reportagem
comum. Afinal, a forma como o autor insere seu “eu” no texto, sua forma de ver o
mundo é que permite a composi¢do de uma cronica puramente dita. E da subjetividade
que se faz a cronica. O lugar ideal da crbnica estd no equilibrio entre lirismo e
acontecimento, podendo ser conceituada como poetizacdo do cotidiano.

Bender (1993) concorda que o fato analisado pelo cronista ndo fica restrito ao

mundo real, que vé€ as entrelinhas da realidade e faz as analogias que o interessam.
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“Ajuda a agilientar com certa fantasia a vida e a realidade” (Bender, 1993, p. 44). O
cronista proporciona a realidade uma beleza que ela nao reconhece de imediato.
Todos os assuntos do cotidiano podem virar temas de cronicas e de cordéis.
Nos folhetos, assim como nas cronicas, temas referentes ao dia-a-dia da sociedade sdo
comentados pelos artistas. As transformacdes sociais sdo apresentadas e avaliadas nas
duas formas de expressdo literdria. Essas avaliacdes sdo feitas a partir da vivéncia de
cada um, da forma como eles interpretam o mundo.
Laurito (1993) chama o cronista de escritor-jornalista ou jornalista-escritor, que
prende e solta diariamente sua inspiracdo criadora. Todos os temas de interesse e
relevancia social sdo contemplados em algum espaco no jornal. Fica para a cronica, o
tema das coisas cotidianas. O cronista € livre para ir além dos fatos de relevancia, ele
pode se ater aos detalhes das situagdes, das circunstancias, do dia-a-dia.
Embora a palavra crdnica, atualmente, possa ser utilizada no ambito
jornalistico, de maneira abrangente (cronica social, esportiva, politica, etc), o
que vai interessar ao nosso estudo serd a cronica de autor, a cronica como
forma de arte e considerada um género proprio — ou seja, a cronica literaria.
Essa teve origem nos folhetins do século XIX e, aos poucos, se foi definindo,
redefinindo e limitando. (...) A crénica moderna é mais curta, mais sucinta,
mais econdmica de espago. O folhetim borboleteava em torno de varios

assuntos: a cronica, em geral, limita-se a comentar um sé — que pode ser,
inclusive, a propria falta de assunto (LAURITO, 1993, p. 23).

2.3 A flor do asfalto desabrocha nos folhetos de cordel

Neste trabalho, tratamos da ambiguidade da crdnica, sem o objetivo de fixa-la
em nenhum dos campos, resguardando as caracteristicas mais marcantes que sao a
possibilidade de localizd-la em qualquer espacgo e a flexibilidade que permite que ela se
molde a todos os meios que a abriguem. Trabalhamos, entdo, suas caracteristicas
presentes na Literatura de Cordel, uma manifestagdo artistica de temdticas tdo vastas,
que pode, sim, funcionar como um suporte que veicula textos com caracteristicas de
cronica. A matéria-prima de ambos é a prépria vida, sdo os elementos cotidianos, sem
restri¢cao de assuntos.

A cronica € situada por Arrigucci (1985) e Antonio Candido (1992) “ao rés-do-
chdo” por sua linguagem simples e por tratar de assuntos considerados pequenos, 0s

detalhes que compdem a vida cotidiana, atribuindo a eles um valor poético:
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A crdnica se situa bem perto do chdo, no cotidiano da cidade moderna, e
escolhe a linguagem simples e comunicativa, o tom menor do bate-papo entre
0s amigos, para tratar das pequenas coisas que formam a vida didria, onde as
vezes encontra a mais alta poesia. E exatamente essa a situacio preferida das
cronicas de Rubem Braga (ARRIGUCCI, 1985, p.45).

Essa proximidade do chdo em que os autores colocam a cronica, devido sua
estreita ligagdo com o cotidiano, com as coisas simples e com os detalhes dos
acontecimentos € outra semelhanca entre os dois géneros literdrios. O cordel € capaz de
apropriar-se de grandes eventos e aproximé-los do seu publico, visto que sua linguagem
consegue trazer esses tais fatos para a realidade cotidiana. Como em uma conversa,
cronica e cordel exploram o que um fato tem de mais proximo com quem ird recebé-los.

De acordo com Arrigucci (1985), com isso, o cronista se torna um narrador da
Histéria. Mark Curran (2001) defende que o cordelista exerce o papel de cronista
popular, que faz as cronicas em forma de poesia. Entdo, seria o poeta um narrador
popular da Histdria, contando-a a partir das marcas que as transformagdes do tempo
deixam nos meios por onde circulam cronica e cordel.

Para Arrigucci (1985), a cronica retira do tempo a sua matéria prima e faz dele
um registro a partir de uma memoria escrita. A cronica constitui um relato da memoria,
dos fatos historicos, de como se constitui o cotidiano diante de um determinado
acontecimento, registra os costumes, os habitos, e atua como testemunho de quem vive
um determinado momento histérico. Nos cordéis, também € possivel encontrar este tipo
de relato quando a realidade vivida pelos poetas é impressa nas paginas dos folhetos,
quando a poesia traz a critica social, na perspectiva de historiadores, ou mesmo quando
conta um caso circunstancial, uma noticia sob a 6tica dos cordelistas.

Um leitor atual pode nao se dar conta desse vinculo de origem que faz dela
uma forma do tempo e da meméria, um meio onde representacdo temporal
dos eventos passados, um registro da vida escoada. Mas a crénica sempre
tece a continuidade do gesto humano na tela do tempo (ARRIGUCCI, 1985,
p. 43).

O texto da cronica estd intimamente ligado ao contexto histérico de quando é
escrito, assim como os folhetos de cordel que deixam nas entrelinhas os aspectos
vividos na época em que sdo criados. Inseridos em uma sociedade que se transforma o
tempo todo, cada palavra vem carregada de sentidos e de referéncias temporais que se
encontram na realidade, que € a base de toda manifestacdo artistica. A cronica e o cordel

apresentam a sua realidade, os espacos onde estio inseridos, o ambiente sociocultural,
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politico e econdmico que os circunda. A cronica estd para o relato da cidade, assim
como o cordel estd para a realidade do sertdo, e hoje nem se limita mais as fronteiras das
cidades do interior. Toda obra literdria estd inserida em um contexto e acaba refletindo-
o. Normalmente, tanto o tempo da cronica quanto dos cordéis mesclam tempos
psicoldgicos e cronoldgicos, dependendo da narracdo. A memoéria € um elemento
fundamental para a composi¢do dos dois tipos de obras. O correr do tempo que se
apresenta tanto no cordel como na cronica € visto com o espelho da alma.
O cronista retrata o tempo presente, que € o tempo da cronica.
A méscara do narrador da cronica parece essa figura composta: numa
primeira visdo, a feicdo de alguém que v€, extremamente atento ao tempo,
fazendo da cronica uma membrana sensivel capaz de captar a moda, os
costumes, a mudanga, novas expressoes e termos, a novidade e as marcas do
tempo que ndo sdo noticia; e numa segunda visdo, o rosto de alguém que
julga, que procura além das camadas superficiais do tempo o velho
conhecido. Comentando o novo, confrontando o velho e projetando o futuro,
o cronista cria a perspectiva para construir a imagem do presente,

metonimica, revelada nos pequenos fatos banais da rua e da vida
(RONCARI, 1985, p.14).

A cronica e o cordel exigem um ar de subjetividade, que vai de encontro a
linguagem convencionada como padrao do Jornalismo. A cronica permite a divida entre
o que é real e o que é ficcdo. E o encanto, o intervalo de deleite e prazer no momento da
leitura das noticias didrias. Cordéis e cronicas levam o leitor além, ao espaco mais
profundo de uma noticia. Abrem os olhos do leitor aquilo que estd diante da vista de
todos, mas que apenas os mais atentos, aqueles que t€ém alma de poeta, conseguem ver e
transformar em signos.

A subjetividade também esta presente nos relatos que aparecem nos cordéis,
afinal, assim como as conicas apresentam o dia-a-dia das cidades utilizando o elemento
pequeno, “miudo” e mostrando a importancia, a singularidade e a beleza dele, os cordéis
também dao destaque ao que faz parte do cotidiano do seu publico.

Entdo a cronica se apropria de um determinado espaco para ser difundida e
Moisés coloca a possibilidade dela utilizar qualquer meio de comunicacdo impresso:
jornal, revista, até mesmo folhetos volantes. E por que ndo dizer que ela se apropria dos
cordéis? Nao em sua forma classica, obviamente, mas mesclando as suas caracteristicas,
as que se aproximam e as que se afastam. As crOnicas sdo camaleOnicas, adaptaveis.
Moldam-se ao espago que as aceite. Um gé€nero que habita entre a literatura e o

jornalismo, dando a noticia, marcada por seu cardter efémero, um tom literario que lhe
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permitird a permanéncia, a perenidade na memoria, e também no coragdo dos leitores, a
partir da identificagdo que um texto literario proporciona, por transformar um discurso
comum em uma linguagem universal.

Informar ndo é o objetivo principal da cronica nem do cordel, mas ambos
acabam cumprindo, também, essa funcdo, ainda que de forma sutil. A informacdo é
encontrada nos outros espagos — jornais, revistas, radio, telejornais — que se propdem a
isso. A cronica existe para perceber os detalhes, para comentar o instante da noticia que
se faz real na vida do autor. O cordel transporta a noticia do jornal para a realidade do
meio onde circula. Estdo ligados a subjetividade, ao sentido que o cronista e o poeta dao
a um determinado fato, ao julgamento que eles fazem e ao que eles conseguem captar
das situagdes.

Crbnicas e cordéis conseguem cumprir diversas fungdes: transmitir
informacao, entreter, alertar, despertar para circunstancias que passariam despercebidas
aos olhos menos atentos. Os cordéis ndo tém o mesmo objetivo dos jornais, mas muitas
vezes eles acabam assumindo a funcdo de difundir noticias, valores, opinides. Sao os
cordéis de circunstancia, mencionados e explicados no capitulo anterior. Sua fun¢do
primeira ndo é exatamente informar, principalmente em tempos atuais, em que a
televisdo ja estd amplamente difundida por todos os lugares do Brasil. Mas ao serem
utilizados como suporte para a expressdo da opinido dos poetas, eles acabam exercendo
uma funcgdo social parecida com a do jornal, ndo sendo, portanto, capaz de substitui-lo.

O cronista, bem como o poeta, consegue ver além da realidade que estd
exposta. Ele vai além tanto na profundidade do assunto quanto no tempo de duracdo que
um texto de jornal pode ter, considerando o tempo de uma noticia, que morre a cada dia.
A cronica e a poesia, por serem manifestagdes literdrias, conseguem sobreviver e
permanecer. E o caso das cronicas dos ja citados Rubem Braga e Jodo do Rio. E o caso
dos folhetos de Leandro Gomes de Barros, da poesia de Patativa do Assaré.

Tanto a cronica quanto o cordel, como duas expressdes artisticas, apoiam-se na
realidade do cotidiano para serem compostas. A mimese estd presente nas duas
manifestacoes literdrias, indo além da simples imitacdo/representacdo, mas
constituindo-se de uma forte subjetividade, em que percebemos claramente a presenca
do cronista e do cordelista em suas obras. Cronicas e cordéis sdo capazes de oferecer
aos fatos do cotidiano um tom poético e, portanto, conseguem permanecer por mais

tempo que uma noticia ficaria. O tempo da noticia é o tempo do jornal, que as pessoas
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se desfazem no fim do dia. Cronica e cordel conseguem unir a efemeridade da noticia a
perenidade da literatura.

Assim como a cronica, cordel € capaz de realizar uma mimese da vida real, do
cotidiano, adicionando mais um elemento: o imagindrio. Como Literatura, o cordel
também representa o real, além da imaginacdo, do magico, do fantistico. Histdrias
miticas que se fundem com as histérias do cotidiano dos poetas. Fatos de repercussao
social acrescidos de poesia e de outros elementos literarios, como a manifestacdo das
emogdes através dos versos, permitem que aproximemos os folhetos de cordel das

crOnicas de jornal.

Aqui também irrompe o simile com o poema; desta vez, no entanto, com o
poema circunstancial: do mesmo passo que a denominada poesia de
circunstancia somente atinge altos graus liricos quando sucede coincidéncia
entre 0 motivo ocasional e a intui¢do do poeta, assim a crOnica apenas resulta
em peca duradoura quando se estabeleceu a fortuita afinidade entre o
acontecimento e o mundo intimo do escritor (MOISES, 1967, p. 107).

Desta forma, Moisés (1967) mostra uma proximidade entre a perenidade da
cronica e dos poemas de circunstincia. E preciso que haja um equilibrio entre
acontecido e inspiracdo do artista para que uma obra consiga ir além dos limites
impostos pelos seus veiculos. A cronica literdria oscila entre a poesia € o conto.
Enquanto poesia, a cronica explora o “eu”, elementos interiores e subjetivos. Para ndo
ser confundido com o poema, enfatiza os acontecimentos. E também chamada de prosa
poética, estd fadada a durar mais que o puro e simples acontecimento.

A linguagem da crénica vem em tom coloquial, de conversa, de proximidade
entre cronista e leitor. Estd entre a grandiosidade de fatos histdricos e a rapidez com que
um fato do cotidiano deixa de ser novidade. E volatil, mas, a0 mesmo tempo, capaz de
permanecer atuando como registro da memoria de um tempo, a memoria do cotidiano.
Um texto de jornal que nos apresenta um fato € jogado fora ao final do dia, momento
em que a noticia perde o cardter de novidade. Quando o fato vem apresentado com uma
linguagem literdria, seja em cronica, seja em cordel, o texto causa um impacto maior,
gera no leitor o interesse de guardar aquele texto. Uma cronica pode ser recortada do
jornal e guardada. Nas feiras, um causo que interesse ao ouvinte que escuta uma
cantoria faz com que ele compre o folheto e que o mantenha como registro.

Na escrita da cronica, uma caracteristica importante € a busca pela

aproximacao com o modo de fala cotidiano. A linguagem que aparece nos folhetos de
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cordel imita a fala do poeta, até por sua métrica e sua rima. Imita a fala cantada do
nordestino.

Assim como a cronica, ele precisa também estar proximo ao seu publico, ser
facilmente compreendido, acessivel e incorporado. Sao duas préticas que se aproximam,
também, pela relacdo entre artista e publico. Talvez por isso, por essa proximidade,
Candido (1992) considera que a cronica e, portanto, também o cordel, comunique muito
mais do que um estudo cientifico aprofundado sobre o dia-a-dia humano. E o que
Margarida Neves (1992, p. 22) chama de cumplicidade entre autor e leitor.

Parece as vezes que escrever cronica obriga a uma certa comunhao, produz
um ar de familia que aproxima os autores acima da sua singularidade e das
suas diferencas. E que a cronica brasileira bem realizada participa de uma
linguagem geral lirica, ir6nica, casual, ora precisa e ora vaga, amparada por

um didlogo rapido e certeiro, ou por uma espécie de mondlogo comunicativo
(NEVES, 1992, p. 22).

Entramos numa discussdo que ndo deve se estender por ndo ser esta a proposta
deste trabalho, mas que se refere a audi€ncia e a recep¢ao das obras artisticas. O cordel,
por exemplo, é uma obra de criacido coletiva, em que poeta e leitor estdo juntos para
validar os versos. E no momento em que os versos sio recitados e que alguém os escuta
e manifesta alguma alteracdo emocional por té-los recebido que se cumpre a primeira
parte de um ciclo comunicativo da poesia popular. Em seguida, ela serd memorizada e
transmitida. Com relacdo as crOnicas, sdo escritas para o publico leitor de um
determinado jornal ou revista. As cronicas do Diogo Mainardi sobre Lula na revista
Veja, por exemplo, ndo fariam sentido se fossem veiculadas na revista Carta Capital,
pois o publico das duas revistas diverge bastante. O publico do cronista coincide com o
publico do veiculo que a carrega, e, para que ela faca sentido, € preciso que este publico
esteja de acordo, ideologicamente, com o que ela tem a dizer.

Cordéis e cronicas tratam de uma infinidade de temas. Um assunto em comum
que € tratado nos dois géneros € o cotidiano. Dia-a-dia da cidade, do sertdo, do pais e a
forma como os acontecimentos atingem as vidas das pessoas coincidem nas duas
manifestacoes literdrias. Por oferecer perenidade aos fatos do cotidiano € que tanto a
cronica como os cordéis atuam como agentes da memoria. Um fato que estava fadado
ao esquecimento encontra na linguagem literdria, oferecida pela cronica, e na poesia dos

cordéis, a possibilidade de manter-se registrado e vivo na memoria.
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O espago da cronica €, prioritariamente, o urbano. Do cordel € o sertdo, o
urbano, o estrangeiro, o céu, o inferno e onde o imagindrio for capaz de levd-lo. Cordéis
de vida urbana sdo verdadeiras cronicas de cidades, por exemplo, quando Leandro
Gomes de Barros apresenta a cidade do Recife depois de sair do interior' . Ele olha para
0 espaco novo com todos os residuos que adquiriu no lugar de onde saiu.

Cordel e cronica sdo dois géneros que, se olharmos apenas de relance, sem nos
atermos aos detalhes, ndo perceberemos as semelhangas, considerando as formas
completamente distintas. Para notarmos as caracteristicas que o0s aproximam,
precisamos pensar nas suas esséncias, no que os dois géneros trazem além das formas
em prosa e em poesia, além dos veiculos que os transportam. Devemos pensar na leveza
dos textos, no pedaco do autor que encontramos em cada linha e em cada verso.
Devemos vé-los a partir da versatilidade e do comprometimento com o cotidiano, com a
realidade e com o imagindrio que colocam autor, texto e receptor tao préximos uns dos
outros.

Muitos folhetos de acontecido s3o caracterizados por esses elementos
apontados como proximos da cronica e do cordel, como por exemplo, os folhetos de
Moisés Matias de Moura, pesquisados por Carvalho (2011) sobre a cidade de Fortaleza.
“Ele insistia em deixar sua marca e, com erros de grafia e rimas forcadas, fez uma
cronica deliciosa de uma Fortaleza que ndo era muito melhor que a de hoje.”
(CARVALHO, 2011, p.15) Os folhetos também envelhecem, mas, diante da
subjetividade, do olhar do poeta que estd inserido nos versos, ele adquire uma vida qtil
muito maior. Afinal, estd ali a memodria de um tempo, e ndo apenas o registro formal.

Para refletir melhor sobre o tema, entramos agora no estudo de caso, que nos
permite avaliar os versos em que as caracteristica de crOnica estdo mais visiveis € como

elas se configuram diante da poética da voz.

7 BARROS, Leandro Gomes de. O Recife. Parédia. 04 de novembro de 1908
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A cronica das eleicoes de Lula na Literatura de Cordel

3.1 A trajetéria de Lula: do agreste nordestino ao Palacio do Planalto

“Todo poder emana do povo, que o exerce por meio de representantes eleitos
ou diretamente, nos termos desta Constitui¢do”. Art. 5°, paragrafo unico da
Constituicao Federal de 1988.

A imagem de Lula comeca a ser difundida nos veiculos audiovisuais na década
de 1970, a partir da atuacdo no cendrio sindical e politico nacional e com as campanhas
politicas, reafirmando o posicionamento contra a ditadura militar. A figura politica de
Lula foi difundida também nas cinco elei¢des presidenciais das quais participou.

Lula torna-se um personagem importante do cendrio politico, quando,
presidente do Sindicato dos Metalurgicos do ABC Paulista, lidera a greve do ano de
1978. Na década de 1980, € candidato ao governo do Estado de Sao Paulo e, em 1986,
eleito deputado constituinte. Em 1989 candidata-se pela primeira vez a Presidéncia da
Republica, conseguindo ser eleito apenas em 2002.

Lula passou a ser astro de primeira grandeza no espeticulo politico-

mididtico, o que pode ser verificado pelo destaque dado por todos os
segmentos da industria do entretenimento — cinema, jornalismo impresso e

eletronico e editorial — ao operario-presidente (SILV A, 2005, p.04).

Além de “celebridade”, Lula torna-se também objeto de estudo nas Cié€ncias
Sociais Aplicadas. A trajetéria dele € considerada um fendmeno, afinal, um retirante
nordestino que passara fome no sertdo pernambucano chega ao posto maximo da
Republica: o cargo de presidente. As obras contam a historia sofrida e o caminho de luta
que Lula teve de enfrentar para chegar a Presidéncia, vencendo os obsticulos impostos
pela sociedade e pela economia.

A trajetéria biografica e politica interessa aos estudos académicos e ao
imagindrio popular: Lula vira personagem de muitos folhetos de cordel. O Presidente
Lula é apresentado na maioria dos cordéis como um heréi. E um personagem que retine
vdrias caracteristicas que permeiam o imagindrio dos nordestinos. O Nordeste, além do
lugar onde reside a maioria dos eleitores de Lula, é o lugar de onde sai a maioria dos

cordéis que circulam pelo pais.
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Ele € um her6i por ter conseguido vencer as adversidades de ser um nordestino
retirante em Sao Paulo, um sindicalista que virou Presidente da Republica. Por isso, os
proprios cordelistas o consideram um personagem mitolégico, comparando-o com
outros personagens muito citados em folhetos de cordel, como Padre Cicero, Lampido,

Getulio Vargas e Frei Damido.

3.2 Luis Inacio: seria apenas mais um nordestino retirante em Sao Paulo

A histéria que descrevo
De um menino carente
Nascido no Pernambuco
Estado de clima quente
que passou fome na vida
Mas que hoje é presidente! 8

Luis Inéacio da Silva nasceu no dia 27 de outubro em 1945, em Garanhuns, no
Estado de Pernambuco, mais especificamente no distrito de Caetés, no sitio Vargem
Comprida. A mae Euridice Ferreira de Mello, dona Lindu, tinha sido abandonada pelo
marido, Aristides Silva, que fora embora para Sdo Paulo, como muitos nordestinos, com
a ilus@o de que encontraria uma vida melhor. Moravam em uma casa de apenas dois
comodos com chdo de barro e sem banheiro. De acordo com Denise Parana (2009), os
banhos s6 aconteciam a cada semana nos acudes que ficavam cerca de 6 km de
distancia. “A comida era servida no chdo, em potes de barro, sobre uma esteira de
palhinha. S¢ as criangas mais velhas usavam colheres. As menores eram alimentadas
com angu e comiam com as mios” (PARANA, 2009, p. 34)

A saida do Nordeste ndo foi nenhuma excepcionalidade a época. Quando a
situagdo financeira comecava a ficar dificil na regido, principalmente por conta da seca,
muitas familias tomavam o mesmo rumo: o Sudeste, principalmente a cidade de Sao
Paulo, onde acreditavam que a vida melhoraria. A saga muito semelhante dos retirantes
foi registrada por estudiosos e pesquisadores das Ciéncias Sociais Aplicadas, mas foi
registrada também pelos poetas populares que testemunharam a partida de muitas
familias buscando fugir das dificuldades locais, como conta Patativa do Assaré em

“Triste Partida”. O poeta narra a epopéia de varios nordestinos que tiveram destino

' Folheto “A historia do garoto que passou fome e chegou a ser Presidente! Luiz Inacio Lula da Silva”,
MAIA, José Pessoa. In NETO, 2009.
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semelhante ao da familia de Lula: venderam tudo que tinham por um preco muito baixo
e seguiram em um pau-de-arara para o sudeste.
E vende o seu burro, o jumento e o cavalo,
Inté mérmo o galo
Vendéro também,
Pois logo aparece feliz fazendéro,

Por poco dinhéro
Lhe compra o que tem.

Em riba do carro se junta a famia;
Chegou o triste dia,
Jd vai viaja.
A seca terrive, que tudo devora,

Lhe bota pra fora

.19
Da terra natd.

A vida profissional de Lula comegou cedo. Para Aristides, um homem que, de
acordo com Parand (2009), era machista e autoritdrio, as criancas deveriam trabalhar
para ajudar no sustento da casa. Em 1960, com 15 anos de idade, Lula matriculou-se no
curso de torneiro mecanico no Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai) de
Sdo Paulo. Formou-se trés anos depois. As circunstancias de trabalho eram muito
precdrias, ndo havia seguranca. Quando trabalhava a noite na Fébrica Independéncia,
enquanto alguns colegas dormiam, um parafuso quebrou e o brago da prensa caiu em
cima de uma mao de Lula e ele perdeu um dedo.

Lula conheceu a pobreza de perto. Teve de enfrentar muitas dificuldades, tinha
o maior saldrio da casa, mas 1sso ndo significava muito. Precisava ajudar nas despesas e
muitas vezes o dinheiro que recebia nao dava para pagar o Onibus. Precisava voltar para
casa sempre caminhando. Lula também enfrentou problemas com a sadde publica
oferecida. Em maio de 1971, Maria de Lourdes, a primeira esposa, morreu por
negligéncia médica em um hospital publico, quando esperava o primeiro filho do casal.

Entre os trabalhadores, Lula ia se tornando uma imagem popular. A militancia
politica comeca a aparecer quando ele entra para o Sindicato dos Metaltrgicos do ABC
Paulista. Como representante do Sindicato, era chamado para as negociacdes com 0s
empresarios. Em 1972, foi convidado para ser o primeiro Secretdrio do Departamento
Juridico do Sindicato dos Metaltrgicos de Sdo Bernardo e Diadema. Em 1975, Lula foi
indicado a concorrer a presidéncia do sindicato, o que mostra que, em apenas trés anos,

Lula teve uma ascensdo rdpida no Sindicato, a qual o possibilitou ir de secretdrio a

19 ASSARE, Patativa do. Triste Partida.
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presidente. Foi eleito com 92% dos votos e, ao assumir a presidéncia, tinha discursos
que criticavam tanto o socialismo quanto o capitalismo, o que ainda desagradava a
muitos.

Em 1978, Lula foi reeleito para a presidéncia do sindicato com 98% dos votos,
mostrando que o talento de Lula para a militincia politica estava sendo reconhecido. Os
discursos agressivos e interpretados como radicais ndo o afastaram da lideranca do
sindicato, pelo contrdrio, serviram pra mostrar a forca da categoria.

Naquele ano de 1978, Lula se tornou nacionalmente conhecido. Alguns
jornais do exterior também publicaram seu nome, como lider de greves
inéditas. Ele ja conseguia conversar de modo desinibido com quem quer que
fosse. Os meios de comunicagdo de massa, com exce¢do dos mais
conservadores, viam Lula com bons olhos. Ele era um grande mobilizador da
classe trabalhadora contra a ditadura militar, um regime que, naquela época,
depois da crise econdmica de 1973, ja ndo interessava a tanta gente. Além

disso, por nunca ter construido nenhum vinculo com partidos ou
organizagdes de esquerda, era tido como um homem em quem se podia

confiar (PARANA, 2009, p. 126).

3.3 O Nordeste e um nordestino na Presidéncia

A chegada de um nordestino, ex-operario, a Presidéncia da Reptblica, trouxe de
volta uma série de discussoes sobre a imagem que o Nordeste difunde para o restante do
Pais. Voltam a ficar em evidéncia os problemas sociais da regido que levaram a familia
de Lula para Sdao Paulo. O fato de Lula ter se deparado com esses problemas, tdo
comuns aos de outros diversos nordestinos, possibilitou uma identificacdo com o
personagem que passava a unir caracteristicas dos tantos outros personagens famosos do
imagindrio nordestino:

(...)personagem prototipico do arquétipo do vencedor que habita a cabeca dos
nordestinos. Valente como Lampifo, sem ser bandido; homem de fé como
Padre Cicero e Frei Damido; barbudo e condutor de massas como um
Antonio Conselheiro; inteligente como um Jodo Grilo e um Pedro Quengo;
defensor dos fracos como Jesuino Brilhante; progressista como um JK; forte

e bom para os trabalhadores como um Getilio Vargas; retirante da seca como
a familia da Triste Partida de Patativa do Assaré, eternizada na voz de Luiz

Gonzaga (NETO, 2009, p.21-22).
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3.3.1. As imagens do Nordeste

O Nordeste brasileiro é uma regido que oferece uma infinidade de imagens que
se perpetuam pelo Pais e geram diversos estere6tipos. Muitas dessas caracteristicas sdo
refletidas na imagem de Lula e na forma como ele € visto. Por isso, é importante
apontarmos e refletirmos sobre tais imagens e como essas moldam o imagindrio
difundido sobre Lula.

O Nordeste brasileiro é dotado de muitos esteredtipos sobre o povo, sobre a
cultura, sobre o clima. Tais esteredtipos sdo justificados pelo contexto histérico em que
o Nordeste estd inserido. E a propria elite local e os eruditos da historiografia foram
responsaveis pela difusdo dessas caracteristicas, pois essa propagacdo resultaria na
manutengdo de sua posicdo social. A elite apelou, de acordo com Penna (1992), a um
passado brasileiro comum, apontando o Nordeste como o berco da nacionalidade.

A simples mencdo do termo “Nordeste” sugere uma diversidade de conceitos,
significados e imagens. As imagens surgem, principalmente, a partir dos esteredtipos
da ideia de nordestinidade, criados no proprio Nordeste, por exemplo, pelas elites
politicas e pelos letrados da prépria regido, e consolidados pela midia, tanto local

quanto nacional.

Verdadeiros mitos de origem serdo criados pelos intelectuais de cada area,
afirmando a diferenca em relagdo ao seu espago antagdnico desde o inicio,
explicando assim as profundas diferencas regionais que comecavam a vir a
tona, além de colocd-lo no centro do processo histérico do pais
(ALBUQUERQUE JR., 2006, p. 102).

N

Estdo vinculados a imagem do nordestino os tipos sociais vistos com maior
desprezo, a exemplo do flagelado, do retirante, do pau-de-arara, do fandtico religioso,
dentre outros. Um dos primeiros episodios que ddo partida a essa identidade cultural do
nordestino, segundo Albuquerque Jr. (2007), € a seca de 1877, que acontece no auge da
queda das elites locais, quando sdo, pela primeira vez, atingidas pela seca recorrente na
regido. A existéncia de uma imprensa organizada e capaz de repercutir o acontecimento
serviu para divulgar o fendmeno natural e associar as imagens da seca a todo o
territorio.

O discurso da seca, uma arma poderosa das elites nordestinas para reivindicar
verbas, empregos, investimentos, privilégios de toda sorte junto ao governo
federal, usada ao longo de todo o século XX, vai tomar este fendbmeno como
explicativo de todos os problemas econdmicos, sociais e politicos enfrentados
por este espaco (ALBUQUERQUE JR, p.107, 2007).
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O Nordeste, assim como outras regides, possui imagens de pessoas que se
tornaram nacionalmente conhecidas através dos estere6tipos concebidos pela midia. Sao
nordestinos magros, pequenos, amarelos, frageis devido ao fendomeno da seca que
destréi sua estrutura fisica e emocional. Sdo os cangaceiros, violentos por terem tido
suas familias destruidas pela ganancia dos coronéis. Sao esteredtipos construidos como
essenciais para a construcdo do Nordeste na midia, nas artes, etc. Fica dificil
caracterizar o Nordeste nas outras regides do pais sem mencionar essas personagens
estereotipadas. “O Nordeste ¢ uma criacdo imagético-discursiva cristalizada.”
(ALBUQUERQUE JR, 2006, p. 192)

“O Nordeste ¢ uma criacdo recente, uma tradicdo inventada ha pouco”
(BARBALHO, 2004, p. 157). A identidade nordestina foi construida a partir de uma
tradicdo, criada pelas elites locais, conservadoras, contra o desenvolvimento que se
estabelecia no sul do Pais com a inddstria do café em detrimento da economia
nordestina, baseada na cana-de-acicar e no algoddo. Soma-se a isso a necessidade da
elite acucareira em evocar um passado glorioso, com uma tradi¢do. Essa tradi¢do
serviria para a manutencdo de privilégios alcancados nos tempos em que o agucar era o
principal produto de exportagdo do Pais.

Sobre o Nordeste, explora-se a imagem da seca e da destruicdo emocional que
ela causa, além dos impactos climéticos e socioecondmicos. A esse elemento, atribui-se,
também, a recorréncia de imagens como a do cangaceiro, do banditismo social, e a dos
beatos, dos movimentos messianicos. Tais temas e seus personagens principais sao
recorrentes na literatura de cordel, chegando a serem os mais mencionados. Sdo
elementos que despertam a solidariedade nacional, voltando as atencdes do Pais para a
regido, porém, essa aten¢do vem com um senso de piedade.

E comum que, quando uma regiio se refere 2 outra, utilize elementos
etnocéntricos. No Sul, costuma-se ressaltar os hdbitos nordestinos que sdo estranhos aos
sulistas, toma-se o proprio espago como referéncia. Com isso, acaba-se rotulando a
outra regido como atrasada, arcaica. Utiliza-se um lugar comum, deixando de lado as
especificidades internas, dando margem a constru¢ao de esteredtipos. Além da imagem
da seca, tema recorrente nas obras literarias no Nordeste, o nordestino € associado ao
atraso, como alguém que rejeita o mundo moderno, que repudia a sociedade burguesa.
“Ainda hoje o Nordeste ¢ pensado como um lugar de tradi¢do, enquanto Sdo Paulo ¢

pensado como o lugar do moderno”. (ALBUQUERQUE JR, 2007, p. 101).
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Os meios de comunicagdo, muitas vezes, bebendo desse esteredtipo acerca da
imagem do nordestino, acabam reforcando a ideia de oposicao entre Norte e Sul do Pafs,
chamando de Norte as regides Norte e Nordeste. A imagem de atraso da regido foi,
durante muito tempo, espalhada no restante do Pais, que se apropriou dessas ideias e
mantém, até hoje, um pré-conceito sobre o que seja o Nordeste brasileiro. As imagens
da regido sdo apenas a seca do sertdo e as praias paradisiacas do litoral.

E a oposicdo que se faz entre o folclérico e o urbano, associando-se sempre o
Nordeste as imagens do folclore, normalmente fixas e imutdveis. O nordestino é
reconhecido muitas vezes como uma figura masculina, rude, vinda da zona rural, onde a
maioria ndo tem acesso aos cOdigos que controlam a vida na cidade grande,
desconhecem os hébitos, os costumes, os comportamentos e a condi¢cdo social ao chegar
as grandes capitais. Isso acaba reforcando o esteredtipo. Imagens que muitos
nordestinos realmente possuem, ou possuiam, antes de abandonar o local de origem. O
pai de Lula, Aristides — que viajou para o Sudeste antes da familia, em busca de
melhores condi¢des de vida —, mantinha a mesma postura machista quando os recebeu
em Sao Paulo, incomodado com a teimosia de dona Lindu.

Hoje estdo difundidas ideias de pobreza e subdesenvolvimento nordestino. O
personagem aparece como o retirante que, ao chegar ao Sul/Sudeste, toma empregos de
nativos ou servem apenas para servirem a eles. Questiona-se a inteligéncia dos
nordestinos, como aconteceu nas elei¢coes de 2010, nas quais Tiririca, palhaco cearense,
natural de Itapipoca, foi eleito o deputado federal de Sdo Paulo com maior ndmero de
votos no Brasil. Quando questionados sobre o fato de os paulistas ndo saberem votar,
muitos justificam a eleicao de Tiririca por votos de nordestinos.

O jornalista Diogo Mainardi, colunista da revista Veja, editora Abril, publicou
em setembro de 2006, véspera das elei¢des presidenciais em que Lula conquistou o
segundo mandato, a cronica “Sem Lula o mundo ¢ melhor”, onde ele se refere aos

nordestinos como “pobres ignorantes”:

Os pobres ignorantes sdo o principal tema de disputa entre os analistas de
pesquisas eleitorais. Em particular, os pobres ignorantes do Nordeste. Os
lulistas acreditam que os pobres do Nordeste sdo tdo ignorantes, mas tao
ignorantes, que vao acabar votando em Lula, apesar dos quarenta malfeitores.
Os tucanos discordam. Eles acreditam que os pobres do Nordeste podem até
declarar voto em Lula nas pesquisas eleitorais, mas sdo tdo ignorantes, tdo
ignorantes, que vao apertar o botdo errado na hora de votar, anulando suas
escolhas. Sempre que Lula ultrapassa a barreira dos 50 pontos, sou obrigado
a apelar para esse argumento. (MAINARDI, 2007, p. 136)
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3.3.2 Lula: o Presidente Nordestino

Lula, principalmente por ter sido retirante, ndo escapa das imagens que s@o
propagadas sobre o Nordeste e o nordestino. A saida do Nordeste em um pau-de-arara,
as condi¢cdes em que a familia vivia na regido e tudo que precisou fazer para enfrentar
os riscos de uma viagem desse tipo rumo ao Sudeste se assemelham a histéria de muitos
outros nordestinos.

O Nordeste fica com o papel de reserva de mao-de-obra barata e mercado
consumidor dos produtos industrializados do Sul, de acordo com Penna (1992). O
caminho percorrido por Lula ndo foi diferente do que muitos outros nordestinos fizeram
em busca de melhorar de vida em S3o Paulo. Os retirantes da seca tinham a esperanca
de encontrar o fim da miséria que enfrentavam na regido por conta de diversos fatores,
como o coronelismo, o clima, a descrenga de que tudo poderia melhorar por 14. A
imagem causada por esses tipos, ja comuns no Sul do pais, era do flagelo, da dor e do
sofrimento causados pela pobreza extrema e pela falta de esperanca.

A eleicio em 2002 de um presidente nordestino que estava realmente
compromissado com as causas sociais voltou os olhos do pais para a regido. Foram
criados programas sociais e de incentivo a cultura, novas universidades federais e novos
cursos nas ja existentes, além de novos cursos de pds-graduacdo. O Nordeste deixa de
ser um apéndice no pais e passa a ser parte integrante. Obras de grande porte como
refinarias e a transposi¢do do rio Sao Francisco, dentre as tantas agdes do Governo
Federal voltadas ao Nordeste, tiram progressivamente da regidao a ideia de atraso
cultural, econdmico e social.

N3ao apenas os meios de comunica¢gdo de massa transmitem essas imagens, mas
obras de arte sdo instrumentos que também contribuem para a difusdo das imagens
consolidadas do Nordeste. Filmes, livros, pinturas, musicas etc. levam para o restante do
pais os referenciais que criam a relagcdo entre o espaco e seus habitantes. A poesia de
cordel, nas formas oral e impressa, transmite as impressdes que o poeta, normalmente
nordestino, tem do lugar, da cultura, difunde histérias e apresenta-se como testemunha
de toda uma tradicao e dos fatos que acontecem na vida dele e estdo diretamente ligados
a vida na regido.

Albuquerque Jr. (2006) afirma que o cordel fornece uma estrutura narrativa € um

codigo de valores que sdo incorporados em varios momentos da produgdo cultural
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nordestina. A memoria coletiva € ressaltada, porém, mantendo as mesmas tradi¢des e
difundindo-as. “E, pois, este discurso do cordel um difusor e cristalizador de dadas
imagens, enunciados e temas que compdem a ideia de Nordeste.” (ALBUQUERQUE
JR., 2006, p. 113). O cordel ultrapassa a visao representativa, pois ele trata da propria
realidade do Nordeste. E um elemento que conserva a meméria popular, produzida e
consumida pelo proprio povo. “Memdria popular que entrelaga acontecimentos das mais
variadas temporalidades e espacialidades. [...] Uma pratica discursiva que inventa e
reinventa a tradicao” (ALBUQUERQUE JR., 2006, p. 113).

E os cordéis, em sua maioria escritos por poetas nordestinos, t€m na imagem de
Lula a figura de um heréi, o qual, tendo passado pelas mesmas dificuldades, pelos
mesmos problemas, por ter sido pobre e ter enfrentado as situagdes complicadas para ter
o minimo de assisténcia, serd capaz de resolver ou, a0 menos, amenizar as dores

enfrentadas por quem continua sem grandes recursos para enfrentar a vida.

3.4 Em 2002 a Esperanca vence o medo e o Nordestino chega a Presidéncia

A eleicdo de 2002 foi a 19* direta para presidente. A coligacdo de Lula unia o
Partido dos Trabalhadores (PT), ao Partido Liberal (PL), ao Partido Comunista do
Brasil (PC do B), ao Partido da Mobilizacdo Nacional (PMN) e ao Partido Comunista
Brasileiro (PCB). Para vice-presidente, concorreu José Alencar, empresdrio que, tendo
apenas o curso primdrio completo, em 2002 empregava cerca de 16 mil pessoas e
chegava a faturar um bilhdo de reais por ano. José Alencar era senador pelo PL e ajudou
a viabilizar a campanha de Lula. Lula enfrenta as eleicdes pela quarta vez, em 2002,
dessa vez, sem tanta resisténcia do eleitorado, como precisou enfrentar em 1989, 1994 e
1998.

Durante a campanha de 1989, Lula aparece como homem radical, a ele é
atribuida a imagem de perigo, como candidato que apresenta um caminho desconhecido
aos eleitores (RAMALDES et PRADO, 2008). O principal concorrente é o alagoano
Fernando Collor de Mello, candidato eleito no segundo turno e depois de uma
campanha de marketing pesada contra a imagem de Lula e com o apoio da grande
midia, responsdvel por enfatizar caracteristicas consideradas negativas de Lula para
amedrontar os eleitores, difundiu a ideia de que a chegada do petista a Presidéncia da

Republica causaria transtornos a ordem que parecia finalmente se restabelecer no Pais,
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depois de 21 anos de ditadura militar. Divulgava-se que aquele homem, de imagem tao
comum e tdo proxima a realidade dos brasileiros, ndo seria capaz de segurar o Brasil, ao
contrario de Fernando Collor, que, apesar de jovem, aparecia sempre com boa aparéncia
e firmeza na postura e no olhar, transmitindo seguranga aos eleitores. Collor é o
candidato que a elite precisava.

Em 1994, Lula reaparece como candidato do PT a Presidente da Repiiblica
para suceder a Itamar Franco, vice que assumira a Presidéncia depois do processo de
impeachment do Presidente Fernando Collor de Mello. A campanha agora é contra
Fernando Henrique Cardoso (PSDB), socidlogo e ex-ministro da Fazenda de Itamar
Franco, cujo principal argumento de campanha € a criacdo do Plano Real, que teria sido
o salvador da Patria em uma época em que a inflacdo era a pior inimiga da sociedade. O
discurso € ainda o maniqueista no qual Lula representa o mal para o Pais. Ja em 1998, a
disputa acontece em um mesmo contexto socioecondmico. O Brasil ndo mudara muito,
e Fernando Henrique Cardoso é novamente eleito.

Havia, em 2002, uma insatisfacdo com a situagdo do Pais que s6 seria resolvida
com uma mudanga radical ou que. pelo menos, se pensasse ser radical. E nesse
momento que reaparece Lula com uma imagem reconstruida pelo publicitirio Duda
Mendonga. Lula é apresentado ndo mais como reflexo de um radical socialista que
amedronta vdrios setores da sociedade, mas, com um novo figurino, uma nova postura e
até um discurso mais suave € menos agressivo que nas eleicdes anteriores.

O argumento de campanha de Lula é o enfrentamento ao desemprego e a
criacdo de programas sociais de combate a fome. O programa Fome Zero é o ponto
central da campanha. Em 2002 precisava-se convencer o Brasil de que aquele homem,
ex-sindicalista, representante dos trabalhadores, tem, sim, condi¢des de governar um
Pais das dimensdes do Brasil e resolver seus problemas mais urgentes, além de sustentar
o Pais em uma boa posi¢ao diante do cendrio internacional.

Quanto a apresentacdo de Lula em 2002, foi ressaltada a idéia de um homem
comum, de origem humilde, mas cuja lideranca se deflagrou como uma
trajetoria ndo planejada, fruto de sua trajetoria pessoal, como imigrante
nordestino que lutou pela sobrevivéncia. Sua ligacdo com a classe

trabalhadora foi revista e apesar de defender a luta contra o desemprego, Lula
foi apresentado como um candidato de todos (BEZERRA et SILVA. 2009,

p.12).

A imagem de Lula se forma no imaginario dos brasileiros como aquele que

viria para salvar a patria daqueles que conseguiam sugi-la, mesmo que ela ja estivesse
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quase destruida. Esse espaco do imagindrio € o mesmo onde se criam as histdrias e os
personagens dos cordéis. E como os personagens dos cordéis, Lula é visto como o herdi,
personagem messidnico em quem o povo deposita toda a esperanca que resta. Assim
como Padre Cicero, Lula usaria sua posi¢do para ajudar os pobres, é tido como idolo por
representar um desses sertanejos pobres e devoto de Padre Cicero. Um homem que
naquele momento estd chegando a Presidéncia da Republica. Folhetos de cordel sdo
escritos para homenagear o Presidente que venceu as eleicoes.

A vitéria foi de Lula e ndo do PT. Lula era o lider carismatico que causava
identificacdo nos seus eleitores. Lula venceu em todas as regides do Pais, superando os
concorrentes entre os eleitores masculinos, femininos, por faixa etdria, de renda e de
escolaridade. Cerca de 79% dos eleitores foram as urnas em 2002 e ao eleger Lula,
mostravam-se mais confiantes em si mesmos. Lula recebeu, em 2002, 52.772.592 votos
no segundo turno, quando foi eleito, de acordo com o Tribunal Superior Eleitoral (TSE).
Na cerimoénia de posse de Lula, dia 1° de janeiro de 2003, estiveram presentes lideres de
esquerda latino-americanos, como Fidel Castro, de Cuba, e Hugo Chavez, da

Venezuela.

3.5 A cronica presente nos folhetos sobre Lula

Uma das principais caracteristicas da cronica € o registro da memoria de um
tempo a partir dos fatos cotidianos. Cordelistas relatam os momentos mais marcantes da
biografia e da trajetoria politica de Lula a partir das impressdes que tém dele e das
transformagdes proporcionadas pelos programas sociais, ou mesmo pela idealizacdo do
herdi, alguém que tinha uma vida simples e lutou, a ponto de chegar ao cargo mais alto
de um pais, na expectativa de que jamais iria desamparar o povo. Afinal, esse herdi ja
conhece a luta e o sofrimento cotidiano. Havia nele uma esperanca.

Os folhetos sobre as eleicdoes de Lula contam a histéria com uma linguagem
que se aproxima da fala cotidiana dos poetas. Eles sdo testemunhas do momento
histérico vivido, mesmo que tenham se apropriado das informagdes através dos veiculos
de comunicacao tradicionais. O poeta insere emocao, gratiddo, expectativas sem deixar
de lado a informacdo, responsdvel pela manutencdo da memoria de um tempo através
dos acontecimentos da época e como tais acontecimentos se refletem na vida cotidiana

dos poetas.
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A vida de Lula e a trajetéria que o levou a se tornar um politico influente
internacionalmente estdo registradas, além da historiografia oficial, pelos folhetos, que
vao além do simples relato, mostrando o que a vitéria de Lula significou para o povo
brasileiro, que vinha desiludido com a politica.

Neste capitulo, faremos a andlise das caracteristicas de crOnica presentes em
alguns folhetos que mencionam as elei¢des de 2002 e 2006. A primeira elei¢do aparece
em maior nimero devido a quantidade maior de folhetos encontrados com o tema.
Escolhemos sete folhetos sobre as eleicdes de 2002 e cinco sobre as elei¢des de 2006.
Eles serdo apresentados em dois topicos: “A esperanga venceu o medo — Elei¢des de

2002” e “Deixe o Homem trabalhar — Elei¢oes de 2006”.

3.5.1 “A esperanca venceu o medo” — Eleicoes de 2002

As eleicdoes de 2002 tinham uma grande semelhanca com as de 1989: uma
enorme carga de esperanca de que algo novo acontecesse, de que a mudanca realmente
chegasse. Havia um cansaco com relacio a situagdo do Pais, o histérico de corrupgdo,
inflacdo e pobreza. A sociedade ansiava uma ruptura com o sistema que vigorava e isso
se refletiu na Literatura de Cordel. Muitos foram os poetas que, contando a histéria de
Lula, imprimiam em versos as expectativas de melhorias de vida para todos os setores
da sociedade, principalmente para os mais pobres, quem mais sofria com as crises. Os
poetas acreditavam que, por ter vivido muitas dificuldades e conhecido as situacdes de
extrema pobreza, Lula viria para salvar o Brasil.

Assim como a cronica, o cordel possui caracteristicas de composi¢cao que o
permitem dialogar com a Literatura, com o Jornalismo, com a Historia e tantas outras
areas do conhecimento. Os folhetos contam a histdria a partir das experiéncias que 0s
poetas vivem, resgatam fatos do passado e com eles interpretam o presente. E o caso do
folheto “A vitéria de Lula: Presidente do Brasil”, do poeta sergipano Z¢é Antonio.

Z¢é Antonio, antes de falar da vitoria de Lula, em 2002, conta a histéria do
personagem desde que saiu de Garanhuns. O poeta faz uma cronica-narrativa, tipologia
de cronica que, para Afranio Coutinho (1987), se aproxima do conto. O cordel apresenta
eventos como a elei¢do de Lula para o Sindicato dos Metalirgicos do ABCD Paulista,
lideranca de greves, criagdo do PT e da CUT, elei¢Oes de 1989, 1994 e 1998, em ordem

cronoldgica. O poeta faz a narragc@o inicialmente utilizando adjetivos e atribuindo juizo
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de valor diante dos fatos histéricos. Uma poesia que estd proxima do conto, mas trata de

fatos veridicos, ja registrados pela historiografia oficial e transcritos para a poesia

popular.
Oh Deus Pai Onipotente
Dai-me inspiragdo febril
Para versar a historia
Com desejo varonil
Sobre a vitoria de Lula
Presidente do Brasil

A linguagem cotidiana, comum as cronicas, estd presente no texto quando, por
exemplo, o poeta apelida personagens, como Fernando Collor de Mello, chamado de
Colloral e pela presenga de neologismos, quando fala que o ex-presidente foi
“impitchado”. O cordel, como uma literatura que tem origem na voz, na fala, apresenta

essa linguagem que chamamos de cotidiana e € utilizada no dia a dia para comentar os

fatos de relevancia nacional.

A inflagdo jd vai longe
A passo de tartaruga
O nosso servidor piiblico
Na cara cria uma ruga
Oito anos sem aumento
Se saldrio que se enruga

E, ao referir-se a vitdria de Lula em 2002, o poeta registra a opinido do povo
diante de um fato que interferird diretamente no cotidiano do Pais, que € a eleicao de um

novo Presidente, no qual se deposita, entdo, uma imensa expectativa de mudancga.

No ano de 2002
O povo fazendo stplica
Disse: agora quero Lula
Presidente da Repiiblica
Pra governar o Brasil
Moralizar a coisa publica

Em “A vitoria de Lula”, do cordelista paraibano Paulo Canuto, faz-se uma
crdnica-comentdrio sobre o contexto que envolve uma eleicao. O elemento inicial que o
poeta utiliza é o voto. Como em uma crénica em prosa, o poeta se apropria de um

detalhe para refletir acerca de um fato maior, que sdo as eleicdes e as consequéncias

delas para o Pais.

O voto é uinica arma
Pra vocé servir-se dela
Vencer seus adversdrios
Mas precisa ter cautela
Aprender a manobrd-la
Sendo quando for usd-la
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Se acidenta com ela.

O poeta entdo passa a avaliar os motivos que levaram Lula a ser eleito:

Portanto, meus companheiros
E a razdo que circula
A inflacdo galopou
Igual uma burra mula
A fé do povo caiu
Tudo isso contribuiu
Para a vitéria de Lula

Tragos da linguagem literdria se fazem presentes na composicdo deste cordel,
ainda que ele traga fatos reais. Encontramos metdforas simples, comparacdes que
permitem que entremos no universo da linguagem literdria, devido a utilizacdo de
figuras de linguagem, a exemplo da metdfora do voto sendo tratado como arma, recurso
retomado em todo o cordel. A pobreza pela qual Lula passou € mencionada novamente
como um elemento de credibilidade diante das mudancgas que se espera.

O poeta escreve o cordel no dia da eleicao, logo depois de receber o resultado.
Portanto, cumpre com a funcdo de informar, anda que esse ndo seja o objetivo primeiro.
Muito mais importante para esse cordel do que informar sobre a eleicdo de Lula —
mister que a televisdo, o rddio e os jornais cumprirdo —, € apresentacdao do olhar de
Paulo Canuto sobre essa vitéria, o caminho que ele acredita té-la feito acontecer,
partindo da prépria avaliacdo sobre o valor dos votos, avaliando o governo do Partido
da Social Democracia Brasileira (PSBD) e atribuindo a isso a derrota de José Serra.

A biografia de Lula é retomada na maioria dos cordéis que contam a vitoria
dele em 2002, como, por exemplo, acontece em “De operario a presidente: a esperanga
venceu o medo”, do cordelista Francisco Melchiades Aradjo, cearense de Santana do
Acarat. A histéria de Lula faz parte desse contexto que se instaura com a eleicdo, afinal,
€ uma peculiaridade um nordestino retirante, que foi lider sindical e perdeu trés
eleicdes, chegar a Presidéncia. Cada um com impressdes proprias faz uma cronica
biogréfica, registra a memoéria de um homem e, a0 mesmo tempo, de tantos outros
brasileiros que passaram pelas mesmas dificuldades, mas nem sempre alcancaram um
destino de tanto sucesso como foi no caso de Lula.

Lula vem em linha reta
Desde o tempo de menino
Nascido em Pernambuco
Deste Sertdo Nordestino

Honesto e trabalhador
Muito pobre e peregrino.
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Pela forca do destino
Lula deixou seu Estado
Foi direto pra Sdo Paulo
Confiante e conformado
Levando dentro do peito
O seu sonho planejado.

A cronica biografica registra os acontecimentos da vida de alguém. Isso
costuma acontecer nos folhetos de cordel com personagens que permeiam o imaginério
dos poetas, caso de Lula. A memdria biografica desses personagens estd registrada na
Literatura de cordel. O poeta Francisco Melchiades passa por essa retrospectiva da vida
de Lula para apresentar a opinido sobre o governo que estd para chegar. E a partir da
historia de Lula que o poeta prepara terreno para uma avaliagdo do governo que vira:

Lula sabe realmente
A vida de um empregado
Jd foi torneiro mecdnico
Pedo assalariado

Trabalhou de metaliirgico
Muitos anos no passado.

Para o poeta, a histéria de vida de Lula serd responsavel por ditar os rumos do

governo. Ele baseia-se em fatos do passado para interpretar o presente.

Neste especial enredo
Feito com inspiragdo
Por poeta cordelista
Que tem boa narragdo
Conta o passado de Lula
Presidente da Nacdo

Resgate historico também ¢ feito no cordel “Lula: de metalurgico a
Presidente”, do piauiense Pedro Costa. Ele passa pela histéria dos ex-presidentes,
ressalta sofrimento nos tempos da monarquia e avalia, a partir dos conhecimentos
historicos, as expectativas para o futuro governo. O poeta fala da Historia pelos
conhecimentos adquiridos, mas registra 0 momento da vitéria de Lula e das prdprias
expectativas por testemunhar aquele sentimento de esperanca que vencia o medo.

Sabemos que é dificil
Porém ndo é impossivel
Lula também veio do nada
E de uma maneira incrivel

Chegou aos ultimo degrau
De uma forma invencivel.

“A peleja da esperanga com o medo” ¢ outro folheto que parte do relato

biografico sobre Lula para falar sobre a vitéria nas urnas. E um folheto em que o autor,
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Marcus Lucenna, faz uma cronica comentério, de acordo com a definicdo de Afranio
Coutinho (1987). Trata-se do texto que se propde a comentar o acontecimento que esta
sendo relatado. O comentério € feito de forma poética, utilizando os sentimentos e as
emocdes do poeta como base, o que reflete mais ainda a presenca da subjetividade para
a composi¢ao do texto. Subjetividade que € uma das principais caracteristicas da cronica
como género literdrio vincado ao espaco do jornal seja de forma explicita, seja
trabalhada implicitamente; quer na perspectiva da formulacdo de juizos de valor, quer

na dimensao poética e lirica da expressao verbal.

Pra chegar a presidéncia
Por quatro vezes tentou
Perdeu trés, porém na iltima
A sua estrela brilhou
A esperanga e o medo
Lutaram e o sonho ganhou.

Vai, caboclo nordestino,
Nés vamos lhe ajudar,
Vid cumprir o seu destino
Nao deixe o sonho acabar.
Seja forte, mas é lindo
Ser cabra macho e chorar.

Com efeito, a subjetividade do cordelista Jodo Melchiades, em “De operario a

presidente: a esperanca venceu o medo”, ¢ notada quando ele se coloca no texto,
aceitando que os fatos que analisa tém interferéncia direta em sua vida. A narracdo da
vida de Lula esta em terceira pessoa, mas passa para a primeira pessoa, ou seja, o “eu”
do cordelista aparece para afirmar que ele contribuiu para eleger Lula, faz parte do povo
que ja ndo aguentava mais tanta exploraciao e também € vencedor da batalha “contra o
capitalismo”. D4 vazdo, portanto, a referencialidade da linguagem impessoal do

jornalismo, cuja énfase recai no uso da 3* pessoa do singular, aliada a 1* pessoa do

plural, marca da expressdo subjetiva no texto.

7

Subjetividade também € encontrada no cordel “J4 que Lula ganhou as
elei¢des”, de Apoldnio Cardoso, da Paraiba. O poeta € repentista € os versos estdo
escritos em décimas.

Agradeco ao indio botocudo
Todo sangue que corre em minha veia...
De tesouros a pdtria estava cheia,
Mas o povo europeu carregou tudo.

O selvagem de couro cabeludo
Primitivo, vivendo em nossa mata,
Que guardava o chumbo, o ouro e a prata,
Deram origem ao caboclo e ao mestigo:
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A gandncia acabou com tudo isso,
Deu lugar ao gatuno de gravata.

Para Massaud Moisés (1997), a cronica atinge elevados graus liricos quando
consegue ligar o acontecimento que narra, comenta, opina ou cria com o proprio intimo.
Isso é que faz da cronica um gé€nero subjetivo, e essa caracteristica estd sempre presente
nos folhetos de cordel, afinal, as narrativas dependem da visdo que o poeta tem sobre
elas. Quando Apoldnio Cardoso relata a vitéria de Lula em 2002, ele explora a prépria
vida e os sentimentos pelo Brasil para expressar a esperanca de que o Brasil mudara

para melhor.

Jd que Lula ganhou as eleigoes
O Brasil vai mudar pra melhor
O operdrio derrama seu suor
Na historia de tantas sucessoes.
Trabalhamos demais para os patroes
Mas o titulo e o batuque da enxada
Transformaram a vereda numa estrada
Pra podermos ganhar a liberdade,
Nossas mdos construiram a humanidade,
Mas tivemos de volta quase nada.

“J& que Lula ganhou as eleicdes” tem apenas uma estrofe que se refere a
eleicdo de Lula, o restante estd voltado para o poeta e para as impressdes dele sobre a
situacdo atual na época e a Histéria do Brasil. Utiliza uma linguagem poética, o que
mostra ainda mais a subjetividade presente no texto. Sentimentos do poeta, como a
gratiddo, o orgulho, as frustracdes sdao retomados nas oito estrofes, enquanto, ele se
refere a Histéria do Brasil e a personagens que ele admira. Nesses versos, a
subjetividade do poeta aparece muito mais do que a eleicdo de Lula. Trata-se do que
Massaud Moisés (1997) chama de cronica poética, uma cronica que explora o “eu” do

poeta, como pressupde o género lirico.

Quase ndo aprendi a taboada
Jd que fui pouco tempo pra escola
Porém, na faculdade da viola
Eu decifro até qualquer charada
Aprendi a cantar a “Patria Amada”
Com alguns poucos meses de estudo
Agradeco demais ao “mestre mudo”
Ao mostrar-me o brilhar das nebulosas:
Quis cantar o Sertdo em minhas glosas
Mas Euclides da Cunha cantou tudo.

Em 2002, a sociedade estava bastante empolgada com a ideia de mudanca que
vinha com a eleicdo de Lula. Militantes iam as ruas e as familias faziam festas,

comemorando as boas novas que estavam para chegar para o Pafs no ano seguinte,
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quando Lula assumisse o poder. Essa relacdo de uma familia com a eleicdo de Lula é
registrada no folheto “Agora ¢ Lula ou A festanca da vitéria 1a na familia feliz”, de
Kyldemir Dantas.
Como em uma crdnica, o folheto se apropria de um caso particular para contar

uma situacdo de relevancia nacional, que € a mudanca do Presidente da Republica, a
chegada de um homem em quem se deposita toda esperanga de melhorias sociais,
econOmicas e politicas no Brasil. O cordel conta a histéria da familia dos personagens
Tulio e Mazé no dia 27 de outubro de 2002, como foi a votagdo e a festa que eles
fizeram com o resultado da vitéria. Utiliza, assim, uma figura de linguagem — a
metonimia — para dar conta de uma parcela significativa da sociedade brasileira, que
festeja a vitoria do Partido dos Trabalhadores, na figura de Luis Indcio Lula da Silva.

E haja fogos e miisicas

Do baido ao samba-enredo
Nos gestos, na alegria
Ninguém pedia segredo

Lula é o Presidente
A esperanca venceu o medo

O cotidiano, o corriqueiro, € uma marca da cronica. O que aparece aos olhos do
cronista e do poeta acontece para que todo mundo veja, mas eles t€m uma sensibilidade
maior por perceberem e escreverem a relagdo entre o cotidiano, a “cousa mitida”, como
chama Afranio Coutinho (1987), e os fatos de relevancia publica, de transformacao
social. E desse modo que cronica e cordel registram a memdria de um povo, contando e
cantando as histdrias pelo olhar de quem testemunha tais acontecimentos. Isso € feito no
cordel da Familia Feliz, que faz festas semanalmente, sem que os vizinhos se importem
mais.

Eis uma pequena amostra
De como é o casal
Na semana trabalhando
Como todos, é normal
Porém, nos fins de semana
Uma alegria animal

Muita festa, miisica e porres
Cerveja, cana e zuada.
A vizinhanga decente,
Ja estd acostumada
Sabem que aquela festa
Vai até a madrugada.

O folheto conta ainda a ida da familia as urnas e as peripécias feitas para

garantir o voto, para em seguida falar da festa da vitdria.
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Vamos, agora, falar
De uma festa somente
Esperada hd muito tempo
Por nos e aquela gente
22 anos de espera
Pra ver Lula Presidente

E a partir daf que o poeta entra na perspectiva nacional das elei¢des, mas ainda
sem abandonar o centro da histéria familiar. E da especificidade dessa familia que ele se
utiliza para registrar o momento histérico pelo qual o Brasil estd passando, fazer o
registro de como a vitéria de Lula é recebida por uma familia comum. Esse contexto
familiar mostra uma proximidade com o leitor. O poeta ndao precisa valer-se de
elementos linguisticos rebuscados, apresenta uma fala clara e continua, sendo ambiguo
em sua concep¢ao. O caso da familia que ele utiliza para registrar o momento histérico
ndo precisa necessariamente ser veridico. Pode ser uma invencdo que surge para ilustrar

o fato real.

Mas como nada é perfeito
Havia uma casa somente
Que além de serem contrdrios
Moram por la umas “crente”
Chatas e putas-da-vida
Ao ver nosso Presidente.

Como afirma Flora Bender (1993, p.45), “a cronica existe para o misero
mortal”. E isto que o poeta faz nesse cordel: conta a realidade a partir de uma historia
comum, que poderia ter acontecido na casa de qualquer um de nds, se é que ndo
aconteceu. O fato de relevancia nacional é contado pela perspectiva da festa de uma
familia, que pode ou ndo existir; mas € isso que a cronica faz. O cordel assume fei¢oes
de cronica nesse momento, “desnuda a realidade e, paradoxalmente, a reveste de beleza
e ideal.” (BENDER, 1993, p. 45). Faz isso sem deixar de lado o registro de uma
memoria que poderia se perder com o passar do tempo, pois a historiografia oficial esta
preocupada em registrar apenas o fato mais relevante, deixando de lado os detalhes, as
coisas pequenas que acontecem paralelamente as elei¢des, as quais, portanto, merecem
também ser guardadas, para atuarem juntos na manutencdo da memoria cotidiana de um

tempo.
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3.5.2 “Deixe 0 Homem trabalhar” — Eleicoes de 2006

Em 2006, muitos se mostram frustrados com o governo de Lula por ele ndo ter
realizado uma mudanga tao brusca quanto se esperava. Mas a maioria dos brasileiros
reconhece que hd mudancas, que a vida tem melhorado: os programas sociais ja fazem a
diferenca em muitos lares; o governo nunca tinha sido tdo investigado; a inflacio esta
controlada; e a corrupg¢ao estd sendo combatida. Prova disso, € que Lula consegue ser
reeleito no segundo turno, concorrendo com Geraldo Alckmin, do PSDB. Este momento
também € registrado pelos poetas de cordel: debates entre os insatisfeitos e 0s que se
sentem beneficiados com o governo; balangos do governo e mesmo do periodo eleitoral.
Todas essas historias estdo registradas nos folhetos.

Para a campanha de 2006, os poetas cearenses Arievaldo Viana e Rouxinol do
Rinaré compdem “O brasileiro ¢ quem diz: deixe o homem trabalhar”. As estrofes
terminam sempre retomando o slogan da campanha de 2006: “Deixe o Homem
trabalhar!”. Os poetas fazem uma retomada da historia do Brasil, tecendo comentarios,
fazendo avaliacOes acerca dos acontecimentos, que, durante muito tempo, tomaram de

conta do Pais.

As elites dominaram
Por mais de quinhentos anos
Com engodos e enganos
Nosso pais massacraram,
Para seus netos formar
A fim de perpetuar
A grande dominagdo
Se o Brasil mudou, entdo,
Deixe o homem trabalhar!

Massaud Moisés (1997) aponta que a cronica estd entre a reportagem e a
literatura. E nesse intermédio que os cordéis de circunstincia se posicionam, quando um
poeta retoma os fatos historicos, veridicos, e dé a eles uma linguagem poética, literdria,
subjetiva. A poesia de cordel da ao registro da Histéria um tom que a traz para perto das
pessoas comuns, para o cotidiano. O mesmo faz a cronica, que oferece perenidade a
esses elementos do cotidiano, que poderiam se perder, mas permanecem, pois deles é
feito um registro que vai além, penetra na interioridade, na especificidade, na histéria e
nos significados do fato circunstancial.

A eleicdo e a reeleicdo de Lula sdo mais do que simples eleicoes onde a

democracia se faz valer. Na verdade, Lula estd carregado de simbolos que permitem
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esse olhar diferenciado, que vai além da noticia. E o que os poetas fazem nas duas
eleicdes, nos folhetos em que as relatam € interpretar o significado das eleicdes em si
mesmas, do homem nordestino, retirante e ex-lider sindical, que ja tinha perdido trés
elei¢des para presidente, mas ndo se deixa abater e continua lutando para alcancar os
objetivos politicos tracados ao longa da vida e para poder ajudar os eleitores que
também tém uma vida sofrida. Enfim, sdo cordéis que incorporam a sintaxe, a funcio, o
estilo e a linguagem entre o coloquial, o referencial e o subjetivo da cronica, finalmente,
para enfeixar capitulos da Histéria do Brasil e tracos memorialisticos da vida de Luis
Indcio Lula da Silva aos juizos de valor e as experiéncias particulares dos poetas
nordestinos.

Além da retrospectiva da Historia do Brasil, antes de Lula assumir o governo
em 2003, os poetas fazem uma andlise dos fatos durante o governo, das dificuldades,
dos problemas e das melhorias. O viés opinativo € elevado, caracterizando-se como uma
cronica de €nfase e sotaque jornalistico de codificagdo opinativa:

Ficou mais acreditado
Na politica nacional
E na internacional
O Brasil é respeitado
Pois Lula foi consagrado
Pelo voto popular
E ninguém pode mudar
Eleicdo é coisa séria

Pra combater a miséria
Deixe o homem trabalhar!

Tanto a cronica como o cordel possuem diversas variacdes, ndo possuem uma
forma fixa. Na forma de peleja, o cordel pode ser comparado a cronica didlogo, um tipo
de cronica que se apresenta em forma de conversa, com dois ou mais interlocutores, e
permite a troca de ideias e informacdes. Em “A peleja de Lula com Alckmin”, de
Varneci Santos do Nascimento, encontramos uma poesia que traz argumentagdo e
debate, apesar de ter sido escrita por um Unico poeta. Essas variacdes permitem que
cada verso, cada texto possuam uma andlise diferente.

“A peleja de Lula com Alckmin” baseia-se em argumentos reais, fatos e
escandalos que aconteceram durante o primeiro governo de Lula. A linguagem € de uma
conversa: um comenta, € o outro responde. Os dois sdo candidatos rivais, em 2006, e a

peleja acontece como se fosse um debate que utiliza argumentos politicos referentes aos
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fatos que ocorreram desde janeiro de 2003, quando Lula assume o governo, até o

periodo de segundo turno, em 2006.

LULA — Geraldo, eu ndo ganhei
Logo no primeiro pleito
Mas, vocé ndo se anime,
Pensando em ser eleito
Porque no segundo turno

Por certo sou reeleito

GERALDO — O, Lula, pense direito
Antes dessa afirmagdo
Pois o povo ndo é tonto
Pra dar continuagdo
A um governo fajuto
Cheio de corrupgdo

Os versos sdo apresentados em sextilhas e representam um debate que vai além
de Lula e Alckmin, mas reflete a disputa entre o PT e o PSDB durante os tltimos anos.
Uma disputa que ndo fica apenas entre os partidos, mas se reflete na vida de todos os
brasileiros. Afinal, os assuntos eleitorais interferem diretamente na vida de todos os
setores de uma nacdo. O momento das elei¢cdes de 2006 e os argumentos utilizados no
periodo eleitoral sdo utilizados na peleja. O cordelista se apropria da situac@o presente e
faz um registro de memoria, uma cronica em forma de cordel.

LULA — Vocé td aperreado
Porque sabe o que eu fiz
Para ajudar ao povo
Que vai ser nosso juiz

E o Brasil melhorou
Isso todo pobre diz

GERALDO - entdo por que, séo Luiz
O senhor ndo se elegeu?
Logo no dia primeiro
Por que isso aconteceu
E vocé que é ruim de voto
Ou bom de voto sou eu?

A memoria de quatro anos de governo € contada na peleja. Os problemas sio
apontados, mas o poeta, que incorpora Lula e Alckmin como interlocutores, explica-os a
partir da forma como ele mesmo encara tais problemas. Lula tem sempre uma
justificativa para algo que Alckmin, o concorrente do segundo turno nas elei¢cdes de
2006, tem para dizer. Dossi€s, Mensaldo, CPIs, Bolsa Familia, controle da inflacao, até
a recusa de Sao Paulo a ajuda do Governo Federal no combate ao trafico de drogas sao

registrados nos noticidrios, mas, quando a histéria envelhece, os fatos se perdem.
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Porém, a Literatura de Cordel, com sua linguagem poética, registra a histéria a partir do
sentimento do povo que vive essa histdria, participa dela.

“Lula mais uma vez no poder” ¢ do cordelista cearense Jotab€. Os versos
fazem uma narracdo intercalada com comentarios sobre o primeiro mandato de Lula e
as causas que o levaram a reelei¢do. O poeta acredita que com o passar de mais quatro

anos, novas mudancgas chegario:

Sabemos que o presidente
Vem trabalhando de fato
Gerando emprego pro povo
Ter mais comida no prato
Agora vejam seus planos
Que tem para os quatro anos
Do seu segundo mandato.

Os comentadrios sdo feitos realizando um paralelo entre a situacio do Brasil nos
quatro primeiros anos do governo e as expectativas para o futuro nos quatro anos
seguintes. A cronica ndo estd presa ao fato acontecido, ela voa junto com a criacdo de
seu autor, com a imaginacdo e com as ideias que sdo capazes de supor quais as
melhorias que viriam com um presidente reeleito. A experiéncia do passado € levada em
consideragdo para que se faca essa suposicdo do que estaria por chegar. O resgate feito é
de um passado um tanto mais recente do que os outros poetas fizeram em seus
trabalhos.

S@o escolhidas como dreas importantes a serem melhoradas a satde, a
educacdo e a seguranca. Areas que sdo de interesse publico, portanto, consideradas
védlidas para a perspectiva noticiosa. A certeza de que as mudancgas que virdo serao
positivas fazem parte da subjetividade do poeta, considerando que essa opinido € a dele
€ que tantas outras pessoas — 0s que nao foram eleitores de Lula — ndo t€m a mesma fé.

Mas ainda acreditando na capacidade de Lula, o poeta deixa seu conselho:

Agora so resta Lula
Botar mesmo pra valer
Cumprir tudo quanto disse
Antes dele se eleger
Pois quem promete e ndo faz
O mesmo povo é capaz
De lhe tirar do poder.

O poeta Antonio Lucena de Mossoré parte da mesma ideia de que o povo
elegeu Lula por acreditar nele, mas, se for enganado, € capaz de tird-lo do poder. O

cordel se chama “O mesmo povo que derrota elege Lula de novo Presidente”. A
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avaliacdo € acerca da sociedade brasileira e de todas as ilusdes pelas quais passaram os
brasileiros até o momento de eleger Lula.
Entra Lula e o socidlogo
Na parada, disputando
O cargo de Presidente
E o Lula, sempre tentando

E o povo, sem vergonha
Ao Lula, nocauteando.

Este cordel possui as caracteristicas que Coutinho, apud Bender (1993), chama
de cronica metafisica, ou seja, um texto dissertativo, com reflexdes filosoficas,
argumentando sobre as posicdes que o povo brasileiro tomara no decorrer de sua
Historia, j4 tendo se enganado diversas vezes, mas depositando sua ultima esperanga em

Lula:

Lula é a uinica esperanga
Da fome, do desespero;
Deste povdo enganado

Liso, pobre sem dinheiro
Povo que vive algemado
Ao capital estrangeiro.

Os poetas se posicionam como testemunhas desse momento histdrico, que € a
reeleicdo de Lula, como ja haviam feito em 2002. Testemunhas do cotidiano
transformado com os programas sociais criados no governo de Lula, testemunhas do
trabalho do Presidente em prol do povo brasileiro, principalmente em beneficio dos
mais pobres. Testemunhas da superagdo para a primeira elei¢do e do trabalho bem feito
para que a segunda fosse possivel. Testemunhas do carisma, da forca e da coragem de
Lula, do destaque que tivera dentro e fora do Brasil. E os poetas registram esse
testemunho, impedindo que ele se perca nas paginas dos jornais, ou que permanegcam
frios e sem sentimentos na historiografia oficial.

O poeta Gonzaga de Garanhuns, conterraneo de Lula, escreve “A segunda
vitoria de Lula”. Neste folheto, hd toda a subjetividade do cordelista para mostrar a
felicidade de ter Lula como presidente pela segunda vez. Faz uma crénica comentério
sobre os fatos do primeiro mandato, mas o faz emotivamente, alegando a integridade de

Lula.

Caro povo brasileiro
Para o nosso bem-estar
Lula de novo voltou
E voltou para ficar
Porque o Brasil sem Lula
De novo ia parar.
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Temos neste folheto uma relacdo entre a histéria e a meméria do poeta,
transcrita e difundida por meio dos versos que se mostram ainda crentes nas melhorias
que seriam trazidas pelo segundo mandato de Lula. Notamos que Gonzaga faz o que
Margarida Neves(1992) aponta como caracteristicas de crdnica, ou seja, uma narrativa e
um registro, abrindo espaco para a subjetividade do narrador onde ele apresenta seu
olhar diante de um tempo vivido, de uma emocao sentida, de uma memdoria que guarda,

de um fato que testemunhou.
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Consideracoes Finais

As fungdes sociais da cronica e do cordel ndo substituem uma a outra. Sao dois
géneros literdrios diferentes, que se aproximam em algumas caracteristicas, permitindo
fazermos associagdes ao analisarmos folhetos de temas circunstanciais e biogréficos.
Cordéis noticiosos e histéricos sdo capazes de registrar a memoria de um povo através
dos relatos carregados de subjetividade. Esses relatos permitem a compreensdo de um
fato, a partir da particularidade de um olhar do poeta e/ou do cronista.

Essas tais fungdes sociais se aproximam, possibilitando um didlogo entre os
dois g€neros e uma reflexdo acerca das criagdes literarias atuais e do papel que
desempenham ao informar, alertar e entreter. Tanto a cronica quanto o cordel, como
duas expressdes artisticas, apoiam-se na realidade do cotidiano para serem compostas.
A mimese estd presente nas duas manifestacoes, indo além da simples
imitagdo/representacdo, mas constituindo-se de uma forte subjetividade, em que
percebemos claramente a presenca do cronista e do cordelista em suas obras.

O cordel é, portanto, uma forma poética que, dentre tantas especificidades,
temas e formas, diante de uma noticia, transforma-a em poesia. Uma poesia leve,
proxima da oralidade, feita para ser cantada e interpretada. Essa noticia ndo serd
apresentada sem o acréscimo das emocdes e das interpretagdes do poeta. Ele oferecera
ao publico mais do que a informacdo, ja que é facil de ser adquirida nos tantos outros
veiculos de comunicagdo. Insere também uma traducdo do fato diante de sua Otica e
suas avaliacoes.

Da performance, o poeta transcreve seus versos, € o ouvinte transforma-se em
leitor que vai comprar o folheto e divulga-lo, mostrar a0 mundo, ou simplesmente
guarda-lo para deleite futuro. O que acontece ai € a manutencdo e perpetuacdo de uma
memoria coletiva, feita pelo registro do poeta a partir da individualidade com que vé o
mundo. Cronicas e cordéis sdo capazes de oferecer aos fatos do cotidiano um tom
poético e, portanto, conseguem permanecer por mais tempo que uma noticia
permaneceria. O tempo da noticia é o tempo do jornal, que as pessoas se desfazem no
fim do dia, oferecendo ao periddico o triste destino da lixeira. Cronica e cordel, por
conterem tragos de linguagem literdria ao tratar de um fato da atualidade, conseguem

unir a efemeridade da noticia a perenidade da literatura.
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O que era uma elei¢do presidencial adquire uma conotacao literdria quando
ganha as pdginas dos folhetos de cordel, considerando todo o processo de criacdo do
poeta para produzir a obra. Porém, mais do que a composicdo técnica de escrita,
impressdo e distribuicdo de um cordel, o processo exige que o poeta entre nos versos e
se deixe transparecer. Ele o faz imprimindo opinides, dogmas, concepcdes e toda a
bagagem simbdlica que adquiriu na vida.

O imaginario popular é muito presente na Literatura de cordel, e, ao fazer o
relato de um acontecimento, esse imagindrio ndo fica de fora. Esse imagindrio, seus
simbolos e significados fardo do relato poético da realidade uma crénica da vida, um
texto em que se consegue perceber o mundo pela 6tica do poeta. E explorado dos
acontecimentos nio o que eles tém de mais relevante para a sociedade, mas o que eles
tém que mais interessa ao poeta, mais o emociona, mais lhe toca a alma. O que
importava nas eleicdes de Lula ndo era apenas a mudanca de um presidente, mas os
significados que essa eleicdo tinha no imagindrio popular do Brasil inteiro, mas
principalmente para o Nordeste.

E de infinitos simbolos estd carregada a imagem de Lula, seja para a midia
tradicional e para os estudiosos das Ciéncias Sociais Aplicadas, seja para as artes e suas
diversas formas de apresentacdo. Lula €, além do politico carismético que conquistou
admiragdo nacional e internacionalmente, uma espécie de her6i para os nordestinos que
se 1dentificam com a biografia dele. A ideia de que Lula seria o redentor dos pobres que
viviam sofrendo com os problemas sociais estava circulando na sociedade nos dois
momentos em que foi eleito. Essa concep¢do de Lula ficou registrada nos jornais e nas
revistas da época, a Historiografia Oficial cuidou de guarda-la para retomar tal
momento nos livros didéticos, as Ciéncias Sociais analisaram pelos mais diversos
angulos os significados dessa elei¢do. Tal impressdo ndo poderia ficar de fora das artes,
muito menos da Literatura de Cordel, afinal, os poetas compartilhavam da esperanca
diante do novo que estava por chegar, e deixaram isso registrado em seus versos.

A identificagcdo com o personagem fica clara nos folhetos, em que a grande
maioria, antes de entrar no contexto eleitoral, se propde a retomar a biografia de Lula.
Muitas vezes, as eleicdoes ficam em um plano muito menor no folheto, tendo maior
destaque a opinido dos poetas diante da esperanca que se criava naquele momento, as
interpretacdes que eles fizeram diante dos acontecimentos. Os poetas retomam também

a Histéria do Brasil para ressaltar a importancia da chegada do ex-metalirgico a
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Presidéncia. Isso significava uma melhoria para as vidas dessas pessoas, e, por isso, foi
tdo importante destacar nos textos o orgulho, a emocdo e a expectativa diante de um
governo que prometia ser diferente de tudo que a Histdria brasileira conhecia.

Os cordéis, com essas caracteristicas de cronica ndo ocupam o espaco do
jornal, tampouco o substituem. Mas, quando levam ao povo uma noticia, acabam
exercendo uma fun¢do semelhante, que € a de informar. Mas tanto para o cronista como
para o cordelista, a informacao nao basta. As questdes do tempo retratado sdo tomadas a
partir do cotidiano de quem € testemunha deles, ou seja, os poetas e os cronistas. Eles
observam o mundo pelos detalhes e, entdo, conseguem oferecer a Histéria um registro
tao importante quanto o que € feito pela Historiografia Oficial, mostrando os aspectos
que interferem no cotidiano de toda a Nagao.

Os folhetos sobre as elei¢des de Lula em 2002 e em 2006 foram apenas um
exemplo da relacio que se faz entre o relato de um fato e o cotidiano pela Literatura de
Cordel. Tantos outros poetas com seus folhetos de acontecido registram o presente de
forma poética, opinam e oferecem ao publico uma interpretacdo feita pela otica de sua
formacdo cultural e psicoldgica. E entdo que a realidade é cantada, ouvida, transcrita,
lida e perpetuada.

A imagem de Lula que ficard na Historiografia Oficial tem uma caracterizacio
diferente da que serd perpetuada pelos folhetos. Historiadores buscardo manter-se
distantes ao apresentar os acontecimentos, o que os cordelistas ndo fazem. O registro
que eles guardam de Lula € muito mais profundo do que as atitudes politicas que o
fizeram perder ou ganhar as elei¢des, mas marcam o significado que este Presidente
teve nas vidas de cada um deles. A Historiografia apresenta Lula em um plano geral,
para a Nagdo como um todo. Os cordéis apresentam Lula a partir de suas
particularidades, de acordo com as realidades e com os sentimentos que despertam com
a chegada do nordestino a Presidéncia. E isso também € feito pela cronica, que ndo se
prende ao geral, mas ao particular de uma noticia. Ambos representam seus olhares de
testemunhas, deixando os fatos ditos imparciais para os jornalistas e historiadores.

Caracteristicas de cronica na literatura de cordel tornam-se visiveis quando
esmiucamos um folheto e atentamos para a linguagem, o contexto sécio-histérico, mas
principalmente no que se refere ao conteudo. As semelhangas estdo nas esséncias das
duas artes, € ndo na sua forma, como muitos alegam a impossibilidade de comparagdo

por ser a cronica uma manifestacio em prosa e o cordel em poesia. As cronicas
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camalednicas, adaptdveis, moldam-se ao espaco que as aceite, sejam jornais, revistas,

livros, ou até mesmo os folhetos de cordel.
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