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... Vox in excelso audita est: lamentationis
fletus et luctus. Rachel plorantis filios suos et
nolentis consolari super eis quia non sunt.

(Jeremias, 31:15)



RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de analisar o luto e as lamentagdes flunebres das personagens da
tragédia Suplicantes, de Euripides, no contexto do teatro, da religido e da politica grega. Para
isso, proponho a traducdo da peca citada para o portugués brasileiro, observando, por meio
dela, o modo como os aspectos concernentes ao luto na Grécia antiga podem ser
compreendidos por nds. A traducdo proposta é feita a partir da edicdo do texto grego
estabelecido por Paley (2010), e apoiada em tradugdes existentes em linguas modernas, como
a portuguesa de José Ribeiro Ferreira (2012), a inglesa de David Kovacs (1998), a espanhola
de José Luis Calvo Martinez (1995), entre outras. O primeiro capitulo apresenta algumas
defini¢cbes gerais de teatro e discute o papel do tradutor de teatro em face dessas defini¢coes; o
segundo trata de modo mais especifico do teatro grego em si; o terceiro traz a traducdo
proposta com as notas e uma breve apresentacdo de Suplicantes; e o quarto apresenta o estudo
da peca-objeto no que tange as a¢des dos personagens nas cenas que mostram as lamentacdes,
0 luto e os ritos funebres em suas implicacdes teatrais, religiosas e politicas. Baseio-me,
principalmente, em Loraux (1994), Alexiou (2002) e Storey (2008). Por fim, concluo com
uma reflex&o sobre o processo de traducdo e sobre a contribuicdo da tradugdo da peca-objeto

para os Estudos Classicos, bem como para os Estudos da Traducdo no Brasil.

Palavras-chave: Estudos da Traducédo. Teatro Grego. Euripides. Suplicantes. Luto.



ABSTRACT

This work aims at analyzing the mourning and funeral lamentations of the characters in
Euripides’ Suppliants in the context of the Greek theater, religion and politics. For this, I
propose the translation of the mentioned play into Brazilian Portuguese, observing throught it
the way the aspects regarding to mourning in Ancient Greece can be comprehended by us.
The proposed translation starts from the Greek text edition established by Paley (2010), and is
supported by translations into modern languages, such as the Spanish one by José Luis Calvo
Martinez (1995), the Brittish one by David Kovacs (1998), the Portuguese one by José
Ribeiro Ferreira (2012), among others. The first chapter presents some general notions of
Theater and discusses the theater translator’s role in light of these definitions; the second one
regards more specifically to the Greek Theater itself; the third one brings the proposed
translation with the notes and a brief presentation of the Suppliants; the fourth one presents
the study of the play regarding to the characters’ actions in scenes of lamentations, mourning
and funeral rituals in its theatrical, religious and political implications. In this chapter, I am
mainly based on Lourax (1994), Alexiou (2002) and Storey (2008). Finally, I conclude with a
reflection upon the translation process as well as the contribution of the translation of the play

to the Classical and Translation Studies in Brazil.

Key Words: Translation Studies. Greek Theater. Euripides. Suppliants. Mourning.
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1. INTRODUCAO

O mito da maldicdo dos Labdacidas teve um espaco central no pensamento coletivo
da Grécia Antiga. A querela entre Polinices e Etéocles pelo trono de Tebas é fruto dessa
maldicdo e é a razdo da funesta expedicdo que 0s sete guerreiros argivos empreenderam para
ajudar Polinices a recuperar o trono usurpado por seu irmédo. Esse mito remonta a fontes
antigas. J4 em Homero se encontram algumas referéncias’, bem como nos poemas Tebaida e
Epigonos, pertencentes ao Ciclo Epico, como indicam os fragmentos.?

Em nenhuma dessas versdes, porém, ha mencéo a cidade de Atenas. Apenas no final
do século V, por volta do ano de 475°, nos festivais de teatro, é que essa lenda é retomada e
incorpora Atenas, na figura de Teseu, como responsavel pela recuperacdo dos corpos dos
guerreiros argivos que & pereceram®. E Esquilo quem faz essa incorporacéo e estabelece uma
tradicdo de associar Atenas com esse mito. Foi justamente esse tema que, no citadino ano, lhe
serviu de base para a composi¢do de Eleusinios, peca da qual sé nos restaram poucos
fragmentos.

Baseado também nesse mito e provavelmente inspirado por seu predecessor,
Euripides compde Suplicantes, peca imprecisa, cheia de mensagens subliminares, criticas e
maximas que refletem um contexto dificil para a sociedade ateniense. Como afirma Jouan
(1997), Suplicantes responde a sua atualidade e, semelhantemente, nas palavras de David
Kovacs, na introducédo a sua traducdo da peca, “Suplicantes [...] reflete a realidade politica de
seus dias”. (KOVACS, 1998, p.3, traducdo nossa)’. De fato, os cidaddos estavam ha alguns
anos vivenciando a Guerra do Peloponeso (431-404), e a peca traz vivamente para o palco
cenas de verdadeira desolacdo que s6 o furor da guerra poderia causar.

Sabe-se que a composicdo e a encenacdo de Suplicantes se deram durante a Guerra
do Peloponeso, mas a data em que ocorreram esta longe de ser fixada com precisdo. Segundo

Storey (2008), qualquer ano entre 424 e 416 pode ser aceito®, e muitos acontecimentos

L Cf. 11. 4. 376 sqq.; 10. 286-8

? Tebaida: Frags. IV, V e VII; Epigonos: Frag. | (Cf. HUXLEY, 1969, p. 39-50)

¥ As referéncias das obras gregas sio anteriores a Cristo. Quando néo forem, a referéncia “d.C.” sera indicada.

* De acordo com Ferreira (1986), a associacdo do mito dos Sete a Atenas pode ter comegado no século VI com
as propagandas politicas de Psistrato.

® Todas as traducBes de autores estrangeiros, com excecdo de Loraux (1994;2001), Ubersfeld (2005) e Vernant
(2008) s&o nossas.

® Entre os que situam Suplicantes em 424 estdo Zuntz (1955) e Webster (1967); Schmid-Stahlin (s/d) prefere a
data mais recente; Collard (1975), embora ndo opte por nenhuma data, argumenta que € mais viavel a data mais
remota.
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historicos inseridos nesse periodo poderiam nos servir de pistas para situarmos a pega nesse
intervalo de tempo.

Se admitirmos, por exemplo, que a peca foi escrita e encenada em 424, facilmente
seriamos levados a crer que a batalha de Délion nesse mesmo ano — da qual Atenas saiu
derrotada — foi uma fonte viva de inspiracdo para Euripides, j& que o episédio com o0s bedcios,
incluindo os tebanos, envolvia a recusa deles em devolver os corpos dos hoplitas mortos na
mencionada batalha, mesmo apés o pedido feito pelo arauto ateniense’.

O resgate dos corpos, o sofrimento causado pela guerra e 0 cumprimento dos ritos
fanebres sdo as forgas de acdo de Suplicantes, como concordam Zuntz (1955), Ferreira (1986)
e Kovacs (1998), pois a peca, ao encenar a desolagdo das maes argivas na luta para recuperar
os corpos dos fihos, traz uma profunda reflexdo sobre a manutencdo da “antiga lei dos
deuses” (v. 563) e da “norma de toda a Hélade” (v. 311), muito caras a cultura grega. De
acordo com Juan (1997), Suplicantes pode ser dividida em trés grandes partes segundo a
acdo: a primeira € a suplica das mées a Etra, que por seu lado, intercede junto a Teseu pela
recuperacdo dos mortos (v. 1-364); a segunda é o embate de Teseu com 0s tebanos e sua
vitéria (v. 754-777); e a terceira é a representacdo dos ritos funebres (v. 778-1164). Como
podemos notar, 0 resgate dos corpos e a énfase na necessidade de cumprimento dos ritos
fanebres estdo presentes nas trés partes.

Entretanto, ainda em relacdo aos eventos historicos, um ano antes, em 425, ha a
desastrosa derrota de Esparta na batalha de Pilos. Nessa ocasido, Esparta oferece uma trégua,
mas Atenas, envaidecida pela vitoria e influenciada pelos discursos de Cléon, recusa-a®. Uma
referéncia a isso pode ser encontrada em Suplicantes no relato de Adrasto nos versos 739-43,
que pode ser uma critica de Euripides a falta de prudéncia dos atenienses, constituindo, assim,
mais uma pista para situarmos a peca nesse periodo.

Ja se tiver sido encenada em 420, além da influéncia tematica da batalha de Délion,
ha o fato de Atenas ter concretizado uma aliangca com Argos nesse mesmo ano a fim de se
fortalecer na Guerra do Peloponeso.’ Essa referéncia existe na cena final de Suplicantes,
guando Atena aparece ex machina exortando Teseu a selar o trato com Adrasto na férmula
determinada por ela (v. 1187-95). N&o se pode deixar de verificar que o encomium da hipétese

incial da peca seja verdadeiro, e aqui talvez o percebamos mais vivamente, pois Euripides

" Tucidides (4. 90-101) narra esse episodio com muita riqueza de detalhes, o que leva a crer que tal episddio
causou certa comogdo na populagdo ateniense, justamente por estarem em questdo e devolugdo dos cadaveres e o
dever sagrado das honras finebres, que os beocios, aliados aos tebanos, ndo respeitaram. (Cf. FERREIRA, 1986,
p. 88).

° Cf. Tuc. 4.17, 22, 27.

* Ibid., 44
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quer realmente exaltar sua cidade que, em sua visao, é a Unica capaz de fazer o que é certo.
Para Storey (2008), Euripides logra mostrar que através de Teseu, um rei idealista e
democratico, Atenas incorre na eterna gratiddo de uma das maiores cidades da Grécia: Argos.
Com isso, se mostra superior &s outras cidades, principalmente & sua rival Tebas. E Atenas
que defende os costumes pan-helénicos e, sozinha, tem a capacidade fisica e moral de impor
sua vontade. Em relacéo a isso, Mastronade (2010) afirma que a representacdo dos atenienses
como homens destemidos para assegurar 0s costumes helénicos sagrados era um modelo
mitico-historico nos discursos publicos.

Os fatos historicos e politicos mencionados sem ddvida séo Gteis para iluminar a
interpretagdo de Suplicantes, e mostram o0 modo como o teatro, utilizando-se dos
acontecimentos que circundavam a sociedade ateniense, enraizava-se profundamente nela.
Porém, a tragédia ndo se encerra e nem se esgota na Historia. E antes um entretenimento
poético, e justamente por isso, tem a capacidade de ir além. Como afirma Aristételes, “a

poesia é algo de mais filosofico e mais sério do que a Historia™'°

e, sendo assim, Suplicantes
ndo precisa ser vista apenas através dos fatos histéricos que a cercam. Nesse sentido, Loraux
(2001) afirma que “a voz elutada” da tragédia chama por seu publico ndo apenas COMo uma
comunidade politica, mas sim como membros da raca humana. E Whol (2015, p. 99)
acrescenta que Suplicantes é “sempre algo mais do que um simples discurso politico™. Seu
tema é o resgate dos corpos dos guerreiros argivos das maos impiedosas de Creonte, que leva
a consideracdo de duas questdes primordiais para o entendimento do universo construido pela
peca: o direito e a justica.

Esses dois valores sdo indissociaveis. A justica perpassa todo o teatro grego,
“domina a influente Oresteia de Esquilo, embasa a defesa de Antigona do enterro de seu
irmdo, e na Electra, de Euripides revolve brilhantemente o tema da Oresteia ao mostrar que
Orestes [...] ndo agiu com justi¢a ao matar a mae” (STOREY, 2008, p. 40)*2. Fernando Couto,
na introducdo de sua traducdo de Suplicantes, afirma que Teseu, representando Atenas,
desempenha o papel de mantenedor do direito e da justica. E fato que a insercdo de Atenas, e,
consequentemente, de Teseu no mito do resgate dos corpos dos Sete visou a uma propaganda

politica'®, mas também é fato que esses valores tinham um sentido bem mais profundo na vida

" Poet. 9, 1451b

! “the play [is] always more than just political discourse.

12 <1t dominates Aeschylus’ influential Oresteia, underlies Antigone's defense of the burial of her brother, and in
Euripides’ Elektra overturns the theme of Oresteia by showing that Orestes [...] has not acted 'justly' in Killing
his mother.”

3 Vide nota 4, p.9
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dos cidadaos, do contrario, ndo teriam sido tdo bem explorados pelos dramaturgos no teatro
grego, e nem, em particular, receberiam tanta atencéo de Euripides na peca em quest&o.

A origem da querela entre os dois irmaos ocorre devido a uma violacdo de direito.
Etéocles ndo cede o trono a Polinices quando é chegado o tempo de este governar. Entdo, no
exilio, o irm&o usurpado encontra o auxilio necessario para tomar posse do que deveria ser
seu por direito, j& que “os que ficaram foram injustos com os ausentes” (v. 152)'*. Adrasto,
que entdo passara a possuir vinculo familiar com Polinices devido ao matriménio deste com
uma de suas filhas (v. 145), utiliza esse argumento para justificar sua lideranca na expedicao
contra Tebas, e continua, no verso 154, dizendo a Teseu: “foi para vingar isso que fui”.

De fato, ha uma desordem da parte de Etéocles no trato com o direito de Polinices.
Ele foi injusticado, mas a problematica que se insere aqui € que os deuses ndo viram com
bons olhos a empreitada de Adrasto para “corrigir” tal injustiga em favor do genro. 1sso, no
entender de Teseu, e do proprio Adrasto, é que frustrou o sucesso dos argivos. Adrasto
favoreceu “os animos em vez da prudéncia” (v. 161), e 0 que parecia justo na sua Visao,
tornou-se a causa da ruina de sua cidade. Quando, entdo, o rei argivo vem a Teseu “com mao
suplicante” (v. 108) pedir que ele recupere os mortos retidos por Creonte em Tebas, Teseu,
inicialmente, recusa, pois ndo seria justo para com Atenas (v. 247) tornar-se aliado de
Adrasto, ja que ele “desprezou com violéncia os deuses” (v. 231).

Entretanto, se por um lado os deuses ndo consentiram na restituicdo do direito de
Polinices ao trono de Tebas através da expedicdo argiva, por outro, € a propria justica divina
que dessa vez clama através da suplica de Adrasto e das maes dos guerreiros jazentes. Era
uma norma divina e pan-helénica prestar as honras funebres aos mortos, de modo que a
violacdo dessa norma feria gravemente a justica e os gregos de modo geral, além de insultar a
dignidade humana.”™ Teseu parece ndo perceber isso de imediato, e é Etra, sua mde,
totalmente identificada com o sofrimento das suplicantes que estdo aos seus joelhos (v. 43),
que exorta Teseu a observar a justica e a lei divina: “Primeiramente, filho, as leis divinas
exorto-te a considerar, para ndo errares desonrando-as” (v. 301-2). Etra ndo quer que o filho
cometa 0 mesmo erro de Adrasto ao desprezar os deuses, e deixa isso bastante claro na
exortacdo que faz a Teseu nos versos 296-331. “Com os injustos é preciso ser audaz” (v. 304),
e Teseu deve tomar para si a obrigacdo de deter “os que violam a lei de toda a Hélade” (v.

311).

¥ Todas as citagdes de Suplicantes sdo retiradas de minha prépria traducéo, que é parte componente deste
trabalho.
15 Cf. Georgoulaki (1996, p. 99)
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H& na literatura grega uma espécie de cultivo da importancia das honras fanebres e
da sepultura aos mortos. Embora néo esteja explicita em Suplicantes a questdo sobrenatural da
alma que fica impedida de adentrar ao Hades quando o corpo ndo é sepultado, essa parece ter
sido a primeira razdo para justificar a urgéncia do enterro aos mortos. Como podemos ver, na
Iliada, Patroclo aparece em sonhos a Aquiles instando-o para que este o sepulte depressa,
pois, por ndo ter sido sepultado, ele ndo conseguia transpor os portdes de Hades'®.
Semelhantemente, na Odisseia, Odisseu encontra-se com o0 espectro vagante do companheiro
Elpenor na entrada do Hades, e este pede para ser sepultado logo, “para que nao [se] torne
contra [Odisseu] uma maldi¢do dos deuses™’.

Georgoulaki (1996) comenta sobre a necessidade de se conduzir os ritos funebres em
honra do morto, repetindo a ideia contida na lliada e na Odisseia mencionadas acima, bem
como em outras fontes. Acrescenta ainda que o privilégio do morto envolvia a lamentacao
(Bp7vog) e o enterro, e que 0 corpo se tornava sagrado por se transformar em uma espécie de
oferenda aos deuses ctonios. No verso 75 de Suplicantes podemos ver uma leve referéncia a
isso quando as mdes cantam que “Hades venera este coro”. E o coro que lamenta,
concedendo, assim, parte do privilégio mencionado por Georgoulaki (1996) a oferenda que
sera mais tarde consagrada ao deus dos infernos.

E fato, portanto, que em maior ou menor grau na cultura grega, houve uma
preocupacdo sobrenatural e religiosa acerca da sepultura dos mortos. Era uma impiedade
abandonar propositalmente um cadaver as feras ou, por negligéncia, ndo sepulta-lo
dignamente. E contra essa impiedade que Antigona se posiciona na peca homdnima de
Séfocles, e ndo hesita em dar sua vida pela causa que ela sabe ser justa. A questdo, no entanto,
se torna também politica, porque a prépria organizacao da cidade ndo dissociava um aspecto
do outro, ou seja, ndo dissociava o divino do politico.

E, portanto, devido a justica contida na exortacio de Etra, que Teseu se prepara para
recuperar 0s corpos dos guerreiros. Primeiramente, tenta de modo amistoso, por palavras (v.
381-98), mas é interrompido por um arauto tebano que exige, em nome de Creonte, a
expulsdo dos argivos de Atenas. Ora, 0 asilo aos suplicantes também é uma norma divina'®
que Tebas parece desconsiderar, assim como parece desconsiderar os direitos dos mortos a
sepultura, colocando mais uma vez o ddio acima da justica. Como afirma Ferreira (1986),

Suplicantes apresenta um forte carater antitebano, e Euripides pde na boca do arauto toda a

o Cf. 11, 23. 71.
0d. 11. 72-4.
18 0 tema do asilo aos suplicantes foi explorado por Euripides em outra peca, Heréaclidas.
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violéncia que a cidade deste representava: o desprezo dos valores fundamentais, das
institui¢Oes publicas e, sobretudo, das normas divinas. Teseu, no entanto, ao ver sua tentativa
frustrada, decide empreender uma guerra a fim de preservar o bem comum de toda a Grécia e,
por mais paradoxal que possa parecer, através dessa guerra, restituir a paz pelo resgate da
justica.

Duas guerras em prol da restituicdo do direito e da justica sdo, portanto, colocadas
diante do publico para apreciacdo: a guerra empreendida por Adrasto em favor da recuperacéo
do trono tebano que, embora ndo faca parte da acdo da peca de Euripides, constitui
indiretamente seu enredo, e a guerra empreendida por Teseu em favor da recuperagdo dos
mortos privados de sepultura em Tebas. A diferenga entre as duas reside no fato de que a
primeira foi guiada por um espirito de intemperanca contrario ao beneplacito dos deuses; a
segunda, guiada pela justica e pelo clamor divino e social do cumprimento de um dever
sagrado, sendo, portanto, considerada uma guerra justa’®. Isso faz com que deixemos de
esperar em Euripides um pacifista sentimental, pelo contrario, vemo-lo antes como um
defensor dos valores de sua cidade e um combatente dos vicios. Para Paley (2010), Euripides
preenche Suplicantes de um tom moralizante, que pode ser observado nas maximas sobre a
providéncia dos deuses (v. 195-227), a vaidade humana (v. 127; 216; 575), a benevoléncia das
instituicdes publicas (v. 403-8), as consequéncias da guerra (v. 1090-3), etc. A propria
proposicdo de Suplicantes realca o elogio a Atenas que a pega visa a mostrar, ou seja,
Euripides quis, sim, exaltar sua cidade, mas também quis criticar 0 que precisava ser
corrigido, porque seu patriotismo assim o exigia, pois queria 0 bem de sua cidade.

Para Esquilo, nos Eleusinios, essa exaltagio ndo foi tdo longe, as palavras foram
sufientes para que Teseu recuperasse 0s mortos e prestasse-lhes as honras fnebres?®; em
Suplicantes, Euripides quer ir além e prop6e uma guerra, propde mais mortos para resgatar
outros mortos de uma guerra precedente. Que espécie de pacifista € esse que busca na guerra a
restituicdo da justica? Ora, ndo ha contra 0 que argumentar: a guerra € justa, admissivel dentro
dos principios de justica, e até mesmo exigida em determinadas circunstancias, como é o caso
da situacéo dos argivos.

Sendo a guerra eficaz pra recuperar os mortos e atender o doloroso e humilhante

pedido das suplicantes, resta agora a outra forca motora de Suplicantes: o lamento funebre, o

19 Cf. a introducéo a traducéo de Suplicantes por Fernando Couto, p. 384.

2 Em Plutarco (1. 29) h4 referéncia a ambas as tragédias no que concerne ao sucesso de Teseu em recuperar 0s
mortos argivos, mas em nenhum momento had mencéo a guerra ocorrida em Suplicantes. Nesse sentido, parece
ter sido a versdo de Esquilo a mais difundida na posteridade.
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Bptioc do coro de mulheres argivas chorando seus mortos que perpassard a peca inteira, do
parodo ao éxodo, conferindo-lhe seu tom flnebre e doloroso.

As lamentac6es das mulheres é o contetido substancial de todo o canto coral da peca.
H& uma dor maior do que perder os filhos para a morte: é vé-los privado da sepultura. Para as
mdes argivas s6 ha uma Unica e amarga consolagdo: enterrar os filhos dignamente. Chegam ao
inexplicavel paradoxo de considerar pungente e a0 mesmo tempo bela a visdo dos corpos dos
filhos (v. 782-3). Porém, essa consolacdo apenas satisfaz a justica, e ndo as impedira de sentir
a “maior de todas as dores” (v. 786).

A expressdo do sofrimento das maes argivas ¢ um “assomo de lamentos” (v. 71), e
elas chegam ao apice de sua dor quando rasgam as faces com as unhas e tingem a pele de
sangue (v. 77-8). Para o teatro grego, talvez nao haja apelo mais dramatico, tanto é assim que
0 xouuog acompanhado do ydoc foi amplamente explorado na tragédia pelos trés
tragedidgrafos, e nem seria viavel dar exemplos, pois seriamos obrigados a buscar referéncias
em praticamente todo o canone tragico grego.

Em Suplicantes, o lamento que se coloca é de duas ordens: masculino (representado
por Adrasto), e feminino (representado pelas mulheres do coro). Ambas as figuras
desempenham papéis diferentes, embora estejam inseridos na mesma situacdo. Para Adrasto,
pesa a responsabilidade de uma parte formal do rito: a oracdo funebre e o elogio dos que
partiram (v. 857-932). De acordo com Alexiou (2002), aos homens era dado cumprir esse
papel. Por outro lado, para as mulheres, cabem as atitudes fisicas de certa forma exageradas
(v. 76-7; 826-7), que, além de fazerem parte do rito funebre, sdo também resultado do tipo de
mafoc que elas sofrem: perderam seus filhos, a finalidade de suas vidas®, e n&o ha mais nada
que lhes valha. S6 a morte as faria esquecer essas penas (v. 86).

Louraux (1994) diz que a maternidade representa um téloc (fim) para as mulheres
atenienses, ou seja, os filhos sdo o objetivo de suas vidas. Sendo assim, perdendo-os,
naturalmente séo elas as primeiras a assumirem o luto, pois perdem seu papel no mundo.
Ainda segundo a autora, isso se dava tanto no género tragico como nas regulamentacGes
funerérias das cidades gregas. “Primeiras a gemer e a fazer correr as lagrimas a sua volta, na
primeira fila das mulheres de luto sdo maes que prendem a aten¢do” (LORAUX, 1994, p. 17).
Em Suplicantes, temos noticia de que o coro é formado de outras mulheres (parentes, esposas
e amigas) e até mesmo de criangas (os filhos dos guerreiros) (v. 106), mas sdo as maes que

lideram o grupo (v. 100).

2L Cf. Loraux (1994, p. 17)
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De todo modo, a tradi¢do legou as mulheres a responsabilidade do luto. De acordo
com Costa (2014, p. 33, grifo do autor), “o luto passava necessariamente pela mulher”, e iSSO
pode ser provado, na tragédia, pelas heroicas figuras de Electra, Antigona, Hécuba,
Andrémaca, e, para fazer referéncia a nossa peca, incluimos as mées argivas e Evadne.

O lamento de Adrasto, por outro lado, se d& de forma diferente: ndo através de
expressoes fisicas de dor e sofrimento — isso seria indigno para um homem, particularmente
no teatro®® — mas pelo aprendizado que ele demonstra adquirir ao longo da peca. Ele
reconhece desde o inicio que a causa de sua ruina foi sua falta de prudéncia em ter se deixado
levar pelo clamor dos jovens, e ndo ter observado com cuidado os designios dos deuses (V.
128; 155-156; 160), e isso, para um rei derrotado e ancido (v. 118, 128; 166) é causa de
humilhacdo. Adrasto ndo compartilha da mesma dor do coro de mulheres. Sua dor tem
nuances diferentes, pois vem da situacao rebaixada em que se encontra (v. 164-7). Para Storey
(2008), seus lamentos se expressam em total harmonia com o enredo da pega, pois fazem
referéncias diretas ou indiretas a episddios trazidos para dentro da cena: deseja ser engolido
pela terra (v. 829) — referéncia ao destino de Anfiarau (v. 500-1; 925-7); deseja ser arrebatado
por um furacdo (v. 830), ndo como uma referéncia especifica a alguém, mas talvez ao
vendaval de poeira que acometeu a batalha (v. 687-8); em seguida, deseja ser fulminado pelo
raio de Zeus (v. 831), em referéncia direta ao destino de seu genro Capaneu (v. 495-6).

Adrasto toma para si toda a responsabilidade da derrota, e julga-se merecedor a um
sO tempo de todas as mas sortes de seus guerreiros. E, numa tentativa de compensar as perdas,
sua oracdo funebre é carregada de elogios aos mesmos guerreiros que, nos Sete Contra Tebas,
Esquilo descreve como cruéis vildes, impios e desrespeitadores da moralidade humana.?®

Um dos apices de Suplicantes estd na cena do tdo discutido e ambiguo suicidio de
Evadne, esposa de Capaneu. Para Storey (2008) é o um dos pontos altos do dramatismo da
peca. O desejo de morte que as mées em seus gemidos expressam em palavras (v. 86; 796-7),
Evéadne expressa em acao, atirando-se de um rochedo na pira onde € cremado o corpo de seu
marido (1070-1).

E dentro dessa complexa problematica que se insere Suplicantes, de Euripides. E,
diante do que foi apresentado nesta introducéo, o objetivo deste trabalho é realizar um estudo
sobre o luto e as lamentagdes no contexto desta peca euripidiana, analisando a situacdo em
que os personagens vivenciam-nos: a desolacdo da guerra e a impossibilidade de sepultar os

mortos, levando em consideracdo o contexto do teatro, da politica e da religido grega. O

22 Cf. Platdo, Rep. 111, 395 d-e; Loraux, 1994, p. 16
23 Cf. Storey, 2008, p. 65.
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estudo é realizado através da proposta de tradugdo para o portugués brasileiro da peca
estudada, de modo a verificar como a tradugdo pode fornecer os meios de compreensédo do
universo grego concernentes a morte e aos ritos fanebres.

A compreensao desses elementos culturais € fundamental para que se complete e se
concretize algum conhecimento prévio que se tenha acerca da Antiguidade, principalmente da
Grécia Antiga, pois sabe-se que apesar de os estudos sobre a Antiguidade estarem cada vez
mais se expandindo no Brasil, o conhecimento s6 vai sendo adquirido aos poucos, uma vez
que o legado que nos chegou dos antigos é fragmentado.

A escolha da peca Suplicantes, de Euripides, como objeto de estudo deste trabalho se
deu por dois motivos: primeiro pela caréncia de tradugdes em lingua portuguesa — ao fazer um
levantamento preliminar de traducdes publicadas em nossa lingua, apenas duas foram
encontradas: uma em prosa, feita por Fernando Couto, pela editora portuguesa Rés em 1992, e
outra em verso, feita por José Ribeiro Ferreira, publicada em 2012 no Brasil pela editora
galcha Movimento, em parceria com o Instituto de Estudos Cléassicos da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra. Em 2015 o Brasil ganhou uma traducdo de Suplicantes através
da publicacdo em trés volumes da traducdo do teatro completo de Euripides, feita por José
Antonio Alves Torrano, e publicada em e-book pela editora lluminuras.**

O segundo motivo que me levou a escolher a peca euripidiana em questdo como
objeto de estudo foi o interesse pelo tema do luto na Grécia Antiga, que é parte fulcral do
nucleo tematico da peca, e que é abrangido por todos os apectos da vida e da sociedade grega:
a religido, o teatro, e a politica.

Os estudos sobre Suplicantes concentram-se mais comumente no carater politico que
a peca possui. Como exemplo, cito o trabalho de Gunter Zuntz, The Political Plays of
Euripides, publicado pela primeira vez em 1955, e, em seguida, reimpresso em 1963, bastante
citado nos estudos sobre a peca em questdo. Este trabalho traz um capitulo sobre Suplicantes
no contexto da democracia ateniense e da guerra, visto que a peca foi composta alguns anos
apos o inicio da Guerra do Peloponeso e, como mencionei no inicio desta introducdo, faz
fortes alusbes a politica e aos acontecimentos da época.

A partir do trabalho de Glinter Zuntz, outros foram sendo publicados dentro dessa
mesma tematica, entre eles, artigos importantes, como o de D. J. Conacher, “Religious and

Ethical Atittudes in Euripides’ Suppliants, de 1956, publicado no volume 87 de Transactions

2 EL}RI’PIDES. Teatro Completo. Tradugdo de Jaa Torrano. Sdo Paulo: luminuras, 2015, v.1 (e-book);
EURIPIDES. Teatro Completo. So Paulo: lluminuras, 2016, v. 2 (e-book). E neste segundo volume que consta
Suplicantes.
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and Procedings of the American Philological Association e 0 de Ann Michelini, “Political
Themes in Euripides’ Suppliants”, publicado em 1994 no American Journal of Philology.
Mais recentemente, em 2008, a Duckworth publicou um estudo completo da peca feito pelo
pesquisador lan C. Storey intitulado Euripides: Suppliant Women, que embasou boa parte
desta pesquisa.

Quanto a escolha da edicdo do texto grego utilizada, optei pela de Frederick Apthorp
Paley, publicada pela primeira vez em 1860, sendo uma das edi¢des mais influentes do século
XIX. Esta edicdo ganhou uma republicacdo em 2010 pela Cambridge University Press com
extensdes de comentarios criticos, diversas correcdes, e comparacdes com outras edicdes.
Colocada em cotejo com outras edigdes, como a Murray (1913), por exemplo, julgou-se que a
de Paley (2010) apresenta-se mais completa, e com melhor acesso, visto que 0os comentarios
da edicdo de Murray (1913) sdo feitos em latim. Outra edicdo analisada foi a de Diggle
(1994), muito comum entre os tradutores de textos euripidianos, que vez por outra serviu para
nds como auxilio na comparagdo com trechos obscuros na edi¢éo de Paley (2010).

A metodologia utilizada seguiu uma andlise qualitativa da peca estudada. O trabalho
se divide em cinco capitulos, incluindo a introducdo. O primeiro trata de noc¢des gerais de
teatro, de modo a fornecer a base para o desenvolvimento dos capitulos seguintes, pois julgo
fundamental a reflexdo e o entendimento das particularidades do género para empreender a
traducdo de uma peca e, em seguida, analisd-la. Além das noc¢des gerais, analiso também o
papel do tradutor de teatro e sua posicdo em meio aos conceitos construidos, e 0s impasses
gue se apresentam em sua atividade tradutdria; o segundo capitulo trata do teatro grego em si
e do que ele significava para a sociedade ateniense; o terceiro, por sua vez, traz a traducao
propriamente dita, sequida de uma breve apresentacdo sobre minha experiéncia pessoal em
traduzir Suplicantes; finalmente, o quarto capitulo trata do estudo da peca no que tange ao
luto e as lamenta¢6es dentro do contexto do teatro, da religido e da politica grega. Concluo a
pesquisa com uma consideracdo metaférica sobre o processo de traducdo e sobre a
importancia das traducGes dos classicos gregos €, em particular, de minha traducdo tanto para
os Estudos de Traducdo, como para os Estudos Classicos no Brasil.

Quanto a metodologia utilizada para a traducdo propriamente dita de Suplicantes,
optei pelo verso livre, ndo por ndo acreditar na fluidez da métrica, pelo contrario, creio que
traducbes metrificadas podem, sim, atingir belissimos graus de fuidez, mas por propor um
rigor menor em relagdo a forma em prol do sentido da pec¢a na lingua portuguesa. Baseio-me
em comparagOes feitas com outras traducdes da peca para linguas modernas, verificando as

escolhas feitas pelos tradutores a partir das edi¢cdes utilizadas por eles, de modo a atingir ndo
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uma conformidade com as tradugGes ja existentes, mas novas solugdes no trato tanto com a
lingua de partida, como com a lingua de chegada. As traducgdes utilizadas foram: as inglesas
de E. P. Coleridge, primeira edi¢do de 1938, da editora Random House, e a de David Kovacs,
edicdo revisada de 1998, da colecdo Loeb Classical Library pela Harvard University Press —
ambas em prosa; as portuguesas de Fernando Couto e José Ribeiro Ferreira, ja citadas
anteriormente; a espanhola de José Luis Calvo Martinez, pela editora Gredos, de 1995 —
também em prosa; e, por fim, a francesa de H. Grégoire e L. Parmentier, edicdo de 2002,

publicada pela editora Les Belles-Lettres.
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2. TEATRO E TRADUCAO

2.1. Alguns conceitos gerais de teatro

Minha proposta especifica é uma traducdo de um texto dramético. Assim, farei aqui
um recorte metodologico, e analisarei algumas caracteristicas do texto dramatico em si, para,
a partir dele, observar o modo como os elementos da representacdo podem ser levados em

consideragdo no momento da tradugéo.

2.1.1. O carater incompleto do texto dramatico

O primeiro aspecto problematico que se nota na atividade de traducdo de um texto
dramatico € o seu carater de incompletude, isto €, os textos teatrais, em sua maioria, sdo
escritos para serem encenados, e a simples leitura desses textos sempre exigira algo a mais,
algo que ndo estd completamente realizado nas palavras escritas, mas apenas no palco.

De acordo com Bassnett (2003, p. 190), o texto teatral

se apresenta ao leitor como algo incompleto, ou parcialmente realizado, e ndo como
uma entidade inteiramente acabada. Ela se completa apenas no momento do
espetaculo teatral, quando toda a potencialidade do texto pode se atualizar na
realizagdo cénica, na sua recepcéo pelo publico.

Para a autora, o texto teatral tem intima relacdo com sua representacdo. Apesar de ser
completamente possivel a leitura silenciosa do texto dramatico da mesma forma como se Ié
um romance, considera-se que ele tem uma finalidade diferente da de um texto propriamente
literario, seja ele um romance, um poema, um conto, uma cronica, etc. Ele € escrito e pensado
para o palco e apresenta todos os direcionamentos necessarios para isso, desde sua divisao
estrutural — em episodios e atos — até o uso do recurso das rubricas, no caso do teatro
moderno. Raros s@o os exemplos quando o texto ndo tem necessariamente a finalidade
cénica®.

Taplin (2003) considera que autores como Esquilo, Aristofanes, Shakespeare,
Moliére, Racine, Checov, entre outros ndo escreveram pecas apenas por escreverem, mas sim
para que suas pecas fossem encenadas diante de um puablico. Na visdo de Taplin (2003), para

esses autores, a peca encontra seu estado final no palco do teatro.

% podemos mencionar como exemplo As Tentagdes de Santo Antdo, de Gustave Flaubert, que por ser
considerada como “inclassificavel” (SOUSA, 2011, p. 171), devido a mescla de géneros que contém, parece ndo
ter sido escrita necessariamente para ser encenada, mas apenas como uma experimentacdo de Flaubert.
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Ubersfeld (2005), em consondncia com essa ideia, acredita ndo ser possivel a
dissociacdo do texto escrito de sua representacdo cénica. Para a autora, longe de serem
opostos, texto e representacdo devem ser entendidos dentro de um mesmo conjunto, isto €, um
estd em completa consonancia com o outro. Ainda segundo autora, ha consequéncias
prejudiciais ao teatro quando se estabelece uma oposicdo entre o texto e a representacdo. Por
um lado, privilegiar o texto e considerar a representacdo apenas como um acessorio do texto
pode fazer com que este se cristalize e inviabilize qualquer forma de representacdo, 0 que
desnaturalizaria o texto, que foi escrito para permitir a sua propria representacdo. Por outro
lado, recusar o texto e considerar a representacdo como a Unica expressao teatral é arriscar
perder o que o teatro tem de perene: o texto. Sem ele, ap6s a representacéo, o que sobrara?

Para Ubersfeld (2005), essas praticas podem se harmonizar se 0s estudos sobre teatro
— tanto pela via semidtica quanto pela via literaria — passarem a observar o fenémeno teatral
na intersecdo destes dois elementos: texto e representacdo. Além disso, devem observar o que
é proprio do texto e 0 que é préoprio da representacdo, para entdo estabelecerem a relacdo de
associacdo gque ambos mantém entre si.

Semelhantemente a Ubersfeld (2005), Pavis (2008) considera a relagdo entre o texto
escrito e a representacdo como algo intrinsecamente indissocidvel. Para o autor, o texto faz
parte da representacdo, esta no seu interior, e ndo pode ser posicionado acima, nem ao lado
dela.

Seguindo por outra via, Monteiro (2012) acrescenta que o texto teatral também se
classifica como um texto literario®®. De fato, o texto dramatico é literario, mas, como afirmei,
seu objetivo se diferencia dos outros textos literarios porque sua finalidade é o palco, o
espetaculo, e este Gltimo elemento, como afirma Avrist6teles, ndo é préprio da poesia®’,
portanto, teatro, além de ser literatura, é também representacéo.

Monteiro (2012) chama a atencdo para a necessidade de o dramaturgo visualizar a
peca em sua imaginacdo antes de escrevé-la. Dai pode-se depreender a intrinseca relagdo do
texto escrito com sua representacdo, € 0 modo como o texto sé atinge sua plenitude no
momento em que ela acontece. “A propria palavra “teatro”, ocorre primeiramente no século
V: theéatron significa um lugar onde as coisas sdo vistas, o publico sdo hoi theatai — aqueles

que véem, os espectadores” (TAPIN, 2003, p. 1, grifos do autor)®.

% Trato da relagdo do teatro com a literatura mais adiante.

?’Minha afirmacio baseia-se em Aristoteles, que considera a tragédia e a comédia como poesia, mas ndo o
espetéaculo cénico. Cf. Poet. 1449a18; 1450b16.

% «“The very word ‘theater’ first occurs in the fifth century: theatron means a place where things are seen, the
audience are hoi theatai — those who look on, the spectators”.
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Assim, essa relacdo é revelada pela propria palavra derivada do verbo médio
Bedopon (olhar, contemplar), e isso é fortemente experimentado no teatro grego do século V,
pois 0 publico s6 dispunha de um Unico meio para entrar em contato com o texto dos
dramaturgos: ver, assistir a encenagdo da peca no palco, com os atores em agdo. Alias, “agdo”
é também uma palavra chave para se verificar a incompletude do texto dramético. Teatro é
acéo, e os gregos tinham isso muito claro em mente, tanto é assim que a palavra usada por
eles para nomear esse fendmeno € dpapa (acdo), que por sua vez deriva do verbo épdo (fazer,
agir, executar). Taplin (2003, p. 1) afirma que o teatro ¢ uma “comunicagdo através da agdo”.
Os atores entram em acdo no palco diante do olhar do publico, e essa a¢do ndo se encerra nas
palavras escritas do texto, mas na visualizacdo real dela, ou seja, na sua representacdo no
palco, e é o proprio texto escrito que exige isso pela sua caracteristica natural da
“representatividade” (Cf. UBERSFELD, 2005, p. 6).

Para ilustrar meu ponto, menciono a cena do primeiro episddio de Suplicantes, de
Euripides, na qual Teseu, ap6s procurar sua mae, Etra, em seu palacio sem éxito, encontra-a
no templo de Eléusis, cercada por mulheres suplicantes que a retém em um circulo de ramos,
simbolos da stplica®®. O publico certamente via a posicdo do ator que interpretava a mae do
rei ateniense, e, do mesmo modo, a posicdo dos atores que interpretavam as suplicantes®®, mas
tais posigdes precisam ser ainda descritas nas falas de Teseu, que se surpreende ao ver a mée
naquela situacdo: “O que € isto? [...] Minha idosa mée sentada junto ao altar, e com mulheres
estrangeiras [...], cujos cabelos estdo raspados e os mantos ndo s&o de festa”* (v. 92-94).

Esta indicacdo da posicao dos atores verificada no texto escrito visa a representacéao,
e, sem esta Ultima, o texto fica por exigir algo que ndo se completa, algo que s6 pode ser
vivenciado na representacdo, e que a simples leitura do texto sé completara pela imaginagéo
do leitor, que ndo é concreta, e, por isso mesmo, ndo é definitiva da mesma forma que a
visualizacdo real da cena é.

Neste ponto, nos deparamos com uma aparente contradicdo: Aristételes considera
que entre todos os elementos da tragédia, 0 mais emocionante é o espetaculo, mas deixa claro
no tratado da Poética que este € o que menos se relaciona com a poesia. Para o estagirita, a

tragédia pode causar o efeito pretendido mesmo sem a visualizagdo do espetaculo, e isto seria

2 Cf. Eur. Supl. vv. 92-99.
% No teatro grego, apenas homens podiam representar, mesmo quando 0s personagens eram femininos.
3! Todas os trechos de Suplicantes, de Euripides, citados nesta pesquisa sao retirados de nossa traducao.
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preferivel ao poeta, pois 0 mito® deve estar elaborado de tal modo que mesmo alguém que
n&0 Veja sua representacdo possa sentir seus efeitos sé de ouvir contar os fatos™.

Isso parece contraditério porque se o texto dramatico sO atinge sua plenitude no
momento da representacdo no palco, como pode ser dispensavel o espetaculo? Essa pergunta
pode ser respondida ao se levar em consideracdo a outra possibilidade do texto dramatico: a
da leitura silenciosa de uma determinada pega, que considero completamente possivel, e sua
visualizacdo no palco de um teatro, bem como os efeitos atingidos por cada uma dessas

formas de apreensdo do texto dramético. Abordo essa relacdo na secdo a seguir.
2.1.2 Texto escrito, texto encenado e literatura

A partir do que foi apresentado, verifica-se que o texto draméatico possui em si uma
espécie de bifurcacdo, ou seja, dois elementos originados em um mesmo ponto, mas que ao
longo de seu desenvolvimento, se dividem, fazendo com que se escolha uma direcdo. Esses
dois elementos no teatro séo a leitura silenciosa do texto escrito como se este fosse literatura e
sua visualizacdo no palco através da encenacgdo. Ao considerar o primeiro elemento, o texto
escrito sera privilegiado em detrimento da representacdo; ao considerar o segundo, a
representacdo com todos os seus elementos, inclusive o texto, aparecerd em primeiro plano.

Na visdo dos autores anteriormente citados, a finalidade do texto dramatico é a
representacdo no palco, e isso o torna diferente de um texto puramente literario. Contudo,
considero que ele seja também literario. Sendo assim, é pertinente afirmar que, estando diante
dessa bifurcacdo, tanto os leitores/espectadores, quanto os tradutores devem escolher uma das
direcdes.

A linguagem do teatro partilha das propriedades da fala comum, e, a0 mesmo tempo,
das belezas literérias, sem ser nem uma, nem outra, ou sendo ambas a0 mesmo tempo, pois é
constituido desses dois elementos: a literatura é representada pelo texto escrito, e a fala € a
VOz que o texto ganha ao ser representado. O texto, dentro dessa dualidade, também adquire
uma existéncia dupla, como afirma Ubersfeld (2005), pois tanto existe para preceder a
representacdo, quanto para acompanha-la.

Antes de ser encenado, o texto teatral € literario, pois, “na medida em que adota a
palavra como veiculo de comunicagdo, o teatro participa das expressdes literarias”

(MONTEIRO, 2012, p. 67). Ja quando é encenado, perde, em certa medida, essas expressoes,

%2 Entenda-se aqui por “mito” o conjunto de agdes da peca teatral, ou seja, o enredo.
33 Cf. Arist. op. cit. 1450b16; 1453b1;
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para formar novos significados através da vivacidade da fala, do dialogo teatral, e tudo o mais
que constitui o espetaculo.

Barbosa (2014, p. 32), considera que nos estudos sobre teatro, especialmente sobre
teatro grego, ha uma tendéncia de se privilegiar o texto escrito, encarando “a representagiao
como um problema a parte”, o que ¢, na visdo da autora, bastante prejudicial para o
desenvolvimento dos estudos. Em contrapartida, hd autores que, apesar de destacarem a
importancia da representacdo, ddo ao texto escrito um carater mais visivel em relagdo a
encenacao.

Bassnett (2003) considera 0 texto escrito como um ponto de partida, e que a
representacdo & sempre hipotética. Ubersfeld (2005, p. 1), complementando a ideia de
Bassnett (2003), afirma que “o texto, esse €, pelo menos teoricamente, intangivel, fixado para
sempre”. A autora, apesar de ndo dissociar o texto da representagdo, ndo rejeita a
possibilidade de leitura do texto de teatro como se ele fosse um romance, ou seja, sempre se
pode romancear um texto de teatro, assim como se pode teatralizar um romance. Contudo, a
autora faz a ressalva de que o texto de teatro possui, além da incompletude, especificidades
que devem ser cuidadosamente observadas tanto na leitura do texto dramatico, quanto na
adaptacdo de um romance para o teatro.

Em outra vertente, Aradjo e Leandro (2007, p. 106) concebem a representacdo do
texto dramatico como algo “efémero”. Para as autoras, “a palavra oralizada ¢ [...]
irrecuperavel”. A partir dessa concepcdo pode-se estabelecer uma importante diferenga no
modo de encarar o texto dramético: se a palavra oralizada — e tomo “palavra oralizada” por
representacdo, ja que esta € constituida daquela — é irrecuperavel, entdo, a compreensao do
texto representado necessariamente se faz imediata, j& que ndo ha como voltar a um ponto
anterior e buscar o que ndo compreendeu naquele momento. Por outro lado, com o texto
escrito apenas para a leitura, ndo havera a exigéncia da compreensao imediata, ja que o Unico
elemento que o leitor tem diante de si é a palavra impressa, podendo ele voltar sempre que
achar necessario a um ponto anterior para fomentar sua compreensao.

Em outras palavras, a representacdo do texto tem uma exigéncia imediata, enquanto
que a simples leitura ndo a possui. Isso, a meu ver, é crucial para a atividade do tradutor, pois,
segundo Barbosa (2014), sua traducdo deve fornecer também essa exigéncia, se ele pretende
oferecer uma tradug@o encenavel. E, a0 mesmo tempo, pode optar por deixar o leitor livre

para construir sua compreensao a partir da tradugéo.
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Diante disso, tanto o leitor/espectador, quanto o tradutor — e o tradutor especialmente
— se deparam com uma escolha a fazer: encarar o texto draméatico como um texto literério para
a leitura apenas, ou como um texto cénico, elaborado para a representacéo no palco.

Se se escolhe a leitura do texto dramatico, apenas os elementos literarios poderdo ser
considerados, isto é, a linguagem, o estilo do autor, as metéforas utilizadas por ele, as imagens
que poderdo ser criadas, etc. Nesse sentido, ele se igualara aos outros tipos de textos literarios,
e, conseguira cumprir a funcdo que lhe cabe dentro dessa esfera. O leitor podera extrair dele
seu sumo, seu sentido, pois é no ambito literario que ele poderéa encontra-los. Interpretamos™*
Séfocles, Euripides, Aristofanes, Menandro, Gil Vicente, Shakespeare, Moliére, Racine e
tantos outros dramaturgos na maioria das vezes somente através da leitura, e, da mesma
forma, o presente trabalho estd pautado apenas na leitura de Suplicantes, de Euripides, e ndo
em uma montagem teatral dela.

Assim, de fato, o texto draméatico cumpre sua funcao literaria, mas apenas enquanto
texto, ndo enquanto teatro, pois tudo o que se tecer sobre a representacao sera hipotético. O
efeito pretendido sera atingido apenas em sua funcao literaria, através da interpretacdo e das
imagens criadas pelo leitor. De acordo com Marshall (2014, p. 189), “quando se 1€ uma pega,
a imaginacdo do leitor se liberta. Ela pode acomodar novas informacdes que o texto apresenta
com uma grande elasticidade”.

Por outro lado, se se escolhe a visualizacdo do texto através da representacdo no
palco, os elementos visuais a representacdo, o figurino, a luz, o cenério, etc. € que serdo
considerados em primeiro plano, e as lacunas mencionadas serdo preenchidas. Aradjo e
Leandro (2007), com uma visdo semelhante a de Ubersfeld (2005) entendem que o texto
dramatico esta realmente construido sobre lacunas, e isso € comum a qualquer texto poético.
No caso do teatro, € a cena que preenchera essas lacunas de modo a fornecer ao espectador a
vivacidade da acdo. Ele se depara perante o espetaculo e o efeito pretendido se da de forma
visual e, dessa forma, o texto dramatico cumprira seu papel, mas desta vez, em sua fungéo
cénica, que é “sua intengdo e finalidade” (TRANCON, 2006, p. 163), junto da qual a funcéo
literaria esta presente. Nesse sentido, é o texto escrito, que ja afirmamos ser também literario,

gue esta ganhando sua dimensdo fisica e performatica.

%por se tratar de teatro, a palavra “interpretar” pode ganhar um sentido ambiguo no contexto do nosso trabalho.
Esclarecemos que na frase em questdo ndo falo da interpretacdo teatral, e sim da interpretagdo textual, ou seja, 0
entendimento hermenéutico que se faz da obra dos autores mencionados. Sempre, porém, que tratar da
interpretagdo teatral, usarei as palavras “representar” ou “encenar”.

$\When reading a play, the reader’s imagination is unfettered. It can accommodate the new information the
script presents with a generous elasticity”.(MARSHALL, 2014, p. 189)
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Acredito que a contradicdo levantada na secdo anterior seja solucionada ao se levar
em consideragdo o que apresento aqui. Concordo com Monteiro (2012) quando ele afirma que
0 texto dramatico é literario, e, por ser literario, cumpre funcdes de texto literario, inclusive
guando atinge seus objetivos ao ser submetido a leitura de alguém. A afirmacédo de Aristételes
que apresentei anteriormente sobre a ndo necessidade da visualizagdo da pecga para que ela
cause seus efeitos sustenta a ideia de que o teatro possui em si as duas formas de apreenséo,
ou seja, atingem-se 0s objetivos através da leitura, bem como atraves da encenacgdo. Isso,
entretanto, ndo estd necessariamente relacionado com o carater incompleto do texto
dramético. Concordo que, de fato, ele é incompleto, mas € o leitor/espectador que tem sempre
0 poder de decidir se quer ou ndo visualizar o espetaculo em sua plenitude em um palco,
completar o texto depois de sua leitura indo a um teatro, ou ainda se quer apreender 0s

sentidos do texto apenas em sua imaginacao através da leitura individual e silenciosa.

2.1.3. O carater ndo subjetivo (?) do texto dramatico

Uma marca distintiva que alguns autores tém imputado ao texto dramatico é o seu
carater ndo subjetivo. As marcas pessoais do autor de textos dramaticos ndo se apresentam em
nenhum nivel do discurso, ou seja, 0 autor de pecas teatrais ndo se constitui como sujeito da
enunciacao. Ele cede esse lugar aos personagens, que se tornam independentes dele, e ganham
vida prépria no contexto da representacdo, pois agem por si mesmos. O discurso passa a ser,
portanto, dos personagens, € ndo do autor. Essa nocdo é, contudo, bastante complexa e
discutivel, pois, sabemos que é o génio do autor que concebe a peca, e, por iSO mesmo, 0
texto se constitui teoricamente de seus pensamentos e visfes. Ele delega seu discurso para 0s
personagens, e embora com isso esteja se escondendo em sua escritura, ndo nega sua autoria.

Entre os autores que defendem o carater ndo subjetivo do texto dramatico esta
Ubersfeld (2005). Para a autora, a escritura do texto dramatico nunca € subjetiva, nem possui
tom confidencial, pois o autor, ao se recusar a falar em seu proprio nome, nunca expressa sua
personalidade, seus sentimentos, ou seus problemas. Ndo h& espaco para dilemas, nem
consideracOes do universo particular do autor. O texto dramatico é imediato, e, justamente por
possuir esse carater, e pela auséncia de narrador — como sera visto a seguir — 0 autor nao
dispde desse espaco para expressar-se a Si mesmo.

Do mesmo modo, Trancon (2006) afirma que o autor necessita ocultar-se. Para este
autor, tal necessidade € suscitada pelo proprio texto, ou seja, é o proprio texto que exige esse

ocultamento. O autor de pecas teatrais ndo pode aparecer nem direta, nem indiretamente, pois
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0 texto dramético ndo dispora do intermédio do narrador, como foi mencionado no paragrafo
anterior. Além disso, de acordo com Trancon (2006), os personagens, a acdo, 0 tema e 0
conteudo da peca teatral sdo 0s Unicos meios de transmissdo daquilo que o autor quer passar.

Ora, se o0 autor tem intencdo de passar alguma mensagem, naturalmente seus
pensamentos serdo expostos através dos personagens de sua peca. Essa afirmacdo dos autores
mencionados, a nosso ver ndo se sustenta, pois, se assim fosse, ndo seriamos capazes de
reconhecer, por exemplo, o estilo de determinado dramaturgo. Mesmo sem saber o titulo de
uma determinada peca, somos capazes, se reconhecer o estilo e a personalidade do autor, de
dizer se é de Esquilo, Sofocles, Euripides, Menadro, Shakespeare, Moliére, etc. Como, entéo,
0 autor ndo expressa sua subjetividade?

Esconder-se é diferente omitir-se. Falar, portanto, do esconderijo do autor € bastante
pertinente em se tratando de teatro. Se pensarmos em teatro como sendo a ‘“arte do
vpokprtnc”, como nas palavras de Barbosa (2014, p. 27), é perfeitamente viavel falar na
mascara que o autor, assim como os atores, utiliza. Ora, a méscara € um elemento chave da
performance teatral. No teatro antigo era concreta, usada pelos atores como parte do figurino
para representar expressdes faciais; no teatro moderno, se configura através da simples
investidura do ator no personagem. Pode-se dizer, portanto, que, ao conceber uma peca
teatral, o autor se esconde, e se esconder, em termos de teatro, significa vestir uma mascara.
Barbosa (2014, p. 29, grifo da autora) usa essa metafora quando diz que “o teatro é uma
narrativa em que o autor se esconde atrds de uma mascara, de uma persona”.

Como afirmei anteriormente, esconder-se atrds de uma mascara ndo significa omitir-
se, como insinuam Ubersfeld (2005) e Trancon (2006). Tanto é assim que nos géneros do
teatro grego antigo, isso se verifica de modo muito claro. Com sua funcéo social — como se
verd mais adiante — o teatro na Grécia antiga, além de ser um instrumento de fuicdo e de
entretenimento, era também um instrumento didatico.

Diante disso, havendo uma omissdo da parte do autor, jamais essa funcdo poderia
ser operada no teatro grego. Pensemos, por exemplo, no tratamento dos assuntos da pélis
grega na tragédia e, especialmente, na parabase das comédias de Aristofanes. Segundo Duarte
(2000), ao se afastar em certo grau da agdo teatral propriamente dita, a pardbase permitia ao
poeta se dirigir ao publico mais diretamente, de modo a conciliar a funcéo didatica, atraves da
qual censurava ou aconselhava a cidade, e a sua autopromocao, ou seja, a énfase que ele
mesmo dava as suas proprias qualidades, j& que a competicdo dos concursos era bastante

acirrada nos festivais, € 0 poeta precisava convencer para vencer.
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Como se verifica, conforme Duarte (2000), o poeta emitia suas opiniGes na parabase
com vistas a educar a populacdo de modo a cumprir o papel que ele assumiu e, nesse caso, a
comédia de Aristéfanes é bastante subjetiva, pois, 0 que se verifica claramente em pecas
como Acarnenses, Cavaleiros e Paz, por exemplo, ¢ a fala do poeta através de um
personagem.

A mascara ndo deixa de ser usada no discurso do poeta na pardbase aristofanica, ja
que ele se apresenta como um personagem. A parabase é, entdo, o espaco que ele tem para se
dirigir ao publico e emitir suas licGes, reprimendas e conselhos, apresentando, assim, sua
propria visdo dos assuntos da cidade. A suposta ndo subjetividade do texto dramaético,
portanto, fica completamente nula, pois ha um discurso proprio e claro do poeta sobre a
experiéncia dele com a realidade de sua comunidade.

Se o teatro é um ayov (disputa), naturalmente se pergunta quem fala o qué no
discurso teatral. Se pensarmos em uma pega como Antigona, de Séfocles, em que claramente
a personagem titulo defende uma lei divina (o enterro dos mortos) e Creonte, seu tio e rei da
cidade defende a lei estatal (0 desertor ndo pode ser enterrado na cidade) podemos nos
perguntar ao longo da peca onde esta Sofocles e qual é a sua posicdo; se ele fala através de
Antigona ou se fala através de Creonte. A interpretacdo da peca nos leva a concluir que ele
fala em nome de Antigona, pois a defesa da peca é claramente em favor das leis divinas, pelas
quais a personagem luta.

Ubersfeld (2005) entende esse fendmeno como uma dupla enuncia¢do, ou seja,
dentro do discurso teatral hd duas camadas textuais distintas: em uma delas, o autor é o
sujeito; na outra, 0 sujeito é o personagem. Essas camadas se diferenciam pelo grau de
imediatismo que cada uma possui. A primeira camada, cujo sujeito é o autor, € absolutamente
imediata, e se constitui da totalidade das didascalias, direcionando-se ao diretor e a equipe de
encenacdo; a segunda, por sua vez, € menos imediata, e se constitui dos dialogos dos
personagens, direcionando-se ao publico.

Dentro, porém, dessa sistematizacdo de Ubersfeld (2005), o teatro grego ndo se
encaixa. Primeiro porgque ndo possui didascalias, segundo porque a subjetividade do autor esta
em todas as camadas, ja que ndo ha niveis de diferenciacdo sobre o que faz parte do texto da
peca, ou dos elementos extra-textuais, como € o caso das indicagdes cénicas.

O que se verifica, portanto, é a confirmacao de nossa refutagcdo: a nao subjetividade
do discurso teatral ndo se aplica ao teatro grego, pois 0 poeta claramente expressa-se a Si

préprio, seja através do discurso dos pensonagens, seja ele mesmo um personagem.
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2.1.4. Auséncia do Narrador

No livro 11l da Republica, Platdo estabelece a diferenca entre diegese e mimesis.*
Recorrei a esta diferenca nesta se¢cdo de modo mais detalhado, pois a relevancia dela se faz
necessaria para o que sera desenvolvido a seguir. Platdo, na voz de Sdcrates, postula que os
poetas e os narradores de fabula®’ tecem seus discursos através destas formas: narragdo
simples ou imitacdo, ou ainda ambas juntas. Ao citar o inicio da Iliada como exemplo, explica
que neste poema os discursos estdo articulados de dois modos: no primeiro, “o proprio poeta
fala e néo tenta desviar 0 nosso pensamento noutra direcdo como se fosse outro que falasse e
ndo ele proprio” (PLATAO, 2009, p. 83, 393a-b); no segundo, “ele diz como se fosse o
préprio Crises [personagem da Iliada] e tenta ao maximo nos fazer crer que ndo € Homero
que fala, mas o sacerdote [...]” (PLATAO, 20009, p. 83, 393b).

Nos exemplos de Platdo, percebe-se que no primeiro caso apresentado trata-se da
narrativa simples, e no segundo, da imitacdo. Ao continuar a explicacdo, ele nos mostra que
“ha narrativa todas as vezes em que o poeta relata as falas ou as ocorréncias que ha entre as
falas” (PLATAOQ, 2009, p. 83, 393b, grifo nosso). Mais adiante, explica que o contrario pode
ocorrer quando a fala do poeta é suprimida em favor dos didlogos, e € isto “o que concerne as
tragédias” (PLATAO, 2009, p. 84, 394b). O filésofo grego, na voz de Socrates, entio,
conclui: “[...] a respeito de poesia e fic¢do, a tragédia e a comédia [...] se fazem totalmente por
imitagio; o contrério é a que se faz pela narrativa do proprio poeta” (PLATAO, 2009, p. 84,
39%4c).

Para Platdo, diegese e mimesis sdo opostas, e € esta concepcdo que norteara a
presente secdo: o teatro ndo possui o intermédio de um narrador, pois, como nos diz Platdo, se
ndo houver o ocultamento do poeta, ndo pode haver imitacdo*®, portanto, ndo seria teatro, mas
narrativa. Porém, embora opostas, ambas as formas podem ocorrer no desenvolvimento do
texto, como é o caso da Iliada, mencionada por Platdo, ou, do préprio teatro, que, utilizou em
alguns casos a narragdo como um recurso para trazer a cena elementos que seriam inviaveis
ou impossiveis de se encenar no palco, como é o caso, por exemplo, da narracdo do preceptor
de Orestes sobre a falsa corrida de cavalos na Electra, de Sofocles (v. 665 — 772), ou mesmo,
para citar Suplicantes, de Euripides, a narracdo detalhada do mensageiro enviado por Teseu

sobre a batalha com os tebanos na recuperacdo dos mortos (v. 632 — 730). Devido as

% Cf. Plat. Rep. 111, 392d-394d.
37 “fabula” aqui se refere ao mito, & histéria apresentada, e nio ao género textual conhecido como tal.
38Cf. Rep. 111, 393c.
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limitacGes das técnicas de encenagdo, nem uma corrida de cavalos, nem uma batalha seriam
possiveis de serem encenadas no palco do teayro grego.

Aristoteles, por sua vez, possui uma visdao um tanto diferente da de Platdo. O
estagirita ndo estabelece diferenca entre narracao e imitacao. Na verdade, ele integra ambos 0s

conceitos quando diz que

Efectivamente, com 0s mesmos meios pode um poeta imitar os mesmos objectos,
quer na forma narrativa assumindo a personalidade de outros, como o faz Homero,
ou na propria pessoa, sem mudar nunca, quer mediante todas as pessoas imitadas,
operando e agindo elas mesmas. Consiste, pois, a imitacdo nestas trés diferencas [...]
— a saber: segundo os meios, os objetos e 0 modo. Por isso, num sentido, é a
imitacdo de Sofocles a mesma que de Homero, porque ambos imitam pessoas de
cardcter elevado; e, noutro sentido, € a mesma que de Aristofanes, pois ambos
imitam pessoas que agem e obram diretamente. (ARISTOTELES, 2005, p. 106,
1448a)

Para Aristoteles, a imitacdo abrange a narrativa como um dos modos de imitar, isto €,
ou através do poeta na personalidade de outro ou dele mesmo, como Homero, ou através das
acOes realizadas pelos personagens, como no caso da tragédia e da comédia. As diferencas
entre um e outro modo, para Aristételes, estdio muito mais relacionadas com a esséncia do
assunto tratado na poesia, do que com o género textual no qual elas se classificam, ou seja,
para o filésofo, ndo € a diferenca entre Homero (epopeia) e Séfocles (tragédia) que se coloca
em questdo para tratar dos modos de imitagdo, mas a semelhanga que eles tém em imitar o
carater elevado dos personagens. Do mesmo modo, entre Sofocles (tragédia) e Aristdfanes
(comédia), ndo é o género textual que importa, mas a imitacdo da acdo direta dos
personagens, que se opera da mesma maneira.

Ainda que difira da visao de Platdo, a visao de Aristételes ndo lhe chega a ser oposta.
O filésofo reconhece bem que a semelhanca entre Homero e Sofocles ndo reside nas acoes,
mas no carater dos personagens — 0s herdis da epopeia homérica séo tdo elevados quanto os
herdis da tragédia sofocliana; ja entre Sofocles e Aristofanes, a semelhanca se da pelas agdes
dos personagens — Edipo realiza agbes no palco do mesmo modo que Dicedpolis realiza.

O narrador, em termos literarios, seja ele onisciente ou ndo, tem a funcéo de contar,
narrar fatos passados, e se posiciona como mediador entre a pessoa do autor e a do leitor. A
ele so é possivel tomar tal posicdo porque ele detém o conhecimento de algo que ja aconteceu
e ficou na esfera do passado. O presente ¢é inenarravel, e o teatro ¢ a “arte do hoje”
(UBERSFELD, 2005, p. 1, grifo da autora), e é exatamente por isso que o teatro ndo oferece
um lugar a figura do narrador. Toda vez que uma peca € encenada, ela se desenvolve

inteiramente no presente, isto €, 0s espectadores véem em tempo real, ao vivo, as acgoes
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representadas pelos atores, sem o intermedio de alguém que os conte o que est4 acontecendo,
pois, para que isso fosse possivel, o encarregado desta funcdo precisaria acompanhar cada
acao, e mesmo cada gesto de um personagem do comeco até o fim para entdo poder conta-los,
e ainda assim ndo estaria narrando o presente, e sim, 0 passado, por mais recente que este
pudesse ser.

Trancon (2006, p. 169) explica esse carater direto do teatro enfatizando que ndo ha

narrador no texto teatral:

No texto teatral, os personagens-atores atuam e falam diretamente, sdo eles os
sujeitos da acdo e da enunciacdo. Ndo ha alguém por cima ou fora deles que nos diga
0 que esses personagens sdo, fazem ou dizem. Na novela ou na narragdo, 0s
personagens fazem e dizem o que o narrador diz que fazem e dizem.*

Sabemos que o narrador possui sempre um angulo de visdo. Se ele € onisciente, seu
angulo de viséo é total, pois pode narrar os fatos através do ponto de vista de todos 0s
personagens, controlando por completo os acontecimentos que conta, e optando por revela-los
inteiramente ou ndo, dependendo de seu propoésito; se € um narrador em primeira pessoa, seu
angulo de visdo € mais limitado, e ele sé consegue narrar o que ele proprio vé, possui apenas
seu ponto de vista. Em ambos 0s casos, ha um grau de subjetividade maior ou menor que
regula a tarefa do narrador, pois as decisdes acerca da narra¢ao da historia sdo dele, e de mais
ninguém. No primeiro caso, por ter total controle, o narrador pode decidir revelar ou ndo
algum acontecimento que sabe. Se ele decide contar, os leitores necessariamente ficam
sabendo, mas, se ao contrario, ele decide suprimir, o leitor nunca saberd; no segundo caso, por
ter um angulo mais limitado e pessoal, s6 pode narrar os fatos a partir do seu ponto de vista,
fazendo com que o leitor compreenda a historia narrada através da sua versdo, e nao da de
outro personagem. E assim que a subjetividade regula a tarefa do narrador, e induz o leitor em
sua leitura®.

No teatro, porém, tal fenbmeno ndo ocorre, pois 0 que vemos enquanto espectadores
é uma acdo que se pretende parecer real, desenvolvida no presente, e ndo é possivel esconder
ou omitir acdes que estdo em pleno desenvolvimento em um dado momento presente, diante

dos olhos do publico.

% En el texto teatral los personajes-actores acttan y hablan directamente, son ellos los sujetos de la accién y de
la enunciacién. No hay alguien por encima o fuera de ellos que nos dice lo que esos personajes son, hacen, o
dicen. Em la novela o la narracion, los personajes hacen y dicen lo que el narrador dice que hacen y dicen.

“0 Esta nocdo corrobora completamente com o pensamento de Platdo que apresentamos anteriormente, quando
ele nos diz que o poeta, enquanto narrador, ndo desvia 0 nosso pensamento para um discurso que ndo seja o dele
préprio. Cf. Rep. I, 393a-b
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Sobre este aspecto interessantissimo do teatro, Trancén (2006) afirma que tudo que
vemos e ouvimos em uma encenacdo teatral é percebido como presente real. E esta
caracteristica € uma das que mais evidenciam a especificidade do género teatral e sua
diferenca de outros tipos de texto. O autor, participando da visdo de Platdo, entende que a
diferenga patente que h& entre narracdo e drama (a¢do) é fundamental para que se defina o
texto dramatico e o diferencie do simples relato.

A narracdo esta para imaginacao, ao passo que a representacdo esta para a realidade,
e, por esse motivo, ambas sdo “incompativeis”, nas palavras de Trancon (2006, p. 169). A
narracdo, por mais que trate de eventos historicos, ndo pode se fazer real e palpével para o
leitor/ouvinte, pois as imagens evocadas serdo criadas por ele apenas na esfera imaginativa. A
representacdo, por outro lado, ndo da espago a imaginacao, pois é vista pelo espectador real e
concretamente no momento presente, e € dai que vem o prazer da fruicao teatral.

Trancon (2006) também acrescenta que aquilo que ultrapassa o nivel do que é
aceitdvel ou suportdvel para os espectadores pode recorrer a narracdo. Como exemplo,
menciono a representacdo das cenas de morte na tragédia grega. Por ultrapassarem o nivel do
que era suportavel ao pablico grego, essas cenas dificilmente eram vistas no palco, mas sim,
narradas por mensageiros ou outros personagens que presenciavam o fato e vinham informar
tanto os outros personagens da peca que desconheciam a noticia, quanto o publico. Para
ilustrar, cito Edipo Rei, de Sofocles, e Alceste, de Euripides, que trazem cenas de morte dentro
desse molde.*

Para a traducdo de textos dramaticos, a percepcdo da auséncia de narrador,
especialmente nos textos de teatro grego, é de fundamental importancia, pois, por serem esses
textos desprovidos de didascélias, a dupla enunciagéo preconizada por Ubersfeld (2005) se faz
ainda mais dificil de ser analisada em suas camadas, e o tradutor precisa ter sempre o cuidado
de ndo acrescenta-las de modo muito 6bvio, ocupando um espaco que nao é em nenhum grau

fornecido pelo texto de partida.

2.2. O uso dos conceitos de teatro na traducéao teatral

Usei anteriormente a metafora da bifurcacdo para exemplificar a ambiguidade
presente nos textos de teatro, especialmente no que concerne a sua relacdo com a literatura.
Explicamos que o texto dramatico possui em si duas vias originadas em um mesmo ponto que

ao longo de sua trajetoria se dividem, e cada uma das vias levard a um destino diferente. O

*Ct. Sof. Edip. v. 154; Eur. Alc. v. 44-7.
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tradutor, diante dessa bifurcagdo, tem um caminho a escolher para seguir, e colhe em seguida
os frutos de sua decisdo do modo mais coerente, pois, as ambiguidades naturais do teatro
estardo sempre presentes e tornardo ainda mais dificil sua tarefa. A partir dessa metafora,
analisarei trés impasses enfrentados pelo tradutor de textos dramaticos diante dos conceitos
apresentados ao longo do primeiro capitulo, a saber: primeiro impasse: texto-representacao;
segundo impasse: traducdo em prosa e traducdo em verso; e terceiro impasse: a cultura, o

tempo e o0 espaco.
2.2.1. Primeiro impasse: texto e representacao

O teatro, devido a sua origem dionisiaca, é essencialmente duplo, ambiguo, e, para
aplicar a metafora usada, bifurcado. Ubersfeld (2005, p.1) o chama de “arte paradoxal”, ou “a
propria arte do paradoxo”. Se ¢ assim no tratamento do texto original, tanto mais o sera no
tratamento do texto traduzido, pois, além de se considerar os conhecimentos do tipo de texto
com o qual o tradutor trabalha, deve-se considerar também as estratégias de traducéo cabiveis
a esse tipo de texto, aquelas que entram em consonancia com suas especificidades. Portanto, o
tradutor de textos draméticos estd necessariamente posicionado diante dessa bifurcacéo,
ponderando, refletindo muito cuidadosamente, pois tem sempre diante de si dois caminhos e
uma escolha — nem sempre facil — a fazer.

Diante do que tenho exposto, observo que a analise do texto dramatico passa
necessariamente pela consideracdo de todos os seus aspectos, isto €, de suas conexdes com a
linguagem literaria, com a possivel leitura silenciosa de uma determinada peca e com a sua
também possivel representacdo. Eis, portanto, o primeiro impasse do tradutor teatral: traduzir
0 texto para a leitura apenas, ou traduzir o texto em suas implicacdes cénicas, preocupando-se
com uma possivel representacdo baseada em sua traducéo.

Para estabelecer minhas formulagdes sobre esta pergunta, retomarei o que postulei ao
longo da se¢do 2.1 bem como as visGes dos autores 1a apresentados. Iniciarei, contudo, com a
consideracdo de que todo texto tem um proposito, uma finalidade. O propdsito do texto
dramaético, como foi postulado, serve a uma finalidade: a encenagéo“. O tradutor, por sua vez,
ao intentar uma traducdo, também tem seus propositos, pois, como ensina Horacio, ele ndo

1”43

deve ser apenas um “intérprete servil”™, ou seja, deve possuir sua personalidade e imprimir

*2Cf. Bassnett, 2003, p. 190; Ubersfeld, 2005, p. 6; Trancén, 2006, p. 186-187; Monteiro, 2012, p. 67; Zardo,
2012, p. 70; Barbosa, 2014, p. 32.
*3Cf. Horacio, Art. Poét. v. 133, p. 25.
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seu caréater na sua traducédo, fazendo com que ela participe da tradi¢do tradutdria de seu meio.
Contudo, se ele escolhe um determinado texto, ele deve conhecer previamente seus
propdsitos, e, conhecendo-0s, 0 proposito de sua traducdo deve a0 maximo se encaixar com 0S
propdsitos desse texto.

Delimitados, portanto, os propositos, o tradutor, entdo, inicia sua traducdo. Para ele,
entretanto, € nesse momento que surgem 0S primeiros impasses, pois possui de um lado o
texto, que € algo palpavel, e de outro, a representacdo, que, em contrapartida, €
completamente hipotética, visualizada apenas através da imaginacdo. Porém, se o texto é o
unico elemento palpavel, é, portanto, “com o texto escrito em vez de uma performance
hipotética, que o tradutor deve comegar” (BASSNETT, 2003, p. 102)*.

Para Bassnett (2003) é no texto escrito que o tradutor podera encontrar as indicacdes
cénicas de que precisara para inserir a representatividade natural do texto draméatico em sua
traducdo. O problema para ele seria reconhecer se essas indicagfes estdo implicitas ou
explicitas no texto. Nesse sentido, sanar esse problema se torna fundamental, pois é a partir
dai que o tradutor podera estabelecer suas estratégias de traducdo dos codigos intra e extra
linguisticos presentes no texto dramatico.

As observagdes de Bassnett (2003) a esse respeito s&o muito importantes para a
pratica de traducdo de Suplicantes, de Euripides, pois, no caso desta pesquisa, estou lidando
com um texto antigo, rico em lacunas, algumas das quais, devido ao tempo e a escassez de
fontes, sdo irrecuperaveis®. Além disso, todas as indicaces cénicas estido embutidas nas
préprias falas dos personagens, uma vez que o teatro grego nao dispunha ainda do recurso das
rubricas, ou didascélias, t4o presentes no teatro moderno®.

N&o intento com minha tradugdo uma montagem pronta para o palco, mas um texto
traduzido que ndo inviabilize uma possivel encenacdo em lingua portuguesa. Essa
preocupacdo atendera na minha traducdo aos objetivos do texto dramatico, ndo deixando de
lado seu caréater essencialmente poético, e permitindo uma informacdo estética o mais similar
possivel a do texto de partida.

O carater poético do texto dramatico e, em especial, do texto dramatico grego € outro
aspecto delicado quando tratamos da relagdo texto-representacdo, porque esse carater bastante

complexo que o teatro grego possui é o que estabelece o seu elo com a literatura.

#<«[_..] it is with the written text, rather than with a hypothetical performance, that the translator must begin”.

(BASSNETT, 2003, p. 102).

** Em Suplicantes ha algumas lacunas entre os versos 178 e 180; 263 e 265; 763 e 765; 807 e 809 que nio
podem ser recuperadas.

% Cf. Boursheid, 2008, p. 2; Araljo e Leandro, 2007, p. 106.
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Corrigan (1961) enfatiza a diferenca que ha entre escrever para o teatro e escrever
para a literatura, e defende que o tradutor de textos draméaticos deve possuir um minimo de
conhecimento da pratica teatral para ndo incorrer no risco de traduzir apenas as palavras em
seu sentido literal, tornando a traducdo impossivel de ser representada, e, consequentemente,
afastando-a de seu objetivo ultimo, que é a encenacéo.

Minha posicédo diante do problema do texto escrito, do texto encenado e sua relagéo
com a literatura é, portanto, intermediaria. Entendo que a linguagem teatral é diferente da
linguagem literaria, como afirma Corrigan (1961), mas estou de acordo com Bassnett (2003)
quando ela defende o texto escrito como ponto de partida.

Para mim, traduzir Suplicantes de Euripides nessa esfera, com o propdsito de
apresentar uma traducdo minimamente encenavel exige um esforco redobrado. O primeiro
desafio é reconhecer as indicacdes cénicas de que fala Bassnett (2003). No caso da peca em
estudo, elas sdo quase todas implicitas, ou seja, embutidas nas falas dos personagens, pelo
fato de ndo haver rubricas nos textos de teatro grego. Um exemplo disso € o primeiro episodio
de Suplicantes, no qual Teseu, protagonista da peca, ao chegar ao templo de Deméter a
procura de Etra, sua mée, descreve a posicdo dela no altar da deusa, e 0 modo como esta
vestida,*’ como ja exemplifiquei anteriormente. Ora, os espectadores viam certamente tudo
isso no palco. Para eles ndo era necessario uma descricdo. Porém, o texto foi escrito antes da
cena, e, certamente, tal descricdo é uma indicacdo prévia para determinar a posi¢do em que 0
ator que representava a personagem de Etra deveria ficar, bem como o tipo de vestimentas
que deveria usar. E, portanto, necessério ao tradutor reconhecer tais indicacdes e extrair delas
sua funcdo cénica para transplanta-las para a traducdo sem se afastar do carater literario
préprio do texto teatral grego.

O segundo desafio é justamente lidar com o aspecto poético do texto, com todas as
suas caracteristicas métricas, nas quais reside seu carater literario e musical. Dai dizer-se que
é um trabalho redobrado, pois se a traducao de poesia é reconhecidamente complexa, e talvez
até impossivel, o teatro grego, sendo também poesia enquanto texto, partilha dessa mesma
“impossibilidade”. No caso da traducdo de Suplicantes, ao tentar equilibrar esse problema,
optei pela traducdo em versos livres, com o intuito estabelecer um meio termo entre o texto
poético e a fluidez da fala. O verso livre possui um determinado ritmo, e embora nédo esteja
vinculado a um metro especifico, ndo chega a desobedecer aos principios do texto teatral.

Além disso, torna a pe¢a mais natural para uma possivel encenacdo nos dias atuais.

T Cf. Eur. Supl. vv. 92-97.
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O terceiro desafio do tradutor de textos dramaticos é a posicdo multipla que ele passa
a ocupar ao lidar com o texto e a representacdo. Se o teatro é em si dubio, e o ator se torna
duas pessoas porque empresta seu corpo e sua fala para uma persona através de uma mascara,
como afirma Barbosa (2014), o tradutor, por sua vez, também naturalmente se multiplica, pois
ao traduzir, lanca sua visé@o para todas as posigdes exigidas pelo texto e pela representacéo.

Zatlin (2005), por exemplo, atribui ao tradutor de teatro o papel de dramaturgo. Esse
ponto é bastante complexo, pois, assim, o tradutor de certo modo se torna também autor da
peca teatral, podendo mesmo alterar, acrescentar ou retirar elementos, e isso poderia interferir
de modo prejudicial na traducdo. Em contrapartida, Pavis (2008), ndo so6 atribui o papel de
dramaturgo ao tradutor, como também acrescenta que este deve realizar uma “traducdo
macrotextual” da pega, isto €, uma andlise dramatuirgica do texto. Isso faz com que o tradutor
visualize melhor a peca que esta traduzindo e amplie as fronteiras do texto para o palco. Nesse
caso, a posicdo de dramaturgo ocupada pelo tradutor pode viabilizar um controle melhor por
parte dele das estratégias mais vidveis para sua traducgdo, pois dispora de uma visdo mais
ampla, podendo preencher espacos por estar de posse deles.

Ubersfeld (2005), como ja mostrei, acredita ndo ser possivel dissociar ambos 0s
elementos — texto e representacdo. E isso também interfere diretamente na traducdo de um
texto dramatico porque se criou uma tendéncia em se privilegiar apenas o texto escrito*, de
modo que, para o tradutor, considerar os elementos extralinguisticos que compdem muito
mais o espetaculo do que o texto é ocupar ndo sé o papel de tradutor, mas também o de ator e
0 de diretor.

Nessa mesma esteira, e indo mais aléem em relacdo a posicéo de Zatlin (2005) e Pavis
(2008) acima, Barbosa (2014, p. 31) defende que o tradutor ndo deve apenas ocupar o papel

de dramaturgo, mas também de ator e o de diretor. Segundo a autora,

enquanto ator, ele marca o texto traduzido com sua personalidade, ideologia e corpo,
enquanto dramaturgo, ele translada as estratégias de teatro na costura de seu texto
com isso, evidentemente, altera a sintaxe, a pontuag&o, as lacunas, os subentendidos,
etc., e enquanto diretor, ele elabora, por causa de suas escolhas lexicais e sintaticas,
de remanejamentos e manipulagGes, de énfases, de tons, etc., uma proposta de
espetaculo-cultural-virtual ou, em outros termos, de situagdo de acontecimento do
evento textual.

Essa observacdo de Barbosa (2014) é bastante pertinente, pois, assim, o tradutor
passa mais efetivamente a partilhar da natureza e do objetivo do texto, vivenciando o universo

da peca, e experimentando em certa medida o ser dos personagens. Para Barbosa (2014), a

*8 Cf. Barbosa, 2014, p. 32
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traducdo de teatro também € uma agdo dramadtica, e, dessa forma, o tradutor naturalmente
imprimird verdade na sua traducgdo, pois como ator, colocando-se ao lado dos personagens,
interagindo com eles, e vivenciando o universo interno da peca, ele convence que sua agéo €
verdade. Além disso, para a autora, ocupando a posicao de diretor, ele dirige a peca e regula
todos 0s seus movimentos, ou seja, o tradutor de teatro, dominando os conceitos, pode
adquirir tanto uma micro como uma macro visao do texto, pois, se por um lado ele também é
um ator, possuird uma micro visdo, e vera e articulara o universo interno da peca; por outro,
como dramaturgo e diretor, possuird uma macro visdo, contemplando o texto de um angulo
externo, dispondo de uma visdo ampla e geral que facilitara o controle de suas escolhas tanto
lexicais como estilisticas.

No momento da traducdo, o tradutor necessita atentar para todas essas questdes e ser
amparado pelo proprio texto. Monteiro (2012) acredita que o tradutor de teatro deve se
aproximar ao maximo do texto para entdo interpreta-lo e tirar dele o que quer significar.
Ressalto, todavia, que o tradutor deve ter cautela para ndo correr o risco de se afastar do que o
préprio texto quer significar, pois, como ja mencionei, 0s propositos do tradutor devem estar
ao maximo em consonancia com os propdsitos do texto. Além disso, para Monteiro (2012), o
tradutor, diante do texto dramatico, deve reunir varios sistemas e fazé-los coexistir dentro do
universo da peca levando em consideracdo a relacdo do publico com a representagdo cénica,
devido & sua finalidade.

Diante disso, a tarefa do tradutor de teatro se torna, portanto, uma tarefa quadrupla
(tradutor, diretor, ator e dramaturgo). Ele ndo traduz palavras, traduz teatro, e isso significa
ocupar multiplos papéis. O texto para ele € o ponto de partida para todos o0s elementos teatrais
necessarios que aparecerdo na lingua de chagada, e que ele expressara em sua traducdo de
modo que ela possa, em consonancia com o texto de partida cumprir seu objetivo.

Como argumentei anteriormente, minha posicdo diante do que foi exposto nesta
secdo e intermediaria. Tentei conciliar da forma mais harmoniosa possivel esses dois
elementos basilares do texto draméatico em minha traducdo — o texto escrito com suas
caracteristicas literarias e a encenacdo com os abundantes elementos da representacdo — de
modo que ela possa cumprir as duas fungdes — literaria e cénica na medida do possivel. Este €
um desafio que, se superado, fara com que minha traducdo cumpra seu objetivo e assim, possa
oferecer minha contribuicao tanto aos Estudos de Tradugdo, quanto aos Estudos Classicos no

Brasil.
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2.2.2. Segundo Impasse: Tradugdo em verso e traducdo em prosa

Outro dificil impasse enfrentado pelo tradutor de textos dramaticos, em especial do
tradutor de teatro grego, € a decisdo que ele tem de tomar entre traduzir o texto mantendo o
verso, ou traduzi-lo vertendo os versos para a prosa. Nao se trata, antes de tudo, de pretender,
ideologicamente, realizar uma tradugdo mais ou menos “fiel” ao texto de partida, mas sim,
adequar varios interesses, que vdo desde as escolhas pessoais do tradutor até o apelo
mercadologico das editoras no momento de uma possivel publicacgéo.

O primeiro desafio encontrado diante desse aspecto do texto de partida é a linguagem
poética pensada e fixada em um metro. O tradutor conhecendo a fundo todos esses aspectos
estruturais, pode, entdo, tracar suas estratégias de traducdo de acordo com o que lhe for mais
viavel.

O embate que ha entre verso e prosa na literatura ndo se configura do mesmo modo
na tradugéo. Na literatura, as obras sdo previamente concebidas em uma das modalidades, isto
é, em verso (poesia), ou prosa (romance, conto, cronica, etc.); na traducdo, porém, ao
considerar-se o texto de partida, pode haver uma transposicdo do verso para a prosa, ou vice
versa, ou uma manutencdo de ambos os estilos, de acordo com os interesses do tradutor, ou
do que o circunda, seja a academia, o publico em geral, ou 0 mercado editorial.

O que interessa para esta pesquisa, no entanto, é a reflexdo nas estratégias a serem
desenvolvidas pelo tradutor no momento em que, tendo diante de si um texto em verso com
todas as suas particularidades poéticas e literarias, tem de decidir se mantém o verso, ou verte-
0 em prosa.

E comum que esse impasse aconteca quando se vai traduzir a epopeia e o teatro —
talvez com a epopeia seja ainda mais comum. Muitos exemplos de traducdes da Iliada, da
Odisseia e da Eneida, tanto em verso quanto em prosa podem ser dados. Borges (2008)
menciona inimeras traducgdes das epopeias homéricas, tanto em verso quanto em prosa, e da
destaque para as tradugdes inglesas feitas a partir do século XVII. Malta (2014), por sua vez,
além de destacar as inglesas, menciona também intmeras traducbes francesas. No Brasil,
destacam-se Odorico Mendes e Carlos Alberto Nunes com traducGes em verso, e Jaime
Bruna, com uma traducdo em prosa da Odisseia.

Em relacdo ao teatro, pode-se dizer que a mesma tendéncia acontece. Os exemplos
s80 numerosos, e em muitas linguas modernas encontraremos traducGes em ambas as
modalidades. Como exemplo, cito as tdo conhecidas e comentadas tradugfes alemds em verso

de Antigona e Edipo Rei, feitas por Friederich Holderlin no século XIX, as vérias traducdes
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inglesas em verso de Gilbert Murray, e as famosas traducgdes, também inglesas, em prosa de
Edward P. Coleridge, feitas no inicio do século XX. No Brasil, 0 niumero de exemplos é
também abundante. Cito a primeira tradugdo conhecida em prosa de uma peca do teatro grego
em nosso pais: a do Prometeu Acorrentado, empreendida pelo Imperador Dom Pedro Il em
meados do século XIX, e em seguida, a transposi¢do em verso da mesma peca feita por Jodo
Cardoso de Meneses, 0 Bardo de Paranapiacaba. Nao se pode esquecer também das traducdes
brasileiras de Haroldo de Campos e de Trajano Vieira, nem, mais modernamente, das
traducbes em verso de José Alves Torrano.

Observa-se que a tendéncia de empreender tradugfes em prosa de textos que
originalmente sdo escritos em verso ganhou um impulso maior a partir do século XIX, quando
a prosa comecou a conquistar um lugar de destaque na literatura devido a ascensdo do
romance moderno, ndo apenas na Franga, mas em Varios outros paises da Europa, como
afirma Lambert (2011). No entanto, essa pratica ndo esta relacionada apenas com o destaque
dado ao romance como um género literario maior, mas também com a tendéncia que o século
XIX adotou de olhar para a literatura com olhos mais cientificistas. Malta (2014) afirma que
esse apelo cientifico em torno da literatura fez com que surgisse uma necessidade de
encontrar na traducdo literaria outros aspectos do texto que iam além do aspecto poético. Para
se atingir este fim, era conveniente um “texto solto, capaz, teoricamente, de manter a
‘fidelidade’ ao conteudo” (MALTA, 2014, p. 6).

Por outro lado, as traducGes em verso sempre estiveram presentes quando se tratou
de traducOes de poesia. A partir do século X1X, apesar de ter havido uma queda dessa pratica,
como afirma Malta (2014), as traducdes em verso permaneceram, 0 que contribuiu para um
estabelecimento de juizo de valor no sentido de se prestigiar mais um modo de se traduzir em
detrimento do outro. O prestigio estava, entdo, com as traducfes em verso, segundo Lambert
(2011). As traducdes em prosa coube o lugar do folhetim, do acesso popular.

Lambert (2011), apesar de tratar das questdes literarias na Franca em especial,
estende determinados pontos de discussdo a outros paises europeus. Um desses pontos é
exatamente a oposicdo entre verso e prosa existente na literatura. Segundo o autor, essa
oposicdo, gerada de fato nas primeiras décadas do século XIX, causou mudancgas drasticas na
hierarquia dos valores literarios. Com essas mudancas, o0 teatro, naturalmente, sofreu as
consequéncias, o que se refletiu nas formas de composicdo das pecas de teatro dessa época®.

Verso e prosa sdo, portanto, duas formas de composi¢do concorrentes, e a primeira parece se

* Thedphile Gautier lamenta-se em sua Histoire de ['art dramatique en France depuis vingt-cing ans de que ja
ha alguns anos apds o langamento de sua obra, ndo se encenou uma peca de teatro em verso nos palcos franceses.
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sobrepor a segunda. O verso, como mencionado no pardgrafo anterior, era superior a prosa,
principalmente em se tratando de teatro, e Lambert (2011) afirma isso a0 mostrar a viséo
francesa dessa oposi¢do: “quem quer que pratique a prosa sabe, com efeito, que se situa em
zonas subalternas da literatura; quem quer que pratique o verso na poesia como no teatro sabe
que se insere na verdadeira literatura”. (LAMBERT, 2011, p. 130).

Diante disso, quando se coloca esse embate em destaque, inimeras reservas e
problemas sdo suscitados pelos estudiosos de modo geral. Vantagens e problemas aparecem
como em qualquer estratégia que se trace para a escolha de uma das modalidades — prosa ou
verso — e os tradutores, ainda de acordo com Lambert (2011), sempre sdo colocados em
situacOes de conflito, pois eles se situam entre as formulas teatrais estrangeiras e os modelos
de traducéo preconizados em seu pais de origem. Ainda segundo o autor, o dilema do tradutor
em decidir-se pela traducdo em prosa ou em verso vai de acordo com o propoésito de sua
traducdo, ou seja, se a traducgdo se dirige a cena, é redigida em verso, correspondendo, por
1SS0, “a uma poética mais classica” (LAMBERT, 2011, p. 137); se, por outro lado, a tradugdo
se dirige a leitura, ¢ redigida em prosa, “o que a libera de um numero impressionante de
restri¢des.” (LAMBERT, 2011, p. 137)50.

Esse “numero impressionante de restrigdes”, conforme as palavras de Lambert
(2011), do qual o tradutor é liberado na tradugdo em prosa implica em uma serie de
problemas, como defende Malta (2014). Traduzir uma pega em prosa implica, primeiramente,
em abolir na traducdo os problemas métricos formais, ja que é consensual a afirmacdo de que
é quase impossivel, ou mesmo impossivel reproduzir o metro e o ritmo de linguas como o
grego e o latim no portugués ou em outra lingua moderna do mesmo ramo™. E o que Malta
(2014, p. 8) classifica como “fidelidade ao conteudo”. Essa pratica, de fato, consegue
acomodar, em tese, a fluéncia das informacdes e as imagens construidas. Porém, como o
proprio autor afirma, o confronto com o texto de partida mostrard que essa “fidelidade” nao ¢
tdo fiel assim. A traducdo em prosa, mais cedo ou mais tarde, tendera a parafrasear, substituir,
acrescentar, ou mesmo omitir termos®?, o que leva a uma fidelidade apenas parcial ao texto de
partida, pois, ao ser fiel ao contetdo, acaba por trair a forma, que é também parte vital do

poema. Além disso, todo o carater musical do texto, principalmente das falas do coro, €é

%0 Essas consideracBes de Lambert (2011) sdo feias a partir de suas anélises da literatura francesa no inicio do
século X1X, porém, aplico a pesquisa por entender que suas observacdes se adequam com meu proposito.

51 Cf. o prefacio de Frederico Lourenco a sua traducdo da Odisseia, p 108.

52 Essa pratica faz evocar as treze tendéncias deformadoras elencadas por Antoine Berman em seu Albergue do
Longinquo.
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perdido, muitas vezes, lancando-se mao de uma explicagéo extra para informar o leitor de que
aquele determinado trecho da peca era originalmente cantado.

Por outro lado, traduzir mantendo o verso implica em problemas de outra ordem. Um
deles é a impossibilidade da perfeita reproducdo do metro e do ritmo da lingua de partida na
lingua de chegada. Vieira (1997), ao comentar as observagdes de Haroldo de Campos sobre
traducdo, salienta a importancia de verter a forma e ndo apenas o contetdo das obras poéticas.
Porém, faz a ressalva de que a imitagcdo formal por si s6 ndo garante a qualidade estética da
obra original, ou seja, hd que se pensar no sentido, de modo que a traducdo ndo seja um
emaranhado de linhas sem conex&o e Idgica, mas sim, um produto dotado de beleza estética,
capaz de fornecer a apreensao do sentido do texto de partida.

Frederico Lourenco, na nota sobre sua traducdo da Odisseia diz que “a transposi¢ao
plena do hexametro dactilico para o portugués é impossivel, dada a inexisténcia na nossa
lingua de silabas longas e breves” (LOURENCO, 2011, p. 108). Se aplicarmos a afirmagao do
tradutor portugués a traducdo do teatro grego, percebemos imediatamente uma adequacdo, ja
que o texto de teatro grego, embora ndo seja composto em hexametros, também se alicerca na
quantidade das vogais.

De acordo com Castiajo (2012), o teatro grego acomoda diversos tipos de metro, que
vao desde o ditirambico ao tetrametro trocaico, principalmente nos cantos corais. Acrescente-
se que essa variacdo métrica e ritmica se da no corpo do texto, o que dificulta ainda mais o
trabalho de um tradutor que queira empreender uma traducdo atentando para a estrutura e para
0 ritmo do verso.

Diante desse impasse, optei, como ja mencionei, pelo verso livre em minha traducéo
de Suplicantes, pois julgo ser um caminho intermediario capaz de conciliar as duas
tendéncias, sem perder, de um lado, o que a prosa perderia (a numeracao e a disposi¢do dos
versos, uma eventual rima, etc.), e, de outro, sem perder o que a traducdo em verso lutaria
para manter (a fluidez textual, as imagens, os contetdos, etc.). Além disso, acredito que o
verso livre é capaz de estabelecer o vinculo entre a Antiguidade e os dias atuais, sem que 0

texto fique distante demais da realidade moderna.
2.2.3. Terceiro impasse: a cultura e o tempo
Para a realizacdo da traducdo de qualquer obra literaria, os aspectos culturais e

temporais se revelam extremamente patentes. Ndo se pode ignora-los sob pena de por a perder

qualquer entendimento mais profundo acerca da obra original, que € um produto do tempo e
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da cultura em que foi escrita. Os significados das mensagens mudam de cultura para cultura e
de época para época, por isso ndo dissocio o aspecto cultural do temporal. Camdes foi sabio
ao compor o famoso verso “mudam-se 0s tempos, mudam-se as vontades”, que se aplica
perfeitamente ao que intento abordar nesta secdo do trabalho, e norteara a reflexdo sobre a
prética de traducdo de Suplicantes, obra que traz como algumas de suas marcas dominantes a
antiguidade do texto e uma grande diferenga cultural entre 0 homem grego do século V a.C., e
0 homem moderno, e ainda, particularmente, o0 homem brasileiro.

A cultura de um povo se reflete em todas as manifestacoes artisticas que ele concebe,
e a tradug@o de uma obra deve estar pautada nesse aspecto, que permeia todo o ser de um
povo. Como afirma Pavis (2008, p. 154), “a cultura, assim como a tradugao, estd sempre entre
os dois”; ou, como afirma Burke (2009, p. 15), ¢ “um meio-termo”. As relagdes com o outro
sdo fundamentais para se estabelecer um didlogo entre as culturas, e, por isso, a traducao nao
deve ficar restrita apenas ao universo linguistico da obra, mas sim, deve traduzir também as
diversas culturas, exercendo, portanto, um papel de mediadora.

Defendendo esse mesmo pensamento, Zardo (2012) enfatiza a importancia da
traducdo voltada para profundo conhecimento da cultura do outro, de modo que esta traducéo
busque minuciosamente refletir determinada cultura no sentido mais amplo possivel.

O que ¢é realizado em um ambiente cultural e um espaco de tempo diferente tem um
forte significado naquele dado momento. Ele satisfaz uma necessidade imediata, e completa a
vivéncia de determinado povo em determinada ocasido. Como, entdo, transpor em uma
traducdo algo que parece estar tdo fixado em seu contexto histérico-cultural? Como
estabelecer uma relacdo cultural e temporal de um texto-fonte com o ambiente atual de uma
traducdo? Como fazer com que o texto traduzido diga em sua época e em sua cultura o que foi
dito ha anos, e até mesmo ha séculos atras sem se tornar obsoleto e desprovido de sentido?

Todos esses questionamentos e muitos outros certamente passam pela cabeca do
tradutor e instauram nele um impasse dificil, fazendo parecer com que seja impossivel
encontrar as respostas. Porém, a prépria atividade de traducdo pode sanar, pelo menos em
parte, esse impasse, uma vez que, se o tradutor se sentiu impelido a traduzir determinada obra,
é porque ela lhe comunicou algo, e ele é, entdo, movido pelo desejo de expressar em sua
lingua a experiéncia que ele proprio teve perante o texto de partida.

Além disso, para responder a qualquer guestionamento sobre o carater cultural e
temporal das obras, ha que se ter em mente que as grandes obras produzidas pela humanidade,
ditas classicas, possuem um carater universal, isto é, sempre terdo algo novo a dizer em

qualquer época para qualquer cultura, para qualquer homem. Esse carater universal extrapola
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em certo sentido o carater cultural que cada obra tem em particular, e é atemporal. E isso que
faz com que ainda leiamos Homero, os teatrélogos gregos, 0s oradores romanos, 0S escritores
medievais e renascentistas, e tantos outros.

Desta forma, as obras ndo estéo téo fixadas assim em seu contexto historico-cultural,
e é a traducdo que consegue trazé-las para mais perto de nds, apresentando-as, e até mesmo
atualizando-as, de modo que esse carater universal se revele em toda sua plenitude. De acordo
com Burke (2009), a traducéo foi fundamental para a formacao dos movimentos culturais que
moldaram a formacdo humana dos povos, mostrando, assim, que esse carater universal da
obra viabiliza, de uma forma ou de outra, a necessidade das traducdes.

Insisto ainda em dizer que a propria atividade de traducdo pode responder aos
guestionamentos suscitados, uma vez que € por meio da propria traducdo que o tradutor
estabelecera a relacdo entre o texto de partida e o ambiente atual em que se encontram seu
publico, sua época e sua cultura. Porém, para que esse fim seja atingido, € necessario que 0
tradutor esteja de posse ndo apenas de um conhecimento técnico da lingua de partida, mas, de
uma visdo sécio-politica ampla da cultura daquela lingua®.

O ultimo questionamento diz respeito a distancia temporal entre o texto e a cultura de
partida e 0 momento contemporéneo ao tradutor. Burke (2009) apresenta uma curiosa
meté&fora em que o passado é um pais estrangeiro. Se considerarmos essa metafora, veremos
que todos no6s, monoglotas que somos na maioria das vezes, ndo conseguimos entender o
passado se ndo dispusermos de um mediador, isto é, o historiador, como diz Burke (2009). Se
0 historiador necessita ter cuidado ao utilizar termos advindos do seu cotidiano, mas que nao
faziam parte do momento histérico o qual ele estd apresentando, sob pena de causar
anacronismos, tanto mais o tradutor, que se depara com os termos no texto de partida sem
poder ocultad-los e tendo que achar estratégias — na maioria das vezes dificilimas — para
apresenta-los da melhor forma, de modo que o leitor entenda em sua época 0 que determinado
autor quis dizer em outra.

O teatro, dentro desse contexto de impassibilidades, como qualquer outra
manifestacdo artistica, é fruto de um determinado ambiente histérico e cultural, e esse
ambiente é claramente refletido sendo na obra inteira, pelo menos em partes importantes dela.
“O teatro existe como tal na medida em que ¢ uma atividade cultural, social e artistica
especifica [...], uma atividade levada a cabo por seres humanos em um tempo e um espaco

concretos” (TRANCON, 2006, p. 88, grifo do autor). Com uma definicdo semelhante,

53 Cf. Pavis, 2008, p. 146; Zardo, 2012, p. 145;148; Monteiro, 2012, p. 65-66
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Monteiro (2012) concebe o teatro como um transmissor de sua arte para um grupo proximo ou
distante em termos de cultura através de varios sistemas que estdo intrinsecamente
relacionados com a realidade sociocultural.

Por compartilhar da realidade, o teatro se relaciona diretamente com a ordem social
estabelecida em determinada época. E nesta ordem social que estd inserida a cultura,
completamente presente, ou, como nas palavras de Pavis (2008, p. 153), “de tal modo
onipresente que nao se sabe mais por onde comegar a pesquisar, particularmente quando o
palco oferece uma multiplicidade de sistemas, de signos, dispondo todos eles de certa
autonomia”, e, como complementa Monteiro (2012, p. 64), “todos os signos estdo [também]
circunscritos a um espago e a um tempo determinados, que mudam tanto na cultura-fonte
guanto na cultura-alvo.”

No caso da cultura grega em particular, embora seja mero cliché afirmar que a Grécia
¢ um de nossos bercos civilizacionais, ndo me parece absurdo afirmar que ha um
distanciamento bastante extenso, tanto temporal quanto cultural, entre 0 apogeu do teatro
antigo e o0s nossos dias: temporal porque estamos falando de quase vinte e cinco séculos desde
a composicao da primeira peca preservada até hoje>*; e cultural porque se trata de um povo
pagdo, com cultos religiosos, lingua, vestimentas, comida, musica, danga, modo de vida
distintos dos nossos. N&o intento dizer aqui que haja alguma obscuridade nas pesquisas sobre
a Grécia e tudo o que é abrangido por ela, pelo contrario, ha estudos em abundancia. Nunca se
esmiucou tanto uma cultura como se esmiucou a cultura grega, e isso fez com que ela
estivesse muito préxima de nés, de modo que constantemente citam-se os tdo famosos
filésofos e autores gregos em todas as areas do conhecimento, a mitologia, etc. Alias, falar de
distanciamento temporal e cultural seria perfeitamente cabivel a qualquer comparacdo que
fizéssemos entre um pais de civilizagbes antigas, como o Egito, ou a India, por exemplo, € 0
nosso. Porém, embora a Grécia esteja presente em nossa configuracdo cultural, sua presenca €
muito ténue no que concerne ao nosso modo de vida, um mote que quase nunca é retomado, e
cujo conhecimento é restrito a grupos esparsos de pesquisadores espalhados pelas
universidades.

Por isso, o tradutor de teatro grego, por trabalhar com um texto antigo, é chamado a
encarar mais esse desafio: traduzir a cultura e o tempo do texto de partida para a sua lingua

materna. Nada que ja ndo seja parte do trabalho do tradutor, mas acrescente-se que nesse

> A peca de teatro grego mais antiga que se tem noticia é Os Persas, de Esquilo, encenada em 472 a. C.
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sentido é uma tarefa muito mais ardua do que traduzir teatro moderno, cujas referéncias séo,
em certa medida, mais faceis de se recuperar devido & proximidade temporal.

Sendo a traducdo teatral um ato hermenéutico, como afirmam Monteiro (2012) e
Zardo (2012), é necessaria ao tradutor uma capacidade de extrair do texto de partida uma
interpretacdo e, essa interpretacdo® fara com que ele tome certas atitudes. Dentre elas,
Aaltonen (2000) menciona trés: a primeira € traduzir o texto na integra, pois o tradutor
entende que o estrangeiro possui bens culturais desejaveis, e espera trazer para a cultura-alvo,
com sua traducdo, algumas das particularidades do texto de partida e da cultura que este
representa. E 0 que Barbosa (2014) chama de emulagio (zélos), a vontade de dizer para a
nossa cultura o que outro disse em um tempo diferente e em outra lingua; a segunda atitude €
traduzir o texto apenas parcialmente, deixando de lado aspectos mais domésticos em prol
apenas da cultura-alvo; e, por fim, a terceira € utilizar o texto de partida somente como um
mote, isto €, como um ponto de partida, extraindo-lhe a ideia principal e transferindo-a para a
cultura-alvo, o que, na visdo de Aaltonen (2000) representa um descaso para com a obra e
para com o estrangeiro.

A primeira atitude é a mais viavel frente ao texto de teatro grego, tendo em vista que
pelo fato de serem textos antigos, sdo também fontes completas de referéncias temporais,
culturais e histdricas do século V a. C., portanto, traduzi-las na integra faz-se necessario ao
tradutor que esteja tomado desse zélos tradutdrio. Por sua vez, tanto a segunda quanto a
terceira atitude retiram do leitor o direito de experimentar o sabor do estrangeiro, de
contempla-lo e de se apropriar dele para Ihe extrair o sumo.

Com vistas a nortear também o tradutor de teatro diante do impasse cultura/tempo na
traducdo, Pavis (2008) apresenta, como Aaltonen (2000), trés atitudes tomadas pelos
tradutores apds chegarem ao impasse: a primeira € traduzir o texto-fonte sem atentar para
alguma eventual adaptacdo na cultura-alvo, fazendo com que o leitor, mesmo lendo o texto
em sua lingua, tenha a sensacdo de que estd lendo um texto estrangeiro. Isso, para Pavis
(2008) acarreta na rejeicdo da traducdo por parte da cultura-alvo. A segunda atitude é o
contréario da primeira, ou seja, adaptar demais o texto de partida, e acomoda-lo na cultura-
alvo. O risco mencionado por Pavis (2008) é a domesticacdo da obra. Acrescento que além da
domesticagdo, ocorrera 0 esvaziamento dos valores estrangeiros da obra. E, finalmente, a

terceira atitude, que é mais adequada, isto €, buscar um caminho intermediario ao produzir

% A palavra “interpretacio” aqui ndo diz respeito 4 dramatizago, ou a representagio teatral, mas sim, ao ato de
extrair de um texto o seu sentido.
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uma traducdo verdadeiramente mediadora, “um corpo condutor”, nas palavras de Pavis (2008,
p. 147), que permeie entre as duas culturas respeitando-lhes a proximidade e a estranheza.

S&o esses alguns dos desafios e impasses enfrentados pelo tradutor, que, na sua
pratica tradutdria, muitas vezes se depara com aquele caminho bifurcado que mencionei
anteriormente, e tem que, inevitavelmente tomar decisdes, na maioria das vezes dificeis, de
magnitudes hercdleas que, se imponderadas, podem comprometer todo o andamento da obra

de traducdo que estad empreendendo.
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3. TEATRO GREGO

N&o ha como pensar em teatro grego sem pensar em conflito. O dpapo grego carrega
necessariamente em sua razdo de ser um conflito, um embate que se encerra em todos 0S
aspectos de sua realizacdo, desde a composicdo do texto até o seu momento final: o teatro,
como afirma Taplin (2003), volta-se para o palco, para a encenacgdo. Para 0s gregos, 0 teatro
era um ay@®v que se dava vivamente no palco, de ator para ator através do dialogo e do
movimento. Esse movimento consistia da danga, ndo no sentido de executar um ritmo
coreografado, como se conhece modernamente, mas no sentido de imitar uma agdo.
Aristoteles é claro quando diz que a tragédia imita acdes e vida, e ndo homens, e a acdo € o
que mais importa®.

Storey e Allan (2005) afirmam que para que se entenda o drama, é fundamental que
se tenha em mente o conceito de acdo. Drama € acdo, e para Aristoteles, esse conceito reside
nos fatos que sdo representados®’. Diferentemente da épica e da lirica, pela primeira vez o
homem passa a ser 0 agente das acGes, pois 0 que é posto em cena se da dentro do nivel da
vida cotidiana, com o homem no centro, sendo ele mesmo o responsavel por suas acdes. E
Orestes quem mata a mée e é perseguido pelas Erinias; é Edipo quem mata o pai, casa-se com
a mée e passa a andar errante em Colono apds a descoberta de si mesmo; e é Medeia quem
mata os proprios filhos, fugindo, logo em seguida, para Atenas.

Em todos esses exemplos, as acOes sdo de inteira responsabilidade dos personagens.
Eles as realizam e arcam em seguida com o que advém delas. Em suas maos estd uma decisdo
sempre dificil e conflituosa ao extremo, da qual depende o seu destino. E ndo ha, no teatro
grego, como conceber uma acdo sem conflito. Ele é inerente & acdo, ao ay®v que se da no
palco grego. Zatlin (2005, p.1) compreende o drama como “a histéria do conflito”. De fato,
ele nasce da competicdo, da contradi¢do, da dualidade dionisiaca, e essas caracteristicas estdo
no amago do teatro grego, configurando-Ihe seu ser, sua verdadeira esséncia.

A origem do teatro é remota. Aristételes, na Poética, menciona que a tragédia surgiu
dos cantos ditirambos em honra de Dioniso, e aos poucos foi se desenvolvendo até chegar ao
século V, época em que atingiu sua “forma natural™®®. Essa forma natural que Aristoteles
menciona pressupde um afastamento, ou ainda uma maturacdo do género, que se deu

naturalmente pela sua evolugdo ao longo do tempo. Para que se chegasse a essa maturacao,

% Cf. Aristoteles. Poét.1450a32.
YT

1bid.
% |bid. 1449a15.
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mudancas foram necessérias, como, por exemplo, as conhecidas inovagdes de Esquilo e de
Séfocles em relagdo ao nimero de atores, ao diélogo, & cenografia, etc™.

Quanto a comédia, esta surgiu dos cantos falicos, também em honra de Dioniso, mas
ndo se sabe muita coisa sobre a sua evolucdo®. O que se sabe é que ambos os géneros —
tragédia e comédia — passaram a integrar os festivais que aconteciam em diversos locais da
Grécia de acordo com a época do ano. Sabe-se que eram quatro os festivais que ocorriam: as
Dionisias Rurais, as Leneias, as Antestérias e as Grandes Dionisias. Os concursos draméticos
foram sendo incorporados nesses festivais aos poucos. Apenas no seculo VI, mais
precisamente em 534, é que Psistrato institucionaliza o primeiro concurso de tragédia nas
Grandes Dionisias, que foi se tornando o principal festival da Grécia antiga, seguido pelo das
Leneias.

A partir da institucionalizacdo desses concursos e da incorporacgdo do teatro na vida
publica da polis, tornava-se, entdo, uma obrigacdo civica o financiamento deles. Esse
financiamento ficava sob o encargo dos mais ricos e nobres coregos®, que garantiam a
realizacdo dos festivais anualmente. Segundo Oliveira (1993), a entrada no teatro era livre,
tanto para ricos quanto para pobres e, mesmo quando foi cobrada uma taxa, Péricles criou o
thedrikon, uma espécie de caixa que cobria a taxa dos cidaddos mais pobres que ndo tinham
condicdo de pagar®®. Além disso, a entrada era bastante disputada, pois, segundo Wiles
(1997), a efervescéncia dos espectadores era tdo grande, que acabando os lugares nas
arquibancadas, muitos subiam em arvores ou em muralhas para conseguir ver o espetaculo.

Como se percebe, 0 teatro ndo estd na vida grega, nem, em particular, na vida
ateniense de forma abstrata. Ao contrario, ele penetra 0s campos mais praticos e concretos da
vida do cidaddo grego, fazendo parte de sua rotina, de seus habitos, de sua educacéo.
Havelock (1982) defende que o teatro grego assumiu no mundo atico as mesmas dimensdes
da poesia épica, ou seja, passou a regular as funcbes pedagdgicas que Homero sempre
desempenhou no mundo grego como um todo. E, nesse sentido, tanto a comédia como a
tragédia merecem destaque. Hunter (1999, p. 137, grifos do autor) afirma que tanto a tragédia
quanto a comédia sdo “um produto da polis e refletem continuamente sobre a vida da polis”.

Porém, esse reflexo de que fala Hunter (1999) ndo é uma mera cépia. O teatro grego nédo

* Cf. Poet. 1449a15-18.

® Ibid. 1449a32-1449b9.

81 Corego era um titulo honorifico dado a um determinado cidad&o que assumia a responsabilidade da coregia,
ou seja, o financiamento dos encargos ligados ao coro e ao restante da producéo dramatica. Entre os custos estdo
as vestimentas, as mascaras, cenarios, efeitos especiais, etc.

62 Cf. Oliveira, 1993, p. 87.
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reflete a sociedade grega apenas por refletir, mas, ao fazé-lo, questiona-a, revela-a e
problematiza-a as vistas do publico.

Segal (1993, p. 5) afirma que “as tragédias [...] véem as atitudes, as praticas, as
expectativas e as suposicoes latentes da comunidade reunida ndo como meros ideais, mas
também como problemas e fontes de contradi¢Ges, e ndo apenas para fazer elogios vazios [...],
mas para uma reflexio critica”®. E assim, portanto, que o teatro grego cumpre uma funcéo
pedagdgica, pois ao abrir para o publico a realidade cotidiana, leva naturalmente o publico a
uma reflexdo profunda do que é ser um homem grego e, particularmente, do que € ser um
ateniense.

Essa funcdo pedagdgica do teatro é clara e pode ser vista nos proprios textos. Em
Ras, por exemplo, 0 agon entre Esquilo e Euripides ndo se da devido a disputa da qualidade
literdria de seus textos, nem a técnica dramatica que cada um utilizou, mas sim, devido a
capacidade que tinham de dar conselhos a cidade (v. 1500-3). Oliveira (1993) observa que 0
verbo 618dokev nas comédias de Aristofanes é bastante recorrente, o que confirma que, de
fato, o teatro assumiu a missao de ensinar seus espectadores sobre as coisas da sociedade, tais
como politica e religido, sem, contudo, se desvencilhar do divertimento. Dai entendermos o
porqué de o teatro ter sido financiado pelos coregos e ter se tornado algo vital para a vida dos
cidaddos. Detalharemos estas questdes nas subsecdes que seguem.

3.1. Os ambitos do teatro grego

3.1.1. O teatro grego e a mimesis

Os conceitos de Platdo e a nocdo de mimesis sdo importantes para que se inicie
qualquer discussdo acerca do teatro grego. Em sua Republica, o fildsofo postula que os poetas
e os narradores de mitos tecem seus discursos atraves da diegese (narragdo) e da mimesis
(imitagdo)®. A diegese reproduz pela palavra os fatos do passado, o que estaria mais
relacionado com a Historia; ja a mimesis representa 0s eventos no presente, e estaria mais

relacionada com a poesia. J& aqui é possivel chegar a uma primeira definicdo: o teatro grego,

%3 “The tragedies [...] view attitudes, practices, expetations, and latent assumptions of the assembled community
not just ideals but also as problems and sources of contradictions, not for empty prase [...] but for critical
reflection”.

%4 Cf. Plat. Rep. 111, 392d.



51

que é baseado no mito, e € escrito por poetas é imitacdo, pois o poeta, com seu discurso, imita,
através da performance dos atores®, uma agdo no presente.

Aristoteles, sendo mais sistematico que Platdo, ao elaborar o primeiro tratato sobre
teatro grego, mantém a afirmacéo de que a poesia € imitacdo, mas ndo coloca a diegese como
diversa da mimesis. Para o filésofo, os géneros poéticos se diferenciam por seus meios,
objetos e modos de imitacdo, e ndo pelo assunto tratado. Como mencionamos anteriormente,
para o estagirita, a tragédia — que nos importa por ser o género teatral mais amplamente
tratado na Poética — é a imitacdo “de acdes e de vida, de felicidade e de infelicidade”®, ndo
de homens em particular.

Essa imitacdo de acGes e de vida implicava para os gregos uma relagdo muito estreita
com a realidade, com a ordem cotidiana das coisas, com o sistema social e cultural no qual
interagiam, pois, como afirma Aradjo (2016), o teatro grego era um veiculo de expresséo.
Atraveés dele pode-se falar do homem e sua esséncia, de politica, de religido e de tudo o mais
que constutuia a molg grega. Nesse sentido, a compreensdo de teatro grego se faz ndo apenas
a partir de seu &mbito artistico, mas de todas as implicagdes na vida da oA grega.

N&o se trata, contudo, de reduzir a funcéo artistica, pois ela é o que confere ao teatro
toda a sua realizacdo: atores encenando em um palco imitando ac¢Ges. Trata-se apenas, como
afirma Oliveira (1993, p. 70-71), de “lembrar que para além da fruicdo estética, ja por si sO
uma fonte de prazer, os dramaturgos [...] se preocupavam em combinar o divertimento com a
educacdo”. Essa preocupacdo leva naturalmente a pensar no teatro de modo mais profundo,
procurando refletir sobre os aspectos sociais, religiosos, politicos e estéticos que o envolvem,
bem como a cidade.

O teatro grego ndo é a vida real, mas sim, uma imitacao dela através de uma reflexao
profunda dos valores, que, a meu ver, s6 pode acontecer através do ambito artistico, pois a
dimensao artistica é a realidade especifica do teatro, e suplanta, em certa medida, a realidade
cotidiana, por ser ela mesma multifacetada, e carregar em si o carater proprio que o teatro
possui de imitar o real no ficticio; de imitar a vida na arte®’.

Barbosa (2014, p. 27) define o teatro grego como “a arte do Vmoxprng, do
intérprete”. Esta defini¢do vem corroborar tudo o que foi postulado até aqui, pois se o teatro é
uma representagdo mimética, e esta na intersecdo exata entre a realidade e a ficgéo, ele s

poderia realizar-se através de um hypocrités, ou seja, de um ator, um homem real que,

% Muitas vezes o proprio poeta era também um ator no teatro grego. (Cf. MARSHALL, 2014, p. 190).
% Cf. Arist. op. cit. 32.1450a16.
¢7 Cf. Trancon, 2006, p. 84.
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escondido sob uma mascara, profere, imita outros homens, em suas agdes, transformando-os
dentro da realidade teatral, e, consequentemente, da realidade artistica.

A meu ver, tudo 0 que mencionei pode ser englobado pelo teatro grego, dai afirmar a
relacdo intrinseca que ele estabelece com a vida grega em seus mais variados aspectos. E pela
mimesis que isso se faz, de modo que o teatro, imitando acdes, passou a fazer parte da vida
grega da mesma forma como Zeus e todos o0s outros deuses fazem parte do Olimpo, isto €, ndo

podemos dissocia-los.

3.1.2. O teatro grego e a polis

Nesta secdo, analisarei mais detalhadamente a relacéo entre o teatro grego e a pélis.
Essa relacdo se estabelece a partir da consciéncia que 0 homem grego passa a ter do mito,
daquilo que forma sua coletividade. “Como uma forma de discurso civico, 0 [teatro] grego
reflete sobre os modos como a sociedade representa-se a si mesmo através de [...] expressoes

68 (SEGAL, 1993, p. 5). Desta forma, 0 mito passa a ser visto, ndo mais de

coletivas [...]
forma ingénua, sem contradigdes, mas sim através de uma visdo cidadd e questionadora, e €
nesse ponto que o teatro entra literalmente em cena. “O mundo da cidade é submetido a
questionamento e, através do debate, ¢ contestado em seus valores fundamentais”
(VERNANT, 2008, p. 11). Esses valores, que sdo naturalmente retirados dos varios ambitos
da vida grega — politica, religido, sociedade, etc. — sdo colocados diante dos olhos cidaddos de
modo a fazer com eles vejam (theodntai) essa gama de informacoes, reflitam e aprendam com
elas.

Como afirma Aradjo (2016, p. 90), o teatro se configura no século V a. C. como uma
“institui¢do social, nao apenas artistica, [mas] ligada, desde o seu nascimento, a religido

civica”, e essa instituigdo social,

a cidade coloca ao lado de seus 6rgdos politicos e judiciarios. Instaurando sob a
autoridade do arconte epdnimo, no mesmo espaco urbano e segundo as mesmas
normas institucionais que regem as assembléias ou os tribunais populares, um
espetaculo aberto a todos os cidaddos, dirigido, desempenhado, julgado por
representantes qualificados das diversas tribos, a cidade se faz teatro; ela se toma, de
certo modo, como objeto de representacdo e se desempenha a si prépria diante do
publico (VERNANT, 2008, p. 10).

% «As a form of civic discourse, Greek [Theater] reflects on the ways in which its society represents itself
through [...] collective forms”.
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Como se pode ver a partir do que é postulado por Vernant (2008), o teatro grego faz
parte do sistema que consitui a poélis grega, e passa, assim, a constituir também sua
identidade. E a propria cidade que é representada. Sendo assim, a assembleia deve reunir os
cidadaos para discutirem e refletirem sobre ela e, no dominio do teatro em especial, verem-na
(theaontai) encenada no palco.

Além de discutirem sobre a cidade, discutia-se também sobre o desempenho dos
organizadores dos festivais e o desempenho dos coregos no festival. Para Segal (1993), a
necessidade de um bom desempenho da parte dos organizadores dos festivais, dos coregos, e
mesmo dos atores, era uma espécie de retorno para a cidade, que investia neles. A analise era
feita de forma tdo séria que a deteccdo de alguma negligéncia da parte tanto dos organizadores
qguanto do corego poderia implicar em sua incriminacdo em um processo cuja multa era
enorme®. Essa medida de controle acontecia porque, j& que o teatro grego era um evento de
magnitude social e politica, era provavel que alguns coregos estivessem buscando vantagens
particulares, com vistas a alcancar fins politicos, 0 que era bastante combatido no teatro em
Atenas.

Como observa Oliveira (1993), a utilizacdo de temas politicos no teatro grego é
muito mais uma ligacdo com a defesa dos valores do sistema politico e da pdlis em geral, do
que com sua utilizacdo para fins pessoais e partidarios. Antes de tudo, o teatro era um
espetaculo democratico, e se submetia a um controle coletivo justamente para refletir sua total
harmonia com os interesses da pdlis. Tanto é assim que, conforme Wiles (1997), o proprio
projeto fisico dos teatros em muitas cidades gregas foi desenvolvido com vistas a salientar a
estreita relacdo com a agora, sendo o centro, a orchestra.

A orchestra era o centro do teatro grego, mas ela, por sua vez, também possuia um
centro: o altar de Dioniso. A presenca do deus ndo deixa que se esquecam gue O teatro tem,
em sua origem mais remota, lagos fortes com a religido, embora haja pouca coisa nas obras de
teatro que faca lembrar a presenca do deus do vinho e do delirio baquico. Se o teatro vive das
coisas da cidade, a religido deve ocupar papel preponderante, ndo apenas porque lIhe deu
origem, mas porque é parte vital da pdlis, e porque estda no cerne dos conflitos do
homem/cidade com os outros homens/cidades e com a divindade, e é esse conflito que o
teatro grego, e de forma especial, a tragédia, encena.

O grande conflito de Antigona, na peca homonima de Sofocles, se da entre a cidade e

a religido. Enterrar o irmdo, embora sendo ele um desertor, é cumprir com a piedade devida

%9 Cf. Oliveira, 1993, p. 88.
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aos deuses, mas, a0 mesmo tempo, é descumprir com a obediéncia a cidade, representada por
Creonte. Dentro do mesmo ciclo mitolégico e da mesma problematica, Suplicantes, de
Euripides traz a cena a defesa de uma lei divina, e por isso mesmo, de toda a cidade, que
precisa ser protegida para garantir a bom funcionamento da polis. O heroi da peca, Teseu, ndo
hesita em empreender uma guerra contra outra cidade para fazer valer a justica no
cumprimento de leis divinas, validas para todas as cidades, ndo apenas para uma so.

Dessa forma, ndo podemos dissociar o aspecto religioso do teatro. Ele esta presente e
ajuda o publico a fazer reflexdes sobre as tensdes mais complexas da pélis. Essas tensdes ndo
poderiam ficar para sempre em choque, e, por isso, o0 teatro reelaborou o mito a fim de buscar
um equilibrio entre elas e alivia-las. Esse equilibrio era feito pelos proprios dramaturgos, pois
eles ndo apresentavam as questfes simplesmente por apresentar, mas buscavam solucionar 0s
pontos deficientes, e com isso, atuar ainda mais diretamente na formacdo de seus homens.

Se analisarmos as comédias aristofanicas, por exemplo, veremos ainda de modo mais
pratico o modo como essas tensGes eram aliviadas e as solugdes eram propostas. Para ilustrar,
cito Acarnenses, que trata especialmente da justica, e 0 nome do personagem principal o
prova (Diceopolis — cidade justa). A tensao real causada pelo contexto de guerra na cidade —
os cidaddos estdo vivenciando a Guerra do Peloponeso — é aliviada pela proposta de tréguas
com Esparta, feita por Dicedpolis na peca citada. Ele consegue convencer metade do coro da
peca de que os partidarios da guerra estavam errados, e mostra que a melhor saida € a paz e a
justica. Pompeu (2011, p. 47; 49) afirma que “Dicedpolis fala a cidade sobre a cidade”,
distinguindo “entre a cidade, que ndo se pode censurar, e a administracdo humana da cidade,
que se pode censurar”. Isto significa que Aristofanes, ndo critica a cidade propriamente dita,
mas 0s homens que a lideram. Ao censurar esse setor da cidade, o comediografo intenta abrir
os olhos de seu publico para uma solugdo quase Obvia: a administracao da cidade esta no erro,
mas pode decidir fazer o que é certo, ou seja, estabecer a paz e a justica.

Sendo assim, é compreensivel que a funcédo civica do teatro — tragédia e comédia —
faz com que seja possivel que o dramaturgo faca alguma benfeitoria para cidade. De acordo
com Oliveira (1993), sua gléria dependia muito mais disso do que de sua qualidade literéria.
Como ja mencionei anteriormente, em R&s, 0 que esta sendo colocado é exatamente a
capacidade do dramaturgo de dar conselhos a cidade, de lhe fazer algo de bom e util, isto e,
antes de ser um poeta, o dramaturgo é um cidadéo, e como tal, pode e deve contribuir para o
bem de sua cidade.

Como podemos ver, o teatro grego, dotado do poder de intervir no bem comum da

cidade, foi capaz de discutir, refletir e — por que ndo dizer? — colocar em pratica as questoes
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mais fundamentais do homem: a politica, a religido, a morte, e principalmente, o
conhecimento de si mesmo’, e isso certamente representou para 0 homem grego o apice do

seu processo de evolugdo social.
2.1.3. O teatro grego e a paideia

Para os gregos a paideia ndo era de nenhum modo uma ideia abstrata. Ela se fazia
presente como um setor concreto na estrutura e na vida da polis. Nesse setor, figurando como
um ponto central, esta Homero, o educador por exceléncia da Grécia, como diz Platdo em sua
Republica’™, e de quem deriva todo o restante da literatura grega.

De acordo com Pereira (2012), ndo se pode compreender a cultura grega sem algum
conhecimento prévio dos poemas homéricos. E 14 que estdo delineados os ideais mais
fundamentais da formacdo do homem grego: a Tyun e a apeti. De acordo com Jaeger (2013),
esses valores sdo centrais para a educacdo grega e perpassam de modo nitido a literatura e a
politica. No teatro grego, porém, esses valores, embora presentes, passam por uma
transformacdo. Ndo deixam de fazer parte dessa constituigdo, mas, “a medida que novas
instituicdes séo inauguradas, novos conceitos surgem e novos significantes abundam a todo
instante na linguagem politica, ecoando, consequentemente, no cenario tragico” (ARAUJO,
2016, p. 91).

Os conflitos do teatro grego sdo em parte discutidos em torno da ideia de areté, pois,
na tentativa de transmitir valores essenciais ao publico, corrigir erros e ensinar o bom
caminho, tanto para o individuo quanto para a cidade, 0os dramaturgos nao fazem outra coisa
sendo se pautar pela ideia de areté. Porém, ja ndo se trata mais da areté homérica. No século
V esse conceito € visto de uma forma mais pragmatica na sociedade grega, como afirma
Jaeger (2013). Os dramaturgos, na verdade, se utilizam da tradicdo mitica homérica para
reelaborarem a linguagem poética e dar novo vigor ao discurso que a nova configuracdo
social exige.

E essa transformacdo que faz da tragédia uma manifestacdo politica e uma

ferramenta pedagogica. Nas palavras de Oliveira (1993, p. 85),

a tragédia é politica e pedagdgica na medida em que [...] nela se encontravam o
pensamento tradicional, mitico, e a nova racionalidade, a cultura popular e das elites.
Em consequéncia, nas Grandes Dionisias, os cidaddos, que constituiam a audiéncia

0 Cf. Aradjo, 2016, p. 95.
™ Cf. Livro 111, 606e.
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ou Oedtpov por exceléncia, tinham a oportunidade de renovadamente
consciencializar o fundamento da sua ordem social, a justi¢a do universo.

Dessa forma, a tragédia ndo tem alcance apenas local, circunscrita a Grécia, ou, mais
particularmente, a Atenas. Seu dominio se estende universalmente, e tanto é assim que o mito
ndo e abandonado, mas reelaborado com vistas a entender as transformac6es do novo mundo
que circunda o homem dos seculos V e IV.

Um bom exemplo que ilustra essa transformacdo de valores na sociedade grega é a
peca Ajax, de Sofocles. Quase ndo reconhecemos o heréi homoénimo como sendo o mesmo
retratado na Iliada. Aquele cujo valor s é inferior ao de Aquiles na lliada’ é em Séfocles um
homem deslocado de seu mundo, que ndo encontra mais 0 que constitui a sua esséncia
heroica. De acordo com Araujo (2016), Séfocles retira o herdi do contexto homérico e o leva
para o contexto democratico do século V, onde a firmeza da habilidade na batalha e na
assembleia é contrastada com certa frouxiddo de conceitos. A timé ndo tem mais um lugar tdo
fixo e solido nesse periodo como entre os guerreiros homeéricos, e é exatamente nessa perda
de valores que tem lugar a tragédia de Ajax, pois ao herdi, deslocado de seu contexto “falta a
fluéncia para conciliar a contradi¢io de mundos tio diversos” (ARAUJO, 2016, p. 93).

Se por um lado Ajax ndo consegue essa conciliacdo, Odisseu, por outro lado, com
sua maleabilidade caracteristica ndo sente dificuldade em lidar com esses novos valores.
Assim, dentro da mesma peca, vé-se o contraste entre os dois personagens. Um que se arruina
por ndo mais encontrar seu lugar no mundo, e outro que se adapta com facilidade aos novos
valores que estdo formando o homem democratico. Para Araljo (2016), Ajax e Odisseu
representam exatamente a passagem do periodo arcaico para o periodo classico da Grécia. O
primeiro representa a fidelidade aos valores antigos que ndo cabem mais no seculo V,
enquanto o segundo representa 0 homem livre na sociedade democréatica, voltado para o
debate e flexivel nos discursos.

Essa transformacao, todavia, € colocada no palco com um intuito primordial: ensinar
e conscientizar os cidaddos sobre o que esta em jogo para a vida da polis. Nesse sentido, o
teatro ndo faz outra coisa sendo ensinar, formar. O teatro renova, portanto, 0 compromisso
pedag6gico para com a cidade, mostrando que a moderagdo e a sabedoria sdo mais
importantes do que a forga fisica para a formacdo do homem democratico e para 0 bom
andamento das coisas da pélis. Como afirma Oliveira (1993, p. 71), “a formagdo do cidaddo

[grego] era uma atividade de carater eminentemente politico”, ou seja, dava-se através do

2Cf. 10. 2. 668-9.
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didlogo, jamais pelo combate fisico, ou pela guerra. E isso, ndo era apenas em razdo de
valores morais, mas também por motivos epistemoldgicos, pela busca do conhecimento.

Essa penetracdo da politica, ainda segundo Oliveira (1993), se explica por varias
razdes, entre elas a reinterpretacdo do mito, as alusdes a eventos e a personalidades da época,
alegorias contemporaneas, etc. Nesse sentido, a comédia, “geralmente definida por privilegiar
a tematica politica” (OLIVEIRA, 1993, p. 75), ocupa um papel determinante. Em consonancia
com a tragédia no objetivo de educar e formar os individuos em prol da cidade, mas com uma
abordagem completamente diferente, a comédia revelou de modo mais aberto as
probleméticas mais urgentes da cidade, tais como a ma administracdo, os maus discursos, o
descuido para com as leis, etc. A educacdo é, entdo, a via pela qual a comédia caminhara para
atingir o objetivo da conscientizacdo sobre os valores eficazes para formar uma boa cidade.

Nas palavras de Jaeger (2013, p. 421, grifo nosso),

A tarefa da comédia converteu-se de dia para dia no ponto de convergéncia de toda a
critica publica. N&o se limitou aos ‘assuntos politicos’, no sentido atual e restrito do
termo, mas abrangeu todo o dominio do publico no sentido grego originario, isto €,
todos os problemas que de uma forma ou de outra afetavam a comunidade. Quando
0 achava justo, censurava, ndo s6 os individuos, ndo sé esta ou aquela atividade
politica, mas também a orientacdo geral do Estado ou o carater do povo e as suas
fraquezas. Controlava o espirito do povo e metia a foice na educago, na filosofia, na
poesia e na musica. Era aprimeira vez que essas forcas eram encaradas na sua
totalidade, como expressdo da formagéo do povo e da sua sadde interior.

“Formacdo” talvez seja uma palavra-chave para o teatro grego, e especialmente para
a comédia. O comedidgrafo toma para si a responsabilidade de formador, pois vé com mais
profundidade os problemas pelos quais a cidade passa, enxerga e propde possiveis solucdes.
Mas sozinho, ele ndo pode ir muito longe, precisa da comunidade, do senso coletivo que €
caracteristico da cultura grega, e ndo hesita em apelar para ele, mesmo que seja pela censura,
como afirma Jaeger (2013) no trecho citado. A comédia possui essa capacidade de censura e
satira desde cedo, e o faz sempre, pois sempre é necessario. De acordo com Oliveira (1993)
ela age como o flagelo dos poderosos nominalmente (onomasti komoidein), ou seja, a figura
satirizada é colocada diante do publico com a liberdade que possui o poeta comico.

Entretanto, esse ataque nominal ndo € feito aleatoriamente. Aristofanes sabia
diferenciar os individuos nas esferas publica e privada, e a primeira era a que importava.
Oliveira (1993) afirma que esse ataque da comedia de Aristofanes é dirigido para as pessoas

em suas figuras coletivas, como representantes de tipos sociais e vicios generalizados.
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O comediografo, portanto, desempenhava um papel importantissimo para a cidade, e
ele tinha consciéncia disso, pois ele mesmo proclamava sua importancia em seus versos sob a
forma de autoelogio”. De acordo com Duarte (2000, p. 14-15), “ao tomar a palavra para
emitir opinides sobre questdes do dia-a-dia, ele assumiu o papel de conselheiro politico, moral
e religioso em sua comunidade”.

De fato, a educacdo através do teatro e, em especial, através da comédia ganhou uma
dimensdo mais séria, devido a presenca cada vez mais constante dos sofistas, a quem se deve
a ampliacdo do conceito de paideia, mas que, a0 mesmo tempo, foram vistos muitas vezes
como subversivos, e como uma ameaca para a ordem da cidade’. Dai a representacéo de
Sécrates em Nuvens, por exemplo, que ndo se aproxima da cidade real, nem transmite seus
anseios. De acordo com Pompeu (2011), Socrates € ridicularizado e separado da cidade, da
arte musical e de Eros e, para Platdo, essa ridicularizacdo foi responsavel pela ma fama
posterior de Socrates, bem como pela acusacdo de Meleto.

Aristéfanes, como bom educador, encontra lacunas no ensino sofistico e, por isso,
ndo hesita em censura-lo em prol de uma educacdo baseada no discurso justo, 0 Unico capaz
de levar o individuo e a cidade a bom termo. Esse, juntamente com o exemplo moral, é um

dos principais anseios de Nuvens e, de modo geral, de todo o teatro grego.

3.2. A tragédia grega

Muito sobre a tragédia grega ja foi apresentado e discutido na secdo anterior. Na
presente sec¢do, sistematizarei o tdpico e concentrarei a discussdo no que se concebe como
tragico, aquilo que esta presente no amago da tragédia e nos suscita “terror e piedade””.

Partimos da definicdo de tragédia que Aristdteles postula na Poética (1449b24-27):

E, pois, a tragédia imitacdo de uma acgdo de caracter elevado, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de ornamentos
distribuidas pelas diversas partes do drama, imitagdo que se efectua ndo por
narrativa, mas mediante actores, e que, suscitando o terror e a piedade, tem por
efeito a purificagdo dessas emocdes.

O carater elevado da tragédia de que fala Aristoteles esta relacionado com os temas
escolhidos pelos tragediografos: a morte, a piedade para com os deuses, o conflito do humano

com o divino, etc. Esses temas estdo presentes no mito, mas séo reelaborados com o intuito de

73 Cf. Duarte, 2000, p. 15
7 Cf. Santos, 1994, p. 97.
7> Cf. Poét. 6. 1449h29.
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elevar os conflitos humanos e aprofundé-los. Para se atingir essa mesma elevagdo do ponto de
vista do espetdculo, a linguagem deveria dispor de ornamentos. Esses ornamentos, para
Aristoteles seriam o ritmo e o canto’®.

Na definicdo de Aristoteles, duas palavras sdo chaves para que bem se compreenda a
tragédia. S&o elas: mimesis (imitagdo) e katharsis (catarse). Sobre mimesis ja discorri na
subsecdo 2.1.1. Deter-me-ei, entdo, na katharsis, termo amplamente discutido ao longo do
tempo e que suscitou inlimeras interpetaces’’.

A catarse na linguagem da medicina grega € uma purgacéo de algo que é estranho a
natureza de um ser; na tragédia, contudo, é a purgacdo propria das emogdes causada pelo
terror e a piedade. Nao sdo todas as paixdes humanas que convergem para o tragico, nem a
catarse purifica todas elas, mas €é relativa somente a essas duas em especifico, pois as paixdes
ndo sdo equilibradas, e para que a tragédia atinja seu fim, é necessario que haja uma
compatibilidade com a razdo, bastando o terror e a piedade, que estdo vinculados a um
conhecimento e ao entendimento do fenémeno tragico.

Brand&o (2009, p. 14-15) afirma que

a matéria prima da tragédia [...] é a mitologia. Todos 0s mitos sdo, em sua forma
bruta, horriveis e, por isso mesmo, atragicos. O poeta tera, pois, de introduzir, de
aliviar essa matéria bruta com terror e piedade, para torna-los esteticamente
operantes. As paixdes arrancadas assim de sua natureza bruta alcancam pureza
artistica, tornando-se, na expressdo do Estagirita, uma alegria sem tristeza. Destarte,
os sentimentos em bruto da realidade passam por uma filtragem e a tragédia
‘purificada’ vai provocar no espectador sentimentos compativeis com a razdo.
Assim poderd Aristoteles afirmar que a tragédia, suscitando terror e piedade, opera a
purgacdo propria a tais emocdes, por meio de um equilibrio que confere aos
sentimentos um estado de pureza desvinculado do real vivido.

Como se percebe a partir da citacdo de Branddo (2009), a catarse opera no nivel da
razdo, embora lide com emocdes. E o entendimento racional da situacéo tragica do heréi que
consolida o que o enredo busca fazer. Esse entendimento racional leva também a um estado
de pureza, um alivio de sentimentos, pois ha o conhecimento de que ndo se trata da realidade,
mas sim, da ilusdo dramética que cria a realidade especial do teatro.

Para Aristételes terror e piedade sdo a finalidade da tragédia e, se por um acaso, a
acdo do enredo falhar na operacdo dessas duas emocdes, entdo ndo havera tragédia. Elas

devem advir naturalmente do enredo da peca. O poeta precisa, portanto, elaborar seu enredo

’® Ressalte-se que o canto e a danga ndo aconteciam em toda a pega, mas em momentos especificos, como nas
performances do coro, por exemplo.

" Segundo Branddo (2009), até o ano de 1928 havia cento e cinquenta tomadas de posicdo em relacdo ao
conceito de catarse.
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lancando mdo de dois estratagemas: a peripécia e 0 reconhecimento, com o intuito Gnico de
levar o publico a catarse atraves deles. A peripécia é a mudanga dos sucessos de forma
verossimil e necessaria dentro do enredo da peca, € 0 reconhecimento, por sua vez, é a
passagem da ignorancia ao conhecimento de algo ou alguém’®. Esses dois elementos é que
delineiam a situacdo tragica do herdi, pois, pela peripécia, ele, ou passa da ventura para a
desventura, e vice-versa, bem como passa por cenas de reconhecimento ao longo do
desenvolver da tragédia’.

Porém, para que seja suscitado no publico terror e piedade, o poeta tem de colocar o
her6i em uma situacdo genuinamente tragica. Ele ndo pode se sobrelevar pela virtude, e nem
se rebaixar pela vileza, de modo que se tivéssemos um homem muito bom que, pela mé
elaboracdo do enredo passasse da felicidade para a infelicidade, ndo haveria nem piedade nem
temor da parte do publico, mas sim, revolta; e o contrario também ndo funcionaria, isto &, se
ele passasse da infelicidade para a felicidade, ndo haveria piedade nem terror, mas sim uma
satisfacdo; ja se pelo mesmo motivo, um homem vil passasse da infelicidade para felicidade,
do mesmo modo, ndo haveria piedade nem temor, mas uma repugnancia, e no caso contrario,
também uma satisfacdo®. A piedade e o terror s6 operam quando se contempla um erro
(hamartia) fatal advindo de um homem que se mantém na medida, aquele que estd em

8L & que, por isso mesmo, se assemelha conosco.

“situagdo intermediaria

As definicbes de Aristoteles ajudam a entender o fenbmeno tragico a partir da
composicao do enredo, ou seja, naquilo em que 0s poetas deveriam se basear para cumprirem
com a exigéncia da tragédia. Porém, os temas escolhidos para essa composi¢do deveriam se
encaixar nessa exigéncia de modo que mantivessem o mito familiar para o publico. Como ja
foi dito antes, a tragédia tem como alicerce o mito, que é reelaborado para refletir o tempo
contemporaneo por um olhar ao passado mitico. Assim, o publico tinha conhecimento do
mito, pois ele fazia parte de sua heranca coletiva. Ir ao teatro significava, portanto, ver como o
mito seria retrabalhado, como a criatividade do poeta o engendraria naquela ocasido, naquele
determinado concurso, como seria sua performance. O mito de Electra, por exemplo, é
contado pelos trés tragediografos, mas ndo se pode dizer de nenhum modo que as pecas que
encenam um momento da vida da filha de Agamémnon sdo iguais. Cada um reelaborou o

mito de acordo com suas demandas, e com seu compromisso para com a cidade.

'8 Cf. Ariatoteles, op. cit. 1452a22.
™ |bid. 14

8 |bid, 1452b31.

8 |bid 1453a7.
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A fonte dos temas é confirmada por Taplin (2000), quando diz que a fonte da
tragédia era sempre literaria. A tragédia contava uma historia de um herdi mitico vindo de um
glorioso passado gerador de homens esplendorosos, mas como 0 mito ndo era canonizado em
uma colecdo fixa, e a transmissao se dava oralmente, é mais que evidente que tenha sofrido
variacdes e, por isso, os tragedidgrafos, apesar de se utilizarem dos mesmos mitos, nédo
contam as mesmas historias. Novamente, a Electra de Esquilo ndo é a mesma que a de
Sofocles, que por sua vez ndo mesma que a de Euripides.

Mas se a tragédia comunica uma renovacao de valores, uma reelaboracdo mitologica
a partir dos novos conceitos que estdo em voga no seculo V, por que entdo a historia desses
herdis antigos, em sua maioria, reis, sdo colocados no palco do teatro de Dioniso, no auge da
democracia ateniense?

De acordo com Vernant (2008), a tragédia ndo pode refletir uma realidade que Ihe é
estranha, pois ela prépria é quem elabora sua realidade, exprimindo-se na forma de um género
literario no qual se constituem o pensamento, o0 mundo e o homem que, no contexto da
tragédia, € necessariamente o homem tragico. E no momento em que o hypocrités veste a
mascara tragica para inciar o jogo cénico no qual o publico toma parte, ele toma as dimensdes
de um her6i mitico, uma figura que a cidade cultua. Esse resgate do her6i mitico pela tragédia
¢ uma forma de aproximacdo, segundo Vernant (2008). Quando sua figura € evocada no
palco, ele se torna contemporaneo do publico, e estabelece uma ponte entre o passado e 0
presente; entre o universo do mito e o da cidade. “A mesma personagem tragica aparece ora
projetada num longinquo passado mitico, herdi de uma outra época, carregado de um poder
religioso terrivel, encarnando todo o descomedimento dos antigos reis da lenda — ora falando,
pensando, vivendo na propria época da cidade [...]” (VERNANT, 2008,p. 13).

A tragédia instaura, portanto, uma tensdo, alias, ela é representacdo de tensdes e, por
isso mesmo, os personagens sao preferencialmente herdis miticos, pois, atraves deles, 0s
conflitos do homem tanto com a cidade quanto com os deuses sdo de carater ambiguo. Ainda
segundo Vernant (2008), esses tracos marcam a tragédia grega de modo profundo, pois essa
confrontacdo constante esti presente em sua esséncia. “A tragédia [...] encena a relagdo do
homem com outros homens, e sua (in)comunicabilidade com esses ¢ com o divino”
(ARAUJO, 2016, p. 91).

No inicio do capitulo afirmei que ndo se pode conceber a acdo sem conflito, e na
tragédia grega, isso € ainda mais patente. O conflito da tragédia ndo € um simples conflito que
se resolve pelo didlogo, ou por alguma outra ac¢do, pelo contrério, esse conflito ndo se resolve,

ele esta intrinseco a um destino tragico que foge ao controle do heroi, uma vez que cometeu 0
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erro (hamartia). Isso é o tragico, ou seja, a impossibilidade de resolver, de solucionar o
conflito no qual se insere.

A acdo, que é o drama propriamente dito, tem um carater duplo e ambiguo, pois o
herdi, por um lado, precisa deliberar consigo mesmo e prever a melhor solucéo e, por outro,
contar com que nado esta ao seu alcance, ou seja, lancar-se na obscura deliberacdo dos deuses
sem saber se aquilo representa seu sucesso ou sua ruina®,

Para que se visualize essas questdes de modo mais préatico, tomo como exemplo as
proprias obras. Se observarmos Edipo, em Edipo Rei, por exemplo, se vera que por seguir
uma determinacgdo divina, ndo sabendo que significaria sua propria ruina, ele mata o pai e
casa-se com a mae. A sede da busca pelo conhecimento de si mesmo o torna vitima do
préprio destino. Aradjo (2016) aplica ao rei tebano a metafora do cacador que ndo sabe
exatamente 0 que procura, e tragicamente descobre que ele é a caca de si mesmo. O que pode
ser mais tragico do que iss0?

Para referir-me a peca de estudo, coloco a situagdo de Adrasto que, a meu ver, é 0
herdi tragico de Suplicantes. A ele é que se aplicam as definicdes de Aristdteles no que tange
a passagem da ventura para a desventura, em decorréncia de um erro. Na prépria peca ha a
informacdo do que se passou com ele antes de fracassar na expedicdo contra Tebas, e de se
encontrar na posicgao de suplicante diante de Teseu. Tinha ele sabido de um oréaculo que dizia
para entregar as filhas ao ledo e ao javali (v. 140) e, tendo interpretado a ocasido da luta de
Tideu e Polinices, exilados em sua terra, como a confirmacao do oraculo do deus, entregou as
filhas em casamento aos dois e se comprometeu de ajudar Polinices a retomar o trono de
Tebas que Ihe tinha sido injustamente negado (v. 141-52). Contudo, os deuses ndo estavam de
acordo com a empreitada de Adrasto, e se expressaram através dos conselhos de Anfiarau (v.
155-8), mas ele, perturbado pelo clamor dos jovens, desprezou as adverténcias divinas, e foi
ai que errou fatalmente (v. 156), trazendo a ruina para ele préprio e para a cidade.

Adrasto tinha nas mé&os uma deciséo a tomar: deixar as coisas ficarem como estavam,
ou enfrentar o desconhecido, sem saber se venceria o0 combate ou ndo. N&o foi moderado, néo
ponderou bem e foi tomado pela vaidade e pelo clamor dos jovens, e estes Gltimos, nas
palavras de Teseu, € que “promovem guerra sem olhar a justi¢a” (v. 233). Adrasto desprezou,
assim, os deuses, e esse erro €, entdo, a causa da sua ruina, coloca-o naquela situagédo

intermediaria mencionada por Aristdteles, de modo que contemplamos Adrasto com terror e

82 Cf.. Vernant, 2008, p. 21.
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piedade devido a sua infelicidade presente, que é enfatizada quando ele mesmo estabelece o
contraste com sua felicidade de outrora no verso 166.

Os planos divino e humano na deciséo de Adrasto sdo claramente divisados, e vemos
que a presenca do primeiro € que da o pontapé inicial para que se delineie a situacdo futura do
herdi tragico. De acordo com Vernant (2008), para que haja uma situagdo tragica, € necessario
uma oposicao entre os planos divino e humano, e a responsabilidade do heréi se faz com
intencdo e premeditacdo. Adrasto teve conhecimento da vontade divina, e mesmo assim,
preferiu seguir os préprios animos, tornando-se o responsavel por sua acao.

Se a tragédia é a imitacdo de acdes, facil é para n6s concluirmos que ndo ha agdo sem
agente, de modo que o poder de seu ato liga-o necessariamente a ele, que decidiu e assumiu a
responsabilidade sobre esse ato. “O culpado se define como um individuo particular que, sem
ser coagido a isso, escolheu deliberadamente praticar um delito” (VERNANT, 2008, p. 50).
Sua escolha sempre resulta no oposto do que esperava. No caso de Adrasto, ele esperava
destruir os exércitos tebanos e tomar o trono para Polinices, mas na verdade, ele e seus
exércitos é que foram destruidos.

Interessante notar que as pecas de Euripides, de um modo geral, ndo possuem um
final infeliz, como se esperaria em Esquilo ou em Sofocles. Suplicantes termina com o éxito
de Teseu em resgatar 0s corpos dos sete guerreiros que lutram em favor de Argos, e a entrega
de seus restos mortais aos seus filhos. Isso ndo quer dizer, contudo, que a peca nédo € tragica.
Euripides soube bem explorar essa caracteristica, mas € que para a tragédia, importa que o
conteddo seja tragico, e ndo necessariamente seu fim. O terror e a piedade ndo se operam
apenas no final da peca, mas ao longo de toda ela. De acordo com Brand&o (2009, p. 15, grifo
meu), “o tradgico pode ndo estar no fecho, mas no corpo da tragédia. Chamamos, por isso
mesmo, tragédia, a peca cujo contedo ¢ tragico e ndo necessariamente o fecho”.

O conteudo de Suplicantes é excelentemente tragico, e talvez mais claramente
tragico do que o de outras pecas de Euripides, como por exemplo, Helena. A questdo nao é
passar da infelicidade para a felicidade, pois Aristoteles também prevé essa possibilidade na
tragédia, mas sim, distinguir entre conflito tragico e situacéo tragica. Branddo (2009) explica
bem essa distin¢do. Segundo autor, o conflito tragico é a passagem da ventura a desventura.
Os exemplos mais claros sdo Edipo Rei, e Antigona. Ja situacéo tragica € o oposto, ou seja, a
passagem da infelicidade para a felicidade. O autor menciona como exemplo Alceste,
Filoctetes, fon e Helena.

Nesse sentido, postularemos que Adrasto, no enredo de Suplicantes, € um

personagem em situagdo tragica, pois, apesar de ter passado da felicidade para a infelicidade
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quando fracassou na expedicdo, sua aparicdo no enredo ja esta inserida no contexto da
infelicidade, e ele passard a felicidade quando Teseu conceder o objeto de sua suplica. O
fracasso de sua expedicdo nao faz parte do enredo da peca. Temos conhecimento dele através
do seu didlogo em esticomitia com Teseu no intervalo dos versos 113-192 e, por isso mesmo,
ndo serve para definir sua peripécia dentro da acéo da peca.

Diante do que foi exposto, a tragédia pode ser vista com fruto da juncéo dos conflitos
presentes na alma humana desde sempre, mas que somente no século V passaram a ser
questionados devido a insercdo de novas compreensGes sobre o que é ser um homem na
dimensdo particular, e um cidaddo na dimens&o civica. Desta forma, o mito se torna matéria
tragica quando é olhado a partir da compreensdo adquirida do homem como cidadao, e nédo

mais como um joguete dos deuses.
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4. AS SPLICANTES: APRESENTACAO

4.1. A atividade da traducéo

A traducdo ocupa um importantissimo papel na histdria da civilizagio. E através dela
que as obras estrangeiras chegam aos diversos povos e passam a fazer parte do fundamento de
sua formacdo, do seu patrimonio cultural e intelectual, enriquecendo-a e elevando-a a um
patamar sempre mais alto. Muitas obras, que poderiam j& estar perdidas para sempre,
sobrevivem e vdo ganhando novo vigor a cada época e a cada traducdo feita. Pensemos, por
exemplo, na lliada e na Odisseia, de Homero, tidas como as primeiras obras da literatura
ocidental, datadas aproximadamente do século VIIlI a.C. E somente devido as inimeras
traducOes que receberam, que esses poemas, t&40 magnanimos em si mesmo — e ouso dizer que
talvez s6 o sejam para nos por causa das traducbes — puderam se tornar aquela verdadeira
“biblioteca internacional de obras em prosa e verso”, de que fala Jorge Luis Borges.®

Sera, contudo, que as epopeias homéricas ndo estariam completamente esquecidas,
ou mesmo perdidas, se ndo tivessem ganhado, ao longo desses vinte e oito séculos de
existéncia, tantas traducfes em tantas linguas diferentes? Sera que todo o encanto que elas
exercem nos leitores ndo s6 é possivel porque eles podem Ié-las em suas linguas?
Conheceriamos, porventura, algo sobre as civilizacBes antigas, se ndo houvesse a preocupacao
de manter e traduzir ao longo do tempo as obras produzidas nesses periodos? O que seria do
canone literario, das artes e das ciéncias, por exemplo, se ndo fosse a tradugdo para manté-las
e propaga-las em outras linguas? O que saberiamos sobre 0s gregos e 0s romanos? Quem
seriam para nos, brasileiros e leitores de portugués, Dante, Cervantes, Shakespeare e tantos
outros grandes escritores estrangeiros?

Né&o é possivel ao homem conhecer todas as linguas do mundo, e os poliglotas sdo
poucos. A traducdo, portanto, pode ser vista como uma juiza de paz cuja funcédo unica é unir e
conciliar os homens de diferentes paises, apresenta-los uns aos outros. Por meio dela, obras de
linguas j& extintas sdo transpostas em outras, e ressurgem com um brilho novo e misterioso, o
qual leitor contempla sem precisar sair do seu dominio linguistico.

Levando em consideracdo essa importancia, € sempre relevante refletir também
sobre o papel do tradutor diante de tdo nobre e caridosa tarefa. Uma grande obra deve a

traducdo muito de sua propagacdo e de sua ilustre fama mundial, mas para ganhar essa

83Cf. BORGES, 2008, p. 104
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dimensdo, ela age mais silenciosamente, de modo mégico e oculto no coracdo do tradutor.
Sob o patrocinio de Afrodite, ela toma de Eros as flechas e as atira, de modo que conquista o
tradutor e ele ja ndo pode se isentar do desejo de possui-la. O tradutor, portanto, como leitor
de uma lingua estrangeira, experimenta o estranho e se encanta com ele. Esse encantamento
gera uma ansia caritativa de querer que seus patricios experimentem o mesmo, que viajem ao
estrangeiro e contemplem as maravilhas que ele tem para oferecer. E, entdo, a partir desse
desejo ardente de partilha que ele decide traduzir.

“Que prazer se equipara a esse, 0 de partilhar a alegria com aqueles que se ama? A
afeicdo, o amor-proprio, e mesmo a vaidade saem ganhando. Tais devem ter sido 0s motivos e
o estado de espirito do primeiro homem que traduziu uma obra literaria” (LARBAUD, 2001,
p. 71). Palavras verdadeiras e muito atuais essas, que servem, entre outras coisas, para
expressar a confirmacdo de qualquer tradutor que pare para analisar os proprios sentimentos
causados pelos resultados de sua empreitada.

Traduzir As Suplicantes, de Euripides, revelou-se uma tarefa dificil, e, por isso
mesmo, bela. O teatro grego, em toda a sua esséncia ritualistica, tem muitos mistérios, é
escorregadio e enganador, mas nao se pode esperar algo diferente da parte de Dioniso. Os
iniciados esperam, sim, a obscuridade, a fugacidade perturbadora que mais parece o suplicio
de Tantalo. E o tradutor que se prop0e a aceitar esse suplicio, ndo se desprende tdo facilmente
dele, pelo contrério, deseja-0, e deseja-0 ardentemente, porque, diferentemente do suplicio de
Tantalo, este do tradutor € um suplicio de amor, ndo de dor.

Segundo Larbaud (2001, p. 71) “traduzir uma obra que nos agradou ¢ penetrar nela
mais profundamente do que podemos fazer pela simples leitura, é possui-la mais
completamente, de certa forma, € apropriar-nos dela.” Mais uma vez, as palavras do tradutor
francés se mostram verdadeiras e atuais, pois a traducdo de Suplicantes se revelou tdo
presente e tdo viva, a ponto de extrapolar as paginas desta pesquisa, sinal de que ja me

encontrava apropriada dela para sempre.

4.2. O método

E de suma importancia que o tradutor avalie e pondere os métodos que estdo
disponiveis para se atingir um fim na traducao que ele decidiu empreender. E nesse ponto que
sua cautela deve chegar ao apice, pois a tradugdo ndo pode correr aleatoriamente, e muito
menos, como reforca Schleiermacher (2010), misturar os métodos, sob pena de fracassar

completamente em sua tentativa. Por isso, o autor polonés considera apenas dois caminhos
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possiveis para o tradutor seguir na empreitada de sua traducéo: o primeiro caminho consiste
em deixar o autor a vontade em seu lugar de origem e conduzir o leitor até ele; o segundo, por
sua vez, € o oposto disso, ou seja, consiste em deixar o leitor em sua zona de conforto e levar
0 autor até ele. Ambos os caminhos sdo completamente diferentes, e, por iSso mesmo, ndo
podem atingir resultados semelhantes.

Com esses dois caminhos, o tradutor parece estar diante de uma encruzilhada, pois,
se tenta passar ao seu leitor 0 mesmo prazer que experimentou diante do estranho, corre o
risco de estrangeirar demais a lingua de chegada; e, se por outro lado tenta estabelecer uma
relagcdo imediata entre o seu leitor e 0 autor da obra, como se esse leitor estivesse diante de um
autor de sua lingua, corre o risco de cair na domesticag&o.

Apresentarei, portanto, de forma sucinta, cada um dos caminhos como postos na
visdo de Schleiermacher (2010), e, em seguida, justificarei a escolha do primeiro caminho
como método para a minha traducdo de Suplicantes, proposta neste trabalho, explicando as
razdes porque o julgamos mais adequado.

Segundo Schleiermacher (2010), esses dois métodos possuem em si suas
dificuldades. O primeiro método exige do tradutor um esforco a mais em conhecer
plenamente a lingua de partida, de modo que ele possa transmitir em sua traducdo o mesmo
sentimento que ele proprio tem diante do estrangeiro. E como se o tradutor trouxesse 0 seu
leitor para a mesma posi¢cdo em que ele se encontra, ndo ultrapassando com isso os limites da
contemplacdo do estranho, e fazendo com que a lingua de chegada receba a lingua de partida
e se molde a ela. No entanto, isso s6 pode acontecer se houver da parte do pablico algum grau
de receptividade ao estrangeiro, pois, se 0s sistemas linguisticos de ambas as linguas sédo
diversos, e ndo € possivel alcancar o todo através de equivaléncias, o tradutor tem que se
esforcar para ndo apresentar ao leitor contor¢des forcadas ou arranjos linguisticos antinaturais.
Assim, ja que esse método exigird do tradutor um “transplante de literaturas”, para usar as
palavras de Schleiermacher (2010, p. 75), esse método so tera sentido e valor para um publico
que assimile facilmente o estrangeiro.

Por outro lado, se no primeiro método a lingua de chegada se deixa moldar pela
lingua de partida, no segundo método, os limites ficam completamente condicionados a lingua
de chegada, ou seja, é ela que aparece plenamente em todo o seu vigor, pois é como se 0
autor, que na verdade é estrangeiro, falasse na lingua de chegada. Aqui, o esfor¢o do tradutor
consiste em transformar o autor em um falante de sua prépria lingua. Para Schleiermacher
(2010), esse método carrega, no minimo, uma falta de sentido, pois é inutil separar uma

pessoa de seu pensamento e insistir que este possa ser 0 mesmo em duas linguas diferentes.
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Além disso, parece-nos vao o esforco de cogitar as possibilidades discursivas de um
determinado autor se ele falasse em determinada lingua e ndo em outra, pois tal esforco se
funda apenas em meras especulacfes, retira do autor as influéncias que o moldaram e o
formaram em sua propria lingua, e faz com que o leitor transite aleatoriamente entre o que é
particular de seu proprio universo linguistico e o que lhe é estranho; entre o que é proprio do
autor e o que é criacdo do tradutor.

Schleiermacher (2010) termina seu ensaio mais propenso a defender o primeiro
método, pois, diferentemente do segundo, o tradutor que o segue vai por uma linha menos
arbitréria. Desde o comeco, pde o seu leitor diante do fator estranho, e faz com que ele tenha a
consciéncia de que 0 autor pertence a outro universo, escreveu e pensou em outra lingua.

Apesar de todas as dificuldades apresentadas em ambos os métodos, parece-nos mais
proveitoso, de fato, o primeiro método — levar o leitor até ao autor. A traducdo que proponho
de Suplicantes, de Euripides, para o portugués, que leva em consideracdo os comportamentos
e as atitudes de um povo situado temporal e espacialmente distante de nds s6 pode, a meu ver,
ter éxito, se seguir esse primeiro método, pois assim, é possivel fazer com que o leitor da
traducdo entenda por um contato mais direto com o estrangeiro que os homens ao longo dos
séculos, e em varias partes do globo, pensaram, falaram, comportaram-se de maneiras
diversas. Essa consciéncia — e por que nao dizer aprendizado? — € fundamental, pois, no
presente caso, trata-se da traducdo de uma obra produzida em um pais que contribuiu
sobremaneira para influenciar toda a civilizacédo ocidental.

Por que, entdo, tolher o leitor e dar a ele uma visdo falsa e vazia do universo do
autor? Ou ainda, para que forca-lo a uma identificagdo com seu proprio universo, ao ponto de
ele ndo conseguir sair, como diz Schleiermacher (2010), de uma transicdo aleatéria e limitada
entre 0 que € seu e o0 que ¢ do tradutor? Isso s6 o impediria de desfrutar do autor, e de nada
adiantaria, pois ele ja possui as obras escritas em sua propria lingua com as quais pode se
identificar. E como se alguém viajasse a um pais estrangeiro e fosse impedido, por exemplo,
de provar da verdadeira culinéria daquele pais, recebendo apenas reproducdes de receitas com
o tempero idéntico ao do seu pais de origem. Do que desfrutaria esse visitante? O que seria
novo para ele? De que adiantaria ele ter saido de seu pais e ter viajado para tdo longe? Que
experiéncia e que prazer ele teria diante do estrangeiro se ele se expusesse apenas ao que €
seu?

N&o é obrigatério saber uma lingua estrangeira para desfrutar da culinaria de um pais
estrangeiro, assim como também ndo € obrigatério saber uma lingua estrangeira para ler e

apreciar uma obra escrita nessa lingua. Por isso, acredito que fornecer ao leitor uma traducéo
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em que ele consiga apreciar 0 estrangeiro e aprender com ele é enriquecedor ndo s6 para 0
leitor, mas também para toda a literatura nacional®.

Um dos fatores que me levaram a adotar o primeiro método apresentado por
Schleiermacher (2010) é o fato de que Euripides, assim como 0s outros autores classicos
gregos e romanos, estdo distantes de nos tanto pelo tempo, quanto pelo espago geografico.
Além disso, a lingua grega atica, por exemplo, h& séculos ndo é mais falada, e se em uma
traducdo, optassemos por trazer o autor para a lingua de chegada, como o leitor poderia
recuperar um dia o0 que esta subjacente no texto de partida?

Isso, contudo, parece ndo ocorrer na traducdo de obras em linguas modernas, em que,
se o tradutor escolhe trazer o autor para sua lingua, o leitor, se quiser se esforcar um pouco
para acessar 0 que realmente a obra quer mostrar, facilmente consegue, através de
comparagdes, ou mesmo de contatos pessoais com quem sabe a lingua, recuperar o conteido
estrangeiro.

Outro fator que me leva necessariamente a escolha do primeiro método de traducéo
apresentado por Schleiermacher (2010), esta coincidentemente baseado nas regras de
hospitalidade observadas pelos préprios gregos, no cuidado que eles tinham na recepcao dos
estrangeiros, que era uma matéria religiosa, sendo punidos por Zeus aqueles que ndo a
observassem devidamente. O estrangeiro era, portanto, recebido com afabilidade, com
cuidado, de modo que ficasse a vontade na casa de seu anfitrido.

Assim também faco com a lingua grega em minha traducdo para o portugués da
referida peca de Euripides. Encaramos a traducdo figuradamente como se ela fosse uma
oportunidade para o portugués, nossa lingua materna, receber a lingua grega como uma
visitante ilustre, de modo que possa recebé-la bem, acomodéa-la sem for¢é-la a nenhum tipo de
adaptacdo ao modo de ser do portugués, mas fazer com que ela se sinta a vontade para se
expressar com toda sua forca, com toda a sua beleza, com todo o aparato de conhecimento
que pode fornecer ao leitor e forma-lo para que se torne um individuo melhor para sua casa,
para seu pais, para sua sociedade.

N&o se trata, porém, no caso da presente traducdo, de grecizar o portugués. N&do se
trata de dar ao leitor transliteracbes e termos incomuns que soariam estranhos aos seus
ouvidos. Nossa lingua pode dar ao grego o que ela tem de melhor sem afetar a identidade
desta Ultima, e sem, do mesmo modo, for¢ca-la a apreender o que é genuinamente nosso.

Acredito, portanto, que tornar o portugués um lar hospitaleiro (0ikos) para o grego se

84Cf. LARBAUD, 2001, p. 73
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acomodar, ou seja, fazer com que ele se sinta em casa, e ndo seja forcado a perder sua
identidade é uma tarefa vélida, e estd em completa consonancia com o0s autores que

escolhemos como suporte.
4.3. Sentido versus letra

E, entdo, apropriado levantar aqui a tdo disputada oposicdo que ha muito tem
permeado os estudos de traducéo: sentido versus letra. Os antigos sdo unanimes em defender a
traducéo pelo sentido em vez daquela pela letra.

Entre os latinos, comegamos por Cicero. Em seu De Optimo Genere Oratorum, que é
um dos primeiros textos a refletir formalmente sobre a atividade de traducdo, ele diz que ndo
traduziu os discursos de Esquines e Demdstenes palavra por palavra, mas sim, traduziu o seu
“carater” e sua “forca de expressdo”.® Em seguida, Horacio, em sua Arte Poética, alerta para
o cuidado de ndo se verter palavra por palavra como um fidus interpres,®® e Quintiliano, em
sua Institutio Oratoria, defende que a traducdo seja uma luta em busca do sentido.®’

Continuando com os latinos, Sdo Jerdnimo, patrono desta pesquisa, seguindo as
lices daqueles que considera seus mestres — Cicero e Horécio — explica na Carta LVII a
Panmaquio que quando traduzia os gregos, ndo o fazia buscando palavra por palavra, mas
procurava a ideia, o sentido do original.®®

Para Sdo Jerdnimo, o apego em demasia a letra é o que 0s gregos chamavam de
kakozelia, isto &, “zelo pernicioso”, “mau zelo”, e seria uma antitese muito evidente algo
considerado como mau e pernicioso levar alguém, ndao importando a empreitada, a bom
termo. O pensamento do santo eremita é claramente baseado nas palavras do apéstolo S&o
Paulo quando este fala que “a letra mata, mas o Espirito vivifica.”®A letra para S&o Jerénimo
é, portanto, secundaria na atividade do tradutor. Ele deve utilizar-se dela em prol do sentido, e
ndo de uma preocupacdo material ou estética, como, por exemplo, imaginar que a graca do
texto original se perdera na traducdo se o tradutor alterar a ordem de palavras.

Nesse sentido, o tradutor da Vulgata reforca seus argumentos ao desafiar os seus

criticos defensores da manutencdo da letra a traduzir Homero palavra por palavra. Logo eles

85Cf. CICERO, 2011, p. 14.
86Cf. HORACIO, 2013, v. 133.
¥Cf. 10. 5.

88¢cf. JERONIMO, 1996, p. 51.
¥11 Cor. 3, 6.
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veriam que o todo soaria estranho e que “a sequéncia de palavras é ridicula”.*® De fato, a
estrutura do grego, assim como a do latim, ndo exige uma ordem de palavras muito rigida, ja
que estas sdo reconhecidas por suas desinéncias de caso, ndo importando a posicdo que
ocupam em uma frase. Desta forma, um tradutor que queira verter um poema do grego ou do
latim para a sua lingua, vera que seguir a ordem de palavras é fazer de sua traducdo um
emaranhado de palavras e frases sem sentido algum, como o préprio santo afirma.

S&o Jerdnimo ndo quer dizer com isso que se deva traduzir as obras aleatoriamente a
maneira que deseja o tradutor. Ha que se ter o devido respeito pela lingua de partida, pelo
autor, pelo texto, bem como pela lingua de chegada. Para demonstrar essa preocupagéo, o
santo de Estriddo pondera sobre a adequacgdo das expressdes, dizendo que ha muitas delas em
grego que traduzidas literalmente ndo soam bem em latim, e, 0 oposto também € verdadeiro,
ou seja, muitas expressdes latinas “desagradariam os gregos se traduzissemos palavra por
palavra” (JERONIMO, 1996, p. 67).%

Partindo desse mesmo principio, o renascentista Leonardo Bruni, em sua De
Interpretatione Recta, atenta para o cuidado em ndo se traduzir palavras isoladas, que, na
verdade, denotam um sentido diferente daquele que pode ser obtido no conjunto completo de
uma frase.”? Para ele, a traducdo de palavras isoladas demonstra o0 desconhecimento do
tradutor em relagdo a lingua de partida, e ocasiona a inducdo dos leitores ao erro, além de
diminuir a grandeza do autor e de sua obra. O respeito a ambos é para Bruni essencial.

Para dar mais um exemplo de renascentista que refletiu sobre a traducdo, menciono
Alonso de Cartagena. Este tradutor espanhol considera que cada lingua tem sua maneira de
falar, concluindo que se o tradutor segue apenas o rigor da letra, sua tradugdo provavelmente
se tornara obscura e perdera “grande parte da docura”,*® ja que o sentido ficara ofuscado pelo
cuidado excessivo com as palavras e frases isoladas.

Por fim, Giovani Boccacio, que empreendeu uma traducdo para o italiano de um
texto de Tito Livio, ndo é adepto da traducdo pela letra. Para o autor do Decamerdo, a
traducdo deve expressar, antes de tudo, a intenc&o do autor.*

Desta forma, acredito que para seguir o primeiro caminho apresentado por
Schleiermacher (2010), do qual falamos na sec¢do anterior, & necessario atentar mais para o

sentido do texto do que para a letra. Nao digo, como isso, que a abandonarei por completo. A

%cf. JERONIMO, 1996, p. 67.

9L« ..] desagradaran a los griegos, si las trasladamos palabra por palabra”. (JERONIMO, 1996, p. 67)
%2Cf. FURLAN, op. cit. p. 57.

%Cf. Ibid., p. 87.

%Cf. GUERINI, 2005, p. 53.
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manutencdo da letra é necessaria para refrear as parafrases em demasia, ou a supressdo de
termos importantes, o que ndo procurei fazer, em absoluto, na tradugdo de Suplicantes.
Porém, se a presente traducdo intenta colocar o leitor frente ao sofrimento causado pela morte
dentro do ambiente grego da tragédia, bem como observar e compreender os comportamentos
e atitudes que eles tomavam em uma situagéo de luto e desespero, verificando o0 modo como
isso era levado ao palco, € necessario que esses elementos, de carater particularmente grego,
brilhem em toda sua plenitude diante do leitor, ndo com simples estrangeirismos formais, mas
com 0 espirito grego, e com a hospitalidade — tdo prezada por eles — que 0 portugués pode
oferecer, de modo que o leitor contemple esse brilho prazerosamente, que va absorvendo toda
a verdade do estrangeiro através de sua lingua materna, e que aprenda com ele o sentido das

coisas da vida, abrindo, entdo, espaco para todo o ensinamento que ele tem a passar.
4.4. A Traducgéo da peca

Para ilustrar melhor a adequacdo ao primeiro método apresentado por
Schleiermacher (2010), e para justificar as escolhas feitas, exemplificarei na pratica com
trechos da presente traducéo.

O titulo “Suplicantes” refere-se ao coro de maes argivas que vao suplicar ao rei de
Atenas, Teseu, o mais influente rei da Grécia, a devolucdo dos cadaveres de seus filhos
mortos no cerco de Tebas, os quais estdo sendo privados da sepultura pelo rei desta cidade,
Creonte, que considera-0s indignos, pois levantaram-se contra sua cidade. A peca comeca
com essas méaes abracando os joelhos de Etra, mae de Teseu, e depondo ramos suplices em
volta dela. Para o grego, 0 movimento de abracar os joelhos de alguém, e a apresentacdo de
ramos stplices eram elementos que representavam o ritual da stplica.®® Acaso posso privar
um possivel leitor dessa informacdo simplesmente porque na cultura de lingua portuguesa a
stplica ndo é feita dessa maneira? Que prazer ndo pode experimentar o leitor ao contemplar
uma cena como essa, em que O espirito grego esta presente com toda sua for¢a? Que
aprendizado ndo pode ele adquirir com isso?

Ao contrério, se adaptasse na traducdo esses comportamentos de acordo com 0s
comportamentos da cultura da lingua portuguesa, se em vez de traduzir a frase de Etra: “[...]
iktiipt AL TpooTitvovs’ Eudv yov, mahoc mabodoon dewvov [...]°(EURIPIDES, 2010, p.

374, v. 10-11), que diz: “[...] com ramos suplices prostram-se nos meus joelhos, sofrendo

% Cf. Supl. v. 36; 39; 43; 102-103.
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terrivel desgraca [...]”, eu optasse por traduzir, por exemplo, como: “com as maos postas
prostram-se nos meus joelhos, sofrendo terrivel desgraga”, porque na cultura da lingua de
chegada € assim que se suplica, acredito que, além de fugir ao sentido, estaria causando um
grave dano ao leitor da traducdo, pois estaria privando-o da verdade e da contemplacdo real
do mundo grego, fornecendo a ele apenas um simulacro. N&o se trata, portanto, apenas do
sentido primario da frase, mas sim do sentido mais profundo, isto é, do sentido que esses
movimentos tinham para a sociedade grega, e, mais precisamente, para a tragédia.

Desta forma, 0 que busco neste trecho ndo é apenas o sentido da suplica, este poderia
ser recuperado de diversas maneiras em diversas linguas, e em diversas culturas, ja que todas
tém seu modo proprio de suplicar, mas sim, o sentido da sUplica grega. N&o basta traduzir o
sentido de uma suplica qualquer, mas sim o sentido que aquela stplica tinha para os gregos, e
qual o sentido dela dentro da peca. 1sso s6 pode ser alcancado se o leitor for colocado em uma
posicdo na qual ele veja sem barreiras o estrangeiro, para que ele compreenda esse sentido, e
ndo, supor como 0 autor expressaria tais e tais coisas se falasse a lingua do leitor, como
sugerido na segunda estratégia do ensaio de Schleiermacher (2010).

Essa contemplacdo do estrangeiro, todavia, ndo deve se dar pelo estranhamento de
termos que soariam estranhos no portugués. Como disse em outra ocasido nesta mesma
pesquisa, 0 portugués acomodara o grego e fard com que ele se sinta em casa, oferecendo-lhe
o melhor de si, atentando para o que Bruni salienta sobre a preservagdo do contetdo e da boa
escrita. “O tradutor experiente sera aquele que preserva um e outra” (BRUNI, 2006, p. 59).

O tradutor, em sua posicao, estad naturalmente entre o autor a quem traduz e o leitor
que lera sua traducdo. Somente ele pode gerenciar essa relagdo, ja que o leitor ndo conhece a
lingua de partida, nem o autor escreveu na lingua de chegada, sendo, por isso mesmo,
necessaria a traducdo. Dessa forma, o que ganharia o leitor da traducdo ao ler Euripides, por
exemplo, como se ele falasse portugués? O que o levaria a 1é-lo, ja que em lingua portuguesa,
ele tem também grandes escritores que expressam a vivacidade da sua lingua e de sua cultura?
Ora, 0 que leva um leitor a ler uma traducdo de Euripides, ou de qualquer outro autor
estrangeiro, além do enredo de suas obras, dos valores universais que elas possuem, a meu
ver, é a curiosidade de contemplar o grego, 0 estrangeiro e tudo o que ele construiu e deixou
como legado para a humanidade. Novamente, enfatizo que ndo se trata de grecizar o
portugués com transliteracbes e outros termos incomuns que causariam estranhamento ao
leitor, mas de fazer com que a lingua de chegada seja uma boa anfitria, oferecendo-lhe o que

ela tem de melhor em termos de fonemas, vocabularios, construgdes sintaticas, etc.
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SUPLICANTES

PROPOSICAO

A cena se passa em Eléusis. O coro é de mulheres argivas, as mées dos nobres guerreiros que

foram para Tebas. O drama € um elogio a Atenas.

PERSONAGENS DO DRAMA

ETRA.

CORO DE SUPLICANTES.
TESEU.
ADRASTO.
ARAUTO.
MENSAGEIRO.
EVADNE.
iFIS.

CORO DE CRIANCAS.
ATENA.
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Prologo
ETRA
Deméter, guardia desta terra de Eléusis,*® 1
e vOs, sacerdotes, que conduzis o templo da deusa,
felicitai a mim, a meu filho Teseu,
a cidade de Atenas e a terra de Piteu, na qual®’
meu pai, a mim, Etra, nutrindo em opulentos lares 5
ofereceu-me como esposa, ao filho de Pandion,
Egeu, conforme os oréaculos de Léxias.”
Esta suplica, pois, fago, olhando para estas
ancids, que, deixando os lares da terra argiva,
com stplices ramos prostram-se aos meus joelhos,*° 10
sofrendo terrivel desgraca: pois ao redor das portas
cadmeias, morrendo os sete nobres filhos,'®
sem eles estdo; eles, que outrora o rei de Argos,
Adrasto, guiara, por parte da heranca de Edipo
querer garantir para o degredado Polinices,'** 15
seu genro. E os mortos, sulcados pela lanca,
suas médes querem enterrar nesta terra,
mas impedem-na 0s poderosos, que ndo os recolhem,
nem consentem em devolvé-los, violando a norma divina.
E compartilhando o fardo com estas que precisam de mim, 20
Adrasto, com os olhos marejados de lagrimas, aqui
jaz, lamentando as armas e a mais desgracada

expedicdo que enviara de seu palacio.

% Etra se encontra no templo de Deméter, em Eléusis, porque fazia sacrificios em agradecimento pela época de
colheita, como se pode confirmar nos versos 28-31.

% A terra de Piteu é Trezena, onde nasceu Etra.

% Loxias € um dos nomes de Apolo, que quer dizer “obliquo™, “obscuro”. O oraculo de que faz mengdo Etra foi
revelado a Egeu em virtude de uma consulta feita por ele para saber o porqué de ndo ter tido filhos nos dois
casamentos que tivera. Como consta na Bibliotaca de Pseudo-Apolodoro (3.15.6), o oraculo dizia o seguinte:
“nao desates a boca do odre, 6, melhor dos homens, até que tenhas chegado a Atenas”. Como ndo entendera as
palavras de Apolo, Egeu retornou seu caminho, mas passou por Trezena, onde o sabio Piteu decifrou o oraculo e
entregou-lhe a filha Etra em casamento apos té-lo embriagado para que se deitasse com ela e a engravidasse. Cf.
Plutarco, A Vida de Teseu, I11-VII.

% 0 movimento de prostracdo das ancias argivas ¢ indicado pelo participio feminino mpoonitvovsa, que por
trazer agregado ao radical a preposi¢éo tpos- como prefixo, enfatiza ainda mais a dramaticidade da cena.

100 cf. a tragédia de Esquilo, Os Sete Contra Tebas.

191 polinices havia se casado com a filha de Adrasto também em decorréncia da interpretacdo de um oréculo de
Apolo, como se vera adiante nos versos 138-146.
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Com suplicas, ele me impele a obter de meu filho

a guarda dos corpos, ou por palavras, ou pela forga 25
da langa, e que das exéquias seja participe.

Essa tarefa, apenas, propde a meu filho

e & cidade de Atenas. E por acaso, em nome da colheita %2

da terra, ofereco sacrificios, tendo vindo de meu paléacio

a este templo, onde primeiro revela-se 30
que brotou sobre a superficie desta terra a espiga fecunda.'®

Presa neste frouxo laco de ramagem,*®*

permaneco junto aos santos altares das duas deusas,

Coré e Deméter, lamentando essas maes '

envelhecidas, privadas de seus filhos, e, a0 mesmo tempo, 35
apiedando-me dos seus ramos sagrados. Por isso,

meu arauto foi a cidade chamar aqui Teseu,

para que afaste desta terra a aflicdo dessas pessoas,

ou solte esses lacos suplicantes oferecendo algo

agradavel aos deuses, pois tudo através dos homens 40
é conveniente que as mulheres sabias facam.

CORO 1° Estasimo

Suplico-te, ancid, com minha boca Est. 1
envelhecida, aos teus joelhos caindo:

recupera nossos filhos dentre os mortos

que deixaram para trds os membros, 45
por morte deslacados, repasto para as feras montanas.

Olha quao desolados meus olhos lacrimantes Ant.Est. 1

192 Etra aproveita a oportunidade de estar no templo de Deméter por acaso para dirigir & deusa uma prece pelas
maes argivas, como fica subentendido nos versos 34-36.

13 Esta é uma metafora homérica Cf. Hom. Hino a Deméter, 153; 471ss; Il. 23, 599. Refere-se ao mito de
Triptélemo, o civilizador de Eléusis, que aprendeu com Deméter a arar a terra e dela recebeu o grdo com que
primeiro a semeou. Por isso, Eléusis é considerada como a terra de onde brotou a primeira espiga.

104 Os ramos fazem parte do ritual da stplica. No caso dessa cena, Etra esta no meio de um circulo formado por
esses ramos do qual ela ndo pode sair sob pena de violar o rito sagrado (ver adiante o verso 103). Dai o jogo de
palavras expresso por deopov &’ Gdsopov (v. 32), ou seja, 0s lagos ndo atam literalmente por serem apenas
ramagem, mas, a0 mesmo tempo, prendem-na, ja que ela ndo pode abandonar os suplicantes sem violar a lei
divina. Cenas semelhantes de stplicas com os ramos podem ser encontradas em Suplicantes, de Esquilo vv. 237-
476, em Heracleidas, de Euripides v. 124.

105 Coré, segundo algumas versdes do mito, é o nome pelo qual Perséfone era chamada antes de ser raptada por
Hades para os infernos. Em grego, o nome Képn significa “garota, menina jovem”, e faz referéncia a virgindade.
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e quéo enrugada minha carne envelhecida, 50'%
dilacerada pelas minhas unhas. Que fazer? Ai!*’

Os meus filhos mortos, em casa ndo pude

velar, nem contemplar a terra de seus timulos.

Tu que um dia geraste, 6 soberana, um filho, (Est. 2) 55
fazendo amado o leito para o teu esposo,

compartilha comigo teus sentimentos,

e compartilha o quanto eu, miseravel, sofro pelos mortos

que gerei.

Convence, pois, teu filho, suplico-te, a ir 60
ao Ismeno, e em minhas maos depor

0s corpos dos jovens mortos sem sepultura pétrea.

N&o por piedade, mas por necessidade é que me prostro (Ant. Est. 2) 63
suplicante, vindo aos altares ardentes

dos deuses. Temos por nads a justica, e esta 65
em teu poder, agraciada que és com teu filho, o infortunio

de mim

afastar. Sofrendo lamentosa, suplico-te'®

que deponha meu filho em minhas tristes maos

agora morto, que eu cubra os tristes membros de meu filho. 70
SEMICORO
Outro assomo de gemidos vem suceder (Est. 3)

a estes gemidos. Ecoam as méos das servas.'®
Vinde, 6 companheiras nos males!

Vinde, 6 companheiras nas dores!

106 A edicdo de Paley (2010), que uso para presente traducdo, apresenta algumas irregularidades no que diz
respeito a disposicdo dos versos. Em outras ocasifes percebe-se que o editor juntou alguns versos muito curtos
em apenas um, e, por isso, a numeragdo dos versos algumas vezes fica em um intervalo menor que o comum,
que é de 5 em 5. Cf. adiante o intervalo dos versos 610-615.

97 Essa interjeicdo em grego é expressa por &, com a aspiragéo, denotando gemido, pranto.

198 O argumento das mées argivas esta fortemente pautado na norma divina. Esta norma assegurava ao suplicante
ndo ser rechacado em sua necessidade. José Ribeiro Ferreira, na introducdo de sua traducdo desta mesma peca,
afirma que este argumento é uma das forcas de acdo de Suplicantes, de Euripides.

199 Infere-se aqui que este eco é resultado das varias batidas no préprio peito que as mées argivas davam em sinal
de luto, dor e desespero. Cf. Sof. Electra, v. 84sqq.
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Hades venera este coro™ 75
Com as unhas rasgai as faces,
tingi de sangue a pele branca,***
pois 0s que olham pelos mortos sdo dignos de honra.'*?
Insaciavel me carrega esta volUpia de lamentos, Ant.Est. 3
sofredora, como se de um elevado rochedo 80
corresse uma gota de chuva
incessantemente, sempre lamentando.
Pois pelos filhos mortos,
penoso vem as mulheres
o sofrimento que traz o pranto. Ai! Ai!**3 85
Na morte, esqueceria destas penas.

TESEU 1° Episddio
De quem so os gemidos e os golpes nos peitos que ouco,™**
e os cantos funebres que deste recinto sagrado
ecoam? Como move-me 0 medo
de que minha mae, que busco ha 90
muito, longe do palacio, tenha novidade!**
Eh!
O que é isto? Vejo novas ocasifes para palavras:

minha idosa mée sentada junto ao altar,

110 N0 se trata de um coro musical e dancante que expressa alegria, mas sim, um coro de lamentagdes e prantos.
1110 texto em grego traz o adjetivo acusativo géviov, em forma poética, que enfatiza a dramaticidade da cena ao

estabelecer o contraste entre a vivacidade da cor vermelha do sangue com a brancura (Aevkov) da pele das
mulheres.

112 \/erso de dificil compreensdo. De qualquer forma, a doutrina de alguém ser honrado por olhar pelos mortos é
citada aqui como um argumento para justificar a rigorosidade com que as mées argivas se flagelavam. Os mortos
em si ndo se beneficiavam em nada com tais atitudes, mas serviam como uma satisfacdo vazia dos vivos. Cf.
Eur. Troi. 1248.

113 As interjeicBes sdo elementos de fundamental importancia para o discurso teatral, pois expressam 0s mais
vivos sentimentos dos personagens. No entanto, devido a ndo correspondéncia semantica entre a lingua de
partida e a lingua de chegada, elas podem ser uma verdadeira pedra no sapato do tradutor. Como se trata de um
texto teatral, reconhego que o som de uma interjeicdo é diferente da simples escrita gréafica que a representa.
Portanto, um “ai” emitido sonoramente com profundidade e tristeza é, a meu ver, tdo dramatico quanto o £ do
texto grego. Além disso, ha que se atentar para o fato de que a fala do coro era cantada, ou seja, a emissdo das
interjeicOes certamente era fortemente intensificada.

14 Sobre 0s golpes no peito em sinal de dor, vide nota 109.

115 Teseu parece ndo perceber de imediato que sua mée esta presente, e teme que as lamentages que ouve sejam
relacionadas a uma possivel morte repentina. No verso seguinte, a interjeicdo £o- expressa sua surpresa em ver a
mae ali, sentada no meio do circulo suplicante, e sé entdo percebe que ndo se trata de sua morte.
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e com mulheres estrangerias, sofrendo muitos
males: pois de seus olhos
senhoris lancam-se lagrimas de lamento.
Seus cabelos estdo raspados e seus mantos ndo sdo de festa.'*®
Que é isso, m&e? A ti compete revelar-me,
e a mim, escutar, pois pressinto novidade.
Filho, essas mulheres sdo as mées dos guerreiros
gue morreram ao redor das portas cadmeias,
0s sete generais. E com ramos suplices,
elas me fazem guarda, como bem vés, filho, em circulo.**’
E quem é este que geme as portas em prantos?*'®
Adrasto, segundo dizem, rei dos argivos.
E as criangas ao redor séo filhos dele?
Né&o. Séo filhos dos mortos que pereceram pela langa.
Por que vieram a n6s com mao suplicante?
Eu sei o porqué. Mas delas é a palavra agora, filho.™®
A ti, envolto no manto, pergunto.
Descobre a cabeca, cessa com o pranto e fala,
pois nada chega a termo, sendo pela fala.
ADRASTO
O vitorioso rei da terra de Atenas, Teseu,
venho como teu suplicante e de tua cidade.
O que buscas? E do que tens necessidade?
Sabes da funesta expedi¢do que comandei?
Como n&o? Pois ndo atravessaste a Hélade em siléncio.

Ali perdi os homens mais nobres de Argos.

16 Cf, Eur. Alc. v. 512.
"7 Vide nota 104.

18 Este verso orienta bem sobre as posi¢8es dos personagens na cena. Parece evidente que Adrasto néo estava no
mesmo local que o coro de mées. Enquanto elas circundam Etra dentro do templo, ele jaz prostrado (v. 22) ao
lado, év moAong, como referido por Teseu, rodeado pelas criangas (v. 106) que formardo o coro secundario a
partir do verso 1123.
19 Etra j& mostrou o conhecimento da situacdo das suplicantes, mas julga que elas proprias sio as pessoas mais
adequadas para contar os acontecidos a Teseu.
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Tais sdo os infortdnios que a guerra traz.'°

Esses mortos venho reclamar a cidade.

Confiado nos arautos de Hermes para enterrares 0S mortos?
Sim, mas 0s poderosos ndo me permitem.
E o0 que alegam, se o que pedes é sagrado?*%

Qual? Nao sabem carregar 0 peso do sucesso.

Entdo vieste me pedir conselho? Ou por qual motivo?

Quero que tu recolhas, Teseu, os filhos dos argivos.

E tua Argos, onde estd? Ou as jactancias foram em védo?
Resvalamos, fracassamos. E a ti recorremos.

Mas essa decisdo é tua em particular, ou de toda a cidade?'?
Suplicam-te todos os danaos que sepultes os mortos.

E por qual motivo conduziste sete tropas a Tebas?

Para fazer aos meus dois genros esse favor.
E casaste tuas filhas com qual dos argivos?
N&o as uni com nativos de minha patria.
Entregaste donzelas argivas a estrangeiros?
Sim. A Tideu e ao tebano Polinices.

E o0 que te levou a propor essa alianca?
Induziram-me os obscuros enigmas de Febo.'?®

E o que disse Apolo para realizares o casamento das donzelas?
Que ao javali e ao ledo eu desse minhas filhas.

E como tu interpretaste o oraculo do deus?

Vieram de noite dois exilados a minha porta...

Dize-me quem € um e outro, pois falas de dois ao mesmo tempo.

Tideu e Polinices travaram combate um com o outro.

E a estes entregaste tuas filhas, como a feras?
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120 Em muitas ocasifes desta peca encontraremos censuras a guerra, 0 que mostra que Euripides, assim como
Avristéfanes, ndo coadunava com as razfes que levaram Atenas a travar a guerra contra Esparta na Guerra do
Peloponeso.
121 Uma das linhas de pensamento mais fortes de Suplicantes, de Euripides, é o dever sagrado de sepultar os

mortos. Cf. a introducdo de José Ribeiro Ferreira a sua traducdo da pega para o portugués.

122 Teseu, na visdo de Plutarco, por exemplo, é tido como o restabelecedor da justica a0 matar o Minotauro.

Diante da situacao das suplicantes, ele restabelecera também a justica ao enterrar 0s mortos.

123 \/ide nota 98.
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Em verdade pareceu-me com a luta de duas bestas.

E como vieram, entdo, deixando as fronteiras da péatria?
Tideu, por sangue de parente, fugia do pais.'**

E o filho de Edipo, de que modo deixou Tebas?

Pela maldicéo paterna; ndo mataria o irmao.'?

Foi sabia esta fuga que me contas.

Mas os que ficaram foram injustos com os ausentes.*?°
Ou talvez o irmé&o o priva de seus bens.

Foi para vingar isso que fui, e foi entdo que me arruinei.

E consultaste adivinhos e observaste a chama dos sacrificios?

Ai de mim! Atinges-me precisamente onde falhei.
Né&o foste, como parece, com o favor divino.

E mais: fui contra a vontade de Anfiarau.'?’

E assim, facilmente, voltas as costas a divindade?
E que o clamor dos jovens me perturbou.
Favoreceste 0s animos em vez da prudéncia.
[Exatamente isso que destruiu tantos generais].
Mas diante da pessoa mais forte da Hélade,

0 rei de Atenas, tenho vergonha

de me prostrar por terra e abracar-te os joelhos,
eu, ancido e outrora feliz soberano.

Contudo, a necessidade obriga a ceder as desgracas:
Salva a meus mortos, apieda-te de meus males,

e também destas mées cujos filhos estdo mortos,

a quem a velhice encanecida encontrara privadas deles,

e que se atreveram a vir aqui em terra estrangeira por %

124 Tideu havia matado o irm&o, Melanipo, e veio para Argos para se purificar com Adrasto.

12 Cf. Sof. Ed. Rei., Ant., e Ed.Col.

126 Adrasto se refere a Etéocles, que ficou em Tebas apds a fuga de Polinices.
127 Anfiarau era cunhado de Adrasto e adivinho de sua corte; Paley (2010) considera que o texto em grego, no
que tange a este verso, esta fora do ritmo com o uso do nhome de Augidped, que foge ao metro. Tal uso pode ser
uma inovagdo de Euripides, ja que a tragédia costuma adotar a terminagdo —ewg para alguns nomes proprios,
justamente para caber no metro. Um exemplo disso é o mesmo nome de Apgidped, usado por Esquilo como
Aupiapewc. Cf. Esg. Os Set. v. 565.
128 Este é mais um argumento que fortalece a temética da peca: a obrigatoriedade imposta pela lei divina de
amparar o estrangeiro e oferecer-lhe exilio. Nos versos seguintes, Adrasto refor¢a 0 que o coro diz nos versos
63-64, que ndo é por piedade, mas por necessidade que se encontram ali.
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0s pés, movendo penosamente os membros envelhecidos,

ndo como embaixadoras para 0s mistérios de Deméter,

mas para sepultar os mortos, que deveriam ser elas,

enterradas pelas méos dos filhos ainda na flor da juventude. 175
Pois é sabio que o rico ponha os olhos na pendria,

e que o pobre olhe para os ricos

emulando-os, para que as riquezas tenha amor,*?

e que os afortunados temam o infortunio.

[E que o autor de hinos, ao engendrar seu canto,*® 180
contente o faga. Pois se ndo passa por esse sentimento,

se aflito vive em casa, de fato ndo consegue

deleitar os outros. Pois nada assegura-lhe o direito].

Talvez diras, certamente, como atravessas a terra Peloponesa

e a Atenas propdes esta tarefa? 185
Eu mesmo posso explicar:

Esparta é cruel e tem volGvel caréater,**!

as outras cidades, pequenas e débeis. E a tua cidade

a Unica capaz de empreender esta tarefa,

pois olha os desvalidos e tem em ti 190
um jovem e intrépido pastor. Por tal necessidade, cidades

inUmeras pereceram, por falta de um chefe.
COR.  Também eu as palavras dele te dirijo,
Teseu, toma meus infortinios com compaixao.
TES.  Com outros ja me esforcei em debater sobre este'* 195

assunto: diz-se que ha mais males

1290 sentido aqui ndo é de desprezo do rico em relagdo ao pobre, e nem de cobica deste em relacéo aquele. A
mensagem de Euripides é de que o rico tema o infortGnio e procure evita-lo, e, em contrapatida, o pobre busque a
prosperidade moderada pelo exemplo do rico.

130 Os versos 180-183 parecem ser uma interpolacéo, pois ndo se ligam exatamente em conteido com o que
Adrasto vem falando até o verso 179. A edicdo de Murray (1913), por exemplo, indica uma possivel lacuna.

131 E sabido que Euripides tinha certa antlpatla pelos espartanos. 1sso pode ser comprovado pelos famosos versos
445-446, da peca Andromaca, que diz: & mdow avBpodmotoy Exbiotol Bpotdv Zndptng évorot. (O, espartanos,
mais odiados entre os mortais por toda a humanidade!). (tradu¢do minha)

132 A partir daqui até o verso 249, Teseu inicia uma profunda reflexdo sobre os beneficios da divindade e a
insatisfacdo injusta dos homens. Talvez seja o principal momento da peca no qual o proprio Euripdes expressa
uma sintese de seus pensamentos religiosos e politicos. O significado moral desta exposi¢ao € que a insatisfacao
gera o orgulho, e o orgulho foi 0 que causou as desgragas de Adrasto.
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que bens para os mortais.

Eu, porém, tenho a isso contréria opinido:

mais bens que males acontecem aos mortais,

pois, se assim ndo fosse, ja ndo estariamos sob o sol.
Glorifico o que entre os deuses livrou

da desordem e da selvageria nossa vida,

primeiro infundindo a razdo, dando-nos depois a lingua,
mensageira de palavras, para conhecer-lhes o sentido,
o alimento do fruto, e a este, as Umidas gotas

do céu, que nutrem o que brota da terra

e regam seu ventre. Ademais, para o inverno,
deu-nos abrigo, e afastou-nos a intempérie do deus,
deu-nos a arte de navegar por mar, para, por troca,
adquirir uns com os outros o que falta em nossa terra.
E 0 que é obscuro e ndo conhecemos claramente,

os adivinhos no-lo revelam pela observacao do fogo,

segundo as dobras das visceras*®, e do voo das aves.

Acaso ndo somos exigentes para com isso ndo nos contentarmos,

se a divindade nos concedeu tal condigéo de vida?

Mas nossa inteligéncia busca ser mais forte que a da divindade

e tendo o orgulho no coracéo,
imaginamos ser mais sbios que ela.
Também tu pareces ser desse grupo. Néo foste sabio

quando, subjugado pelos decretos de Febo, deste assim

as filhas aos estrangeiros, como se 0s proprios deuses as entregassem, ***

e ao mesclares com sangue impuro teu honrado lar,
feriste tua familia. Pois 0 homem sébio

nunca deve misturar os injustos com o0s justos,

mas procurar 0s amigos nos lares que sdo prosperos.

Pois o deus, comuns destinos conduzindo,
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133 As dobras das visceras (omAdyxvev mtuydc) representam o sacrificio de animais feito pelos adivinhos para
obterem o beneplacito dos deuses.

134 <

como se fosse da vontade dos deuses.”
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COR.

ADR.

com a calamidade do que esté doente, destroi
0 que € sdo, mesmo sem este ter cometido injustica.
Ora, conduzindo todos 0s Argivos para a expedicao,

desonraste os decretos dos adivinhos,

e, desprezando com violéncia os deuses, arruinaste a cidade

levado por jovens que se comprazem com honras,
que promovem guerras sem olhar a justica,

e que matam os cidaddos, um como comandante,
outro rebelando-se ao adquirir o poder,

e um terceiro, por causa da riqueza, ndo examina

se 0 povo se prejudica ou sofre com isso™*>.

Trés sdo as classes de cidadaos: os ricos

s&0 perigosos e sempre desejosos de mais;

0s que nada tém e carecem de recursos

sdo terriveis, compartilham da inveja além da medida,
lancando males aos que possuem riquezas,
enganados pelas palavras de chefes indignos;**®

das trés classes, a do meio salva as cidades,*®’
mantendo a ordem que a cidade dispos.
E vou depois disso, teu aliado me tornar?
Que justa razdo dou para 0s meus cidaddos?**
Adeus, vai-te! Pois se ndo deliberaste bem,
suporta a sorte, e nos deixa.

Errou. Mas nos jovens esta a causa.

Para com este devemos ter compaixao.

De modo algum te tomei para juiz de meus males,

mas vim a ti, 6 rei, para seres médico deles, **°

135 Euripides pode estar se referindo as autoridades da cidade que fomentaram a guerra com Esparta.
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136 A comparacio com os versos 176-179 permite observar o ideal e o real no pensamento de Euripides, ou seja,

0 modo como 0s ricos e 0s pobres deveriam agir, e 0 modo como eles realmente agiam.

137 Seria uma classe intermediaria, nem rica demais, e nem pobre ao extremo. As medidas intermediarias fazem
parte da cultura grega. O mais conhecido exemplo é a definicdo de Aristoteles sobre a constitui¢do dos herdis
tragicos. Cf. 1453a.69
138 O pensamento de Teseu é todo voltado para o povo, para a cidade. Ele é considerado por Plutarco um modelo
de chefe democrético.
139 Este verso é variavel de edicdo para edicdo. Na edicdo de Murray (1913), por exemplo, é o verso 252. Na
presente edicdo de Paley (2010), é transferido para o verso abaixo, 0 253.
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nem vim, se em algo ndo me encontro honrado,
para seres acusador e castigador deles, 6 rei, 255
Mas para me ajudares. Se ndo o queres,
forcoso € resignar-me com isso. Que posso mais fazer?
Ide, ancids, marchai. O ténue ramo
coroado de folhagem, aqui mesmo depositai.
Tomai os deuses, a terra, a deusa portadora do fogo, 260
Demeter, e a luz do sol por testemunhas,
de que nossas stplicas ndo bastaram aos deuses.'*°
COR. oo e e Fe e FeFoFo o Ao e e e e Ao A A e ek ek ke ke kg rx w141
...Que de Piteu era filho, e nds, naturais da terra Peldpia
esse sangue paterno contigo partilhamos.
Que fazes? Trairas esses lagos? Expulsaras do pais 265
as anciés ndo obtendo nada do que precisam?
Né&o! Pois tem a fera a cova como refdgio,
0 escravo, o altar dos deuses, e uma cidade busca
outra ao arrebentar a tempestade. Pois entre os mortais
nada hé& que seja venturoso até o fim.'* 270.
Deixa, infeliz, a sacra terra de Perséfone, Est.
deixa, mas roga, e os joelhos abraca-lhe:**?
o0 corpo dos meus filhos mortos recupera, 6, misera que sou!
0s jovens que perdi sob os muros cadmeus.

Ai de mim! Tomai, amparai, acompanhai, conduzi Semi
275
as maos da infeliz ancia.

Pela tua barba, 6 amigo, ¢ filho mais nobre da Hélade,
Imploro, cingindo-te os joelhos e as maos.

Desgracada de mim!

10 0 recurso discursivo de Adrasto é intencional. Ele enfatiza que sua atitude, juntamente com a das anciés que
0 acompanham esta respaldada na protecdo divina. Ao recusar, é Teseu quem atenta contra as leis sagradas.

141 Existe aqui uma lacuna com a qual todos os editores concordam. Os versos que faltam seriam do coro, que
apelaria a Teseu em nome de sua origem comum: tanto as suplicantes quanto o rei ateniense sdo descendentes de
Pélops.

142 Semelhantemente a Adrasto, as suplicantes exigem de forma muito sutil seus direitos divinos.

143 percebe-se que o discurso é transferido para a primeira pessoa do singular. Provavelmente, quem abraca os
joelhos de Teseu para suplicar é o corifeu. E novamente, a cena da siplica se torna ainda mais dramatica devido
aos movimentos de linguagem corporal e a prece dirigida ao rei ateniense.
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Apieda-te desta suplicante, que pelos filhos 280

anda errante a entoar penoso, penoso canto flnebre.

Insepultos, filho, na terra cadmeia para deleite

das feras Ant.

estdo meus filhos na tua idade. VVolve o olhar, suplico-te.

Olha o pranto dos meus olhos, e aos teus joelhos

assim me prostro para obter para meus filhos uma sepultura.** 285
TES. Mée, por que choras, langando fino véu sobre

teus olhos? Acaso os dolorosos gemidos delas

escutas? Pois também a mim atingiram.

Ergue tua cabeca branca e ndo chora:

ante o sagrado altar de Deo estés sentada. **° 290
ETR.  Ail Ai'" TES'™. A ti ndo é dado lamentar as desventuras delas.
ETR.  Ah! Pobres mulheres! TES. Tu ndo és uma delas.
ETR  Posso, filho, dizer algo para ti e para a cidade? *®

TES. Sim, pois também das mulheres provém muitas sabias decisdes.
ETR Mas me trazem incerteza as palavras que tenho comigo. 295
TES. E indigno o que dizes, privar os amigos do que é (til.
ETR. N&o silenciarei, entdo, nem me censurarei mais tarde
por ter guardado o presente siléncio prejudicialmente,
nem — por ser inutil as mulheres o bem falar —
temo, por receio, desistir de dizer o que é correto. 300
Em primeiro lugar, filho, as leis divinas
exorto-te a considerar, para ndo errares desonrando-as:
149

pois so nisto erras, embora prudente sejas no resto.

Além disso, se com 0s injustos ndo fosse preciso

144 Desde 0 verso 269, o coro lamenta-se mais vivamente, pois vé a resisténcia de Teseu em atender a stplica.

%5 Deo é uma forma poética do nome de Deméter. Aqui Teseu admoesta para que sua mée ndo traga para o altar
da deusa uma atmosfera funebre. E interessante a alusdo aos romanos. Embora em periodo posterior, eles
usavam vestes brancas no templo de Deméter: “vestes Cerealibus albas sumile” (OVIDIO, Fast. 1V, 619),
justamente para ndo levarem ao templo da deusa qualquer evidéncia de pesar.

146 Os lamentos de Etra comecam a se confundir com o das suplicantes. No texto em grego, esse lamento é
indicado pela interjeicao aio, que procurei presenrvar no portugués devido a sonoridade semelhante.

7 A fala de Etra e de Teseu estdo no mesmo verso. E o que chamamos de monodias.

148 Tomando o papel feminino na sociedade grega como referéncia, a personagem de Etra é vista como prudente
por pedir permissdo ao filho para emitir sua opinido, uma vez que a sabedoria feminina nesse contexto nao é
valorizada. E sempre ao homem que cabe os conselhos e as decisdes. Cf. versos 40-41; Sof. Aga. 339.

149 Etra percebe a resisténcia de Teseu em relagéo a stplica de Adrasto e das méaes argivas, e aconselha o filho a
assegurar o direito proveniente dos deuses para com os suplicantes.
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ser audaz, manteria o siléncio

Mas é€ isto, portanto, que trara tua honra,

e a mim nédo causa medo aconselhar-te, filho.

Esses homens violentos que impedem os mortos

de terem a sorte da sepultura e das honras funebres,

a esta obrigacdo impde-lhes com teu brago,

e detém os que confundem a lei de toda a Hélade.

Pois € isso 0 que mantém as cidades dos homens unidas:

quando cada um preserva retamente suas leis.

Mas alguém, entdo, dira que por fraqueza do brago,

podendo tu ganhar para tua cidade uma coroa de gloria,

temeste e recuaste; e que com o javali selvagem™®

travaste combate, esforcando-te em simples trabalho,

mas quando olhaste para o elmo e a ponta da lanca,

e precisaste enfrenta-los, revelaste-te um covarde.

De modo algum! Sendo meu filho, ndo faréas isso.

Vés como tua patria, quando

tachada de irrefletida, lanca um olhar terrivel

aos zombadores? Pois é nas lidas que se fortalece.™!

E as cidades apaticas que atuam obscuras,

obscuras também olham e se retraem.

N&o socorreras, filho, aos mortos

e as infelizes mulheres que estdo em necessidade?

N&o temo por ti; em justica marchas,

quanto ao povo de Cadmo, vejo-o afortunado,

mas de que ainda havera outro lance de dados,

estou convencida, pois o deus revolve tudo do avesso.
COR. O, amicissima minha, tanto a este falaste bem,

Quanto a mim. Duplo é o regozijo.

TES. Minhas palavras, mae, proferidas
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%0 Etra se refere aqui a cagada do javali de Calidon, da qual Teseu tomou parte, juntamente com Meleagro,

Jasdo, Atalanta e outros herois (Cf. STEPHANIDES, 2000, p. 215).
151 Esse trecho é considerado de dificil compreensdo pelos editores. (Cf. PALEY, 2010, p. 392).
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para ele se mantém firmes. Mostrei 335
minha opini&o sobre os propdsitos pelos quais foi arruinado,

mas também vejo as razdes pelas quais me admoestas,

que ndo é coerente com meus costumes

fugir dos perigos. Pois realizando tantos belos feitos, 340
este habito aos helenos demonstrei:

sempre apresentei-me como flagelo dos maus.

De modo algum me € possivel recusar esta tarefa.

Pois 0 que me dirdo os inimigos dentre 0s mortais,

quando tu, que me geraste e que temes por mim

és a primeira a instar para que me encarregue desta tarefa? 345
Farei isto, e liberarei os mortos,

convencendo pelas palavras. Do contrario, sera pela forga

da lanca entdo, e ndo terei a censura dos deuses.™
Mas eu também preciso deliberar com toda a cidade.**

E ela deliberard, pois € meu desejo. Ora, se da palavra 350

lanco méo, terei o povo bem disposto.
Pois também eu o conduzi a soberania,

libertando esta cidade, com o voto igualitério.**

E tomando Adrasto como prova de minhas palavras,

vou a assembleia deles, e tendo-os convencido, 355
e reunido jovens atenienses escolhidos, virei

aqui. A postos em armas, enviarei mensagens

a Creonte, reclamando os corpos dos mortos.

Mas, 6, ancids, afastai as sagradas guirlandas **°

de minha mée, para que ao palacio de Egeu eu a leve, 360
tomando sua méo querida. Pois desprezivel

é 0 que entre os filhos ndo recompensa os pais.

E 0 mais belo servico, pois dando, recebe em troca

152 A guerra, nesse caso, ndo seria injusta, e teria a anuéncia dos deuses. A culpa estaria com quem a provocou.
153 Novamente, 0 apego e a valorizacdo de Teseu & democracia. Cf. nota 138.

54 Teseu quer dizer aqui que todo cidaddo ateniense tinha voto na assembleia porque ele fora o primeiro a
emancipar o povo atico dos varios governantes (BaciAeic), e estabelecer uma comunidade sob o comando de um
Unico lider (Cf. Tuc. Hist. Il, 15). Deu a Atenas uma constituicdo e ficou a frente do poder executivo.

155 Agora que a stplica foi atendida, Etra pode ser liberada dos ramos que a prendiam.
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dos filhos o que ele mesmo deu aos genitores. 364

) 2° Estasimo
COR. O, Argos, apascentadora de corcéis, minha terra patria! Est. 1

Escutaste, escutaste isto do rei,

sua piedade para com os deuses, para com a grande Pelasgia,

bem como para com Argos.

Oxala também o termo supremo de meus males Ant. Est. 1

chegara, ele recuperaria ainda o filho assassinado 370.

de uma mée, e faria querida a terra de inaco ajudando-a.*®,

Belo adorno para as cidades € o esforco piedoso, Est. 2.

pois tem para sempre gratidao.

O que para mim decidira a cidade? Um pacto amigo 375.

firmar& comigo e um tamulo para os filhos obteremos?

Socorre, socorre uma mée, 0 cidade de Palas, Ant. Est. 2

e que ndo se manche as leis dos mortais.

Tu que veneras a justica, 0 minimo de injustica

admites, e proteges todos os desafortunados. 380
TES. Ja que tendo esta arte, sempre serves 2°Episadio

a cidade e a mim, transmitindo ordens,

atravessa agora o Asopo™®’ e as 4guas do Ismeno

e ao augusto tirano dos Cadmeus comunica isto:

‘Teseu te pede o favor de lhe permitires enterrar os mortos, 385

pois habitando terra vizinha, espera ter esse direito

e obter a amizade de todo o povo de Eristeu®®.

E se eles se dispuserem, agradece, e volta

pressuroso, mas, se recusarem-se, eis a segunda mensagem:

que esperem meu exército de escudeiros. 390

O exército esta acampado e passando por revista
e aqui, junto do sacro Calicoro™® esta disposto.
Além disso, prontamente e de bom grado aceitou

1% naco foi o primeiro rei de Argos. S0 Jerdnimo, no Chronicon, considera que seu reinado durou cerca de 50
anos (1856 — 1806 a. C.). Posteriormente, um rio da cidade ganhou o seu nome.

7.0 Asopo era um rio importante ao Sul da Bedcia. Separava Tebas e Plateia.

158 Eristeu era rei de Argos. A mando de Hera, ficou responsavel por distribuir a Héracles os doze trabalhos.

159 Fonte sagrada a noroeste do templo de Eléusis. Deméter teria descansado ai em sua busca por Perséfone.
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a cidade esta tarefa, quando o meu desejo percebeu.

Eia! Quem é este que chega, interrompendo minhas palavras? 395
Cadmeu, como parece, embora ndo saiba ao certo,**
€ um arauto. Espera, talvez te livre da tarefa,

e vindo, condiga com meus propdsitos.

MENSAGEIRO TEBANO™
Quem € o tirano desta terra? A quem devo comunicar
as palavras de Creonte, que governa a terra cadmeia, 400
tendo morrido Etéocles junto da cidade de sete
portas pelas méos do irmao Polinices?*®
TES. Primeiramente, comecas o discurso erroneamente, estrangeiro,
procurando o tirano desta terra, pois ndo é governada
por um homem sO, mas € uma cidade livre. 405
E o povo governa, por sua vez, em sucessdes
anuais. N&o se concede aos ricos
privilégios, mas também o pobre tem iguais direitos.'®®

164 tu me das

M.TE.  Nisto, como no tabuleiro
preferéncia, pois a cidade de que venho 410
por um s6 homem, ndo pela plebe, é governada,

e ndo h& quem a envaideca com discursos

para proveito proprio, revolvendo-a de um lado para o outro.

Algumas vezes, amavel, concedendo-a muitos favores,

outras, prejudicando-a; depois, com novas callnias 415
esconde as faltas prévias, escapando a justica.

Além disso, se ndo julga bem as palavras,

1% provavelmente, o figurino do personagem indicava que ele era um tebano. Este era um recurso do teatro
grego para fornecer aos atores as rubricas, ou seja, 0 que cabia a cada uma fazer e falar. No teatro grego essas
rubricas estdo embutidas nas prdprias falas dos personagens.

181 O dialogo de Teseu com o arauto tebano é uma representacao da situacéo politica da Grécia. Euripides intenta
mostrar através da comparacao entre os dois modelos de governo, tirania e democracia, o que é melhor para a
sociedade. Claramente, Euripides fala pela boca de Teseu, e se coloca ao lado da classe popular. A fala do arauto
é toda construida de modo que Teseu possa rebaté-lo com sucesso.

162 Sobre a disputa dos dois irmaos e a morte de ambos, Cf. Sof. Os Sete Contra Tebas e Antigona.

163 H& um anacronismo aqui: segundo o mito, Teseu governou Atenas em sua época heroica, por volta de 1.300
a. C., e o modelo de governo de que fala o personagem, fazendo menc&o dos arcontes, € de 684 a. C.

164 Aqui, a palavra grega meoooic se refere genericamente a jogos de tabuleiro.
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TES.

como 0 povo pode governar retamente a cidade?
Pois o tempo concede melhor instrugéo contra

a precipitacdo. E um pobre homem lavrador,
mesmo se ndo fosse ignorante, devido aos trabalhos,
néo seria capaz de olhar pelo bem comum.

De fato, é nocivo para 0s homens mais honrados
guando um homem indigno adquire prestigio

conquistando o povo pela lingua, antes ndo sendo nada.

Engenhoso é o arauto e artifice de palavras alem da medida.

E ja que tu propuseste esta disputa,

escuta, pois este conflito de palavras, tu que o propuseste.
Nada é mais hostil a cidade do que um tirano.
Primeiramente, onde ele domina, as leis ndo séo

comuns, e governa a fim de obter a lei

para si mesmo. E isto nunca é igualitario.

Sendo, porém, as leis escritas, tanto o pobre,

quanto o rico possuem leis igualitarias,

e é possivel aos mais fracos falarem

ao que é poderoso sempre que forem ofendidos,

e 0 pequeno pode vencer o grande se tem a justica.

A liberdade consiste nisso: quem quer oferecer

uma resolucdo util e moderada a cidade?

O que deseja fazé-lo é ilustre, 0 que ndo o deseja,

cala-se. Que é mais igualitario do que isto em uma cidade?
Além disso, onde o povo é senhor da terra,

alegra-se com os jovens cidadaos que Ihe sdo sujeitos.

Ja 0 homem que é rei, considera isto odioso,

e os melhores, que julga serem sabios,

elimina, temendo por sua tirania.

Como, portanto, vem a ser poderosa a cidade,

quando alguém, como a uma espiga em prado primaveril,

ceifa a coragem e arranca a juventude?
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COR.

M.TE.

Para qué obter conforto e riqueza para os filhos?

se para o tirano é que o povo produz conforto?'®®

Ou conservar virgens as filhas em casa virtuosamente,
doce prazer ao tirano, quando deseja,

e lagrimas para quem as prepara? N&ao viva eu mais,
se minhas filhas, por forca se casarem.

Estas palavras, portanto, lanco contra as tuas.

Mas vieste. O que desejas desta terra?

Pois, pela altivez das tuas palavras, lamentando partirias,
se nédo te enviasse uma cidade: pois 0 mensageiro deve
falar tudo quanto Ihe mandam e com pressa

regressar. E que doravante, Creonte envie a minha
cidade algum mensageiro menos falastrdo do que tu.
Ai! Ai! Quando aos maus a divindade concede

bens, excedem-se, como sempre acabassem bem.*®

Ja falarei. Quanto ao que discutimos,

Tua opinido é essa, a minha, contudo, é contraria.

Eu e também todo o povo cadmeu te proibimos

de admitires nesta terra a Adrasto.

Se ja esta nesta terra, antes que se ponha a luz do deus,
desata o sacro mistério das guirlandas,

e expulsa-o daqui, e ndo tome 0s mortos

pela forca, pois nada te une a cidade dos argivos.

E se me obedeceres, faras navegar para longe das tormentas

tua cidade, mas se ndo, muitas tempestades

de langas a ti e aos teus aliados sobrevirao.

Pondera, portanto, e ndo v4, irado com minhas
palavras, possuindo uma cidade livre,

envaidecer-se, e trocar a palavra pela forca do braco.

Pois a esperanca ¢ falaz, ja muitas cidades
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165 Os versos 450 a 455 expressam uma critica & forma tiranica de governo. O cidado ndo consegue produzir
nada para si proprio, pois o tirano tem direito de confiscar.
166 O reproche do coro é um alerta: a divindade muitas vezes concede bens aos maus para que se emendem, mas
eles ndo aproveitam, achando sempre que acabardo bem.
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envolveu em conflito, conduzindo os espiritos a excessos. 480
Pois quando vem a guerra para o voto da cidade,

ninguém jamais conta com a propria morte,

e esta desgraca a outrem desvia.

E se a morte estivesse ante os olhos no momento do voto,

nunca a Hélade, ensandecida pelas armas, seria destruida.*®’ 485
Na verdade, todos n6s homens, dos dois discursos —

0 bom e 0 mau — conhecemos o melhor:

qudo melhor é a paz do que a guerra aos mortais!

A primeira é a mais amada pelas Musas,

e odiosa as Furias, deleita-se com a fecundidade, 490
e alegra-se com a abundancia. E como 0s maus,

desperdi¢camos isso, guerras movemos, e ao mais fraco

escravizamos — 0 homem ao homem; a cidade a cidade.

Mas tu a homens inimigos e mortos ja ajudas,

resgatando e sepultando os que por desmedida pereceram. 495
Acaso nao foi justo que o raio fulminasse

0 corpo de Capaneu, ele, que as traves de uma escada

arremessou contra as portas jurando saquear

a cidade, quisesse o deus ou no?*®®

Nem [foi justo] o redemoinho engolir o adivinho, 500
precipitando sua quadriga no abismo?'®’

E jazem junto as portas os outros comandantes,

as juntas dos ossos dilaceradas pelas pedras.

Ou agora o teu pensar alardeia ser melhor que o de Zeus,

ou concorda que os deuses aniquilam os maus de modo justo. 505
Devem, portanto, os sabios amarem primeiro os filhos,

depois os pais e a patria, devendo engrandecé-la

e ndo destrui-la. E perigoso serem insolentes o chefe

e o piloto do navio. E sabio quem é sereno no momento oportuno.

167 A fala do arauto tebano encontra um ponto comum com a de Teseu: ambos s30 contra a guerra como primeiro
recurso, o que é confirmado no verso 488.

198 Cf. Sof. Os Sete, 422-446.

169 Refere-se & morte de Anfiarau, o adivinho argivo. Cf. nota 127.
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e isto também € corajoso: a previsao. 510.
COR.  Suficiente era que Zeus 0S punisse,
mas vos ndo deveis cometer tal excesso.
ADR. O, malvados...*"™
TES. Cala-te, Adrasto! Contém a boca,
e ndao anteponhas tuas palavras as minhas,
pois este ndo veio como arauto a ti, 515.
mas a mim; nos é que devemos replicar.
Primeiramente responderei a tua primeira intimagéo:
Eu ndo sabia que Creonte era meu soberano,
nem que tinha maior poder para obrigar
Atenas a fazer isso. Pois contra a corrente correriam 520.
assim as coisas, se acatdssemos suas ordens.
Em segundo lugar eu ndo empreendi esta guerra,
e nem fui com eles a terra de Cadmo.
Os mortos jazentes ndo atravancam a cidade,
nem provocam contendas entre os homens. 525.
Sepulté-los é, pois, justo, mantendo a norma
pan-helénica. Que ha nisto que seja incorreto?
Pois se sofrestes algo devido aos Argivos, estes
ja morreram. Rechacastes o inimigo com gloria para vos,
e desonra para eles, e a justica esta feita. 530.
Deixa que pela terra sejam 0s mortos cobertos.
E que cada coisa regresse ao lugar
de onde veio: o espirito para o éter,
e 0 corpo para a terra, pois nada obtemos
para nos proprios, sendo para dar morada a vida, 535.
e, depois, aquela que o nutriu deve retoma-lo.*"™

Supdes maltratar Argos ndo enterrando 0s mortos?

170 Essa exclamagdo pertence ao verso 512.

71 Segundo Paley (2010), a doutrina expressa por Teseu nos versos 534 a 536 é de que o corpo humano toma
emprestada da terra uma pequena por¢do de pd para existir e dar morada ao espirito, que é a vida. Na morte, a
terra retoma o que € seu — 0 COrpo — e o espirito, que é imaterial, volta ao Eter. O pensamento cristio adota vis&o
semelhante, baseado, entre outras fontes, nas Escrituras Sagradas. Cf. Gén. 2, 7; | Cor. 15, 46-47.
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COR.

De modo algum. Isso é comum a toda Hélade,

se alguém priva os mortos do que devem possuir,

e 0s mantém insepultos. *"? A covardia recairia

sobre os fortes, se tal norma fosse estabelecida.

E viestes até a mim ameagando-me com palavras terriveis,
mas temeis que se enterre 0s mortos na terra?

Que temeis que aconteca? Que destruam vossa terra

0s que serdo enterrados? Ou que gerem nas entranhas

da terra filhos, de quem vira alguma vinganga?

Tolo desperdicio de palavras este:
Expressar medos covardes e vaos.

Mas 0, insensatos, conhecei a miséria dos homens:

Nossa vida é uma luta. Entre os mortais, uns prosperam

rapidamente, outros mais tarde, e outros ainda, imediatamente.

A Divindade, porém, refestela-se: pois a ela o infeliz,*"”
para prosperar, presta-lhe digna honra,
enquanto o rico, temendo deixar a vida, eleva-a ao alto.

Conhecer, portanto, estas coisas é preciso, para que

sofrendo injusti¢a, sejamos moderados, e ndo, levados por paixdes,

injuriemos de tal modo a prejudicar a cidade.

Como, entdo, sera? Os mortos que pereceram,

permite-nos sepulta-los, pois Ihes queremos ser pios.

Sendo, as consequéncias sdo claras: vou, e enterro-os a forca.
Pois jamais entre os helenos seré difundido

que vindo a mim e a cidade de Pandion,

a antiga lei dos deuses foi corrompida. **

Né&o temas! Pois se preservas a luz da justica

Evitas muitas censuras dos homens.
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2.0 argumento de Teseu a partir do verso 517 é todo em prol da justica divina. Ele ndo tomou parte na guerra
entre Argos e Tebas, 0 que o torna isento para falar. Os tebanos ja foram favorecidos pela justica, agora, esta

deve ser feita aos mortos e a propria Grécia, sepultando-se 0s corpos, como prevé a norma divina.

173 A divindade a que Teseu se refere é a Fortuna.
74 Note-se que o discurso de Teseu foi todo construido em defesa do cumprimento da norma divina. Seu
primeiro recurso € a persuasao pela palavra, e, ndo obtendo éxito, sé entdo usaria das armas. Cf. os versos 25 e
347. A guerra, nesse sentido, torna-se justa, ja que é para assegurar um bem maior.
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TES.

Queres que eu resuma em poucas as tuas palavras?

Fala, se queres. Nao és mesmo dado ao siléncio.

Jamais tomaras de nossa terra os filhos dos Argivos.
Escuta-me, entdo, em resposta, uma vez mais, se queres.
Escutarei. Pois deve-se dar a vez ao outro.

Enterrarei 0s mortos retirando-os da terra do Asopo.
Nos teus escudos, primeiro, deves te arriscar.

Muito ja sofri, além de outras provacdes.

Acaso teu pai te criou para enfrentares a todos?

Os insolentes, apenas. Nao punimos 0s Virtuosos.
Tendes 0 costume, tu e tua cidade, de meter-vos em tudo.
Por isso, empenhando-se muito, desfruta de muitos bens.
Vinde, pois, e que a lanca tebana te assalte na cidade.

E qual guerreiro furioso viria de um drag&o?*"

Saberas sofrendo, porquanto ainda és jovem.

N&o me provocaras de modo a incitar-me o espirito
com tuas jactancias. Retira-te desta terra,

e leva as palavras vazias que trouxeste,

pois ndo concluimos nada. E necessario que se mexam,
todos os homens, hoplitas, e condutores de carro,
sacudam os arreios dos cavalos cuja boca

se molha de espuma, para a terra de Cadmo.

Pois irei as sete portas Cadmeias.

Eu mesmo terei has maos o ferro pontiagudo,

e eu mesmo serei 0 arauto. Mas a ti ordeno ficar,
Adrasto. N&o v misturar minha sorte

com a tua. Pois eu, ajudado por minha propria sorte,

conduzirei a expedicdo, renovado em guerra gloriosa.'”®
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5 Aqui Teseu se refere & origem dos tebanos. Cadmo, quando parou nas regides préximas a Bedcia para tomar
agua, precisou matar um dragdo tido por filho de Ares. Aconselhado por Atena, semeou 0s dentes do dragdo, e

desses dentes semeados, surgiram os espartos, homens armados de aspecto medonho.

176 \/endo que n&o conseguira persuadir o mensageiro tebano por palavras, Teseu, amparado pelos deuses, parte
para uma guerra justa. Cf. a introdugéo de Paulo Ferreira da Cunha a tradugdo portuguesa de Fernando Couto de
Suplicantes, de Euripides, p. 384.
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Preciso apenas de uma coisa: ter comigo todos os deuses
que honram a justica, pois estas coisas reunidas
concedem a vitoria. O mérito nada traz

aos mortais se nao tiverem a anuéncia dos deuses.

O, miseras maes de miseros comandantes!*’’

Como me agita o peito o palido medo!

Que novo grito é este que proferes?

O exército de Palas decidira a contenda.

Dizes através das armas ou das palavras reconciliadoras?
Isto seria vantajoso, se 0 massacre

dos mortos, as lutas, os sons das batidas de peito

se desencadeassem novamente neste lugar,

ah... desgracada! Qual minha explicacéo,

e que culpa levaria disto?

Mas ao que brilha por sua sorte, apanha-o
novamente a Moira:*"® a mim esta confianca circunda.
Tu falas de deuses justos.

Pois que outros distribuem as circunstancias?

Vejo muitas diferencas entre os deuses e 0s mortais.
Estais perdidas em temores antigos.

Justica clama justica, sangue clama sangue,

e 0 alivio dos males,

os deuses é que os distribuem aos homens,

pois eles mesmos tém o fim de todas as coisas.

As planicies de belas torres, como chegaria,
deixando o Calicoros, poco da deusa!

Se algum dos deuses me fizesse alada,

iria para 4, para a cidade dos dois rios.

Saberias dos amigos,
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Y7 A partir daqui, o coro se divide em dois semicoros. De um lado, uma parte mostra pessimismo e

desesperanca, do outro, a outra parte tem uma visdo otimista e encorajadora sobre as circunstancias.

18 A admoestacdo de Teseu tem completa relacdo com a representagdo de Tebas, cidade que derrotou os
Argivos, e por isso, estava brilhante na sua gloria. Ndo contava, porém, que fosse ser destruida por Atenas.
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SEM2

SEM1

SEM?2

SEML1.
SEM2.

COR.

MEN.

COR.

MEN.

saberias sua sorte.
Que destino, que sorte
aguarda o bravo

rei desta terra?

Os deuses, j& invocados, invocaremos novamente:

contra 0 medo, Sd0 a primeira esperanca.

0, Zeus! Germinador de nossa

antiga mae, da filha de inaco.*”

Sede aliado favoravel a mim e a esta cidade.
O ornamento, o sustentaculo

da tua cidade levo

ultrajado para a pira.

MENSAGEIRO ARGIVO
Mulheres, chego tendo muitas palavras amigas para vos dizer,

Tendo salvado-me, pois fui pego na batalha

que as falanges dos sete chefes mortos

disputaram junto a corrente de Dirce,

a vitdria de Teseu vos anuncio. E de longos
discursos vos pouparei. Fui servo de Capaneu,

a quem Zeus, com o fgneo raio fulminou.**°

O, carissimo! Coisas boas anuncias: teu regresso

e a noticia acerca de Teseu. E se também o exército
ateniense esta a salvo, toda a noticia é agradavel.
Esté a salvo, e fez como Adrasto devia

ter feito com os Argivos, que da terra de inaco
enviou para guerrear contra a cidade de Cadmo.

E como tal troféu a Zeus o filho de Egeu

e seus companheiros de armas erigiram?

Dize! Pois estando presente, alegras quem ndo estava.

Os brilhantes raios do sol, clara linha,

179 A antiga mae mencionada neste verso é lo, filha de inaco, que gerou de Zeus Epafo, rei do Egito.

180 \/er nota 168.
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atingiam a terra. Eu estava junto a porta de Electra

como observador, ocupando uma torre com vista limpa.

Vi, entdo, as trés tribos dos trés exércitos, ™

0 povo armado se estendendo para além

dos bancos do Ismeno, como era chamado, 655.
0 praprio rei, ilustre filho de Egeu,

e com ele, formando a coluna

da direita, os habitantes da Crecopia,

182 paralo*®®

a esquerda , equipado com sua lanca,*®*

junto a fonte de Ares e a massa de cavaleiros 660.
posicionada na extremidade do acampamento

em igual nimero, e 0s carros

abaixo da sagrada tumba de Anfion'®°,

Quanto ao povo Cadmeu, ficou diante dos muros,

tendo atras os mortos jazentes por quem lutavam. 665.
Os cavaleiros estavam defronte aos cavaleiros

e as quadrigas defronte as quadrigas.

Entdo o arauto de Teseu falou o seguinte:

Calai-vos, soldados! Calai-vos, fileiras de Cadmo!

Ouvi: nos viemos atras dos mortos 670
para sepulta-los, preservando a norma

pan-helénica, e ndo estender a matanga.

Nenhuma resposta deu Creonte a estas palavras,

mas ficou em siléncio junto aos hoplitas. Entéo,

0s condutores das quadrigas comecaram 0 combate. 675

181 Esse verso é considerado obscuro pelos editores. Paley (2010) arrisca um significado: para o editor, o
mensageiro refere-se aqui as tribos aticas Awakpiol, Iledaiot, [dparor que Teseu unificou para formar a cidade
de Atenas. Cf. Plut. Tes. 24, 1-2.

182 Nas outras edices, a palavra é Gutov em vez de Aadv, como na presente edicdo. Seguimos a licdo de Paley
(2010) por entendermos que é coerente o contraste com 8g&10v képag, oS versos 657-8.

8 0 uso do nome do her6i mitico Paralo é uma clara alusdo & trirreme ateniense citada por Tucidides na
Histéria da Guerra do Peloponeso, Livro 3, 3.33, e na peca As Aves, de Aristéfanes, v. 1204.

184 Nas ediges de Murray (1913) e Diggle (1194) o verso 659 vai para o lugar o verso 662 e vice versa.

185 Segundo o mito, Anfion era filho de Zeus e Antiope, rainha de Tebas. Recebera uma lira de Apolo e construiu
a cidade de Tebas ao som do instrumento. A medida que o tocava, os blocos de concreto se moviam e tomavam
os seus lugares até formarem a cidade.
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e dispuseram os guerreiros em ordem de batalha.

Estes combatiam a ferro, aqueles moviam

os cavalos de novo em defesa dos guerreiros.

Vendo a multiddo de carros, Forbas 680
— chefe da cavalaria erecteida —

e 0s que guardavam a cavalaria cadmeia

travaram combate. Ora venciam, ora eram vencidos.

Eu via estas coisas, n4o as ouvia, pois estava 14,

no lugar onde combatiam carros e cavaleiros. 685
Ali se passaram muitas calamidades, e néo sei

0 que falar primeiro, se da poeira que

ao céu subia — que era muita — se dos corpos

que eram carregados para cima e para baixo

pelas correias, se do sangue corrente, 690
tanto dos que tombavam, quanto dos que dos carros destrocados

se precipitavam de cabeca violentamente contra o solo,

e entre os estilhacos dos carros deixavam a vida.

E como via que o exercito vencia com a cavalaria,

Creonte entdo toma o escudo no braco 695
e avanca, antes que o desespero chegue aos aliados.

E Teseu, por seu lado, n&o se abate pelo temor'®’,

mas imediatamente apressa-se, arrebatando as brilhantes armas.

No centro, todo o exeército se atacava:

matavam, morriam e transmitiam 700
ordens uns aos outros com muitos gritos:

“Atacal Segura a lanca contra os erecteidas!”

Os guerreiros nascidos dos dentes da serpente

eram adversarios terriveis, pois retraiu nossa

ala esquerda. Porém, por nossa direita acossada, 705

a deles pde-se em fuga. E a disputa seguia empatada.

186 O arauto enfatiza que via, ndo somente ouvia os acontecimentos, daf a confiabilidade de seu discurso.
187 Na edicéo de Murray (1913) a sequéncia que vai do verso 697 ate 704 é bastante distinta da de Paley (2010).
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COR.

ADR.

pois ndo somente aproveitava-se desta vitoria,
mas ia a parte mais débil do prdprio exército.
Soltou um brado tal que a terra ecoou:

“Filhos, se nao detiverdes a lanca forte

dos homens semeados, vai-se Palas!”

O animo cresceu em todo o exército Danao'®,
Tomando ele mesmo a arma de Epidauro,*®®

sua terrivel clava, e movendo-a como uma funda,
ao mesmo tempo degolava 0s pescocos e cortava
cabecas, rachando elmos com o madeiro.

Enfim, a custo colocou-o0s em debandada.

E eu gritei, dancei e bati palmas.

Eles se dirigiram para as portas

e havia pela cidade clamor e gritaria

de jovens e velhos apavorados que enchiam

os templos. Embora pudesse passar 0s muros,
Teseu conteve-se, pois dizia que ndo fora destruir
a cidade, mas antes, recuperar 0s mortos.

Este € o comandante que se deve escolher:

0 que € destemido nos perigos,

odeia o excesso dos que, ascendendo,

desejam subir ao mais alto degrau,

perdendo a felicidade que poderia desfrutar'®.
Agora, vendo este dia ndo mais esperado,

eu creio nos deuses e pare¢o ter menos
desgracas, pois eles restituiram a justica.

O, Zeus! Por que entdo dizem ter entedimento
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188 Euripides usa o adjetivo Aavaid@v, que é empregado geralmente para os argivos, embora quem estivesse
lutando fossem os atenienses. Possivelmente, Euripides quisesse associar a Atenas a causa argiva. A edi¢éo de
Murray (1913) diverge muito, pois traz o adjetivo Kpavaiddv, que designa os descendentes de Crénao, ou seja,
0s atenienses.

189 Esta lanca é a mesma que Teseu arrebatou de Perifetes, o bandido de Epidauro.

199 A moderac&o é um tema recorrente nesta pega. Veja-se 0 verso 864.
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0s miseros mortais? Pois de ti dependemos,

e agimos conforme o que acontece de quereres.
Para nos, Argos era inabalavel.

NOs proprios, numerosos, jovens e fortes.

Quando Etéocles nos trouxe um acordo,
julgando-o justo, n6s ndo quisemos firmar,

e entdo fomos destruidos. E o que fora outrora afortunado,***
como o pobre que obtém riquezas repentinas,

comete excessos e novamente arruina

o insensato povo cadmeu. O, vaidade dos mortais

que esticais o arco para além do oportuno

e sofreis da justica males sem conta,

pelos amigos ndo vos convencestes, sO pelas acoes,

e as cidades, podendo por palavra afastar os males,

pelo assassinio, nao pelo dialogo, terminam os assuntos.
Mas para gqué isto agora? Quero saber

como te salvaste. Depois prguntarei outras coisas.

Quando o tumulto das lancas agitou a cidade,

atravessei a porta por onde entrava o exercito.

E os mortos, causa da disputa, traze-o0s?

Pelo menos os que lideravam os sete famosos exercitos.
Como dizes? E onde estdo 0s outros numerosos que sucumbiram?
Receberam a sepultura nos vales de Citéron.

Deste lado ou daquele? E quem os enterrou?

Teseu, onde se ergue a umbrosa rocha Eleutéria®®.

E onde deixastes, ao vires 0s mortos que ele néo enterrou?
Perto. Pois tudo o que se anseia fica proximo.

Teria sido penoso aos escravos trazé-los de entre os mortos*®*?
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191 £ constante a consciéncia que Adrasto tem dos préprios erros ao longo da pega. Isso configura o ponto alto de
seu sofrimento.

192 plytarco menciona esse episddio na Vida de Teseu (29. 31), e tem como base Suplicantes, de Euripides.

193 podemos interpreter esse verso como uma indicagdo de que o corpos estavam em estado de putrefaco, e que
teria sido dificil para os escravos suportarem tal tarefa.
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COR.

Nenhum escravo se encarregou deste trabalho.

* * K K * K * .194

Dirias, se estivésseis a4 quando cuidava dos mortos.
Ele proprio lavou as feridas dos desgracados?

E preparou o leito e cobriu os corpos.

Terrivel e vergonhoso fardo!

Que vergonha ha para os homens partilhar os males dos outros?
Ai de mim! Como quisera morrer com eles!

Inatil te lamentares; levas estas as lagrimas.

Penso que séo elas mesmas as mestras,

mas basta! Elevarei as médos ao encontrar 0s mortos
e derramarei lacrimosos cantos inferos,
dirigindo-me aos amigos cuja partida eu, misero,
choro desolado. Pois aos mortais uma sé coisa

ha& que uma vez perdida, ndo se recupera:

¢ a alma humana. Ha meios para a riqueza.

Ora feliz, ora desgragada!

A cidade a fama

e aos chefes de armas,

honra em dobro.

Contemplar os membros de nossos filhos

é visdo pungente, mas bela, pois verei

0 dia j& ndo mais esperado,

e verei a maior de todas as dores

Sem nupcias até hoje,

Cronos, venerando pai dos dias,

tivesse me deixado!

Para qué precisei de filhos?

Esperava sofrer dor maior

se ndo tivesse me unido em casamento

E agora vejo o mais claro mal:
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1940 verso perdido da fala de Adrasto provavelmente expressava algum questionamento sobre a atitude de

Teseu.
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ADR.

ficar privadas dos filhos amados.
Mas ja avisto 0s corpos

dos filhos que partiram. Pobre de mim
Como posso perecer e descer

ao Hades junto com estes que gerei?
\0sso pranto, 6 mées,

pelos mortos sepultados

ressoe, ecoe como antifona aos meus
gemidos que estais a escutar.

O, filnos! O, amargas palavras

de amorosas maes a vos!

A vés que morreram me dirijo.

Ai, ai de mim! COR.* E de mim! Quantos males!
Ai,ail COR. * * * * * *

Como padecemos! COR. A mais canina entre as dores!
O cidade argiva! N&o vés a minha sorte?
E vé também a mim, é certo,

desvalida, privada dos filhos.

Trazei 0s corpos

dos infelizes gotejantes de sangue,
torpemente trucidados por indignos

com gquem a luta foi decidida.

Dai-mos, para que em abracgos

juntando suas maos as minhas,

em meu seio deponha meus filhos.

Tende-os! Tende-os! COR. Grande é o peso de minhas penas.

Al, ai! COR. E as maes nao proferis um “ai”?
Ouvi-me! COR. Sim, choras ambas as dores.

Ah! se as fileiras cadmeias me tivessem desfeito ao pé!
E jamais tivesse unido

meu corpo a um marido.

Vede este oceano de males,
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195 Novamente, os versos 805-807 e, em seguida, 0s versos 818-820 sio monodias, ou seja, duas falas no mesmo
verso. Vide nota 146.
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0, infelizes maes.
COR.  Com as unhas dilaceremo-nos e 825
derramemos cinzas sobre a cabeca
ADR.  Aide mim! Ai de mim!
Ah! se a terra sob meus pés me engolisse,
se um furacdo me arrebatasse 830
e a chama do fogo de Zeus caisse sobre minha cabeca!*®
COR.  Funestas napcias contemplate,
e funesto oréculo de Febo,
tendo deixado desolada e cheia de pesar 835
os palécios de Edipo, veio-nos a Erinia.
TES. Estava para interrogar-te enquanto despejavas no exército™®’
teus gemidos. Desisto, porém, e deixo de lado
as palavras que a ti dirigiria. Interrogo Adrasto: 840
Por que estes nasceram distintos em coragem
entre 0s mortais? Dize, como mais sabio que és,
aos jovens desta cidade, pois és conhecedor.
Vi seus feitos, melhores do que se diria por palavras,
com gue esperavam tomar a cidade. 845
Mas ndo te perguntarei para ndo me cagoarem,
com guem cada um lutou na batalha,
ou de que adversario recebeu o golpe da lanca.
Tais palavras sdo vés tanto para ouvir
quanto para falar; quem foi ao combate 850
com o passar continuo de lancas diante dos olhos
poderia claramente relatar quem foi o melhor?
N&o poderia perguntar isto,
nem acreditaria em quem ousasse contar,
pois seria dificil alguém poder ver o necessario 855
com o inimigo de pe a sua frente.

ADR.  Escuta, entdo, agora, pois nao € contra vontade

19 A lamentagdo de Adrasto é coerente com o enredo da peca. Nesses versos ele faz referéncia ao destino de
Capaneu — fulminado eplo raio — e de Anfiarau — engolido pela terra.
197 Aqui Teseu se dirige ao corifeu. Em seguida, volta-se a Adrasto.
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que me elogias. Eu mesmo desejo

falar coisas verdadeiras e justas acerca dos amigos.

Vés este de divino aspecto que o raio traspassou?*® 860
E Capaneu. Sua riqueza era muita, mas ele'*°

era incapaz de ser soberbo com ela. N&o tinha

0 espirito em nada maior que o de um pobre,

e fugia dos que & mesa se envaideciam em excesso”®,

contentando-se com o pouco: ndo ha na gula do ventre 865
nada virtuoso, mas sim, no satisfazer-se na medida, dizia.

Era verdadeiro com 0s amigos, presentes estivessem

ou ndo. E ndo os tinha em grande numero.

Honesto no caréter, afavel em sua boca

Nunca faltou ao prometido nem para com 0s servos 870
nem para com os cidadaos. E agora falo do segundo,

Etéocles, que outra virtude praticava.

Era jovem, carente em riquezas,

mas obteve muitas honras na terra dos argivos.

Frequentemente os amigos lhe ofereciam ouro, 875
ndo o aceitava em casa, para ndo tornar escravos

seus principios sob o jugo das riquezas

Odiava ndo a cidade, mas os delinquentes,

ja que a cidade nenhuma culpa tinha

de ser mal falada devido ao mau chefe. 880
Quanto ao terceiro, Hipomedonte, era desta natureza:

Desde crianga negou-se logo a voltar-se

aos prazeres das Musas e a vida preguicosa,

habitava o campo, fortalecia o corpo,

198 Aqui comega a oracdo funebre de Adrasto, que é construida através de elogios aos mortos. Euripides talvez
quisesse manter a tradicdo dos epitaphoi, e resgatar a lei de Solon, que dizia que ndo se podia falar mal dos
mortos na ocasiéo de seu enterro.

199 Capaneu é o primeiro a ser listado entre os guerreiros resgatados. Na oracdo de Adrasto, apenas cinco sio
citados, pois, dos sete, um era Polinices que, segundo o mito foi enterrado em Tebas por Antigona, e 0 outro era
Anfiarau, que foi engolido pela terra. Vide notas 127, 169 e 196.

200 H4 uma incoeréncia na figura de Capaneu construida por Adrasto na peca de Euripides em relacio aquela
construida em Os Sete Contra Tebas, de Esquilo. Capaneu foi fulminado pelo raio justamente por cometer um
excesso, subindo as escadas para invadir a cidade.
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Comprazia-se com as coisas Vviris, e era afeito a caga.
Gostava de cavalos e armava 0 arco com as proprias maos,
pois queria oferecer a cidade um corpo util.

Este outro é o filho da cacadora Atalanta,

Partenopeu, eminente em beleza.

Era arcadio, mas veio a corrente do inaco

e foi criado em Argos. Alimentado I,

primeiramente, como convem a imigrantes,

ndo era problematico nem nocivo a cidade,

nem tampouco pertinaz, o que torna odioso

ao extremo tanto cidaddos quanto estrangeiros
Colocado no exército como que nascido em Argos,
lutou pelo pais. Se a cidade ia bem,

alegrava-se, mas dolorosamente sofria, se ela fracassava.
Tendo sido amado por muitos homens e mulheres,
Guardou-se para ndo comenter nenhuma falta.

De Tideu, em breves palavras tecerei grande elogio:
Né&o era brilhante em palavras, mas na batalha

era um habil mestre, capaz de descobrir muitas manobras.
Em inteligéncia ficava atras do irmdo Meleagro,

mas igual renome conquistou por sua técnica na lanca,
conseguindo acurada arte nas armas.

De carater afeito a fama, sua coragem

era semelhante nos feitos, e ndo nas palavras.

A partir do que narrei, ndo estranhes,

Teseu, que estes ousassem morrer junto as torres.

Pois educar bem traz brios.

E qualquer homem que pratica o0 bem

envergonha-se de ser covarde. A virilidade

pode ser aprendida, ja que a criancinha aprende

a falar e a escutar o que ndo tem conhecimento.

E as coisas que se aprende, gosta-se de manté-las
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até a velhice. Portanto, educai bem os vossos filhos!
COR. O, filho desgragado
que criei, carreguei no seio
e suportei as dores no parto, e agora 920
Hades detém o meu labor.
Infeliz de mim! Eu ja
ndo tenho quem me alimente na velhice,
embora tenha tido um filho. Ah! Desgragada!
TES. Entdo, o nobre filho de Oicleu 925
0s deuses precipitaram-no vivo nas entranhas da terra
com a propria quadriga; e celebram-no visivelmente.
E o filnho de Edipo — falo de Polinices —
elogio-o e ndo seria falso,
pois foi meu hdspede antes de deixar a cidade Cadmeia 930
e fugir para Argos em exilio voluntario.
Mas sabes o que desejo fazer acerca destes?
ADR.  NA&o sei outra coisa além de obedecer tuas palavras.
TES. O que foi arrasado pelo fogo de Zeus, Capaneu...
ADR.  Queres enterra-lo a parte, como cadaver sagrado? 935
TES. Sim. E os outros todos numa Unica pira.
ADR.  Onde entdo colocaras a tumba dele, que ficara separado?
TES. Aqui mesmo, junto a este templo construirei sua tumba.
ADR.  Desta tarefa ja poderiam se encarregar 0S Servos.
TES. E nos destes. Avance o fardo dos mortos! 940
ADR.  Vinde, ¢ infelizes maes, aproximai-vos dos vossos filhos!
TES.  De modo algum, Adrasto, é conveniente o que dizes***.
ADR.  Como? As que geraram nao devem tocar nos filhos?
TES. Morreriam ao vé-los desfigurados.

ADR.  Dura visdo, de fato, o sangue e as feridas dos mortos. 945

%1 Teseu ndo permite que as maes se aproximem dos corpos dos filhos para tocé-los. Euripides pode estar
fazendo referéncia as restri¢oes das leis de Sélon sobre a presenga das mulheres nos funerais.
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TES.

ADR.

COR.

Por que, entdo, queres aumentar a dor delas?
Vences. Deveis esperar pacientemente, pois bem fala
Teseu. Quando os colocarmos na pira,

levareis os 0ssos. O, miseros mortais,

por que buscais as armas e entregais uns aos outros
a morte? Parai! Deixai de lado as desgracas

e preservai vossa cidade em paz com cidad&os pacificos.
Coisa breve ¢ a vida, e convem percorré-la
agradavelmente, sem trabalhos.

Ja ndo tenho nobres e belos filhos,?%?

ja ndo tenho a felicidade, nem

a fecundidade das mées argivas.

Tampouco Artemis parteira

saudaria mulheres sem filhos

0O, vida miseravel!

Como uma nuvem errante

Sou levada pelos ventos das tormentas.

Sete mées, sete filhos

geramos, miseras que somos!

0s mais ilustres de Argos

e agora sem filhos, sem rebentos,

envelheco no maior dos infortunios.

N&o conto nem entre os mortos

nem entre 0S Vivos.

De uns e de outros me separa a Moira.

S6 me restam as lagrimas,

e em casa, a triste lembranca

de meu filho, trajes de luto,

cabelos sem coroas,
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202 Nesses versos, as maes lamentam ter perdido sua felicidade entre as mées argivas, pois, em sua idade
avancada, ndo poderdo mais gerar filhos. Consideram-se indignas de Artemis, a deusa que preside os partos e,
como uma nuvem errante levada pelos ventos, elas ndo conseguem mais encontrar seu lugar em seus proprios

lares.
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libagOes para os corpos dos mortos, 975
cantos que o deus de cabelos dourados,
Apolo, ndo quer aceitar.
Velando entre lamentos até o amanhecer
com as lagrimas constantes molharei
as Umidas pregas das vestes contra o peito.
E ja vejo este talamo 980
de Capaneu e seu timulo sagrado
fora deste recinto,
oferta de Teseu aos mortos,
e a ilustre esposa do que foi fulminado
pelo raio, Evadne, aqui perto, 985
a filha que o soberano ifis gerou.
Por que esté na rocha elevada,?®
que se ergue deste templo?
E por que fez essa subida?
EVADNE
Um esplendor, um brilho Est. 2. 990
espalhavam com seu carro Hélio
e Selene pelo Eter,
onde ligeiras ninfas conduziam?®®*
a luz pela escuridao,
***quando devido®* 995
a felicidade do meu
casamento a cidade de Argos
elevava cantos, e por meu marido
Capaneu, de brénzea armadura.
Cheguei as pressas de minha 1000
casa em delirio bacante,

procurando a chama de

23 Ovidio, em sua Arte de Amar (3. 21-22) faz referéncia a esta cena de Evéadne.

204 Essa passagem é considerada corrompida por alguns tradutores. Collard interpreta nymphai como jovens
donzelas que portavam tochas nas festas das bodas.

205 A lacuna presente neste verso interfere na compreensao do restante da frase.



Xo.

Ev.

pateheovsa TOV aNToV,

€6 Adav katoAvcovs’ Eupoybov
Biotov ai®dvoOg T€ TOVOLG:

01670¢ Yap TO1 BAvaTog

ocuvbvnokey Bvijokovct eiloig,

el daipmv téoe oM kpaivot..

Kol PRV 0pdc TVS’ Mg Epéotnicac méhag
mopav, Ao Oncavpdv, €vO’ Eveott 6Og
1661g dapacheic Aapmdoty Kepavvios.
Op® On televTAY,

v’ Eotaxa- Toy O pot

EuvanTotl TodOg: AAAY THG

evKAETag xapv EvBev Op-

Hacm Taod° Amd TETPOG,

mmoNcaca TupoOs E0w,

o®dud T aifomt Aoy

nocel ovppeiaca, eilov

YpOTA Xp®TIL TEAOG OEpéVa,
[Tepoepoveiag Bardpovg,

o¢ TOV Bavovt’ odmot’ Eud

podoDca Yoyl Kotd yoc.

ito &g ydpot te:

€ibe Tveg evval

dkaimv Duevaimv

&v Apyet

QOVOGLY TEKVOLGLY 7O GOG &’
**eOvaiog youETog

ocuvtnyBeig adparg ddOAOL

yevvaiog aAOY® yuyas.

149

1005

1010

[avt. B’

1015

1020

1025

1030



150

seu timulo,
libertando dos trabalhos no Hades
a vida, e de penas a existéncia. 1005
Pois a mais doce morte
é morrer com 0s amados que morrem,
se um deus isso ordenou.
COR.  Pois vés perto de onde te encontras
a pira, tesouro de Zeus, e dentro esta o teu 1010
esposo, morto pelos clardes do raio.
EVA. Javejo o desenlace, Est. 2.
de onde estou: a sorte
guia meus passos, mas>*®
em favor da gloria. Daqui 1015
desta rocha me atirarei,
lancando-me na pira,
e entre as chamas ardentes, juntarei
0 corpo ao do amado esposo, 1020
colocando minha carne junto a sua carne
no tdlamo de Perséfone.
Ainda que morto sob a terra,
a ti jamais trairei em minha alma.
Ide, luz do dia, ide napcias!®®’ 1025
Oxala leitos nupciais
de justos himeneus
em Argos
surjam para meus filhos.
Pois este leito, meu esposo,
sera dissolvido nas brisas puras

com a alma de tua nobre esposa. 1030

206 Neste verso, seguimos a licdo de Murray (1913), que traz, no original &AAd tiic, em vez de &lpatt, como na
edicdo que utilizamos.
27 0 intervalo dos versos 1025 e 1030 séo de dificil compreenséo.
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COR.

EVA.

IFI.

EVA.

IFI.
EVA.
IFI.
EVA.
IFI.
EVA.
IFI.

Mas este é teu pai em pessoa que se aproxima,

o velho Ifis, ao encontro de tuas recentes palavras

que ndo conhece ainda, mas se afligird ao ouvi-las.
IFIS

0, infelizes, e infeliz velho que sou!

Venho com uma dupla dor pelos de minha casa:

0 que morreu pela lanca cadmeia,

Etéocles, para levar seu corpo para a terra patria,

e também a procura de minha filha, que escapou

de casa, a esposa de Capaneu,

desejando morrer com o marido. Durante um tempo,

antes, vigiei-a em casa, mas quando

afrouxei a vigilancia ante os males presentes,

ela saiu. Penso, contudo, que ela

poderia estar por aqui. Dizei-me se a vistes.

Por que perguntas a elas? Estou sobre esta rocha

como ave sobre a pira de Capaneu

levantando um voo sinistro, pai.

Filha, que ares sdo esses? Que viagem é essa? Por que razao

escapaste de casa e vieste para esta terra?
Ficarias tomado de ira se ouvisses minhas
resolugdes. N&o quero que as oucas, pai.
Por qué? N&o € justo que teu pai saiba?
N&o serias sabio juiz de meus pensamentos.
E por que adornas 0 corpo com esse traje?

Este traje, pai, visa a um feito glorioso.

N&o vejo como te apresentas enlutada pelo teu marido.

E que estou vestida para uma ago inesperada®®.

E ficas perto de um tamulo e de uma pira?
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298 Em grego, a direcdo do pensamento de alguém pode ser expressa por uma metafora nautica, como a direcdo
do vento. As palavras pnema e psyké (alma, mente) sugerem a nogdo de “ar” e, por isso, a imagem é bem

empregada.

29 Ha uma ambiguidade na palavra neochmén, que pode também significar “dréstico

por tras da intencdo de Evadne.

calamitoso”, o que esta
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EVA.

IFI.

EVA.

IFI.

EVA.

IFI.

EVA.

IFI.

EVA.

IFI.

EVA.

COR.

IFI.

COR.

IFI.

COR.

IFI.

Pois aqui alcancarei a mais bela vitoria.

Alcancar vitdria sobre quem? Quero saber de ti.
Sobre todas as mulheres que o sol ja contemplou.
Nos trabalhos de Atena ou na prudéncia da mente?
Em virtude. Pois com meu esposo morrerei.

Que dizes? Que engima funesto € esse que revelas?

Vou lancar-me a pira do falecido Capaneu.

O, filna! N4o digas essas palavras diante dessa multidao.

E isso mesmo que quero, que todos os argivos saibam.
Mas jamais aceitarei que tu facas isso*.

Tanto faz. No conseguiras agarrar-me com as maos
E ja cai meu corpo — para ti nada agradavel —

mas sim para meu esposo, que queima junto comigo.
Ah, mulher, terrivel obra realizaste!

Estou arruinado! Desgracado que sou, mulheres argivas!
Ai, ai! Cruéis estas desgracas que sofres,
Contemplaste um feito audacioso, infeliz de ti!

N&o encontrarias outro mais miseravel!

0, infeliz!

Na sorte de Edipo, ancifo, tomaste

parte, tu e minha desventurada cidade.

Ai de mim! Por que ndo é possivel aos mortais“*

ser duas vezes jovem e novamente envelhecer?

Pois se em casa ha algo que ndo esta bem,

com reflexdes posteriores consertamos,

mas na vida ndo € possivel. Se fdssemos jovens

e velhos duas vezes, quando alguém cometesse um erro,
tendo duas vezes uma vida, poderiamos consertar.

Eu, por meu lado, quando via os outros gerarem filhos

tinha anseio de filhos e me consumia nesse desejo.

219 £ provavel que ifis tenha avancado para agarrar Evadne pela mao na tentativa de impedi-la no suicidio.
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21 0 discurso de ifis traduz bem o pensamento de Euripides sobre a fatal impossibilidade de voltar atras nos
assuntos da vida para corrigir os erros. Além disso, estruturalmente, possui uma versificacdo bastante fluida e
bem construida.
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Se tivesse chegado a experimentar, tornando-me pai,
0 que vem a ser para um pai ficar privado dos filhos, 1090
jamais teria chegado a esta desgraca:
gerar um filho jovem e
notavel, e agora ficar privado dele?*?,
Pois bem, que devo fazer, desgragado que sou?
Voltar para casa e contemplar a grande 1095
soliddo da casa e a angustia em minha vida?
Ou ir a casa deste, Capaneu?
Antes era muito agradavel, quando minha filha vivia,
mas ela ndo mais existe, ela que minha barba
sempre beijava com sua boca, e esta minha cabeca 1100
sustinha em suas maos. Nada é mais doce para um pai
ja velho, do que sua filha. As almas dos homens sdo mais
fortes, mas menos doces para afagos.
N&o me levareis o mais rapido possivel para casa?
E ndo me entregareis a escuridao? L4, definhando, 1105
reduzirei a inani¢cdo meu velho corpo.
De qué me servira tocar 0s 0ssos de minha filha?
O, como odeio a implacével velhice que me toma,
E odeio os que querem esticar a vida
com comidas, bebidas e sortilégios, 1110
desviando seu curso para ndo morrer.
Eles deveriam, ja que de nada servem para a terra,
morrer, desaparecer, deixar o caminho livre aos jovens.
COR.  Aidemim! Ai de mim!
Os 0ss0s dos nossos filhos**? 115
mortos ja sdo trazidos. Tomai, servas,
uma débil velha, pois ndo tenho mais

forgas devido a dor pelos filhos

212 aqui Ifis esta se referindo a Etéocles, seu filho, que foi na expedicéo a Tebas. E homdnimo de Etéocles,
irmao de Polinices.

23 Os filhos dos mortos estariam sendo vistos entrarem nessa cena carregando as urnas com os 0ssos dos pais
retirados das cinzas.
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COR.

CRI.

COR.

CRI.

COR.

CRI.

Longa ja é a medida do tempo que vivo
e entre muitas dores desmancho-me em lagrimas.
Pois que pena maior entre 0s mortais
poderia achar,
do que contemplar os filhos mortos?
CORO DE CRIANCAS
Trago, trago
infeliz mae, os restos de meu pai da pira.
fardo que ndo é leve devido a nossa dor,
e dentro em pouco reuni tudo o que € meu.
Ai de mim! Ai de mim!
Filho! Trazes lagrimas as amadas
mées dos que pereceram.
Pequeno punhado de cinzas em vez dos corpos,**
honrados que eram em Micenas!
Sem filhos, sem filhos tu
e eu sozinho, sem meu pobre pai, infeliz de mim!
serei um orfao ocupando uma casa deserta,
sem os abracos do pai que me gerou.
Ai, Ai de mim!
Onde estdo as penas pelos meus filhos?
Onde a recompensa pelo parto,
o0 alimento materno, o desvelo dos meus olhos insones?
Onde estdo os beijos carinhosos no rosto?
Foram-se, ndo mais existem para ti, mae, os filhos
se foram. O Eter ja os tem.
Consumidos pelo fogo em cinzas,
Alados alcancaram o Hades.
Pai, ouvis os gemidos dos teus filhos?
Acaso, com escudo empunhado vingarei

tua morte? COR. Assim aconteca, filho.
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214 Essa passagem é bastante semelhante com uma passagem do Agamémnon, de Esquilo no intervalo do versos

424-430.
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CRI.

COR.

CRI.

COR.

CRI

COR.

CRI.

COR.

CRI.

COR.

CRI.

COR.

TES.

Com a benevoléncia do deus chegaré a justica
para meu pai. Nunca acabara esse mal?

Al, ai! Minha sorte! Quanto gemido

e quanta dor sentimos pelos nossos!

O Asopo ainda me recebera

com bronzeo escudo como comandante dos Danaidos.
Vingador da morte do pai.

Parece que ainda te vejo, pai, com meus olhos...
Dando amaveis beijos na tua bochecha

E o estimulo de tuas palavras

se foram, levados pelo vento.

Para os dois ha dores: tua mae deixou

e a ti também nunca deixaré o pesar pelo teu pai.

Sinto peso tdo grande a me aniquilar.

Traz, coloca junto ao meu peito as cinzas de meu filho.

Choro ao ouvir essas palavras

tdo tristes. Elas tocam meu coragéo.

O, filho amado, partiste. Nunca mais

tua mée verd tua imagem querida.

Adrasto e mulheres de linhagem argiva,?*®
vede as criancas que tém nas maos

0 corpo dos valorosos pais que recupereli
A eles eu e a cidade presenteamos.

E v0s, em memoria deste favor, deveis
manter em mente o que obtiveram de mim
e dizer para estas criangas estas palavras:
honrem esta cidade, de pais a filhos,

e transmitam a lembranca do que obtivestes.
Seja Zeus e 0s deuses do céu testemunhas

do tipo de favor que obtivestes de nos.
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215 E provével que Euripides esteja fazendo uma referéncia a alianca feita com Argos durante a Guerra do
Peloponeso em 420. Essa alianca pode ter influenciado Euripides, ja que a data da peca se aproxima desse

periodo.
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ADR.

TES.

ADR.

TES.

Teseu, sabemos de tudo o que a terra argiva
concedeste, quando precisava de um bravo benfeitor.
Conservaremos perpétua gratiddo, pois o bom trato
que recebemos obriga-nos a ser gratos.
E em que outra coisa devo ainda vos ajudar?
Sede felizes! Pois dignos séo tu e a tua cidade.
Assim seja, e que tu também tenhas a mesma sorte.
ATENA
Escuta, Teseu, estas palavras de Atena,
que deves por em pratica e serdo Uteis se o fizeres.
N&o dés 0s 0ss0s as criancas para que a terra argiva
o0s levem, nem o consitas tdo facilmente.
Mas antes, por teus trabalhos e da cidade,
toma-lhes primeiro um juramento, e este deve ser em nome
de Adrasto, pois ele é o soberano e, sendo rei,
em nome de todos os Danaidos juraré.
e a formula sera: “Nunca os argivos a esta
terra fardo guerra em marcha hostil,
e se outros o fizerem, imediatamente tomar&o a lanca.
e se, transgredindo o juramento, atacarem a cidade,
imprecai para que a terra argiva seja destruida miseravelmente”.?*®
Escuta também de mim como deves imolar as vitimas:
H& uma tripode de brénzeos pés dentro do templo,
que, depois de destruir os alicerces de flion,
ao empreender outro trabalho, Héracles
te entregou para colocares junto ao altar Pitico.
Nele corta as trés gargantas das trés ovelhas,
grava o juramento na superficie concava da tripode,*’
e depois leva para a guarda do deus que preside Delfos

como memoria do juramento e testemunho para a Hélade.

216 A deusa Atena, aparecendo ex machina na peca, formaliza a alianca entre as duas cidades.
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217 Era conhecido em Atenas o costume de gravar os tratados e expd-los na 4gora para o conhecimento de toda a

cidade.
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O objeto com o qual abres e matas a vitima, 1205
a adaga afiada, nas entranhas da terra
esconde-a, junto das sete pira dos mortos.**®
Pois terdo medo se alguma vez atacarem a cidade
e Ihes for mostrado, causando-lhes sinistro retorno.
Feitas estas coisas, dispensa desta terra 0s mortos, 1210
e o terreno onde seus corpos foram purificados pelo fogo
dedica ao deus junto dos trés caminhos do istmo.
Isso € o que disse. Afora digo as criangas argivas:
Quando chegardes a mocidade, destruireis a cidade de Ismeno,
Vingando-se de forma justa pela morte de vossos pais, 1215
Tu, Egialeu, no lugar de teu pai serd colocado como
novo comandante, e da Etdlia te acompanhara
o filho de Tideu, a quem o pai chamou Diomedes.
Mas ndo deveis, antes que sombreie tua barba, antecipar-vos
e avancar com o exército Danaido armado de bronze 1220
contra a cidade cadmeia de sete portas.
Amargo para eles serd quando chegardes, criados
como filhotes de ledes, conquistadores da cidade.
E nédo sera de outro modo. Na Grécia, Epigonos®*®
sereis chamados e celebrados com cantos pelos que virdo 1225
Esta serd a expedicdo ajudada pelos deuses.
TES. Soberana Atena, convengo-me por tuas palavras,
pois me guias para que nao erre.
E este’® ligarei ao juramento. Peco-te apenas que me
ponhas no caminho. Pois contigo, benévola a cidade, 1230
viveremos seguramente no futuro.
COR.  Marchemos, Adrasto, facamos o juramento
a este homem e a cidade. O que fizeram por nds

é digno de veneragao.

218 Nos versos 934 a 936 hé a indicagdo de apenas duas piras, uma para Capaneu e outra COmum para 0S Outros
mortos. Além disso, havia apenas cinco mortos e nao sete, como indicado nos versos 857-917.

219 Aqui Atena prevé a expedicdo dos Epigonos para Tebas. Segundo o mito, Alcme#o, filho de Anfiarau, é quem
lidera o grupo dos sete jovens.

220 Teseu refere-se a Adrasto.
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5. SUPLICANTES: ESTUDO

5. 1. Traduzindo o sofrimento

O sofrimento € uma das matérias favoritas da tragédia grega. Em Suplicantes, em
particular, ele € amplamente mostrado tanto através de acbes como através de falas, e é no
lamento, fruto do sofrimento, que ambas as coisas — a¢do e fala — se retnem. Em Suplicantes
o coro fala, chora, geme e se dilacera; Adrasto também, no inicio da peca estd prostrado e
chorando junto as portas (v. 104); e Evadne chega ao cimulo de cometer suicidio pela perda
do marido (v. 1070-1).

Lamentar, para uma mulher grega em luto significa, além de exteriorizar uma dor,
cumprir um ritual religioso. Era sobre ela que pesava a responsabilidade da lamentacéo e,
consequentemente, o cumprimento de uma parte fundamental dos ritos funebres. Garland
(1995, p. 30) afirma que “a importancia do ritual de lamento parece, de fato, ter rivalizado,
sendo igualado a do proprio enterro, como indicam as frequentes passagens na literatura onde
as duas acdes estao combinadas™?%.

De acordo com Alexiou (2002), o lamento ndo era apenas uma expressao espontanea
do luto, ele sequia as regras do rito e servia ao morto como um géras (dom, privilégio,
prerrogativa). Os gregos conheciam trés palavras para denominar o lamento: thrénos, géos, e
kommos. Faremos uma breve diferenciacdo entre elas e, em seguida, partiremos para uma
analise do lamento das trés principais personagens da peca que sofrem diretamente as
consequéncias da guerra contra Tebas: o coro, Adrasto, e Evadne, que esta associada ao seu
pai, Ifis.

Incialmente, as duas primeiras palavras, thrénos e géos parecem ter sido usadas com
pouca distincdo entre os autores classicos gregos. Segundo Alexiou (2002) é em Homero que
encontraremos base para uma distin¢do. Na lliada, a diferenca pode ser percebida na cena da
protesis dos ritos funebres de Heitor: ha um nitido contraste entre o lamento das carpideiras
profissionais e o lamento das mulheres proximas ao herdi. As carpideiras apresentam uma
cancdo, enquanto as familiares entoam apenas lamdurias. Desta forma, para Alexiou (2002), o
thrénos possui um aspecto musical, € um canto ordenado, como o das carpideiras; ja 0 gbos se

trata de gemidos sem ordem nem harmonia, apenas a expressdo espontanea do sofrimento.

221 “The importance of the ritual lament seems in fact to have rivalled, if not to have equalled, that of the burial
itself, as frequent passages in literature where the two actions are combined indicate”.
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Para a autora, isso € algo que pode explicar a razéo de o thrénos ter sido o tipo particular de
lamento desenvolvido artisticamente pelos poetas liricos.

Por outro lado, ainda conforme Alexiou (2002), géos ¢é o termo dado por Homero a
todo tipo de lamento feito impulsivamente. A autora explica que ele tem duas caracteristicas
principais: a improvisacdo devido ao pesar da situacdo de luto e o fato de ser feito pelas
familiares e amigas do morto, em contraste com o thrénos, que como afimamos, era feito por
profissionais.

Essa distincdo se da, contudo, em Homero. No periodo classico, embora a palavra
thrénos ainda lembrasse um tipo especial de poesia lirica, j& estava sendo usado em conexao
com goos, especialmente na tragédia, onde poderia se referir a qualquer tipo de lamento, néo
necessariamente pelos mortos.

O termo kémmos, por seu lado, primeiramente foi concebido como um tipo tragico
de lamento. De acordo com Alexiou (2002) era geralmente acompanhado de gestos violentos
e associado a um éxtase doloroso. Desta forma, o termo passou a ser entendido na tragédia
como uma espécie de lamento tragico em dialogo entre o coro e os atores, definicdo dada por
Aristoteles na Poética??.

De qualquer forma, esses trés termos mencionados, embora tenham tido conotagdes
diferentes ao longo dos periodos possuem algo em comum: “eram baseados em um ritual de
lamentacdo, realizados pelas mulheres [...]” (ALEXIOU, p. 108, grifo meu). As distin¢des
estabelecidas por Alexiou (2002) servem de indicio para verificar a coeréncia das atitudes das
mées suplicantes da peca de Euripides dentro do contexto religioso e politico da Grécia
antiga, em geral, e de Atenas, em particular. Pretendo observar como Euripides lidou com
essas formas em sua peca e se posso classificar rigorosamente o lamento das mées de acordo
com essas terminologias.

Entendo que isso seja necessario porque, ainda de acordo com Alexiou (2002, p. 132,

grifo da autora),

é na tragédia que a maior diversidade [de formas de lamento] pode ser encontrada.
Além do lamento solo, que é frequentemente respondido por um refrdo trenddico do
coro, € por um lamento coral antistréfico, ha o kdmmos, cantado em forma de

antifona por um ou mais atores do coro, dando-lhe um padr&o mais complexo [...]***.

222 pogt. 1459a16.

22 <t is in tragedy that the greatest diversity is to be found. In addition to the solo lament which is frequently
answered by a threnodic refrain from the chorus, and the antistrophic choral lament, there is the kdmmos,
cantado antiphonally by one or more actors and chorus, giving the more complex pattern [...]”
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N&o se pode estabelecer em Suplicantes uma classificacdo rigorosa dentro da
definicdo de Alexiou (2002), pois o canto coral ndo segue exatamente esse padrdo complexo
de que a autora fala. Ha uma estrutura em que a antistrofe se repete, como se pode observar
no parodo da peca (v. 42-86), por exemplo, mas ndo se pode dizer que o lamento das maes
argivas funcionem apenas nessa dimensao estrutural.

Considerando os pontos apresentados, analisarei Suplicantes nesta secdo em trés
partes que julgo essenciais para a construcdo de sentidos do luto e da lamentagdo grega, bem
como para seu entendimento no texto traduzido. S&o eles: 1) o lamento das maes argivas; 2) 0

lamento de Adrasto; e 3) os lamentos de Evadne e de Ifis.

5.1.1. O lamento das maes argivas

De acordo com Storey (2008), Suplicantes é uma peca maternal. A figura da mée esta
presente desde o prologo com a figura de Etra, passando pelo estdsimo, com o canto coral das
mdes argivas, e seguindo-se com sua presenca até o final da peca. Essa figura materna
também é preenchida em segundo plano pela presenca simbolica de Deméter cujo templo da
abrigo a cena inicial de Suplicantes (v. 1-2). Mas o que essas maes tém em comum? O que as
unem ali, diante do templo das duas deusas??**

Deméter est4 sempre associada a sua filha Perséfone?®®. O rapto desta Gltima por
Hades causou na deusa uma tristeza profunda que se alastrou por toda a terra®®. As
suplicantes, por seu lado, perderam seus filhos no combate contra Tebas, e a dor que sentem,
“a maior de todas as dores” (v. 786), é patente em toda a peca. A presenca de Deméter,
portanto, no pano de fundo, transmite uma associacdo bem mais profunda com essas maes,
pois ela também, cheia de dor, e em sombrios péplo**’, lamentou amargamente a perda de
Perséfone®”®. Euripides ndo escolheu Eléusis aleatoriamente para compor o cenério inicial de
sua peca. O templo de Deméter possui o laco que as une: o sofrimento materno pela perda dos
filhos.

224 Os gregos ndo dissociavam a figura de Deméter da de Perséfone, e frequentemente se referiam a elas juntas
como ““as duas deusas”.

22 0 mito de Deméter e Perséfone pode ser encontrado em diversas fontes, entre elas, 0 Hino a Deméter, de
Homero.

226 Em razéo de sua tristeza, Deméter n&o intervinha no curso da fertilidade da terra, de modo que a terra ndo
mais produzia frutos (Cf. Hom. Hino a Deméter, 35).

227 Essa mesma palavra é usada por Teseu no verso 97 de Suplicantes, quando ele descreve o modo como as
mulheres argivas se apresentem ante o tempo de Deméter, com a diferenca de que na tragédia, Euripides opta
pela forma neutra péploma.

#%8 Cf. Hino & Deméter, 181-3; 195.
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Etra, por seu lado, associa-se com as mées, nao pelo fato de ter perdido um filho, mas
porque ela, “agraciada que [¢] com o filho” (v. 66), compartilha com as mades argivas 0S
sentimentos de pesar (Cf. v. 57-58). Essa dor das mulheres argivas preenche todo ambiente da
peca e acomete particularmente Etra que, envolta pelos ramos suplices das maes suplicantes
(v. 32; 103), entra em contato com elas por esse compartilhamento de dores, e senta-se junto
ao altar de Deméter, lancando também lagrimas de lamento com os “finos véus” sobre os
olhos, como indicam as falas de Teseu no verso 96 e, em seguida, no verso 286.

Essa associacdo de Etra com as mées argivas nao se da apenas pelo poder de interceder
por elas devido ao dever sagrado de atender uma suplica, mas principalmente através de uma
identificacdo. De acordo com Storey (2008) ha claros fatores para isso na pe¢a: assim como as
mulheres argivas, Etra também é uma ancid (geraid — v. 42) e também deu a luz um filho
(étekes kai sy kouron — v. 55) assim como elas deram (hous étekon — v. 58). Ainda de acordo
com o autor, Etra sente pena — no sentido concebido por Aristteles na Poética??® — das maes
argivas (v. 34-5), do pathos terrivel que elas sofrem (v. 11), o que faz com que ela se misture
com essas maes e lamente-se por elas (v. 34; 286-92). Assim como Deméter e o coro de
mulheres argivas, Etra também é uma mae e, ao contrario do que pensa Teseu no verso 291, a
ela também compete lamentar as desventuras delas.

Segundo Loraux (1994, p. 11, grifo da autora), “entre as maes enlutadas ha como que
uma terrivel cumplicidade, ou melhor [...] uma companhia”. E essa companhia que une o coro
de suplicantes na peca de Euripides. Quando se referem umas as outras como ksynalgedones
(companheiras nas dores — v. 74), estdo afirmando essa “terrivel cumplicidade”, essa
companhia paradoxal que faz com que sejam confortadas do sofrimento com outro sofrimento
idéntico, e consoladas da dor com a presenca de outras mées que sentem a mesma “dor geral
que contém em si todas as dores” (LORAUX, 1994, p. 10).

Essa intensidade na expressdo da dor e do sofrimento € caracteristica da tragédia
euripidiana. Basta observarmos em Fenicias®® os solucos das mées e das donzelas que eram
ouvidos em todas as casas de Tebas, juntamente com gritos de dor que “soavam COmMO
trovles” (v. 1442-9). Na mesma peca, o apice da expressdo de uma dor irrefredvel € a cena do
ato suicida de Jocasta nos versos 2003-8. Em Troianas, Hécuba, “o paradigma da maternidade
enlutada” (LORAUX, 1994, p. 36) chora seus filhos e ndo esconde seus gemidos e prantos,

incentivada que € pelo pedido do coro: “geme, mae!” (v. 1229). Além disso, a expressao da

%29 Cf. Poet. 6, 1449b, 27.

20 Fenicias se insere no mesmo ciclo mitolégico de Suplicantes: o cerco de Tebas pelos argivos. Porém, o
enredo se da em um tempo anterior ao da Ultima peca. E ainda 0 momento do combate, e o enfoque é dado aos
tebanos.
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dor evoca a lembranca dilacerante do laco corporal que a mée tem com o filho, e que se
perderé para sempre com a morte. Andrdmaca, ainda em Troianas, prenunciando a morte de
seu pequeno Astianax, pede-lhe que ele a beije uma ultima vez, j& que ndo havera outra,
apertando-o contra o peito “que lhe deu o ser “ (v. 762).

Segundo Loraux (1994), antes do rito fanebre a mée grita, geme e lamenta pelo filho
que foi seu e, durante o prazo para o tratamento do caddver, o corpo da mae fica
indissoluvelmentte ligado ao do morto. Ndo é a toa que as mées em Suplicantes imploram
diversas vezes para terem nos bragos o corpo dos filhos (v. 61; 68; 781; 815-7). Para elas, tal
visdo é, a0 mesmo tempo, pungente e bela (v. 783), pois, apesar de os filhos estarem mortos,
elas poderdo se consolar pelo menos parcialmente de sua dor prestando-lhes as ultimas
homenagens, e contemplando os membros dos filhos (v. 782).

Entretanto, a dor materna na tragédia grega e, especialmente em Suplicantes,
definitivamente ndo € interna, comedida, ou calada; ndo se situa apenas no plano emocional e
psicolégico, mas invade o plano fisico e corporal, pois elas parecem lamentar mais sobre o
proprio corpo do que sobre o corpo do morto. “As lagrimas das maes nao sdo apenas um
topos, mas a propria realidade, anterior a qualquer declaracdo ideoldgica e como que por
natureza ndo encetada” (LORAUX, 1994, p. 19). Nesse sentido, duas cenas merecem
destaque para a analise dessas questdes, principalmente no que concerne a traducdo da pega:
1) a entrada do coro (parodo — v. 42-86) e 2) o didlogo em esticomitia do coro com Adrasto
(v. 798-836).

A entrada do coro em Suplicantes, como € de se esperar em Euripides, foge ao padrao.
Como afirma Rehm (1988, p. 274), trata-se de uma “canceled entry” que, embora praticada
em algumas pecas®', em Suplicantes acontece de forma incomum, pois n&o é apenas um ou
dois atores que tomam suas posi¢oes as vistas do publico, mas sim, um grupo numeroso. Nao
ha evidéncias de que esse grupo entre por um dos eisodoi em dire¢cdo a orchestra apos o
término do prélogo, mas sim de que ja se encontre &4 quando este termina. Scully (1996) traca
toda a trajetoria desta cena inicial estabelecendo contrastes interessantes para que se verifique

desde o inicio da peca o impacto lugubre dessa inovacao euripidiana:

Antes que qualquer palavra seja dita, Etra entra, talvez vinda das portas do templo
[...], acompanhada pelos sacerdotes, cruza o palco e caminha para a orquestra onde o
altar de Deméter e Perséfone esta situado. Tanto Etra quanto os sacerdotes estdo
provavelmente vestidos com mantos brancos apropriados para a cerimbnia que estdo

21 Como exemplo de pecas com essa estrutura, podemos citar Os Sete contra Tebas, de Esquilo, e Herecleidas,
Adrdmaca, e Troianas, de Euripides.
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prestes a realizarem. Neste ponto o puablico esperaria o inicio do prélogo. Mas em
um gesto Gnico em meio a todas as tragédias que nos chegaram, um ajuntamento de
cerca de trinta pessoas, vestidas com roupas pretas e rasgadas ‘ndo apropriadas para
festas’ (97) entra em siléncio de um dos eisodoi e interrompe os ritos [...]. Desse
grupo de mulheres ancids, garotos e outros adultos, sairda o coro [da peca]”
(SCULLY, 1996, p. 71, grifos do autor)*

Esse panorama da entrada inicial de Suplicantes tracado por Scully (1996) fornece
muitos elementos para a analise da dor e do sofrimento das mées argivas. O primeiro
elemento a se considerar é o contraste estabelecido entre as vestimentas de Etra e as do coro: a
mée de Teseu esta vestida para um ritual de fertilidade “em nome da colheita da terra” (v. 25-
6), provavelmente em mantos brancos ¢ suntuosos, enquanto o coro entra com roupas “pretas
e rasgadas”, como afirma Scully (1996) acima, e que pode ser inferido na fala de Teseu no
verso 97: “seus mantos nao sdo de festa”. Sabe-se a partir de outros versos na peca que além
de prantarem a morte dos filhos, as suplicantes dilaceram a propria carne (v. 51; 76; 826), e
ndo seria dificil imaginar que nesses movimentos de violéncia dolorosa suas vestes estivessem
rasgadas.

O segundo elemento é o fato de elas terem entrado em siléncio, como enfatizado por
Scully (1996). O siléncio ndo parece fazer parte do luto de uma mée grega, e poderemos
confirmar isso a partir do parodo (v. 42ss), no qual elas exteriorizam sua problematica.
Poderia se argumentar que era a propria estrutura da tragédia que previa as palavras do
prélogo em primeiro lugar, mas had um sentido mais profundo para isso: um efeito de sentido
criado por Euripides para levar o publico a contemplar imediata e esteticamente a atomosfera
enlutada e desolada da peca, tanto pelo aspecto politico — as consequéncias da Guerra do
Peloponeso ainda em curso — quanto pelo aspecto religioso — o luto propriamente dito, e 0s
ritos funebres.

Contudo, para que na traducdo tal impacto seja visualizado — e por que nédo sentido
em certo grau? — pelo pablico, € necessario que as escolhas levem a uma identificacdo através
dos conceitos aristotélicos de pena e temor, mas dessa vez, ndo mais dentro da esfera da peca,
entre os personagens, como foi mencionado acima, e sim, na forma como Aristdteles postula

na Poética?®®: fora da peca, no ambiente e nos sentimentos do publico. Isso é demasido

232 «Before any words are spoken, Aithra enters, perhaps from the temple doors [...], accompanied by temple
attendants, crosses the stage and walks down into the orchestra where the altar to Demeter and Persephone is
located. Both Aithra and the attendants are most probably robed in ceremonial white appropriate for the rite they
are about to per form. At this point, the audience would expect the prologue to begin. But, in a gesture unique
among all surviving tragedies, a throng of people, close to thirty in all, dressed in black, torn clothing ‘not meant
for festival’ (97), enter in silence from one of the eisodoi and interrupt the rites as they are being performed in
the orchestra. From this group of mature women, boys, and one adult male, will emerge the chorus”.

233 Cf. Poet. 6, 1449b, 27.
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importante para a traducdo da tragédia, primeiro porque esses conceitos estdo presentes em
sua concepgéo, e segundo por que o tempo e a cultura modificaram em muitos graus 0s
valores e 0s comportamentos humanos. A traducdo tem, entdo, o papel de resgatar a
compreensdo desses valores e comportamentos através da identificacdo suscitada no publico,
a fim de que, vivenciando-os, ele possa compreender o que siginificavam para os antigos.

Segundo Mirto (1984), o péarodo de Suplicantes € um canto solene que revela a
pontualidade das descri¢fes do pranto e do pesar das mées argivas, €, ainda segundo a autora,
¢ 0 momento em que mais se percebe a manifestacdo de dor, expressa pelo pranto e a
dilaceracédo do préprio corpo.

Nesse sentido, podemos observar a primeira frase proferida pelas suplicantes no
parodo da peca: “iketedm o€, yepaid, YEPUPOV K GTOUATOV TPOG YOVV Ttimtovsa 10 6oV [...]”
(v. 42) — “suplico-te, ancid, com minha boca envelhecida, caindo aos teus joelhos”. De
imediato, percebemos que a frase é a descricdo de uma acdo fortemente dramatica: as maes
argivas suplicam e caem aos joelhos de Etra. A primeira palavra do verso é o verbo hiketéuo
(suplico); é o proposito que elas vieram cumprir, e 0 ato da stplica em si ja nos leva a aderir o
seu discurso devido a posicdo inferior em que se colocam. Segundo Storey (2008, p. 29),
“numa cultura de vergonha como era a da Grécia Antiga, havia uma poderosa carga dramatica
na subordinacdo de uma pessoa proeminente a outra em posicdo de controle, especialmente
pela exibigio da linguagem corporal”?®*, Essa linguagem, por sua vez, se concretizara com o
movimento descrito pelo participio presente piptousa (caindo) e o acusativo gony (joelhos),
gue iniciam a construcdo dos sentidos da peca, e nos levam a penetrar em seu universo pela
identificacdo com a dor e o sofrimento das personagens. Suplicar e cair aos joelhos de alguém
ndo sdo acbes pertencentes ao nosso cotidiano, pelo contrario, sé as praticamos quando
estamos em graves necessidades, primeiro por que herdamos boa parte dessa “cultura de
vergonha” da Grécia Antiga, e segundo porque tais agoes ferem o nosso orgulho em certa
medida. No entanto, vemos ou imaginamos tal acdo sendo encenada em Suplicantes,
pensamos na condi¢do das mées desoladas, e sentimos pena delas. Identificamo-nos. E isso se
da, entre outras razdes, pelo efeito das escolhas feitas na traducdo: o verbo “suplicar” e a
expressao “cair aos joelhos”.

O pérodo segue, todavia, e novamente somos surepreendidos por uma imagem

impactante: as maes, na tentativa de comoverem Etra, chamam atencdo para seus “desolados

234 «In a ‘face' or 'shame' culture like that of the ancient Greeks, there was powerful drama to be had from the
subordination of a proud person to another in a position of control, especially the visual display of this body
language”.
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olhos lacrimantes” (v. 47). A troca do substantivo dékry pelo adjetivo em portugués
“lacrimante” pode expressar bem a ideia de fluxo continuo das lagrimas correndo amphi
blepharois (dos dois lados os olhos). As lagrimas constituem uma das expressdes mais
evidentes do sofrimento, principalmente quando se esta em uma situacdo de morte e de luto
de alguém querido. N6s nos sentimos contrangidos ao ver as pobres mdes em pranto, e
esperamos ansiosos que Etra aceite sua stplica porque ja nos compadecemos e nos colocamos
em seu lugar, mas ao mesmo tempo sabemos que nada do que Etra fizer sera capaz de sarar
um sofrimento tdo profundo. Mais uma vez nos identificamos com as suplicantes pela
imagem construida a partir da combinacdo da ideia da desolacdo e das lagrimas sempre
correntes que brotam de seus olhos.

O épice do péarodo acontece na terceira estrofe, entoada pelo semicoro a partir do

verso 71:

aymv 638’ dAlog Epyetat YoV yoo1g

S16:00%0G, AoVGIV TPOSTOAMV YEPES.

T’ ® Euvedoi kakoic,

T @ Evvaryndovec,

xopoOv 1OV Adog oéPet,

o wapfjoog Gvuya Agvkov 75
aipotodte xpdTE 1€ POVIOV-

T4 Yap POT®V T0ig OpAGL KOGLOG.

Outro assomo de lamentos vem suceder

a estes lamentos. Ecoam as maos das servas.

Vinde, 6 companheiras nos males!

Vinde, 6 companheiras nas dores!

Hades venera (este) coro. 75

Com as unhas rasgai as faces

e tingi de sangue a pele branca,

pois o0s que olham os mortos merecem honra. (Eur. Supl. v. 71-8)

Essa estrofe estd cheia de agudas e impressionantes manifestacdes de sofrimento. A
traducdo prezou por manter o choque das imagens construidas pelas acdes. Sendo o teatro
uma forma de arte visual, o pablico naturalmente via os movimentos encenados que geravam
esse chogue e, nesse sentido, o primeiro impacto que observamos € a sucessdo de lamentos.
Uma das palavras-chave da peca euripidiana, goos, carrega uma ideia sonoro-musical bastante
patente, que pode ser traduzida por “lamento”. O lamento é mais prolongado do que o
gemido, o que fortalece o efeito de sentido da sucessdo vista na estrofe, ou seja, € 0
prolongamento suscitado pela ideia do lamento que da vazao a essa sucessao.

Outro fator digno de nota na estrofe apresentada é o eco das maos das servas. Nessa

estrofe as mdos tém um significado relevante para formar a figura dolorosa e deploravel do
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estado das maes argivas. O verbo usado é ayso (para iayém), na terceira pessoa do plural no
presente, tendo como sujeito o nominativo plural yépeg (maos). A construgdo da imagem
sonora pelo verbo “ecoar” causa um efeito de sentido que nos leva a entender que elas batiam
repetidamente no préprio peito. Essa acdo é comum na literatura grega®®, e nos prepara para
contemplar o movimento desesperado que as suplicantes fardo ao rasgarem as proprias faces.
A carga dessa aflicdo é tanta, que as mdos ndo encontram algo palpavel a que se apegatr, e,
quase que naturalmente, procuram a flagelacéo de outras partes do corpo.

Rasgar as faces € também uma das expressdes recorrentes na literatura grega quando
se trata de dor e luto. Como exemplo, cito Aquiles quando toma conhecimento da morte de

Patroclo no canto XVIII da Iliada®®

, € agora, na peca de Euripides, as suplicantes fazem o
mesmo. O verbo “rasgar” usado na tradugdo possui uma ideia de violéncia, e é exatamente
com esse impeto que as méaes argivas sangram suas faces. De acordo com Jouan (1997), esse €
0 apice do parodo de Suplicantes, e revela que a desfiguracdo corporal devida a dor é uma
tentativa de adequar o aspecto externo do corpo com 0s sentimentos internos. Para o autor,
isso configura homenagem e respeito aos que se foram, e ndo é coerente que se mantenham
alinhadas externamente, engquanto estdo desoladas internamente.

Nessa mesma linha de pensamento, Paley (2010) justifica o uso da palavra x6cpog
no verso 78. Metaforicamente, ela pode significar “adorno”, “ornamento”, e mesmo, “honra”,
e se refere a acdo de rasgar as faces e tingir a pele de sangue. As suplicantes consideram que
tal atitude adorna os que olham pelos mortos e é digna de Hades. Para Paley (2010) a doutrina
de que honrar os mortos seria honrar também os vivos justifica 0 argumento da severidade
com que as suplicantes se flagelam e se desfiguram. Os mortos ndo se beneficiariam com tal
flagelacdo, mas esta funcionaria com uma satisfacdo para o vazio deixado pela morte dos
filhos.

Semelhante comportamento as mées argivas repetem no dialogo com Adrasto nos
versos 798-836. O inicio desse diadlogo se dd em monodia, em um dinamismo lGgubre, pois
avistam os cadaveres dos guerreiros que sao trazidos pelo exército de Teseu (v. 794-5). Nesse
intervalo de versos, é digno de nota o verso 807, iniciado pela exclamacdo de Adrasto —
émdBopev & — e finalizado pelo coro — ta kovtat’ diyn kaxdv. Nossa tradugdo opta por:
“Como padecemos (fala de Adrasto) — a mais canina entre as dores (fala do coro)”. Padecer ¢é

sofrer de mal fisico e moral, que é exatamente a condi¢do tanto de Adrasto quanto das

2% VVide nota 109 da tradugao contida neste mesmo trabalho.
2% Cf. 11. 18.21-7.
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suplicantes descrita pelo participio presente pathousa no verso 11, e pelo aoristo epathomen
no verso apresentado, ambos vindos do verbo pascho (padecer, sofrer).

Outro item interessante € o superlativo kyntate formado do adjetivo feminino
kyntera, que, por sua vez, ¢ formado a partir do substantinvo kyon (céo). Por extensdo de
sentido, o adjetivo pode significar “vergonhoso”, “horrivel”, porém, manter na tradugdo o
sentido mais puro da palavra, além de construir uma metéfora para o sofrimento humilhante
das maes, ajuda a aumentar a carga dramatica da cena. Deve-se sempre lembrar que a
linguagem do teatro grego é poética®>’, e 0 bom emprego de uma metafora sempre ajudara na
construcdo de sentidos e enriquecera poeticamente o texto.

Os versos 826 e 827 sdo uma sintética repeticdo dos versos 76 e 77 com a adi¢do de
uma acao que até entdo ndo havia sido descrita na peca: as méaes argivas derramam pé sobre
suas cabecas. Para buscar na literatura grega um exemplo desse tipo de a¢do numa situacdo de
luto e sofrimento, cito novamente Aquiles e seu desespero na lliada quando toma
conhecimento da morte de Patroclo. O furibundo her6i cobre-se de poeira, dilacera o proprio
rosto e arranca os proprios cabelos?®.

Um dos verbos utilizados para esta descricdo € alokizo, no perfeito médio-passivo
que pode significar “arranhar”. Arranh0es, no entanto, sdo ferimentos simples que né&o
necessariamente provocam sangramento, o que ndo descreve com precisao o estado fisico das
mulheres do coro de Suplicantes, que anteriormente tingiram a pele de sangue com o uso das
unhas (v. 77). Ha uma forca violenta dispensada por elas nessa acdo que pode ser expressa
pelo verbo em portugués “dilacerar”, que denota ndo apenas simples arranhdes, mas violentas

feridas.
5.1.2. O lamento de Adrasto

O personagem de Adrasto, de acordo com Storey (2008), é ofuscado na peca,
relegado a uma posicao inferior, sempre lamentando e chorando. Ele compartilha do fardo
com as maes argivas (v. 20), mas seu sofrimento, diferentemente de uma dor afetiva, como o
é a das mées, se concentra em um tardio reconhecimento da sua falta de prudéncia em
comandar a “mais desgragada expedicdo que enviara de seu palacio” (v. 22-3). Como 0s

gregos ndo conheciam bem o sentimento de arrependimento, sua dor se da pelo aprendizado

27 Cf. Livros 11 e 11l da Poética de Aristoteles, onde a tragédia e a comédia sdo classificadas como tipos de
poesia imitativa.
28 Cf. 11, 18.21-7.
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que, segundo Storey (2008), é uma pedra de toque da peca. Adrasto aprende, embora
tardiamente, inimeros valores tanto sécio-politicos quanto humanos®*®. Ferreira (1986, p.
114) afirma que “o sofrimento amadurecera Adrasto e trouxera-lhe uma mudanca no modo de
encarar a guerra”. 1sso pode ser confirmado nos versos 161 e 162, nos quais ele admite que
preferiu a eupsychia (bravura) a euboulia (prudéncia), e assim, levou a perder tantos generais.

A cena em que mais se destaca € a que faz a oracdo funebre em honra dos guerreiros
mortos nos versos 857-917. Em artigo de 1956, D. J. Conacher menciona esta cena como uma
das mais debatidas quando se fala de Suplicantes, de Euripides , o que parece ndo ter mudado
de 14 para c4, pois Storey (2008) apresenta 0 mesmo argumento. Os dois estudiosos pdem em
destaque aspectos importantes para a compreensdo da cena, tais como uma certa ironia
euripidiana no trato com as virtudes e os vicios humanos, a contradicdo da imagem de
desmedida dos guerreiros argivos construida por Teseu (v. 127) e sua solicitacdo a Adrasto
para relatar suas virtudes (v. 840-5), e a discrepancia entre a imagem dos guerreiros em Os
Sete contra Tebas, de Esquilo e no discurso de Adrasto.

Na peca esquiliana, os argivos sdo os grandes vilGes. Revelam-se monstruosos em
sua crueldade e desrespeito pela moralidade humana®*, e sua selvageria é enfatizada pelo
mensageiro ao narrar o combate nas portas tebanas (v. 369-685). Porém, na peca de Euripides,
embora haja alguma mencéo as jactancias dos argivos em empreender a expedicdo (v. 127),
eles sdo retratados por Adrasto como homens cheios de virtude e moderacao (v. 861-6). Isso é
contraditério no universo do mito. Na peca de Esquilo, ndo ha outra razdo pela qual Zeus
tivesse fulminado Capaneu pelo raio que ndo fosse sua hybris (v. 158), mas Adrasto o
descreve como “incapaz de ser soberbo” (v. 862).

Os estudos em torno de Suplicantes nas décadas de 50 e 60 tendiam para uma
interpretacdo mais pessimista da peca, ou seja, assumiam que ela estava carregada de ironia e
ambivaléncia, e explicavam esta indecifravel cena da oracdo funebre de Adrasto apoiando-se
no argumento de que Euripides dizia algo querendo significar outra coisa, ou fazer uma critica
a determinados comportamentos®*. Ferreira (1986) e Storey (2008), no entanto, enxergam a
peca por um angulo mais otimista, e consideram que em Suplicantes ha, sim, uma exaltacao

de Atenas, como a proposicao da propria peca diz?*?

. Para o ultimo autor, “o discurso funeral
de Adrasto pode ser visto como um dos tipicos questionamentos de Euripides sobre a tradicao

estabelecida, enquanto mantém, ao mesmo tempo, uma expressao positiva dos valores civicos

29 Cf. a oragdo flinebre de Adrasto nos versos 857-916.
240 Cf. Storey, 2008, p. 65.

241 Cf. Greenwood, 1953; Conacher, 1956; Fitton, 1961.
242 Cf. a tradugdo integande desta pesquisa na pagina 75.
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que os espectadores atenienses poderiam encarar como tal.”*** (STOREY, 2008, p. 70).
Adrasto, devido ao seu aprendizado, estd vendo o mundo através de outro angulo e, nesse
sentido, sua oracdo funebre se torna uma declaracdo de novos valores para um mundo
heroico, pois o rei argivo ndo faz o elogio funebre através da genealogia dos herois, mas sim,
exaltando-lhes as qualidades que s&o aplicaveis ao estado como um todo abrangendo a todos
0s homens.

De todo modo, a oracdo funebre de Adrasto faz parte do discurso de um vencido. Até
entdo, so se ouviu a voz do vencedor: os tebanos. Mas o que sera que 0s argivos teriam a dizer
sobre o quadro terrivel que aqueles Ihes pintaram? O que Adrasto sente apos o fracasso de sua
empreitada?

Duas cenas envolvendo Adrasto na peca merecem destaque para responder tais
perguntas: 1) o primeiro episddio da peca (dialogo em esticomitia com Teseu) e 2) o dialogo
com 0 coro nos versos 798-836. Ainda no prélogo, Etra faz a descricdo tanto da posicao
quanto do estado de Adrasto: “e compartilhando o fardo com estas que precisam de mim,
Adrasto, com os olhos marejados de lagrimas, aqui jaz [...]” (v. 20-3). Em seguida, Teseu
pergunta: “quem ¢ este que geme as portas em prantos?” (v. 104). Nesses versos, pode-se
infereir que Adrasto ndo estava junto das mées ao redor de Etra, e sua posicdo é bastante
desconfortavel: ele jaz e geme as portas. Estar jazente € um impulso natural provocado pelos
sentimentos de dor e desespero que acometem toda a comitiva argiva. Segundo Santos (2014)
essas acOes eram tipicas das culturas antigas. Além disso, outro ponto importante para minha
analise é que o rei argivo gemia e estava aos prantos. Seu sofrimento, porém, se situa em uma
esfera diferente da das maes. Além da perda dos seus guerreiros, é sobre ele que pesa a
responsabilidade do fracasso da expedicdo e da morte desses homens. Desta forma, seu pranto
ndo € expresso de forma semelhante ao delas. Como ja mencionei, a ligacdo das méaes com 0s
filhos, além de estar em uma esfera psicoldgica, estd também em uma esfera corporal, o que
néo pode se aplicar a Adrasto em relagdo aos mortos na peca.

Entretanto, apesar de Adrasto, um ancido, estar em uma posicao tdo desconfortavel e
tdo humilhante, Teseu ndo se identifica com sua dor. Pelo contrario, recebe-o com rispidez e
indiferenca (v. 110-3), e quando toma conhecimento da causa que o trouxera a Atenas, critica-

0 severamente em todos os pontos que errou (195-249). De acordo com Hirata (2002),

243 «[ ] the funeral speech of Adrastos can be seen as typical of Euripides' questioning of established tradition,

while maintaining at the same time a positive expression of civic values that Athenian spectators could take at
face value”.
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Adrasto constrdi um grande abismo entre ele e o rei de Atenas, e s consegue aumentar sua
irritacdo a medida que revela a Teseu como procedera para empreender a expedicao.

O sofrimento de Adrasto se da, como mencionei anteriormente, através de seu
aprendizado. Ele reconhece dolorosamente que poderia ter mantido a prosperidade de Argos
se tivesse preferido a eupsychia a euboulia (v. 161-2). No verso 128, o reconhecimento da
derrota expresso pelo participio sphaléntes (que traduzi como “resvalamos”) e pelo médio-
passivo oichometha (que traduzi como ‘“fracassamos”) € um dos pontos altos desse
aprendizado, pois ele coloca sobre ele e sobre os guerreiros a culpa da derrota. Outro
momento em que ha uma relevancia do aprendizado de Adrasto pode ser verificado nos
versos 156 e 157, quando Teseu pergunta se ele havia consultado os adivinhos. Ao responder,
Adrasto profere uma exclamagdo de lamento — 6imoi — e segue com a frase “atinges-me
precisamente onde falhei” (v. 157). E evidente que ele reconhece seus erros, e por isso, seu
sofrimento se torna um fardo ainda maior, pois se sente oprimido na condi¢do em que esta, de
derrotado e suplicante devido a um erro que ele poderia ter evitado se tivesse feito escolhas
prudentes.

Quando Teseu, no verso 161 afirma que ele preferiu a eupsychia em vez da
euboulia, Adrasto, nos versos seguintes demonstra total concordancia com as criticas de
Teseu voltadas a sua propria pessoa. Isso ndo € facil para ele, como se verfica nos versos 164-
166:

6AL’, ® ka0’ BANGS’ dAkiudToTov Képa,

Gva& AOnvadv, &v pev aioydvaig &y

TV TpdG 00d0g YOVL GOV AuTicyEw YePi, (165)
TOAMOG Gvip TOPOVVOG EDOAIL®V TTAPOG:

Oumg 8’ avaykn cvuEopaig eikewv Epoic.

o®OOV VEKPOUS oL, TOUA T 0IKTIpOG KoK

Mas diante da pessoa mais forte da Hélade,

0 rei de Atenas, tenho vergonha

de prostrar-me por terra e abracar-te os joelhos, (165)
Eu, ancido, e outrora feliz soberano.

Porém, a necessidade obriga a ceder as desgracas.

Salva meus mortos e apieda-te de meus males.

E muito tocante o pedido de Adrasto e € dificil acreditar que Teseu n&o se dispunha

logo de inicio a ceder. A opressdo que rei argivo sofre é bastante dolorosa, pois ele, um anciédo
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(polids), vendo-se na situacdo de ter de se prostrar por terra, deixando de lado sua antiga e
abastada soberania, e obrigado pela necessidade, s6 tem, como ultimo recurso, a boa
disposicao de Teseu, que ndo a demonstra antes da intervencdo de Etra nos versos 291 a 330.
Adrasto sofre as consequéncias de uma hybris, e sofre mais ainda a medida que reconhece que
sua vaidade afetou todo bem comum da cidade.

No dialogo que ele estabelece com o coro nos versos 798 a 836 por ocasido da
chegada das tropas de Teseu trazendo os cadaveres, sdo mais patentes seu sofrimento e seus
sentimentos de dor. Ele comeca desejando que o pranto das maes seja uma antifona ao dele, o
que significa que seu pranto estad em primeiro plano, e segue com exclamacdes de lamento (i,
i0; ai, ai — v. 805-6). Porém, o que chama atencdo nessa cena é o modo como Adrasto
expressa seus kémmoi. De acordo com Storey (2008), sua linguagem se conecta muito
apropriadamente como o enredo da peca. Observa-se que sua lamentacdo encontra lugar nas
funestas imagens dos acontecimentos que se deram no combate nas portas de Tebas. No verso
829, ele expressa 0 desejo de ser engolido pela terra, em direta referéncia ao destino de
Anfiarau (v. 500-1; 925-7); em seguida deseja ser arrebatado por um furacdo (v. 830).
Segundo Storey (2008), esta ndo € uma referéncia especifica a algum episddio do mito, mas
pode ser uma alusdo a nuvem de poeira que tomou a batalha, segundo o relato do mensageiro
nos versos 687 e 688; a terceira referéncia que vemos em harmonia com o enredo da peca é o
desejo que ele expressa de ser fuminado pelo raio de Zeus (v. 831), em direta referéncia ao
destino de Capaneu, como também pode ser verificado no discurso do mensageiro nos versos
496-9.

O kémmos de Adrasto é finalizado com uma funesta referéncia do coro ao mito de
Edipo e seus filhos, presente em Os Sete contra Tebas, de que o oraculo de Apolo provou ser

0 mais amargo, e sair da terra de Edipo foi causa de lamento e pranto (v. 832-6).

5.1.3. Os lamentos de Evadne e de Ifis

A cena do suicidio de Evadne é considerada por Storey (2008) uma das mais
brilhantes cenas do teatro grego. Ela reine em si todos os pares tematicos da peca: pais e
filhos (através de sua relagdo com Ifis, seu pai), homem e mulher (ela prdpria e 0 esposo
Capaneu), a comunidade e o individual (as maes argivas e a cidade de Argos como um todo, e
ela propria). E através desses pares que analisarei os lamentos e a expresséo do sofrimento da

personagem.
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O impacto causado pela surpresa da cena é naturalmente questionado. O que
Euripides quis fazer ao inserir repentinamente uma mulher apaixonada se atirando do topo de
uma rocha a uma pira para morrer junto ao corpo do marido, e um pai que assiste a tdo
sinistro espetaculo sem nada poder fazer? Qual a relacdo estabelecida por Euripides entre esta
cena e o restante da peca?

Ferreira (1986) € da opinido de que a cena de Evadne e Ifis tem o objetivo de mostrar
0 mal que as expedi¢cdes militares provocam tanto na esfera social quanto na individual da
vida de um cidaddo ateniense. Euripides poderia muito bem finalizar sua peca com o retorno
dos cadaveres, e estaria com isso seguindo passo a passo a unidade aristotélica da tragédia.
Porém, ndo satisfeito com isso, ele surpreende o publico com a apari¢do de Evéadne no topo de
uma rocha ameacando atirar-se na pira do marido. Por que, entdo, ndo aparecem também as
outras esposas e parentes dos outros guerreiros mortos?

Para Zuntz (1955), Kitto (1980) e Romilly (2008), Euripides quer desenvolver a ideia
tragica por exceléncia. Essa ideia, para os autores, exige que depois de um sofrimento mais
geral, como ¢é o das méaes e dos filhos dos guerreiros, o foco se volte para uma esfera mais
particular, trazendo a cena a ruina da vida de Evéadne e de ifis, seu pai. Para que isso ocorra,
Capaneu, como 0 mais notavel dos sete guerreiros que foram a Tebas, servira de ponte que
liga a cena com o enredo da peca.

Se admitirmos que Euripides queira revelar uma face mais intima do sofrimento e da
dor através da cena de Evadne e ifis, precisa-se, ent&o, estabelecer a diferenca entre o tipo de
sofrimento dos dois personagens. De acordo com as proprias palavras de Evadne, ela realizara
“uma agao gloriosa” (v. 1055). A dor da perda do marido sublima-se e transforma-se em um
anseio de kléos e somente sera curada se ela trilhar o caminho da “bela morte”, assim como 0s
heréis gregos o fazem. Ela acredita que alcangard “a mais bela vitoria” (kallinikos)*** (v.
1059) e, desta forma, Evadne representa um ideal de virtude (areté) heroica elevado, pois,
para o entendimento grego, ela ndo estd transmitindo um exemplo de loucura ou de

245

sentimentalismo exarcebado, mas sim, de lealdade“™ (“Ainda que morto sob a terra, a ti

jamais trairei em minha alma”. v. 1023-4).

24 Kallinikos é um epiteto associado aos atletas vitoriosos dos jogos olimpicos e também a Héracles.

2% Talvez por esta lealdade, a literatura romana posterior, tanto da era augustana, quanto da era de prata deu um
grande espago a Evadne. Ela estd nos Lugentes Campi da Eneida (6. 454); por sua fides, Propércio a vé como
uma esposa fiel; Ovidio a coloca num grupo de mulheres virtuosas composto por Penélope, Laodamia e Alceste
em contraste com um grupo de traidoras composto por Helena, Clitemnestra e Erifile; e Séneca, embora a
referéncia ndo seja direta, nos leva a crer que nas Controversiae (2, 5.8) aquela mulher que se langa em uma pira
por amor é Evadne.
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O tema da lealdade € bastante forte no discurso de Evadne. Mastronade (2010) afirma
que esse tema é significativamente explorado quando uma personagem feminina casada morre
por seu marido®®®. Para o autor, a atitude de Evéadne, além de ser um transporte de dor e
sofrimento, ¢ também uma “hipertrofia da virtude matrimonial da lealdade”
(MASTRONADE, 2010, p. 268).

J4 para ffis, que também perdera o filho Etéocles**’ no combate das portas (v. 1036-7),
o sofrimento se da de uma forma mais ordinaria. Para Kitto (1990, p. 225), ifis representa a
humanidade comum, que sofre devido a vaidade e a desmedida dos poderosos, tema
explorados em Suplicantes, e “sofre ndo romantica e heroicamente como Evadne, mas de
modo tolo e passivo”.

O templo de Deméter em Eléusis novamente se conecta fortemente com a cena. ifis
chega ao local da cena em “duplo pesar” buscando levar o corpo do filho morto e procurando
pela filha que sumiu de casa de repente (v.1034-40). Da mesma forma, Deméter se afligiu em
busca de Perséfone, e pesarosamente descobriu que a filha havia ido reinar no mundo dos
mortos. Grande foi a aflicio de Deméter e grande é a de Ifis, que sabia previamente que a
filha queria morrer com o marido (v. 1040). O lamento de ifis chega ao apice na reflexdo que

faz sobre a desgraca e da falta de esperanga em que se encontra:

giév- Tl 81 xpn TOV TOAITOPOV pE SPdv;
oteiys mpdC ofkovg; kGt Epnuioy Wdw
TOAMBDV peAdBpmv, dmopiav T° £ud Piw;
1 Tpog pérabpa todde Kamavémg Lorw;
fid16to mpiv ye S/O°, 8T° v moic fide pot.
AL’ OOKET” EoTiv, 1] 7 €UV YEVELIDQ.
Tpoonyet’ aiel oTONOTL Kol KApO TOdE
Kateiye el matpi &’ 0vOEY fid0v
vépovtt Buyatpdg.apcévmv 6 peiloveg
yoyed, yYAvksion §” Rocov & BomedpoTa.
ovy MG Thytota dfjtd 1 a&et’ é¢ dOHOLG;
oKOT® O¢ doet’* £vO’ dottiong Epov
dépag yepardv cuvtokeig aroeBepd (Eur. Sup. v. 1094-1106)

Pois bem, que devo fazer, desgracado que sou?
Voltar para casa e contemplar a grande

soliddo da casa e a angustia em minha vida?

Ou ir a casa deste, Capaneu?

Antes era muito agradavel, quando minha filha vivia,
mas ela ndo mais existe, ela que minha barba

sempre beijava com sua boca, e esta minha cabeca
sustinha em suas maos. Nada é mais doce para um pai

246 Evadne pode ser comparada com Alceste, ja que esta também morre pelo marido. A diferenca entre as duas
personagens é que a primeira tem uma visdo particular que se encerra no dmbito da familia; a segunda, por sua
vez, possui uma visdo extensiva a toda a cidade, pois morre antes de Admeto para que a cidade ndo fique sem
um chefe.

7 Havia dois herois com esse mesmo nome no combate contra Tebas: o filho de Edipo e o filho de Ifis, irmao
de Evédne.
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javelho, do que sua filha. As almas dos homens sdo mais
fortes, mas menos doces para afagos,

N&o me levareis o mais rapido possivel para casa?

E ndo me entregareis a escuriddo? L4, definhando,
reduzirei a inanicdo meu velho corpo.

Uma palavra no trecho citado é fundamental para que se entenda o estado de dor,
sofrimento, desespero e desolagio do velho ifis. E o adjetivo no acusativo toainopdv, tipico
de lamentacdo, presente no verso 1093. Esse adjetivo tem uma carga dramatica bastante forte
por expressar 0 mais alto grau de infelicidade, de desgraca a que alguém pode chegar, e é 0
proprio ifis quem o impde a si mesmo. Com este adjetivo, ele afirma e externa seu estado de
calamidade, e faz com que o coro nos versos seguintes se identifique com sua dor. Essa
identificacdo acaba sendo reciproca, pois ele, um velho pai, passa a lamentar com as velhas
mades a perda dos filhos pelos prejuizos causados pela guerra.

Quanto ao segundo par teméatico que propus para minha analise, considero que se
por um lado o corpo das mdes estad ligado ao dos filhos por um laco corporal desde o
momento em que ela da a luz, por outro, o da esposa se une ao do marido pelo leito quando se
casam, e Evadne considera essa unido como sendo perpétua, indissoltvel mesmo na morte (v.
1005-6). De acordo com Rehm (1994) h& uma relacdo do casamento com a morte. Para o
autor, o casamento em si ¢ uma espécie de morte para a “primeira” vida de uma mulher, ou
seja, a vida que ela levava enquanto estava na casa dos pais. Essa vida é deixada para tras
quando ela se une ao marido pelo casamento.

Na literatura grega, essa relacéo foi explorada algumas vezes**®. Em Antigona, vemos
a personagem-titulo caminhar para a morte vestida em trajes nupciais (v. 876-8); o lamento de
Alceste sobre sua morte voluntaria na peca homénima de Euripides é feito em seu leito
conjugal (v. 177-88); em Ifigénia em Aulide, a donzela protagonista é atraida ao sacrificio sob
0 pretexto de casamento com Aquiles (v. 128-31); em Hécuba, Polixena é sacrificada como
noiva sobre o timulo de Aquiles (v. 39-41); e, por fim, em Troianas, podemos ver o delirio
nupcial de Cassandra nos versos 372-404, que se da “em meio as langas ¢ as espadas dos
argivos” (v. 414), num contexto de guerra, morte e sofrimento.

Em Suplicantes, Evadne esta vestida com trajes de festa (v. 1055), e fala da alegria de
suas nupcias (v. 990-9), querendo ir para a morada de Perséfone (V. 1023). Este desejo da
personagem ¢ significante dentro do espago da peca, pois o cenario é o templo de Deméter, o
que evoca necessariamente o rapto de Perséfone por Hades. Storey (2008) encontra ainda uma
relacdo entre a procura de Deméter por Perséfone no mito com a queda de Evadne na pira do

248 Em especial por Euripides. Das cinco pecas que citaremos, quatro sdo de sua autoria.
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marido. Para o autor, Deméter procurou sua filha com tochas, e Evadne procurard o marido no
fogo da pira na qual é consumido. Além disso, Perséfone casou-se no mundo dos mortos —
“[...] o mais notavel casamento com a morte da mitologia” (STOREY, 2008, p. 74)**° — e
Evadne retomara seu casamento nesse mesmo sinistro lugar, pois ndo ha mais lugar para ela
no mundo dos Vvivos.

A cena do suicidio de Evadne (v. 990-1071) ainda pode ser analisada nas dimensoes
da comunidade e do individual. Ja foi dito que seu sofrimento se transforma em uma ansia por
kléos, pois seu desepero e a ruina de sua vida a leva a acreditar que o suicidio é algo
“glorioso” (kléinon), que preenchera o vazio da auséncia do marido, ja que para ela, o Hades é
um lugar de libertagcdo das penas da existéncia (v. 1004-5).

Desta forma, seu sofrimento é sentido em uma esfera diferente da das mées argivas
(representantes da comunidade, da cidade), pois, ao contrario delas, que expressam apenas por
palavras o desejo de morte como uma forma de alivio para suas dores (v. 86; 796-7), Evadne
o faz por acles. Palavras apenas ndo sao suficientes para conter sua dor, que s6 se consuma
guando ela se atira a pira de Capaneu, “entre as chamas ardentes fundindo o corpo com o
amado marido e misturando a carne com sua carne” (v. 1019-21).

Além disso, se para as maes o sofrimento naquela situacdo representa “a mais canina
entre as dores” (v. 807), para Evadne trata-se de uma “agdo gloriosa” (v. 1055). Dois valores,
portanto, estdo colocados aqui em oposi¢do: para as maes argivas, hd uma dor “canina”,
vergonhosa que as oprime, que as deixa numa situacdo humilhante; para Evadne, ha uma dor
exaltada, que a faz acreditar em “alcancar a mais bela vitéria [...] sobre todas as mulheres que
o sol ja contemplou” (v. 1059-61).

Seu sofrimento é individual, enquanto o das mées argivas € coletivo, e isso faz com
gue Evadne ndo se identifique com as méaes dos guerreiros. Estas encontram consolo umas nas
outras, e Evadne, em sua completa ruina e desolacéo, privada de seu lugar no mundo, ndo tem
outro caminho a trilhar sendo o encontro com o marido na morte. Porém, para ir a tal
encontro, é necessario uma virtude, uma fortaleza de espirito, uma areté digna da jovem
esposa de um heroi. Isso a diferencia novamente das velhas maes argivas. Evadne possui todo
0 vigor e 0 animo da juventude, o que favorece a atitude que ela julga gloriosa, enquanto as
maées argivas, ancias, sem forcas e completamente desamparadas, ndo podem fazer mais nada

a ndo ser lamentar em conjunto umas com as outras.

249 «¢[ ] the most notable ‘Marriage to Death’ in ancient mith”.
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5.2. Traduzindo o Luto

O luto perpassa todas as civilizagbes desde os mais remotos tempos de diferentes
maneiras e com diferentes praticas, e geralmente € definido como o periodo que sucede ao
enterro do morto. Esse periodo € variavel, dependendo basicamente do grau de afeto entre as

pessoas que ficam e o morto®.

Na Grécia antiga, a mais remota e mais completa
representacdo das praticas de luto é dada por Homero na lliada. Apds prestarem-se 0s ritos
fanebres em honra do corpo de Patroclo e cremarem-no na pira, os herdis se entregam aos
jogos competindo os prémios oferecidos por Aquiles®'. Embora ndo haja uma referéncia
temporal na Illiada sobre o periodo em que aconteciam esses jogos, é consensual se afirmar
que esses jogos aconteciam no nono dia apds a deposicao das cinzas do morto no timulo®?,

Alias, o periodo de luto é algo importante para se considerar. Na Grécia antiga havia
certa rigidez na fixacdo publica desse periodo, porém, ele podia variar de cidade para cidade.
De acordo com Garland (1995), na regifo da Asia Menor, o luto podia se estender por trés
meses para 0s homens, e quatro, para as mulheres; ja em Esparta a lei prescrita era de apenas
onze dias; em Atenas, por sua vez, podia chegar até trinta dias (triakostia), com praticas a
serem realizadas em dias fixos dentro do periodo, como, por exemplo, a oferenda de
alimentos na tumba do morto no terceiro e no nono dia>>,

Além dos alimentos oferecidos, banquetes também eram praticados como forma de
luto. Novamente, em Homero encontramos um exemplo. Na Odisseia, apds o sepultamento de
Elpenor, Odisseu e seus companheiros consentem no banquete oferecido por Circe®®*. O
sentido desse banquete, para Garland (1995) é o de reunir os parentes e amigos do morto com
0 intuito de manter atada uma corrente que foi quebrada pela partida dele.

Como se percebe, essas e outras praticas ndao eram realizadas de modo aleatério. O
luto era parte integrante do ritual que se fazia em honra de um morto na Grécia antiga, e se
submetia as regras preestabelecidas pela legislacdo da cidade, pois ndo se situava apenas no
ambito particular das familias que perdiam seus entes, mas representava tanto um dever
religioso quanto civico, ja que a vida dos cidaddos gregos deveria ser pautada pelas normas da

cidade.

250 Cf. Santos, 2014.

L Cf. 1. 23. 270ss.

#2 Cf. Brandao, 1993.

%53 Em vasos era bastante comum a retratacéo desta pratica (Cf. GARALAND, 1995, p. 40)
24 Cf. 0d. 12. 29-30
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Vale a pena ressaltar que muito do que se sabe sobre o luto na antiguidade ¢é devido
ao exame das leis estabelecidas para regrar os exageros. S&o conhecidas as leis de Solon
contra os excessos cometidos até entdo. Na Vida de Solon, de Plutarco, é narrado que este
governante fixou leis que proibiam o excesso de oferendas e alimentos trazidos para o timulo
do defunto, o sacrificio de animais, bem como regulamentou a partilha da heranca entre 0s
familiares®®. No entanto, entre essas leis, duas figuram como sendo as mais importantes: a
proibicdo de injurias vindas de eventuais inimigos do defunto, e a proibicdo do lamento em
excesso das mulheres. De acordo com Garland (1995) essas leis garantiram a manutencdo da
ordem publica, reduziram supersticdes populares, colocaram sob a responsabilidade da cidade
os ritos funerais, enfraquecendo, assim, o poder individual dos familiares®®, ajudaram na
prevencdo de doencas™’, refrearam os gastos desnecessérios e, finalmente, asseguraram ao
morto o direito as devidas honras para sua passagem ao reino de Hades.

O que pode ser iniferido a partir da necessidade do estabelecimento dessas leis no
governo de Solon é que o excesso das praticas realizadas nos ritos funebres ultrapassava a
medida do que era razoavel. Para um grego, que Vvivia rodeado de inscri¢des alertanto sobre a
manutencao do métron®®, ¢ dificil conviver com comportamentos tao excessivos. Além disso,
por estarem fortemente ligados a religido, os ritos finebres cumpriam também um papel de
honra aos deuses, o que fazia com que naturalmente se buscasse oferecer o que era justo e
razoavel.

Isso € 0 que se encerra no dominio politico-religioso das cidades, que penetra
também os dominios da literatura. Segundo Loraux (1994), a tragédia era o lugar ideal para as
dramatizacdes em prol da cidade. Para a autora “a representacdo do luto, tanto da sua
grandeza como das suas perplexidades, ocupa a tragédia, porque o género tragico dramatiza,
para uso dos cidaddos, o essencial das exclusdes a que a cidade procede” (LORAUX, p. 16).

O luto sempre foi algo inevitavel, porque assim é a morte. E por essa inevitabilidade,
mais tragica do que tudo, é que a morte tomou seu lugar especial na tragédia. De acordo com
Jouan (1997), dos trinta e dois dramas que nos chegaram, vinte e quatro deles incluem um ou

mais mortos, e algumas delas até expdem-nos em cena, o que leva a verificar que a morte

25 Cf. Plut. Sélon, 21, 112.

26 As familias mais abastadas exageravam na conducdo dos cortejos finebres dos seus entes, evidenciando as
desigualdades sociais, que eram combatidas no governo de Sélon.

%7 A prética de se levar alimentos para o tdmulo do morto muitas vezes fazia com que se proliferassem bactérias
derivadas do apodrecimento dos alimentos, e ndo havia limpeza dos timulos, nem por parte das familias, nem
por partes de pessoas da cidade designadas para tal tarefa. A regulamentacdo preventiva dessa pratica reduziu,
entdo, as doengas em decorréncia de bactérias.

28 Exemplos famosos sdo as inscrices gnéthi seauton (conhece-te a ti mesmo) e medén agan (nada em
eXCesso).
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ocupa um lugar muito especial na tragédia. Quinze pecas representam partes de ritos fanebres,
como a deposicao dos restos mortais no timulo, a cremagdo — como é o caso de Suplicantes —

visitas ao tGmulo, libacdes, etc®®.

Além disso, segundo o autor, o teatro, como
entretenimento, cumpria, além de uma funcéo pedagogica, também uma fungéo estética, o que
fazia com que as cenas de ritos funebres, por exemplo, ganhassem um status idealizado,
servindo ao gosto e ao prazer do publico.

Considerando as dimensdes acima, analisarei na secdo seguinte dois aspectos
importantes para o entendimento da tradicdo do luto grego em geral e para o contexto de
Suplicantes, em particular: a honra devida aos mortos e a necessidade de realizagdo dos ritos

fUnebres.

5.2.1. A honra aos mortos (yépag favévrwv) em Suplicantes

Como j& mencionei na introducdo desta pesquisa, lamento e sepultura eram aspectos
indissociaveis dos ritos funebres na Grécia antiga e caracterizavam o géras (honra, privilégio)
de um morto, como afrma Georgoulaki (1996). O lamento, por um lado, fazia parte dos ritos
fanebres, porque, de acordo com Alexiou (2002), cumpria uma funcdo dupla: objetivamente
era expresso para honrar o morto e, subjetivamente exprime uma vasta gama de emocdes
conflitantes. Essa dualidade esta claramente presente em Suplicantes, como se pode observar

nos dois trechos a seguir:

TRECHO 1:

xopOv 1OV A1d0g céPet,

S10 wapfjoog Gvuya Agvkov
aipotodte xpdTE 1€ POVIOV:

0 Yap POT®V T0ig OpDCL KOGLOG.
(v. 75-8)

Hades venera este coro.

Com as unhas rasgai as faces,

e tingi de sangue a pele branca.

Aos que olham as honras dos mortos € adorno.

TRECHO 2:

€uol 8¢ ToidwV HEV ElC1OETV LEAN
TKPOV, KaAov Béapa &, eimep dyopat,
TAV GEATTOV ApUEPAV

idodoa, TavTmv PEYIoTOV dAYOC.

(v. 782-5)

2'59 Entre as tragédias mais conhecidas que se enquadram na estatistica de Jouan (1997) estdo: Coéforas, de
Esquilo, Electra, Antigona e Edipo Rei, de Sofocles, e Aleceste, Suplicantes, Hécuba e Troianas, de Euripides.
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Contemplar os membros de nossos filhos
é visdo pungente, mas bela, pois verei

o dia ndo mais esperado,

e verei a maior de todas as dores.

No trecho 1, composto pelos versos 75-8 é explicitado que a acdo de dilacerar a
prépria carne é feita em honra dos mortos. N&o se trata apenas da expressao pura e simples do
sofrimento e do desespero causado pela perda dos filhos, mas sim, do cumprimento de parte
de um ritual que serve a algo maior: a piedade para com o0s deuses, pois, além de prestarem
com isso a devida honra ao morto, buscam também a aprovacédo de Hades.

No trecho 2, todavia, o conflito das emocbes é mais patente. As maes consideram
duas esferas opostas: a visdo dos cadaveres dos filhos € ao mesmo tempo “pungente” e “bela”.
Pungente porque confirma o triste fim que tiveram no combate, e bela porque preenche uma
esperanca que elas ja ndo mais tinham: enterrar o corpo dos filhos dignamente.

A sepultura, além de ser um géras, € um direito irrevogavel do morto. Como ja
mencionei na introducdo deste trabalho, a lliada e a Odisseia trazem célebres cenas em que a
sepultura dos mortos é exigida sob pena de se incorrer na némesis divina®®’. De acordo com
Georgoulaki (1996), o corpo se tornava sagrado atraves da realizacdo do sepultamento e,
dessa forma, se tornava oferenda consagrada aos deuses ctonicos. Negar a sepultura a um
morto era, portanto, negar a honra a um deus, e isso configurava uma gravissima impiedade
(asébeia). Antigona, na peca homonima de Séfocles, ndo quer incorrer em tal crime, e escolhe
desobeder a cidade em favor dos que “mais que tudo dev[ia] agradar” (v. 89), ndo hesitando
morrer se fosse necessario — “[...] a esse eu enterrarei. Se ao fazé-lo tiver que morrer, que bela
morte sera!” (v. 71-2). Em Ajax, Teucro adverte Menelau para ndo deixar de enterrar o
personagem-titulo, pois incorreria na desonra aos deuses e no castigo advindo deles (Cf. v.
144). Em Suplicantes, Teseu se surpreende quando Adrasto anuncia que vem pedir o resgate
dos mortos a Atenas porque “os poderosos nao [0] permitem [sepulta-los]” (v. 122), ao que
Teseu responde com uma pergunta: “E o que alegam, se o que pedes ¢ sagrado?” (v. 123).
Etra, por sua vez, deixa clara a necessidade da obediéncia as leis divinas em sua exortacéo a
Teseu: “Em primeiro lugar, filho, as leis divinas, exorto-te a considerar, para ndo errares,
desonrando-as” (v. 301-2)

Assim, a tragédia grega ndo cansou de repetir que era necessario prestar as devidas
honras aos mortos e, inclusa nessas honras, esta primordialmente a concessdo da sepultura.

Além disso, no ambito da tragedia, a questdo religiosa soma-se outra questdo de igual

290 \/ide p. 14 deste mesmo trabalho.
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gravidade: a norma da Hélade. Negar a sepultura a um morto é ferir também todos os gregos a
um s6 tempo no que eles ttm em comum: a humanidade. “As ordens do nobre Creonte [...]
ferem a ti e a mim”, diz Antigona nos versos 31 e 32 sobre as ordens do tio que proibiam dar
sepultura a Polinices. Em Suplicantes, Etra, continuando sua exortagao, incita Teseu a “dete[r]
0s que violam a lei de toda a Hélade, pois isso é o que mantém as cidades dos homens unidas:
quando cada um preserva retamente suas leis” (v. 311-3). A partir desta fala de Etra,
compreende-se que a manutencao das leis dos deuses garantia também a paz das cidades. De
acordo com Jouan (1997, p. 222) a lei de toda Hélade é “uma lei moral que é também
politicamente 1til, porque contribui para a estabilidade das cidades™?®!. Isso também pode ser
inferido na fala de Teseu dirigida ao mensageiro tebano. Ele reforca que se trata de uma lei
comum a todas as cidades da Grécia (v. 538), e acrescenta que “se alguém priva os mortos do
gue devem possuir e 0s mantém insepultos, faz recair a covardia sobre os fortes, sendo tal
norma estabelecida” (v. 539-41). Com isso, Teseu quer dizer que 0s mortos ndo podem dar
sepultura a si mesmos e, se ficam insepultos pelo estabelecimento de uma nova lei em
oposicado a antiga, os fortes de outrora provavelmente se acomodardo, e ndo mais defenderéo a
lei antiga, pois o costume endossaria a nova lei. Haveria, além de um desequilibrio estatal,
também um desequilibrio moral.

Como se vé em Suplicantes, a desobediéncia a norma divina gera um desequilibrio
que culmina numa guerra. Embora, justa, uma guerra é sempre uma guerra, mais mortos sao
deixados, e ndo precisaria acontecer se as cidades tivessem sempre em mente 0 cumprimento
dos seus deveres, ou seja, se cada cidade preservasse retamente suas leis, como diz Etra no
verso 311.

Outro ponto a ser levado em consideracdo no que diz respeito a sepultura dos mortos
é a justica. E ela que clama esse direito para 0 morto e para os deuses. E assim em Antigona e
¢ assim em Suplicantes. Ha passagens significativas e bastante objetivas na peca que
enfatizam essa questdo: a primeira € dada pelo coro de mées, ainda no parodo, no verso 65:
“Temos por nods a justica”. Em seguida, Teseu rebate 0s argumentos do mensageiro tebano
nos versos 526-7 dizendo: “Sepulta-los €, pois justo [...]. Que ha nisto que ndo seja correto?”.

Outra questdo é que “a lei comum dos Gregos exige que 0s corpos sejam enterrados,
conforme os ritos, na terra de onde vieram e para onde devem retornar” (JOUAN, 1997, p.

222). Essa ideia esta contida nos versos 531-4, pertencentes a fala de Teseu:

€doat’ fon yij Kalvedijvar vekpovg,

261 g loi morale est aussi politiquement utile, parce qu’elle contribue a la stabillité des cités”.
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60ev &’ EkaoToV £ TO PAC APiKETO,
Evtand’ amelbelv, Tvebpa eV Tpog aibépa,
T0 6®pO. 8” G YTV [...]

Deixa que pela terra sejam os mortos cobertos
E que cada ser regresse para o lugar

De onde veio: o espirito para o éter,

E o corpo para a terra[...]

O principio que rege esse pensamento n&o é outro sendo o da justica. E justo que as
coisas sigam seu curso natural, e que a terra receba em troca pelo que ela forneceu. Segundo
Georgoulaki (1996), essa reflexdo era baseada na crenca de que a deposicdo dos restos
mortais — cremados ou inumados — na terra, faria com que ela, a mae de todos 0s seres Vivos,
fosse recompensada pelos dons que forneceu. Alexiou (2002, p. 9) afirma que essa crenca
estava presente em muitos ritos funebres em forma de maximas e epitafios. A autora
menciona uma inscri¢do atica em um tamulo contendo a mesma ideia em questdo: “morreu
na terra onde foi nutrido”

Outro géras concedido aos mortos era as visitas constantes das familias ao tamulo.
Elas também faziam parte do ritual e, de acordo com Garland (1995) e Georgoulaki (1996),
eram tdo importantes, que a omissao por muito tempo delas por parte de um parente era usada
como evidéncia para provar de falta de afeto para com o morto no caso de alguma heranga
deixada por ele. Ficando provada a omisséo, 0 parente ndo recebia sua parte na heranca. Em
Suplicantes, longe de evidéncias nesse sentido, infere-se a importancia do timulo para a
contemplacdo dos que ficam e para, possivelmente, futuras visitas. Essa inferéncia € feita
tomando como base o verso 53, ainda no parodo da peca, quando as maes, em relacdo aos
filhos mortos, dizem que ndo puderam “contemplar a terra de seus tamulos”. Essa frase nos da
a entender que o timulo do morto é uma referéncia permanente para 0s parentes, exatamente
para que eles possam visitar e levar objetos ou alimentos®®?.

Um géras especial era conferido aos cidadaos, ou escravos livres que eram mortos
em guerras. A eles, a cidade concedia uma honraria distinta, e uma elevagcdo a um status
heroico. Conforme Georgoulaki (1996), no periodo classico em Atenas, 0s mortos em
combate eram enterrados em polyandria (timulos coletivos), destacados na cidade. Outras
cidades adquiriram o costume de enterrar 0s mortos no campo de batalha, mas ambas as

formas garantiam a perpetuacéo do nome dos combatentes.

262 Cf. Garland, 1995; Georgoulaki (1996); e Alexiou (2002).
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Em honra deles havia também os agdén epitdphoi (jogos funebres) celebrados
anualmente. Ainda de acordo com Georgoulaki (1996), a essas celebracfes era dado o nome
de ta nomizémena®®®, que podiam ser financiadas tanto pela familia (particularmente entre os
préprios familiares e amigos) do combatente morto, quanto pela cidade (em larga escala,
envolvendo ndo apenas os familiares, mas outros cidaddos que ndo tinham nenhuma ligagéo
com os combatentes mortos).

Por fim, para os mortos em batalhas era dada também a prerrogativa de ter uma
oracdo funebre exaltando suas virtudes no momento do sepultamento. Conforme Storey
(2008) essa pratica, em geral, era feita com intencdes de propaganda politica, como é o caso
dos epidphoi mencionados por Tucidides (6. 24). Em Suplicantes, podemos analisar a cena da
oracdo fanebre de Adrasto (v. 857-917) dentro desses moldes. Apesar de ser material para
fomentar muitas discussdes em prol de certo tom satirico, prefiro caminhar na esteira de
Storey (2008) e propor que Adrasto quer mostrar o modo como as qualidades pessoais de um
individuo notavel podem ser aplicaveis como exemplo a ser seguido pela pOlis. Esse
argumento é fortalecido pelo fato de Adrasto ndo seguir o modelo de elogio praticado
comumente, pela genealogia dos herdis, exaltando o renome das familias e os bens que ele

possuia, mas apenas suas virtudes:

opdic TV PPV, ob PEog Siémtato;
Kamavedg 68 €otiv: @ Plog pév fiv moAve,
fikiota 8’ dAPw yadpoc fv: ppovpo 8¢
0084V 11 neilov slysv §{ mévng avip,
eebyav tpamélaig 6otig E€oykoit’ dyav
taprotvt’ atiCmv: ov yap &v yaotpog Bopd
70 YPNOTOV giva, pétpia 8’ Eapkeiv Eon.
(v. 860-6).

Vés este divino aspecto que o raio traspassou?

E Capaneu. Sua riqueza era muita, mas ele

era incapaz de ser soberbo com ela. Nédo tinha

0 espirito em nada maior que o de um pobre,

e fugia dos que a mesa se envaideciam em excesso,
contentando-se com o pouco: ndo ha na gula do ventre
nada virtuoso, mas ha no satisfazer-se na medida, dizia.

Independentemente da desmedida figura de Capaneu pintada por Esquilo em Sete
Contra Tebas, o que se vé nesse trecho da oracdo funebre de Adrasto é uma exaltagdo da
nobreza de espirito que os homens devem cultivar para o bem de sua cidade. De acordo com

Jouan (1997), Adrasto esta respeitando as normas morais e civicas da oracdo funebre

263 palavra que vem do verbo nomizo (ter por costume)
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anteniense, exaltando ndo virtudes guerreiras, mas sim, os exemplos de cidadania daqueles
cuja educacéo fez com que aprendessem a se dedicar aos interesses de sua comunidade.

Sendo os mortos em combate elevados a um status heroico, o restante dos cidadaos
deveria toméa-los como exemplo, pois também nisso residia a virtude de um herdi: servir a sua
cidade com bons exemplos e ser imitado mesmo depois de morto. N&o para serem cultuados
como semideuses, como afirma Georgoulaki (1996), mas para que sua timé (honra) fosse
reconhecida pelos cidaddos. Eles poderiam até ser associados aos herdis homéricos por sua
arete (virtude), mas, diferentemente de um Aquiles, um Patroclo ou um Heitor, sua areté ndo
deveria ser empregada para uma exaltacdo particular feita por membros restritos da familia,
mas sim, em prol de toda a polis, gerando, assim, nas palavras de Georgoulaki (1996, p. 114),

“um novo conceito de gloria (d6&a)”.

5.2.2. Os ritos funebres em Suplicantes

Os ritos fanebres na Grécia antiga seguiam regras um tanto quanto rigorosas. Era
dividido em partes, e em cada parte, praticas distintas eram realizadas. Conforme Garland
(1995, p. 21, grifos do autor),

o funeral grego, ou kedeia, era uma acéo dividida em trés, com regras precisas que
regiam o0s minimos detalhes do procedimento. Essas trés agdes incluiam a
preparacdo do corpo (proétesis), sua condugdo ao local do enterro (ekphord), e
finalmente, a deposicdo dos restos mortais cremados ou inumados (taphos). E
evidente que, partindo das mais completas descri¢bes de funeral de heréis que

possuimos, principalmente os de Patroclo, Heitor e Aquiles, esse ritual estava ja

estabelecido na época de Homero®*.

Alexiou (2002) acrescenta que a preparacdo do corpo (protesis) se dava em casa, de
modo muito privado, e envolvia uma limpeza completa do corpo, a sutura de possiveis
feridas, a purificacdo da casa através dos vasos de dgua colocados na entrada, e o inicio dos
lamentos que, como mencionei anteriormente, era parte integrante dos ritos funebres. Além
disso, era realizado apenas por mulheres.

O cortejo funebre (ekphord), por sua vez, incluia a oragdo finebre — no caso de

cidad&os distintos, ou combatentes — isto &, fazia-se uma exaltacdo das virtudes do morto. Era

%4 The Greek funeral, or kedeia, was a three-acted drama with precise regulation governing the most minute
details of procedure. These three acts comprised the lying of the body (protesis), its conveyance to the place of
interment (ekphord), and finally, the deposition of its cremated or inhumed remains. It is evident from the most
complete descriptions of a hero’s funeral that we possess, namely those of Patroklos, Hector and Achilles, that
this ritual was already well-stablished by the time of Homer.
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feita por um homem respeitavel, geralmente mais velho e, tinha énfase na genealogia do
morto, exaltando seu bom nascimento. Finalmente, chegado o0 momento do taphos, apos a
cremacdo ou inumagéo — a escolha ficava a critério dos familiares®® — os restos mortais eram
depositados em urnas, no caso da cremacdo, ou em tdmulos. Nesse momento, podia-se
depositar também alguns “bens”, para usar o termo usado por Georgoulaki (1996), tais como
objetos pessoais que ele gostava em vida, frutos e outros alimentos. O ritual, entretanto, ndo
terminava aqui, pois, as visitas posteriores ao timulo também faziam parte dos ritos.

Contudo, essa sistematizacdo dos autores nos deixa duvidosos quando, nesse sentido,
considera-se Suplicantes. Estou de acordo com Ferreira (1986), Kovacs (1998) e Storey
(2008) quando dizem que uma das forcas de acdo dessa peca euripidiana € o contexto
mortuario, que envolve o sofrimento causado pela guerra, os lamentos das maes e de Adrasto,
bem como a performance dos ritos funebres. Mas Euripides seguiu rigorosamente todas essas
regras em sua peca? Inicialmente, em uma andlise rasa, diria que ndo, pois ndo se nota
nitidamente todos esses passos que a religido e as regras da cidade definiram para 0 bom
andamento dos ritos funebres e do luto. Estaria Euripides experimentando alguma novidade?

Seguindo 0 passo a passo, a protesis aparece em primeiro lugar. Suplicantes tem
inicio diante do templo de Deméter no contexto de um festival “em nome da colheita da terra”
(v. 28-9)?°®. N&o ha casas, ndo hé palécios, ndo ha corpos. Hé, no entanto, mulheres®®’, e isso
significa muito para o contexto do luto, pois, como afirma Loraux (1994), sdo elas as
primeiras a assumirem-no. Ha mulheres na orchestra, cujos “cabelos estdo raspados ¢ [0s]
mantos nao sao de festa” (v. 97), pelo contrario, estdo com vestes negras e rasgadas, como
coloca Scully (1994), e suplicando algo, pois vemo-nas com seus “ramos suplices” (v. 10)
fazerem guarda em kykloi a Etra. O que elas suplicam é extamente a deposicdo dos filhos
mortos em seus bragos: “Recupera nossos filhos de entre os mortos” (v. 44)268.

O que se depreende da situacdo das mdes argivas € que, se por um lado aos
guerreiros foi negado o géras da sepultura, por outro, a elas também foi negado o direito de
ter contato com o corpo dos filhos, o que era absolutamente necessario na proétesis. De acordo
com Jouan (1997) o dever das mulheres argivas fica comprometido justamente porque 0s
corpos nao estdo presentes. 1sso é diversas vezes expresso por elas através do desejo que tém

de ter nos bragos o corpo dos filhos e de cobri-lhes os membros (v. 61-2; 69-70; 815-7).

265 Segundo Garland (1995), a literatura grega no geral, e a tragédia, em particular, preferiram cenas de cremagéo
em vez de cenas de inumacao.

206 <[ 1 omep yBovoC apdTov [...]7

%87 Scully (1996) considera que o coro de maes ja estd presente na orchestra quando Etra inicia o prélogo da
peca.

208 ccrgicvo Moot — @OpévaV”.
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Outro ponto importante a se considerar € que elas estdo fora de casa. Como detalha
Alexiou (2002), a protesis se dava no interior da casa, e elas ndo deixam de reclamar esse
direito: “os meus filhos mortos, em casa nao pude velar” (v. 52-3). Ter 0 morto em casa
significava possuir toda a estrutura necessaria para cumprir com os deveres de modo digno e,
e por que néo dizer?, piedoso, pois era na casa que poderiam cuidar do morto, e purificar, de
uma sé vez, tanto o ambiente, como a si mesmo e os visitantes.

Euripides, colocando em cena tal situacdo, logrou mostrar a anormalidade das coisas
guando estas ndo seguem 0 que é razoavel e o que é preestabelecido pela religido e pela
cidade. Creonte, ao negar o géras dos guerreiros argivos, ndo prejudica apenas os cadaveres,
mas todo andamento de um rito que, apenas por ser rito, deveria ser estrita e dignamente
cumprido.

Curioso, porém, € o fato de que apesar de toda a énfase das maes em desejarem o
corpo dos filhos em seus bracos, Teseu ndo o concede (v. 942). Temos a noticia atraves do
mensageiro nos versos 764-6 que é o proprio rei quem lava as feridas, cuida dos cadaveres,
cobre-lhes o corpo e os enterra. Por que as maes ndo tomaram parte no trabalho que seria
naturalmente delas?

Além da razdo que ele apresenta no verso 944, algumas indicacGes histdricas podem
iluminar a respeito dessa deliberacdo de Teseu. Como j& mencionei, as leis de Sdlon
delimitaram bastante o papel das mulheres nos ritos fanebres. N&o se sabe até que ponto isso
interferiu em sua participacdo na protesis. O que se sabe é que o limite imposto por Soélon
tinha como principal razéo a prevencdo dos abusos®®®. No verso 770, o mensageiro adverte
Adrasto para que ele pare de lamentar, pois isso aumentaria o pranto das mulheres, o que leva
a entender que esses lamentos ja eram suficientes. Sendo assim, entrar em contato com 0s
cadaveres dos filhos mortos poderia aumentar seus lamentos, e ultrapassar a medida do que
era razoavel.

O fato de Teseu ndo ter permitido que as maes se aproximassem dos cadaveres tem
estreita relacdo com o lamento. De acordo com Alexiou (2002), ele comecava na protesis e
seguia, dependendo da cidade, durante dias ou até mesmo meses apds o taphos. O problema é
que quando as mulheres comegavam a lamentar, ndo queriam mais parar e, ainda de acordo
com a autora, lamentavam até mesmo pessoas que ja haviam morrido ha mais tempo. 1sso
pode ser inferido na lei de Solon, que proibia o lamento por outra pessoa que ndo fosse o

morto que estava sendo sepultado. Para a Grécia de modo geral, esse tipo de pathos ndo era

269 Cf. Plut. op. cit.
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bem visto, porque desordenava os comportamentos. Loraux (1994, p. 15, grifos da autora)

afirma que

Na maior parte dos casos 0 pathos é recorrente, previsivel como sdo os
acontecimentos que, na sua inevitabilidade, ritmam o tempo dos homens; por isso,
contra o risco do afecto demasiado forte, a cidade, enquanto colectividade bem
organizada, forjou um conjunto de leis e regulamentacdes.

De fato, € inevitavel sofrer pela partida daqueles que sdo queridos, mas isso, para um
grego, ndo pode constituir uma desordem para a cidade, pois ela é a representacdo maxima do
bem comum, e a principal interessada em manté-lo sob controle. A cidade grega, de acordo
com Loraux (1994) quer sempre crescer, e por isso, ndo pode se perder em lagrimas e
lamentos duradouros demais. Desta forma, ela tem o poder de prevenir qualquer pratica que
afete essa ordem, e ndo hesita em fazé-lo com as mulheres pranteadoras.

Teseu, em Suplicantes, é o representante dessa ordem. Ele e Atenas ndo se
dissociam, trabalham em simbiose, e trazem para o publico os ideais mais elevados de
civilidade ateniense. “Jamais entre os helenos sera difundido que, vindo a mim e a cidade de
Pandion, a antiga lei dos deuses foi corrompida” (v. 561-3), diz Teseu ao mensageiro tebano.
Nesse sentido, Atenas e Teseu, por serem 0s proprios mantenedores da ordem tanto religiosa
quanto publica, ndo permitem 0 excesso, e ensinam as maes argivas o0 que é ser ateniense.
Essa ideia é colocada por Storey (2008). Para o autor, essa exortacdo indireta de Teseu a
moderacdo € uma tentativa de Euripides de associar as mulheres estrangeiras a sua cidade,
uma maneira de fazer com que elas aprendam o sentido da identidade ateniense®®. Euripides
ndo esta trazendo algo novo para o teatro, e nem deturpando os costumes dos funerais, pelo
contrario, utiliza-se de sua peca para afirmar o que é Atenas e como conquistou a fama de
grande cidade. “Por isso, empenhando-se muito, desfruta de muitos bens” (v. 577).

O préximo passo para 0 andamento dos ritos funebres é a ekphora. Diferentemente
da protesis, quem toma a frente aqui sdo os homens. As mulheres passam a ocupar um lugar
secundario, apesar de continuarem seus lamentos. O momento da ekphora era, em geral, mais
agitado, confluia um numero maior de pessoas e, COmo passava por ruas até chegar ao lugar

do tamulo®™*

, acontecia de haver certa agitacdo nos lugarejos. Homens e mulheres se
comportavam de maneiras muito distintas. De acordo com Alexiou (2002), a formalidade

ritual dos homens, que se posicionavam todos a direita do atalde em procissdo

2% suplicantes é vista por Storey (2008) também como uma peca de aprendizado.

21 De acordo com Georgoulaki (1996), era preferivel que os cemitérios na Grécia antiga ficassem afastados da
cidade, com intuito de prevenir doencas. Também, de acordo com a autora, no periodo classico esses cemitérios
passaram a ser compostos por grupos de timulos em uma area fechada chamada de periboloi.
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uniformemente cadenciada, com o braco direito em movimento regular e simultaneo,
contrastava-se muito com “o éxtase selvagem das mulheres” (ALEXIOU, p. 6), que nédo
assumiam lugares fixos, mas ficavam rodeando o esquife aleatoriamente, sem uma posi¢édo
definida, “arrancando os cabelos, rasgando as faces e as roupas [nao somente como] atos de
lamento descontrolado, mas como parte do ritual indispensavel para a lamentacdo ao longo da
antiguidade” (ALEXIOU, p. 6)*"

Finalmente, chegando ao local do timulo, comecava, entéo, o elegds, isto é, o elogio
do morto. Na lei de Solon havia uma prescricdo sobre isso: ndo era permitido falar mal de um
falecido. Conforme Alexiou (2002), essa lei de Sélon era baseada em crencas antigas que
comecaram a ser violadas devido a presenca de inimigos nos enterros. Estes difamavam e
expunham os maus feitos do morto diante dos familiares e de outras pessoas presentes. A
origem do termo eleg6s € um tanto imprecisa, mas 0s proprios antigos, como afirma Alexiou
(2002), acreditavam que a palavra vinha da expressdo & & Aéyewv (dizer é é), que, embora seja
de dificil confirmagdo, € claramente relacionada ao lamento. Outra possivel origem é a partir
da méaxima antiga €0 Aéyewv to0g katoyopévoug (falar bem dos que partiram).

O elogio era feito antes de o corpo ser cremado ou inumado. Garland (1995, p. 34)
afirma que a “inumacgdo e a cremacdo foram praticadas concomitantemente desde o século
VIII até o século IV a.C., embora sua popularidade tenha variado bastante ao longo desse
periodo”. De acordo com Georgoulaki (1996), uma e outra forma era realizada segundo a
escolha e as condi¢es financeiras dos familiares. Pelas crencas populares, ambas cumpriam a
funcdo de possibilitar a consagracdo do corpo aos deuses inferos. Entretanto, ainda de acordo
com Georgoulaki (1996), a cremacdo era preferivel quando se tratava de mortos em combate
que demoravam a ser sepultados, ou no caso de pestiléncias.

No caso da literatura, parece-nos que preferiu adotar cenas de cremacao. Segundo
Garland (1995), em Homero apenas a cremacdo é utilizada, e na tragédia, esse método
também ¢é preferido. Isso pode ter o corrido por dois fatores: o primeiro é que houve um
significativo aumento do nimero de pessoas cremadas a partir do periodo arcaico, e segundo
porque a cremacdo demandava mais dinheiro, sendo 0s personagens retratados na literatura,

em sua maioria, vindos de linhagens nobres®”.

272« 1 ] the tearing of the hair, face and clothes were not just acts of uncontollable grief, but part of the ritual

indispensable to lamentation throughout antiquity.”

23 Cf. Georgoulaki, 1996.
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Em Suplicantes, como ndo ha um cortejo regular, dois pontos importantes podem ser
considerados no que diz respeito a ekphora: a oracéo funebre feita por Adrasto, que configura
0 elegos e o enterro dos combatentes, descrito rapidamente pelo mensageiro ao rei argivo.

Como disse, 0 elegos fazia parte da ekphord, e de acordo com Alexiou (2002) era um
papel que cabia aos homens. Apenas Adrasto poderia cumprir esse papel, pois, além de ser o
rei da cidade, era o Unico representante masculino presente na cena, ja que Teseu, por nao ser
familiar dos guerreiros, ndo ser argivo e ndo ter conhecimento de causa, jamais poderia fazé-
lo.

A oragdo funebre de Adrasto também ndo segue os padrGes preconizados pelo
costume, isto €, ndo é feita baseada na linhagem do morto, nem na contagem das riquezas que
possuia, mas sim, através das virtudes pessoais das quais eram dotados. Segundo Storey
(2008), Euripides quer com isso prestar um servico de utilidade pablica, ou seja, quer mostrar
como as qualidades pessoais dos guerreiros podem ser aplicaveis a polis. Adrasto esta, desta
forma, olhando o mundo com um novo olhar, o olhar do aprendizado que adquiriu. Esse
aprendizado fez com que ele colocasse o0 bem-estar da cidade em primeiro plano, e sua oracdo
se torna, como afirma Storey (2008, p. 67) “uma declaragdo de novos valores para um mundo
heroico”. Exaltar, portanto, as virtudes de um morto, é prestar um servico a cidade, é fazer
com que pela palavra, os jovens aprendam e sigam os bons exemplos para serem Uteis a sua
cidade. Nesse sentido, os ritos finebres cumpriam uma funcdo publica e, por isso, o estado
prestou tanta atencdo a essas praticas. Além disso, Euripides, através da fala de Adrasto,
manteve a tradicdo dos elegds, tdo presentes nos ritos funebres da Grécia antiga.

Na fala de Adrasto, cada um dos cinco comandantes cujos corpos foram resgatados
por Teseu se destaca por qualidades diferentes. O primeiro a ser honrado é Capaneu, cujas
principais qualidades sdo a humildade e a moderacdo (v. 862-6); em seguida, Adrasto presta
homenagem a Etéocles, filho de ifis e cunhado de Capaneu. Destaca-se pelo desapego e
equilibrio em relacdo as riquezas (v. 873-80); o terceiro homenageado é Hipomedonte,
caracterizado por sua virilidade (v. 885-7), seguido do filho de Atalanta, Partenopeu,
destacado pela beleza, e pelo exemplo de estrangeiro que revelou ser, adequando-se ao modo
de vida da cidade que Ihe abrigou (v. 888-98); o Gltimo dos guerreiros a ser mencionado por
Adrasto € seu genro Tideu, que se sobressaia pela habilidade com as armas (v. 905).

Os outros dois comandantes ausentes ndo foram esquecidos, e tiveram também o
géras da homenagem. E Teseu quem completa o elogio de Anfiarau e de Polinices (v. 925-31)

gue, mesmo nédo sendo sepultados juntamente com 0s outros companheiros, nem por isso
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mereciam ficar privados da honra do elogio fanebre. Este Gltimo, segundo conta no verso 930
havia sido seu hospede antes de sair definitivamente de Tebas e buscar refigio em Argos.

A soma das virtudes de todos esses comandantes em um Unico cidaddo era um
enorme ganho para a cidade e, por isso, Teseu teve interesse em fazer com que Adrasto as
destacasse. Ninguém aprende através do que é desaprovado por uma sociedade. Enquanto a
imagem desses guerreiros é mostrada por Esquilo pelo que tinham de ruim (kakés), em
Euripides, vemos o outro lado da moeda, o que eles tinham de belo e til (kal6s), e afinal de
contas, para Euripides, um patriota, era 0 que mais importava.

O final da fala de Adrasto é uma exortacdo & educacdo dos jovens®™, pois aqueles
comandantes que estavam sendo sepultados ali possuiam muitas virtudes porque tiveram uma

boa educacdo. Os versos sao 0s seguintes:

€Kk T@Voe pn Bavdpale tdv eipnuévov,
Onoed, Tpod TOPY®V T0VCOE TOAUT oA Bavelv.
T0 Yap TPOPTVOL U KAKDS aidd pépet:
aioyvvetat 8¢ Taydd’ doknoag avip

KakOG yevésOon mag Tic. 1) &’ evavopia
dwdaxtdc, eimep kai Ppépog d1ddokeTon
Méyewv dcodev 0° GV pédnowv odk Exel.

a6’ av padn tig, tavto omlecat Qe

TPOC YTipoc. 0Bt Taidag eb mTardedeTE.

(v. 909-17)

A partir do que narrei, néo estranhes,

Teseu, que estes ousassem morrer junto as torres.
Pois educar bem traz brios.

E 0 homem que pratica o bem envergonha-se

de ser covarde, qualquer um. A virilidade

pode ser aprendida, ja que a criancinha aprende

a falar e a escutar o que ndo tem conhecimento.

E as coisas que se aprende, gosta-se de manté-las
até a velhice. Portanto, educai bem os vossos filhos!

A homenagem estava dignamente feita aos mortos. Seu géras estava garantido, e
algo util tinha sido dado a cidade. Faltava, entdo, a ekphora avancar e dar lugar a proxima
etapa do rito funebre: o taphos. E aqui que entra em questdo nosso segundo ponto de
discussédo: o enterro dos mortos na peca.

Sabemos pelo mensageiro que todos os que sucumbiram junto as portas de Tebas,
com exce¢dao dos comandantes, foram enterrados por Teseu nos vales de Citéron, “onde se
ergue a umbrosa rocha Eleutéria” (v. 759). Esses vales separavam a regido da Bedcia da

peninsula atica, e ficava a meio caminho de uma e de outra. Porém, além dessa informacao,

274 O teatro grego tinha a paidefa como uma de suas principais fungdes, como mencionado em secdes anteriores.
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ndo sabemos praticamente nada sobre os detalhes do enterro dos combatentes; ndo sabemos
guantos eram nem quem eram, se foram sepultados coletiva ou individualmente, nem como
foram transportados até os vales.

O que se pode inferir a partir das discussdes levantadas é que possivelmente foram
cremados, ja que, como dissemos, a literatura aparentava prezar por esta forma. Outra
inferéncia que se pode fazer é que provavelmente foram sepultados coletivamente, pois, como
afirma Garland (1995), a cremacdo em conjunto de combatentes mortos que nao tiveram
muitas distincbes no exército, ou quando havia um grande numero de cadaveres era
comumente realizada. Podemos ver algo parecido na llida, quando Aquiles pede para separar
0s 0ss0s de Patroclo em meio aos dos outros guerreiros, que foram cremados juntos na mesma
pira®’.

Em Suplicantes, nada indica de forma precisa sobre os procedimentos em relacdo aos
combatentes an6nimos. O que se sabe precisamente é que seus corpos nao foram trazidos para
Atenas junto com os dos cinco comandantes®’®. Estes, por sua vez, foram distinguidos por
Teseu, principalmente Capaneu que, por determinacdo do rei ateniense recebe um tumulo
junto ao templo como “cadaver sagrado” (v. 934-8).

Os procedimentos da cremacdo e, em seguida da entrega dos ossos aos familiares
para serem enterrados em sua terra sdo indicados a partir do verso 936 e fornecem o0s
elementos necessarios a compreensdo do momento do taphos na pega. No verso 940, Teseu
ordena que o transporte que trazia 0s mortos se aproxime, e 0 coro, que vé apenas de longe os
procedimentos, pois foi impedido por Teseu de tocar nos corpos dos filhos, indica que ja
avista a pira e o timulo de Capaneu (v. 980-1). Nesse momento, com a entrada de Evadne,
temos uma pista de que o corpo de Capaneu ja estd ardendo nas chamas (v. 1071). Mas ha
uma suspensdo da expectativa do publico em ver o desenlace do taphos, até que as criancas,
juntamente com Adrasto e Teseu, entram em cortejo trazendo 0s 0ssos dos pais em urnas,
tendo, assim, cumprido dignamente todas as etapas do rito finebre de acordo com a “‘antiga
lei dos deuses” (v. 563).

Como se percebe, Euripides teve o cuidado de mostrar que mesmo com a desordem
advinda da guerra, o cumprimento dos ritos sagrados deve ser assegurado aos mortos. E como
fica evidente em Suplicantes, ele mostrou que a manutencdo da tradicdo e a obediéncia as

normas divinas sdo a garantia da ordem e da paz das cidades.

215 Cf. I1. 23. 239-42.

278 Infere-se que dos sete comandantes, apenas cinco foram resgatados por Teseu. Os dois que n&o estdo neste
grupo séo Polinices, que foi enterrado por sua irmd Antigona na peca de Séfocles, e Anfiarau, que for engolido
com sua quadriga pela terra (Cf. Esg. Os Sete, v. CHECAR; Eur. Supl. v. 500-1).
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6. CONCLUSAO

A atividade de traducdo é sempre uma empreitada dificil. E uma viagem ao
estrangeiro com o compromisso de trazer para a propria lingua uma vivéncia nova, de
aprendizagem e de conhecimento. Traduzir é revelar universos, € desbravar uma terra
desconhecida, longinqua, as vezes, mas atraente por seus encantos e pelas riquezas que tem a
oferecer. O tradutor tem sempre um vislumbre dessa terra por que a conhece, tem o dominio
da lingua, que € sua porta de entrada, e tdo grande € seu desejo de desbravador, que ele decide
empreender, tal qual um navegante, a busca pelo novo mundo no intuito de trazer mais uma
luz, mais um tesouro para sua propria lingua.

As linguas, no inicio de nossas atividades de traducdo, se apresentam como portais
impavidos, cheios de fechaduras feitas com o ferro mais forte que existe, e isso as torna
intransponiveis. Precisamos, como tradutores, encontrar as chaves e irmos aos poucos
abrindo, destravando esses portais. A cada chave encontrada,  cada abertura feita, algo novo,
misterioso nos é revelado, e as coisas vao fazendo sentido, as imagens vao sendo formadas,
assim como um objeto que é coberto por um pano, e alguém, que queira nos desafiar, va
tirando o pano aos poucos, revelando apenas as partes desse objeto e, a medida que vamos
acertando, outra parte é revelada, até que se descobra o objeto por completo.

O que esta por tras do portal é a obra que se pretende traduzir, e é ela que possui em
si todos os mistérios, todas as novidades do universo revelado. Ela é como a filha de um rei
poderoso que, por possuir uma beleza particular e encantadora, faz com que o tradutor se
apaixone por ela e ouse conquista-la para casar com ela e trazé-la para sua casa. E um
casamento que se instaura entre o tradutor e a obra traduzida, e para usar um termo grego,
podemos falar de um philotésion érgon, no melhor dos sentidos que esse termo possa ser
empregado. Muitas vezes, os enfados da vida de casal também acontece: a obra se recusa a
obedecer, e nds ficamos agastados, frustrados por ndo encontrarmos as soluc@es adequadas, e
muitas vezes, voltamos a ser basicos aprendizes da lingua.

N&o se empreende uma traducdo se ndo amarmos a obra e tudo o que advém dela,
pois uma obra nédo é, definitivamente, um emaranhado de palavras e frases em outra lingua,
mas carrega em si tudo o que circunda seu nascimento, tais como a cultura, o tempo, 0
contexto politico e artistico do pais em que ela é produzida, e o tradutor precisa, além da

posse da lingua, estar de posse de todos esses elementos. O tradutor ndo é apenas um bilingue,
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mas € também um historiador, um antrop6logo, um soci6logo, um politico, um artista plastico
e ainda, pode ser também ator.

E o caso da traducdo de teatro, configurada com uma traducio ainda mais especial,
por conter elementos em certo ponto irrecuperaveis, como a cena propriamente dita, certos
gestos que ajudariam a completar o sentido da obra, mas que, perdidos, obrigam-nos a
trabalhar com o que resta: o texto escrito, que em si, ja € magnanimo.

Nossa empreitada foi traduzir Suplicantes, de Euripides, uma peca de teatro grego
situada no século V a. C. cheia de ambiguidades, desde a data da composicao que, como foi
visto na introducdo desta pesquisa, interfere diretamente nos sentidos que podem ser
construidos em determinados trechos, até as intengfes do autor em transmitir certas
mensagens ao longo da peca.

Suplicantes se apresentou como um dos portais mencionados acima, cheio de
fechaduras, que por sinal, estavam bastante enrijecidas por falta de visitantes de lingua

217 O encantamento

portuguesa. Apenas alguns ousaram abri-las, facilitando assim, o trabalho
inicial causado pela obra era de um mistério impulsionador, primeiro porque meu contato com
ela era pouquissimo, e avidez de conhecé-la tomou-me o0 animo, e segundo porque tratava das
consequéncias da guerra e da morte, tema que me chamou a atencdo pela grandiosidade e
também pela complexidade, por envolver muitos aspectos ao memso tempo, tais como
politica, cultura, e mesmo historia.

A primeira chave, portanto, para a abertura do portal para entrar em Suplicantes era
situa-la historicamente. Precisei entender em que contexto ela estava inserida e, entdo, a
Guerra do Peloponeso revelou-se tremenda, cheia de mazelas, fonte de criticas em outras
tragédias euripidianas®’®. A peca foi encenada durante o periodo em que a guerra estava
acontecendo e, mesmo ndo sabendo o ano exato, € seguro afirmar que o contexto era o da
guerra. Esse fator foi extremamente importante para a compreensdo e, sobretudo, para a
traducdo da peca, pois me permitiu visualizar com mais profundidade as intences de
Euripides, e aplica-las na traducdo, através de escolhas tanto no vocabulério utilizado, quanto
nos sentidos produzidos. A pega €, como esta explicito na proposi¢ado, “um elogio a Atenas” e,
sendo assim, em todas as partes da peca a valorizacdo da cidade se revela. Euripides enfatiza
suas qualidades — Atenas ¢ a cidade mantenedora da justica e da “antiga lei dos deuses”, que

recupera 0s mortos e lhes da uma sepultura, porque assim o exige o0s costumes dos homens e

2" Como mencionei na introducdo desta pesquisa, as traducdes em lingua portuguesa foram feitas pelos
portugueses Fernando Couto e José Ribeiro Ferreira, e pelo brasileiro Jaa Torrano.

/8 A guerra é repudiada por Euripides. Exemplos disso sdo Fenicias, Troianas e Hécuba, que mostram a
desolacgdo causada pela guerra em uma cidade.
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as normas dos deuses —, mas também repreende seus defeitos — a aceitagdo da guerra por
motivos banais ndo é, definitivamente, a melhor saida — e faz isso com vistas a chamar a
atencdo da cidade para o que ela é de fato, um modelo de cidade.

A segunda chave foi o estudo profundo do luto na Grécia antiga. A necessidade desse
entendimento se fez presente desde o inicio da traducéo, pois, se meu projeto era transmitir ao
leitor o sentido do universo grego, esse aspecto — o luto —, que foi 0 objeto desta pesquisa,
precisou estar presente na traducao desde o primeiro gemido das mées argivas. Verifiquei que
0S comportamentos, 0 desespero, a organizacdo do mundo de uma mae em luto na Grécia
antiga tinham um alcance que ia muito além da esfera psicoldgica e particular da dor e do
sofrimento que passavam, pois afetava a ordem social da cidade, ao ponto de serem
necessarias leis que regulassem seus excessos nos funerais.

O Iluto grego ndo era apenas um estado de alma, como compreendemos
modernamente. Verifiquei que era um ritual composto de regras a serem rigorosamente
seguidas, sendo o contato das mulheres com o0 morto parte dele. A relacdo com 0s mortos na
Grécia antiga era uma questdo de piedade tanto para com o0s deuses, quanto para com 0S
homens, semelhantes que sdo na condi¢do humana. Tanto é assim, que o conflito instaurado
em Suplicantes é a recusa de Tebas na devolugédo e na sepultura dos cadaveres que travaram
combate em suas portas. Deixar cadaveres sem sepultura era algo tdo grave que obrigou Teseu
a empreender uma guerra para recuperd-los. Essa guerra, em oposicdo a empreitada de
Adrasto, é justa, pois garante a manutencdo das nomas divinas e do equilibrio da cidade.
Nesse sentido, entende-se que negar a sepultura a um cadaver é ferir a dignidade humana no
que ela tem de universal, e esse entendimento perpassa a literatura grega, sendo referenciado
desde Homero?".

Outra chave encontrada foi o aperfeicoamento da lingua grega, que se deu de forma
gradual. Ter um conhecimento razodvel ndo basta. Como foi mencionado no texto de
apresentacdo a traducdo da peca nesta pesquisa, é necessario um conhecimento profundo da
lingua, que s6 acontece quando o contato com o texto é constante. Para nos foi preciso viver e
respirar o texto de Euripides em suas mais imperceptiveis nuances, cada letra, cada palavra,
cada frase, cada jogo poético, e sopesé-los, afim de investir na traducdo. Foi preciso sentir a
dor de Adrasto e a das mées argivas e transmiti-las em minha lingua, que esta situada em um

tempo muito diferente, povoada de outros valores e outros sentimentos.

2% Na lliada, como j& foi mencionado, a cena do enterro do corpo de Patroclo ilustra o assunto, bem como o
tema de Antigona e a cena do enterro de Ajax na peca homoénima.
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N&o busquei em nenhum momento da tradugdo as equivaléncias mecanicas e
impossiveis, mas sim, o espirito, o sentido da palavra grega. Como defendi ao longo da
pesquisa, ndo se tratou de grecizar o portugués, mas de fornecer ao leitor de portugués uma
visdo, como que numa janela ou num quadro, um pouco do universo grego antigo, fazendo
com que a lingua portuguesa, como boa anfitrid e seguidora das normas de hospitalidade que
tdo importantes eram na Antiguidade, recebesse o grego e deixasse-o brilhar através dela.

Nesse sentido, a leitura da Carta LVII a Pamaquio, de Sé&o Jerdnimo, foi
fundamental para estabelecermos nossas estratégias. O projeto tradutorio de S&o Jerdnimo
preza pela traducdo pelo sentido, e foi o que nds buscamos desde o inicio de nossa
empreitada. O leitor deve apreender na sua lingua o sentido da obra que foi escrita na lingua
estrangeira, ndo dominada por ele. Para Sdo Jer6bnimo, prender-se na traducdo palavra a
palavra ndo enriquece em nada a obra, mas, ao contrario, transforma-a em um emaranhado de
palavras ininteligiveis. N&o faria isso com a peca estudada por mim, pois seria incorrer no que
Sao Jerdnimo chamou de kakozelia, ou seja, mal zelo, escripulo em excesso que limita a
visdo e impede de enxergar o que esta para além da letra, o que faz da obra ser o que ela €,
apreciada em sua peculiaridade e grandeza.

Na busca da quarta chave, me deparei com duas para a mesma fechadura, e tive que
optar por apenas uma. Essas chaves eram a tradugdo em verso e a tradugdo em prosa. Esse
conflito é comum entre os tradutores de teatro grego, e é condicionado de acordo com a
tradicdo de traducdo na qual os tradutores estdo inseridos. A chave que mais nos atraiu foi a
traducdo em verso, e com ela conseguimos avancar na dificil tarefa de abrir o portal. Como ja
vinha afirmando Vvérias vezes, tinhamos como prop6sito a revelacdo do carater grego através
da traducdo, e considerei que o verso poderia traduzir melhor o que intentava. Primeiro
porque era a forma original, segundo porque o verso deu mais liberdade para arranjar as
palavras e imprimir, na medida do possivel, a ideia de poesia, carater pertencente ao teatro
grego. N&o digo com isso que a prosa nao pode ser poética, ao contrario, existem traducdes
em prosa excelentes, mas, no caso de minha traducdo, trata-se apenas de uma escolha estética
e de melhor acomodacéo ao propdsito da pesquisa.

A quinta e ultima chave que tive de encontrar para ajudar a abrir o portal para
Suplicantes foi 0 método de tradugdo. Meu propdsito era fazer brilhar o grego antigo através
do portugués. Uma das estratégias adotadas foi 0 uso das formas verbais das pessoas “tu” e
“vo6s”. Como resultado, acredito que consegui imprimir o reconhecimento de um texto antigo
presente na tradugdo, pois, julgo necessério construir a consciéncia do leitor sobre a

incoeréncia, em um texto antigo, do uso de formas linguisticas atuais. Se quero revelar o
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universo grego antigo para o possivel leitor de minha traducdo, ndo posso borrar sua visao
com algo que ndo € verossimil. Os homens antigos ndo falavam como os de hoje.

Outra estratégia foi a escolha minuciosa de palavras e expressdes de impacto
dramatico, ja que se tratou da traducdo de um texto de teatro. Palavras que denotam
movimento como “atirar-se” (v. 1016), “cair” (v. 42), “prostrar-se” (v. 63) tiveram
preferéncia, bem como aquelas que transmitem violéncia, como “rasgar” (v. 76), “destruir” (v.
162), “dilacerar” (v. 51). Além disso, a consideracdo da atmosfera de luto e morte presentes
em toda a peca também foi importante para escolhermos palavras de impacto, tais como
“corpos jazentes” (V. 524), “lamento” (v. 79), “gemido” (v. 88)%, etc.

De resto, 0 método que utilizei foi muito simples. Segui a ordem dos versos e tentei,
na medida do possivel, manter sua linearidade, tanto no que concerne ao tamanho dos versos,
como no arranjo das palavras. Considero que isso seja importante, pois, além de aproximar
visualmente a obra original da traducdo, promove também uma sensacao estética de similitude
fisica entre ambas. N&o se tratou de apego a forma, mas de uma opcao estética, ja que mantive
o texto-fonte lado a lado com a traducao.

Estava, entdo, aberto o portal. O ranger da porta, um esforco Gltimo da releitura,
atrasou ainda a visualizacdo do universo que queria contemplar e revelar, mas, feita a releitura
e os ajustes finais, revelou-se por completo um cenario maravilhoso, dificil de explicar.
Talvez a antisese usada pelas mées argivas quando contemplam os corpos dos filhos chegando
seja a melhor forma de expressao para traduzir a sensacdo do término de uma empreitada tao
ardua: o que vimos além do portal era “uma visdo pungente, mas bela” (v. 782-3). Pungente
porque acabei por nos identificar muito com a desolagdo causada pela guerra, e bela por que
conquistou-se finalmente a filha do rei, e ela revelou seus tesouros mais valiosos afim de
aprendermos com ela.

Traduzir Suplicantes, de Euripides, e estudar o luto nessa peca foi uma experiéncia
marcante em muitos sentidos. Primeiramente, os valores humanos contidos na obra levam a
reflexdes profundas sobre a nossa condigdo humana, sobre nossa fraternidade com o
semelhante, e sobre a coragem necessaria para combatermos as injusticas, tdo presentes no
mundo contemporéneo. Suplicantes € um elogio a Atenas, mas também é um elogio & justica,
a civilidade, a piedade e a ordem natural das coisas. “E que cada coisa regresse ao lugar de

onde veio: 0 espirito para o éter, e 0 COrpo para a terra” (v. 532-3).

280 Damos entre paréntese o exemplo de um verso em que ha a ocorréncia das palavras, mas elas se repetem em
inimeros outros versos ao longo da tradugdo da peca.
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Em suma, a motivacdo que me norteou nesta pesquisa foi o enriquecimento da
literatura, consequéncia natural da traducdo literaria na maioria das vezes, bem como o
aumento do nimero de traducdes das obras gregas no Brasil, fornecendo, assim, tanto para a
academia gquanto para o publico em geral, mais uma possiblidade de leitura do mundo antigo
e, em particular, do teatro de Euripides. Acredito com isso ter contribuido para o avango das
pesquisas no &mbito dos Estudos de Traducdo, bem como dos Estudos Classicos no Brasil,

que seguem crescendo cada vez mais.
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