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RESUMO

Este trabalho tem o objetivo geral de descrever os géneros multimodais animados (GEMUA),
considerando seus aspectos enunciativos e sua natureza multimodal. A pesquisa caracteriza-
se epistemologicamente como interpretativa, de base empirica e de carater indutivo no sentido
lato do termo. A luz dos pressupostos de Bakhtin (2006, 2003, 2002) sobre a relagio sujeito e
linguagem e géneros discursivos, dos estudos sobre multimodalidade de Kress & van
Leeuwen (1996), Kress (2010) e das discussdes tedricas acerca dos elementos ndo-linguisticos
na comunicagdo humana de Fiorillo e Torres (2003), Cestero (1999), Poyatos (1994), Davis
(2009), Albaladejo (2007) e Marcushi (1986), esta pesquisa se concentra em buscar respostas
para a seguinte problematica: como se caracterizam o0s géneros multimodais animados? O
estudo do corpus, géneros multimodais animados, mostrou que ele apresenta dois possiveis
caminhos de observacéao: o eixo da composicéo e o eixo do funcionamento. A tese concentra a
analise no eixo da composi¢do, cujos dados mostraram que os GEMUA precisam ser
analisados partindo de aspectos (i) linguisticos, (ii) sonoros, (iii) proxémicos, (iv) cinésicos e
(v) imagéticos. A maneira encontrada para operacionalizar os parametros de observacdo foi
elaborar um fichamento analitico e submeter cada uma das 150 amostras do corpus
discretizando cada aspecto composicional. A analise mostrou que 0s GEMUA sdo géneros
que apresentam composi¢do altamente dindmica e plastica, além de indicar a rica
potencialidade desses géneros em mdltiplos contextos socio-discursivos.

(225 palavras)

Palavras-chave: Géneros discursivos. Multimodalidade. Animagdo. Comunicacdo verbal e
ndo-verbal.



ABSTRACT

This work has the general objective to describe the multimodal animated genres (GEMUA),
considering its enunciative aspects and its multimodal nature. The research is
epistemologically characterized as interpretative, empirical and inductive character in the
broad sense of the term. In light of Bakhtin's (2006, 2003, 2002) assumptions about subject
and language and discursive genres, Kress & van Leeuwen (1996), Kress's (2010)
multimodality studies and theoretical discussions about non-linguistic elements In the human
communication of Fiorillo and Torres (2003), Cestero (1999), Poyatos (1994), Davis (2009),
Albaladejo (2007) and Marcushi (1986), this research focuses on finding answers to the
following problematic: Characterize multimodal animated genres? The study of the corpus,
animated multimodal genres, showed that it presents two possible ways of observation: the
axis of the composition and the axis of the operation. The thesis focuses the analysis on the
composition axis, whose data showed that the GEMUA need to be analyzed from (i)
linguistic, (ii) sonic, (iii) proxemic, (iv) kinetic and (v) imagery aspects. The way to operate
the observation parameters was to prepare an analytical file and submit each of the 150
samples of the corpus discretizing each compositional aspect. The analysis showed that the
GEMUA are genres that present highly dynamic and plastic composition, besides indicating
the rich potential of these genres in multiple socio-discursive contexts.

(225 words)

Keywords: Discursive genres. Multimodality. Animation. Verbal and non-verbal
communication.



RESUMEM

Este trabajo tiene como objetivo general para describir los géneros multimodales animados
(GEMUA) considerando sus aspectos enunciacion y su naturaleza multimodal. La
investigacion se caracteriza como epistemoldgicamente derivada, con base empirica y el
caracter inductivo en el sentido amplio del término. A la luz de los supuestos de Bajtin (2006,
2003, 2002) sobre la relacién entre el sujeto y el lenguaje y los géneros, los estudios sobre la
multimodalidad Kress & van Leeuwen (1996), Kress (2010) y las discusiones tedricas sobre
los elementos no linglisticos en la comunicacion humana Fiorillo y Torres (2003), Cestero
(1999), Poyatos (1994), Davis (2009), Albaladejo (2007) y Marcushi (1986), esta
investigacion se centra en la basqueda de respuestas a la siguiente problema: cobmo Featuring
animada géneros multimodal? El estudio de la corpus, géneros excitados multimodales,
demostro que tiene dos posibles trayectorias de observacion: el eje de la composicion y el
funcionamiento del eje. La tesis se centra el analisis en el eje de la composicion, cuyos datos
mostraron que necesidad de ser analizada a partir GEMUA aspectos (i) el lenguaje, (ii) de
sonido, (iii) proxemica, (iv) kinesicos y (v) las imagenes. La forma encontrada para poner en
funcionamiento los parametros de observacion fue desarrollar un informe de un libro de
analisis y presentar cada una de las 150 muestras del corpus discretizando cada aspecto
compositivo. El analisis mostré que el GEMUA son géneros que tienen una composicién muy
dindmica y plastico, ademéas de indicar el rico potencial de estos géneros en mdultiples
contextos socio-discursiva.

(225 palabras)

Palabras clave: Géneros discursivos. Multimodalidad. Animacion. La comunicacion verbal y
no verbal.
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1

INTRODUCAO

“A vida é dialégica por natureza. Viver significa
participar de um dialogo: interrogar, escutar,
responder, concordar etc. Neste didlogo, o homem
participa todo e com toda a sua vida: com os olhos, 0s
labios, as maos, a alma, o espirito, com o corpo todo,
com as suas agdes. Ele se pde todo na palavra, e esta
palavra entra no tecido dial6gico da existéncia humana,
no simpdsio universal. ”

(BAKHTIN, 2003, p. 348).

De acordo com todas as teorias das ciéncias da linguagem, comunicar-se € inerente a
natureza humana. Se, para isso, 0 homem usa sinais de fumaca, pinturas rupestres, riscos em
couro de animais, rabiscos em papiros, tabuletas de argila e palavras em papéis, caracteres em
um computador ou toques sutis em telas de tablets e em smartphones, 0 que menos interessa é
criar valores judicativos de qual € a tecnologia mais eficiente para a interacdo entre as
pessoas, 0 que mais importa é como o ser humano inventa, descobre e aprimora mecanismos

de comunicagdo, isto é, como ele manipula as diversas semioses para produzir sentidos.

Com isso, podemos afirmar que a linguagem esta sempre mudando para acompanhar o
ritmo frenético das sociedades letradas. N&o estamos falando de evolucdo de modos
comunicativos, ja que ndo acreditamos que esses modos evoluam no sentido de melhorarem.
A esse respeito, Araujo (2013, p. 91) diz que “estamos nessa de combinar signos para dizer o
que queremos desde o paleolitico. A diferenca talvez seja o suporte onde fazemos as
combinagodes de linguagens”. O autor ainda completa: “J4 faz muito tempo que, em vez de
usarmos as paredes das cavernas, passamos a usar outros suportes, como a argila, o papiro, 0
papel e agora as telas digitais dos computadores, dos tablets ou dos smartphones” (op. cit., p.
91). Em funcdo disso, preferimos dizer que os modos comunicativos mudam, que a eles
podem incorporar elementos que ampliem e redimensionem a construgdo das mensagens € a
interacdo entre os utentes da lingua(gem). Esses elementos que reverberam na relagdo
linguagem e tecnologia sdo diversos constituintes semidticos que compdem a comunicacao

humana, cada vez mais dinamica e plural, estamos, entdo, na seara da multimodalidade.
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Com efeito, os estudos sobre semidtica asseveram que a multimodalidade é acentuada
em nossa natureza, porgue nunca 0s nossos sentidos operam de forma independente. No
entanto, a cultura do letramento convencional suprime nosso potencial humano, favorecendo
apenas uma forma restrita de construcdo de significado que é a palavra escrita. Por isso,
concordamos com Cope e Kalantzis (2006, p. 223) ao dizerem que “investigar as sutilezas [...]
e explorar a multimodalidade dos novos meios de comunicagdo globais podem ser parte do

processo de recuperagdo de possibilidades humanas”.

Ainda segundo Cope e Kalantzis (2006), multimodal ndo é mais do que 0s outros
modos de significacdo trabalhando juntos, em conjunto. Os géneros da atualidade apresentam
natureza multimodal de forma mais saliente que em outros periodos da humanidade e a
multimodalidade se torna mais significativa nos meios comunicativos atuais, em que, de
computadores a shoppings, textos sao representados em uma dinamica que relaciona som com
o0 visual, o espaco e 0 gesto (COPE; KALANTZIS, 2006, p. 234). Toda a construcdo de
significado esta baseada em sua natureza multimodal, portanto, o significado de multimodal é
muito mais que a soma do linguistico, com o visual, espacial, gestual e auditivo (COPE;
KALANTZIS, 2006, p. 211), tem mesmo a ver com percepcao plurissensorial, dai langarmos
mao, nesta pesquisa, da premissa de que a interacdo humana é uma complexa teia de

linguagens que se interpenetram mutuamente.

Alheia aos juizos de valor que podem ser feitos, a relagdo linguagem e tecnologial
permeia a nossa vida individual e social e suscita reflexfes cientificas, ja que tal relacdo se
espraia em Varios textos, diversos dominios discursivos e gera inumeros fenbémenos
linguageiros. Consideramos que a relacdo linguagem e tecnologia é bastante proficua, haja
vista ser necessario, cientificamente, (re)conhecer e (re)pensar as repercussoes que tal relacdo
provoca, pois isso nos da condi¢bes de conhecer o fendbmeno e manipula-lo produtiva e

conscientemente em prol de multiplos objetivos.

L A relevancia de pesquisas que enveredam pela relagdo linguagem e tecnologia é tdo significativa que a
ANPOLL (Associacdo Nacional de P6s-Graduagéo e Pesquisa em Letras e Linguistica), que é uma das maiores
instituicGes académicas do Brasil, dada a sua alta produtividade e qualidade nas pesquisas empreendidas, criou
um Grupo de Trabalho (GT) intitulado Linguagens e Tecnologias o qual reline pesquisadores de todo o pais
interessados no estudo de praticas discursivas no ciberespaco e na relacdo entre a linguagem e a tecnologia
digital. A ANPOLL (http://anpoll.org.br/portal-novo/), especificamente o GT Linguagens e Tecnologias,
corroboram a legitimacdo de estudos como o nosso, haja vista a necessidade de fazer a ciéncia linguistica
avancar em todos 0s aspectos, inclusive o contato com a seara digital, a qual jA& € marca caracteristica e
constitutiva das préticas interativas contemporaneas. Um primeiro livro desse GT que trata das relages entre
redes sociais e ensino, por exemplo, é Aradjo e Leffa (2016).


http://anpoll.org.br/portal-novo/
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Nesse contexto sdcio-comunicativo contemporaneo, um fendmeno de linguagem, por
assim dizer, nos chama muito a atencdo, dada a sua dinamicidade e capacidade de poder ser
usado em muitas instancias comunicativas e de diferentes maneiras, atingindo variados
propositos, além, € claro, de ser instaurado por diversos codigos multimodais para atingir
varios efeitos de sentido: um tipo de género discursivo multimodal, os animados, ou seja,
géneros multimodais que apresentam um recurso que lhes é peculiar: a animacgéo?, isto é, a
capacidade de criar a ilusdo de que objetos e seres inanimados ganham vida. De um modo
geral, estariam nesse rol os desenhos animados, os filmes de animagéo de curta e de longa
metragem, o teatro de sombras e o de fantoches, certos tipos de videos promocionais,

institucionais, dentre outros®.

Com base nessa descricdo geral, a presente pesquisa enquadra-se no projeto REGE -
ReelaboragBes de géneros em redes sociais, em andamento no grupo de pesquisa Hiperged?,
cujo objetivo maior é o estudo dos géneros ndo apenas nas redes sociais, mas nos ambientes
digitais maltiplos da internet. Nesta pesquisa, por exemplo, buscamos mostrar como 0s
géneros multimodais animados (doravante GEMUA) e toda a sua carga semiotica
desempenham importante papel na comunicacao e, por esse motivo, merecem ser estudados e
ser reconhecidos como modos semidticos capazes de produzir multiplos efeitos de sentido, em

variadas instancias discursivas.

Buscar esse reconhecimento no mundo moderno é reconhecer que, hoje, outros modos
semidticos concorrem com a linguagem verbal no mesmo plano em que esta, antes, era vista
como suficiente e, por isso, outros modos semioticos de comunicacdo e de linguagem séo
exigidos pela sociedade globalizada, demandando o conhecimento de novas habilidades e da

pratica delas, embora o estudo da multimodalidade tenha entrado na agenda de estudos da

2Anima, em Latim, quer dizer alma. Dai os géneros multimodais animados causarem a sensagéo no leitor de que
tém alma prépria e que sdo dotadas de vida.

3 NZo estio nessa lista os filmes com atores humanos, por razdes ldgicas: nesses casos a animagdo ndo é um
recurso multimodal criado com fins comunicativos e, sim, uma consequéncia inerente a vida deles. A animagéao
sO nos interessa como trago multimodal se for como simulacro da realidade construido intencionalmente por seus
produtores por meio de estratégias textual-discursivas de composi¢do e funcionamento semantico-pragmatico.
Com isso, a animacdo simula vida humana e tudo o que subaz a isso a seres que ndo tém, originalmente,
consciéncia da prépria vida, de suas emocdes, ideias e agdes. O escopo da animagdo que interessa nesta pesquisa
é a animacdo como tentativa de tornar humano o que na nossa realidade empirica ndo é.

4 Grupo de pesquisa ligado ao Departamento de Letras Vernaculas (DLV) e ao Programa de P6s-Graduagdo em
Linguistica (PPGL) da Universidade Federal do Ceara (UFC) que produz pesquisas na area de Linguagens e
Tecnologias (www.hiperged.ufc.br). O grupo é liderado pelo Prof. Dr. Jalio Aradjo (www.julioaraujo.com),
orientador desta tese, e é significativamente importante para os estudos linguisticos no pais, dada a sua
produtividade e qualidade académica, tanto na pesquisa quanto na extenséo.
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Linguistica somente nos ultimos dez anos, como afirmam Bentes; Alves Filho e Ramos
(2010). Tais autores dizem ainda que estudos dessa natureza tém ganhado énfase, pois o olhar
gue se da ao texto hoje ndo pode ignorar o fato de, cada vez mais, eles serem constituidos por
semioses distintas, além da verbal. Partindo do que ja afirmamos até o momento, fizemos um
levantamento de alguns estudos que se debrucaram sobre questbes linguisticas envolvendo

outros elementos multimodais, animados ou nao.

Muitas dessas pesquisas buscaram fazer investigaces acerca das relagdes do cddigo
escrito com outros codigos multimodais nas variadas manifestacdes socio-comunicativas.
Nessa esteira, destacamos os trabalhos de Lemos (2016), que realizou sua pesquisa colocando
como tema de discussdo a multimodalidade em cartazes do programa de Saude da Familia e
partiu de uma nogdo ampliada de texto, segundo a qual o texto é definido como unidade de
sentido e diz respeito, portanto, a composi¢cdes verbais e composicdes ndo-verbais; Lopes
(2013) que analisou como a multimodalidade (através dos principios de composi¢do visual,
no ambito da linguagem nédo-verbal, e através do campo, das relacdes, do modo e da estrutura
esquematica, no ambito da linguagem verbal escrita) perpassa a constelacdo de géneros
cartas; e Pinheiro e Rodrigues (2012), por seu turno, buscaram mostrar como a incorporagédo
de diversas linguagens pode facilitar o ensino e aprendizagem e afetar diretamente o
aprendizado do aluno. Esse trabalho objetivou perceber a compreensdo de imagens por parte
dos alunos ao visitarem um Museu Virtual, a fim de investigar a capacidade de absorcédo e

compreensdo dos letramentos visuais deles.

Outras pesquisas que lidaram com géneros multimodais, focalizando ndo mais a
dimensdo imagética, mas sim a dimensdo sonora, é a de Gonzalez (2014), a qual teve como
objetivo a descricdo, analise e interpretacdo do funcionamento discursivo dos
posicionamentos presentes na cancdo da musica popular brasileira para criancas; a de Régo
(2011) que, por sua vez, teve como objetivo descrever o posicionamento tribalista como uma
tendéncia do posicionamento pop no discurso literomusical brasileiro, e a de Ferreira (2009),
que foca a modalidade oral e trata da linguagem como um dos principais recursos de
construcdo do pensamento da atuacdo e da imersdo do ser humano no mundo. A mesma
autora, em sua tese de doutorado (FERREIRA, 2014), aborda a questdo da oralidade no
género debate e concebe as modalidades da lingua como intercambiaveis, pensadas num

continuo, de forma que uma seja a extenséo da outra.
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Das pesquisas arroladas anteriormente, percebemos que 0s géneros multimodais em
foco, cartazes publicitarios, anuncios, cartas, cancdo, letra de musica e debate, foram
investigados considerando a composi¢cdo multimodal desses géneros como algo ja posto.
Mesmo cientes de que tais pesquisadores vislumbraram objetivos distintos dos nossos e
visavam a outros desdobramentos analiticos, ao estudarmos tais pesquisas, vimos que a
composigdo de géneros multimodais ficava a margem. Acreditamos que investigar como tais
géneros se constituem e como isso pode reverberar no funcionamento discursivo deles poderia
contribuir para enriquecimento de pesquisas dessa natureza, inclusive, no redimensionamento
das leituras realizadas. Essa foi uma das reflexGes responsaveis pelo nascituro desta tese, pois
tomar a composi¢do de géneros multimodais como um pressuposto ou como marginal a
analise nos parece negligenciar uma das dimensfes mais complexas desses géneros: as teias
semidticas que sdo alinhavadas para comunicar algo e suscitar os mais diferentes efeitos de

sentido.

Ademais, localizamos também alguns estudos que visavam aplicar determinadas
teorias ao estudo de géneros multimodais e, para isso, precisavam perscrutar a estrutura deles
como em Cabral (2013), que fez uso da metodologia de andlise de textos verbovisuais,
segundo a qual, num texto sincrético, como o0 sdo as capas de revista, devem ser analisadas as
figuras e os temas difundidos verbovisualmente no discurso, a articulagao entre os dois planos
da linguagem; Torres (2013), cuja dissertacdo ocupou-se do estudo da persuasdo em textos
sincréticos a luz da Semidtica Discursiva a qual discutiu o fazer persuasivo na esfera do
percurso gerativo do sentido e 0 modo como as categorias da dimensao plastica do plano da
expressao potencializam o efeito de persuasdo em pecas publicitarias; e Rodrigues (2011) na
pesquisa a qual teve como objetivo perceber de que maneira a linguagem verbal foi se
associando a outras semioses, na constituicdo do género anuncio publicitario. A hipétese
dessa dissertacdo € que, com a insercdo dos recursos semidticos nesse género, a

multimodalidade passaria a ser uma genuina tradicdo discursiva na constituicdo dos anuncios.

Nas pesquisas mencionadas no paragrafo anterior, diferentemente das outras citadas,
existe uma preocupacdo em se descrever analiticamente a composicdo de géneros
multimodais, tratados na Semi6tica Discursiva como sincréticos, mas vimos que essa proposta
tedrica, embora bastante proficua para aquilo a que se propGe, é restrita a um elemento
multimodal especifico, no caso, a imagem ou a sonoridade. O nosso objeto de pesquisa exige

o0 reconhecimento de outros espectros de observacdo analitica, tamanha a sua complexidade
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constitutiva, por isso, mesmo que tais pesquisas tenham investido estudo na composicdo dos
géneros que escolheram como corpus, elementos especificamente visuais, nos sentimos
desafiados a investigar as outras facetas multimodais que compdem os GEMUA cuja rede de

significagdes é bastante pléstica e multifacetada.

Além das vertentes enveredadas pelas pesquisas citadas, apontamos, ainda, pesquisas
que promoveram estudos de aplicacdo de categorias linguisticas a variados géneros
discursivos multimodais e em diferentes dominios discursivos como seara de producdo de
efeitos de sentido. Nesse enfoque, citamos Freitas (2012) que, em sua dissertacdo, teve o
objetivo geral de articular a descrigdo das marcas modais dednticas e epistémicas a producéo
de efeitos de sentidos no género discursivo webcomentério; Duarte (2011), que analisa a
inter-relacdo entre a linguagem verbal e a ndo-verbal na construgcdo da argumentacdo do
anuncio e, para verificar esse entrelacamento entre as semioses verbal e visual, utiliza teorias
que concebem o ato de linguagem como um testemunho das préticas sociais e culturais de um
grupo, e Silva (2008), cujo trabalho tem como objetivo investigar a expressdao da
evidencialidade e sua relagdo com os graus de comprometimento dos oradores com 0S

conteudos enunciados na construgdo da argumentacéo no discurso politico.

Além dessas, outras pesquisas também acabaram englobando o estudo de categorias
linguisticas aos géneros multimodais, como em Faria (2014), que, em sua pesquisa, apresenta
um caminho diferente para o estudo da intertextualidade, pois busca investigar aspectos ainda
ndo presentes nas propostas classificatdrias classicas com o propoésito de contribuir com as
pesquisas intertextuais, destacando a importancia desse fendmeno na construgdo dos sentidos
dos textos verbo-visuais; Rosa-Jr. (2010), que tracou como objetivo central analisar o modo
como os sentidos dos arcanos sdo construidos a partir da investigacdo da multimodalidade e
da transitividade nos textos verbais e visuais presentes nas cartas de tar6; e Marino-Neto
(2006), cuja pesquisa tem o objetivo de proceder a uma analise da manifestacdo da
modalidade dita epistémica em narrativas orais, especificamente as narrativas de experiéncia
pessoal e as narrativas recontadas. Nesses dois ultimos paragrafos, destacamos que o foco

desses trabalhos de grau sdo os recursos linguisticos dos géneros estudados.

Nas pesquisas referendadas anteriormente, vimos o estudo das categorias linguisticas
modalidade, evidencialidade, intertextualidade e transitividade relacionadas a determinados

géneros multimodais em que 0 escopo recai sobre a categoria linguistica agindo em dado
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contexto sdcio-discursivo e operando em determinado género multimodal. A énfase aqui € a
verificacdo de como as referidas categorias linguisticas se comportam socio-discursivamente.
Mesmo sob outra ética de observacao cientifica, os géneros multimodais parecem ser tomados
como géneros cuja composicao é de uma enorme obviedade. Para nds, ndo é. Consideramos
que a pormenorizagdo da composicdo dos géneros multimodais pode ser fulcral na
compreensdo mais ampliada dos fendmenos relacionados a eles, inclusive a operacionalizagdo

das categorias linguisticas citadas.

Ainda sob vieses diferentes dos que propomos nesta tese, mas também envolvendo
géneros multimodais, passamos a destacar trabalhos que se preocuparam, entre outras coisas,
em mostrar como a multimodalidade contribui com a construcdo dos géneros multimodais
escolhidos para analise. Entre elas estdo Araujo e Pimenta (2014), que analisaram 0s aspectos
multimodais na escrita académica de estudantes de graduacdo, considerando 0s processos de
construcdo de significados e sua percepcao desse processo; Ferreira e Lima-Neto (2013) que,
por sua vez, tiveram como objetivo investigar como recursos multimodais podem também ser
tratados como expressdes referenciais que recategorizam objetos do discurso; para isso,
investigaram um corpus de textos multimodais que foram publicados em sites de rede social e
em sites humoristicos; e Sousa (2012), que apontou como objetivo de sua pesquisa analisar a
interacdo entre produtor/anunciante e leitor/consumidor por meio de categorias de analise

propostas por estudos da linguagem visual, em exemplares de géneros andncios.

De modo diferente do que vinhamos sublinhando aqui, as trés tltimas pesquisas citadas
lancaram outro olhar sobre os géneros multimodais, mostrando como a multimodalidade pode
interferir na compreensdo dos fendbmenos e das categorias linguisticas subjacentes. Tais
estudos teceram relagdes dialéticas entre os tracos multimodais dos géneros em foco e o0 que
eles queriam investigar propriamente, portanto, eles ndo relegaram a multimodalidade ao
campo do pressuposto e do subentendido. E por esse caminho que pretendemos adentrar nesta
tese. N&o obstante, nesse levantamento do estado da arte, encontramos estudos que lidavam
diretamente com videos como em Custddio-Filho (2015; 2011), Pereira (2014), Nascimento
(2014), Ferreira e Lima-Neto (2013) e Costa (2010) e os perscrutamos a fim de descobrirmos

0 que nos interessa diretamente para nossos objetivos, é o que passamos a discutir adiante.

Pereira (2014) se baseou na observacdo das transformagfes midiaticas e nos

deslocamentos discursivos no que tange as questdes de género cuja tematica é o discurso
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imagético-verbal do seriado televisivo; ja Nascimento (2014) analisou um curta-metragem
produzido em computacdo grafica. Ela tencionou analisar como se explica a construcdo dos
referentes do filme no momento da exibicdo das cenas do curta e como tal reconstrucdo dos
referentes em um texto verboaudiovisual mobiliza certas estratégias de leitura; Custodio-Filho
(2015, 2011), por sua vez, sustenta que os outros modos de enunciacdo, além do verbal, por
fazerem parte da materialidade do texto, podem efetivar as mesmas estratégias normalmente
descritas apenas com foco nas construcdes linguisticas; para isso, eleoptou por analisarum
conto completo e quatro episédios de um seriado de televisdo; e Costa (2010) que discute as
possibilidades de reelaboracéo de géneros audiovisuais televisivos por ocasido dos processos
transmidiaticos aos quais sdo submetidos nos dias atuais, em dire¢do a plataformas digitais de

comunicagéo.

Nas pesquisas mencionadas no paragrafo anterior, os objetivos ndo contemplavam a
investigacdo discretizada dos géneros multimodais animados envolvidos nas analises
empreendidas considerando varias facetas concomitantemente. Esses estudos tinham outras
metas a serem alcancadas e as atingiram satisfatoriamente, inclusive, porém, como nosso
objetivo no rastreamento da bibliografia é tecer possiveis lacunas deixadas por pesquisadores
que se dedicaram ao tema antes de nds, ndo podemos deixar de assinalar que essas pesquisas,
mesmo abordando os géneros multimodais animados e lan¢ando luzes nos nossos anseios
académicos, ndo focou no traco animacdo como um elemento multimodal capaz de engendrar

importantes efeitos de sentido, bem como os demais codigos.

Notabilizamos os GEMUA como géneros que precisam ser investigados do ponto de
vista cientifico por considerarmos que eles podem ser usados para uma infinidade de
propdsitos comunicativos, circulam em diversas instancias comunicativas e tém distintos
publicos-alvo. Os GEMUA sdo ainda compostos por uma variedade articulada de elementos
multimodais, o que ndo é tdo comum entre 0s géneros dessa natureza, 0s quais costumam
cruzar, como vimos nas pesquisas apontadas anteriormente, dois codigos multimodais: um,
em geral, é o linguistico e apenas mais um, ndo-linguistico. Além disso, o principal traco
constitutivo dos GEMUA, a animacao, é um assunto ainda praticamente intocado na literatura
linguistica. Porque ndo é da seara linguistica e, de tdo natural que seria a resposta, ela foi
relegada a um plano remoto? Ou porque a animagdo ainda ndo foi enfrentada como um
potencial recurso multimodal capaz de desencadear reverberagbes sdcio-comunicativas nos

géneros multimodais que estdo no escopo da relacdo linguagem e tecnologia? Optamos pela
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segunda opcdo, haja vista investirmos nesses géneros potenciais desdobramentos sdcio-

comunicativos que podem e devem ser vistos com olhos de analise detalhada.

Conjecturamos que a simbiose teorica entre 0s pressupostos bakhtinianos, as
discussbes sobre multimodalidade e os postulados sobre elementos ndo-verbais na
comunica¢do humana é um celeiro bastante rico de possibilidades de revelagfes semantico-
pragmaticos, ja que os sentidos construidos tém finalidades teleoldgicas, eles sdo construidos
tendo em vista provocar efeitos de sentido e efeitos responsivos em quem os recebe, e de
descobertas textual-discursivas, em virtude de as estratégias de composicdo dos GEMUA
serem necessariamente mais complexas na articulagcdo de elementos multimodais. Ademais,
essa seara teorica articulada é rica e potencialmente impactante, no sentido de revelar nuancas
que sustentem uma leitura mais apurada dos géneros multimodais, além do fato de os
GEMUAs representarem um fendmeno ainda obscuro para a ciéncia linguistica, que merece
ter luzes langadas sobre si para mostrar 0 quao é interessante e Util como produto consciente

dos utentes da lingua(gem).

Acreditamos que o referido tripé de fundamentacdo desta tese promove avancos
teoricos, haja vista a ampliacdo do escopo das teorias subjacentes envolvidas e 0 que essas
teorias juntas instauram: um olhar mais amplo para a composic¢do de géneros multimodais e
uma seara produtiva para sustentar uma descrigdo de géneros multimodais animados. Além
disso, ao submetermos o corpus aos parametros de observagdo analitica que construimos,
visamos avancar no que tange aos aspectos metodologicos, pois a relacdo linguagem e
tecnologia terd um construto tedrico-metodoldgico para apresentar como uma possibilidade
de descricdo de GEMUA e auxiliar futuros pesquisadores a terem um caminho para partir,

seja para confirmar, refutar, refinar, acrescentar, modificar, enfim, para servir a Linguistica.

Os produtores de GEMUA lancam méao de indmeros recursos multimodais para
construi-los, o que, para nos, repercute em uma maior recep¢do, haja vista ndo apenas a
habilidade linguistica dos sujeitos ser acionada para a compreensdo do texto, mas também
muitas outras a fim de mobilizar a competéncia comunicativa dos sujeitos que agem na e pela
linguagem. Com isso, 0s GEMUAs tém um potencial de uso bastante amplo, porque podem
ser usados em diversas instancias comunicativas com o fito de se atingir objetivos variados.
Decididamente, a animacdo reverbera nos géneros multimodais, principalmente, quando

engendrada digitalmente.
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Em funcdo de tudo isso, decidimos formular como objetivo geral de nossa tese,
descrever os géneros multimodais animados, considerando seus aspectos enunciativos e sua
natureza multimodal.Tal objetivo geral foi construido tendo em vista nossa questdo
norteadora, responsavel pela construcdo desta pesquisa, qual seja: Como se caracterizam 0s

géneros multimodais animados?
Tal questdo norteadora encapsula outras questdes de pesquisa, a saber:

e Quais os elementos multimodais acionados na composicdo dos GEMUA para se
produzir os variados efeitos de sentido?
e Como os elementos multimodais se articulam nos GEMUA a fim de produzir

inmeros efeitos de sentido em variados contextos sécio-comunicativos?

Os questionamentos realizados acima tém como meta desdobrar nosso objetivo geral

de modo a sistematizar nossos interesses de pesquisa nos seguintes objetivos especificos:

e Descrever os recursos multimodais usados na composicdo dos GEMUA para a
producao de efeitos de sentido.
e Analisar como os recursos multimodais se articulam para a construcao de efeitos de

sentidos na enunciac¢édo dos GEMUA:s.

A luz dos pressupostos de Bakhtin (2006, 2003, 2002) sobre a relacdo sujeito e
linguagem e géneros discursivos, dos estudos sobre multimodalidade de Kress e van Leeuwen
(2010, 1996) e das discussoes teoricas acerca dos elementos ndo-linguisticos na comunicagéo
humana de Fiorillo e Torres (2003), Cestero (1999), Poyatos (1994), Davis (2009), Albaladejo
(2007) e Marcushi (1986), nossa pesquisa parte do pressuposto de que é possivel apresentar
uma descricdo dos géneros multimodais animados, considerando a conjuncdo de aspectos
enunciativos e a natureza multimodal desses géneros que sdo manipulados pelos usuarios dos
GEMUA na producdo de diversos efeitos que emergem das praticas discursivas permitidas

pelos referidos géneros em diversas instancias enunciativas.

Um aspecto que merece ser ressaltado como justificativa de escolha teorica
concernente a relacdo sujeito e linguagem é o trabalho interdisciplinar envolvido no estudo da
linguagem a partir de uma visdo dialdgica, pois “ndo se deve pensar que essa realidade

sumamente multifacetada [...] possa ser objeto de apenas uma ciéncia — a Linguistica — e ser
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interpretada apenas por métodos linguisticos.” (BAKHTIN, 2002, p. 124). A andlise de
géneros, nessa concepcdo, perpassa naturalmente a sua histéria, a cultura, as relacdes sociais

de poder e todo o conjunto de elementos envolvidos na enunciacao.

Nossa escolha por tal concepc¢édo de enunciacdo se da também por razdes semelhantes
as de Marcuschi, ao dizer que “Bakhtin fornece subsidios macroanaliticos ¢ categorias mais
amplas, além disso, € uma espécie de bom senso tedrico em relacdo a concepcdo de
linguagem, por isso € assimilado por todos” (MARCUSCHI, 2008, p. 152). Desse ponto de
vista, a concepcdo de linguagem de Bakhtin nos permite apresentar uma descricdo dos
GEMUA de modo dinamico e flexivel, condigdes coerentes com a nossa proposta de
descricdo que almeja fazer um percurso inicial de estudo que, por conta desse carater inicial,
muito ainda precisara ser dito para que conhegamos como 0s GEMUAs sdo construidos e para

que eles foram criados.

Acreditamos que géneros como os GEMUAs tém relacOes diferentes com os sujeitos e
com outros géneros. Linguagens verbal e ndo-verbal séo recursos multimodais distintos com
suas proprias potencialidades e limitagbes, mas se deve considerar que o que pode ser
representado visualmente, estd mais apto a esséncia da ciéncia do que a linguagem era no
passado, ou ainda, que a ciéncia a qual é construida visualmente sera um tipo diferente de
ciéncia. O mundo representado visualmente na midia de massa € um mundo diferente e
produz cidaddos/sujeitos diferentes do mundo representado em linguagem (verbal) (KRESS;
VAN LEEUWEN, 1996, p. 33).

Devido ao multiculturalismo, aos meios eletrénicos de comunicacéo, as tecnologias de
transporte e desenvolvimento econdmico global, deparamo-nos com novas realidades da
paisagem semiotica trazidas, primeiramente, por fatores sociais e culturais, pela intensificacdo
da diversidade cultural e linguistica com limites dos estados, nacdes e pelo enfraquecimento
desses limites (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 34). A linguagem estd mudando a funcéo
dos meios de comunicacdo e vice-versa; e 0s processos metaforicos de producdo de signo,
envolvendo analogias complexas e atos de classificacdo, tomaram lugar no visual e também

no ato de representacdo e (re)categorizacdo das coisas no mundo.

Considerando, pois, que a comunicagdo humana esta lancando méo cada vez mais de
variados recursos para ampliar o escopo da linguagem, temos que considerar também que

£SSes mesmos recursos se combinam, ou seja, a articulacao entre tais elementos de linguagem
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pode ndo permanecer a mesma. Tal acep¢do € harmdnica com a concepgdo de enunciacao
bakhtiniana, pois elas se complementam ao defender a interacdo e o uso efetivo da linguagem
como condicBes necessarias para a producéo de efeitos de sentido, ou seja, 0s produtores dos
GEMUA promovem a conjuncéo dos variados elementos multimodais exatamente porque tem

dados efeitos de sentido planejados em determinados dominios discursivos.

A luz das teorias comentadas até aqui, analisamos um corpus de GEMUA digitais,
primeiro, porque nosso estudo esta vinculado ao grupo de pesquisa Hiperged, instancia
académica que congrega boa parte de nossa afinidade tedrica junto a pesquisa; segundo, por
considerarmos que a ambiéncia digital € altamente dindmica, combinando com a igualmente
dindmica vida contemporanea, a qual exige novas demandas comunicativas, e isso viabiliza o
surgimento de novos géneros (ou a reelaboragdo® deles) multimodais; terceiro, por considerar
gue a ambiéncia digital € um produtivo celeiro de textos multimodais, haja vista 0s recursos
semidticos, nessa seara, existirem em maior demanda, portanto, € o midium em que nossa
pesquisa pode vir a contribuir mais substancialmente e onde encontrara condicfes técnicas

para viabilizar a descricdo dos GEMUA:s.

Além do que foi dito, concordarmos com pesquisadores como Araujo e Biasi-
Rodrigues (2005, p. 13), ao dizerem que “precisamos estar atentos, haja vista que nele [no
meio digital] sdo apresentadas novas fung¢Ges sociais e novas modalidades de géneros”. Para
esses autores, “devemos observar o papel socio-interativo dos géneros discursivos digitais,
pois a evolucgdo das tecnologias digitais acarretou uma transformacao e ampliacdo das praticas
discursivas” (op. cit., p. 13). Vemos os GEMUAs como uma importante consequéncia dessas
transformac6es e ampliacdo das praticas discursivas, cujo entendimento da composicao e do
funcionamento das engrenagens discursivas requer uma investigacdo cientifica a fim de se

estudar os novos meios de a linguagem se manifestar.

Esses linguistas ainda destacam, sobre os géneros discursivos digitais, que mais
produtivo do que mapeéa-los e quantifica-los, é aceitar os desafios que se apresentam para 0s
pesquisadores de buscar compreender como e para que tais géneros surgiram e como eles

alteram nossas relagfes sdcio-interativas e as nossas habilidades tecnoldgicas de lidar com a

5 Costa (2010) propde um refinamento terminoldgico para o fenémeno antes denominado transmutagdo. Em seu
trabalho, Costa (2010) substitui esse termo pela expressao reelaboracéo de géneros com a defesa de que “a ideia
de reelaboracéo de géneros faz mais jus as ideias de Bakhtin sobre o carater socialmente situado das préaticas de
linguagem do que a de transmutagdo.” (COSTA, 2010, p. 59), concepgdo compartilhada por nos nesta pesquisa.
Sobre os critérios de estudo das reelaboracfes de géneros em redes sociais, ver Araujo (2016).
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oralidade e a escrita no ambiente virtual (ARAUJO; BIASI-RODRIGUES, 2005, p.13).A
adverténcia dos autores é de grande relevancia para nossa pesquisa, haja vista o fato de que a
nossa proposta de descricdo vislumbra futuros desdobramentos, tanto por nossa parte quanto
por outros pesquisadores que tenham interesse em investigar o carater plurissensorial da

linguagem humana no midium digital.

A pesquisa enquadra-se no campo da pesquisa qualitativa, contando com diferentes
teorias em uma relacdo transdisciplinar a fim de contribuir para a sua sustentacdo e
embasamento. Estrutura-se em sete capitulos assim dispostos: i) Introducdo; ii) A Enunciacéo
Dialogica; iii) A Multimodalidade; iv) AComunicacdo N&o-Verbal; v) Metodologia, vi)

Analise e Discussdo dos Resultados; vii)Consideracdes Finais e, por fim, as Referéncias.

No capitulo introdutorio, fazemos as considera¢Ges iniciais e apresentamos a
estruturagdo que subjaz a tese, bem como tentamos elucidar a construcdo do nosso tema
géneros multimodais animados, justificando os lagos tedricos propostos por nos, além de
tentarmos projetar possiveis contribuicdes de nossas reflexdes. Além disso, mostramos, ainda,
as decis0es tedricas que iluminam o caminho que estamos tracando para atingir nosso objetivo

geral e, sobretudo, os objetivos especificos, e responder a questdo central.

Ja em A Enunciagdo Dialdgica, discutimos as escolhas tedricas que norteiam nossa
fundamentacdo de base para a construcdo desta pesquisa, a saber: 0s pressupostos
bakhtinianos a respeito da relagéo sujeito e linguagem e dos géneros discursivos. Assumimos,
com isso, a concepcdo de linguagem que serve de base para a nossa tese: a linguagem como
dialogo. Tal interacéo é vista por nds como um celeiro produtivo de comunicacgéo e serve de

base para o nascituro de diversas praticas comunicativas como 0s GEMUA:s.

Em A multimodalidade e A Comunicacdo N&o-Verbal, continuamos a apresentar a
fundamentacdo tedrica que sustenta a pesquisa e, com isso, delimitamos em que terreno
estamos imersos para lancar nossa proposta de descricdo e analise dos GEMUAs. Nesses
capitulos, cotejamos os principios da multimodalidade, enquanto teoria sistematizada, e de
estudos que lidam com elementos multimodais apenas no campo teorico, sem aplicagéo,
mostrando alguns conceitos basilares no trato dos elementos néo-verbais da linguagem e

como eles sdo importantes para a composi¢ao da nossa proposta de descricao.
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Em relacdo a Metodologia, descrevemos os caminhos que trilhamos para atingir
nossas metas. Nesse capitulo, explicitamos a visdo epistemoldgica de nossa tese, o que é 0
nosso corpus, como o delimitamos e como procedemos para descrevé-lo. Tal capitulo explica
0 caminho tracado por nds para encontrarmos meios de atingir nossos intentos. No capitulo de
Anélise e discussdo de resultados, que versamos sobre a nossa proposta de descricdo dos
GEMUA, trazemos a caracterizagcdo dos géneros multimodais animados e a analise de como

eles se comportam discursivamente, considerando diversos parametros de observacéo.

Recapitulamos nossa pesquisa nas Consideracdes Finais, a fim de arrematar pontos
essenciais neste estudo e suscitar reflexdes que podem servir de nascituro para futuras
interlocugdes com este trabalho. Por fim, apresentamos as Referéncias que serviram de base

ao nosso trabalho e foram citadas ao longo do texto.
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A ENUNCIACAO DIALOGICA

“Sob a perspectiva pragmatico-enunciativa, a lingua
ndo é mais vista como umespelho da realidade e/ou
como um sistema de regras, tal como feito na maioria
das teorias formais. Agora suas caracteristicas
definidoras passam a ser a interatividadade, (...)
dialogicidade, (...) [sendo] sGcio-historicamente
constituida, (...) [tornando-se] uma forma de acdo ou
um conjunto de praticas socio-interativas e cognitivas,
sempre situadas. ”

(MARCUSCHI, 2009, p. 9).

Este capitulo objetiva estudar a relacéo sujeito e linguagem como um fenémeno social,
historico e, essencialmente, dindmico. E essa a perspectiva tedrica que conduz este estudo no
tocante & concepgdo de linguagem humana e sustenta epistemologicamente nossa proposta de
descricdo dos GEMUA, pois, sob a perspectiva discursiva das proposi¢des tedricas de Bakhtin
(2006; 2003; 2002) sobre enunciacdo, dialogismo, responsividade e género discursivo,
podemos apontar um caminho possivel para se compreender a composic¢ao e o funcionamento
dos GEMUA, contudo, sem relegar a marginalidade o fato de que os géneros sao produtos
linguajeiros altamente dindmicos e sdo realizados por sujeitos também altamente dinamicos,
além de imersos socio-historica e culturalmente num oceano chamado lingua(gem), sem,
contudo, se afogar, pois, de modo consciente e mediado por demandas comunicativas, criam
recursos “nauticos” que os permitem explorar tais dguas, recursos que vao se modernizando

constantemente.

Para iniciar essa discussao, retomamos aqui a teoria sobre géneros do discurso que foi
desenvolvida por Bakhtin (2002) a partir de estudos que realizou sobre o romance literario em
relacdo a tema, composicao e estilo. Atraves desses estudos, Bakhtin (2002) criticou a estética
tradicional formal que pressupunha a divisdo composicional dos textos literarios em
trésmoldes absolutos: narracdo, descricdo e dissertacdo, como se esses modelos abstratos
preestabelecessem, por si sO, as formas humanas de uso da linguagem. A partir disso, 0 autor
relacionou essas formas aos géneros discursivos produzidos nos mais diversificados campos

de atividade humana, pois
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A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada
campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso, que cresce e se
diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica um determinado campo
(BAKHTIN, 2002, p. 262).

Nesse sentido, as categorias de tema, composicdo e estilo foram retomadas sob a
perspectiva das relagdes sociais, historicas e culturais de uso da linguagem, o que possibilitou
ao tedrico russo compreender que a producdo de linguagem so6 ocorre atraves de determinados
géneros do discurso (para ele, géneros primarios esecundarios, ambos escritos ou orais), 0s
quais sdo construidos e reconstruidos social e historicamente. Por isso, apesar de seu carater
relativamente estabilizador ou de suas formas relativamente tipicas, os géneros também

podem se revestir de novos contornos:

Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto é, todos 0S nossos
enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de construgdo do todo.
Dispomos de um rico repertério de géneros de discurso orais (e escritos). (...) até
mesmo no bate-papo mais descontraido e livre nds moldamos o nosso discurso por
determinadas formas de género, as vezes padronizadas e estereotipadas, as vezes
mais flexiveis, plasticas e criativas (...). A lingua materna— sua composicao
vocabular e sua estrutura gramatical — ndo chega ao nosso conhecimento a partir de
dicionérios e gramaticas, mas de enunciag¢des concretas que nGs mesmos ouvimos e
n6s mesmos reproduzimos na comunicagdo discursiva viva com as pessoas que nos
rodeiam (BAKHTIN, 2002, p. 282-283; grifos do autor)

Talvez por conta da riqueza infinita do nosso repertorio de géneros, diversasquestdes
se colocam para os estudos sobre géneros, como as discussdes sobre géneros discursivos e
géneros textuais. Em relacdo ao que esta tese se propde, descrever analiticamente o0s
GEMUAs, assumimos imediatamente a concepcdo de géneros discursivos e de enunciacao
nos moldes bakhtinianos, cujo principio coloca emfoco as situagcdes concretamente vividas
pelos sujeitos na vida cotidiana, numa redecomplexa de enunciados, os quais sdo tidos como
“um elo na cadeia da comunicag¢ao discursiva” (BAKHTIN, 2002, p. 289).

No processo de producdo em que se encontram 0s GEMUAs, esse posicionamento é
fundamentalmente importante uma vez que, demodo equivocado e com efeitos sobre os
caminhos e os resultados das escolhas teoricas, as designacfes género textual e género
discursivo tém sido tomadas como termos intercambidveis. Optamos por esta concepcao,
porque ela implica, no nosso entendimento, na consideracdo de dois aspectos subjacentes
cruciais aos géneros, que sdo o carater dindmico e a heterogeneidade constitutiva inerente.
Aproximando-nos das ideias de Bakhtin (2002), propomos que, ao lado da relagéo entre
esfera de atividade humana na sociedade e género como realidade de lingua em discurso,

acrescente-se o carater historico do género do discurso, 0 que permite pensar a intima relacao
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entre sociedade, histdria e lingua(gem). Para marcar seu carater histérico, ndo limitado a
construcdo composicional do género nem a uma concepcdo de sociedade restrita ao seu
aspecto organizacional, escolhemos, entdo, a denominacédo género discursivo em detrimento a

género textual.

O carater processual do género diz respeito a origem e astransformagdes dos géneros,
ou seja, a maneira como vdo se delineando dentro das praticassociais e segundo sua
historicidade. Tal como Bakhtin (2002) argumenta, o processo sécio-histéricode construcao
dos géneros discursivos determina-lhes seu carater dindmico e sua heterogeneidade e,
portanto, torna-os apenas relativamente estaveis. Com isso, concordamos com o referido autor
ao dizer que ndo é produtivo focalizar apenas os aspectos estruturais e organizacionais dos
géneros, pois é fundamental levar os sujeitos a compreenderem que ha um processo historico
de construcdo dos géneros e das préprias praticas sociais — 0 que nos impede de usar
unicamente férmulas e regras para toda e qualquer situacdo comunicativa na qual nos
inserimos ao longo da vida. Por isso mesmo, propomos uma descricdo dos recursos
multimodais usados na constituicdo dos GEMUA de modo a relacionar tais recursos a dados
grupos de fatores que podem influenciar diretamente da escolha de um ou outro elemento

processual no género, analisando como tais géneros funcionam de modo sécio-discursivo.

Da mesma maneira, esse carater processual também confere aos enunciados a
construcdo de sentidos situada no tempo e no espago. A partir de seus estudos literarios,
Bakhtin (2002) pressupds que os significados sdo construidos segundo o contexto de
elaboracdo da obra, a situacdo de producdo e os objetivos do autor, mas, também, segundo
seus novos leitores, as situacdes de leitura e 0 momento em que é lida e ressignificada. Para o

autor,

No processo de sua vida post mortem elas [as obras] se enriqguecem com novos
significados, novos sentidos; € como se essas obras superassem o que foram na
época de sua criacdo. Podemos dizer que nem o proprio Shakespeare nem 0s seus
contemporaneos conheciam o “grande Shakespeare” que hoje conhecemos. De
maneira nenhuma é possivel meter & forca o0 nosso Shakespeare na época elizabetana
(...). Ele [Shakespeare] cresceu a custa daquilo que realmente houve e ha em suas
obras, mas que nem ele nem seus contemporaneos foram capazes de perceber
conscientemente e avaliar no contexto na cultura de sua época. (...) O autor é um
prisioneiro de sua época, de sua atualidade. Os tempos posteriores o libertam dessa
prisdo (BAKHTIN, 2003, p. 363-364; aspas do autor).
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Assim:

Hoje lemos e entendemos Shakespeare de uma perspectiva amplificada pelo lugar
gue ocupamos nho tempo e no espago sociocultural. Isso nos faz ler seus textos tendo
como referéncia outros textos que conhecemos, assim como o contexto da
elaboracdo da obra, a situacdo de producéo e os objetivos do autor. Ou seja, lemos
Shakespeare de nossa perspectiva social, politica, econémica e cultural, ao mesmo
tempo em que somos capazes de localizar sua obra em meio a outros elementos
politicos, sociais, econdémicos e culturais que conhecemos de sua época. Entdo, hoje,
nosso processo de significacdo e producdo de significados édiferente dos leitores da
época em que Shakespeare viveu e escreveu, embora em ambos 0s tempos, haja
compreensdes que possam se aproximar (PASQUOTTE-VIEIRA; SILVA,;
ALENCAR, 2012, p. 184).

Esse carater processual de construcdo de sentidos dos enunciados somado ao carater
socio-historico de construcdo dos géneros faz com que, para a integracdo dos sujeitos as
praticas comunicativas, ndo seja possivel focalizar apenas o0 que poderiamos entender como
elementos estaticos dos géneros, porque fazer apenas isso levaria os sujeitos a entenderem
questBes relacionadas a composicdo e a organizacdo, mas ocultaria um dos aspectos
fundamentais do carater processual dos enunciados: seu principio dialégico que faz com que
todo enunciado seja uma replica responsiva ativa (BAKHTIN, 2002) — o que comprometeria

a compreensao dos géneros do discurso.

Esse aspecto discursivo ndo esta ligado apenas ao fato de que nosso dizer esta sempre
dirigido a alguém, ainda que sejamenunciados resultantes de um mondlogo. Decorre disso a
dimensao sdcio-historica de todo enunciado cuja construgdo de sentido esta na relagdo com “o
préprio falante (autor do enunciado) e com outros participantes da comunicagéo discursiva”
(BAKHTIN, 2002, p. 289), todos situados no tempo e no espaco. Para reagirmos socio-
discursivamente, é necessario tomar o enunciado como acabado, a questdo é que, do ponto de
vista semantico, o enunciado nunca esta acabado em seu ato de feitura, pois seu sentido
depende sempre das reacdes (réplicas responsivas) que provoca €, por isso, mesmo quando a
reacdo se baseia no enunciado completo, por assim dizer, ainda assim ndo se pode falar de
acabamento semantico, porque isto limitaria a observacdo apenas ao ato de producdo do
enunciado. O acabamento semantico esta, pois, no outro, isto €, na réplica que se abre a nova
resposta. O sujeito é, portanto, levado a replicar pela acdo do acabamento absoluto do
enunciado, por meio do qual se da o reconhecimento da experiéncia socialdo interlocutor. O
dizer ou 0 modo de dizer, que permite identificar a procedéncia de interlocutores responsaveis

pelo dito, talvez seja o principal fator mobilizador de réplica.
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Devemos considerar, pois, que dialogamos no sentido de que, em meio a uma cadeia
verbal discursiva ou a uma cadeia de tracos multimodais, nossos enunciados sdo construidos
em determinados géneros discursivos e partem de um sujeito localizado social e
historicamente para atingir sujeitos também situados socio-historicamente e inseridos em
multiplas esferas sociais da comunicacdo, como € o caso, por exemplo, do nosso objeto de
pesquisa. Os GEMUA circulam em distintas esferas comunicativas e possuem Varios
propdsitos comunicativos, fazendo com que os produtores desses géneros lancem mao de
estratégias textual-discursivas diferentes em cada caso. Eles fazem escolhas, portanto, como
afirma Bakhtin (2002, p. 282; grifos do autor):

A vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de um certo
género de discurso. Essa escolha é determinada pela especificidade de um dado
campo da comunicagdo discursiva, por consideracbes semantico-objetais
(temadticas), pela situacdo concreta da comunicacdo discursiva, pela composicao
pessoal de seus participantes, etc. A intengdo discursiva do falante, com toda a sua
individualidade e subjetividade, é em seguida aplicada e adaptada ao género
escolhido, constitui-se e desenvolve-se em uma determinada forma de género.

Sendo assim, nossos enunciados, por um lado, jamais sdo neutros exatamente porque
partem de sujeitos que fazem escolhas multimodais, entre outras e, por outro, se constituem na
relacdo de alteridade com o outro (outros sujeitos; outros enunciados), logo, também podem
ser construidos em meio a determinadas relacGes de poder existentes entreos sujeitos nos
diversos campos da interacdo verbal. Se o enunciado tem seu sentido localizado no espaco e
no tempo, se sempre se liga a outros enunciados na complexa construcéo da cadeia discursiva
das relagdes humanas, as quais podem estar entremeadas por determinadas relacGes de poder,
entdo, € preciso considerar, para a pratica dos géneros discursivos, que 0 carater responsivo
ativo existente nessas relagcoes é determinado, principalmente, pela representacdo do outro em
nossa elaboracao enunciativa (BAKHTIN, 2002, p. 273).

Assim, a dimensdo dialdgica da linguagem faz que os géneros discursivos necessitem
também ser entendidos segundo um processo de interlocugdo entre o sujeito e o outro, o qual
se realiza em meio a determinadas relacbes de poder estabelecidas nas esferas da atividade
humana em que sdo praticados. Obviamente, portanto, esse carater dialdgico dos enunciados
coloca as relagGes entre sujeito e linguagem em outro lugar que ndo o da singular habilidade
em usar as regras gramaticais da norma padrdo ou desenvolver as caracteristicas

composicionais e organizacionais dos géneros.
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Quando pensamos nas praticas de comunicacdo existentes em diversos dominios
discursivos®, esse principio dialogico nio pode deixarde ser considerado segundo as
condicbes de producdo e de circulacdo, o que inclui as relagdes de poder queserdo
constitutivas do processo de interlocucdo. A compreensdo dialética do conhecimento faz esse
poder serdeslocado: vé-se o texto como um discurso inserido em uma situagdo enunciativa e
nédo a escrita em si; olha-se para o processo de enunciagédo a partir de suas possibilidades, em

suasvarias formas de linguagem verbal e extraverbal, pois:

Na vida, o discurso verbal é claramente ndo autossuficiente. Ele nasce de
umasituacdo pragmatica extraverbal e mantém a conexdo mais proxima possivel
comesta situacdo. Além disso, tal discurso é diretamente vinculado a vida em si e
ndopode ser divorciado dela sem perder sua significagdo (BAKHTIN, 2006, p. 06).

Isso significa que um enunciado concreto, seja elaborado através da oralidade ou da
escrita, ndo pode prescindir de uma espécie de cenario extraverbal que o compde, como 0s
GEMUA, que, para serem compreendidos, faz-se mister que se considere toda a composi¢éo
semidtica envolvida, além do aspecto puramente linguistico. Embora a comunica¢do humana
seja composta por um nivel reiterdvel da lingua que pode remeter aideia de coercdo
constitutiva do sistema, o signo, por si so, nao predetermina a producéo de sentido e efeitos de
sentido que se d& em uma enuncia¢do especifica. Isso porque o signo se reveste dos
pressupostos ideoldgicos, das marcas historicas pelos e de seus usos. A escolha é coercitiva e,

ao mesmo tempo, opcao em meio a tantas possibilidades.

Assim, o enunciado se insere em um processo dialégico e de alteridade entre os
interlocutores da cadeia enunciativa. No pensamento bakhtiniano, o deslocamento para o
evento, para o olhar sobre as peculiaridades, ndo significa dizer que cada evento explica a si
proprio e nele se encerra. Pelo contrario, pois cada evento faz parte da corrente continua
deles, todo evento encontra seu encaixamento somente quando dos dialogos que suscita com o
outro, isso € enunciacdo. Nesta enunciacdo, mobilizam-se apenas elementos expressivos que,
em se repetindo e em se deixando reconhecer, ndo expressam a totalidade. Pelo contrario, 0s
elementos expressivos mobilizados apenas indiciam, sinalizam para outros elementos que
deverdo ser acionados na compreensdo, além de serem o veiculo das entonacdes atraves das

quais necessariamente se expressam juizos de valor. Em seus modos de funcionamento

6 “Usamos a expressdo dominio discursivo para designar uma esfera ou instancia de produgio discursiva ou de
atividade humana. Esses dominios ndo sdo textos nem discursos, mas propiciam o surgimento de discursos
bastante especificos” (MARCUSCHI, 2002, p. 23, grifo do autor). Os dominios sdo praticas discursivas dentro
das quais se pode identificar um conjunto de géneros discursivos. Pode-se falar em discurso juridico, discurso
jornalistico, discurso religioso, discurso didatico etc.
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discursivo, a lingua(gem) oferece, desde sempre, um exemplo inigualavel de articulacéo entre
0 dado e o novo a ser determinado no evento particular. O enunciado retirado de sua
enunciacao se esvazia de sentido, faz-se mister que ele seja religado a enunciacdo para que
possa ser completado de sentidos.

Ao considerar essa concepcdo dialdgica do enunciado que, para a construcao
desentidos, ndo pode ser “abstraido de sua enunciagdo” (GERALDI, 2004, p. 230), a
concepcao de escrita ou de modo de composicdo semiotica deixade ser representada pela sua
condicgéo de tecnologia a ser utilizada como atividade de codificagdo ou como ato impessoal
de veiculacdo da verdade, sob as regras de um sistema absoluto, pré-definido e ditador de usos
e passa a ser concebida em meio a interagao verbal,a qual constitui “a realidade fundamental

da lingua” (BAKHTIN, 2002, p. 127).

O discurso verbal se encontra no processo dialégico da alteridade e se constitui, tanto
nos géneros oraisquanto nosescritos, além dos multimodais animados, de escolhas em meio a
multiplicidade de recursos disponiveis, de acordo com as
possibilidades/intengdes/necessidades dos sujeitos em construir sentidos. Descaracteriza-se,
desse modo, a visdo canbnica de composi¢do multimodal baseada em técnicas capazes de dar
a producdo textual-discursiva uma arquitetura que comporte corretamente o que vai ser dito,
seja do ponto de vista da codificagdo da composi¢do multimodal ou do ponto de vista de que

0 que vai ser dito deve objetivar uma logica impessoal, um modelo da verdade.

A defini¢do proposta por Bakhtin (2002) dos géneros como formas de comunicagao
enunciativa na interacdo social nos leva a concepcdo de que toda producdo discursiva esta
relacionada a determinadas condi¢Ges de producdo e interlocucdo, definidas pela situacdo
imediata ou pelo contexto mais amplo que constitui/envolve a enunciagdo. Essas condigdes de
producdo e interlocucdo podem ser vistas pelo prisma das relagbes de poder, as quais também
sdo consideradas pelo tedrico russo ao afirmar que, segundo a dialética marxista, as formas da
comunica¢do verbal sdo “inteiramente determinadas pelas relagdes de producdo e pela
estrutura sociopolitica” (op.cit., p. 42). Isso, segundo o autor, revelaria a importancia
incomensuravel do componente hierarquico no processo de interacdo verbal, a influéncia
poderosa que exerce a organizagdo hierarquizada das relagcdes sociais sobre as formas de

enunciacao (op. cit.).
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No momento concreto e irreiteravel em que o0s sujeitos sociais dialogam -
independentemente da distancia e do tempo que se interponham entre as vozes de seus
enunciados — o elemento ideoldgico-discursivo de seus enunciados é analisado e respondido
em alguma medida por seus pares. Pode ser que a resposta dada ou negada ocorra em pouco
tempo, situagdo comum entre conversas e outras formas de interagdo cotidiana. Pode ser que
uma resposta demande um estudo analitico mais robusto e contextualizado em cima do objeto

de tensdo dialogica.

Mas o fato é que, dentro do grande dialogo social da interacdo humana, os enunciados
serdo retomados responsivamente por outros sujeitos mediante as necessidades em voga e as
formacgdes ideoldgico-discursivas. Bakhtin (2000, p. 234-237) afirma — sobre a acdo
discursiva de responder a palavra enunciada — que a “orientacdo interiormente polemizada
dirigida ao interlocutor”, oriunda da influéncia da “imagem do outro”, constréi um jogo
discursivo de evasivas que permite a contestacdo ou a concordancia do outro quanto ao
“(ltimo sentido” do enunciado. E por isso que a palavra aparece como parte de um processo
de interacdo entre interlocutores, concentrando em si as entoacGes de um, entendidas e

socialmente compartilhadas pelo outro.

O caréter responsivo da linguagem chama as vozes sociais de todos 0s sujeitos para o
teatro polifénico e dialogizado da enunciacdo material. Assim “as palavras, ao formarem
novos enunciados, adquirirdo ai, uma nova ‘avaliacdo’, que pode, inclusive, se chocar com
aprecedente” (BACCEGA, 1995, p. 75). Porque qualquer movimento discursivo-enunciativo
gera atrito e fagulhas de energia — as valoracfes que refletem e refratam os sentidos j&
percebidos — as quais serdo base para as falas que inevitavelmente se citardo dentro de certas

formagdes discursivo-ideoldgicas estruturadoras das trocas intersubjetivas. Claro que

o0 discurso vivo e corrente esta imediata e diretamente determinado pelo discurso-
resposta futuro: ele é que provoca esta resposta, pressente-a e baseia-se nela. Ao se
constituir na atmosfera do “ja-dito”, o discurso ¢ orientado a0 mesmo tempo para o
discurso-resposta que ainda nao foi dito, discurso, porém, que foi solicitado a surgir
e que ja era esperado (BAKHTIN, 2000).

Portanto, os varios sentidos potenciais enunciados na grande temporalidade pelos
sujeitos sdo construidos e respondidos no dialogo social e linguageiro entre as alteridades
presentes ou ausentes na linha da histdria e se permutam. Interessante que a mesma energia
que gera o desgaste dos sentidos é a que permite sua constante renovacdo. E como se a

energia tensa da refracdo criasse 0s meios para desestabilizar, de momento a momento, 0s
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sentidos apalavrados que a ideologia oficial tenta congelar. No meio desse wvulcéo
significante, os atomos de sentidos sdo refratados ou refletidos pela agéncia ou omissdo dos

sujeitos sociais encharcados com suas ideologias oficiais ou do cotidiano.

No momento histérico e cultural em que surgem e sdo contextualizadas, as palavras
sdo utilizadas por alteridades que tentam convencer performativamente o outro de que as
ideias do eu sdo dignas de apoio ou repudio em maior ou menor grau. “A esséncia do universo
¢ a inconclusibilidade e o carater dialogico aberto” (BAKHTIN, 2002, p. 275). E a
inconclusibilidade que conclama para que 0 eu e 0 outro se respondam nos enunciados, poiso
enunciado € a unidade da comunicacdo verbal que permite tratar a linguagem como
movimento de interlocucdo real, ultrapassando a ficcdo cientifica postulada no velho
paradigma emissor-mensagem-receptor. Toda enunciacdo envolve a constituicdo de algo que
se molda, desde o inicio, na direcdo de uma atitude responsiva ativa a ser tomada pelo
interlocutor. Responsivo, portanto, diz respeito a capacidade do interlocutor de proporcionar
uma resposta, ou réplica, ao enunciado de quem o interpela. Um enunciado é um ato de
linguagem cujos contornos permitem e solicitam que outro realize uma apreciacédo valorativa

(um estabelecimento de valores) com relacéo aquilo que falamos ou escrevemos.

O grau de responsividade intrinseco a todas as palavras enunciadas no grande dialogo
universal pode ser medido por seus efeitos performativos sobre a agéncia e a compreensao do
outro. Novamente atentamos para o fato de que os sentidos de uma palavraenunciada, signo
material das ideologias, ndo podem ser considerados como bons, ou ruins, verdadeiros ou
falsos, j& que tais conceitos se aplicam mais aos limites dialégicos da relacdo entre as
alteridades agentivas do que as palavras tomadas apenas em si mesmo. N&o sdo questdes
pertencentes as searas filosoficas, mas as linguisticas. Para Bakhtin (2002, p. 197), “a maneira
individual pela qual o homem constrdi seu discurso é determinada consideravelmente pela sua
capacidade inata de sentir a palavra do outro e osmeios de reagir diante dela.” Tanto o sentir
qguanto o reagir se ligam ao contexto das trocasintersubjetivas que significam ideologica e

dialogicamente a realidade dizivel.

Os sentidos latentes ou materializados das palavras-signos, sua significacdo e tema,
passam a existir concretamente na acao discursiva de carater responsivo e dependem da praxis
para significarem algo passivel de ser respondido. Ambos interagem com a propria realidade

que eles constituem na palavra. Todas as vozes que conseguem ser ouvidas no dialogo social,
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ao enunciarem, trazem pontos de vista ideoldgicos que respondem a outros e buscam
estabilizar alguns sentidos e ndo outros. Por sua vez, as respostas sdo significacbes que, em
algum momento, foram temas em busca de consenso/resposta. Sua génese ndo é adamica, mas
motivada por escolhas politicas e éticas que interferem na estratégia responsiva de sujeitos

socio-culturais no momento da enunciag&o.

O fato é que o caminho a ser experienciado pelo sujeito discursivo em meio as praticas
multimodais, como os GEMUAS, é construido, por um lado, por suas escolhas e, a0 mesmo
tempo, por essas relagcdes que determinam o que pode e como pode ser dito para os multiplos
interlocutores com os quais o didlogo é estabelecido, mas, principalmente, aqueles que
estabelecem a regra do jogo. As praticas comunicativas seestabelecem sob determinadas
relacdes de poder, assim, se alinham a ideia de que os géneros, além de existirem em funcéo
de tema, composicdo e estilo, também estdo relacionados ao que Bakhtin (2002) entendeu
como esferas da atividade humana e da comunicacdo discursiva e submetidos as relacbes

especificas existentes entre os participantes, pois

Em cada campo existem e sdo empregados géneros que correspondem as condi¢des
especificas de dado campo; é a esses géneros que correspondem determinados
estilos. Uma determinada fungéo (cientifica, técnica, publicitaria, oficial, cotidiana)
e determinadas condi¢cdes de comunicacdo discursiva, especificas de cada campo,
geram determinados géneros, isto é, determinados tipos de enunciados estilisticos,
teméticos e composicionais relativamente estaveis. O estilo € indissociavel de
determinadas unidades tematicas e — 0 que é de especial importancia — de
determinadas unidades composicionais: de determinados tipos de construcdo do
conjunto, de tipos do seu acabamento, de tipos da relacdo do falante com outros
participantes da comunicagdo discursiva — com 0s ouvintes, os leitores, os
parceiros, o discurso do outro etc. (BAKHTIN, 2002, p. 266).

Bakhtin (2006, p. 307) afirma que o texto ¢ “a realidade imediata”, pois retrata e
representa as vivéncias. O mesmo autor também declara que o texto atua como enunciagao
dialdgica e, com isso, afirma que, embora pressuponha “um sistema universalmente aceito
(isto é, convencionalno ambito de um dado grupo) de signos” e seja composto de “uma série
de elementos que podem ser chamados de técnicos” (op. cit., p. 309), cada texto possui
elementos linguisticos e extralinguisticos, ¢ realizado em um “contexto genuino” (p. 310) e é

um elo dialogico da cadeia discursiva na qual

(...) por tras de cada texto esta o sistema de linguagem. A esse sistema corresponde
no texto tudo o que é repetido e reproduzido e tudo o que pode serrepetido e
reproduzido, tudo o que pode ser dado fora de tal texto (o dado).
Concomitantemente, porém, cada texto (como enunciado) é algo individual, Gnico e
singular, e nisso reside todo o seu sentido (sua intencdo em prol da qual ele foi
criado). E aquilo que nele tem relagio com a verdade, com a bondade, com a beleza,
com a histéria. Em relacdo a esse elemento, tudo o que é suscetivel de repeticéo e
reproducdo é material e meio (...). Esse segundo elemento (p6lo) éinerente ao
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préprio texto, mas sO se revela numa situacdo e na cadeia dos textos (na
comunicacdo discursiva de dado campo). Esse polo ndo estd vinculado aos
elementos (repetiveis) do sistema da lingua (os signos), mas a outros textos
(singulares), a relacdes dialogicas (e dialéticas com abstracdo do autor) peculiares
(BAKHTIN, 2006, p. 309-310).

O desafio de pesquisas como a nossa, que abordam relagdes da Linguistica com outros
campos do saber, é ndo deixar de dar atencdo ao processo de producdo dos géneros
discursivos no que diz respeito a sua composicao e ao seu funcionamento, como dissemos no
capitulo de Introducdo. A falta de atengdo aos géneros discursivos como artefatos linguisticos
e culturais € uma limitacdo a ser superada emmuitas dessas pesquisas. A principal conquista
dos estudos sob os aportes tedricos e metodoldgicos de trabalhos sobre géneros multimodais
tem sido a de desalojar o género como objeto linguistico e principal foco para a coleta e
analise de dados, mas, ao se dirigir para as praticas em que os textos sdo incorporados, corre-

se o risco de a analise detalhada dos textos desaparecer completamente.

Ancorados nessas reflexdes sobre os géneros discursivos, concebidos porelementos
linguisticos e extralinguisticos e tomando o processo enunciativo-dialogico que esta ao redor
para a producaode sentidos e de efeitos de acdo nos sujeitos, 0s géneros podem ser tomados
como objetos de pesquisa em meio a um contexto que o circunda e constroi sentidos a partir
de relagbes dialdgicas existentes entre sujeitos socio-historicos. Nesse sentido, para as
Ciéncias Humanas, o texto é o ponto de partida para a pesquisa, mas entendé-lo segundo
“tudo o que ¢ repetido e reproduzido e tudo o que pode ser repetido e reproduzido”
(BAKHTIN, 2006, p. 312) construiria sentidos diferentes daqueles que podem ser explorados
ao toma-lo simultaneamente como artefatos linguisticos eculturais, considerando também as
praticas em que o0s textos sdo incorporados, incluindo ai os sujeitos inseridos nessas praticas e

suas relacdes dialdgicas, porque

O acontecimento na vida do texto, isto é, a sua verdadeira esséncia, sempre se
desenvolve na fronteira de duas consciéncias, de dois sujeitos. O estenograma do
pensamento humanistico é sempre o estenograma do didlogode tipo especial: a
complexa inter-relacdo do texto (objeto de estudo e reflexdo) e o contexto
emoldurador a ser criado (que interroga, faz objecGes, etc.), no qual serealiza o
pensamento cognoscente e valorativo do cientista. E o encontro de dois textos — do
texto pronto e do texto a ser criado, que reage; consequentemente, é o encontro de
dois sujeitos, de dois autores (BAKHTIN, 2006, p. 311; grifos do autor).

Esse processo dialogico € revelador de concepcBes de escrita, linguagens e ciéncia e
também € constitutivo da alteridade que constroi 0s sujeitos discursivos, por isso, nao

podemos ter apenas

A compreensdo estreita do dialogismo concebido como discussdo, polémica,
parddia. Estas sdo formas externas mais evidentes porém grosseiras do dialogismo.
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A confianca na palavra do outro, a aceitagdo reverente (a palavra autoritaria), o
aprendizado, as buscas e a obrigagdo do sentido abissal, a concordancia, suas
eternas fronteiras e matizes (mas ndo limitagBes l6gicas nemressalvas meramente
objetais), sobreposicGes do sentido sobre o sentido, da voz sobre a voz,
intensificacdo pela fusdo (mas ndo identificacdo), combinacdo de muitas vozes (um
corredor de vozes), a compreensdo que completa, a saida para além dos limites do
compreensivel etc. Essas relagdes especificas ndo podem serreduzidas nem a
relagbes meramente ldgicas nem meramente objetais. Aqui se encontram posi¢des
integrais, pessoas integrais (0 individuo ndo exige uma revelagdo intensiva, ela pode
manifestar-se em um som Gnico, um uma palavra Unica), precisamente as vozes
(BAKHTIN, 2006, p. 327; grifos do autor).

Como ja dissemos, para Bakhtin (2006, p.127), “a interagdo verbal constitui (...) a
realidade fundamental da lingua” e é constituida de enunciados os quais, na cadeia da
comunicacdo verbal, sdo naturalmente dialdgicos, ou seja, todos os enunciados constituem-se
a partir de outros enunciados. Portanto, o dialogismo é o principio inerente a linguagem e
pode ser compreendido como:

(a) constitutivo do enunciado a medida que todos 0s enunciados constituem-se a partir de
outros;

(b) composicional, visto que o sujeito enunciador incorpora a voz de outro(s) no enunciado de
modos visiveis, marcando-a de modo explicito e separado desua propria voz ou de modo
integrado a ela, sem que a demarcacéo seja claramente feita;

(c) constitutivo do sujeito através da alteridade, ou seja, para o autor, o sujeito discursivo se

constitui historicamente e nas relagdes sociais com o outro.

Essa concepcdo de enunciacdo dialdgica que constitui discursivamente 0s sujeitos
através da alteridade é especialmente importante para esta tese na medida em que nossa
proposta de descricdo dos GEMUA envolve a descri¢do dos recursos multimodais e como eles
atuam no funcionamento sécio-discursivo na comunicacdo humana produzindo multiplos
efeitos de sentido. Nessa interacdo dialdgica, os sujeitos se constituem discursivamente na
alteridade, isto é, na relagdo com o outro, e estdo em constante movimento discursivo. 1sso so
pode ser compreendido ao tomarmos os GEMUA como enunciacdo dialégica que leva a
construcdes de sentidos no processo dialégico de acabamento dos enunciados naquele evento
e para aqueles sujeitos. Esse diadlogo provoca as atitudes responsivas dos sujeitos, as quais,
tomadas para a analise, nos levam também a construcdo de sentidos para as praticas sociais e
a constituicdo dos posicionamentos discursivos dos sujeitos em relacdo as suas escolhas

linguistico-discursivas, diante daqueles interlocutores e em meio aquelas relacdes de poder.
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Desse modo, para aprofundar os pressupostos bakhtinianos envoltos a producdo dos
GEMUA, segundo um processo dialégico enunciativo, devemos considerar o carater
processual de construcdo de sentidos dos enunciados somado ao carater sécio-historico de
construcdo dos géneros, sobre a forma como as relagdes de interlocucdo e poder compéem o
processo enunciativo existente entre os sujeitos nos diversos campos da comunicacao verbal e
sobreo carater responsivo ativo existente nessas relagdes determinado, principalmente, pela

representacdo do outro em nossa elaboracédo enunciativa.

Bakhtin (2006) propde que todo o trabalho de pesquisa ndo pode ser reduzido ao
estudo das relagdes internas dos enunciados que compdem 0s géneros, exatamente porque 0O
dialogismo é o principio constitutivo dos enunciados. Seguimos na contramdo de uma
perspectiva de linguagem e sujeito criticada pelo proprio Bakhtin (op. cit., p. 106) e que diz
respeito aos estudos da “enunciacdo monologica isolada”, logo, na realidade da lingua, 0s
enunciadosconstituem-se a partir de outros enunciados, alcancando o0s textos em sua
completude, incluindo nesse escopo os diversos recursos multimodais usados na construcao

enunciativa.

Neste primeiro capitulo, discutimos a enunciacdo dialégica a qual alicerca
epistemologicamente a nossa pesquisa no que diz respeito a escolha da vertente dos estudos
da lingua(gem) a qual assumimos nesta pesquisa e 0s pressupostos bakhitinianos relativos a
enunciacdo, de um modo geral e, em particular, ao funcionamento socio-discursivo dos
GEMUA, aspecto crucial em nossa proposta de descricdo desses géneros. Além de embasar
teoricamente o funcionamento dos GEMUA na praxis comunicativa, precisamos ancorar
nossas reflexdes no aspecto composicional destes géneros, por considerar que eles também
sdo fulcrais na constituicio dos GEMUA. E nessa esteira que seguimos para 0 proximo
capitulo, pois 0 nosso objeto de pesquisa requer uma discussdo acerca de estudos que se
debrugaram sobre a multimodalidade, verdadeiro celeiro para nos inspirar a propor um
caminho de possibilidades para a compreensdo desse fenbmeno intrigante e proficuo que séo

0s géneros multimodais animados.
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A MULTIMODALIDADE

“A multimodalidade estd ganhando ritmo como
abordagem de pesquisa, na qual a linguagem verbal
ndo é mais suficiente no entendimento da representacao
e da comunicagdo em uma variedade de areas, e a
necessidade de entender as formas complexas, nas
quais a escrita e a fala interagem com outros modos
semidticos ndo pode mais ser ignorada. ”

(JEWITT, 2011, p. 3).

Neste capitulo, trataremos da importancia que recursos multimodais adquiriram na
comunicacdo humana ao longo do tempo. A partir do trabalho de Cagliari (2009) e Wysocki
(2004), discorremos sobre o aparecimento das primeiras formas de linguagem escrita entre 0s
povos antigos do Oriente Médio e de que maneira 0 contato entre esses povos ajudou a
difundir e a diversificar essa forma de comunicagcdo. Em seguida, com base nos estudos de
Kress e van Leeuwen (1996) e Kress (2010) apontamos o papel desempenhado pela imagem
na organizacdo do convivio social do homem pré-histérico e como o registro pictorico das
atividades coletivas como a caga, as cerimonias religiosas etc., nas paredes das cavernas,
impulsionou o surgimento de um novo cddigo de interacdo humana. Como os GEMUA séo
géneros que langcam mao de variados recursos multimodais, recorremos a esses estudos para
mostrar como tais recursos de lingua(gem) sdo bastante antigos, como eles sdo estudados
enquanto constituintes da comunicagdo humana e, principalmente, o que podemos apreender

desses estudos para a nossa proposta de descricdo dos géneros multimodais animados.

A relacdo entre os recursos verbais e visuais utilizados na elaboracdo de textos sempre
se deu de modo bastante dindmico, apesar de s recentemente os estudos linguisticos estarem
comegando a observar esse fendmeno mais sistematicamente, como dissemos na Introducéo
desta tese. De forma geral, até ha pouco tempo, os estudos que se debrucavam sobre os
géneros tendiam a dar énfase ora as estratégias verbais, ora as visuais, como se fossem

elementos desconectados e independentes entre si.
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Durante a Pré-historia, a imagem era a Unica maneira de registrar os acontecimentos
sociais, como guerras, cacadas, ceriménias religiosas etc. As atividades coletivas dos povos
daquele periodo, seus costumes e crencas, foram pintados em paredes de cavernas e compdem
o0 inventario da organizacéo social humana até o surgimento da escrita. Esse tipo de escrita,
embora facilmente compreendida pelos povos que a desenvolveram, ndo facilitava as
atividades comerciais consolidadas entre egipcios, mesopotdmicos e comerciantes
pertencentes a outras culturas ndo familiarizadas com os hierdglifos do Egito ou com o
silabario cuneiforme dos assirios e babil6nicos. As necessidades relativas as atividades
financeiras impulsionaram uma lenta, mas irreversivel simplificacdo dos caracteres egipcios e
cuneiformes indispensaveis para a escrita. Esse movimento, de acordo com Cagliari (2009, p.
08), “foi muito além das tentativas egipcias e cuneiformes, produzindo um modelo

extremamente simplificado com as escritas chamadas de proto-sinaisticas”.

Juntamente com os egipcios e os babildnicos, os fenicios tiveram grande influéncia no
processo de evolucédo da escrita que deu origem ao alfabeto tal como o conhecemos. Apesar
de utilizarem o sistema egipcio e babildnico no campo econémico, a escrita fenicia ja estava
estabelecida no século XIII a.C. De acordo com Cagliari (2009), o sistema fenicio de escrita
passou por varias modificacdes até que, por volta do século Xl a.C., contava apenas com 22
caracteres que contribuiriam para a formacdo de varios codigos escritos. A partir dessas
transformacGes, o carater pictorico do alfabeto foi dando lugar a uma escrita mais vinculada a
representacdo dos fonemas por meio de letras cada vez menos relacionadas com a imagem

dos objetos representados.

Sobre o fato de o surgimento da escrita estar ligado aos registros imagéticos pre-
histdricos, Kress (2010) afirma que, num estagio particular da historia de certas culturas,
surgiu a necessidade de registrar transagdes de varios tipos, associadas normalmente ao
comércio, religido ou poder. Esses registros eram inicialmente altamente iconicos, isto €, a
relacdo entre 0 objeto a ser registrado e as formas e meios de registro eram proximas e
transparentes. Segundo os autores, 0 numero de talhos num pedaco de madeira representaria o

numero de objetos armazenados, comercializados ou possuidos.

A representacdo do objeto também seria normalmente transparente: uma linha
ondulada se tornaria o ideograma chinés para “agua”; a imagem hieroglifica da cabega de um

touro que inicialmente significa‘touro’ se torna a letra aleph, alpha, a. (KRESS, 2010, p.18-
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19). Foi no Oriente Médio que surgiram os rudimentos da linguagem verbal, por meio da
escrita fonético-pictografica — letras relacionadas ao som e a forma dos objetos que
representam. Em outras palavras, a origem da escrita ndo pode ser dissociada nem da relacao
que o homem estabeleceu entre imagens e praticas sociais, nem das convencdes criadas a

partir dessa relagéo.

Até a Idade Média, imagem e elemento verbal se harmonizavam na composi¢do de
textos. Meses eram gastos na confeccdo das iluminuras que circundavam o texto escrito. A
funcdo das figuras presentes nos manuscritos medievais era ndo sé enfeitar a pagina, mas
também agir como mecanismo de memorizacdo (WYSOCKI, 2004). Esses textos eram
verdadeiros artigos de luxo na medida em que custavam muito caro e sua producdo durava
meses. O alto custo e o longo tempo de producdo desses manuscritos eram resultado do
aparato tecnoldgico da época e tinham a ver também com uma estrutura social na qual s6 os
ricos podiam pagar pelos livros manufaturados. Além de estar associada a nocdo de riqueza, a
quantidade de tempo gasto na producdo dos manuscritos, segundo Wysocki (2004, p. 125),era
um resultado da ideia de que as apresentacdes visuais das paginas serviam para criar um
processo de leitura onde os leitores movessem lentamente as paginas, contemplando palavras

e pinturas, e usando a apresentacdo visual das paginas como um auxilio & memoria.

Com o surgimento da imprensa, por volta do século XIV, a producdo e divulgacao
textuais ampliaram-se e tiveram seu custo reduzido. Isso gradualmente causou a supressdo do
elemento visual pela palavra escrita nos textos impressos, uma vez que O processo de
confeccdo, a partir de entdo, demandava rapidez, bem como exigia do leitor uma leitura mais
linear. Conforme argumenta Wysocki (2004), durante o processo de leitura, as pessoas do
nosso século privilegiam a transmisséo rapida e eficiente de informacéo e esperam encontrar,

nos textos, layouts que as ajudem a conseguir o que desejam sem distracdo ou lentid&o.

O advento da publicidade e a criacdo de novas tecnologias deram origem a novas
formas de comunicacéo, possibilitando, dessa maneira, o desenvolvimento de novos modos de
leitura e producdo textuais. Além disso, também determinaram a necessidade de uma nova
abordagem tedrica que contemplasse as relagdes multissemidticas que se processam nos
textos e se distanciasse das nogdes imanentistas segundo as quais, de acordo com Mozdzenski

(2009, p. 21), “os modos de representacdo comunicacional dos textos verbais (fala e escrita) e



49

ndo-verbais (imagens, sons, gestos etc.) eram tratados de maneira isolada e estanque,

consoante suas especificidades”.

Na década de 1960, Barthes (cf. KRESS, 2010, p. 16) afirmava que o significado das
imagens (e de outros codigos semidticos como roupa, comida etc.) estaria sempre, de certa
forma, dependente do texto verbal. Para o semidlogo francés, como explica Kress (2010, p.
16), por si s6 as imagens eram muito polissémicas, muito abertas a uma variedade de
possiveis significados. Para se alcancar um significado definitivo, a linguagem escrita devia
vir em socorro. Ressaltamos que a multimodalidade vai além da imagem e que, mesmo que
um texto seja composto predominantemente pela linguagem verbal, ainda assim, se trata de
um construto multimodal. Concordamos com Mozdzenski (2009, p. 86) ao evidenciar essa
ideia quando afirma que, mesmo nesses textos com aparente pouca informatividade visual,
alguma informacdo — ainda que extremamente limitada — é fornecida ao leitor por meio de
elementos formais, tais como “o paragrafo, o adentramento, as margens, as iniciais

maiusculas e a pontuagio”.

A esse respeito, Maroun (2007, p. 79) assevera que, de acordo com a perspectiva
multimodal, ndo é possivel ler textos de maneira eficiente considerando somente a linguagem
escrita, pois esta consiste apenas em um elemento representativo que coexiste com uma série
de outros, como a diagramacdo da pagina (layout), o formato e a cor das letras, o uso de
imagens e todo tipo de informacdo advinda de quaisquer modos semioticos que estdo
presentes no texto. Pesquisas que lidem com os géneros multimodais sdo fundamentais para a
elucidacdo de questBes como essas, haja vista a ciéncia linguistica ndo poder se esquivar da

realidade 6bvia a qual a lingua(gem) sempre foi multimodal, mesmo que em graus diferentes.

Os tempos hodiernos e sua intrinseca dinamicidade aliados a relacdo linguagem e
tecnologia instaura um terreno fértil para o frenesi s6cio-comunicativo que suscita fenémenos
como 0s GEMUA. Dessa maneira, discutimos, nesta tese, uma proposta metodoldgica que
permite a compreensdo mais ampla dos processos multimodais de leitura e producdo de
géneros discursivos dessa natureza e evidencia a relagcdo estabelecida entre diversos codigos
semidticos na atribuicdo de papéis para a construcdo de sentido. Os estudos da
multimodalidade nos interessam sobremaneira em virtude de considerarmos as categorias nela
propostas como inspiradoras para a apresentacdo de parametros que possam ampliar as oticas
de observacao dos GEMUA.
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Como os modos de representacdo sao produzidos e reproduzidos, eles contribuem para
a producdo e para reproducao das sociedades humanas e das subjetividades de seus membros
(KRESS, 2010, p.40). Essa realidade é visivelmente constatada em diversos dominios
discursivos, os quais estdo diretamente vinculados aos acontecimentos da sociedade,
exercendo sua funcdo social na comunicagdo em momentos especificos e em contextos
particulares. As praticas semidticas relacionam, organizam e separam esses dominios em
diferentes formas; o ponto importante, aqui, € considerar como diferentes formas de
articulacdo constroem relagdes sociais por meio de préticas semidticas (KRESS, 2010, p.
129).

Como afirma Kress (2010, p. 45), as estruturas ilustradas nao reproduzem
simplesmente as estruturas da realidade. Ao contrario, elas produzem imagens da realidade as
quais estdo intimamente conectadas com os interesses das instituicbes com as quais as
ilustragbes sdo produzidas, postas em circulacdo e lidas, por isso o corpus dessa pesquisa
contempla diversos dominios discursivos, com o fito de observarmos como diversos dominios

discursivos operam para construir sentidos.

A premissa dos semioticistas sociais é a de que tanto a linguagem verbal como a nao-
verbal constroem sentidos pertencentes as culturas, sendo por elas estruturados, surgindo
consideravel grau de congruéncia entre as duas formas de semioses (KRESS, 2010, p. 17). O
significado visual é muito indefinido, é uma corrente flutuante de significados. Opondo-se a
essa linha de raciocinio, é que Kress e van Leeuwen (1996) procuraram desenvolver uma
estrutura descritiva que pudesse ser usada como ferramenta com o objetivo préatico e critico
para analise visual: a Gramatica do Design Visual (Doravante GDV). Gramatica, aqui, refere-
se @ maneira como pessoas, lugares, coisas e imagens sdo retratadas em uma combinacao para
um significado global. E o0 seu objetivo é descrever como tais pessoas, lugares e coisas

retratadas se combinam em estruturas visuais de maior ou menor complexidade e extensao.

A GDV, ambientada nos estudos sobre a multimodalidade, apresenta um novo
enfoque da comunicacdo, na qual multiplas articulagdes trabalham juntas para a producéo de
significado (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996). Ela oferece uma estrutura para o
entendimento da cultura e da producdo cultural, atentando para os modos e para as

modalidades, engajadas em qualquer momento ou a um texto ou artefato em particular. Tal
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estrutura advém dos estudos da Linguistica Sistémico-Funcional, especialmente dos conceitos

de metafuncoes.

As metafuncdes da Semidtica Social relacionam-se as metafungdes de Halliday (2004;
1985), o qual teorizou que as pessoas constroem representacdes do que acontece no mundo e
nas suas experiéncias do mundo por meio de recursos ideacionais de um modo. Na
linguagem, esse modo se realiza na escolha de palavras para representar pessoas, lugares e
coisas no mundo. As relagGes entre os atores sociais sdo constituidas e ordenadas por meio de
recursos interpessoais, que 0s caracterizam como ativos, passivos ou reacionarios. Esses
significados precisam ser organizados em textos, e isso se baseia em recursos textuais de um
modo. As abordagens multimodais assumem o conceito de metafuncdes que é aplicado a
todos os recursos semioticos. Essas metafungGes podem ser entendidas, também, como
significados potenciais, isto é, o que pode ser dito ou 0 que pode ser feito com um conjunto

particular de recursos semioticos (JEWITT, 2011, p. 23).

A respeito das metafuncBes, Kress e van Leeuwen (1996, p. 41) argumentam que 0
visual, assim como todos os modos semidticos, tem de servir a diversos requisitos
comunicacionais, em razdo de funcionar como um sistema completo de comunicacéao. Para 0s
autores, cada sistema semiotico tem de ser capaz de representar, em um sentido referencial ou
pseudo referencial, aspectos experienciais do mundo exterior, ao seu sistema particular de
signos. Em outras palavras, ele deve ser capaz de representar objetos e suas relagdes em um
mundo fora do sistema representacional. Sistemas semioticos oferecem um conjunto de
escolhas, de modos diferentes nos quais objetos podem ser representados, e diferentes modos

que podem ser relacionados entre si. Essa é a metafuncao ideacional.

Ainda, todo sistema semi6tico tem de ser capaz de projetar as relagfes entre o produtor
do significado ou o complexo de significados, e o receptor/reprodutor daquele significado.
Todo sistema semidtico deve ser capaz de projetar uma relacdo social entre o produtor, o
viewer e 0 objeto representado: metafungdo interpessoal. Finalmente, todo sistema semidtico
tem de ter a capacidade de formar textos complexos de significados que sdo coerentes
internamente e com o contexto no qual e para o qual eles foram produzidos: metafuncéo
textual. As metafuncdes ideacional, interpessoal e textual da linguistica sisttmico-funcional
correspondem, na teoria de Kress e van Leeuwen (1996), as funcdes representacional,

interpessoal e textual, respectivamente, a sequir detalhadas.
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3.1 Funcéo representacional

A funcdo representacional diz respeito aos elementos que compBem a imagem,
denominados por Kress e van Leeuwen (1996, p. 46) participantes representados. Essa
funcdo pode apresentar uma estrutura narrativa, quando acdes sdo desempenhadas pelos
participantes; ou pode ainda ser conceitual, se 0s participantes aparecem como subdivisoes de
um conjunto maior, como partes de um todo ou como marca da identidade de participantes.
Mesmo cientes de que para Kress (2010), qualquer modo semiético é atravessado pelas trés
funcgdes, salientamos que a fungdo representacional ndo sera diretamente aplicada, porque as
manifestagcdes estruturais intrinsecas a ela dizem respeito & imagem estética, principalmente,
e, a nosso ver, ndo pode ser redimensionada para outras facetas multimodais dos GEMUA

que, necessariamente, lida com imagens em movimento.

Mesmo assim, procedemos com a explicitagdo da fungdo representacional, tanto para
explicitar como essa funcdo contempla, satisfatoria e exclusivamente, a imagem estatica
quanto para manter paralelismo a ideia de fazer um levantamento sucinto da teoria a qual
pode servir de arcabouco para outros pesquisadores, assim como nos € bastante inspirador.
Considerando isso, entdo, as representagfes narrativas da funcdo representacional sdo

classificadas em:

e Acéo: quando um vetor tem origem em um participante (ator) e se dirige a uma meta
identificavel em uma composicdo. Quando ator e meta podem alternar seus papeis,
ocorre uma acao bidirecional.

e Reacdo: quando o vetor se origina no olhar de um participante (reator). Se o alvo
(denominado fenémeno) do olhar for identificAvel na composicéo, tem-se uma reagéo
transacional. Caso o fenémeno ndo seja detectado, a estrutura é chamada reacé@o néo-
transacional.

e Processo verbal: quando o vetor € um baldo com a fala do participante representado.
Nesse caso, O participante € chamado de dizente, e tem que apresentar,
necessariamente, tracos humanos, enquanto o contetdo da fala, seu enunciado.

e Processo mental: quando o vetor é um baldo que representa 0 pensamento do
participante. Aqui, o participante é intitulado experienciador e aquilo que pensa é o

fendmeno.
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O processo de acdo é caracterizado pela presenca de, no minimo, dois participantes
(ator e meta). Nesse tipo de composicdo, o ator desempenha — em relacdo a meta — uma acgéo
gue é materializada na imagem por meio de vetores que se formam a partir da inclinagéo, do
angulo ou do movimento do ator. Em algumas imagens em que 0 processo de agdo € o
principal recurso composicional, os dois participantes se revezam nos papéis de ator e meta;
essas estruturas sdo chamadas de bidirecionais, e seus participantes de interatores. Nessas
estruturas, tanto o ator quanto a meta se engajam em acdes reciprocas, 0 que possibilita o

revezamento de papéis.

O processo de reacdo acontece quando o que determina a agdo é o vetor oriundo do
olhar de um dos participantes. Como afirmamos acima, quando esse vetor aponta para algo ou
alguem dentro da composicdo, tem-se uma reacao transacional. Quando néo se pode perceber
qual é o objeto do vetor, a estrutura € chamada reacdo nao-transacional. Nos processos de
reacdo, € imprescindivel que os atores, agora denominados reatores, apresentem
caracteristicas humanas. Nessas estruturas narrativas, as metas passam a ser chamadas de
fenémeno. Em algumas estruturas composicionais, a linguagem verbal desempenha um papel
fundamental na identificacdo de vetores. Ha4 imagens cujo vetor é constituido por um baldo
que representa a fala ou o pensamento do participante em destaque. Nesses casos, a
composicgdo é analisada em termos de processos verbais do ponto de vista do dizente (aquele

que fala), ou de processos mentais da Otica do experienciador (aquele que pensa).

A funcéo representacional pode ser encontrada em textos pictoricos ndo sé assinalando
acOes desempenhadas por atores ou eventos dos quais fazem parte, mas também
“representando participantes em termos de sua esséncia mais generalizada ou mais ou menos
estavel e a temporal, no que se refere a classe, estrutura ou significado” (KRESS; VAN
LEEUWEN, 1996, p. 79). Esse recurso composicional € conhecido como representacdes
conceituais e se divide em processos classificacionais, processos analiticos ou processos

simbdlicos.

Os processos conceituais classificacionais tém como traco principal o fato de
representarem a relacdo entre os participantes como uma espécie de taxonomia camuflada, em
que havera sempre um grupo de participantes 0s quais desempenhardo o papel de
subordinados em relacdo a, pelo menos, outro grupo de participantes, os superordenados.

Uma caracteristica crucial desses processos € a equivaléncia entre os elementos subordinados:
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eles sdo colocados num mesmo plano e todos tém em comum o elemento superordenado
(KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 81).

Os processos conceituais analiticos relacionam os participantes de forma metonimica,
ou seja, parte age como portador (o todo) da composi¢do, enquanto outra parte exerce a
funcdo de atributos possessivos (as partes). A representacdo conceitual analitica ainda se
subdivide em estruturada, quando as partes aparecem rotuladas ou acompanhadas de
descricdo; e desestruturada, caso nao esteja clara a relagdo entre parte e todo. Uma
caracteristica importante desses processos € que, de acordo com Kress e van Leeuwen (1996,
p. 90), somente “os tracos essenciais dos atributos possessivos sdo mostrados e, por essa
razdo, desenhos com varios graus de esquematizacdo sdo geralmente preferiveis a fotografias
ou trabalhos artisticos muito detalhados”. Por sua vez, 0s processos simbolicos dizem respeito
“ao que o participantesignifica ou ¢” (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 108).

Em outras palavras, por meio de recursos que imprimem destaque (tamanhos, cores,
luzes e sombras etc.), distinguem, entre os participantes, os papéis de portador e de atributo
simbdlico. Os estudiosos defendem que, em composicdes visuais, os atributos simbolicos

apresentam pelo menos uma das seguintes caracteristicas:

(1) Eles sdo salientados na representacdo de um jeito ou de outro, por exemplo, pela
colocagdo em primeiro plano, pelo tamanho exagerado, por serem especialmente
iluminados, por serem representados em detalhes especialmente claros ou foco
nitido, ou por meio de suas cores e tons proeminentes. (2) Eles sdo destacados por
meio de um movimento que ndo pode ser interpretado como uma acdo além da acéo
de ‘destacar o atributo simbdlico para o espectador’ [...]. (3) Eles parecem
deslocados no todo da composicdo. (4) Eles sdo associados a valores simbolicos
(KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 108).

Esse tipo de representacdo conceitual subdivide-se em atributivos e sugestivos. A
primeira forma destaca o portador (dos seus atributos), manipulando seu posicionamento na
composicdo, o tamanho, iluminacdo etc. Ja o segundo tipo é composto por apenas um
participante cujo significado é apresentado na forma de destaque ou realce do contorno ou da
silhueta. A representagdo conceitual sugestiva ¢ expressa “por meio da mistura de cores, da
suavidade do foco ou da acentuagdo da luminosidade” (FERNANDES; ALMEIDA, 2008, p.
17). Normalmente, nos processos simbolicos, os participantes posam para 0 espectador ao

invés de estarem engajados em alguma acao.
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As outras duas fungfes, embora facam parte da teoria da GDV, que foca no aspecto
visual, apresentam elementos analiticos que nos interessam diretamente, pois 0 escopo dessas

funcBes permitem a ampliacdo de uso de tais elementos sem fragiliza-los.

3.2 Funcéo Interpessoal

A funcéo interpessoal diz respeito a relacdo que se estabelece entre produtor e leitor
através da composicao visual. Kress e van Leeuwen (1996, p. 119) esclarecem que observar
essa relacao € possivel porque a comunicagdo visual também possui recursos para constituir e
manter outro tipo de interacdo (além da interacdo entre pessoas, lugares e coisas presentes nas
imagens), a interacdo entre o produtor e o leitor das imagens. Outra forma de dizer isso € que
as imagens articulam dois tipos de participantes, os participantes representados (as pessoas,
os lugares e coisas descritos nas composi¢cdes), e 0s participantes interactantes (0s

participantes da interacdo, da enunciagéo).

A identificacdo ou distanciamento entre produtor da imagem e seu leitor sdo forjados
com a ajuda de quatro mecanismos: contato, distancia social, perspectiva e modalidade. Essa
funcdo diz respeito a relacdo entre leitor e imagem, ou seja, a uma dimensao maior que a
imagem, pois envolve o interlocutor. Por esse motivo, vislumbramos o redimensionamento
das estruturas internas dessa funcdo a serem funcionais também para a nossa descricdo de
GEMUA, pois podemos usar a base conceitual proposta pelos semioticistas sociais e aplicar
ao Nosso COorpus, uma vez que nossa perspectiva é tanto semasioldgica (de interpretacdo de
sentidos) quando onomasioldgica (de producgédo de sentidos).

A primeira estrutura intrinseca a funcao interpessoal € o contato que se classifica como
demanda ou oferta. Esses dois processos sdo definidos pela direcdo do vetor que se forma
entre os olhos do participante representado e se projeta para fora da imagem. De acordo com
Kress e van Leeuwen (1996), existe uma diferenca fundamental entre imagens cujo
participante representado olha diretamente nos olhos do espectador e imagens onde isso nao
ocorre. Para nés, contudo o fato de os participantes olharem e interagirem com 0s
interlocutores pode ocorrer também com as imagens em movimento, ou seja, essa estrutura
cabe na descricdo de GEMUA.
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No primeiro caso, quando o vetor se dirige claramente ao espectador, é estabelecida
uma relacdo de demanda, que convoca o observador (participante interactante) a interagir com
a imagem e seu produtor, ora num movimento de identificacdo, ora de afastamento. O que
determina a natureza do elo entre os participantes (afinidade social, stplica, ordem etc.) é o
conjunto de gestos e expressdes dos participantes envolvidos. A oferta, por outro lado, ocorre
se 0 olhar do participante representado nédoincide diretamente no participante interactante,
mas em outro ponto dentro ou além da figura. Aqui, o participante da imagem ¢é oferecido ao
observador como elemento de informacdo ou objeto de contemplacéo, de forma impessoal,

ndo héa relacdo direta entre eles.

Outro recurso utilizado para delimitar o significado e a identidade dos participantes é a
disténcia social. Kress e van Leeuwen (1996, p. 130) destacam que “a escolha da distancia
pode sugerir diferentes relagdes entre participantes representados e espectadores”. Em outras
palavras, essa funcdo interativa sugere um maior ou menor grau de afinidade entre
participantes representados e interativos por meio de trés formas de enquadramento: plano
fechado, plano médio e plano aberto. Esse recurso também & importante para a descricdo de
GEMUAs uma vez que a distancia mostrada entre os interlocutores também pode ser aferida

em imagens animadas.

O plano fechado limita-se a mostrar a cabeca e os ombros do participante representado
como forma de provocar uma identificacdo entre essa figura e o espectador. Esse recorte pde
em evidéncia um trago do participante representado, possibilitando a identificagdo ou o
afastamento entre ele e o observador da imagem. Em plano médio, a figura do participante é
exibida ndo de maneira muito proxima, mas a uma distancia em que se possa ver até seus
joelhos, sem muito espago para 0 ambiente. Esse modo de enquadrar um participante revela
que ndo é de intimidade a relacdo entre ele e o espectador — como acontece quando o
enquadramento se da por plano fechado —, mas € um recurso utilizado para forjar afinidades
entre ambos, ou entre o observador e a situacdo na qual se encontra o participante
representado. O plano aberto cria uma maior distancia social entre espectador e o participante
representado na composicédo visual. Enquanto o plano fechado limita ao maximo o alcance da
visdo do espectador e o plano médio permite uma observacdo menos restritiva do participante
representado, o plano aberto exibe o participante de corpo inteiro e 0 ambiente composicional

onde ele se encontra.
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Outra estratégia que também funciona como um eficaz meio para atribuir significado
ao participante representado ou criar entre ele e o participante interactante um determinado
nivel de identificacdo € a perspectiva. Para Kress e van Leeuwen (1996, p. 135) a composicédo
de uma imagem “envolve ndo s6 a escolha entre ‘oferta’ e‘demanda’ e a selegdo de certo
tamanho de frame, mas também e, a0 mesmo tempo, a sele¢cdo de um angulo, um ‘ponto de
vista’ e isso implica a possibilidade de expressar ‘atitudes subjetivas’ em relagdo a

participantes representados, humano ou nao”.

Verifica-se a perspectiva ou ponto de vista de uma composicdo, observando-se as
formas de angulacdo: frontal, obliqua e vertical. O angulo frontal implica um alto grau de
cumplicidade entre produtor e espectador via composicdo imageética. Quando a imagem se
encontra no nivel do olhardo observador, a relacdo de poder (entre produtor e leitor) é
representada como igualitaria. Diferentemente do efeito de sentido provocado pelas figuras
mostradas de frente para o observador, o angulo obliquo confere a relacdo entre o0s
participantes um tom de alheamento. De certa forma, para Kress e van Leeuwen (1996, p.
143), o angulo obliquo indica que o que esta sendo mostrado “ndo € parte do Nosso mundo”.
Usado, principalmente, para marcar relagdes hegemonicas e hierarquicas em composicoes
imagéticas, o angulo vertical é outro recurso que aponta para a relacéo que se estabelece entre
participantes representados e o espectador. A esse respeito, Kress e van Leeuwen (1996, p.

146) escrevem:

se um participante representado é visto de um angulo mais alto, entdo a relagdo
entreo participante interativo (o produtor da imagem, e dessa forma também o
espectador) e os participantes representados € mostrada como uma na qual o
participante interativo exerce poder sobre o participante representado — o
participante representado é visto do ponto de vista do poder. Se o participante
representado é visto de um angulo baixo, entdo a relacdo entre os participantes
interativo e representado é mostrada como uma na qual o participante representado
exerce poder sobre o participante interativo.

O dltimo aspecto relacionado a fungdo interpessoal é a modalidade. Essa nogdo diz
respeito aos recursos imageéticos utilizados nas composi¢fes para construir maior ou menor
veracidade. Para Fernandes e Almeida (2008, p. 22), o valor de verdade de uma composi¢do
¢definido por “mecanismos que ajustam o nivel de realidade que a imagem representa, eque
tornam possivel a criacdo de imagens que representam coisas, ou aspectos como sendo
existissem”. Os marcadores de modalidade sdo os seguintes: a utilizagcdo da cor,

contextualizagéo, iluminacéao e brilho.
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A utilizacdo da cor é marcada em trés niveis: a saturacdo, a diferenciacdo e a
modulacdo das cores. A saturacdo é observada numa escala que varia da saturacdo completa
da cor a sua total auséncia, “na qual s6 os valores de brilho das cores, sua ‘escuriddo’ ou
‘iluminagdo’, permanece” (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 164). A diferenciacdo de
cores € mostrada em termos da vasta diversificacdo de cores em oposi¢do ao monocromatismo
de uma composicdo. Em outras palavras, a utilizacdo de vérias cores ou, ao contrério, a
escassez delas contribui para a construcdo de sentido da composi¢do. Por fim, a modulagéo
das cores classifica a imagem de acordo com critérios que vao do uso de varios tons da

mesma cor ao seu uso imodulado (isto €, uso de apenas uma Unica tonalidade).

A contextualizacdo relaciona-se a manipulacdo do pano de fundo da imagem para
conferir maior ou menor veracidade a composicdo. A analise desse aspecto composicional €
realizada com base na auséncia ou na presenca de um cenario; no qudo detalhado é esse
cendrio; e em tecnicas de profundidade e perspectiva. A anélise da iluminacdo de uma
imagem esta vinculada a utilizacdo do jogo deluzes e sombras ou a auséncia total desse

artificio numa composicéo.

Kress e van Leeuwen (1996, p. 167) asseveram que “composi¢des visuais naturalistas
representam os participantes sendo afetados por uma fonte particular de iluminagao”. Imagens
menos naturalistas, por outro lado, podem abstrair a iluminacdo e mostrar sombras apenas
namedida em que sdo necessarias para modelar o volume, especialmente de objetos redondos.
Ja o brilho, como recurso modalizador de uma composicdo, é analisado com relacdo a
variacOes que vao desde o uso de diferentes graus de brilho a utilizacdo de apenas dois graus
(KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 167): preto e branco, ou cinza escuro e cinza claro, ou
duas variagdes de brilho de uma mesma cor. A iluminacgéo, por sua vez, € o brilho intenso e

concentrado em dados focos do cenario, dos participantes etc.

3.3 Funcdo textual

De acordo com Kress e van Leeuwen (1996), a fungéo textual aponta para possiveis
construcbes de sentido através da articulacdo entre os elementos representacionais e 0s
elementos interativos de uma imagem. A atribuicdo de significados aos elementos de uma
composicdo é baseada em trés fatores: o valor de informacéo, a saliéncia e a estruturacao

(framing). O valor de informacéo evidencia o vinculo entre o grau de informatividade dos
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elementos e o local que eles ocupam na imagem em relacdo uns aos outros e ao espectador.
Nesse sentido, sdo observados os valores de polarizacdo relacionados a localizacdo dos
participantes (esquerda/direita, topo/base), e 0s valores de centralizacdo ligados ao centro e a

margem da composic&o.

A area esquerda de uma imagem é ocupada por elementos associados ao dado, ou seja,
aquilo que ja é sabido pelo espectador, constituindo o ponto de partida da mensagem. O lado
direito da imagem exibe o novo, um elemento ndo familiar ao espectador, ou uma nova forma
de olhar algo conhecido. Em alguns géneros multimodais animados, a dicotomia dado/novo
serve de base para a elaboracdo de imagens que sugerem a passagem do tempo, opondo

passado e futuro, por exemplo.

Outra maneira de polarizar os elementos € posiciona-los no topo ou na base de uma
composicdo, conferindo-lhes valores de ideal ou real, respectivamente. A parte superior de
uma composicao, segundo Kress e van Leeuwen (1996), tende a fazer um apelo emocional, e
nos mostra o que poderia ser (ideal), ao passo que a base da composicdo € mais objetiva e nos
mostra o que € (real). A oposi¢do centro-margem numa composicao, por sua vez, sinaliza o
nacleo da mensagem, o elemento de maior destaque na imagem, em contrapartida aos

elementos marginais, periféricos ao nucleo.

A saliéncia explicita a relacdo de maior ou menor importancia hierarquica entre
elementos em uma composicdo. Essa hierarquia é estabelecida, de acordo com Kress e van
Leeuwen (1996, p. 183), pela maneira como o0s participantes sdo apresentados para o
observador: sua colocacdo em primeiro plano ou ao fundo da imagem, seu tamanho relativo,
contrastes de tons ou cores, diferencas no detalhnamento etc. Outro recurso imagético
relacionado a funcdo composicional é a estruturacdo ou framing. O framing diz respeito ao
modo como 0s participantes da composi¢cdo se integram. Quando os elementos da imagem
estdo todos interligados de forma que nenhum se destaque, formando uma espécie de bloco,
tem-se 0 que se chama conexao, ou estruturacao fraca. Caso contrario, isto €, se um elemento

se destaca dos demais, isso caracteriza a desconexao ou estruturacao forte.

Pela exposicdo dos conceitos pensados por Kress e van Leeuwen (2010; 1996),
podemos concluir que os pressupostos das obras desses semioticistas e as categorias elencadas

por eles se limitam a imagem. S&o muitas as classificacGes, que, mesmo detalhadas, coerentes
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e produtivas, assim sdo para a analise da imagem, especificamente a estatica. Embora esta
constitua parte significativa da linguagem contemporanea, ha outros elementos multimodais
que também perfazem a dindmica e plastica lingua(gem) moderna, especialmente o0s
GEMUA, que sdo constituidos por variados recursos multimodais. Dos postulados dos
semioticistas sociais, nos interessaram classificagdes que, em virtude da recorrente audiéncia
dos GEMUA, por nossa parte de pesquisador, suscitaram relagcdes de familiaridade, tais como
distancia, perspectiva, valor informativo, utilizacdo da cor, iluminagdo, brilho,

contextualizagao, saliéncia etc.

Tais classificagBGes sdo perceptiveis elementos constitutivos do corpus desta pesquisa,
quer seja da maneira que foi posta pela teoria da multimodalidade quer seja por manipulag6es
que serdo feitas por nds com o objetivo de ajustar as lentes de observacdo dos dados
emanados pelos GEMUA, como, por exemplo, a fusdo das classificacfes distancia e framing
em uma s6 ou o deslocamento de classificagdes como considerar o valor de informagéo
pertencendo a outro aspecto distinto da imagem. A discussdo tedrica ndo se encerra aqui,
contudo, pois existem outras nuangas multimodais que ndo sdo contempladas pela teoria da
multimodalidade e que tém tanta forca constitutiva e textual-discursiva quanto a que
resguardamos como inspiracdes. E é dessas outras nuangas e tracos multimodais que
passamos a nos ocupar investigativamente no proximo capitulo, buscando sustentacdo tedrica

que dialogue com nossos objetivos.
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A COMUNICACAO NAO-VERBAL

“A comunicagdo como um todo € o que as palavras e as
ndo-palavras dotam de significado a nossa intencdo
comunicativa. ”

(FIORILLO E TORRES, 2003, p. 962).

No capitulo anterior, expusemos uma teoria que defende que a lingua(gem) é
constituida a partir de mais de um cddigo semioético e que Kress e van Leeuwen (2010; 1996)
apresentaram uma soOlida e importante ferramenta analitica para o estudo de textos
multimodais, contudo, limitada a algumas semioses e, com isso, incompleta para o estudo de
géneros multimodais animados. Por tal motivo, foi preciso investir em outras teorias que
contemplassem reflexdes a respeito de outros tragos multimodais constitutivos dos GEMUAs.
Neste capitulo, inventariamos algumas teorias que discutem os elementos ndo-linguisticos
presentes na comunicacdo humana e perscrutamos como elas podem contribuir fornecendo
subsidios que nos auxiliem atingir o objetivo geral desta tese, tanto com conceitos quanto com
classificagcBes apresentadas, ambos potencialmente compativeis com as classificacdes

discutidas anteriormente.

A comunicacdo ndo-verbal esta presente sempre que falamos e ndo s6. Muitas vezes,
comunicamos mesmo sem palavras, através dos nossos gestos, expressao fisiondmica, voz,
olhar. A forma como olhamos, como nos comportamos, o tom de voz que utilizamos dizmais
de nds ao outro do que imaginamos. Todos esses recursos multimodais despertaram a atengéo
de estudiosos que se debrucaram sobre esses elementos comunicativos e sobre isso
desenvolveram reflexdes cientificas diversas. Sobre 0 comeco dessas pesquisas, concordamos
com Cestero (2009), ao afirmar que osprimeiros estudos sobre comunicagdo ndo-verbal
comecaram com Darwin, em 1872, como seu livro The Expression of the Emotions in Man
and Animals (CESTERO, 2006, p. 58).

Foram muitas as técnicas utilizadas para comunicar quando a palavra ainda ndo era
conhecida, e a mais usual é a linguagem gestual que, para muitos investigadores, € quase
universal (BIRDDWHISTELL, 1970). No entanto, “é impreciso 0 momento em que O Ser

humano comecou a criar mecanismos de comunicagao e utilizar uma simbologia carregada de
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significagdo para interagir com seus semelhantes” (SANTOS, 2003, p. 16). O homem foi
evoluindo e os gestos também. Hoje em dia, a importancia que é dada aos gestos € quase nula,
por muitas areas do saber, uma vez conhecida a palavra que pensamos ser suficiente para
expressar 0S nossos pensamentos. E assim como evoluiu o ser humano, também evoluiu a
linguagem do corpo, que ndo se utiliza da palavra para dizer o que o corpo verdadeiramente

quer expressar.

S6 a partir dos anos 50, alguns estudiosos se mostraram interessados em aprofundar o
seu conhecimento nesta area (RODRIGUES, 2003). Continuando no trilho desta autora, “ao
longo de todas estas décadas tem vindo a ser estudada ndo sé por psicélogos e socidlogos,
mas também por antropologos, etologos, e s6 muito recentemente também por linguistas.”
(RODRIGUES, 2003, p. 67). No entanto, estamos habituados a desconsiderar a importancia
da comunicagao ndo-verbal e sua relevancia na comunicacdo humana, o que, para nés, € um
problema que tende a prejudicar a compreensdo de uma série de géneros discursivos, por
exemplo, na andlise de géneros multimodais, em que o aspecto linguistico é uma das

estratégias discursivas em meio a varias outras.

No final dos anos 50, depois de ja ter sido considerada como disciplina a par de outras
disciplinas da Linguistica relacionadas com a fala, os antrop6logos Ray Birdwhistell e
Edward Hall apresentam os seus estudos sobre linguagem corporal, onde incluem a cinésica, a
proxémica e a cronémica’ (CESTERO, 2006). Neste seguimento, a comunicacio nao-verbal
passou a estar associada ao comportamento enquanto se fala, e que, segundo Cestero (2006, p.
58), se concretiza em “as verbalizagdes e as atividades ndo-verbais”.

A partir de 1975, a comunicacdo ndo-verbal aparece inserida na Analise da
Conversacao (CESTERO, 2006), seguindo a linha da Etnometodologia e da Antropologia
Cognitiva, tendo como objetivo principal a descricdo das estruturas conversacionais, além dos
seus mecanismos organizadores e que, segundo Marcuschi (1986), se definem como sendo as
funcBes basicas da comunicacdo. Paes da Silva (2002) resume tais fun¢bes do seguinte modo:
a) como complemento da comunicacdo verbal: sinais que reforcam, reiteram ou
complementam o que € dito verbalmente, propiciando uma decodificagdo mais precisa da

mensagem;

7 Esta area é contemplada na tese, especificamente, como parametro de observagéo, quando usamos o tempo de
duracéo dos GEMUA.
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b) como substituto da comunicacéo verbal: significa a realizagdo de qualquer sinal ndo-verbal
em substituicdo das palavras;

¢) como contradi¢cdo do que € dito: o comportamento ndo-verbal pode contradizer o verbal em
alguns casos. Pode ser uma resposta natural a uma situacdo em que o comunicador ndo quer
falar a verdade nem deseja mentir. O resultado desta ambivaléncia pode ser uma mensagem
contraditoria;

d) como demonstracdo de sentimentos: para Davis (2009), esta € a funcdo principal da

comunicagdo nao-verbal.

Estas funcbes béasicas estdo presentes em dois tipos de conversacdo referidas por
Marcushi (1986):

a) as conversas casuais e que se resumem aquelas que temos num bar ou num café e mesmo
em casa ou ao telefone e que envolvem certo grau de intimidade;
b) as conversas em contextos institucionais, como a sala de aula, o tribunal, o consultério, em

que os falantes tém funcdes previamente definidas e estdo sujeitos a regras sociais.

Sd0 muitos os estudiosos que adentraram pelo caminho de estudar os elementos
multimodais na comunicagdo humana e cada um tratou de definir e propor caminhos para se
analisar tais recursos comunicativos nao-verbais. A este propdésito, Corraze (1982) diz que a
comunicacdo ndo-verbal € um meio, entre outros, de transmitir informacdo (CORRAZE,
1982). Ja Galhano declara que “por comunicagdo ndo-verbal entende-se, em geral, as
informacg0es transmitidas através dos movimentos e posi¢cdes de diversas partes do corpo”
(GALHANO, 2003, p. 67). A comunicacdo nao-verbal é também um conjunto de signos
culturais que refletem os habitos e costumes de uma lingua e de um povo. Cestero (2006),
investigadora no campo da comunicacdo ndo-verbal, partilha o0 mesmo pensamento afirmando

que

a comunicacdo ndo-verbal alude a todos os signos e sistemas de signos ndo-
linguisticos que comunicam e se utilizam para comunicar, portanto, se incluem
dentro dela os habitos e os costumes culturais em sentido amplo e 0s denominados
sistemas de comunicacdo ndo-verbal (CESTERO, 2006, p. 57).

Estes sistemas de comunicagcdo ndo-verbal, referidos por Cestero (2009; 2006),
aludem ao que o estudioso Mehrabian denomina de linguagem corporal e que, segundo o

mesmo autor, € responsavel por 55% das mensagens ndo-verbais que transmitimos. Ainda
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segundo 0 mesmo estudo, a voz é responsavel por 38% e as palavras escritas por 7% do ato
comunicativo (MEHRABIAN, 1981). A este propdsito, Mehrabian (1981, p. 67), escreve:

H& quem afirme que, em uma conversagdo normal entre duas pessoas, 0S
componentes verbais somam menos de 35% do significado social da situacdo e que
0s outros 65% desse significado estéo do lado do ndo-verbal.

Além dos estudiosos referidos, ressaltamos uma das conclusdes de Pease (2011, p. 78)
que esclarece que “93% da comunicacdo humana é feita através de expressdes faciais e
movimentos do corpo”. Sabemos que, desde o0s primdrdios, 0 homem necessitou de
arranjarformas de comunicar quando a palavra ou a escrita ainda ndo eram conhecidas. No
caso desta pesquisa, tais elementos nao-verbais sdo profundamente importantes na
constituicdo dos GEMUAs, pois, na tentativa de construir a ilusdo de dar vida a coisas e seres
inanimados, os produtores desses géneros forjam personagens que se comunicam de forma
multimodal lancando méo de palavras, faladas e escritas, desenhos, expressdes fisiondémicas,
gestos, toques, tom de voz etc., ou seja, tragcos caracteristicos da comunicacdo humana,

exatamente para anima-los.

Recorrendo aos pensamentos de Fiorillo e Torres, “0 ser humano tende a enviar
mensagens sempre e de forma voluntaria” (2003, p. 962). Isto é, tudo o que fazemos transmite
sempre uma mensagem nossa ao outro e transforma o que dizemos e fazemos num ato
comunicativo. Para estas autoras, a comunicagédo define-se como o conjunto do que dizemos e
de como o fazemos. A verdade é que, muitas vezes, somos contrariados pela nossa linguagem
ndo-verbal que transmite o que na realidade a linguagem verbal ndo mostra (ALBALADEJO,
2007) e que pode ser através da entoacdo que damos as palavras ou pelas nossas expressoes
faciais, corporais ou gestos. Poyatos (1994) reforca esta ideia, dizendo que quando um falante
comunica, acompanha ou alterna com a parte estritamente linguistica de seu discurso, apdia
ou contradiz as mensagens essenciais transmitidos por suas palavras e frases com sua
configuracdo entonativa e utiliza também outros elementos sutilmente estruturados
(POYATOS, 1994, p. 129-130).

A comunicacdo ndo-verbal como objeto de pesquisa passou, deste modo, a integrar
para além dos gestos, do espago e do tempo na comunicacdo, elementos relacionados com o
modo como se fala, a paralinguagem (CESTERO, 2006). Por sua vez, Galhano (2003), na sua

tese de doutoramento, apresenta as modalidades da comunicacdo nédo-verbal presentes nos
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dois tipos de conversacdo referidos por Marcushi (1986) e que, segundo a autora, foram

estudadas e desenvolvidas ao longo dos tempos:

0 aspecto exterior, a proxémica, 0s movimentos da cabeca e do tronco, o olhar, 0s
movimentos dos bracos e das maos, ou seja, 0s gestos, € a mimica (que inclui
0sorriso, 0 riso, o erguer das sobrancelhas, os movimentos de muitos outros
musculos faciais) (...) e os gestos (...) (GALHANO, 2003, p. 67).

Em contrapartida, Cestero prefere a designacdo de sistemas da comunicagdo néo-
verbal e refere que existem quatro até ao momento, ideia partilhada pelo linguista Leathers,

sendo eles, a paralinguagem, a cinésica, a proxémica e a cronémica (CESTERO, 1999):

Os sistemas principais de comunicacdo ndo-verbal sdo quatro: o paralinguistico
(qualidades da voz, modificadores da voz, elementos quase-léxicos, pausas e
siléncios significativos, que a partir de seu significado ou de algum de seus
componentes inferenciais, comunicam ou matizam o sentido dos enunciados verbais;
0 cinésico (movimentos e posturas corporais que comunicam ou matizam o
significado dos enunciados verbais); o proxémico (concepgéo, estruturacdo e uso do
espago) e o cronémico® (concepgdo, estruturagio e usodo tempo) (CESTERO, 1999,
p. 10-11).

De acordo com Alcure; Ferraz e Carneiro, “o gesto reforca, substitui ou mesmo pode
anular as palavras” (2005, p. 30). Efetivamente, a transmissdo de mensagens é levada a cabo
de muitas formas diferentes, através do recurso ao sistema linguistico, mas também a outros
sistemas ainda mais utilizados do que este. Uma mensagem pode ser transmitida por palavras,
mas é nos gestos, na entoacao ou nos tempos de fala que, grande parte das vezes, se encontra
o complemento para que a comunicacdo atinja a expressividade total (CESTERO, 1999), ideia
partilhada por Albaladejo que afirma que “nosso corpo, 0 tom de nossa voz, o ndo-verbal de
nossa mensagem esta informando a todos aquilo que nos rodeia do que queremos comunicar”
(ALBALADEJO, 2007, p. 02).

De posse do levantamento realizado sobre alguns estudos concernentes aos recursos
multimodais diversos usados na comunicacao ndo-verbal, rastreamos o que ha de consenso
entre os autores citados neste capitulo em relagdo a conceitos e a classificagdes de elementos
multimodais ndo-verbais, incluindo a denominagéo dada a cada tipo de recurso multimodal.
Organizamos as classificacdes e conceituacdes propostas nesse capitulo, nos utilizaremos dos
termos cinésica, proxémica e paralinguistica. Elencamos esses recursos e tecemos
consideracdes sobre esses conceitos e classificacdes de modo a relacionar também como tais
aportes tedricos serdo alinhavados a nossa proposta descritiva dos GEMUAEs.

8 A nogdo de tempo é considerada nesta pesquisa, mas como um grupo de fator, como é explicitado no capitulo
de metodologia, pois, consideramos tratar 0 tempo muito mais apropriado como parametro de observacdo (como
potencial elemento de interferéncia na produgdo de sentidos nos GEMUA) a considerd-lo como recurso
constitutivo da animag&o.
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4.1 Cinésica

Para Davis (2009), a cinésica “é a ciéncia que estuda os movimentos do corpo. E ainda
considerada uma ciéncia embrionéria, que tem despertado a atencdo de muitos estudiosos e
especialistas envolvidos com a decodificagcdo do comportamento ndo-verbal. Todavia, essas
pesquisas ainda sdo bem recentes” (DAVIS, 2009, p. 14). Podemos distinguir como categorias
basicas de signos cinésicos: 0s gestos, os movimentos faciais e corporais, as maneiras ou
formas convencionais de realizar as a¢Oes ou 0S movimentos e as posturas corporais,
resultantes na realizagdo de certos movimentos, como o toque. A cinésica engloba, pois, “a
capacidade de efetuar comunicacdo mediante gestos e outros movimentos corporais, incluindo
a expressdo facial, o movimento ocular e a postura, entre outros.” (BIRDWHISTELL, 1970,
p. 04).

Este antropdlogo dedicou-se ao estudo da cinésica e concluiu que, sempre que nos
comunicamos com 0 nosso interlocutor, hd um infindavel nUmero de movimentos corporais
que fazemos que, em alguns casos, comunicam mais que asproprias palavras
(BIRDWHISTELL, 1970). Apesar de ter sido o pioneiro, outros autores lhe seguiram 0s
passos, declarando que “pela linguagem do corpo, vocé diz muitas coisas aos outros. Eles
também tém muitas coisas a dizer para vocé. Também 0 nosso corpo é antes de tudo um
centro de informaces para nés mesmos” (WEIL; TOMPAKOW, 2001, p. 07).

Em sintese, o corpo fala, quer seja 0 dos humanos ou dos personagens projetados nos
GEMUAs, quando utilizam a linguagem verbal, uns mais que outros, dependendo do seu
estado emocional, de alegria, tristeza, desespero e até da forma como fomos educados, ndo
esquecendo a cultura da sociedade na qual estamos inseridos. Knapp (1982) e Hall (1986),
antropdlogos, consideram que hé varios tipos de gestos, mas 0s mais estudados podem ser
divididos em:

a) gestos independentes da fala, além dos casos de deficiéncia auditiva que levam ao uso da
linguagem dos sinais, os gestos isolados também se desenvolvem em outras situacdes nas
quais leves mudangas em como o gesto é feito, ou no contexto naqual ele esta inserido, afetam

o significado da comunicagao;
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b) gestos relacionados com a fala, que geralmente enfatizam uma palavra ou discurso, que
apontam objetos presentes, que descrevem uma relacdo espacial, o ritmo de um evento ou

uma agéo corporal.

Conhece-se como primeira manifestagdo nao-verbal de comunicacdo a utilizagédo dos
gestos como meio de sobrevivéncia (DAVIS, 2009). Davis (2009) fala dos gestos como sendo
a primeira lingua do homem e do que as pessoas aprendem a linguagem néo-verbal desde
muito cedo. Contudo, o ser humano, sem se dar conta, utiliza a linguagem néo-verbal quando
comunica, pois a forca de transmitir a sua mensagem, gesticula e mistura a linguagem verbal
com a ndo-verbal, tendo consciéncia de que a mescla desses recursos multimodais comunica

tanto quanto as palavras faladas e escritas.

Cestero (2006) pronuncia-se acerca deste tema referindo que ha dois tipos de gestos:
os faciais e os corporais. Nos gestos faciais, a contracdo dos musculos é constante & medida
que falamos e, portanto, gesticulamos frequentemente controlando minimamente o que
gueremos e como queremos transmitir a mensagem, tornando assimos movimentos faciais
voluntarios. Mas Ekman (1997) fala de expressdes faciais que sdo involuntarias em qualquer
parte do mundo. A este respeito menciona o autor no seu livro sobre expressdo ou
comunicagéo:

eu proponho que todas as expressdes faciais de emoc¢do sdo involuntérias; elas nunca
sdo de um modo voluntario ou deliberado. Notem, eu disse todas as expressdes
faciais de emogdo, ndo todos os movimentos faciais. (EKMAN, 1997, p. 342).

Além dos gestos, em muitos atos comunicativos nos GEMUAs, por exemplo, 0s
personagens carregam consigo expressdes faciais que podem corresponder a mensagem
verbal que querem transmitir, ideia partilhada por Knapp (1982) e Hall (1986) que referem
que a face é um sistema de multimensagem que pode comunicar informacdes referentes a
personalidade, interesse e receptividade durante uma interacdo, estados emocionais
verdadeiros eaqueles que as pessoas gostariam de apresentar aos outros. Assim, para manter a
atencdo do nosso receptor, € normal que utilizemos estratégias baseadas nos gestos que
fazemos e que nem sempre sdo involuntarios, onde se enquadram, para além dos gestos, 0

olhar, o sorriso e a postura.

4.2 A Proxémica
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Davis (2009) refere que o individuo estd protegido pela sua pele e que se desloca
dentro de uma bolha invisivel que é composta pela quantidade de ar que ele proprio definiu
como a distancia que deve haver entre si e os outros (DAVIS, 2009, p. 35). Sobre 0 mesmo
tema, Hall (1986), antrop6logo e pioneiro nos estudos relativos a proxémica, a define como o
estudo da estruturagdo do microespago humano e defende que o ser humano estabelece uma
distancia fisica com os seus semelhantes que, normalmente, estd associada a cultura da
sociedade na qual esta inserido, podendo, deste modo, surgir mal-entendidos relativamente a

distancia criada entre individuos de culturas diferentes (HALL, 1986).

Analogamente, Cestero (2006) refere que as culturas diferentes mencionadas por Hall
(1986) podem ser definidas como culturas de contato ou culturas de ndo contato. Segundo a
autora, os espanhois mantém uma distancia com o seu interlocutor de 50 a 75 cm, 0 que, para
um alemao ou noruegués, seria uma invasao do seu espaco proprio (CESTERO, 2006, p. 67).
Cestero concorda com Hall (1986), na medida em que acredita que 0os povos mediterranicos
fazem parte das chamadas culturas de contato, e 0os norte-americanos da cultura de néo-
contato (HALL, 1986) e apresenta um exemplo caricato. Hall observou uma vez uma
conversa entre um latino e um norte-americano, que comegou em uma esquina de um corredor
de dez metros e, finalmente, terminou na outra; o deslocamento se deu por uma série continua
de passos do latino atrds do norte-americano e igual ritmo de passos este fazia diante de seu
interlocutor (HALL, 1986, p. 35). Hall (1986) considera quatro tipos de distancias
interpessoais:
a) distancia intima - do toque a 45 centimetros em que a presenca do outro seimpd@e através do
cheiro, do calor do corpo, do ritmo da respiracao e do sopro do halito;
b) distancia pessoal - de 45 a 75 centimetros que € a distancia sem contato quecorresponde ao
afastamento mantido espontaneamente pelos individuos;
c) distancia social - de 75 cm a 4m que é a distdncia em que ninguém toca ouespera ser
tocado. E 0 modo comum de as pessoas trabalharem ou de se reunireminformalmente;
d) distancia publica - acima de 4 metros em que a voz adota um estilo formal e o contato com

os olhos se torna opcional sendo normalmente o caso dos discursos proferidos em publico.

Em resumo, o0 espaco comunica muito acerca dos seus interlocutores e, quando
assumimos uma posicdo0 numa conversa, num grupo, mantemos a distancia que nos é
francamente mais favoravel, deixando antever a posi¢cdo que queremos ocupar dentro do

grupo e a intimidade que queremos criar com os outros (DAVIS, 2009).
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4.3 A Paralinguistica

A paralinguistica € considerada um sistema basico da comunicagdo, pois 0s
componentes fonicos intervém diretamente em qualquer ato comunicativo (CESTERO, 2006,
p. 59) a qual Davis (2009) descreve como ritmos dos encontros humanos. Por sua vez,
Poyatos (1994) apresenta a paralinguistica como uma componente da comunicagdo nao-verbal
e que se pode expressar através das qualidades fisicas do som que englobam o tom de voz, o
timbre, a quantidade e a intensidade com que transmitimos a mensagem e os modificadores
fonicos ou tipos de voz dependentes do controle exercido por nés nos érgaos envolvidos na
articulacdo e na fonacéo, culminando na forma como gesticulamos com a boca para falar
(POYATOS, 1994).

Esse controle esta dependente do nosso estado de espirito e que pode causar mal-
entendidos, se interlocutores nédo se situarem no mesmo contexto. Igualmente, as pausas e 0s
siléncios fazem parte do modo de falar, porque nos podem transmitir informag6es importantes
sobre o estado de espirito do emissor ou sobre a propria mensagem. Poyatos (1994) refere que
as pausas podem representar a mudanga de interlocutor, em algumas culturas, uma vez que, e
segundo Cestero (2006), no caso dos espanhdis, estes tém uma forma muito particular de
procederem a essa mudanca, pois ndo fazem pausas, continuando em interacdo, e ndo se
interrompem uns aos outros. Para esta linguista, “os siléncios podem ser representativos da
concordancia ou ndo com o que foi dito ou podem ser no seguimento de uma pergunta que
exige uma resposta” (CESTERO, 2006, p. 61).

Neste capitulo, apresentamos mais alguns conceitos e classificacdes no campo dos
estudos semidticos que interessam a nossa proposta de descricdo dos GEMUA e as escolhas
tedricas que fizemos para subsidiar os procedimentos metodolégicos vindouros, que serdo
discutidos no capitulo que segue. Dentre nossas escolhas, os conceitos (e o que eles
englobam) de cinésica e de proxémica interessam sobremaneira na matriz de analise que sera
apresentada a seguir, em virtude de eles resguardarem correspondéncias com caracteristicas
do comportamento dos personagens afins as humanas. Isso viabiliza a leitura de nuangas
plurissensoriais dos GEMUAs, os quais costurados textual-discursivamente, culminam na

producdo da animacao propriamente dita.
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Além dessas areas, a paralinguistica nos interessa diretamente quando tratamos dos
aspectos sonoros presentes, especificamente, na fala dos personagens. No proximo capitulo,
discutiremos a metodologia aplicada nesta tese para a consecucdo dos nossos objetivos. Nele,

mostraremos a operacionalizac¢do dos conceitos explicitados até aqui.



5

METODOLOGIA

“Trata-se de uma construgdo que é certamente sempre
incerta, porque 0 sujeito encontra-se inserido na
realidade que pretende conhecer. N&o existe o ponto de
vista absoluto de observacdo nem o meta-sistema
absoluto. Existe a objetividade, embora a objetividade
absoluta, assim como a verdade absoluta constitua
enganos. (...) Pensar é construir uma arquitetura das
idéias, e ndo ter uma idéia fixa. ”

(MORIN, 2003, p. 37-38).

Apresentado o arcabouco tedrico que subjaz a sustentagdo desta tese, este capitulo tem
0 objetivo de explicitar a orientacdo epistemolOgica e a caracterizacdo da pesquisa, a
constituicdo e delimitacdo do corpus e os procedimentos de analise usados para o alcance de
nosso objetivo geral. As decisdes e 0s passos metodoldgicos que precisamos tomar foram
fulcrais para a analise empreendida e a proposta de descricdo dos GEMUAs apresentada.
Nossa metodologia resguarda peculiaridades significativas para a compreensdo do processo
total desta pesquisa, pois, em virtude do escopo da tese, a metodologia foi construida a partir
da observacao dos dados, isso significa dizer que este capitulo pode ser uma contribuicdo para
futuras pesquisas que venham abordar géneros multimodais animados, além de ter

contemplado 0s nossos intentos.

5.1 Orientagdo epistemoldgica e caracterizacdo da pesquisa

A adocdo de um paradigma de investigacdo ndo € neutra. Por um lado, é bem
conhecido que paradigma e problema se condicionam mutuamente (STRAUSS; CORBIN,
1990) e que o sucesso de um projeto de investigacdo supde, antes de tudo, uma harmonizagéo
coerente entre ambos. Por outro lado, as escolhas subjacentes a essa ado¢do ndo € estranha a
propria mundividéncia do investigador, isto €, 0 seu modo de olhar o mundo, incluindo a sua
experiéncia e prética profissional (DEZIN; LINCOLN, 1994). Mundividéncia que, por sua
vez, acaba sempre por ser influenciada pelo modo como o investigador se assume enquanto
tal, isto é, pelo paradigma que adota (GUBA; LINCOLN, 1994).

Nosso objetivo geral € descrever os géneros multimodais animados, considerando

seus aspectos enunciativos e sua natureza multimodal, entdo, julgamos necessario optar por



72

um paradigma que nos confira autonomia para investigar o objeto de pesquisa de modo a
construir 0 corpus, ja que estamos lidando com uma manifestacdo de linguagem bastante
complexa e (trans)interdisciplinar, que exige um olhar diferente . Tal escolha de paradigma
nos ampara, ao permitir que observemos cientificamente o objeto e, a partir disso,
investiguemos suas particularidades. Ndo queremos confirmar, nem refutar hipéteses
somente, queremos conhecer cientificamente como os GEMUAs sdo construidos e como

funcionam.

Como investigadores, mergulhamos no corpus escolhido para estudarmos nosso objeto
de pesquisa, géneros multimodais animados, a fim de apresentarmos uma descri¢cdo que sera
realizada a partir de amostras variadas. Para isso, optamos por enveredar pela perspectiva
epistemoldgica qualitativo-interpretativa®, porque pretendemos dar énfase a descricéo
detalhada dos dados e suas interpretacdes subjacentes, em detrimento de procedimentos de
carater quantitativo, para apresentar uma proposta de descricdo dos géneros multimodais

animados.

Assim, a escolha do paradigma interpretativo tem a ver ndo apenas com a tematica do
estudo, mas também com os tipos de questdes que nele pretendemos abordar, de natureza
aberta, globalizante e compreensiva, e com a convicgdo da relevancia deste paradigma para o
tipo de investigacdo em Linguistica que pensamos que vale a pena empreender. O paradigma
interpretativo valoriza a explicacdo e compreensao holistica das situagdes, o carater complexo
e essencialmente humano da atividade de interpretacdo do real e o papel privilegiado que
nessa atividade toma o plano da inter-subjetividade resultante do encontro e interacdo de
multiplos atores sociais entre os quais se inclui o investigador. O paradigma introduz uma

dimensdo que se distancia dos canones positivistas classicos.

De fato, tal paradigma néo visa ao estabelecimento de relacdes causa-efeito, ndo se
orienta para a verificacao de leis gerais, nem para a previsdo de comportamentos, mas, antes,
para o desenvolvimento do conhecimento de situagGes inseridas em contexto, conhecimento

que assume um carater plural, feito a muitas vozes e inevitavelmente fragmentario. Como

9 Salientamos que a tese também langou mé&o de leituras quantitativas na anélise dos dados, embora essa leitura
ndo tenha sido a orientacdo epistemoldgica que predominou. Ressaltamos que o paradigma quantitativo foi muito
importante para uma adequada leitura qualitativo-interpretativa almejada por nds, sendo usado como ponte para
procedermos ao estudo do corpus a fim de atingirmos 0 nosso objetivo geral.
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nota Erickson (1989, p. 196), o objetivo da investigagdo neste paradigma situa-se no

“significado humano da vida social e na sua clarificagao”.

Por isso, essa concepgao de pesquisa Vé a possibilidade de o investigador assumir um
ponto de observacdo externo como uma das possibilidades, ndo a melhor. Contesta a
supremacia das medidas quantitativas na analise e a validade universal do método hipotético-
dedutivo, usualmente associado as ciéncias exatas para a compreensdo de fendBmenos onde se
entrecruza a complexidade das interacdes humanas e dos contextos de vida. Dai que este
paradigma transporte algumas das perspectivas geralmente associadas a pds-modernidade
(LYOTARD, 1979): a recusa de uma verdade Unica, exclusiva, externa, objetiva, cuja fonte
definitiva fosse a racionalidade positiva; a indissociabilidade entre o real, o seu contexto e as
mediacOes através das quais um e outro sdo percebidos; o0 processo sempre aberto de

construcdo e desconstrucdo das significacoes.

Do ponto de vista deste trabalho, é relevante sublinhar que o paradigma interpretativo
se inscreve na corrente mais ampla da investigacdo qualitativa (BOGDAN; BIKLEN, 1999).
Lembramos que a usual distin¢do qualitativo/quantitativo tem mais a ver com as opgoes
metodoldgicas de fundo acima referidas do que, exclusivamente, com os instrumentos de
analise utilizados. Bogdan e Biklen (1999) enumeram um conjunto de caracteristicas da
investigacao qualitativa que vale a pena reter: (i) o seu carater descritivo; (ii) a valorizacdo do
ambiente natural dos fendmenos; (iii) a atitude indutiva (parte-se de dados e ndo de
premissas); (iv) a importancia dada ao processo de investigacdo (por contraposicdo a
valorizagéo exclusiva dos resultados); e (v) a importancia primordial do significado. O ponto
fundamental é o enfoque naquilo que os sujeitos envolvidos “experimentam, 0 modo como
interpretam as suas experiéncias e 0 modo como eles préprios estruturam o mundo social em
que vivem” (BOGDAN; BIKLEN, 1999, p. 51).

O paradigma interpretativo €, essencialmente, indutivo, no sentido lato (nédo
estritamente técnico) da palavra: parte-se da realidade empirica que se procura compreender e
ndo de premissas a verificar (GOETZ; LECOMPTE, 1984). A credibilidade dos seus
resultados baseia-se assim: (i) na validade conceitual que supde a caracterizagdo dos
conceitos-chave e dos critérios de classificacdo de dados (PONTE, 2006); (ii) na construcéo
progressiva de um patriménio de conhecimentos que aos poucos vai permitindo a emergéncia

de explicacOes de carater menos particular; (iii) na postura do investigador, que clarifica no
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inicio as suas motivacdes e concepgdes de modo a tornar explicito o seu impacto no estudo
(DENZIN, 1989); (iv) no envolvimento dos participantes no proprio processo interpretativo
(GOETZ E LECOMPTE, 1984), fator este associado a validade interna que Ponte (2006)
refere como essencial para validar o estudo; (v) na validade externa, ou seja, na
comparabilidade com outros estudos (ERIKSON, 1989; LUDKE E ANDRE, 1986) o que,
ainda segundo Goetz e LeCompte (1984) supbe a definicdo clara dos objetivos, limites e
métodos de cada um. A seguir, explicitaremos o que é e como chegamos ao corpus que

materializa 0 nosso objeto de pesquisa.

5.2 Constituicao e delimitacdo do corpus

GEMUA, como foi dito anteriormente, significa géneros multimodais animados. Dizer
que determinados géneros sdo multimodais ndo implica dividir os géneros em multimodais ou
ndo, como discutimos no capitulo A Multimodalidade, pois ndo existem géneros monomodais.
O que almejamos com essa designacdo é destacar que 0s géneros objeto desta tese sdo
construidos por meio de varios recursos multimodais de modo bastante acentuado, ou seja, 0s
recursos modais que compdem os GEMUA sdo necessariamente linguisticos e nao-
linguisticos de modo simbidtico e dialético, em que os constituintes desses géneros sao

combinados e se influenciam reciprocamente para produzir dados efeitos de sentido.

Animados, por sua vez, quer dizer que os géneros multimodais os quais nos interessam
nesta pesquisa sao aqueles sob os quais é instaurada a ilusdo de que seres inanimados ganham
vida e personalidade!®. A técnica de animagéo foi criada inicialmente para espetaculos de
circo e de teatro, onde bonecos, artefatos e sombras se combinavam aos sons, a luz e a outros
trugues cénicos para causar a sensacdo de 0s personagens estarem vivos. Embora a animagéo,

nos moldes ditos h& pouco, ainda existir e ser bastante produtiva no mundo das artes, a

10 Reiterando o que dissemos na Introducéo desta tese, p. 21, nota de rodapé 03: N&o estfo nessa lista os filmes
com atores humanos, por razfes logicas: nesses casos a animagao nao é um recurso multimodal criado com fins
comunicativos e, sim, uma consequéncia inerente a vida deles. A animag¢do S0 nos interessa como trago
multimodal se for como simulacro da realidade construido intencionalmente por seus produtores por meio de
estratégias textual-discursivas de composi¢do e funcionamento semantico-pragmatico. Com isso, a animagao
simula vida humana e tudo o que subaz a isso a seres que nao tém, originalmente, consciéncia da prépria vida, de
suas emocdes, ideias e agdes. O escopo da animagdo que interessa nesta pesquisa é a animagdo como tentativa de
tornar humano o que na nossa realidade empirica néo é.
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animacéo a qual nos interessa nesta pesquisal! é a gerada digitalmente, cujos elementos do

ciberespaco e da computacéo grafica suscitam a sensacdo de animar 0s personagens.

Delimitado o objeto de pesquisa e esclarecidos os pressupostos epistemologicos que
orientam esta tese, € preciso destacar que constituimos o corpus a partir da observacdo dos
GEMUA nos espacos e suportes em que circulam, a saber: repositorio virtual de videos
(YouTube), sites de busca e filmes em DVDs. O critério inicial para se buscar os GEMUA foi
selecionar termos de busca afins ao nosso objeto de pesquisa, tais como: a classificacdo
animacdo ou anime, nas capas de DVDs'?, os termos-chave animacdo de longa metragem,
curta de animagdo, animacgdo, animacdes, filmes de animacgdo, videos animados, videos de
animacdo, desenhos animados, seriados animados, seriados de animacdo e séries
animadasem sites de busca na internet!®, como Google (www.google.com.br) e Yahoo
(www.yahoo.com.br). A pesquisa de coleta da constituicdo do corpus ocorreu durante 0s
meses de janeiro a dezembro de 2015 e apresentou, ao fim desse periodo, o0 universo de 750

exemplares.

Apo0s esse procedimento de busca, salvdvamos os videos em midias variadas para
resguardar o arquivo e assistimos a cada video para realizar a primeira triagem: selecionar os
GEMUA cujo recurso da animacgéo fosse produzido somente de modo digital. GEMUA em
que a animacdo dos personagens fosse feita por recursos outros como o fantoche
(manipulagcdo por humanos) ou sombras, excluimos. Embora consideremos que humanos
podem produzir animagdes usando fantoches, bonecos de marionete, ventriculo, sombras,
jogo de luz etc., esse tipo de produgdo ndo esta no escopo do nosso interesse, ja que

vislumbramos estudar os GEMUA produzidos com colaboracgéo e recursos digitais.

A segunda triagem feita diz respeito a qualidade da imagem e do som. Os videos em
que ou a imagem estivesse distorcida ou o audio fosse muito baixo ou apresentassem ruidos
descontextualizados, ou seja, aquelas amostras que estivessem em precarias condicdes de
visibilidade ou de inteligibilidade foram descartadas. Ja o terceiro fator de triagem foi a

integralidade dos videos; os GEMUASs que estivessem incompletos e com comprometimento

1 As razdes pela escolha do midium digital sio explicitadas no capitulo de Introdug&o, onde construimos o
nosso objeto de pesquisa.

12 pesquisados tanto em lojas de venda e aluguel de filmes, quanto em sites especializados em cinema, tais como:
http://www.adorocinema.com/; http://www.abca.org.br/; https://omelete.uol.com.br/;
http://www.papodecinema.com.br/; http://portaldecinema.com.br/.

13 Ainda neste capitulo sera discriminado o corpus e as referéncias correspondentes.
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da totalidade de sua composicdo também foram descartados. Esse terceiro critério para
triagem lembra o que Bakhtin (2002) chama de acabamento do género, inclusive. A selecéo
foi necessaria por considerar que as situagcfes citadas anteriormente podiam comprometer a
leitura dos GEMUAS, consequentemente, trazer complicagdes para a analise.

A quarta fase do processo de triagem do corpus diz respeito aos produtores
responsaveis pela autoria do GEMUA. Escolher varios exemplares de GEMUA produzidos
pelos mesmos enunciadores ndo iria trazer, a nosso ver, contribui¢cBes significativas aos
nossos objetivos, pois o estilo dos produtores certamente iria interferir'* em nossas analises, ja
que o estilo, ou seja, o perfil caracteristico de tracos da autoria de quem produziu o0s GEMUA
seria muito proximo nos exemplares construidos por um ou outro autor. Baseados nisso,
optamos por limitar o ndmero de exemplares de GEMUA partindo da autoria deles.
Limitamos até 03 exemplares por autor/produtor® para que a descri¢io dos GEMUA parta de
um conjunto significativamente heterogéneo de produtores!®. Com efeito, a fim de
contemplarmos 0 nosso objetivo geral, precisdvamos investir na submissdo dos GEMUA as
categorias mais proximas possiveis ja existentes e que pudessem ser satisfatdrias ao estudo de
géneros multimodais e que servissem de ponto de partida. Para isso, nos inspiramos, nesse
ponto da pesquisa, em categorias discutidas nos capitulos de fundamentacao teorica para, a

partir delas, desdobrarmos caminhos suscitados pelo proprio objeto de pesquisa.

Ap0s essas fases do processo de triagem, chegamos ao numero de 157 exemplares de
GEMUA. Como os GEMUA tém tracos caracteristicos em comum, ndo seria um numero
maior de exemplares do género um fator que provocaria revelacGes significativas. Sobre isso,
nos ancoramos em Bakhtin (2002, p.159) quando afirma que “0 género possui sua légica
organica, que, em certo sentido, pode ser entendida e criativamente dominada a partir de
poucos protdtipos ou até de fragmentos de género”. O que provoca tais revelacOes, para nos, é

a analise de carater interpretativo que faremos desses géneros, com temas bastante variados,

14 Ressaltamos que ndo ¢ objetivo desta tese estudar o estilo dos produtores dos GEMUA em detrimento de
outros, mas, sim, descrever os GEMUA composicionalmente.

15 Tal identificacdo pode ser feita facilmente haja vista a autoria dos GEMUA ser revelada quer seja no proprio
GEMUA (créditos iniciais ou finais) ou na descricdo do GEMUA no repositdrio YouTube, quando oriundos da
internet, quer seja nas capas dos DVDs quando esse era 0 suporte. Além disso, esse critério de selegdo também
justifica a escolha de um ou outro episodio/clipe/fase de um GEMUA com histérias em série, por exemplo, 0
GEMUA O show da Luna (G55) ja possui dezenas de exemplares, mas apenas um deles constitui o corpus da
tese e assim ocorre com todos 0s outros que ocorrem em série.

16 Nossa concepgdo de autor/produtor dos GEMUA a autoria, a producio e a direcdo desses géneros e ndo as
empresas/estidios/instituicdes que sdo responsaveis pela parte financeira, comercial e mercadologica dos
GEMUA enquanto produtos de consumo. Assim, o estudio Disney, por exemplo, é o responsavel por muitos dos
nossos exemplares em relagdo aos Ultimos aspectos citados ha pouco, mas em relagdo aos aspectos que nos
interessam realmente ha vérios e diferentes produtores responsaveis pela criacdo dos exemplares do corpus.
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inclusive. Além disso, um nUmero maior desses materiais de estudo ndo contribuiria a
pesquisa, deixaria as analises repetitivas e improdutivas, considerando que o que deve ser
exaustivo ¢ a descricdo dos GEMUA e ndo a demonstracao deles.

Esse conjunto de GEMUA foi assistido diversas vezes novamente, agora com o fito de
se atingir diretamente nosso objetivo geral, que é odescrever como eles sdo constituidos e
como funcionam do ponto de vista sécio-comunicativo. Nesse ponto da pesquisa, nos
deparamos com um desafio: a escassez de estudos e, mais ainda, de pesquisas que apontem
categorias que busquem o estudo de géneros animados. Contudo, como nossa op¢ao foi uma
anélise interpretativa, entdo o natural é que as categorias despontem dos dados e ndo das
pesquisas prévias existentes na literatura da area. Trata-se de um mergulho autoral mesmo,
pois a elaboracdo de categorias em pesquisa interpretativa nasce da relacdo do pesquisador
com os dados encontrados. Entdo, nessa nova etapa, j& com a leitura dos GEMUA mais
agucada e detalhada, por conta das reiteradas audiéncias de nossa parte, precisivamos apontar
caminhos de anélise dos GEMUA, e a solugdo foi estuda-los diretamente dos espagos em que
eles circulam, observando o comportamento pragmatico-discursivo, nas mais variadas

instancias em gque se mostraram presentes, e a composi¢cao multimodal que os engendra.

O estudo de observacdo do nosso objeto em seu espaco natural permitiu notar que os
GEMUA podiam ser reunidos em grupos, de acordo com o que eram usados pelos produtores
destes, além disso, os elementos semidticos usados na constituicdo dos GEMUA sao diversos
e passiveis de observacdo mais apurada. Considerando isso, organizamos o corpus em dois
eixos de observacdo, que se imbricam, mas, por questdes de detalhamento metodoldgico,
optamos por distinguirmos dois macro-eixos: o eixo do funcionamento e o eixo da
composicao: este € o0 eixo em que discutimos quais o0s elementos multimodais fazem parte do
repositorio de opgdes dos produtores desses géneros, e aquele, cujo espaco é reservado para a
construcdo de consideragcOes acerca das possibilidades de coercdo que as instancias
pragmatico-discursivas podem exercer nos GEMUA.

No que concerne ao eixo do funcionamento, distribuimos tais géneros em grupos 0s
quais, relacionados com esses géneros, indiciam algum grau ou tipo de influéncia ou coercao
socio-comunicativa. Designamos tais grupos como grupos de fatores e fomos percebendo-os
na medida em que os GEMUAs iam sendo assistidos, em intmeras vezes, inclusive. Com
efeito, percebemos que uma organizacdo dos GEMUAS era necessaria para se verificar as

potenciais influéncias/coercdes na ado¢do de dados recursos multimodais para a instauragdo
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dos efeitos de sentido variados. Baseados nisso, distinguimos cinco grupos de fatores que
poderiam interferir na composicdo e/ou na funcionalidade dos GEMUAs e distribuimos os
exemplares do corpus assim: (i) tempo de duracdo, (ii) tematica abordada, (iii) dominio

discursivo, (iv) periodo de producéo e (V) técnica de animacéo usada.

Para cada grupo de fator e subgrupos internos, optamos por limitar essa organizacao a
uma quantificagdo que se mantivesse em todos os grupos, a fim de mantermos uma leitura
analitica equanime. Com os 157 exemplares de GEMUAs, fizemos vérias tentativas de
distribuicdo do corpus até chegarmos ao nimero maximo de dez amostras por grupo e/ou
subgrupo por considerar um numero suficiente para ilustrar as diversas instancias suscitadas
quando da observacdo dos GEMUAs e viabilizar o estudo comparativo entre o0s
grupos/subgrupos de forma equanime, haja vista a amostragem ter nimero preciso e, em cada
caso, permitir que analises partam de dados matematicamente iguais, buscando o equilibrio no
nimero de amostragens. Dessa forma, nessa quinta e Ultima fase da triagem do corpus, dos
157 exemplares selecionados para a analise, 150 foram efetivamente contemplados. Os 07
exemplares excluidos foram arquivados e compuseram um corpus reserval’ em potencial,

caso alguma alteracdo precisasse ser feita.

Em relacdo ao primeiro grupo de fator, tempo de duragdo, observamos que 0S
GEMUAs costumam ser produzidos/exibidos em trés principais faixas de tempo, nomeadas
por nds assim: (i.1) curtissima metragem, que designamos como tempo maximo de cinco
minutos de duracdo; (i.2) curta metragem, que compreende GEMUAs com duracdo entre
5min01s e até 20 minutos e (i.3) longa metragem, que localizamos na faixa de a partir de 20

minutos de duracéo.

Os GEMUAs classificados como curtissima metragem no corpus, seguem

discriminados:

17 0s GEMUA em questdo sdo: Nike Football, Vinhentas da Rede Globo, Trailer de seguranca — Cinépolis,
Dilma, Dunga e o Impeachment, O perfume invisivel, Abertura da novela Amor a Vida e Reconstituigdo do caso
Isabella Nardoni.
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QUADRO 01 - Curtissima metragem

GEMUA TEMPO DE
DURACAO
Cat Man Do*® 01min40s
O gigante de pedra®® 46s
Touros? 1min
O avestruz e o pinguim?* 1minl4s
Animais inflados?? 1min43s
Bad Eggs?®® 1min52s
Fugu?* 1min21s
Ormie the pig® 3min58s
Peck Pocketed?® 2minl6
Chicken or the egg?’ 3min20s

Fonte: Elaboragao prépria

Os de curta metragem, por seu turno, sdo:

QUADRO 02 - Curta metragem

GEMUA TEMPO DE
DURACAO
Cupido?® 7min23s
La luna?® 6min57s
Partly Cloudy®° 5min49s
Os fantésticos livros voadores® 15min06s
Invencdo do amor3? 9min44s
O vendedor de fumaga® 6min26s

18 Disponivel em:
19 Disponivel em:
20 Disponivel em:
21 Disponivel em:
22 Disponivel em:
2 Disponivel em:
24 Disponivel em:
% Disponivel em:
26 Disponivel em:
27 Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=EFtpjigvumQ. Ultimo acesso em: 05/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=0fBmNfgjfj0. Ultimo acesso em: 05/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=yO-1c96wh8w. Ultimo acesso em: 07/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=QunyXMua0OKM. Ultimo acesso em 08/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=Q0Ccx02Dv0o. Ultimo acesso em: 09/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=ZG4coPHkTmQ. Ultimo acesso em: 09/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=00lJWcOhHCw. Ultimo acesso em: 09/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=EUm-vAOmV1o. Ultimo acesso em: 09/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=gmCWijjZketo. Ultimo acesso em: 10/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=Y Zwucmg4 Y T0. Ultimo acesso em: 12/10/2015.

2 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Pe0jFDPHkzo&ebc=ANYPXKpAAWSU75xW4w4 9DrJhzg5dHsU10sQTh

COFEZPasGFz9DU-UJycOK1K7U989BUWPTJpeQEDO0SIZQkhXJZCCPJIYy2pRA. Ultimo acesso em:

03/10/2015.

2 Disponivel em
%0 Disponivel em
31 Disponivel em
32 Disponivel em
33 Disponivel em

- https://www.youtube.com/watch?v=UD3NN1gDrhM. Ultimo acesso em: 19/07/2016.
:_https://www.youtube.com/watch?v=-FI9Gw58MdA. Ultimo acesso em: 14/11/2015.

. https://www.youtube.com/watch?v=LjkdEvMM5xs. Ultimo acesso em: 12/09/2015.

: https://www.youtube.com/watch?v=VOvCK3MHxRo. Ultimo acesso em: 07/09/2015.
: https://www.youtube.com/watch?v=hkNhuGfhcel. Ultimo acesso em: 07/09/2015.



https://www.youtube.com/watch?v=EFtpjigvumQ
https://www.youtube.com/watch?v=0fBmNfgjfj0
https://www.youtube.com/watch?v=yO-1c96wb8w
https://www.youtube.com/watch?v=QOCcxo2Dv0o
https://www.youtube.com/watch?v=ZG4coPHkTmQ
https://www.youtube.com/watch?v=oolJWcOhHCw
https://www.youtube.com/watch?v=EUm-vAOmV1o
https://www.youtube.com/watch?v=qmCWjjZketo
https://www.youtube.com/watch?v=YZwucmg4YT0
https://www.youtube.com/watch?v=Pe0jFDPHkzo&ebc=ANyPxKpAAWSU75xW4w4_9DrJhzq5dHsU1OsQThcOFEZPasGFz9DU-UJycOK1K7U989BUwPTJpeQEDO0SJZQkhXJZCCPJYy2pRA
https://www.youtube.com/watch?v=Pe0jFDPHkzo&ebc=ANyPxKpAAWSU75xW4w4_9DrJhzq5dHsU1OsQThcOFEZPasGFz9DU-UJycOK1K7U989BUwPTJpeQEDO0SJZQkhXJZCCPJYy2pRA
https://www.youtube.com/watch?v=LjkdEvMM5xs
https://www.youtube.com/watch?v=V0vCK3MHxRo
https://www.youtube.com/watch?v=hkNhuGfbceI
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Vida Maria® 8min34s
Ailha® 8min47s
French Roast*® 8minl7s
Comportamentos obsessivos®’ 6mind4s

Fonte: Elaboragdo propria

Ja os de longa metragem sdo 0s que seguem no quadro abaixo:

QUADRO 03 - Longa metragem

GEMUA TEMPO DE

DURACAO
O galinho chicken little 01h02min
Vida de inseto 01h15min
Hotel Transilvania 1% 01h31min

Turma da Monica — Uma aventura no | 01h20min

tempo

Kung Fu Panda 1 01h32min
Aceradogelo 1 01h13min
Wall E 01h38min
101 dalmatas 01h19min
Tinker Bell 1 01h34min
Deu a louca na Chapeuzinho 1 01h14min

Fonte: Elaboragao prépria

Ja no que diz respeito ao grupo de fator temética abordada, distribuimos os GEMUAS
pelos temas que abordam. Observamos, durante a audiéncia dos GEMUAs, que os exemplares

discutem diversos temas®, entre os quais 0s que seguem:

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=k-A-g-BfGrl. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7C3Ug43Xzaw. Ultimo acesso em: 10/10/2015.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=S7uwC9V_4Rk. Ultimo acesso em: 10/10/2015.

37 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=n5ErZW2xiwc. Ultimo acesso em: 01/03/2016.

% Sempre que um GEMUA for parte de uma sequéncia, designaremos por numeral cardinal qual a posicio em
que ele foi produzido. O exemplo Hotel Transilvania 1 (G023), por exemplo, indica que ele € o primeiro de uma
sequéncia de filmes homonimos que narram outras aventuras vividas pela maior parte dos personagens em outros
enredos, ndo sendo necessariamente continuagdes cronoldgicas.

39 Qutros temas também encontrados: esportes, meio ambiente e sustentabilidade, economia, religido, diversio e
entretenimento, informagdes jornalisticas etc., contudo, ndo encontramos exemplares em nimero minimo de
amostragens compativel com os demais grupos (dez, pelo menos), por isso optamos por ndo inclui-los nessa
listagem.



https://www.youtube.com/watch?v=k-A-g-BfGrI
https://www.youtube.com/watch?v=7C3Ug43Xzaw
https://www.youtube.com/watch?v=n5ErZW2x1wc
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QUADRO 04 - Tematica abordada

RELIGIAO POLITICA INFANTIL

A turma do Alan* Parabéns, Dona Constituigio!*! Galinha pintadinha®?
O poder da oragio*® Proposta de Emenda a Constituicdo** | Patati Patata*®
O melhor presente*® Dilma na ONU*’ Peppa Pig*®
O nascimento de Jesus*® Indistria da seca® Pocoyo®™
A parabola do filho prédigo®? Turma do Tributo®? O show da Luna®
A parabola da ovelha perdida®® A fabula da corrupgio®® Angry Birds®
Queima Jesus® O sistema politico brasileiro®® Turma do Chaves®®
Senhor Cara Legal®! Imagine uma menina com cabelos de | Mickey®®

Brasil®?
O verdadeiro discipulado®* Um pedacinho do Estatuto da crianca | Snoopy

e do Adolescente®®
O precursors® Convivendo com as diferencas®’ Rio 1

Fonte: Elaboragéo prépria

40 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=suGO9wWc_CA. Ultimo acesso em 19/07/2016.

“1 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=u8vtowwpNWO. Ultimo acesso em 19/07/2016.

42 Especificamente o clipe A Barata. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=I7VsurR48Ew. Ultimo
acesso em 19/07/2016.

“3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JoJURz-0twA. Ultimo acesso em 19/07/2016.

44 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YSRHGDY!_qY. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

%5 Especificamente o clipe Alecrim. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iKr_ySBisbY. Ultimo
acesso em: 19/07/2016.

%6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=FANInv7nXZU. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

47 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DEB4uKrdu0Q. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

48 Especificamente o episddio Acampamento escolar. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=KIfZHbiXWIc. Ultimo acesso em 19/07/2016.

49 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jA3vNOHh4jg. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

50 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TKkNOr9C-NMM. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

51 Especificamente o episddio Chave para tudo. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kiG4e0zb-
XI. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

52 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LBeTb9eo70A. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

53 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6pgXY6GG44Y . Ultimo acesso em: 19/07/2016.

54 Especificamente o episodio Como a agua vira chuva? Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=WpOkQ7ayUxQ. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

55 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RIPyzA04IpA. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=p7f3jhRxprY. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

57 Especificamente o episodio Sink or Swim. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=] fwnX_Te8s.
Ultimo acesso em: 19/07/2016.

58 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7Vp-xyxJgco. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

59 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=BN39aY GgbGk. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

80 Especificamente o episodio O entregador de pizza. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=iRN5mE20XB8. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

61 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YDbZ3IEYuLk. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

62 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QEIvf7yOLYU. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

83 Especialmente o episédio A casa dos sonhos de Pluto. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zlzAFPbbdtY. Ultimo acesso em 20/07/2016.

64 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Lf-Qhp3kylo. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5IAtRb_YYJg. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_sfQ9MNoBYo. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

67 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DP2xOWsF4Uc. Ultimo acesso em: 19/07/2016.



https://www.youtube.com/watch?v=suGO9wWc_CA
https://www.youtube.com/watch?v=u8vtowwpNW0
https://www.youtube.com/watch?v=l7VsurR48Ew
https://www.youtube.com/watch?v=JbJURz-0twA
https://www.youtube.com/watch?v=YSRHGDYl_qY
https://www.youtube.com/watch?v=iKr_ySBisbY
https://www.youtube.com/watch?v=FANlnv7nXZU
https://www.youtube.com/watch?v=KlfZHbiXWIc
https://www.youtube.com/watch?v=jA3vNOHh4jg
https://www.youtube.com/watch?v=kiG4e0zb-XI
https://www.youtube.com/watch?v=kiG4e0zb-XI
https://www.youtube.com/watch?v=LBeTb9eo70A
https://www.youtube.com/watch?v=6pgXY6GG44Y
https://www.youtube.com/watch?v=WpOkQ7ayUxQ
https://www.youtube.com/watch?v=RJPyzA04lpA
https://www.youtube.com/watch?v=p7f3jhRxprY
https://www.youtube.com/watch?v=J_fwnX_Te8s
https://www.youtube.com/watch?v=7Vp-xyxJgco
https://www.youtube.com/watch?v=BN39aYGgbGk
https://www.youtube.com/watch?v=iRN5mE2oXB8
https://www.youtube.com/watch?v=YDbZ3lEYuLk
https://www.youtube.com/watch?v=QElvf7yOLYU
https://www.youtube.com/watch?v=zIzAFPbbdtY
https://www.youtube.com/watch?v=5IAtRb_YYJg
https://www.youtube.com/watch?v=_sfQ9MNoBYo
https://www.youtube.com/watch?v=DP2xOWsF4Uc
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Além do tempo de duracédo e da tematica abordada, vimos que os GEMUA podem ser

organizados de acordo com o dominio discursivo predominante. No que concerne a isso, €

importante destacarmos que dominio discursivo ndo significa tema, na verdade, os dominios

discursivos engendram géneros, assim sendo, o dominio discursivo pedagdgico, por exemplo,

produz géneros pedagogicos e assim por diante. O tema nédo faz isso, este é, na verdade, o

conteldo que esta sendo abordado. Os GEMUA desse grupo de fator sao:

QUADRO 05 — Dominio discursivo®®

PEDAGOGICO PUBLICITARIO LITERARIO
Do atomo grego ao atomo de Bohr®® | Assolan 7 A maior flor do mundo™
O brincar e o planeta’ Dolly™ A cigarra e a formiga™
Conscientizagio e autismo™ Comfort’® O patinho feio”™

Alimentagio saudavel™

Vacinagéo contra febre aftosa’

A pequena vendedora de fosforos®?

Historia do Brasil®!

Leitura® A bruxa®®

Escovar os dentes®

Hapvida®® Rua das Tulipas®

Saude®”

Ministério da Sa(ide®® Até o sol raia®®

AnimaDengue®

Bavaria® Tlnel do tempo®

De onde vem o papel®®

S&o Jodo do Nordeste®* Na sua estante®®

8 Qutros dominios discursivos apareceram na busca, como, por exemplo, o humoristico, o erético, o jornalistico
etc. Ndo listamos tais dominios no corpus, por eles ndo apresentarem nimero minimo de amostragens
compativel com os demais, com isso, optamos por manter o padrdo de listar somente aqueles que contemplam,
pelo menos, dez amostragens.

% Disponivel em:
0 Disponivel em:
! Disponivel em:
2 Disponivel em:
3 Disponivel em:
4 Disponivel em:
S Disponivel em:
6 Disponivel em:
" Disponivel em:
8 Disponivel em:
8 Disponivel em:
8 Disponivel em:
81 Disponivel em:
8 Disponivel em:
8 Disponivel em:
8 Disponivel em:
8 Disponivel em:
8 Disponivel em:
87 Disponivel em:
8 Disponivel em:
8 Disponivel em:
9 Disponivel em:
%1 Disponivel em:
9 Disponivel em:
% Disponivel em:
% Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=esreyoKP1sc. Ultimo acesso em: 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=yfK CCXMsCKQ. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=YUJ7cDSuS1U. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=OR J8KUkXMI. Ultimo acesso em: 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=b4lOK_5rhis. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=lezC65IMZKY. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=3lgLNmIh3ZE. Ultimo acesso: 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=TYWgCgc4PuE. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=KmNfGi4xzzg. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=NZgK8e1zzHQ. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=BeQPiTo5m-A. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=5DgThMP6SG4. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=xaKhpgDmC28. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=IKLzR Eu5vk. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=jFxaNN7JMag. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=ViT6V7xN-zk. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=52vdBjn_gyk. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=HvsmuJDTNFo. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=anRyaXoJcXY. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=pe7pralQ1r8. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=xBY 18HULFbE. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=mDfJbRLdcDKk. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=7zlygJF2H8c. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=S00eL27UZGg. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=rjUaQWO0VGO0k. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=EGTA3Bnf-kY. Ultimo acesso em 20/07/2016.



https://www.youtube.com/watch?v=yfKCCXMsCKQ
https://www.youtube.com/watch?v=YUJ7cDSuS1U
https://www.youtube.com/watch?v=OR_J8KUkXMI
https://www.youtube.com/watch?v=b4lOK_5rhis
https://www.youtube.com/watch?v=IezC65lMZKY
https://www.youtube.com/watch?v=3lqLNmlh3ZE
https://www.youtube.com/watch?v=TYWqCgc4PuE
https://www.youtube.com/watch?v=KmNfGi4xzzg
https://www.youtube.com/watch?v=NZgK8e1zzHQ
https://www.youtube.com/watch?v=BeQPiTo5m-A
https://www.youtube.com/watch?v=5DqThMP6SG4
https://www.youtube.com/watch?v=xaKhpgDmC28
https://www.youtube.com/watch?v=ViT6V7xN-zk
https://www.youtube.com/watch?v=52vdBjn_gyk
https://www.youtube.com/watch?v=HvsmuJDTNFo
https://www.youtube.com/watch?v=anRyaXoJcXY
https://www.youtube.com/watch?v=xBY18HuLFbE
https://www.youtube.com/watch?v=mDfJbRLdcDk
https://www.youtube.com/watch?v=7zIyqJF2H8c
https://www.youtube.com/watch?v=S00eL27UZGg
https://www.youtube.com/watch?v=rjUaQW0VG0k
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Guardides da biosfera® Liquida Porto Alegre® First flight®®

Fonte: Elaboracéo prépria

Durante as varias sesses de audiéncia dos GEMUA, percebemos também que o
periodo em que eles foram produzidos podia interferir na producéo de sentidos, ndo apenas
pela tecnologia usada, mas pela relacdo desses géneros com os utentes da lingua(gem)
contextualizados diacronicamente. Com isso, elencamos também o grupo de fator periodo de
producdo, como indicado abaixo em faixas de tempo, sendo 0 que segue imediatamente é o
das décadas de 30 a 60:

QUADRO 06 — Décadas de 30 a 60

GEMUA ANO
Branca de Neve e os Sete Andes | 1938
Pindquio 1940
Dumbo 1941
Bambi 1942
Vocé J4 Foi & Bahia? 1945
Cinderela 1950
Alice no Pais das Maravilhas 1951
Peter Pan 1953
A Dama e o Vagabundo 1955
A Bela Adormecida 1959

Fonte: Elaboragdo prépria

Das décadas subsequentes, temos o seguinte recorte de escolhas:

QUADRO 07 — Décadas de 70 ao ano 2000

GEMUA ANO
Aristogatas 1971
Robin Hood 1973
As Aventuras do Ursinho Pooh 1977
A Pequena Sereia 1989
A BelaeaFera 1991
Aladdin 1992

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DP3j6hgS4VY. Ultimo acesso em 20/07/2016.
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iLVVOOkYQZ_c. Ultimo acesso em 20/07/2016.
97 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0SC9HVr6a08. Ultimo acesso em 20/07/2016.
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YU7wrHu9jDY. Ultimo acesso em 20/07/2016.



https://www.youtube.com/watch?v=DP3j6hgS4VY
https://www.youtube.com/watch?v=iLV0OkYQZ_c
https://www.youtube.com/watch?v=OSC9HVr6aO8
https://www.youtube.com/watch?v=YU7wrHu9jDY

O Rei Ledo 1 1994
O Corcunda de Notre Dame 1996
Mulan 1 1998
Tarzan 1999

Fonte: Elaboragdo propria
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Para concluir esse grupo de fator, selecionamos para a Ultima faixa de tempo, anos
2000, os GEMUA abaixo discriminados:

QUADRO 08 — Anos 2000

GEMUA ANO

Lilo & Stitch 2002
Procurando Nemo 2003
Os Incriveis 2004
Carros 1 2006
A Princesa e 0 Sapo 2009
Enrolados 2010
Valente 2012
Os Croods 2013
Frozen: Uma Aventura | 2013
Congelante

Divertida Mente 2015

Fonte: Elaboragao prépria

Além dos grupos anteriormente mencionados, vimos ainda que os GEMUA ganham

vida, por assim dizer, por meio de técnicas® distintas. S3o elas: animagcao tradicional, stop

motion e computacao grafica.

QUADRO 09 - Técnica de animagéo usada

Animacao Tradicional

Stop Motion

Computacao gréfica (3D)

Pocahontas 1

O Estranho Mundo de Jack

Toy Story 1

9 Todas as técnicas consideradas aqui sdo desenvolvidas digitalmente, conforme um dos critérios da triagem do
corpus, isso significa afirmar que em todas elas o ciberespaco € acionado na producdo da animacdo, quer seja
parcial quer seja integralmente. No caso da animacao tradicional, os desenhos séo feitos inicialmente & mao e
posteriormente tem seu acabamento por meio da utilizagdo eletrdnica, isto é, o recurso da animagdo € aplicado
sob desenhos manufaturados, por assim dizer. No caso da animagdo por stop motion, ndo sdo desenhos e, sim,
esculturas feitas de massa de modelar (em geral, embora outros materiais possam ser usados como papel maché,
por exemplo) que tem o acabamento final realizado com o auxilio do computador. Nesses casos, 0S recursos
tecnoldgicos digitais concluem um processo que se inicia de modo artisticamente manual. Ja a animagdo em 3D
ou computacdo grafica, é que todo o processo se da no computador, do inicio ao fim. De todo modo, as trés
técnicas langcam mao do suporte tecnolégico do computador para produzir o efeito de animagéo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/The_Nightmare_Before_Christmas

Hércules

A Fuga das Galinhas

Madagascar 1

Mogli: o0 menino lobo

Wallace e Gromit

Calango!

Gato Félix1®

Coraline e 0 Mundo Secreto

Formiguinhaz

Gasparzinho O Fantastico Sr. Raposo Shrek 1

Ursinhos carinhosos!% A Festa do Monstro Maluco Os Smurfs 1

Looney Tunes!® A Noiva Cadaver Ratatouille

Pica-paut®® Frankenweenie Bee-movie

Pokémon?%4 Minhocas Monstros S/A 1

Os cavaleiros do zodiaco®%® Pax106 Meu malvado favorito 1
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Fonte: Elaboracéo prépria

A técnica de computacdo gréfica, ou animacdo digital, € uma técnica que pertence a
area da computacgdo destinada a geracdo de imagens em geral — em forma de representacao
de dados e informacdo, ou em forma de recriagdo do mundo real. Ela pode possuir uma
infinidade de aplicacbes para diversas areas, desde a propria informatica, ao
produzir interfaces graficas para software, sistemas operacionais e sites, quanto para

produzir animacdes e jogos.

Ja a animacdo tradicional (também conhecida como animacdo por célula, animacéo
classica ou animacédo desenhada & méo) é a mais velha e historicamente a mais popular forma
de animacdo. Em um desenho animado de forma tradicional, cada quadro é desenhado a méo.
Essa técnica foi a forma dominante de animagao no cinema até o advento da animacéo digital.
A técnica de stop motion, por seu turno, € uma técnica de animagdo com recursos da maquina
de filmar, de uma maquina fotografica ou do computador. Utilizam-se modelos reais em
diversos materiais, sendo os mais comuns o papel maché e a massa de modelar. Os modelos
sdo movimentados e fotografados quadro a quadro. Esses quadros sdo, posteriormente,

montados em uma pelicula cinematografica, criando a impressdo de movimento.

100 Egpecificamente o episddio O anjo da guarda idiota. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_WvC5ygkdpM. Ultimo acesso em: 19/07/2016.
101 Egpecificamente o episddio O gigante adormecido. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=2Pr7Gzc6DDI. Ultimo acesso em 19/07/2016.
102 Egpecificamente o episddio As aparéncias enganam. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Zz31t9mKCxQ. Ultimo acesso em: 19/07/2016.
103 Especificamente o episodio A granja do pica-pau. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ctnVs4bL GEE. Ultimo acesso em: 19/07/2016.
104 Especificamente o episddio Eu escolho vocé! Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=w2HL4RjP5ck. Ultimo acesso em 19/07/2016.
105 Egpecificamente o episodio Lendas de uma nova era. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_82SKc2UoNQ. Ultimo acesso em: 20/07/2016.
106 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mlOyL b93e_8. Ultimo acesso em: 20/07/2016.



https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Fuga_das_Galinhas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Wallace_e_Gromit
https://pt.wikipedia.org/wiki/Coraline_(filme)
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Fant%C3%A1stico_Sr._Raposo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mad_Monster_Party
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Noiva_Cad%C3%A1ver
https://pt.wikipedia.org/wiki/Frankenweenie_(2012)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Computa%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem
https://pt.wikipedia.org/wiki/Interface_gr%C3%A1fica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Software
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sistema_operativo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anima%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jogo_de_computador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anima%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Desenho_animado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Desenho
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anima%C3%A7%C3%A3o_digital
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anima%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fotografia
https://www.youtube.com/watch?v=_WvC5ygkdpM
https://www.youtube.com/watch?v=2Pr7Gzc6DDI
https://www.youtube.com/watch?v=Zz31t9mKCxQ
https://www.youtube.com/watch?v=ctnVs4bLGEE
https://www.youtube.com/watch?v=w2HL4RjP5ck
https://www.youtube.com/watch?v=_82SKc2UoNQ
https://www.youtube.com/watch?v=mIOyLb93e_8
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A observacdo desses géneros no que tange ao eixo da composi¢do, partindo das
categorias discutidas na fundamentacdo tedrica, permitiu que montadssemos um quadro de
aspectos composicionais dos GEMUAs, partindo dos elementos multimodais que foram
usados nas amostras elencadas no eixo do funcionamento, ndo necessariamente todos 0s
aspectos foram acionados em todas as amostras, sendo assim, 0 quadro suscitado na

observacdo dos géneros em estudo foi arquitetado vislumbrando o efetivo uso de um ou outro

aspecto, incluindo aqui as categorias subjacentes aos aspectos composicionais

expomos o quadro panoramico dos aspectos composicionais dos GEMUAS:

QUADRO 10 - Quadro de aspectos composicionais dos GEMUAs

. A sequir,

Aspectos Aspectos Aspectos Aspectos Aspectos
linguisticos soNnoros proxémicos cinésicos imagéticos
- Fala - Musica - Disténcias: - Expressoes - Utilizacéo da cor
fisiondmicas

- Escrita - Efeitos *Intima - lluminacdo

sonoros *Pessoal - Gestos
*Social - Brilho

- Elementos - Posturas
supra- - Perspectiva: corporais - Contextualizacdo
segmentais: *Cenario
(Sons gerais *Subjetividade - Olhar *Perspectiva
emitidos pelos | *Objetividade (Contato:
enunciadores demanda ou - Saliéncia
na enunciagdo) | - Valor oferta)
*Contornos informativo: - Textura
entonacionais - Toques
*Tom de voz *Dado/Novo
*Ritmo *Real/ldeal
*Velocidade *Centro/Margem
*Alongamento
vocal

Fonte: Elaboragéao prépria

Em relacdo aos aspectos linguisticos, que correspondem ao conjunto de signos verbais
usados nos GEMUAs, consideramos as modalidades fala e escrita. A fala corresponde ao
conjunto de palavras e enunciados proferidos pelos enunciadores, j& a escrita diz respeito ao
conjunto de palavras usadas pelos enunciadores de modo registrado grafematicamente, ou

seja, por letras.

No que concerne aos aspectos sonoros, 0s quais correspondem as sonoridades ndo-
verbais dos GEMUAs, pertencem as amostras as categorias musica, efeitos sonoros e

elementos supra-segmentais. Sobre a musica, consideramos aqui todo tipo/estilo de mdsica
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produzida por instrumentos (erudita contemporanea, popular etc.) ou vozes. No entanto, é
necessario que esta musica desperte a atencdo para as possibilidades de sentido. Ja os efeitos
sonoros dizem respeito aqueles efeitos de som que tém predomindncia no registro da
imagem/acdo por sua necessidade de constituir signo e que se referem a um objeto concreto
ou as acdes desenvolvidas pelos enunciadores. Sdo 0s sons ambientais, passos, barulhos de
motores, de chuva, sinos, ou ainda efeitos produzidos eletronica ou digitalmente. Os
elementos supra-segmentais (chamados também de elementos prosodicos da fala nos estudos
de Fonologia), por sua vez, tratam de sons emitidos pelos enunciadores que séo significativos
na enunciagao, especificamente, no que diz respeito aos contornos entonacionais, ao tom de
voz, ao ritmo, a velocidade, a altura da voz, aos alongamentos vocais etc. quando 0s

enunciadores fazem uso da fala, lancam méo do aspecto linguistico por meio da oralidade.

Os aspectos proxémicos, por seu turno, dizem respeito as relagbes entre 0s
enunciadores e 0 espaco, bem como a relacdo dos enunciadores com o leitor e podem ser
desdobrados em distancia, perspectiva e valor informativo. Sobre a distancia, que pode ser
intima, pessoal e social, corresponde as aproximacdes ou afastamentos entre os enunciadores
e os leitores, vai do mais proximo ao mais distante. J& a perspectiva, que concebemos como
do tipo subjetividade ou objetividade, porquediz respeito a maneira como o produtor do
GEMUA explora os angulos usados para registrar as sequéncias de cenas dos GEMUAs. O
valor informativo (dado/novo, real/ideal, centro/margem) esta relacionado a forma como 0s

elementos do GEMUA estéo dispostos no espaco da fotografia das sequéncias de cenas.

No que tange aos aspectos cinésicos, que engloba movimentagdo fisica, temos as
sequintes possibilidades de abordagem especifica: as expressbes fisionémicas, as quais
correspondem aos contornos faciais, sorriso etc.; os gestos, codigos corporais dotados de uma
simbologia especifica, tais como dedo indicador sobre os labios (siléncio), cabeca se
movimentando para os dois lados (negativa) etc.; as posturas corporais, ou seja, movimentos
das méos, pés, pernas, ombros etc.; o olhar, condutas dos olhos e o tipo de contato (demanda
ou oferta); os toques, isto é, relacdes de toques entre os personagens, como aperto de maos,

abracos, tapas etc.

Os aspectos imagéticos, que abrangem elementos da imagem, incluem 0s seguintes
pontos norteadores: utilizacdo da cor nos modos saturado, rarefeito, escuro, claro, mono ou

policromético etc.; iluminacdo, relacionada ao brilho intenso em focos especificos; brilho,
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atinente as variagdes de brilho que vao de dois pontos distintos, por exemplo, preto e branco;
contextualizacdo: profundidade e cenérios; saliéncia: destaque de algum elemento
visualmente falando; textura: aspecto de rugosidade, maciez, aspereza etc. Na secdo seguinte,
esmiucamos os procedimentos pelos quais 0s objetivos especificos vao sendo construidos
para contemplar o objetivo geral.

5.3 Procedimentos de analise

Cada GEMUA foi discriminado a partir de fichamentos individuais visando ao
mapeamento de composi¢cdo multimodal de cada um em relagdo a presenca ou ndo de certos
tracos multimodais. Tal levantamento auxiliou no exercicio de comparacdo entre esses
géneros e aponta quais tracos composicionais pertencem de fato ao repositério de elementos
constitutivos dos GEMUA, quais sdo preponderantes e quais sdo casuais. Cada GEMUA
pertencente ao corpus foi mapeado por meio de fichamentos, cujos resultados serviram de

base para as analises construidas em relacdo a composicao desses géneros.

A animacao, propriamente dita, ndo é um simples recurso multimodal, na verdade ela
é construida pela articulacdo bem encaixada de recursos multimodais, € muito mais um
resultado de uma complexa teia de tragcos multimodais atuando em conjunto num fluxo
rapido. A percepcdo desse elo, contudo, nos obriga a puxar os fios que compdem esse
recurso-consequéncia, por assim dizer, a fim de entendermos como o tecido animacao é feito.
Por isso, se fez imperativo entender as nuancas de modo discretizado primeiramente, para
depois se entender a completude dos GEMUA. Operacionalmente, os fichamentos
funcionaram para mapear os géneros multimodais animados e registrar uma espécie de
estrutura subjacente intrinseca aos GEMUA, servindo-nos como um RAIO-X para entender o
que estd por dentro da composicdo de cada amostra estudada. As fichas, cuja matriz segue
abaixo, foram construidas a partir dos pardmetros de observacdo do macro-eixo da
composicao:

QUADRO 11 - Fichamento dos tragos multimodais na composi¢do dos GEMUASs

GEMUA: NOL07 |

107 Essa numeragdo contribui para a rapida identificagio dos GEMUAs quando das inimeras vezes que foi
necessario consultar os fichamentos durante as discussdes apresentadas no capitulo de analises. Tais géneros
foram identificados em ordem numérica crescente exatamente na mesma ordem que sdo descritos na se¢do
anterior, quando explicitamos a constituicdo do corpus e serdo codificados nas analises pela letra G por conta de
ser a primeira letra do vocabulo GEMUA e a numeracgdo que corresponde a ordem apresentada na secdo
anterior, exemplo: O GEMUA n° 25 — Kung Fu Panda seré codificada por G025. O leitor podera recuperar o



Detalhamento - G001

Tempo de duracgéo:

Ano de producéo:

Tematica abordada:

Dominio discursivo:

Técnica de animagao:

Produtor/Autor:

Midia de circulagéo:

Sinopse:

Aspectos linguisticos

- Fala: Sim[] Nao[]
De que modo a fala é usada?

- Escrita:

Sim[] Niao[]
Como a escrita é acionada?

Aspectos sonoros

- Musica:

Sim[] Niao[]

Como atua na

producéo de sentidos?

- Efeitos sonoros:
Sim[] Nizao[]

Representando o

qué? Como eles

Sim[] Niao[]

- Elementos supra-segmentais:

Quais e como eles séo significativos?

somam a geragdo de sentido?

Aspectos proxémicos

- Distancias:

intima[_]
Pessoal []
Social (]

Como interfere?

Como os angulos da cdmera ajudam
na producéo de sentidos?

- Perspectiva: - Valor informativo:

Subjetividade [ Dado/Novol_]

Objetividade ] Real/Ideal (]
Centro/Margem[_]

Atua de que maneira?

Aspectos cinésicos

- Expressdes
fisiondbmicas:

Sim[ ] Nao[]

Como as
expressdes do
rosto dos
enunciadores
Sao
significativas na
producéo de
sentidos?

- Gestos:

Sim[_] Nizao[]

De que modo 0s
gestos
contribuem para
a geracéo dos
sentidos
enunciados?

- Posturas - Olhar: - Toques:
corporais: Demandal_] Sim[] Nao[]
Sim[] Nao[] | Oferta: []

Quais toques
O que é mais Como esse recurso realizados  pelos
importante no favorece a produgéo enunciadores  sdo
comportamento | de sentidos? efetivamente
fisico dos importantes?
enunciados?

Aspectos imagéticos
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significado de cada codificacdo acompanhando o apéndice desta tese, que apresenta a ficha completa de
codificagdo de todo o corpus.
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- Utilizacéo - lluminagdo: | - Brilho: - Contextualizacdo: | - Saliéncia: - Textura:
giamcgi - Sim[] Nio[] | Sim[] Nio[] Sim[] Nao[] SoimD NEOIZ_I Sim[] Nzo[]

o Comoa Onderecaio | . saliilrjlfe?e e Que tipo de
e | temaoc® | o | conertualizagio ol
L e e e
multimodal?

Fonte: Elaboracéo prépria

A identificacdo desses elementos multimodais orientou as andlises referentes ao eixo
do funcionamento dos GEMUA, pois, como dissemos, a relacdo entre os eixos do
funcionamento e o da composicao se imbrica diretamente de modo dialético, em que ambos se
influenciam mutuamente. Ap6s o fichamento de cada GEMUA ser empreendido, alinhamos
essas fichas aos grupos de fatores do eixo do funcionamento para se analisar como cada grupo
de fator organiza a composicdo multimodal dos GEMUA. Assim, cada género do corpus foi
atrelado a um grupo ja indicado, formando-se, portanto, cinco macro-conjuntos de analises: (i)
tempo de duragdo, (ii) tematica abordada, (iii) dominio discursivo, (iv) periodo de producao

e (v) técnica de animacé&o usada.

Apos as analises de cada grupo de fator alinhado aos fichamentos dos tracos
multimodais na composicdo dos GEMUA, procedemos com a articulacdo cruzada entre 0s
aspectos composicionais entre si, considerando subjacentes os grupos de fatores usados na
organizacdo do corpus, ampliando a investigacdo do comportamento dos GEMUA e sua
relacdo direta com os modos de composicdo multimodal subjacente. Desse modo, a
articulacdo cruzada entre os parametros de observacdo no eixo do funcionamento resulta nos

seguintes pontos de abordagem analitica:

QUADRO 12 - Articulag@es cruzadas entre 0s aspectos composicionais

Aspectos linguisticos ¢ Aspectos sonoros

Aspectos linguisticos

Aspectos proxémicos

Aspectos linguisticos

Aspectos cinésicos

Aspectos linguisticos

Aspectos imagéticos

Aspectos sonoros

Aspectos proxémicos

Aspectos sonoros

Aspectos cinésicos

Aspectos sonoros

Jouyyn s

Aspectos imagéticos
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Aspectos proxémicos ¢ Aspectos cinésicos

Aspectos proxémicos ¢ Aspectos imagéticos

Aspectos cinésicos ¢=) Aspectos imageticos

Fonte: Elaboragao prépria

Além de explicar como procedemos com 0s parametros de analise, precisamos detalhar
como lidamos com os dados, uma vez que eles sdo eminentemente digitais e animados, ou
seja, complexos em sua composic¢do, aléem de necessitar de procedimentos especificos, ja que
muitos dos tracos multimodais utilizados para se compor um GEMUA n&o sdo perceptiveis
apenas na materialidade do papel e, quando o é, ndo é do modo como deveria, integralmente,
pois, se 0s GEMUA néo tiverem a midia necessaria para sua exibi¢ao/construcao, a leitura e a

producdo desses géneros nao sao satisfatorias, talvez até impossibilitadas.

Ademais, ndo podemos deixar de mencionar que o relatorio escrito dessa pesquisa
necessita da materialidade do papel, jA que o género apresentado é a tese, um trabalho
académico de grau. Em virtude dessas peculiaridades, optamos como estratégia de ilustracéo
das analises, recortes dos GEMUA e, para isso ser feito, eles foram assistidos em
computadores ou notebooks, que permitem o congelamento da imagem e sua respectiva
captura de tela (por meio do recurso print screan). Essa captura foi levada ao programa Paint

que permite editar'® as imagens captadas e assim foram expostas:

Figura 01 — Exemplo de captura de imagem e sua identificagéo

Figura X — Prancheta do Dr. Esportes®®®

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=gG7Z-0Sy-
xU. Acesso em 05/04/15.

1%8As (inicas edicBes realizadas nas imagens capturadas diretamente dos GEMUAs dizem respeito ao tamanho da
imagem e a sua disposicdo no espaco do papel para a melhor visualizacdo e ocupacdo adequada nas paginas
desta tese, bem como o acréscimo de caixas de texto ou simbolos que foram necessérios a indicacdo de certas
informacGes para se facilitar a compreensdo por parte do leitor. Além disso, por adequacbes as regras de
normatizacdo de trabalhos académicos, foi preciso, ainda, identificar cada imagem como figura, intitulando-a e
identificando-a numericamente juntamente com a fonte de onde foi retirado (YouTube ou DVD). Afora isso, as
imagens foram mantidas conforme os GEMUAs originais.

109 Exemplo retirado do GEMUA Alimentacdo Saudavel (G064), do grupo de fator Dominio Discursivo
especificamente do subgrupo Dominio Discursivo Pedagdgico.


https://www.youtube.com/watch?v=gG7Z-0Sy-xU
https://www.youtube.com/watch?v=gG7Z-0Sy-xU
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Esta estratégia foi suficiente para contemplar os aspectos linguisticos, (especificamente
na modalidade escrita) e 0s proxémicos, oscinésicos e 0s imageéticos, mas ndo se mostraram
produtivos na modalidade fala em relacdo ao aspecto linguistico e o aspecto sonoro. Para
estes, usamos uma estratégia distinta, usando codificaces especificas para cada ocorréncia
relacionada aos sons. No quadro abaixo, discriminamos os simbolos usados e, em seguida,

explicitamos o uso de cada codificagéo:

QUADRO 13 - Codificaces para os elementos multimodais relacionados ao som

Codificacdo Significado

& (Designacio do Enunciador) | Fala do personagem

{# Tipo de masica} Musica

[£) Descricio do evento que gera | Efeito sonoro
o efeito sonoro, por exemplo,

barulho de chuva)

<Especificagio escrita dos Tragos supra-segmentais
elementos paralinguisticos na fala

dos enunciadores>

Fonte: Elaboragao prépria

No caso da modalidade fala, transcrevemos as falas dos personagens por escrito,
codificada em italico e precedida pelo simbolo®. Nao obstante, a transcricdo de falas,
quando necessaria, foi escrita sempre como paragrafo seguinte ao que vinha sendo discutido
(assim como todas as outras codificacfes). Ressaltamos, ainda, que a indicac¢do do enunciador
da fala é colocada entre parénteses!'®. Exemplo:

®: (Dr. Esportes) Ol4, amiguinhos, hoje vamos falar sobre satde!**!

110 Ou pelo nome dado no GEMUA ou por referéncias que remetam a ele. No exemplo dado, usamos o nome do
personagem, dito logo no inicio do texto multimodal animado.

11 Os exemplos usados para ilustrar o uso das codificac@es relacionadas ao som pertencem todas ao GEMUA
Alimentagdo Saudavel, do grupo de fator Dominio Discursivo especificamente do subgrupo Dominio Discursivo
Pedagdgico. Nao serd necessaria uma codificacdo especifica para tratar as designacGes dos GEMUAS, nas
analises, porque eles serdo nominalmente explicitados, ja que as analises empreendidas tratam dos GEMUAS
pelos titulos organizados por grupos de fatores, inclusive.
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J& para representar a masica, no que tange aos aspectos sonoros, utilizamos o codigo
7 afim de indicarmos a ocorréncia dela nos GEMUAs acompanhada de uma descrigéo, entre

chaves, do tipo de musica que se trata, como o exemplo seguinte indica:
{7 Rock}

No que concerne aos efeitos sonoros, procedemos de modo similar a indicacdo de
mausicas, dessa vez sinalizando com o simbolo & seguido da descri¢do, entre colchetes, do

efeito sonoro utilizado. Exemplo:

[£ Barulho de bloco de pedra caindo no chao].

Para explicitarmos os elementos supra-segmentaissignificativos a producdo de sentidos
nos GEMUASs, que acompanham as falas dos personagens, procedemos do seguinte modo: na
prépria transcricdo das falas, usaremos, entre < >, rubricas explicitando o0 modo como o0s
enunciados foram proferidos, semelhante ao texto dramatico. Reiteramos que esse recurso foi
aplicado somente quando o uso prosodico foi relevante para a construcdo de sentidos.

Exemplo:

& (Dr. Esportes): Prestem muita aten¢do!<prolongando a silaba mui>.

Importante destacarmos que, quando foi preciso intervir na transcricdo para
explicarmos algo a fim de fazermos algum tipo de esclarecimento quanto a transcricao,
marcamos nossa fala também entre os seguintes simbolos <> haja vista considerarmos essas

intervencdes como rubricas. Exemplo:

& (Dr. Esportes): Quem quer ter um corpo saudavel, agil e flexivel para pular, correr, jogar

bola e andar de bicicleta? Eu, eu, eu<vozes eufdricas de criangas respondem ao médico>.

N&o podemos deixar de mencionar que as analises dos dados suscitaram a necessidade
de incluirmos informagdes quantitativas, uma vez que, ao articular cruzamentos de grupos de
fatores e discriminar tracos multimodais usados na composi¢cdo dos GEMUAs, a pesquisa
precisou de informacgdes objetivas, aferidas quantitativamente, tanto para vislumbrar a

dominancia de um ou outro elemento multimodal segundo o grupo de fator em foco quanto
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para termos o panorama de como 0s GEMUAs se comportam em relacdo a submisséo de suas
amostras em estudo comparativo entre grupos de fatores combinados. Isso é muito importante
para a certificacdo da viabilidade da nossa proposta de descri¢do, pois, em virtude do carater
de apresentagdo de uma proposta nova, vimos a necessidade de provar que os elementos
multimodais percebidos por nés na constituicdo dos GEMUAs de fato sdo acionados na

arquitetura desses géneros.

Ressaltamos que, mesmo que os dados tenham instaurado a necessidade de se usar
algumas ferramentas quantitativas, tais como graficos e porcentagens, nossa pesquisa as usou
como meio para atingir os objetivos da tese e ndo como fim em si mesmo. As leituras
quantitativas foram realizadas para se operacionalizar procedimentos metodoldgicos que
visam a uma interpretacdo qualitativa de como os dados encontrados se combinam para
descrever os géneros multimodais animados e o que isso revela como desdobramentos
pragmatico-discursivos de producdo de multiplos efeitos de sentido nos GEMUAS, cuja

analise é engendrada no capitulo que segue.
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ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

“O que conta mesmo em pesquisa cientifica é
construcéo do objeto. Em geral, essa construcdo néo é
algo que aconteca de umahora para outra ou sem
grandes esforcos, ndo é um plano que se desenhe
antecipadamente, a maneira de um engenheiro: é um
trabalho de grande folego, que se realiza pouco a
pouco, por retogques sucessivos, por toda uma serie de
correcoes e emendas.”

(BOURDIEU, 2007, p. 27)

Neste capitulo, apresentamos os resultados revelados pela analise dos dados obtidos
por meio da investigacdo dos fichamentos. A organizacdo do corpus em grupos de fatores
amplia significativamente o alcance da busca dos elementos que compdem os GEMUA.
Submetemos o corpus de 150 amostras aos parametros de observagdo em relagdo aos aspectos
linguisticos, sonoros, proxémicos, cinésicos e imagéticos considerando 0 eixo
composicional**?. A andlise do corpus por meio dos fichamentos engloba os grupos de fatores
na investigacdo de cada aspecto composicional isoladamente e articulados entre si, haja vista

o fato de eles estarem subjacentes a producéo dos GEMUA.

6.1 Aspectos Linguisticos

Os GEMUA foram analisados tendo em vista o fichamento individual de cada um dos
150 constituintes do corpus, seguindo os critérios e 0os parametros de observacdo detalhados
no capitulo de Metodologia. Nesse primeiro momento da discussao e analise dos resultados,
trazemos a tona os dados oriundos do estudo dos aspectos linguisticos nos GEMUA e o que
estes revelam acerca dos codigos multimodais fala e escrita. Em relacdo a fala, lembramos
que essa modalidade linguistica diz respeito, nesta tese, as manifestagfes linguisticas orais

proferidas pelos enunciadores dos GEMUA.

112 Em virtude da extensa lista de constituintes do corpus e, principalmente, da complexidade estrutural dos
GEMUA, escolhemos enveredar por apenas um dos eixos, no caso, o da composi¢ao. Além disso, uma pesquisa
que contemplasse 0s dois eixos de observacdo ndo caberia em uma tese apenas, pois 0 escopo exige muito mais
tempo de anélise. No que diz respeito ao outro eixo, o do funcionamento, e seus grupos de fatores
organizacionais tempo de duracdo, periodo de producdo, temética abordada, técnica de animacdo usada e
dominio discursivo, enfatizamos que eles parecem contribuir significativamente na diversificacdo de amostras
tomando por base varios caminhos de sistematizacao e que isso tende a ser muito importante para a ampliagdo do
estudo dos dados revelados, pois multiplos cruzamentos e articulagcdes de parametros de observacdo certamente
potencializariam maior investigacdo, como apontamos na Metodologia. Futuros estudos de continuidade desta
tese partirdo precisamente para a investigacdo do eixo do funcionamento, alinhavando com essa pesquisa.
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Ela é, entdo, considerada o conjunto de discursos orais produzidos pelos enunciadores
dos GEMUA. A fala é, portanto, um traco multimodal potencialmente caracteristico desses
géneros e atua como simulacdo de falas humanas objetivando suscitar vida aquilo que
naturalmente é inanimado. O grafico abaixo mostra como é a representatividade do uso da

fala nos GEMUA como recurso composicional:

Grafico 01 - Uso da fala

ESim ®Nao

Fonte: Elaboracéo propria.

Dos 150 GEMUA constituintes do corpus, 119 deles lancam mao do recurso
multimodal fala, representando 79%, em detrimento de 31 amostras que ndo utilizam tal
recurso, o que perfaz 21% do total. Com isso, podemos dizer que a fala, embora ndo seja um
recurso obrigatorio na composicdo dos GEMUA, é um traco multimodal acionado com

significativa frequéncia na composicéo desses géneros.

Tais indicativos podem ser explicados em virtude de a fala ser uma das habilidades
mais proeminentes da espécie humana, inclusive, com poder de distin¢do entre outras espécies
e, se 0s GEMUA sdo produzidos, entre outras coisas, para mostrar a pericia dos produtores
desses géneros em simular o comportamento humano, parece bastante natural que a fala seja
um dos recursos mais utilizados por esses produtores de géneros, ja que é um codigo

multimodal tdo comum aos humanos.

Destacamos que o grafico em questdo ndo faz uma dicotomia entre o uso da fala e da
escrita; trata, na verdade, do uso ou ndo da fala, independentemente do uso concomitante com
a escrita. Além disso, tais dados ndo se referem ao uso exclusivo do recurso fala. Com isso, a

frequéncia de uso de 79% apontada diz respeito aos GEMUA que usam a fala como recurso
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composicional entre outros cddigos multimodais, incluindo a escrita, por exemplo, €, ndo
necessariamente, que tal codigo seja exclusivo, até porque isso seria impossivel, ja que
estamos lidando com géneros multimodais. Os outros 21%, entdo, representam as 31
amostras que ndo utilizaram a fala como elemento constituinte, mas que usaram outros

cbédigos como tragos de construcao.

No que diz respeito aos GEMUA que acionaram a fala em sua composicéo,
percebemos dois tipos de uso: a fala propriamente dita e a fala cantada. A fala propriamente
dita é a simulagdo direta da fala humana, usada em didlogos entre os enunciadores do
GEMUA ou entre enunciadores e interlocutores dos géneros, tipo mais comum. Ja a fala
cantada é quando a fala € acompanhada necessariamente de uma melodia musical, seja parcial
ou integralmente. Parcial quando o enunciador usa a fala cantada, por assim dizer, em parte
do GEMUA, por exemplo, como em algumas passagens de GEMUA de longa metragem
infantis ou publicitarios. JA o uso integral da fala cantada se dd quando toda a fala do
GEMUA acontece por meio da intrinseca relacdo com a mdsica em toda a execucdo e
andamento do curso do género, o que acontece, por exemplo, em clipes musicais. A seguir
exemplificamos cada situacdo de uso da fala apontado pelos dados. O primeiro exemplo que

segue ilustra a fala transcrita do G067 e representa uma amostra da fala propriamente dita:

®: (Dr. Esportes): Quem quer ter um corpo saudavel, agil e flexivel para pular, correr, jogar
bola e andar de bicicleta? Eu, eu, eu(criangas euforicas falam). Entdo, amiguinho, eu, Dr.
Esportes, Zé Gandula e Amarelinha vamos ensinar a vocés as trés regrinhas de ouro para
mantermos o nosso corpo em forma e com boa saude. A primeira € higiene, a segunda é boa
alimentacdo e a terceira, exercicios. A higiene é algo muito importante, por isso devemos
estar sempre limpinhos e cheirosos, afinal, quem gosta de ficar perto de alguém com cheiro
ruim, roupas sujas e bafo de ledo? Ninguém, ndo é mesmo?Além disso, a sujeira pode trazer
muitas doencas, pois nela existem milhdes de bichinhos muito pequenininhos chamados
germes e bactérias que nos fazem muito mal. Ahhh (grito do menino). Mas ndo se assustem,
pessoal. Para dar um fim a eles, n6s contamos com dois amigos: a agua e o sabonete. Entéo,
minha gente, chuveiro neles, mas, ap6s o banho gostoso, ndo se esqueca de se enxugar bem
para evitar uma doenca de pele chamada micose. Também ndo devemos nos esquecer de
limpar os ouvidos, o nariz, os olhos, escovar os dentes trés vezes ao dia. Outra coisa
importante é lavar as maos antes das refei¢6es. E por falar em refeicdo, a minha amiga Lili,
que é nutricionista, me ensinou que uma boa alimentacdo também é fundamental, ndo é
mesmo Zé Gandula? Afinal, alguém ja viu um carro andar sem combustivel como alcool ou
gasolina? N&o? Nem eu! Com 0 nosso corpo é a mesma coisa. Precisamos de energia para
manté-lo vivo e em movimento. E 0 nosso combustivel séo os nutrientes, séo as vitaminas, as
proteinas, as gorduras, a &gua, os carboidratos e os minerais. E sabe onde encontramos tudo
isso? Nos alimentos! Alimentos que sdo energéticos, isto €, sdo 0s responsaveis pela
producéo de calor, energia e 0 movimento, como a batata, 0 macarréo, o arroz, 0s cereais, as
farinhas, os doces, 0s aclcares, 0 0leo, 0 azeite e a manteiga. Mas ndo é s6 de energia que 0
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nosso corpo precisa. Também precisamos construir e fortalecer os tecidos, 0ssos, nervos e
musculos. E para isso sdo necessarios os alimentos construtores, que sdo o peixe, o frango,
0s 0vos, 0 leite, queijos, feijdo, carne, soja, ervilha e lentilha. Mas agora vocés devem estar
pensando: cadé as frutas? E as verduras, que todo mundo diz ser tdo saudaveis? Para que
elas servem? Bem, as frutas, as verduras e também os legumes sdo alimentos reguladores,
quer dizer ajudam a transformar os alimentos que ingerimos em matérias do nosso corpo,
como sangue, 0ss0s, musculos, por isso elas sdo fundamentais para a nossa saude! Entdo,
pessoal, ja deu para perceber que é importante comer varios tipos de alimentos para que o
nosso corpo funcione direitinho, ndo é mesmo? Isso é o que chamamos de dieta balanceada.
Mas lembre-se: além de escolher o que comer, é importante também saber como comer.
Sempre mastigando bem devagar, triturando e engolindo os alimentos com tranquilidade.
Muito bem, amiguinhos, vocés ja entenderam que precisam tanto de limpeza, quanto de uma
boa comida para ficarem saudaveis. Mas ainda falta uma regrinha de ouro: os exercicios.
Afinal, nosso corpo nao foi feito para ficar parado, sdo as atividades fisicas que nos tornam
fortes e flexiveis. Se ficarmos parados, vamos acabar enferrujados como uma bicicleta
esquecida no fundo do quintal. Além de fazer bem para a nossa saude, os exercicios também
nos ajudam a nos relacionar com 0s outros, pois nos ensinam a trabalhar em grupo e
desenvolver capacidades importantes como tentar, persistir e tomar decisdes. Os exercicios
sdo tdo importantes que acompanham a humanidade desde a pre-historia como mostram os
desenhos nas paredes das cavernas e todos os povos de todas as partes do planeta
desenvolveram diferentes formas de se exercitar que foram evoluindo com o tempo, mas nédo
pensem que para fazer exercicios é preciso uma quadra oficial. Na calgada, na praga ou no
quintal podemos improvisar varios jogos divertidos. Vocés viram, amiguinhos, como ¢é facil,
gostoso e divertido mantermos uma boa salde? Basta obedecer as trés regrinha de ouro:
higiene, boa alimentacé@o e exercicios. Se fizermos tudo direitinho, nosso corpo nunca ira
reclamar e, sim, nos agradecer, pois podera desfrutar de todos os sons, cheiros, sabores,
toques e cores gque a vida oferece.

Na fala transcrita anteriormente, podemos observar o uso da fala propriamente dita,
pois atua como manifestacdo verbal oralizada pautando o didlogo entre o médico, Dr.
Esportes, e um grupo de criangas, como se pode ver no trecho “Muito bem, amiguinhos, vocés
ja entenderam que precisam tanto de limpeza, quanto de uma boa comida para ficarem
saudaveis. Mas ainda falta uma regrinha de ouro: os exercicios”. Desse grupo, Sdo
destacadas duas criancas, Zé Gandula e Amarelinha, as quais o médico, por vezes, se dirige
direta ou indiretamente como se vé em “E por falar em refei¢cdo, a minha amiga Lili, que é
nutricionista, me ensinou que uma boa alimentacdo também é fundamental, ndo € mesmo Zé

Gandula? ”.

Além do que foi dito, o dialogo também € instaurado entre o médico e os interlocutores
do GEMUA por meio dos conhecimentos e informacdes repassadas pelo profissional da saude
ao publico-alvo do género, qual seja criancas, como em “Vocés viram, amiguinhos, como é
facil, gostoso e divertido mantermos uma boa saude? Basta obedecer as trés regrinhas de

ouro: higiene, boa alimentacdo e exercicios. Se fizermos tudo direitinho, nosso corpo nunca
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ird reclamar e, sim, nos agradecer, pois podera desfrutar de todos os sons, cheiros, sabores,
toques e cores que a vida oferece”. A partir desses exemplos trazidos da transcri¢do do G067,
podemos notar que a fala propriamente dita é usada nos GEMUA de modo praticamente
idéntico a fala humana a qual é acionada com finalidade muito similar a dos GEMUA:
comunicacdo verbal oral para dialogo com outrem (seja com os participantes do préprio
GEMUA ou com os interlocutores do género: os leitores em potencial) e consigo mesmo
(mondlogo, nesse caso), ela é, portanto, um importante e significativo recurso de composi¢éao

nesses géneros.

A fala cantada, por sua vez, acontece em menor escala dentre 0s GEMUA estudados,
por isso entendemos que ela é um recurso especifico utilizado pelos produtores desses géneros
quando se almeja unir a fala & musica e, com isso, gerar um traco de composi¢do a mais,
criado quando se quer potencializar o uso da fala ou quando se deseja agregar valores
dramaticos e/ou cénicos a fala, em contextos peculiares, especialmente, no dominio discursivo

publicitério e artistico como no exemplo que segue trazendo o GEMUA G089:

Te vejo errando e isso ndo € pecado / Exceto quando faz outra pessoa sangrar / Te vejo
sonhando e isso da medo / Perdido num mundo que néo da pra entrar / Vocé esta saindo da
minha vida / E parece que vai demorar /Se ndo souber voltar / Ao menos mande noticia / Cé
acha que eu sou louca / Mas tudo vai se encaixar / T6 aproveitando cada segundo / Antes que
isso aqui vire uma tragédia / E ndo adianta nem me procurar / Em outros timbres, outros
risos / Eu estava aqui o tempo todo / SO vocé ndo viu /
E ndo adianta nem me procurar / Em outros timbres, outros risos / Eu estava aqui o tempo
todo / S vocé ndo viu / Vocé ta sempre indo e vindo, tudo bem / Dessa vez eu ja vesti minha
armadura / E mesmo que nada funcione /Eu estarei de pé, de queixo erguido / Depois vocé
me vé vermelha e acha graca / Mas eu néo ficaria bem na sua estante / Té aproveitando cada
segundo / Antes que ISSO aqui vire uma tragédia /
E ndo adianta nem me procurar / Em outros timbres, outros risos / Eu estava aqui o tempo
todo / SO vocé ndo viu / E ndo adianta nem me procurar / Em outros timbres, outros risos /
Eu estava aqui o tempo todo / S6 vocé ndo viu / S6 por hoje ndo quero mais te ver / S6 por
hoje ndo vou tomar minha dose de vocé / Cansei de chorar feridas que nao se fecham, néo se
curam / E essa abstinéncia uma hora vai passar.

O GEMUA anteriormente transcrito ilustra uma amostra do corpus que representa o
que estamos tratando por fala cantada, especificamente, um exemplar cuja fala ¢é
integralmente musicada, no caso, um clipe de uma mausica de rock da cantora brasileira Pitty.
A medida que a narragio do GEMUA vai sendo falada musicalmente no aspecto linguistico
(além do sonoro também), os personagens envolvidos na historia falada musicalmente agem
sincronizando as palavras as acfes. Tal GEMUA é constituido integralmente (no que diz

respeito ao uso da fala) de uma historia a qual é narrada por meio da fala cantada, além do uso
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de outros cddigos multimodais que entram no processo de producdo de efeitos de sentido

variados inerentes ao clipe musical, incluindo a percepcao sonora.

Ressaltamos que, embora a fala cantada inclua a sonoridade subjacente a esse subtipo
de fala, de acordo com o que estamos discutindo, observamos uma distin¢do entre mdsica e
fala cantada. Nesta, o foco multimodal é a fala em si incorporada da musicalidade/melodia e,
por conta do propdsito comunicativo, precisa da sonoridade musical para existir; naquela a
musica precisa somente da sonoridade para se tornar musica, independentemente do uso do
aspecto linguistico, isto é, o foco € a sonoridade trabalhada, por isso a fala cantada esta sendo

discutida nesta secédo, e ndo na seguinte, que discute 0s aspectos sonoros.

No que concerne ao uso da escrita, 0 outro codigo multimodal englobado pelos
aspectos linguisticos, os dados revelam que este recurso composicional € menos utilizado que

a fala, é quase inversamente proporcional, de acordo com o grafico a seguir:

Gréfico 02 - Uso da escrita

B Sim ®mNao

Fonte: Elaboragdo propria.

Como podemos apreender do gréafico, a frequéncia de uso da escrita se da em 29% dos
GEMUA do corpus, que equivale a 43 amostras do total de 150. Os outros 107 que perfazem
71% néo langam mdo deste traco codigo multimodal. Além dessas constativas informagoes, é
importante que ressaltemos que o grafico mostra a incidéncia da escolha da escrita por parte
dos produtores dos GEMUA sem mostrar, contudo, a intensidade com que tal cédigo é usado.
Diferentemente do que acontece com a fala, que, além da frequéncia de uso ser maior que o
dobro, quando comparada a escrita, 0 uso € intenso, ou seja, tal cédigo é usado de modo

intenso, perpassando boa parte do texto engendrado pelos GEMUA que a utilizam, ja com a
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escrita é diferente, pois, além de a frequéncia de uso ser menor que a fala, a utilizacdo dela é

modesta, ndo tendo tanta participagdo na producdo de sentidos.

O que podemos inferir desta constatacdo é que a escrita € um cddigo multimodal de
baixa potencialidade de uso nos GEMUA, tendo seu uso restrito a funcdes especificas com
tendéncias a participagdes curtas e pontuais. Entre os potenciais usos da escrita, apontamos
cinco possibilidades, a saber: introducéo, reiteracdo de ideias, conclusdo, contextuais (de

enredo) e orientacao.

A escrita de introdugdo, por assim dizer, é aquela em que este codigo € acionado seja
para iniciar o GEMUA, apresentando-o aos interlocutores diretamente, ja no inicio, o titulo, as
informacdes de producéo, direcdo, dublagem de vozes (quando tem) seja para introduzir o
enredo/tema a ser desenvolvido. No primeiro caso, a figura 02 da amostra G038 ilustra a
apresentacdo do GEMUA O senhor cara legal, apresentando a imagem do personagem

protagonista e informagdes prévias sobre o tema vindouro:

Figura 02 — Abertura de GEMUA Figura 03 — Mandamento

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=I https://www.youtube.com/watch?v=I
KLzR_Eu5vk. Acesso em 05/04/15. KLzR_Eu5vk. Acesso em 05/04/15.

Na figura 02, podemos perceber a escrita de introducdo abrindo o GEMUA com as
informacBes de quem estd promovendo o texto, bem como iniciando o didlogo com o
interlocutor, fazendo uma pergunta direta, qual seja: Are you good person? (Vocé é uma boa

pessoa?) e adiantando o tema a ser discutido, quando traz a informacdo verbal featuring Mr.
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Nice Guy (Caracterizando o Senhor Cara Legal). A figura 03, por sua vez, ilustra um exemplo
da escrita como reiteragdo de ideias, pois, & medida que o enunciador do GEMUA em
questdo vai esmiucando o perfil do personagem-protagonista, ele evoca alguns dos 10
mandamentos biblicos e, ao proferir, a mensagem verbal aparece para reiterar o que acabara
de ser dito, enfatizando a informac&o transmitida. No caso, you shall not lie (N&o trairas),
refor¢cando a mensagem que o enunciador constroi para os interlocutores é que muitas pessoas
pecam sem perceber que muitas atitudes corriqueiras sdo pecaminosas, pois ndo interpretam
corretamente as proprias acdes. Tal énfase mostra a importancia de se reiterar a ideia de evitar

0 pecado.

Ainda sobre o0 uso da escrita como reiteracdo de ideias, 0 GEMUA G075 também tem
algumas passagens que servem como representacdo adicional desse uso da escrita, como

podemos notar a seguir:

Figura 04 — Onibus Figura 05 — Propaganda

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=I https://www.youtube.com/watch?v=I
KLzR Eu5vk. Acesso em 05/04/15. KLzR Eu5vk. Acesso em 05/04/15.

Nas figuras 04 e 05, ha 0 nome dos produtores do género, que é uma conhecida livraria
brasileira. Tal identificacdo fica estampada no canto superior direito durante toda a exibicdo
do texto. Ressaltamos também que a figura 04 destaca o nome da livraria no andncio da parte
traseira do 6nibus escolar, ou seja, 0 enunciador organiza o texto de modo a propagar 0 nome
da empresa dentro do contexto de personagens estudantes em época escolar, chamando a
atencdo, portanto, tanto dos adultos que tém interesse financeiro em ver os descontos, quanto
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das criancas por conta da maneira como o enunciador elaborou 0 GEMUA, de forma ludica.
Por meio da referéncia linguistica verbal, ambos os publicos tendem a se lembrar quando o

assunto for sobre o retorno das atividades letivas ou volta as aulas.

A figura 05 expGe a expressdo 10 em economia em alusdo a nota méxima atribuida em
provas e trabalhos escolares, instaurando, com isso, uma metéafora prépria do contexto
escolar, qual seja comparar a capacidade de a livraria oferecer bons descontos e boas
condicOes de compra e venda aos melhores alunos que tiram nota 10 em seus estudos. A frase
em destaque na figura 04 reitera a ideia de que a livraria Leitura é o melhor lugar para se
efetuar as compras de material escolar. A figura 06, por seu turno, também contribui para a
reiteracdo da ideia de promover economia nas compras ao propagar que os valores podem ser

parcelados em até 6X sem juros no cartao.

Figura 06 — Encerramento

L leitura

COMPLETA 6 INTELIGENTE

G X SEM JIROS NO CARTAO
VISA G2 D) Yoo

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=I
KLzR Eu5vk. Acesso em 05/04/15.

A figura 06 também representa um exemplo de outro uso da escrita: a concluséo.
Finalizando as informacdes do GEMUA, o enunciador conclui o anincio enfatizando o nome
da livraria Leitura, o slogan da marca, a saber: completae inteligente, bem como um
importante aviso sobre a forma de pagamento o qual jA& comentamos anteriormente.
Ressaltamos que 0 uso da escrita como conclusdo acontece, na maioria dos GEMUA que
langa mdo do codigo multimodal escrita, de modo bastante simplificado, pois o término

desses géneros € sinalizado pela tradicional expressdo inglesa the end (fim). Tal uso da escrita
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é, entdo, basicamente associado a marcacdo propriamente dita do fim do enredo/tema do

GEMUA ou a ultima reiteragdo de ideias, como no caso da figura 06.

Outro uso da escrita revelado pelos dados é a de contextualizagdo do enredo/tema.
Estamos considerando a escrita como contextualizacdo nos casos em que tal codigo
multimodal representa um momento fundamental dentro da estrutura narrativa, ocasido em
que a participagdo que envolve a escrita esta diretamente vinculada ao enredo de uma historia,
atuando como ponto de partida para o desenvolvimento da histdria em si, ndo necessariamente
introduzindo-a, pois a introducdo das narrativas dos GEMUASs pode ser produzida utilizando-
se outros codigos. A escrita, nesse caso, surge depois de muitas passagens de introducéo,
como ilustramos no GEMUA G095:

Figura 07 — Encomenda Figura 08 — Bilhete

Fonte: DVD — Vocé ja foi a Bahia? Fonte: DVD — Voct ja foi a Bahia?

A figura 07 mostra um grande pacote com um bilhete feito em papel amarelo
pendurado na parte externa. A cena que retrata a chegada do pacote ndo é a cena introdutdria,
na verdade, antes dela, alguns acontecimentos ja apareceram como a rotina de alguns
personagens, paisagens do local onde eles vivem, alguns tracos do comportamento deles etc.,
além da escrita como introducdo, quando o titulo Vocé ja foi a Bahia? é exibido, ou seja, 0
GEMUA ¢ apresentado aos interlocutores, comega a mostrar elementos importantes para a
narracdo até que a chegada do pacote com o bilhete funciona como ponto fundamental do

enredo.
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Na figura 08, ja se vé o bilhete desdobrado e sendo lido pelo personagem com a
mensagem de que, naquele pacote, havia 0 necessario para ele fazer uma viagem a Ameérica
Latina como cortesia de seus amigos em virtude do aniversario do Donald, destinatario do
bilhete. A escrita atua aqui como cédigo que desencadeou o inicio do enredo, 0 motivo pelo
qual Donald teve condigOes de viajar para o Brasil e, neste local, viveu muitas aventuras com
0S amigos que o presentearam. A funcdo da escrita nessa passagem do GEMUA foi de
contextualizar o enredo que sustenta a historia, qual seja uma viagem inesquecivel a um lugar

tido como exo6tico pelos enunciadores.

E a partir do texto escrito do bilhete, lido pelo personagem Pato Donald, que o enredo
comeca propriamente. A funcdo da escrita, nesse caso, difere da fungéo da escrita usada para
intitular e apresentar as informacdes de elenco de dublagem, de producéo, direcao, roteiro etc.
Embora a escrita ja tivesse aparecido no GEMUA, ela teve outras finalidades, a de fazer
comecar 0 GEMUA, apresentar dados importantes, mas ndo de contextualizar narrativamente

alguma acédo desencadeadora de outras ou propulsora de momentos-chave na narragéo.

As figuras que seguem ilustram outro exemplo que também revela o uso da escrita

como elemento de contextualiza¢do na narrativa do GEMUA G091:

Figura 09 — Livro Figura 10 — lluminura

*Munﬂu‘h
wn fia que o beleza b¢ Bravaa
Dese excederia o sua. (lobrin
L eatie o Drincezinba be apbros

cmnﬂuwc&a. ‘

Fonte: DVD — Branca de Neve e 0s Fonte: DVD — Branca de Neve e 0s
sete andes. sete andes.

As figuras 09 e 10 sdo flagrantes de passagens do GEMUA Branca de Neve e 0s sete
andes e ilustram outro exemplo de uso da escrita como contextualizacéo, dessa vez seguida

logo de imediato da escrita como introducéo. A figura 09 mostra a capa de um livro com o
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titulo da histéria, e a figura 10 ilustra a primeira pagina do mesmo livro, ja com a escrita
atuando como contextualizagao, pois o enredo se inicia j& a partir do surgimento da escrita do
livro. Ressaltamos, com isso, que 0s usos da escrita ndo se excluem mutuamente, na verdade,

eles podem coexistir quase sempre, assim como acontece com o cédigo multimodal fala.

A escrita como contextualiza¢do pode acontecer mais de uma vez no mesmo GEMUA,
sempre que ela representar um acontecimento importante para a historia, seja para
desencadear o enredo, seja para marcar mudancas na estrutura da narrativa e na vida dos
personagens. De um modo geral, este uso da escrita vem suportado em correspondéncias, tais
como carta, bilhete, verso de cartdo-postal ou géneros afins e, diferente da escrita, usada como

orientacd@o que pode vir em Varios suportes, como é mostrado no GEMUA a seguir:

Figura 11 — Aviso Figura 12 — Placa

Fonte: DVD — Deu a louca na Fonte: DVD — Deu a louca na
Chapeuzinho 1. Chapeuzinho 1.

Do GEMUA G30, recortamos dois exemplos em que se pode notar a escrita sendo
usada como orientacdo entre 0s personagens/envolvidos na historia/tema se refere
especificamente a orientacdes geogréficas (indicagdes de lugares, mapas, placas e fachadas de
estabelecimentos, letreiros comerciais etc.) e temporais (inscricbes em reldgios, calendarios,
agendas etc.). A escrita com a funcéo de orientacdo age como marcadora de lugar e de tempo
dentro do GEMUA, sinalizando para os atores envolvidos no texto e, de certa maneira, para

os interlocutores, pois contribuem para a compreensdo do texto multimodal.
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As figuras 11 e 12 ilustram o uso da escrita como orientagéo, no caso, dao sinalizagdes
aos personagens de Deu a louca na Chapeuzinho 1 quando se perdem na floresta e tentam
buscar o caminho de casa em meio as investigacdes empreendidas pelo grupo de amigos. Na
placa recipes stolen! (receitas roubadas), exposta na figura 11, e em snack shack (lanchonete)
e out of business (fora dos negdcios), retratadas na figura 12, vemos a ala comercial da
floresta, uma referéncia de lugar para os personagens. Além disso, ha de se ressaltar que o
fato de os estabelecimentos estarem de portas fechadas também suscita interpretacdes
significativas para 0s personagens, que, como dissemos, estdo empreendendo uma

investigacao.

Nesta secdo, pudemos perceber que o aspecto linguistico € uma das potenciais
estratégias de composicdo dos GEMUASs. Nele podemos bifurcar duas possibilidades de
cédigos multimodais: a fala e a escrita. A fala, recurso mais usado que a escrita, apresenta
dois usos: a fala propriamente dita e a fala cantada. Ja a escrita, com menor frequéncia de
uso, pode apresentar cinco nuancas de atuacdo, sdo elas: introdugdo, reiteracdo de ideias,
conclusdo, contextualizacdo e orientacdo. Esquematicamente, teriamos a seguinte
organizacgéo:

Esquema 01 — Aspectos linguisticos

Escrita:
Fala: introducéo,
propriamente dita e reiteracdo de ideias,
cantada concluséo,

contextualizacdo e
orientacéo.

Aspectos
Linguisticos

Fonte: Elaboragéo propria.

Lembramos que a nossa concepcdo de composicdo dos GEMUA ¢é necessariamente
associada ao multiplo uso de cédigos multimodais. A organizacdo deste capitulo em aspectos
discretizados e isolados uns dos outros é tdo somente didatica e tem a finalidade de mostrar os
resultados comentando cada um dos aspectos em suas peculiaridades na producéo de efeitos
de sentido nos GEMUA. A sec¢do seguinte aborda o estudo dos aspectos sonoros e como a

sonoridade é explorada na composicao dos géneros multimodais animados.
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6.2 Aspectos sonoros

O que estamos denominando por aspectos sonoros é o conjunto de cddigos
multimodais que correspondem as sonoridades ndo-verbais nos GEMUA. Englobamos nesse
campo tudo o que diz respeito a producao de algum tipo de som. De acordo com a funcdo que
tais sonoridades revelaram ao analisarmos os fichamentos, quando do estudo da producdo de
sentidos nos GEMUA, podemos perceber trés comportamentos distintos: a unido de sons e
ritmos harmdnica e melddica que atua como mdusica, as sonoridades que agem como efeitos
sonorospara agregar sentido a acdes diversas e certos sons que se incorporam aos aspectos

linguisticos para criar nuancas semanticas variadas: 0s elementos supra-segmentais.

Sobre musica, partimos do principio de que ela é a consequéncia de uma reunido
organizada de sons e ritmos distintos com a finalidade de culminar num som especifico,
melddico e harmonioso entre si. Estamos considerando nesse escopo todo tipo ou estilo de
musica (classica, gospel, popular regional etc.) produzida por instrumentos e/ou vozes. A
analise dos fichamentos permitiu que percebéssemos que a participacdo deste aspecto sonoro
pode se da parcial ou integralmente, de acordo com a durag@o da musica proporcionalmente a
duracdo de exibicdo do GEMUA. O uso deste codigo multimodal apresenta a seguinte

configuracdo de frequéncia:

Gréfico 03 - Uso da musica

B Sim ®N3o

Fonte: Elaboragéo propria.

Das 150 amostras pertencentes ao corpus, 93 lancam médo da musica como elemento

composicional, perfazendo a maioria dos GEMUA com 62% contra 38% que nao a utiliza em
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suas composi¢des, num total de 57 amostras. Ressaltamos que, mesmo que o codigo
multimodal musica apresente uma margem significativa de uso nos GEMUA, tal c6digo nao
se apresenta com o mesmo formato estrutural. Quando os GEMUA a utilizam em suas
composic¢des, usam-na nas diferentes configuracGes estruturais com que a muasica pode ser
produzida. Em alguns destes géneros, a musica é produzida somente por vozes, conhecida
popularmente como musicas a capella (18 casos), em outros, ela é feita somente com o uso de
instrumentos, musica instrumental (13 situacGes) e hd aqueles ainda em que se percebe a
conjuncdo de vozes e instrumentos, chamada também de cancdo (62 exemplares) na
engrenagem estrutural da musica. Esquematicamente, é assim que o cddigo musica se

apresenta nas analises:

Esquema 02 — Elementos da musica

Instrumental

A capella

Fonte: Elaboracéo propria.

A escolha de como a musica ird se mesclar aos outros tracos multimodais no GEMUA
se da em virtude das decisdes tomadas pelos produtores dos géneros e suas finalidades
discursivas subjacentes, haja vistaestarmos tratando de um sujeito bakhtiniano, enquanto
produtor destes géneros, portanto, cdnscio de suas escolhas das estratégias textual-discursivas
a serem usadas na composicdo destes géneros. Como dissemos anteriormente, o codigo
musica pode perpassar toda a duracdo do GEMUA (independente se a mesma musica, 0
mesmo estilo ou 0 mesmo efeito de sentido gerado) ou pode, ainda, ser usada em parte dele
(também independente em relacdo ao escopo que dissemos anteriormente). Além disso, o
modo como ela é apresentada, isto é, o foco atribuido a musica também é dependente das

escolhas discursivas dos produtores/enunciadores deste tipo de género.

H& GEMUA em que a musica é usada concomitantemente com o uso da fala e outros,
por seu turno, usam somente a musica, sem o acionamento do codigo fala. Nos GEMUA em

que ocorre a concomitancia da fala e da mdsica, ou seja, a historia/tematica envolve
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cenas/passagens em que ha fala e masica atuando juntas, em que esta acompanha aquela, de
forma paralela as acgdes, inclusive. Nesses casos, ela vem apresentada com o volume acustico
mais baixo que a fala, evidentemente, para evitar competicdo de inteligibilidade do que esta
sendo dito, ela, entdo, acompanha os outros cédigos multimodais. A altura do som da musica
no GEMUA, obviamente, precisa ser mais baixa que a fala, por questdes de manutencdo da
compreensdo do que esta sendo falado. A mausica, nesses moldes, portanto, serve a fala,
acompanhando-a para acrescentar sentidos, tem participacdo mais modesta do que a da fala,

comparando a duracdo temporal de ambas.

Ressaltamos que, em alguns casos especificos, nos GEMUAs de andncios
publicitarios, por exemplo, ocorre alternancia de volumes de som da musica, dando espaco a
insercdo de jingles (género discursivo de curta duragdo, musical e repetitivo) com isso, é
comum que a altura do som da masica seja alternando entre baixo, acompanhando a fala, e
alto, realcando algo importante que j& vinha sendo dito, como estratégia de reiteracdo de
ideias. Com essa funcdo de fundo musical, a muasica tanto pode criar um clima cémico,
divertido, leve etc. quanto pode gerar um clima tragico, dramatico e de suspense, dentre

outros, ou, ainda, um misto dessas ambientagcdes sonoras.

Para ilustrar um exemplo do uso da mdsica como acompanhamento da fala,

recortamos uma passagem do GEMUA G104 o qual passamos a discutir:
Figura 13 — Ariel Figura 14 — Festa

Fonte: DVD — A Pequena Sereia. Fonte: DVD — A Pequena Sereia.
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No GEMUA A Pequena Sereia, muitas passagens das falas dos personagens sao
acompanhadas por uma trilha sonora, dando musicalidade as falas. A figura 13 mostra dois
personagens centrais da trama, Ariel e Sebastian, conversando normalmente, ou seja, 0
produtor deste texto usa a fala para mediar a comunicacao entre os enunciadores citados. J& na
figura 14, vemos varios personagens dancando; ao acompanhar a fala de Sebastian, eles
dangam a musica que entoa a fala do caranguejo-falante, a melodia musical acompanha o
discurso do personagem ao explicar seu ponto de vista a respeito da vida no fundo do mar,
local onde acontece a narrativa. Destacamos que a musica é usada para potencializar 0s
objetivos inerentes as falas, envolvendo os interlocutores no jogo pragmatico de linguagem

multimodal.

A arquitetura dos GEMUA e, consequentemente, todos os constituintes multimodais
envolvidos e escolhidos pelos produtores destes géneros, pode dar papel de destaque, de
coadjuvante ou de mera figuracdo a musica no texto. No caso citado no paréagrafo anterior, a
musica fica a servico da fala, figurando como subsidio adicional para a construcdo dos efeitos
desejados pelo enunciador, mas existe também a circunstancia de a musica ter maior destaque,
especialmente, quando os produtores almejam criar uma atmosfera diferenciada, pois recai
sobre a musica a responsabilidade maior que na situacdo anterior, pois ela ndo é apenas um
subsidio a mais para a construcdo de sentidos, ela passa a ser um dos principais sustentaculos
da geracdo de sentidos, ja que precisa servir de elo entro os outros elementos multimodais,

papel ocupado pela fala, quando esta existe.

A masica, quando acionada na constru¢cdo dos GEMUA sem que haja a presenca do
codigo fala, tende a tecer construcdes semanticas por si, acrescentando significados ao texto,
sendo, pois, usada para incrementar sentidos. Nesses casos, a masica nao serve a fala, e, sim,
a musica serve ao GEMUA inteiro, a todas as engrenagens multimodais usadas na arquitetura
do texto. A finalidade sécio-comunicativa do uso da mdsica sem a fala é construida
juntamente com os demais cddigos e ganha énfase ao produzir os efeitos de sentido almejados
em virtude de a comunicacdo do enunciador/personagem ser enfatizada por um codigo de
dupla funcéo, que é informar e impressionar pelo modo escolhido para isso, no caso a masica.
Um exemplo do corpus que retrata isso é a amostra G048, Imagine uma menina com cabelos
de Brasil, que aborda a questdo politica da globalizacdo e o preconceito que o0s paises
subdesenvolvidos sofrem em relacdo aos mais ricos e bem desenvolvidos no cenério

internacional:
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Figura 15 — Meninas-nages Figura 16 — Brasil

Fonte:https://www.youtube.com/watc Fonte:https://www.youtube.com/watc
h?2v=QEIvf7yOLYU. Acesso em h?v=QEIvf7yOLYU. Acesso em
05/04/15. 05/04/15.

Para isso, o0 enunciador langca mao de personagens criancas cujo cabelo representa o
mapa de varios paises, como mostra a figura 15. Na referida imagem, é retratada uma das
varias vezes em que o Brasil, personificado pela garota de cabelo roxo com formato do mapa
geogréfico brasileiro, fica isolado das nag@es ricas, animicamente representadas também por
criancas cujo cabelo tem a forma das nacGes as quais representam. Ha dois blocos separados,
um com varias criangas e outro com a protagonista sozinha, numa metafora visual explicita da
situacdo dos blocos econdmicos ricos que ndo mantém aliancas com nacdes que eles julgam

improdutivas, evitando-as.

A imagem 16, por sua vez, mostra uma das tentativas encontradas pela crianca de
consertar o que julga ser o motivo das risadas debochadas e do desrespeito das colegas: o
cabelo. A protagonista usa diversos artificios para modificar o cabelo com formato do Brasil.
Na imagem 16, vemos a menina usando uma espada de laser tamanho o desespero de nao ter
amigos na escola, de deixar de ser vitima do descaso. Todas as tentativas dela sdo exitosas
apenas por um curtissimo espaco de tempo, voltando o cabelo ao formato original, cujo jeito
genuino ela ndo quer aceitar. As tentativas da garota aparentemente sdo engragadas, pois
retratam métodos esdrixulos para se atingir o objetivo dela, contudo, mascaram a

dramaticidade fortalecida pelo alteamento do som musical da cancdo que serve de trilha
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sonora, cujas exibicdes desconstroem o riso disfarcando a dor, pois a musica indica aos

interlocutores a tematica que subjaz a narrativa metaforica das criancas-nacoes.

A cangdo Imagine, internacionalmente conhecida na voz de John Lennon'!® que
também a comp0s, é evocada como importante elemento composicional neste GEMUA haja
vista ser uma estratégia de produgdo de sentidos, pois, a can¢do € trazida aos poucos,
mesclando-se a histdria das criangas-paises sempre quando o produtor do GEMUA almeja
potencializar a finalidade do texto: sensibilizar aqueles que assistem ao GEMUA a entrarem
em sintonia com a personagem principal e se envolver no que diz respeito a compreensao de

que a paz é a solucéo dos grandes problemas que afligem o mundo.

Podemos analisar a partir da letra da cancdo Imagine, traduzida no paragrafo que
segue, a mensagem construida pelo produtor do GEMUA em questdo ao evocar a alianga com
a referida cancdo de modo patente, pois, quando esta é usada sobreposta as cenas, alicerca o

propdsito do enunciador qual seja provocar uma reflexdo social:

Imagine que ndo ha paraiso / E facil se vocé tentar / Nenhum inferno abaixo de nds / Acima
de no6s apenas o céu / Imagine todas as pessoas / Vivendo para o hoje / Imagine néo existir
paises / Nao é dificil de fazer / Nada pelo que matar ou morrer / E nenhuma religido também
/ Imagine todas as pessoas / Vivendo a vida em paz / Vocé pode dizer / Que sou um sonhador
/ Mas ndo sou o Unico / Tenho a esperanca de que um dia / Vocé se juntara a nés / E o mundo
sera como um sé / Imagine ndo existir posses / Me pergunto se vocé consegue / Sem
necessidade de ganancia ou fome / Uma irmandade do Homem / Imagine todas as pessoas /
Compartilhando todo o mundo / Vocé pode dizer / Que sou um sonhador / Mas ndo sou o
Unico / Tenho a esperanca de que um dia / Vocé se juntara a n6s / E o mundo vivera como um
s0.

Na traducgéo anteriormente mostrada, percebemos que o autor da cancdo faz um convite
a reflexdo social e humanista, convidando os interlocutores a dialogarem com ele a respeito
dos mesmos ideais de disseminar a paz e a igualdade entre os homens, isto é, ele afirma que é
possivel mudar a realidade, desde que as pessoas se unam em prol do mesmo objetivo

comum. Se compararmos a letra desta cancdo com a historia/tema abordada no GEMUA, é

113 | etra original da masica (versdo em lingua inglesa) Imagine:Imagine there's no heaven / It's easy if you try /
No hell below us / Above us only sky / Imagine all the people / Living for today / Imagine there's no countries / It
isn't hard to do / Nothing to kill or die for / And no religion too / Imagine all the people / Living life in peace /
You may say / I'm a dreamer / But I'm not the only one /1 hope some day / You'll join us / And the world will be
as one / Imagine no possessions / | wonder if you can / No need for greed or hunger / A brotherhood of man /
Imagine all the people / Sharing all the world / You may say / I'm a dreamer / But I'm not the only one / | hope
some day / You'll join us / And the world will live as one.


https://www.letras.mus.br/john-lennon/
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possivel identificarmos sentidos muito similares, pois a can¢do ndo é acionada aleatoriamente,
ela tem uma funcdo intertextual importante que é referendar o que vem sendo construido ao

longo da histéria/tematica.

Outro comportamento das sonoridades nos GEMUASs € o que estamos nomeando por
efeitos sonorosque dizem respeito aqueles efeitos de som que servem para registrar
sonoramente acOes diversas e, nesse registro sonoro, agregam valores semanticos as acdes que
se referem, as quais podem ser ac0es fisicas realizadas pelos personagens, tais como passos e
estalar de dedos, sons ambientais da historia, tais comobarulho de chuva, de ventania, de
cantos de passaros, de sons onomatopaicos em geral, como toques de telefone, sons de

equipamentos elétricos e eletrdnicos em funcionamento, motores de automdveis etc.

Tal manifestacdo de som nos GEMUA € unanime e esta presente em todas as amostras
perfazendo um total de 100%. Com isso, podemos afirmar que ndo existem GEMUA sem
sonoridade. Eles podem ser mudos, no sentido de néo ter falas, mesmo assim, apresentam
algum tipo de sonoridade que o compde, ou seja, 0s dados apontam para a afirmacdo de que
ndo ha GEMUA sem algum tipo de efeito sonoro. As duas possibilidades de uso dos efeitos
sonoros sdo em relagdo a concomitancia ou ndo com outros aspectos sonoros. Com isso, a
analise dos fichamentos nos possibilita dizer que os GEMUA usam os efeitos sonoros
exclusivamente (em relacdo aos aspectos sonoros) ou em coexisténcia com outros elementos

sonoros. Em relacéo ao primeiro caso, analisemos o GEMUA GO001:

Figura 17 — Sono Figura 18 — Pancada

Fonte:https://www.youtube.com/watc Fonte:https://www.youtube.com/watc
h?v=EFtpjigvumQ. Acesso em h?v=EFtpjigvumQ. Acesso em
05/04/15. 05/04/15.


https://www.youtube.com/watch?v=EFtpjigvumQ
https://www.youtube.com/watch?v=EFtpjigvumQ
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A amostra do corpus G001, Cat Man Do, retrata um exemplo de GEMUA que utiliza
os efeitos sonoros sem a simultaneidade de outro aspecto sonoro (ou seja, sem a presenca de
musica ou de elementos supra-segmentais). Tal GEMUA mostra a relacdo doméstica de um
gato e um homem, quando o felino tenta acordar seu dono para que este o alimente. Durante a
narrativa que se passa basicamente em um quarto, especialmente na cama do homem, que
dorme um sono pesado, isso € marcado no texto por meio de efeitos sonoros de ronco. O
bichinho de estimac&o tenta acorda-lo por miados e por toques com as patinhas sutis, como se
nota na figura 17, cujas unhas se prendem no manto que cobre seu dono. Tanto 0s miados
guanto 0s passos e 0s toques do gato sdo registrados sonoramente por efeitos que

correspondem a tais agoes.

O tom humoristico do texto reside ainda na quebra de expectativa do interlocutor ao
ver a atitude do gato, pois este, percebendo que as tentativas de acordar o dono eram indteis,
pega um cassetete, como se vé na figura 18, e o lanca com forca na cabeca do dono,
provocando um som e uma pancada forte. Além disso, o rapaz, ja acordado e espantado com o
inesperado golpe, emite um grito de dor, outro efeito sonoro que colabora significativamente
para a compreensdo dos efeitos de sentido engendrados pelo enunciador. Um efeito sonoro
provoca a ruptura que outros efeitos de som que vinha construindo a imagem de um gato
indefeso; com a atitude abrupta, a mudanca de construcdo da imagem do gato se modifica,
agora ele ndo é mais visto como indefeso, e, sim, como esperto e capaz de resolver seu

problema.

A narratividade do GEMUA se constitui em parte significativa pelo acionamento dos
efeitos sonoros que contam o enredo deste texto. O desenrolar das acGes do gato e o do
homem sdo compostos basicamente pelos efeitos de som que imitam sons reais simulando o
que seria escutado na realidade, ou seja, a analise dos dados nos permite inferir que os
cédigos multimodais englobados pelos aspectos sonoros tém potencial acarretamento
semantico de contribuir para a simulagéo da vida real por meio dos efeitos sonoros bem mais
gue nos outros codigos, considerando 0s aspectos sonoros somente, haja vista ser este o

codigo de frequéncia total em todas as amostras estudadas.

No GEMUA a seguir, trazemos mais uma ilustracdo do corpus, dessa vez,
representando a exemplificacdo do uso dos efeitos sonoros simultaneo a outros codigos dos

aspectos sonoros, quer seja a musica quer sejam os elementos supra-segmentais:
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Figura 19 — Agulhas Figura 20 — Tecido

Fonte:https://www.youtube.com/watc Fonte:https://www.youtube.com/watc
h?v=n5ErZW2x1wc. Acesso em h?v=n5ErZW2x1wc. Acesso em
05/04/15. 05/04/15.

O GEMUA G020 anteriormente mostrado em dois recortes especificos, figuras 19 e
20, ilustram a temética da obsessdo da Unica personagem envolvida na acao repetitiva de
tricotar. Os efeitos sonoros sdo varios: pegadas dela na terra rochosa, sons da batida da
cadeira no chdo, barulhos da natureza, especialmente do vento, sons da manipulacdo da
tesoura e das agulhas de tricd. Este ultimo referente tem crucial importancia, pois € a
repeticdo amilde da manipulacdo das agulhas de tricd que sustenta o tema-titulo
Comportamentos Obsessivos. Os efeitos sonoros das agulhas tilintando e tecendo a longa peca
de tricd sdo acompanhados por uma trilha sonora instrumental que subjaz a velocidade e o

frenesi da artesa.

A figura 19 retrata a principal acdo da mulher que ndo para de produzir o artesanato na
matéria de tecido de tric6, o efeito sonoro das agulhas de tricd sendo utilizadas num ritmo
veloz cadencia a obsessdo dela em tecer. A trilha sonora que acompanha tais efeitos sonoros
é instrumental e denota a passagem do tempo que parece nao ser percebida pela personagem.
N&o somente a nocdo do tempo, como a no¢do do perigo ao tecer tal peca na beira de um
penhasco. Na figura 20, é mostrado 0 momento em que, de tdo longa e pesada que esta a peca,
a mulher ndo consegue mais ter o controle do que esta criando. Os efeitos sonoros usados para
representar o barulho da acdo do vento na pesada e comprida peca servem para ampliar o

perigo que a personagem corre ao perder o controle de sua acéo.

A acdo conjunta dos efeitos sonoros e da musica instrumental atua de modo referencial

na compreensdo do texto, porque o interlocutor é induzido a fazer inferéncias do mundo
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ficcional construido pelo GEMUA tomando por base o mundo real e 0s sons que sdo passiveis
de servirem de correspondéncia. Com isso, os interlocutores creditam coeréncia naquilo que
veem em virtude de eles verem que situacdes proximais também ocorrem no mundo real. O
par de cddigos efeitos sonoros e musica favorece e amplifica a geracdo de sentidos produzida
pelo enunciador. A anélise dos fichamentos sustenta a nossa afirmativa de que os aspectos
sonoros contribuem significativamente na geracdo de sentidos que embasam a animagao nos
GEMUAs, independentemente se os efeitos sonoros vém sozinhos ou ndo no que diz respeito

aos codigos englobados nos aspectos sonoros.

No outro tipo de comportamento dos sons dentro da constituicdo dos GEMUA
designamos por elementos supra-segmentaisem alusdo aos elementos prosodicos da fala, no
escopo de estudos da Fonologia de uma lingua, que tratam de sons emitidos pelos
enunciadores gque sdo significativos na enunciacgdo verbal, isto é, dos contornos entonacionais,
do tom de voz, do ritmo, da velocidade, da altura da voz, dos alongamentos vocais etc.
quando os enunciadores fazem uso da fala/da oralidade no tocante aos aspectos linguisticos.

Alguns, inclusive, tém valor gramatical.

Como estamos numa seara fronteirica com 0s aspectos linguisticos, especificamente
do cdédigo fala, recorremos aos mesmos dados de porcentagem do uso da fala, por uma razdo
Obvia: s6 podemos discutir elementos supra-segmentais a partir da fala, ja que tais elementos
sdo potencialmente os que modificam a fala, interferindo semanticamente na projecdo de
sentidos atrelada a fala. Com isso, relembramos o que dissemos na secdo anterior: dos 150
GEMUAs constituintes do corpus, 119 deles langam mé&o do recurso multimodal fala,
representando 79%, em detrimento de 31 amostras que ndo utilizam tal recurso, o que perfaz
21% do total.

Ressaltamos que a frequéncia acima citada, embora seja importante como ponto de
partida para analisarmos como o0s elementos supra-segmentais atuam nos GEMUASs, nédo
indica necessariamente que cada uso da fala tenha sido eivado de nuancas diferentes das
nuancas instauradas da fala humana. Na verdade, os elementos supra-segmentais atuam nas
falas dos GEMUAs independente se a fala propriamente dita ou a fala cantada, contudo, no
caso da fala cantada, é acentuado o uso desses elementos, ja que a fala vem acrescentada da
musicalidade que parece atrair e explorar os elementos supra-segmentais. Partindo da
peculiaridade citada, usamos como exemplo de analise 0 GEMUA G088, cuja transcricdo
segue:
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Nosso encontro aconteceu como eu imaginava / Vocé ndo me reconheceu, mas fingiu que ndo
era nada / Eu sei que alguma coisa minha, em vocé ficou guardada / Como num filme mudo
antes da invencéo das palavras / Afinei os meus ouvidos pra escutar suas chamadas / Sinais
do corpo eu sei ler / Nas nossas conversas demoradas / Mas ha dias em que nada faz sentido
/ E o sinais que me ligam ao mundo se desligam / Eu sei que uma rede invisivel ira me salvar
O impossivel me espera do lado de 14 / Eu salto pro alto, eu vou em frente / De volta pro
presente / Sozinho no escuro nesse tanel do tempo / Sigo o sinal que me liga a corrente dos
sentimentos / Onde se encontra a chave que me devolvera / O sentido das palavras ou uma
imagem familiar / Mas ha dias em que nada faz sentido / E os sinais que me ligam ao mundo
se desligam / Eu sei que uma rede invisivel ira me salvar / O impossivel me espera do lado de
la / Eu salto pro alto, eu vou em frente / De volta pro presente.

O referido GEMUA, Tunel do Tempo, é um clipe da musica homénima do cantor Frejat. A
cancao retratada no GEMUA basicamente narra o episédio em que um homem e seu cdozinho
de estimacdo se perdem um do outro, e o cachorro é preso num canil. Por varios desencontros
e mal-entendidos, eles demoram a ficar juntos novamente, até que os dois se encontram, tendo
o cachorro, inclusive, encontrado uma parceira. A cangdo mostra a dor da saudade de ambos
0s amigos, humano e animal. A figura 21, a seguir representada, ilustra a can¢do chegando ao
local onde o cdo se encontra, triste com o desencontro. O texto é intitulado de Tunel do
Tempo, porque o enunciador evoca as memdrias afetivas, como mostramos na figura 22, no
paragrafo que segue, para se lembrar dos bons momentos vividos com o animal de estimacéo,

desde quando este era apenas um filhote.

Figura 21 — Notas musicais Figura 22 — Violao

Fonte:https://www.youtube.com/watc Fonte:https://www.youtube.com/watc

h?v=S00elL27UZGg. Acesso em h?v=S00elL27UZGg. Acesso em
05/04/15. 05/04/15.
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Os elementos supra-segmentais sdo utilizados na misica como meios de se construir a
melodia que embala a can¢do. A melodia é instaurada pela manutencdo de um padrdo de
alongamentos finais de silaba, no fim da maioria das ultimas palavras das frases do
enunciador. Esse padrdo ritmico de se manter o alongamento da Ultima vogal,
especificamente, reverbera sonoramente em um som agradavel acompanhado das sonoridades
das cordas do viol&o. A localizacéo especifica do uso de recursos supra-segmentais, ou seja,
daqueles sons que estdo intrinsecamente ligados as falas do enunciador, aos modos de dizer,
as escolhas coadjuvantes sonoras que Vvém enlacadas as palavras, linguisticamente
construidas, é apontada na descri¢do a seguir:

[& Riscos na parede, barulhos de porta abrindo, latidos, pegadas, choro e granidos de
cachorros]

€ (Enunciador)Nosso encontro aconteceu<pausa> como eu imaginava<alongamento da
Gltima silaba>{ /2 Som instrumental de violao}Vocé ndo me reconheceu<pausa>, mas fingiu

gue ndo era nada<alongamento da Gltima silaba>[& Batida na porta]

Eu sei que alguma coisa minha, em vocé ficou guardada<alongamento da ultima
silaba>Como num filme mudo antes da invencdo das palavras<alongamento da ultima
silaba>Afinei os meus ouvidos <alongamento da Ultima silaba>pra escutar suas
chamadas<alongamento da Ultima silaba>Sinais do corpo eu <alteamento da primeira
vogal>sei ler <prolongamento da silaba>Nas nossas conversas demoradas [& Uivo de
cachorro] <alongamento da ultima silaba>Mas ha dias em que nada faz sentido <alongamento
da Gltima silaba>E os sinais que me ligam ao mundo <alongamento da Gltima silaba>se
desligam <alongamento da ultima silaba>Eu sei que uma rede invisivel ird me
salvar<alongamento da Gltima silaba>O impossivel me espera do lado de la <alongamento da
Gltima silaba>Eu <alteamento da primeira vogal>salto pro alto, eu vou <alteamento da
primeira vogal>em frente <alongamento da ultima silaba, som fechado>De volta pro presente
<alongamento da Ultima silaba, som fechado>{ /2 Som instrumental de violdo} Sozinho no
escuro nesse tunel do tempo <pausa> Sigo o sinal que me liga a corrente dos sentimentos
<alongamento da ultima silaba>Onde se encontra a chave <alongamento da ultima silaba,
som fechado>que me devolvera <alongamento da ultima silaba>O sentido das palavras
<alongamento da Ultima silaba><pausa>ou uma imagem familiar <alongamento da ultima
silaba><pausa>Mas hé dias em que nada faz sentido <alongamento da Gltima silaba>E os
sinais que me ligam ao mundo <alongamento da ultima silaba><pausa>se desligam

<alongamento da ultima silaba><pausa>Eu sei que uma rede invisivel ira me salvar
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<alongamento da ultima silaba>O impossivel me espera do lado de 14 <alongamento da
altima silaba>
Eu <alteamento da primeira vogal>salto pro alto, eu vou <alteamento da primeira vogal>em
frente <alongamento da ultima silaba, som fechado>De volta pro presente <alongamento da

altima silaba, som fechado>{ 2 Som instrumental de viol&do} (repeticdo de alguns trechos da

letra) [2 Latido de cachorro / motor de carro].

Como dissemos no capitulo de Metodologia, o que vem descrito entre os simbolos < >
é a informacdo que aponta o que tem de diferente na maneira de dizer o que o enunciador diz,
isto é, qual a modificacdo sonora usada pelo produtor do som. Ressaltamos que outros sons,
efeitos sonoros, precisamente, aléem da mdsica instrumental do violdo, também sdo utilizados
como elementos composicionais do GEMUA ora em estudo, no que diz respeito aos aspectos
sonoros. Como se trata de um texto multimodal, evidentemente que outros codigos também
pertencem a arquitetura genérica de Tunel do Tempo, tais como a imagem, as expressoes

fisiondmicas, as palavras faladas etc.

Os elementos supra-segmentais atuam no G088 desencadeando a melodia musical,
porque assim planejou o produtor do clipe, mas, nos GEMUA em que nao ha a fala cantada e,
sim, a fala propriamente dita, tais codigos sonoros contribuem significativamente também,
nesses casos, na entonacdo e no compasso sonoro da fala, ampliando, por exemplo, as
nuancgas de composicdo de prosodia e de dialeto de personagens e das falas dos enunciadores.
A tendéncia mais forte € que os elementos supra-segmentais sejam usados em maior escala na
fala propriamente dita em comparacdo a fala cantada, pois esta tem participacdo cronoldgica

bastante inferior aquela.

Dos 79% dos GEMUA que usam o cédigo fala, utilizam-na, na maior parte de
exibicao do texto, a fala propriamente dita, ou seja, 0 uso dos elementos supra-segmentais na
fala propriamente dita foi apontado como a maior frequéncia nas analises dos fichamentos, ja
que, no que diz respeito a concomitancia da fala (aspecto linguistico) e da musica (aspecto
sonoro) no mesmo GEMUA, a frequéncia do tempo de duracdo da fala propriamente dita é
bem maior que a da fala cantada (com o acompanhamento musical, seja a masica instrumental

seja a musica melodicamente produzida por padrdes ritmicos de elementos supra-segmentais).
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As amostras de GEMUA em que a fala cantada predomina sobre a fala propriamente
dita se da exclusivamente quando estes sdo clipes musicais, nos demais contextos, as
passagens/cenas de falas cantadas sdo menores em tempo de duracdo. Tais dados apontam,
entdo, para o indicativo de que os elementos supra-segmentais acionados na fala propriamente
dita sdo tracos composicionais poderosos semanticamente, ja que auxiliam na simulacdo da
fala humana, também repleta de sendas sonoras que a subjazem. Avancando na descri¢do dos
GEMUA, a préxima secdo resguarda a discussdo a respeito dos aspectos proxémicos que
também tém particularidades envolvidas na producdo dos efeitos de sentido, assim como o

som.

6.3 Aspectos proxémicos

Descritos 0s aspectos linguisticos e os aspectos sonoros da composi¢do dos GEMUA,
partimos para a anélise de outra camada constituinte dos géneros multimodais animados, desta
vez numa seara de zonas de aproximacao-afastamento: os aspectos proxémicos. Tais aspectos
se referem as relacBes espaciais, e 0s desdobramentos decorrentes disso, entre 0s
interlocutores (aqueles que assistem aos GEMUA e aqueles que estdo sendo retratados nesses
géneros) e entre 0s enunciadores/personagens entre si (isto &, entre os seres que estdo
envolvidos na narragdo, caso o texto seja narrativo, ou entre os enunciadores representados, se

forem atores de outras sequéncias textuais).

A analise dos fichamentos do corpus nos permite afirmar que o0s aspectos proxémicos
sdo elementos obrigatdrios na composicdo dos GEMUA ja que, para construir esses géneros, é
inevitavel dispb-los na relacdo espacial com alguém: ou o proprio interlocutor ou 0s outros
participantes da historia/tema. Nesta secdo, entdo, partimos da premissa que & unanime o
acionamento dos aspectos proxémicos na constituicdo dos GEMUA, por isso, nossa analise €
produzida tendo em vista como as proximidades contribuem na composi¢do dos géneros
multimodais animados, sem discutir necessariamente as porcentagens de uso, diferentemente
dos aspectos linguisticos e sonoros, trabalhados anteriormente, em que nossa analise usou
dados rastreados de indices quantitativos sobre o uso ou ndo dos elementos relacionados a

lingua ou ao som, haja vista isso ser crucial para a compreensao de tais aspectos.
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Estamos considerando, pois, as proximidades entre os sujeitos que fazem parte dos
GEMUA e entre estes e 0s que os assistem. Inspirados nos estudos da Semiotica Social e no
estudo analitico do corpus por meio dos fichamentos, observamos que os dados mostram trés
possibilidades de manifestacdo das proximidades espaciais entre 0s sujeitos utentes dos
GEMUA: a distancia, a perspectiva e o valor informativo. Por concordar com os estudos da
Semiotica Social no que diz respeito ao tema desta se¢do, optamos por manter a mesma
terminologia dessa area do conhecimento e 0 escopo de conceituacdo de cada um dos termos
bem proximo daquilo que é sustentado pela teoria, ampliando a nocdo de que a zona de
aproximacdo-afastamento é dindmica, diferente da visdo da Gramética do Design Visual, que
concentra a analise das categorias na imagem estatica. A dinamicidade da imagem, portanto, é
0 que gera 0 nosso interesse em investigar como as relacdes de proximidade sdo construidas

com a imagem animada.

A primeira dessas possibilidades de acionamento das relaces proximais nos GEMUAS
a qual vamos discutir é o elemento distancia, que diz respeito a aproximacdo ou 0
afastamento entre os interlocutores, precisamente entre quem assiste ao GEMUA e quem €
retratado nele e entre os enunciadores do enredo/tema. Este tipo de relagcdo proximal se
apresenta em trés comportamentos, quais sejam: distancia intima, distancia pessoal e
distancia social. Como discutido nos capitulos de fundamentacdo teorica, o que distingue 0s
tipos de distancia, considerando a imagem estatica, é o recorte feito visualmente em relacéo a
exibicdo do enunciador: na distancia intima, o sujeito é retratado da cabeca até a altura dos
ombros; na pessoal, a representacdo se da da cabeca até os joelhos; e, na social, da cabecga aos

pés.

Considerando a imagem dindmica, os parametros de distincdo entre os tipos de
distancia envolvem outros elementos, em que o recorte de moldura explicitado anteriormente
é diluido e é mais amplo, especificamente em virtude de as imagens serem animadas, isto é, as
imagens, consequentemente, os recortes feitos em relacdo a construcdo das distancias, sdo
movedicos. A passagem das cenas é bastante acelerada e evoca o0s trés tipos de distancia
frequentemente, ja que é caracteristica maior dos GEMUA, a simulacédo da vida real, cujos
enunciadores tém olhares muito heterogéneos em relagdo ao que observam: ora eles veem
algo com muita proximidade ora ndo. Para nés, o fato de tal caracteristica ser eivada na
construcdo desses géneros é muito natural e coerente, pois, como ja dissemos, os GEMUA

simulam a vida real e lancam mé&o de multiplas estratégias de composicao para produzirem os
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efeitos de sentido desejados. A vida real ndo é estética, é frenética, logo, ja era de se esperar

que o ritmo de passagem das imagens animadas fosse também acelerado.

Os parametros de observacao elencados por nds no capitulo de metodologia ndo foram
suficientes para marcarmos com exatiddo a quantidade de cenas do corpus que langcam méo de
um ou de outro tipo de distancia. Tentar mensurar a quantidade de cenas de uma ou outra
tipologia no mesmo GEMUA ou tentar apresentar um panorama de quantas vezes tais
tipologias foram acionadas em todo o corpus se mostrou metodologicamente inviavel e,
principalmente, desnecessario, pois, a andlise dos fichamentos aponta que nada se
acrescentaria a descricdo produtiva dos aspectos proxémicos, entdo, concentramos atencao
nas tendéncias apontadas pelos dados quando do uso das distancias, isto €, como e em que
circunstancias o elemento distancia e suas tipologias subjacentes contribuem na criagao e na

geracdo de sentidos dos GEMUA.

A primeira dessas distancias, intima, é escalada no elenco de elementos
composicionais dos GEMUAs quando o enunciador almeja concentrar atencdo em um
elemento narrativo (personagem, tempo e local, especialmente), se for um GEMUA narrativo
ou destaca uma informacdo, caso sejam GEMUASs de outro tipo, independentemente da
quantidade de vezes que se fizer necessario destacar algo no género, a distancia intima se
configura como a aproximacao do que se deseja destacar e do interlocutor, ou seja, a cena em
destaque fica bem préxima do interlocutor, sendo ampliada e tendo seus detalhes realgcados,
ndo necessariamente com foco no rosto dos enunciadores, por exemplo, mas com o foco
explicito na situacdo que se deseja potencializar o propésito comunicativo. Tal realce pode ser
o climax da narrativa, em um cenario, em um personagem, na expressdo fisiondbmica de
alguém, em um objeto importante para a compreensdo do desfecho de um conflito etc. Na
amostra G107, ilustrada a seguir, exemplificamos o uso da distancia intima nos GEMUAs, no

caso, mostrando o destaque de dados acontecimentos no enredo:
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Figura 23 — Ameaga Figura 24 — Morte

Fonte: DVD — O Rei Ledo 1 Fonte: DVD — O Rei Ledo 1

Na figura 23, observamos um momento crucial para a narrativa de O Rei Ledo 1, em
que o protagonista homdnimo estd em uma situacéo de perigo cujo antagonista tem o poder de
salva-lo ou solta-lo propositalmente para ser pisoteado por um bando de animais. A cena é
dramatica e bastante significativa no enredo, por isso o enunciador ampliou-a e a trouxe para
mais préximo do interlocutor, para que este tenha acesso aos olhares dos personagens e da
posicdo em que eles se encontram. O interlocutor, com isso, vé com nitidez a vilania daquele
que solta o Rei Ledo. Nos, interlocutores, vemos o sujeito representado mais proximo possivel
do alcance visual, especificamente quando temos acesso aos detalhes do que estd sendo
retratado. Na imagem dinamica, que é o caso dos GEMUA, percebemos que, para criar a
atmosfera almejada pelo enunciador, este manipula a cena em relagdo a proximidade com

quem assiste para que a dramaticidade seja instaurada.

Ainda em relacdo ao G107, na figura 24, temos a imagem em que 0 pequeno ledo se
depara com o corpo do pai, ja desfalecido. O impacto dramatico causado por essa descoberta
tragica € realcado com o posicionamento dos personagens bem proximos um ao outro e destes
em relacdo ao interlocutor que vé a cena de perto, como se estivesse presente no momento em
que a situacdo acontece. Essa intimidade proximal entre os personagens € nitida e também
ilustra outra dimensdo da distdncia intima: aquela em que os enunciadores denotam
intimidade entre si, ou seja, aquela em que os personagens/enunciadores sdo colocados

préximos uns aos outros, denotando uma relacdo de intimidade entre eles.
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Ressaltamos que nas duas figuras, ndo ha apenas o recorte da cabeca até os ombros,
como € apregoado na teoria da Gramatica do Design Visual. O ndo-cumprimento dessa regra
em géneros multimodais animados se da em virtude de a intimidade entre os interlocutores ser
instaurada com o realce da cena propriamente, ou seja, a proximidade ocorre ndo pela regra
cabeca até ombros, por assim dizer, mas porque a cena foi trazida mais para frente diante do
clima que se quis construir. As cenas do GEMUA vinham sendo retratadas em um formato e
passaram, nas figuras trazidas, a outro, exatamente como estratégia de producédo do efeito de
sentido almejado. Tal movimentacdo de aproximacdo ou afastamento é construida por meio

do zoom que a camera faz para frente (aproxima de quem assiste) e para tras (afasta).

Enfatizamos que a escolha do uso do tipo distancia intima na construcdo dos GEMUA
em relacdo a proximidade com o interlocutor acontece sempre que se fizer necessario chamar
a atencdo de modo especial dos interlocutores. Tais chamamentos de realce sdo recursos
frequentes no mesmo GEMUA, isto significa dizer que ndo ha limite de uso, na verdade,
quantas vezes forem necessarias a instauracdo da intimidade proximal como estratégia,
articulada com outros meios multimodais, de producéo de efeitos de sentido e de alcance dos
propdsitos comunicativos do enunciador, serdo acionadas essa possibilidade de
distanciamento, bem como os demais tipos. Nenhum deles tem seu uso exclusivo em

detrimento de outro, nem o uso limitado.

Os tipos de distancia coexistem e se intercalam nos GEMUA de modo encaixado e
mantendo a finalidade discursiva dos enunciadores que os produziram. O que evoca cada tipo
de distancia é o grau de destaque que o enunciador deseja atribuir: a distancia intima é usada
qguando o enunciador concentra atencdo total em algo muito especifico, nesse tipo, ha um
recorte de tamanho do que vinha sendo mostrado para se mostrar bem menos elementos da
cena para se perceber bem mais os detalhes dos mesmos; a distanciapessoal, por sua vez, € o
enquadramento majoritario nos GEMUA, atua como uma espécie de padrdo e é, entdo, a
distancia privilegiada usada nos GEMUA para se desenvolver o tema/a narrativa, ja a
distancia social é a ampliacdo do enquadramento padrdo do GEMUA, mostrando mais
elementos de cena com menor acuracia de detalhes, ou seja, o inverso da atuacdo da distancia

intima.

Os dados do corpus viabilizam a nossa afirmativa de que o parametro de

enquadramento o qual estamos chamando de padrdo depende de cada GEMUA. Néo
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estabelecemos dimensdes exatas de o que é padrdo regular para todas as amostras, uma vez
que isso é impraticavel, porque a escolha da moldura das cenas depende do dominio
discursivo que 0 GEMUA vai circular e das escolhas estilisticas do produtor deles, €, entéo,
muito subjetivo. Tomamos pela nocdo de padrao, aqui, 0 enquadramento que é predominante
em cada GEMUA, por conseguinte, a distancia intima é a maximiza¢do do enquadramento
padrdo (distancia pessoal) ao passo que a distancia social atua como a minimizagdo desse
engquadramento. Isso quer dizer que os tipos de distancias intima e social sdo intrinsecamente
relacionadas a distancia pessoal, a qual depende de cada GEMUA. Os ajustes de maior ou

menor vao se dando tomando como base o padréo.

A melhor maneira de exemplificar os tipos de distancia € mostrando-0s em cenas do
mesmo GEMUA, para isso, mostramos a seguir uma cena da amostra G107 que ilustra o
engquadramento padréo (a distancia pessoal, portanto) de O Rei Ledo 1:

Figura 25 — Amigos

Fonte: DVD — O Rei Ledo 1

A figura 25 mostra uma cena do encontro entre 0 pequeno ledo e dois amigos que
passam a ser tutores deste filhote apds a morte do pai dele. A moldura da cena representa a
exemplificacdo da distdncia pessoal neste GEMUA, pois € o enquadre predominante
escolhido pelo produtor deste texto. Observemos que 0s personagens sao mostrados quase por
completo, com pouca supressdao de alguma parte do corpo deles. Se essa cena fosse
originalmente retirada de uma imagem estéatica, a classificacdo do tipo de distancia seria outra,
contudo, estamos lidando com cenas oriundas genuinamente de imagens animadas, cujos
critérios de observacdo se mostram diferentes. Na figura a seguir, trazemos uma representacao

da distancia social. Vejamos:
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Figura 26 — Névoa

Fonte: DVD — O Rei Ledo 1

A figura 26, anteriormente mostrada, retrata uma passagem da narrativa em que Simba,
o filhote de ledo, procura o pai no safari. Provavelmente para destacar a soliddao do pequeno
ledo, o produtor do GEMUA optou por distanciar a cena do interlocutor a fim de que este
percebesse 0 qudo vazio, escuro e estranho é o lugar onde estd o personagem, produzindo,
com isso, uma atmosfera perigosa a qual estd submetida o personagem, clima bastante
favoravel para se atingir o proposito comunicativo que vai se delineando no decorrer desta
sequéncia de cenas. Quando a distancia social é acionada, ou seja, quando o enquadramento
da cena ¢ afastado do interlocutor, vemos a relacdo entre o enunciador e o local onde ele esta.
A analise dos GEMUA aponta que esse tipo de distancia é um recurso utilizado

fundamentalmente para se estabelecer a relagdo entre o enunciador/personagem e o ambiente.

Para concluir nossas reflexdes acerca do elemento disténcia, voltamos a usar a figura
24 como ilustracdo de uma situacdo que retne duas interpretacfes da distancia intima: entre
0s enunciadores e entre estes e os interlocutores. Contudo, tal coincidéncia ndo é regra nos
GEMUA. Voltamos a discutir este ponto para ndo deixar ddavidas de que existe a
possibilidade de conciliagdo, mas que isso ndo é a tendéncia mais forte. E plenamente
possivel o produtor do GEMUA eleger o tipo distancia intima sem necessariamente
estabelecer intimidade (proximidade espacial) entre os enunciadores bem como o produtor
desses géneros pode criar uma cena em que 0s enunciadores mostram esse tipo de intimidade
entre si sem ser concomitante com a intimidade com o interlocutor. Exemplificamos tal
situacao nas figuras abaixo:
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Figura 27 — Presépio Figura 28 — Roupas

Fonte: Fonte:https://www.youtube.com/watc
https://www.youtube.com/watch?v=I h?v=TYWqgCgc4PuE. Acesso em
KLzR_Eub5vk. Acesso em 05/04/15. 05/04/15.

Nessas figuras, notemos que existe intimidade entre os personagens no sentido de eles
estarem posicionados um proximo ao outro. Na figura 27 (G038), vemos a imagem em que
José e Maria, personagens biblicos, estdo bem proximos a manjedoura, lugar onde Jesus
Cristo, filho deles, nasceu. Na figura 28 (G073), por sua vez, podemos observar personagens-
roupas personificadas conversando também posicionadas perto uma da outra. Em ambas as
figuras, entdo, os personagens estdo proximos uns dos outros, denotando intimidade, contudo,
tais cenas ndo evocam a distancia intima, pois, nos GEMUA dos quais estas cenas foram
coletadas, a distancia pessoal (padrdo normal) é exatamente a que ilustramos nas figuras 27 e
28. Isso significa dizer que, mesmo que nestas cenas haja indicacdo de intimidade entre os
enunciadores/personagens, nao ha exemplificacbes de distancia intima dado que, nos
GEMUA de onde sairam, os realces construidos sdo em outras cenas que ndo essas, ou seja, 0
acionamento da distancia intima é feito em outras cenas, em relacdo, como dissemos, a

distancia pessoal.

Esse tipo de distanciamento viabiliza uma viséo privilegiada do interlocutor em relacéo
ao contexto geral, haja vista o fato de este situar os enunciadores do enredo/tema na amplitude
do lugar em que/do que falam e das relagBes entre si no espaco de fala. Ao passo que o
distanciamento do tipo intimo permite uma visdo privilegiada no tocante a percepcdo de
detalhes que, aliados, ao contexto geral, permite a compreensdo dos elementos proxémicos na

composicdo dos GEMUA. As lentes de ajuste, portanto, sdo usadas para se perceber o micro e
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0 macro universo a partir do que é escolhido como moldura-padrdo que é a base para as

distancias intima e social serem convocadas a atuar na construcdo dos sentidos diversos.

Outro elemento referente aos aspectos proxémicos usado na composi¢cdo dos
GEMUASs, segundo nossa leitura do corpus, é a perspectiva, que indica a angulacdo utilizada
na construgdo das cenas. A partir da escolha da inclinacdo do &ngulo, a subjetividade ou a
objetividadeclassificam tais decisGes. Partimos inicialmente da nocdo de perspectiva da
Semiodtica Social, que usa o0 termo e a acepcao objetiva e subjetiva classificando ndo a
angulacéo, mas o modo como se constroi um texto. Faz-se imperativo, por conta da anélise do
corpus, alterarmos a terminologia das possibilidades de manifestacdo da perspectiva enquanto

elemento de composicdo bem como esclarecer as justificativas que explicam tal deciséo.

Para evitar confusdo terminoldgica, abriremos mao da terminologia da Semidtica
Social, teoria que nos inspira em alguns parametros de observacéo dos dados, de subjetividade
e objetividade, para usar simplesmente angulo frontal e &anguloobliquo, partindo do
pressuposto tedrico de que os géneros discursivos, consequentemente os GEMUAS, sdo
construcdes de linguagem feitas por sujeitos ativos e responsivos, 10ogo, a subjetividade, isto e,
0 posicionamento socio-historico, cultural e critico-reflexivo estdo subjacentes a construgéo e
a recepcdo dos géneros. Isso significa dizer que o sujeito utente da linguagem ¢ ativo e
responsivo, quer seja como produtor de sentidos, quer seja como interlocutor deles, entdo, a

subjetividade esta presente inevitavelmente.

Com isso, ao inveés de usarmos 0s conceitos de subjetivo ou objetivo por parte de quem
produz os GEMUAs, usaremos angulo frontal e angulo obliquo para classificar o tipo de
angulo usado na observacdo das cenas partindo de quem assiste aos géneros do interlocutor
diante do que V&, indicando, pois, as relagdes espaciais mediadas por angulos de percepcéo do
que é visto. Temos, nesse caso, duas possibilidades de inclinacdo do angulo: frontal (de
frente) ou obliquo (todas as possibilidades visuais de percepcéo, exceto frente). Nas figuras

que seguem, mostramos um exemplo de cada situacdo no mesmo GEMUA, a saber, 0 G016:
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Figura 29 — Show Figura 30 — Espionagem

Fonte:https://www.youtube.com/watc Fonte:https://www.youtube.com/watc
h?v=hkNhuGfbcel. Acesso em h?v=hkNhuGfbcel. Acesso em
05/04/15. 05/04/15.

O GEMUA 016, O vendedor de fumagca, representado anteriormente pelas figuras 29 e
30, ilustra as duas maneiras de se estabelecer a percepcdo espacial mediada por angulos. A
primeira, figura 29, representa o angulo que predomina na construcdo das cenas nos GEMUA
em geral, que é angulo frontal, aguele em que as cenas sdo produzidas considerando que o
interlocutor as vé de frente. No caso, o interlocutor vé os personagens vendo um show de
apresentacdo do ilusionista que trabalha com fumaca de modo artistico. Na figura 30, no
entanto, o angulo usado é o obliquo, aquele em que as lentes do produtor veem as cenas de
cima para baixo, de baixo para cima, de um lado para o outro e de modo diagonal (do canto

inferior de uma lateral para o canto superior de outra lateral).

A andlise dos fichamentos nos permite dizer que o angulo frontal representa 0 modo
pelo qual o produtor constroi a apresentacdo das atitudes do enunciador e que € a angulacédo
predominante no corpus, muito provavelmente por ser a que permite a visualizacéo plena do
enredo/tema e mantém o foco de atengdo do interlocutor. Quando o produtor dos GEMUA
lanca médo dos outros tipos de angulo, no caso o obliquo e suas variantes, o produtor quer
chamar a atengéo para algo de modo especial. N&o ha um padrdo de uso de correspondéncias
do uso de angulos obliquos e efeito de sentido produzido. A correspondéncia possivel de ser
tracada € essa que dissemos: construcdo objetiva de enunciacdo — angulo frontal; construcéo

subjetiva de enunciag¢do — angulos obliquos.
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Além dos elementos distancia e perspectiva, 0s aspectos proxémicos também incluem,
pelo que analisamos do fichamento do corpus, o elemento disposi¢cdo espacial, pois tal
elemento medeia a ligacdo do enunciador/personagem com o enquadramento da cena. Este
termo também foi adotado por ndés no decorrer do estudo dos dados em substituicdo ao
conceito de valor informativo. Nos GEMUA, a nocdo de real-ideal e dado-novo séo diluidas
demais e ndo tém produtividade analitica, pois sdo parametros que se mostraram
metodologicamente irrelevantes. Como as cenas sdo transmitidas de modo dinamico, as
fronteiras de dado/novo e real/ideal sdo imperceptiveis de serem captadas. Qualquer que seja
a cena que se congelasse para ilustrar seria tendenciosa, pois, sempre que tentamos analisar
desse modo, caiamos no erro de analisar a cena congelada e ndo o recurso multimodal
utilizando a cena congelada para ilustrar minimamente a situacdo, como estamos fazendo

sempre que exemplificamos.

Do escopo daquilo que é chamado de valor informativo na Semidtica Social, o Unico
parametro que se manteve operacional e metodologicamente possivel é a nocdo de centro-
margem. Por esta razdo, renomeados o0 parametro de observacao para disposicao espacial, que
é exatamente a nogdo que se faz ponto de investigacdo significativa para a descricdo dos
GEMUA, qual seja como a disposic¢do espacial pode contribuir na producdo dos efeitos de
sentido. Partindo da releitura da analise dos fichamentos, entdo, vislumbramos duas

manifestacdes possiveis da disposi¢do espacial: centro e margem.

Os termos sdo realmente autoexplicativos e denotam o lugar dentro da cena que podem
ser dispostos espacialmente, se no meio, centro, se fora dele, margem. No caso do par de
possibilidades centro e margem, o congelamento de imagens mais uma vez serd utilizado
como meio de ilustracao das possibilidades de disposi¢édo espacial. Ressaltamos que as figuras
captadas como exemplos ilustrativos precisam de descricdes minimas do momento exato da
captacdo para que o leitor possa acompanhar o raciocinio empreendido e entender que as
manifestacdes de disposicdo espacial sdo dindmicas e mudam amiude. O GEMUA G038,
mostrado a seguir, ilustra com algumas cenas a alternancia de uso dos dois tipos de disposi¢éo

no espaco da moldura em que se desenvolve o enredo/tema.
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Figura 31 — Sorriso

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=I
KLzR_Eu5vk. Acesso em 05/04/15.

A figura 31 mostra a disposicdo espacial predominante no GEMUA: o centro. Na
maior parte do desenvolvimento, o centro do enquadramento € a disposicao espacial escolhida
pelo produtor deste género. O protagonista dialoga com o narrador quase sempre posicionado
no meio da tela durante todo o GEMUA. O dialogo entre os dois, personagem e narrador
(apenas a voz), pauta todo o desenvolvimento do texto. Na figura em questdo, o foco recai no
dialogo, entdo, no centro estd aquele que representa visualmente um dos dois, ja que o
narrador é percebido somente pela voz, ou seja, ndo se tem como indicar de que lado esta a
voz, apenas constatar que ela é quem representa o narrador, diferente do personagem que
podemos ver e indicar onde esta dentro da moldura da cena. Observemos que 0 que estd em

foco é o dialogo, personificado no Unico personagem que aparece na cena.

A figura 32, a seguir ilustrada, mostra novamente 0 mesmo personagem, mas nem
tanto na regido central da moldura, dessa vez quem ocupa o centro sdo duas grandes placas de
pedra com inscricdes em algarismos romanos representando simbolicamente os dez
mandamentos da lei divina, como é apregoado na Biblia. O GEMUA é um exemplar do
corpus pertencente ao dominio religioso e trata de uma reflexdo sobre a compreensdo do que é
pecado e como alguém € pecador sem se dar conta disso muitas vezes. O momento em que a
cena é congelada é a passagem em que o narrador lembra ao personagem quais sdo 0s dez

mandamentos de Deus. Vejamos:
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Figura 32 — Tabua

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=I

KLzR_Eu5vk. Acesso em 05/04/15.

Observemos que a figura 32 pde no centro ndo mais 0 personagem, mas 0s dez
mandamentos encravados em rochas. O personagem fica mais a margem que no centro, pois o
foco recai agora sobre a licdo de moral proferida pelo narrador, isto €, o centro continuou
sendo a disposicdo espacial predominante do GEMUA, todavia ocupado por outro
participante (narrador). Na sequéncia de cenas, o narrador vai explicando situages em que 0
personagem comete pecados, mesmo sem perceber que estd cometendo-o e essa constatacéo

deixa o personagem em uma situacédo constrangedora de vergonha, como mostra a figura 33:

Figura 33 — Medo

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=I
KLzR_Eu5vk. Acesso em 05/04/15.

Notemos que 0 personagem continua a margem das cenas e 0 centro vazio,
diferentemente na figura mostrada anteriormente em que, mesmo que o protagonista estivesse

a margem da moldura, o centro estava ocupado pelos dez mandamentos. Dessa vez, 0
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produtor elege como disposic¢do espacial a margem em detrimento do centro provavelmente
para mostrar o local que o personagem deve estar, j& que estd tendo atitudes e
comportamentos alheios ao que prega a biblia, referéncia sagrada para muitas religides. Assim
como os outros recursos multimodais ja discutidos, a disposi¢do espacial € também um meio

de se construir sentidos nos GEMUA.

A andlise do corpus nos da condi¢6es de afirmar que, no que tange a discussao sobre o
elemento disposicdo espacial, as consideracbes a serem tecidas giram em torno da
constatacdo de que as fronteiras entre centro e margem na composicdo das cenas dos
GEMUAs sdo bastante flexiveis e vdo se alternando a medida que o enunciador vai
alinhavando seus propoésitos comunicativos e necessitando mexer no modo como dispde
visualmente os participantes. Os dados apontam um esclarecimento importante no tocante as
disposicdes de espaco: o destaque ndo é posto necessariamente no centro, como vimos na
figura 33, nesse caso, o destaque foi colocado na margem (na vergonha do personagem). As

nocdes de centro e margem, entéo, sdo literalmente espaciais.

Nesta secdo, vimos que, além de palavras, faladas ou escritas, e sons em geral, 0s
aspectos proxémicos, ou seja, aqueles que se referem as relacGes de proximidade e de espago
entre 0s enunciadores e 0s interlocutores, também sdo potenciais recursos multimodais
acionados na constituicdo dos GEMUA por resguardarem tracos de significacdo e de
producdo de sentidos. Na proxima secao iremos apresentar mais uma camada da arquitetura

dos géneros multimodais animados, 0s cinésicos.

6.4 Aspectos cinésicos

Nas secOes anteriores, descrevemos algumas das possibilidades constituintes da
composicdo dos GEMUA. Tais géneros, como vimos, sdo constituidos pela conjuncdo de
elementos multimodais variados, entre os quais ja discutimos sobre os aspectos linguisticos,
0S sonoros e 0s proxémicos. Nesta se¢do, concentramos o foco na descri¢cdo dos elementos
que representam as movimentac6es do corpo ou de parte dele, estamos falando dos aspectos
cinésicos. Tais aspectos dizem respeito aos movimentos do corpo e sdo materializados e
nomeados pelos tipos de manifestacdo corporal, a saber: expressdes fisionémicas (faciais),

gestos, posturas corporais, olhar e toques.
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Assim como 0s aspectos proxémicos, 0s aspectos cinésicos sdo obrigatorios na
composicdo dos GEMUA. Eles sdo fundamentais na constituicdo desses géneros, por razfes
I6gicas. Se os GEMUA, como mostramos, simulam vida a seres inanimados e, para isso, eles
precisam se comportar como 0s humanos, logo, 0s personagens ou 0s enunciadores das
mensagens, mesmo que objetos e animais personificados, além das tentativas explicitas de se
imitar as feicOes e tragos dos seres humanos tendem naturalmente a adotar os mesmos padroes
de comportamento humano ao manipularem o proprio corpo a fim de produzir sentidos. As
atitudes corporais dos personagens e dos enunciadores mantém muita proximidade com as
intencdes das expressdes do corpo dos humanos exatamente para suscitar vida ao ser

necessariamente ficticio e inanimado.

Um dos elementos representativos dos aspectos cinesicos é a expressdo fisiondmica,
ou seja, as manifestagbes do rosto (ou daquilo que se esboca como tal em seres ndo-humanos)
especificamente. Nesse escopo, consideramos 0s movimentos envolvendo todo o rosto sem
focar em alguma parte, mas na producéo de efeitos de sentidos produzidos pela totalidade do
rosto como base de producdo semidtica em potencial. Com isso, a leitura dos fichamentos
mostra duas tendéncias majoritarias em relacdo ao uso deste tipo de manifestagdo cinesica: a

expressao fisiondmica focada e a expressao fisiondbmica agregada.

Como expressdo fisiondbmica focada, consideramos a expressdo facial posta em
destaque no que diz respeito ao recorte da fotografia, em que a fisionomia ganha énfase
visualmente; como expressao fisiondmica agregada, por sua vez, estamos concebendo aquela
em que a expressdo facial do personagem/enunciador é acionada, mas que divide atencdo
visual de movimentos corporais além dos faciais, isto €, nesse tipo de manifestacédo do rosto, a
expressao fisiondmica pertence a cena, mas nao € a Unica pega constituinte mostrada, pois, em
virtude do enquadre mais amplo, mais distanciado do interlocutor, podemos ver as expressoes

corporais agregadas a fisiondmica. Vejamos alguns exemplos desses tipos:



136

Figura 34 — Susto

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=
VIiT6V7xN-zk. Acesso em 05/04/15.

O GEMUA G066, retratado na figura 34, ilustra um exemplo do uso da expressdo
fisiondmica focada, pois, considerando o panorama visual, a expressao facial é colocada em
destaque na cena. Observemos que o personagem tem o rosto realcado para se captar o
desespero dele em reagdo ao medo das céries e dos germes que podem prejudicar a sua satde
bucal, caso ele ndo escove os dentes regularmente e do modo recomendado. Importante
destacar aqui que o efeito de sentido € gerado principalmente com o detalhamento do rosto do
personagem, ou seja, 0 acionamento deste elemento cinésico foi significativo para a
instauracdo de sentido produzido. Na figura 35, mostrada a seguir, podemos notar outra

maneira de acionamento deste elemento facial. Vejamos:

Figura 35 — Criangas

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=i
RN5mME20XB8. Acesso em 05/04/15.
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Na amostra G057 pertencente ao corpus e representado na figura 35, podemos notar
uma ilustracdo do acionamento do elemento expressdo fisiondmica agregada, pois 0s
personagens tém suas expressoes faciais carregadas de significado no contexto do GEMUA e
estas dividem a moldura visual com a expressao corporal deles, especialmente do personagem
localizado a direita. Ressaltamos que 0 uso das expressdes fisiondmicas ndo se exclui entre si
no mesmo GEMUA, tais tendéncias de uso podem ser usadas como elementos multimodais
constituintes concomitantemente no mesmo género e por quantas vezes o produtor deste
género necessitar, bem como ndo hd um tempo de duracdo de exibicdo das cenas que
privilegiam um ou outro tipo de expressdo facial. Lembramos que elas ndo séo exibidas
estaticamente e, sim, dinamicamente, entdo, as cenas vao sendo mostradas seguidamente no
ritmo natural de desenvolvimento do tema ou do enredo. A percepcao das duas tendéncias de
uso apontadas anteriormente se da considerando a aproximacao ou o distanciamento da cena

do interlocutor, independentemente de quanto tempo elas ficam em destaque.

Outro elemento multimodal pertencente a seara dos aspectos cinésicos € o gesto. Este
é concebido como uma expressdo corporal simbdlica aceita socialmente com um sentido
convencionado para se engendrar uma mensagem a partir do acionamento dele. Logo, 0 gesto
age como potencial elemento multimodal de producéo de sentidos nos GEMUA por ser uma
possibilidade de movimentagéo corporal usada pelos personagens e pelos enunciadores desses
géneros quando se deseja empregar um recurso de rapida compreensdo pelo interlocutor,
partindo do principio de que 0s gestos sdo expressdes do corpo reconhecidas por muitas

culturas e inferidas imediatamente.

Partimos da ideia de que ndo ha gestos universalmente usados por todas as culturas,
contudo, defendemos que existem gestos bastante conhecidos em muitas culturas, dado o
fendmeno da globalizacdo mundial. A observacdo analitica dos fichamentos viabiliza a
afirmacdo de que a escolha dos gestos como constituintes dos GEMUA se d& levando em
consideracdo a forte capacidade de identificacdo da simbologia dos gestos por parte dos
interlocutores, uma vez que os GEMUA demonstram ter um publico bastante heterogéneo,
entdo, é natural que a composicao desses géneros apele para uma linguagem acessivel, a fim

de contemplar o maior nimero de pessoas possivel.

O gesto expde a necessidade de impregnar um efeito pragmatico dentro do

tema/enredo, mostrando uma acdo do personagem/enunciador dentro do tema/enredo, além



138

de, com isso, se instaurar uma mensagem, uma vez que os sentidos produzidos o sdo por meio
da urdidura dos fios constitutivos da multimodalidade animica propria dos GEMUA que 0s
fazem imitar a vida de forma tdo patente ao ponto de levar os interlocutores a creditarem
como legitimos os efeitos de lingua(gem) imbuidos nos gestos escolhidos nas agdes dos
personagens/enunciadores por contextualizarmos, enquanto interlocutores destes géneros, que
eles por si representam atos/acOes sendo feitas dentro do tema/enredo abordado pelos

personagens/enunciadores.

Os dados apontam alguns dois possiveis caminhos para 0 uso dos gestos: ou eles sdo
usados simultaneamente a execucdo das agdes dos personagens/enunciadores ou eles servem
de ilustracdo simbdlica para algo que é dito pelo narrador. No primeiro caso, nomeamos como
gesto de acdo e o segundo, gesto de fala. O gesto de acdo, entdo, é aquele em que os
personagens ou 0s enunciadores executam enquanto procedem na realizagdo de suas acgoes
dentro do desenvolvimento do tema ou da narrativa. Na medida em que 0s personagens vao
agindo, vdo lancando méao dos gestos como participes da composicdo cénica preparada pelos
produtores. Ja os gestos de fala, por seu turno, sdo aqueles em que o narrador conta a historia
(ou o enunciador profere o discurso) e imagens vao sendo mostradas para ilustrar visualmente
0 que vai sendo dito. Em outras palavras, os gestos de acdo acompanham as agdes dos
personagens, cuja historia é mostrada pelas a¢es do enredo; j& os gestos de fala acompanham
a fala do narrador que conta o desenvolvimento da histdria sem que os personagens falem e
desenvolvam acgfes seguidamente, nesse caso, 0 produtor pode selecionar passagens para

representar visualmente. Nas figuras abaixo, exemplificamos esses usos.

Figura 36 — Demissao Figura 37 — Conselho

Fonte: Fonte:https://www.youtube.com/watc

https://www.youtube.com/watch?v=i h?v=p7f3jhRxprY. Acesso em
RN5mME20XB8. Acesso em 05/04/15. 05/04/15.
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Na figura 36, retirada do G057, temos a representagao do gesto “para fora”, por assim
dizer, se pudéssemos traduzir em palavras. No GEMUA, o patrdo demite o funcionario por
tantas confus@es realizadas no trabalho, no caso, na pizzaria do bairro. O patrdo tem uma séria
conversa com seu funcionario sobre as atitudes deste no estabelecimento e resume sua decisdo
com o gesto de levantar o dedo polegar e virando a mao para tras. Tal gesto de expulsdo
representa a finalidade do patrdo imediatamente, pois vem contextualizado na historia. Ele
ndo € usado isoladamente, pois, se assim o fosse, poderia ter outros sentidos, mas, na historia
em questdo, ele é eivado do sentido de continuidade pragmatica do que vinha sendo falado e

culmina no gesto escolhido.

O GEMUA G046, ilustrado na figura 37, também mostra 0s personagens interagindo e
um deles erguendo o dedo indicador com o brago levantado para dar ordens e explicar o que
deve ser feito em sua auséncia. Observemos que as recomendagfes do personagem humano
aos demais personagens sdao acompanhadas por um gesto significativo na construgdo das
orientacGes dadas, servindo, inclusive, como marcador de hierarquia, ja que ele é o dono do
estabelecimento comercial e da casa que vao ficar sob os cuidados dos animais. Nas duas
Gltimas figuras retratadas, temos exemplificacfes do gesto de acdo, pois, nesses casos, 0S
personagens executam os gestos como elementos participantes das acOes que eles de fato
desenvolvem. No caso a seguir ilustrado, figura 38, mostramos outra exemplificacdo de

tendéncia de uso dos gestos.

Figura 38 — Contrastes

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=I
KLzR_Eu5vk. Acesso em 05/04/15.

Na situacdo retratada anteriormente, recortada do G038, vemos dois gestos agindo

concomitantemente para se produzir o sentido do poder da oracdo agindo em favor da
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negacdo do pecado, j& que é um texto do dominio religioso. A figura 38 mostra 0 uso
simultaneo de dois gestos para se produzir um sentido a partir da conjuncdo dos dois. Além
dessa constatacdo de possibilidade de cruzamento articulado de gestos com o intuito de
unifica-los e produzir sentidos a partir disso, a figura 38 serve como exemplo representativo
do gesto de fala, em virtude de, nesse GEMUA, um enunciador desenvolver um tema usando
seu discurso como eixo de sustentagdo do tema e cenas ilustrativas de algumas passagens do
texto falado, isto €, as cenas ndo sdo sequenciais, continuas e, sim, isoladas para se mostrar o
que € dito. Entre os elementos mostrados nessas cenas, estdo os gestos de fala, vinculados
intrinsecamente a coeréncia do que é dito, que é basicamente a ideia de que a oracdo fortifica

as atitudes de se afastar do pecado e do que é mundano.

Enfatizamos novamente que os GEMUA sdo géneros necessariamente semioticos por
exceléncia e ttm em sua composicéao a juncdo bem cosida de elementos multimodais variados.
Evidente que outros elementos multimodais estdo associados a producdo dos efeitos de
sentido construidos na relacdo de intera¢do sdcio-comunicativa, porém estamos isolando esses
elementos nas secdes desta tese por mantermos nossa decisdo metodoldgica de apresentar
uma descricdo desses géneros, mas somos cientes de que os sentidos engendrados s6 sdo
efetivamente instaurados na conjuncdo coerente dos tragos multimodais distintos e da

negociacao de sentidos com os interlocutores.

Além da expressao fisionémica e do gesto, outro elemento que envolve o escopo da
movimentacao do corpo é a postura corporal. O termo se refere as manifestagcGes do corpo
inteiro, sem prestigiar uma parte especifica, diferente da expresséo fisionébmica que concentra
foco no rosto, por exemplo, ou do gesto que tem a peculiaridade de resguardar flagrantes
simbolicos convencionados socialmente. Pudemos constatar nos fichamentos que o elemento
cinésico postura corporal ndo tem tendéncias de uso em relagdo a uma sistematizacdo de
tipos possiveis de posturas corporais, 0 que inviabiliza uma taxionomia minima, tal como
fizemos os outros elementos multimodais com intuito didatico de organizar esses tracos
constituintes da composicdo dos GEMUAS, ja que isso se faz necessario para contemplarmos

0 objetivo geral desta tese de descrever os géneros multimodais animados.

Os dados apontados nos fichamentos nos levam a deduzir que ndo ha uma maneira de
apresentar uma sistematizacao panoramica de uso das inumeras posturas corporais possiveis,

porque isso levaria a elaboracdo de uma lista infindavel e sem produtividade, haja vista
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chegarmos a uma conclusdo oObvia: ndo ha apontamentos de tendéncias de uso desses
elementos, porque o uso deles se resume a uma necessidade basica e inerente a elaboragdo dos
personagens: eles se movimentam, por simularem vida real, entdo, as expressfes corporais sdo
obrigatoriamente acionadas para compor a movimentagdo dos personagens e dos

enunciadores no espa¢o. Exemplificando:

Figura 39 — Oracéo Figura 40 — Davida

Fonte: Fonte:https://www.youtube.com/watc
https://www.youtube.com/watch?v=I h?2v=p7f3jhRxprY. Acesso em
KLzR_Eu5vk. Acesso em 05/04/15. 05/04/15.

Na figura 39, retirada do G038, temos a representacdo de um personagem ajoelhado,
fazendo oragOes, de bragos abertos, inclusive. A leitura dessa postura corporal como
indicativo de entrega espiritual a um ritual de oracdo e de demonstracdo de entrega a fé s6 é
possivel a partir do panorama completo do personagem/enunciador. A postura corporal s6
pode ser lida adequadamente se o interlocutor conseguir ver a conjuncao dos tragos corporais
na cena ampliada, expondo totalmente o personagem. De todos 0s recursos dos aspectos
cinésicos, a postura corporal é a mais ampla, sem foco atribuido a nenhuma parte do corpo,
como dissemos, ela é 0 recurso mais genérico, pois mostra panoramicamente uma

movimentacao do corpo que produz sentidos.

Na amostra G046, ilustrado na figura 40, o0 personagem esta com uma mé&o na cintura
e a outra cogando a cabeca, tal composicao cénica é contextualizada no GEMUA ao se saber
que o comerciante esta preocupado demais com as financas do seu comércio e com 0s
misteriosos sumigos dos produtos. A expressao corporal do referido personagem eshoca

corporalmente as intencGes de externar seu estado de espirito e suas preocupacdes.
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Destacamos que a expressao fisiondmica, nessa figura, € importante também na leitura que

apontamos da cena, ela pertence ao quadro geral cénico.

Interessante sinalizarmos que a postura corporal se mostrou bastante heterogénea em
relacdo as leituras semantico-pragmaticas possiveis, contudo, no gque tange a apresentacao
deste recurso, ndo. Tal elemento cinésico é usado sempre no enquadramento ampliado da
cena, exatamente para se configurar como uma postura corporal, uma vez que s6 é

considerada assim se o interlocutor vir o personagem inteiramente retratado.

No que tange aos outros elementos pertencentes aos aspectos cinésicos, podemos
apontar como recurso multimodal na composi¢do dos personagens/enunciadores, o olhar. O
olhar é um recorte bastante especifico da expressdo fisionémica, enaltecendo somente a parte
dos olhos e as formas de se olhar algo ou alguém. Inspirados na Semidtica Social, tomamos
de empréstimo as classificacdes deste recurso como demanda ou oferta. O olhar do tipo
demanda implica dizer que o enunciador interage diretamente com o interlocutor pelo olhar,
olhando nos olhos dele, ja no olhar do tipo oferta, ndo ocorre isso. Observemos exemplos

ilustrativos:

Figura 41 — Chateacdo Figura 42 — Satisfagéo

Fonte: DVD — Snoopy. Fonte: DVD — Snoopy.

Nas figuras 41 e 42, amostras do G059, vemos a representacdo do olhar por demanda
e olhar por oferta, respectivamente. Na figura 41, o personagem Snoopy olha diretamente
para o interlocutor, langando mé&o de um tipo de interagdo na qual o produtor do GEMUA
convoca o interlocutor a olhar para o personagem e, com ele, estabelecer uma relagdo de

didlogo. Essa interacdo estabelecida pela troca de olhares entre enunciador e interlocutor
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diretamente € mediada pelo recurso olhar por demanda. Na figura seguinte, 42, no entanto, 0
mesmo personagem, na sequéncia de cenas, fecha os olhos e interrompe a comunicacédo
individual que era intentada pouco antes para chamar a atencdo para a acdo que vai ser
desempenhada por ele na escola, ilustrando o olhar por oferta, porque o produtor do GEMUA
apresenta a acao, o desenvolvimento das acdes inerentes a construcdo do texto, expondo-o a

apreciacdo. Outros exemplos:

Figura 43 — Vergonha

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=
VIiT6V7xN-zk. Acesso em 05/04/15.

O GEMUA G066, representado na figura 43, anteriormente mostrada, representa outro
exemplo do recurso cinésico olhar por demanda, uma vez que o personagem olha diretamente
para o interlocutor envolvendo-o0 no jogo persuasivo de mostrar a necessidade eminente de se
cuidar e proteger a saude bucal. A medida que os monstros, nascidos dos restos de doces
comidos pelo ratinho, aparecem, o personagem interage com o interlocutor como se estivesse
pedindo uma saida para aquele problema. A escolha desse recurso se deu muito
provavelmente, em virtude de o texto ser do dominio pedagdgico, em que se deseja ensinar
uma licdo para outrem, diferente do que acontece na figura 40, em que o personagem olha
para o interlocutor como se chamasse a atencdo para que o interlocutor percebesse as
intencbes dele. Em ambos os casos, o olhar por demanda implica a chamada de atencéo
especial do enunciador, alicercado pelo produtor dos GEMUA, para o personagem/enunciador

em si. Diferente do olhar por oferta, como ilustramos em outros exemplos a seguir:
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Figura 44 — Solicitude Figura 45 — Angustia

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=- https://www.youtube.com/watch?v=-
FI9GwW58MdA. Acesso em 05/04/15. FI9GW58MdA. Acesso em 05/04/15.

Nas figuras 44 e 45, ambas retiradas do G013, observamos mais uma representacdo do
olhar por oferta, em que o interlocutor vé a cena, apreciando e contemplando os sentidos
produzidos, em interacdo com o produtor do GEMUA, ja que este € quem manipula 0s
elementos multimodais a fim de reverberar efeitos de sentidos variados. Observemos que o
olhar dos personagens ndo incide diretamente no do interlocutor, o olhar do interlocutor é
direcionado para o enredo que esta sendo desenvolvido, o interlocutor €, pois, interpelado a

olhar diretamente para a historia.

A escolha do elemento multimodal olhar, como participe da composi¢do corporal
(especificamente como movimentacdo dos olhos) dos personagens/enunciadores se da de
modo agregador, podendo oscilar entre os dois tipos de olhar, por assim dizer. O produtor dos
GEMUA tem a possibilidade de mesclar os dois tipos, usando-os quantas vezes for preciso
para que isso atinja os propositos comunicativos intentados por ele. Podemos relacionar o
olhar com os outros elementos multimodais englobados pelos aspectos cinésicos

anteriormente discutidos da seguinte maneira:
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Esquema 03 — Aspectos cinésicos

Aspectos
cinésicos
Postura
corporal

Expressao
fisiondmica

Olhar

Fonte: elaboracéo propria.

A postura corporal, a expressdo fisiondmica e o olhar estdo ligados semanticamente,
considerando que um é mais amplo que o outro. Este é a especificidade desse, que, por sua
vez, € a especificidade daquele. Observemos que o olhar é a minlcia da expressao
fisiondmica concentrada nos olhos. A expressdo fisionémica, por seu turno, é o detalhamento
de parte de uma postura corporal inteira, no caso, o rosto. Os trés elementos, nessa ordem, séo
acarretamentos semanticos um do outro. O gesto € intrinsecamente ligado aos trés recursos
citados, pois ele pode ser uma combinacdo de dois ou mais recursos convencionados
socialmente com um sentido plausivel de reconhecimento imediato. A sobreposicao do dedo
indicador de modo lateral nos labios, simulando um leve assopro, é um gesto de pedido de

siléncio.

No caso do elemento cinésico toque, passamos a discutir e explicar a relagdo dele no
esquema anterior. O toque é a movimentacdo corporal de aproximagdo de dois ou mais
personagens/enunciadores por meio do contato fisico. E um recurso usado pelos produtores
como estratégia de denotar intimidade, de contato proximal entre 0s
enunciadores/personagens de modo significativo para o contexto do GEMUA. Podemos
afirmar isso a partir da investigacdo dos dados arrolados nos fichamentos. No esquema
mostrado no paragrafo anterior, o toque esta associado a postura corporal, pois é a partir da
expressao de movimentacdo de dois 0s mais corpos que o toque é instaurado e como tal

produz efeitos de sentido, tais como uma invocagao de um feitico, uma béncao, o beijo entre
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personagens apaixonados, um tapa rancoroso, entre outros, como podemos exemplificar nas

figuras a seguir:

Figura 46 — Distancia Figura 47 — Aproximacgéao

Fonte: DVD — A Noiva Cadéver Fonte: DVD — A Noiva Cadaver

No caso do GEMUA G137, A Noiva Cadéver, trazemos uma amostra que representa
0 toque com o sentido de aproximagdo carinhosa entre os protagonistas, situacdo que, no
desenvolvimento da histdria, é bastante esperada, pois eles ndo se entendem depois de muitos
mal-entendidos. Tal contato fisico entre os dois transforma a relacdo entre ambos. Na
sequéncia de cenas, representadas pelas figuras 46 e 47, respectivamente, notamos a diferenca
nas expressdes fisiondmicas e na postura corporal a partir do toque de maos dos personagens-
noivos. O contato fisico implica em mudanga de comportamentos, nesse caso, denota uma
reviravolta no enredo, age como parte significante da narrativa, funcionando como marcador

de fases na trama.

Na figura 48, no entanto, podemos perceber outra possibilidade de acionamento deste

recurso multimodal, vejamos:
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Figura 48 — Acordo

Fonte:https://www.youtube.com/watc

h?v=p7f3jhRxprY. Acesso em
05/04/15.

O toque é usado na figura 48, ilustrativa da amostra do corpus G046, ndo como um
elemento de narratividade, mas como toque convencionado socialmente, ou seja, como um
gesto. No caso retratado na figura 48, dois personagens selam um acordo entre si, que é
dividir as benesses dos golpes aplicados ao dono da mercearia que também é dono deles. O
toque aqui ndo traz um conflito narrativo e ndo age como climax na historia, ou seja, ndo age
como um acontecimento capaz de trazer reviravoltas ou desenlaces na trama ou na discussao
do tema, como ocorre nas figuras 46 e 47. O toque gestual, por assim dizer, o &, porgue, além
de o aperto de maos ser um contato fisico entre personagens, tal aperto de maos é uma

convencgao de cumprimento ou de estabelecimento de acordos.

Enfatizamos ainda que, assim como o toque, qualquer outro elemento cinésico pode
ser um gesto, desde que seja convencionado socialmente e reconhecido o seu sentido
simbolico. Um olhar, por exemplo, em que apenas um olho é piscado, pode representar
tentativa de paquera; a postura corporal de levantar e abaixar de ombros reiteradamente pode
denotar descaso com algo etc. A analise do corpus nos permite dizer que os elementos
multimodais englobados pelos aspectos cinésicos podem ter leituras simbolicas pelos
interlocutores como gestos, desde que isso seja proporcionado pelo produtor do GEMUA em

questéo.

A partir das exemplificacbes comentadas nos pardgrafos anteriores, entdo, podemos

inferir que os dados da analise do corpus medeiam a afirmacdo de que os produtores dos
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GEMUA utilizam o toque em duas orientagOes de sentido: como evento narrativo, ilustrado
nas figuras 46 e 47, que é aguele que marca momentos importantes na discussdo do tema ou
desenvolvimento da narrativa, pois funcionam como climax ou pontos de impacto na
discussdo de um tema, ou como gestos, assim como qualquer outro elemento cinésico, desde
que o produtor do GEMUA assim tenha planejado usar: simbolicamente reconhecido

instaurador de uma mensagem, recuperavel pelo contexto.

Na secdo vindoura, discutiremos 0s aspectos imagéticos: quais sdo e como eles sdo
usados nos GEMUA. Embora os aspectos linguisticos, especificamente a escrita, 0s
proxémicos e 0s cinésicos também pertencem a camada visual, eles 0 sdo no que tange a visao
como um sentido organico de percep¢do das coisas e ndo como parametros de observacdo de
elementos utilizados na composicdo dos GEMUA. No sentido de investigacdo analitica, € a
imagem e o0 que subjaz a ela enquanto arcaboug¢o composicional serdo o tema de discussédo da

sec¢éo seguinte.

6.5 Aspectos imagéticos

Nesta ultima parte da analise dos elementos multimodais, considerando o eixo da
composi¢do dos GEMUA, discutiremos os aspectos imagéticos, 0s quais, de modo articulado
e coerentemente alinhavado com os demais aspectos descritivos trabalhados anteriormente,
sustentam o arcabouco estrutural desses géneros. Os aspectos imagéticos englobam a
conjuncéo de elementos multimodais constituintes usados para a composicdo da imagem. Os
dados apurados nos fichamentos apontam para a consideracdo dos seguintes elementos
constituintes da imagem no GEMUA: a utilizacdo da cor, o brilho, a iluminacéo, a
contextualizacdo, a saliéncia e a textura, os quais serdo apresentados um a um, a medida que

a discussdo for avancando a seguir.

O primeiro dos elementos imagéticos a trazermos para a discussdo é a utilizagdo da
cor. Tal elemento diz respeito a como a cor é usada nos GEMUA, ou seja, quais as
possibilidades de uso desse recurso multimodal. Os fichamentos analisados do corpus nos
orientam a considerar 0s seguintes parametros, baseados na inspiracdo das categorias da
Semiotica Social: saturacdo da cor, diversificacdo de cor e modulagdo de cor. Essas trés

Gticas distintas de percepcao de como a cor € trabalhada nesses géneros sdo concomitantes no
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mesmo GEMUA, pois cada pardmetro desse € cumulativo com o outro. O que pode mudar é
como cada um deles se comporta, mas € fato perceptivel nesses géneros que os trés elementos

se combinam necessariamente para instaurar a dimensdo cromatica nos GEMUA.

A saturacgdo da cor envolve a percepcdo do grau de concentracdo da cor pura (Unica)
sem misturas com outras cores. Da possibilidade de cor pura até as infindaveis misturas que
uma cor pode ter com outras cores e em proporc@es distintas, existe uma gama infindavel de
matizes e mesclas de utilizacdo das cores. A saturacdo é o caminho usado para se perceber 0
grau de concentracdo de pureza de uma cor, considerando possiveis mesclas com outras cores.
Com isso, uma cor seria mais saturada possivel se ndo fosse mesclada com outra cor e menos
saturada, se mesclada com outra cor que se sobressai. Para ilustrar um exemplo do uso da
saturacdo de cor, recortamos uma amostra do GEMUA G119, Frozen: uma aventura

congelante, a seguir mostrado:
Figura 49 — Prisdo Figura 50 — Liberdade

Fonte: DVD - Frozen: uma aventura Fonte: DVD - Frozen: uma aventura
congelante. congelante.

No GEMUA anteriormente exemplificado, podemos ver que a saturagdo de cor diz
respeito, na verdade, a auséncia total de cor, preto, e o branco, a unido de todas as cores
possiveis reunidas. Na figura 49, uma das protagonistas, princesa Elsa, esta trajada com uma
indumentéria real predominantemente escura, entre pecas de roupa roxa, cinza e preta,
principalmente. Na cena escolhida por noés, Elsa esta fora do palacio do reino de sua
incumbéncia, por ter fugido, acreditando que nao seria respeitada pelo fato de ter poderes de
manipulacdo de gelo. As vestimentas da personagem-princesa representam, até este momento
do enredo, a vida escondida que ela levava, sob a sombra da tristeza e da tensdo de esconder

um segredo.
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Na figura 50, por sua vez, a personagem estd com o0 mesmo vestido, mas
metamorfoseado por inteiro no tocante a saturacdo da cor, que agora esta totalmente branco,
pois a personagem passa por uma reviravolta na trama, resolvendo assumir o segredo que
guardava e viver a vida nessa nova condi¢do. A mudanca da saturacdo da cor do vestido da
princesa marca uma importante transformacdo da personalidade da personagem. A cena
retratada na figura 50, em sequéncia a cena mostrada na figura 49, é a cena em que a princesa
usa seu poder para refazer a utilizacdo da cor em sua indumentéaria, externando a sua atitude
de mudanca. As cores da roupa, figura 49, foram saturadas ao extremo, na figura 50, para o
branco ndo apenas em alusdo ao gelo, emblematico na narrativa, mas para mostrar 0 quao

oposto chegou a mudanga de Elsa.

Percebemos na analise que os GEMUA lancam mé&o de saturagdes extremas de cor,
como mostrado no exemplo anterior, exatamente para se denotar modificacdes drasticas na
conduta de um personagem, na mudanca radical em ambienta¢gbes ou quaisquer outras
mudancas, sejam elas abruptas ou ndo. A saturacdo de cor, enquanto elemento da utilizacdo
da cor é, portanto, um recurso significativo na escolha dos matizes cromaticos importantes
para a producdo de efeitos de sentido almejados pelos produtores desses géneros. Outra ética

a ser levada em consideracao na observacdo da utilizacéo da cor é a modulagéo da cor.

A modulacédo da cor é o uso da cor em relacdo a um continuo de uso cujos pontos
exponenciais sdo forte e fraco ou, em outras palavras, escuro e claro, consequentemente,
entre 0s pontos exponenciais, ha incontaveis possibilidades de utilizag&o das cores. Pensando
em termos ilustrativos, podemos ter varios tons de azul, de verde, de vermelho etc. A
gradacdo/degradacao de tons de cada cor é o que se conhece, na Semidtica Social, como
modulacédo de cor, termo que mantivemos por concordarmos que as cores podem se modular
no sentido de sofrerem impactos de escurecimento (ou o contrério disso). Ressaltamos que
existe ainda a possibilidade de a cor ndo sofrer modulagdo, se manter no mesmo tom, nesses

casos, ha a imodulacao.

A modulacéo e a imodulacédo da cor podem ser simultaneas em um mesmo GEMUA,
por conta da quantidade significativa de cenas a qual perfaz um GEMUA, por exemplo, o
personagem mudar de cor totalmente depois de ter tomado uma pog¢éo magica ou, ainda, ficar
muito vermelho de vergonha de repente voltar ao tom natural da pele, escolhida para o

personagem. Nesses exemplos, ha a modulacdo da cor no tom de pele, contudo, as roupas e
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0s acessorios que lhes pertencem podem continuar no mesmo, ficando, pois, imodulados. A
anélise dos dados nos leva a afirmar que a simultaneidade dos usos de modulacdo (ou ndo) da
cor se sustenta tendo por base a criatividade dos produtores dos géneros e a infinidade de
possibilidades multimodais que eles podem acionar na elaboracdo de estratégias textual-
discursivas para atingir suas finalidades sécio-comunicativas. A seguir, exemplificamos uma

dessas sendas de uso:

Figura 51 — Escurid&o

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=I
KLzR_Eu5vk. Acesso em 05/04/15.

Figura 52 — Luz

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=I
KLzR_Eu5vk. Acesso em 05/04/15.

Retiradas da amostra G038, as figuras 51e 52 mostram o sepulcro onde Jesus Cristo,
protagonista do GEMUA em questdo, foi sepultado, ap6s a morte no universalmente
conhecido episddio da crucifixacdo. Observemos que as figuras exemplificam uma sequéncia
de cenas em que o sepulcro é aberto, por ocasido do renascimento de Jesus Cristo. Tal evento
é enaltecido no GEMUA com os raios de luz que se lancam na natureza em substituicdo a
escuridao que ficara o0 mundo. Observemos as diferenciacdes na modulacdo da cor usada no
chdo da terra entre as figuras 51 e 52 para mostrar o reflexo da luzes ou das trevas no céu.

Percebamos igualmente que as flores e as pedras ndo sofrem nenhuma modulagdo de cor.
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Nesta sequéncia de cenas, mostramos, entdo, a coexisténcia de modulagdes nos tons das cores.
Ressaltamos que tal simultaneidade de modulacGes é o que impera nos GEMUA, sem que um

tipo se sobreponha a outro.

A outra maneira de uso da cor é a diversificacdo da cor, que tange ao uso das cores em
relacdo a quantidade de cores envolvidas. Dois sdo os desdobramentos subjacentes: o
monocromatismo ou o policromatismo. O primeiro é 0 uso de uma cor s, mesmo que
modulada constantemente, ou seja, mesmo que em Varios tons; o segundo, ja é a dimensdo
multicor a escolhida pelos produtores dos GEMUA. O corpus analisado integralmente indica
que 92% das amostras acionam o policromatismo como maneira de colorir as imagens usadas,
a0 passo que a pequena porcentagem restante utiliza o monocromatismo, especialmente com

modulacéo da cor Unica.

A figura mostrada na sequéncia ilustra o uso da diversificagdo da cor do tipo

policromatismo. Vejamos:

Figura 53 — Almoco

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=NZg
K8elzzHQ. Acesso em 20/07/2016.

O GEMUA G064, anteriormente ilustrado, traduz claramente o uso diversificado de
cores. No caso, ha nitida percep¢do de diferenca de cores considerando as cores usadas: na
roupa do personagem, no guardanapo, na toalha de mesa, nos alimentos e bebida dispostos na
mesa, na parede etc. As leituras analiticas empreendidas por nés dos fichamentos do corpus

nos orientam a afirmar que a escolha majoritaria pelo policromatismo nas producdes dos
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GEMUAs pode ser explicada pela esséncia da animacdo: a simulagdo da vida real. Com isso,
a busca pela aproximacéo da realidade leva o produtor a adotar as cores das coisas do mundo

real.

Outro elemento multimodal pertencente aos aspectos imagéticos, além da utilizacdo da
cor, é o brilho. Este é uma linha continua de luminosidade nas imagens que vai do mais
iluminado ao mais escuro e vice-versa. O brilho aqui quer dizer luminoso, entdo, a imagem
para ser vista precisa ter luz num equilibrio suficientemente capaz de manter a visibilidade
inteligivel das imagens, exceto se 0 embaco, as névoas, as sombras e até mesmo a escuridao e
a luminosidade total sejam propositalmente adotadas como mecanismos semantico-

pragmaticos no GEMUA na construcdo de efeitos de sentidos diversos.

O brilho € construido considerando um jogo de luz e de sombra, em que a graduagéo
de mais luz ou mais sombra vai reverberando significados no texto. O brilho predominante
nos GEMUA é aquele em podemos classificar como médio, pois a nitidez das imagens é
mantida sem que um ou outro polo seja privilegiado. Mesmo sendo predominante, ele ndo é

exclusivo em texto. A seguir explicamos em exemplos:

Figura 54 — Trabalho Figura 55 — Ocio

Fonte: DVD — A Princesa e 0 Sapo. Fonte: DVD — A Princesa e 0 Sapo.

O GEMUA G115, A Princesa e 0 Sapo, registrado nas figuras 54 e 55, anteriormente
mostradas, representam o brilho mais comum nos GEMUA, que é aquele que mantém a
nitidez e a inteligibilidade natural de quem enxerga normalmente. Na figura 54, a personagem
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protagonista quem é o foco da cena, especialmente exercendo as suas agdes como gargonete
de um café, por isso 0 que esta nitido é a personagem e ndo o fundo do cenario, com menos
brilho. Na figura 55, o vildo da trama vé a futura princesa com curiosidade do lado de fora do
café, e isso é percebido pelo interlocutor na maneira como o brilho jogado sobre ele é
diferente, porque, como ele est na rua, do lado de fora do café, o brilho de luz que se projeta
sobre ele vem de luzes dos postes que iluminam a rua. Observemos como o brilho projetado

sobre os personagens também ¢é significativo nos GEMUA.

A exemplificagdo anterior mostra a escolha predominante nos GEMUA em relagéo ao
brilho nas imagens em que 0s personagens e 0 cenario sdo mais realistas, mais proximos da
realidade, diferentemente do que acontece em narrativas ou abordagens mais abstratas, ndo-
vinculadas a realidade em que a criatividade estilistica de producéo de imagens em situacoes
surreais. Nesses casos, a projecdo do brilho pode ser instaurada de modo diferente, ja que a
imagem externa um pensamento abstrato livremente, sem preocupacdo com a légica real. 1sso
é possivel haja vista a multimodalidade ser uma das marcas essenciais dos GEMUA. A

sequéncia de figuras mostrada a seguir ilustra isso:

Figura 56 — Problema Figura 57 — Solucéo Figura 58 — Banho

=
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F
Fonte: Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v="https://www.youtube.com/watch?v=" https://www.youtube.com/watch?v=
NZgK8elzzHQ. Acesso em NZgK8elzzHQ. Acesso em NZgK8elzzHQ. Acesso em

20/07/2016. 20/07/2016. 20/07/2016.

As figuras anteriormente mostradas sdo de cenas pertencentes a amostra G064,
especificamente na sequéncia em que 0 personagem se desespera ao saber que a ma higiene
dele pode gerar doencas e outras complicacbes. Na figura 56, o brilho do cenario se apaga
totalmente e um brilho recai sobre ele, como se o garoto estivesse no centro de um palco, cujo
refletor amplia o problema dele de falta de higiene, de tdo vergonhoso que é isso. Na vida

real, seria impossivel alguém mudar de lugar instantaneamente como aconteceu no GEMUA,


https://www.youtube.com/watch?v=NZgK8e1zzHQ
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da casa dele para o palco de um teatro. Isso se deu em virtude de o produtor deste texto
almejar instaurar um exagero na linguagem comparando o desespero dele a um drama teatral,

por exemplo.

Na figura seguinte, 57, o narrador da a solucdo para o problema do menino: agua e
sabonete. Observemos que esses dois itens sdo colocados flutuando na cena, o que também
seria impossivel acontecer na vida real, mas, como o0 GEMUA tem o objetivo de ensinar dicas
de saude, como recurso didatico, o produtor do género optou por mostrar as op¢@es de solucdo
de modo bem enféatico, explicitamente ilustrado. O contexto de uso e de circulacdo permite a

licenga poética de criacdo estilistica e criativa.

Notemos que, na sequéncia das figuras 56 a 58, o brilho minimo vai ao maximo para
manter a coeréncia do que € linguisticamente narrado como caminho ideal para se evitar o
mau cheiro e as doencas por falta de higiene: um banho. A figura 58 ilustra o qudo luminosa
ficou a cena depois que o menino resolveu tomar banho. O elemento imagético brilho, usado
a servico da producdo de sentidos nos GEMUA, ¢ igualmente importante tanto quanto a cor.
A movimentagdo da linha continua no jogo de luz e sombra foi proposital e consciente, como
é 0 processo de producdo dos géneros discursivos sob a égide tedrica adotada nesta tese. Com
isso, percebemos que, independentemente do estilo do produtor, o brilho é acionado para,
articulado com os outros elementos imagéticos, compor a imagem mais adequada para a

enunciacao almejada.

Um trago imagético bastante préximo do brilho é a iluminagao, que consiste no brilho
intenso em um ou mais pontos especificos no panorama da cena. A iluminacdo é o brilho
focado. Na figura 56, por exemplo, o brilho que é jogado no personagem por cima é um
exemplo de iluminagdo, bem como os pontos mais iluminados na figura 58, denotando a
limpeza méaxima. A iluminacdo €, entdo, o brilho concentrado em algo ou alguém,
funcionando como uma possibilidade especifica do uso do brilho, servindo para enaltecé-lo,
muitas vezes, como € o caso da figura 58, ou como recurso para se chamar mais a atencao
para um detalhe do GEMUA, que € o caso da figura 56, cujo foco recai no desespero da
crianca. Este é o principal uso da iluminagdo nos GEMUA: destacar algo importante, por isso

outros exemplos serdo discutidos a seguir:
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Figura 59 — Germes Figura 60 — Bactérias

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch https://www.youtube.com/watch
?2v=NZgK8elzzHQ. Acesso em ?2v=NZgK8elzzHQ. Acesso em
20/07/2016. 20/07/2016.

As figuras 59 e 60 recortadas da amostra G064 mostram o uso mais tradicional da
iluminacdo nos GEMUA, como ja dissemos, que é ampliar o detalhamento da percepcdo de
algo que seja crucial para se instaurar na imagem as estratégias de manutencdo do sentido. No
caso deste GEMUA, do dominio discursivo pedagdgico e que quer ensinar licdes de satde as
criancas, o produtor desse género amplia a regido debaixo do braco do menino, na figura 59, e
na parte da boca da menina, figura 60, para mostrar 0s germes e as bactérias que podem
existir no corpo humano se as pessoas ndo mantiverem habitos regulares e adequados de
higiene, como banho e escovacgéo de dentes, por exemplo. Para mostrar quéo monstruosos séo
esses bichinhos perigosos, o produtor simula uma lupa de aumento e usa a iluminacgéo para

dar nitidez aos pequeninos vildes.

A iluminacdo é, portanto, um recurso componente em potencial na construcdo da
imagem. Enquanto o brilho é constituinte obrigatério na feitura final da imagem, a
iluminacéo é opcional e depende das escolhas textual-discursivas de enunciacdo do produtor
do GEMUA. O brilho é obrigatorio, porque, independentemente do grau de luminosidade da
imagem, ele é acionado para que a imagem se faca como tal. Dizer que a iluminagdo é um
recurso opcional ndo deve ser lida como meio de relega-la a um plano menor de importancia,
é, na verdade, uma necessidade que se faz imperativa, em uma tese de doutoramento, mostrar
que os dados apontam que ha GEMUA em que nao ha destaque de brilho, entdo, ndo podemos
afirmar, diante disso, que a iluminacdo € um traco obrigatorio. Podemos afirmar, no entanto,

que Sseu uso € muito tendencioso.


https://www.youtube.com/watch?v=NZgK8e1zzHQ
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Um dos elementos multimodais envoltos nos aspectos imagéticos é a
contextualizacdo, que diz respeito aos modos como as ambientagfes sdo engendradas para a
composicdo do espago cénico. E uma imagem panoramica, portanto, que é evocada, quando
se fala nesse elemento mais amplo da camada visual. A contextualizacdo é mostrada de duas

maneiras no GEMUA: em cenario ou em perspectiva (profundidade).

O cenario é o0 espaco (ou 0s espagos) onde se passa a historia ou ainda o local onde é
discutido um tema (nos casos em que 0s GEMUA ndo sdo narrativos). J& a perspectiva é a
possibilidade de se instaurar a sensacdo visual de profundidade em relacdo aos elementos da
imagem, personagens, objetos e parte do cenario entre si, provocando a ilusdo de quem esté
na frente ou atras, préximo ou longe. Dessas maneiras de demonstracdo da contextualizacéo,
apenas o cenario é um item obrigatério na composicdo dos géneros multimodais animados,
pois todas as narrativas ou tematicas abordadas precisam ser ambientadas em algum lugar,
logicamente necessitam ser mostradas a partir de um local, diferente da perspectiva, que pode

ou ndo ser instaurada.

Em relacdo ao elemento cenario, os GEMUA mostraram, por meio da analise dos
fichamentos, dois tipos: o cenario concreto e o cendrio abstrato. O concreto é aquele que se
trata de um locus possivel no mundo real, préximo ao que existe na realidade; ja o abstrato é
aquele que é fruto da imaginacdo inventiva dos produtores dos GEMUA que, por multiplas
razdes, podem evocar ambientagdes fantasiosas para construir suas narrativas e abordagens

temaéticas. A seguir, mostramos alguns exemplos de uso do cendrio concreto:

Figura 61 — Rob6 Figura 62 — Oficio

Fonte: DVD — Wall-E Fonte: DVD — Wall-E
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O GEMUA G027, Wall-E, representado pelas figuras 61 e 62, ilustra o tipo de cenério
concreto, porque o local onde se passa a histdria € uma estacdo de viagens espaciais,
abandonada e antiga. O personagem-robd vive isolado de outros de sua espécie, por assim
dizer, e, embora seja humanizado, o que ndo seria comum e realista, a ambientacédo fisica em
que a narrativa € desenvolvida remete a um lugar verossimil no mundo real. Este tipo de
cendrio é naturalmente comum como escolha de ambientacdo de historias de cunho realista
pelos produtores desse tipo de género. Ressaltamos, contudo, que, mesmo que haja
predominancia do cenario concreto em GEMUA realistas, 0s cendrios abstratos podem ser
acionados como tragos constituintes de algumas passagens e vice-versa. Nao ha rigidez
composicional nesse tocante, haja vista 0s dados mostrarem que 0 uso dos cenarios pode ser
coexistente, as vezes, um se sobrepde ao outro, as vezes, um é usado em detrimento do outro.

Nas exemplificacBes seguintes, mostraremos uma possibilidade de uso do cenério abstrato:

Figura 63 — Perfume Figura 64 — Odor
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Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch https://www.youtube.com/watch
?2v=NZgK8elzzHQ. Acesso em ?2v=NZgK8elzzHQ. Acesso em
20/07/2016. 20/07/2016.

As figuras 63 e 64 mostram um cenario fantasioso no qual flores gigantes passeiam ao
fundo, como se voassem. O contexto do GEMUA explica a fantasia mostrando as diferentes
sensagdes causadas por um cheiro agradavel e por um mau cheiro. Como o olfato é uma
sensacdo improdutiva na leitura dos GEMUA, o produtor do texto utilizou um aspecto
imagético para referendar a sensacdo desagradavel de sentir um odor ruim e, para isso, a
contextualizacdo por meio de um cenario abstrato foi fundamental, pois as flores vivas e
bonitas, figura 63, e murchas e feias, figura 64, foram cruciais para a instauracdo desse efeito

de sentido, haja vista a fantasia funcionar como recurso estilistico produtivo. No GEMUA
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onde as figuras foram extraidas, o cenério concreto € o que predomina, no entanto, ao acionar
0 cenario abstrato para elucidar e exemplificar situacdes importantes para o alcance dos
propdsitos comunicativos, o produtor ndo sai do contexto coerente que constroi, desde o
inicio, e consegue efeitos semantico-pragmaticos mais imediatos e eficientes, pois apela para
uma demonstragdo rapida e simples do que queria mostrar ao interlocutor. Esse foi 0 uso
primordial do cenario abstrato apontado na analise: ampliar os sentidos que ndo seriam tao

facilmente mostrados em muitos casos se 0 cenario concreto fosse o eleito.

A outra maneira de se construir a contextualizacdo € por meio da perspectiva e que
pode ser usada nos dois tipos de cendrio, anteriormente mencionados. As duas maneiras de
contextualizar uma imagem podem ser combinadas. Toda perspectiva € usada em relacdo a

um cendrio, mas o cenario pode abrir mao da perspectiva. Vejamos:

Figura 65 — Natureza

Fonte:
https://www.youtube.com/watch
?2v=NZgK8elzzHQ. Acesso em
20/07/2016.

A figura 65, representativa do GEMUA G064, mostra um tipo de perspectiva, a
perspectiva horizontal, que € a que o produtor do GEMUA produz visando que o interlocutor
perceba, na imagem, as localizacGes de quem ou 0 qué estad a frente ou atras de quem ou de
qué. Isso significa dizer que este tipo de perspectiva permite que o interlocutor veja as
relagdes entre os elementos constituintes da imagem de um ponto de vista horizontal: frente e
tras. Na figura 65, por exemplo, vemos o professor e dois alunos se despedindo do
interlocutor. Eles fazem isso em uma paisagem da natureza, cuja perspectiva provoca a

sensacdo que ha arvores atras e ao lado deles, flores na frente dos trés etc. Por essa


https://www.youtube.com/watch?v=NZgK8e1zzHQ
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perspectiva, o interlocutor consegue vé-los em meio a natureza, envolvo da fauna e da flora,

rodeado por tudo isso.

Na figura 66, por sua vez, mostramos outra maneira de Se usar a perspectiva: a
perspectiva vertical, a qual demonstra que o interlocutor perceba ndo apenas as localizagdes
de profundidade, mas de altura, de quem ou de que demonstra estar acima ou embaixo do

outro. Observemos:

Figura 66 — Conversa

Fonte: DVD — Toy Story 1.

O GEMUA G141, Toy Story 1, matriz do recorte de amostra de cena anteriormente
ilustrada, destaca o uso da perspectiva vertical, em que percebemos ndo apenas que o soldado
estd na frente do cowboy, mas que este € bem maior que aquele. As noc¢des de embaixo e
acima sdo percebidas pela localizagdo dos personagens no espaco, evidentemente, e pelo
enquadramento da cena, que viabiliza percebermos que o cowboy estd olhando para baixo,
porque o0 pequeno soldado de brinquedo estd abaixo dele em relagcdo ao tamanho. A nogdo de
perspectiva, com isso, vai além da dimenséo de profundidade horizontal e atinge também a
profundidade vertical. Os dois tipos de perspectiva podem coexistir no mesmo GEMUA,

quando aciona tal recurso imagético.

A saliéncia é outro elemento multimodal pertencente aos aspectos imageéticos.
Sindnimo de destaque a algum ser participante ou a algo crucial nos GEMUA, a saliéncia

pode ser gerada de muitas maneiras, como veremos nos exemplos a seguir:
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Figura 67 — Plano Figura 68 — Fuga
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Fonte: DVD — A Fuga das Galinhas. Fonte: DVD — A Fuga das Galinhas.

Nas figuras 67 e 68, ambas ilustrativas do GEMUA G132, podemos perceber duas
manifestacdes de se destacar algo nas imagens: na figura 67, vemos a saliéncia imagética no
cartaz mostrado pela personagem, ao mostrar mais um dos seus mirabolantes planos para
fugir da granja. O destaque no cartaz se da, porque é esse objeto que leva esperanca de um
plano exequivel de fuga daquele lugar. Na figura 68, sequéncia de cena no GEMUA, o casal
de aves observa algo pela janela. Aqui a saliéncia € indiciada pela iluminacdo externa do
lugar, em que nosso olhar € levado. De modo saliente, ou seja, conduzido pelo produtor, a luz
vista pela janela permite mostrar que o galo vislumbra o plano de fuga tragado pela galinha,
lider do grupo. De modo diferente, 0 GEMUA G064 langa méo do recurso da saliéncia de

modo interior ao proprio personagem, cOmMo mostramos a seguir:
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Figura 69 — Externo Figura 70 — Interno

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch https://www.youtube.com/watch
?2v=NZgK8elzzHQ. Acesso em ?2v=NZgK8elzzHQ. Acesso em
20/07/2016. 20/07/2016.

Na figura 70, podemos observar que o produtor do GEMUA utilizou a saliéncia como
recurso para destacar o que ha por dentro do personagem no sentido bioldgico do termo, como
se fizesse um exame de raio-x, vendo por dentro do menino o bom funcionamento do
organismo. A analise do corpus mostrou que a saliéncia é um recurso de imagem que conduz
o0 olhar do interlocutor. Para isso, o produtor do GEMUA pode escolher qualquer recurso
multimodal que concentre a atencdo visual do interlocutor para alguém ou algo cujo foco é
crucial para a compreensdo da finalidade discursiva do texto. A saliéncia €, entdo, a conducgéo

visual do interlocutor pelo produtor.

A textura é o ultimo elemento multimodal referente aos aspectos imagéticos
percebidos na constituicio dos GEMUA. Este elemento se refere a impressdo visual
proporcionada pelo produtor dos GEMUA da materialidade dos seres e das coisas que
participam da histdria ou tematica discutida. Assim como o olfato, citado anteriormente, o
tato também é outra sensacdo sinestésica que ndo pode ser percebida nesses géneros. A
textura € uma possibilidade de construir pela imagem uma sensacdo que originalmente é tatil.
Com ela, podemos vislumbrar se algo é liso, rugoso, aspero, peludo, macio, duro etc.

Exemplificamos a seguir a concretude de uso desse trago:
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Figura 71 — Liso Figura 72 — Macio

Fonte: DVD — Toy Story 1. Fonte: DVD — Monstros S/A 1.

O GEMUA G141, Toy Story 1, mostrado na figura 71, demonstra o aspecto material
de vidro no capacete do personagem-brinquedo que julga ser um super-her6i do espaco
sideral. J& na figura 72, do GEMUA G149, Monstros S/A 1, os aspectos de textura tatil
indicadas sdo variados, pois ha varios monstros cuja pele parece ser peluda e macia, em uma
figura; e, em outra, lisa e escorregadia, entre outros tipos. Na analise dos fichamentos,
percebemos que ndo hd como fazer afirmacdes sobre como os produtores dos GEMUA
constroem as sensacdes tateis pela imagem a ndo ser considerando a memdria do interlocutor
comparando o que V& nesses géneros e compara por verossimilhancga as coisas e as sensacoes
do mundo real. A textura se mostrou, entdo, como uma tentativa de levar ao interlocutor as

percepcOes tateis representadas por meio da imagem.

6.6 ArticulacGes entre 0s aspectos composicionais

Apobs apresentarmos e discutirmos os resultados revelados pela analise dos dados
estudados sob a égide dos aspectos linguisticos, sonoros, proxémicos, cinésicos e imagéticos
isoladamente no que diz respeito a investigacdo do eixo da composi¢do, ou seja, dos
elementos acionados na arquitetura estrutural dos GEMUA. Tal simbiose dos aspectos do
eixo da composicdo articulados entre si, ampliou as facetas de descricdo dos géneros
multimodais animados, por isso resolvemos investir em mais esta se¢do a fim de submeter o

fichamento do corpus aos cruzamentos citados.
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6.6.1 Aspectos linguisticos x Aspectos sonoros

Os aspectos linguisticos, como vimos, englobam os elementos multimodais fala e
escrita. Os aspectos sonoros, por sua vez, envolvem os elementos multimodais musica,
efeitos sonoros e elementos supra-segmentais. A andlise dos GEMUA, partindo da
combinacdo aspectos linguisticos e aspectos sonoros, mostra que tal cruzamento é
fundamental no que diz respeito a producdo da fala, um dos constituintes dos aspectos
linguisticos. Isso significa afirmar que, quando o produtor do GEMUA opta por utilizar o
elemento fala na composicdo do GEMUA, ele precisard necessariamente associar ao aspecto

linguistico um elemento sonoro, especialmente um traco supra-segmental.

A musica e os efeitos sonoros sdo potencialmente exploraveis pelos produtores dos
GEMUA, mas os dados apontaram que tais elementos ndo sdo itens obrigatorios para se
produzir a fala. Esta precisa de elementos supra-segmentais para se constituir. Os elementos
supra-segmentais contribuem substancialmente na instauracdo de sentido da fala, pois da tom
as palavras, enche-as de nuancas de possibilidade s6cio-comunicativa. Tais elementos sonoros
se mesclam aos linguisticos ao ponto de o resultado dessa mistura de tracos multimodais se
fazer obrigatoria na producdo da fala, portanto, se o produtor escolher usar a falana
composicdodo GEMUA, terd de fazé-la por meio da conjuncdo fala e elementos supra-

segmentais.

A andlise dos dados apontou que os demais elementos sonoros, musica e efeitos
sonoros, sdo opcionais na geracdo da fala, podendo ser usados ou ndo. Ja a relacdo da escrita
com as sonoridades ndo apresentou correlacdo semantico-pragmatica, porque a escrita
independe do som para ser produzida. Nenhum dos tragos multimodais dos aspectos sonoros
se mostrou imprescindivel na producdo da escrita, isso nos leva a considerar que 0s
produtores dos GEMUA néo estabelecem uma relacdo entre os elementos citados em razéo de
a escrita implicar a percepcao sensorial visdo ao passo que a fala, a audigdo. Ressaltamos que
h& exemplos no corpus em que vemos a utilizacdo da escrita atrelada a leitura de algum
enunciador ou personagem, ou seja, a sonoridade é acionada para fazer a escrita chegar aos
interlocutores por meio auditivo e ndo apenas visual, entretanto, ndo é regra, sdo poucos
exemplares dessa situacdo, e esses poucos exemplares do corpus sdo especialmente do

dominio pedagdgico.
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6.6.2Aspectos linguisticos x Aspectos proxémicos

Em secBes anteriores, mostramos que 0s aspectos proxémicos envolvem as relacdes de
proximidade entre interlocutores e enunciadores ou estes entre si e se manifestam entre trés
possibilidades de comportamento: distancia, perspectiva e valor informativo. A relagédo
desses elementos multimodais proxémicos com os aspectos linguisticos € possivel somente se
consideramos o constituinte multimodal escrita. Diferente do que os dados mostraram na
subsecdo anterior, em que a fala tem primazia naquela relagdo multimodal considerando os
aspectos linguisticos, nesta é a escrita o item linguistico que se faz mister na conjuncao

semidtica que ora analisamos.

A relacdo entre os elementos proxémicos e 0 constituinte linguistico fala é
improdutiva por questfes operacionais: esta ndo pode ser flagrada por angulos, disposicéo
espacial ou proximidade com as cameras, porque é um meio auditivo, e a percepc¢do sensorial
audicdo ndo pode ser captada pela visdo. Tal explicacdo justifica o porqué de o item
linguistico escrita imediatamente sobrepujar a fala. Pela mesma razdo arrolada: €
operacionalmente viavel e flagrante a relacdo estabelecida entre os aspectos linguisticos,
especificamente a escrita, e 0s aspectos proxémicos, considerando todos os elementos

subjacentes: distancia, perspectiva e valor informativo.

A escrita é necessariamente registrada pelo produtor do GEMUA por meio de um ou
mais elementos proxémicos, ou seja, a relacdo entre a escrita e 0s elementos proxémicos é
obrigatoria, incluindo o uso combinado dos trés caminhos proxémicos. A seara das
proximidades, por assim dizer, lanca méo da escrita sempre considerando a distancia em que
ela é usada, os angulos escolhidos para que ela seja representada e a disposicao espacial da
mesma na cena. Simultaneamente, entdo, a escrita aciona os trés elementos proxémicos, pois é
inevitavel que isso aconteca, uma vez que, visualmente considerando, qualquer item

multimodal precisa ser alocado na cena tomando por base o0s trés elementos proxémicos.

Os dados indicam que o que varia é qual subtipo de elemento proxémico é usado. No
que diz respeito a distancia, a escrita pode figurar como intima, pessoal ou social; no que
tange a perspectiva, o angulo usado para ilustrar a escrita pode ser obliquo ou frontal; ja no
tocante a disposicdo espacial, o constituinte escrita pode vir no centro ou a margem.

Observamos que, independentemente de como cada elemento proxémico é trabalhado pelo
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produtor do GEMUA, todos eles estdo intrinsecamente articulados a escrita, ressaltando que

tal cruzamento é obrigatério na constituicdo dos GEMUA.

6.6.3Aspectos linguisticos x Aspectos cinésicos

Discutidos anteriormente, 0s aspectos cinésicos, sao aqueles tracos multimodais
englobantes que envolvem movimentos do corpo e se apresentam na seguinte configuracéo de
possibilidades de manifestacdo: expressoes fisiondmicas (faciais), gestos, posturas corporais,
olhar e toques. Tais aspectos se mostraram frutiferos na analise dos dados quando focamos na
relacdo deles com os aspectos linguisticos, principalmente considerando a fala. A relacao
escrita—aspectos cinésicos nao se mostrou relevante como artificio de producéo de sentidos,

sendo, portanto, descartada.

A relacdo fala—aspectos cinésicos, por seu turno, se mostrou relevante sobremaneira
na geracao de sentidos, haja vista os elementos cinésicos serem associados a fala. Na medida
em que o produtor do GEMUA atribui fala a um personagem ou a um enunciador, imediato e
inevitavelmente um ou mais tracos cinésicos é(sdo) acionado(s). Nem necessariamente todos
nem necessariamente a0 mesmo tempo, mas 0s dados apontaram que, pelo menos um
elemento cinésico vem a tona acompanhando a fala, consequentemente ampliando as

possibilidades de sentido.

Quando o produtor d& voz ao personagem ou ao enunciador, a fala vem acompanhada
necessariamente de uma dessas possibilidades: i) a expresséo fisiondmica se liga a fala para
corroborar aquilo que esta sendo dito, por exemplo: um discurso emocionado pode vir
atrelado a um rosto que esboce o estado de espirito evocado na fala; ii) a postura corporal
representa a extensdo das intengOes da fala, reiterando pela expressédo do corpo aquilo que se
diz, em situagGes do tipo: o enunciador produz um discurso religioso e se posiciona de joelhos
com as maos unidas denotando uma pratica de oracdo ; iii) o olhar também pode ser o
elemento cinésico escolhido para reafirmar a fala, quando, por exemplo, um personagem
antagonista profere sua fala agressiva e usa os olhos e as sobrancelhas para realcar sua
antipatia a algo ou alguém; iv) o gesto pode ser adotado como recurso cinésico de
acompanhamento da fala em momentos em que um personagem dita regras e ordens e
gesticula com as maos apontando positivamente ou ndo a conducao de suas orientagdes; v) 0

toque também pode servir a essa roupagem multimodal mesclada, por exemplo, quando um
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discurso de violéncia é associado a agressdes fisicas, concretizando a ruptura de uma relagéo
de paz; vi) a juncdo de dois ou mais desses elementos cinésicos em referéncia a fala
produzida. Ressaltamos que tal parceria de elementos multimodais se da, algumas vezes, para
construir a ironia, assim, a aparente e proposital dissonancia entre fala e a cinesia é

contextualizada.

6.6.4Aspectos linguisticos x Aspectos imagéticos

Os aspectos imagéticos representam a dimensdo visual propriamente dita, ou seja,
como a imagem em si é planejada. Sdocaminhos da arquitetura da imagem: a utilizacdo da
cor, o brilho, a iluminacgdo, a contextualizacdo, a saliéncia e a textura. Das possibilidades de
relacdo desses aspectos com os linguisticos, apenas a escrita é passivel de estabelecimento de
correlacdo, por razdes Obvias: é operacionalmente impossivel dar cor, brilho, luminosidade,
saliéncia, textura etc. a fala. Tecnicamente falando, isto €, do ponto de vista literal, apenas a

escrita pode ser articulada com esses itens.

A cor € o unico elemento imagético obrigatdrio da produgdo da escrita. Para que a
escrita seja visivel, ela precisa ser registrada em uma cor (ou numa modulacdo de cor
diferente) da cor do fundo da cena do GEMUA, pois se ndo houver diferenciacdo cromatica, a
percepcdo da escrita fica comprometida. Os outros elementos imagéticos sao opcionais na
configuracdo da escrita, uma vez que, mesmo podendo associar sentidos ao uso da escrita, se

acionados, a auséncia deles ndo impede seu uso pleno.

Ainda sobre a relagdo em foco, os dados mostraram que hA GEMUASs, em que 0
produtor do género opta por substituir a fala em alguns momentos por imagens simbdlicas,
isto é, 0 corpus mostrou que existe a possibilidade, embora ndo seja uma regra, de o produtor
do género substituir parte da fala e suas sonoridades de tracos supra-segmentais por imagens
que representem imediatamente aquilo que se deseja manifestar. Exemplos tradicionais desse
uso: quando o personagem, nervoso ou revoltado, ao invés de proferir impropérios e
palavrdes, tem o discurso rispido substituido por imagens subitas de caveiras, bombas, cobras
e lagartos, que aparecem aleatoriamente na cena ou dentro de baldes de fala, tal qual nos
quadrinhos. O discurso grosseiro €, entdo, representado por imagens, 0 que as tornam
similares as onomatopéias (palavras que imitam sons). Nesse caso, S40 imagens que

representam sons.
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6.6.5Aspectos sonoros X Aspectos proxémicos

O Unico elemento que os dados apontam como ponto de relacdo entre os aspectos
sonoros e 0s proxémicos € o que denominamos de efeitos sonoros. Tais efeitos sonoros sao
acionados algumas vezes nas amostras do corpus quando o produtor almeja realcar a
movimentacdo da camera e produz sons sutis que imitam o funcionamento de méaquinas
fotograficas ou de cameras de filmagem ao serem usadas para se registrar uma fotografia,
quando se ouvem os cliques de botBes, o giro dessas maquinas em tripes de sustentacao, isto
é, sons que representam o funcionamento do maquinario usado em filmagens e em
fotografias. Tal uso, porém, foi acanhado e se mostrou particular, em contexto especifico. A
relacdo das sonoridades com as proximidades ndo apontou nenhum traco de obrigatoriedade,

mas tdo somente de possibilidades.

6.6.6Aspectos sonorosx Aspectos cinésicos

Em relacdo a articulacdo dos aspectos sonoros—aspectos cinésicos, da mesma maneira
como na subsecdo anterior, os dados mostraram que existe a possibilidade de interacdo
simbidtica entre os elementos envolvidos pelos aspectos citados, contudo, ndo foi revelado na
anélise algum caminho obrigatério no que tange a esta relacdo. As possibilidades de
articulacdo entre os elementos em questéo perpassam uma ou mais das situagdes seguintes: i)
0 uso da mdsica como ambientacdo contextual para a movimentacdo corporal dos
personagens/enunciadores, exemplo: uma musica que acompanha 0s gestos sensuais de um
personagem que intente seduzir outro e ii) 0 uso de efeitos sonoros para acompanhar algum
tipo de elemento cinésico: um som que realce um piscar de olhos, o estalar de dedos, o bater
de palmas, a queda de alguém em cena etc. Ndo foi analisado nenhum registro de uso de

elemento supra-segmental em relacéo as cinesias nos GEMUA.

6.6.7Aspectos sonorosx Aspectos imagéticos

Os dados apontaram que a relacdo entre aspectos sonoros e aspectos imagéticos nao
revela nenhuma obrigatoriedade de uso na composi¢do dos GEMUA. O que foi possivel se

flagrar nessa relacdo como possibilidade produtiva de uso é o fato de que imagens simbdlicas
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e tudo o que subjaz aos aspectos imageéticos também podem ilustrar mdsicas que atuem como
trilha sonora. Exemplo: uma musica de romance é adotada como trilha musical de um casal
que acaba de se apaixonar pode ser acompanhada por coragdes e cupidos com arco e flecha,
0s quais podem surgir na medida em que o enlace de amor a primeira vista se instaura.
Excetuando essa questdo, tomando o conceito de imagem de modo panordmico, as
possibilidades de associacdo dos elementos imagéticos aos elementos sonoros ndo se
mostraram geradoras de sentido. A andlise dos fichamentos ndo mostrou relevancia de
produtividade em relagdo ao uso de efeitos sonoros e de elementos supra-segmentais
associados a imagem, nem a considerando de um modo geral, como tentamos estabelecer com

o elemento musica.

6.6.8Aspectos cinésicosx Aspectos proxémicos

Da relacdo entre os aspectos cinésicos e 0s aspectos proxémicos, a analise dos dados
permite afirmar que existe um elemento que s6 é instaurado obrigatoriamente pela conjungéo
desses dois aspectos que € o toque, pois, aléem de ser uma movimentacdo corporal, s6 é
designado como tal se houver aproximacdo dos participantes. Com isso, 0 elemento
multimodal toque fica numa espécie de limbo categorial, estando ao mesmo tempo nos dois
aspectos. Alocamos tal elemento nos aspectos cinésicos, porgue, antes de ele se tratar de uma
aproximagdo com outrem, é um movimento corporal, portanto, é cinésico antes de ser

proxémico.

Importante frisarmos também que o elemento cinésico gesto tem peculiaridades em
sua funcionalidade socio-discursiva, qual seja: 0s movimentos cinésicos, de um modo geral,
podem ser gestos, desde que tais movimentos sejam reconhecidos pelos interlocutores como
uma codificacdo acordada entre os sujeitos utentes da lingua-linguagem como meios de
significacdo. Exemplos: a combinacdo dos movimentos de um apontamento de dedo indicador
para o proprio olho e, logo em seguida, 0 mesmo dedo apontado para outrem pode significar
que o enunciador estd observando o outro; bem como um aperto de mados entre personagens,
além de um toque, pode ser compreendido como um cumprimento cordial ou um fechamento
de acordo etc. Isso significa dizer que o que faz um movimento corporal ou uma juncéo de

elementos cinésicos serem vistos como gestos é a atribuicdo coletiva de um sentido.
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Todas as outras combinac¢Bes entre 0s elementos inerentes aos aspectos cinésicos e
proxémicos estdo relacionadas também a obrigatoriedade de uso nos GEMUA, em virtude de
todos o0s elementos cinésicos necessariamente precisarem estar dispostos espacialmente ou no
centro ou @ margem, terem uma determinada distancia do interlocutor e serem mostradas sob
dada angulacédo, ou seja, a relagcdo entre os tragos multimodais que perfazem os aspectos
proxémicos e os cinésicos é de obrigatoriedade, especificamente, estes precisam daqueles para

aparecer e se fazer visivel.

6.6.9Aspectos cinésicosx Aspectos imagéticos

O cruzamento dos aspectos cinésicos e dos imagéticos também resguarda um viés de
obrigatoriedade, pois os elementos imagéticos se combinam harmoniosa e necessariamente
com 0s cinésicos por aqueles darem a estes cor, luminosidade, textura, brilho, nocdo de
perspectiva etc. Os tragcos de movimento corporal, para serem vistos, precisam ser elaborados
usando como base 0s caminhos de composic¢ao das imagens. O que se mostrou obrigatério é a
intrinseca relacdo entre os aspectos em discussdo. As variacfes possiveis de utilizacdo dos
recursos multimodais subjacentes aos aspectos cinésicos e imagéticos dizem respeito a como
a cor pode ser combinada com o olhar para se produzir um dado sentido ou ainda como a
saliéncia pode contribuir para a énfase de uma expressdo fisionébmica, por exemplo. O
produtor do GEMUA, com seu estilo, criatividade e proposito comunicativo € quem projeta o
GEMUA de modo a considerar as varias combinacdes possiveis nessa seara e as multiplas
nuancas de producdo de sentido resultantes, contudo, partindo da premissa de que sé é

possivel construir os elementos cinésicos por meio dos elementos imageéticos.

6.6.10Aspectos proxémicosx Aspectos imageticos

Os aspectos proxémicos e 0s aspectos imagéticos relacionados mostraram por meio
dos fichamentos que ndo sdo um terreno fértil de producdo de sentidos. Ambos 0s aspectos
funcionam muito mais para dar sustentacdo aos demais. O Unico elemento que se mostrou
proficuo nesta relacdo é a contextualizacdo, especialmente por conta do cenario, que € a
ambientacdo onde o GEMUA é desenvolvido. O cenario, trabalhado em conjunto com as

possibilidades de aproximag&o-afastamento entre o enunciador e o interlocutor é o ponto de
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articulacdo obrigatdrio entre esses dois aspectos. O que se faz necesséria € a consideracdo de
que para se construir um cendrio, seja ele qual for, a distancia, a disposicdo espacial e a
angulacdo de observacdo externa usada sdo fundamentais para a concretizacdo de tal
arquitetura, porque sdo as bases de emolduramento cruciais para se compor um quadro cénico,

de estabelecimento de lugar, 16cus onde 0 GEMUA acontece.

Considerando todas as subsegdes desta secdo, ressaltamos que aqueles elementos
apontados pela analise como opcionais ou de uso em potencial sdo importantes tanto quanto
0S que se mostraram basilares e obrigatdrios na composicdo dos GEMUA. Quando
ponderamos 0s que a analise apontou como obrigatorios e como facultativos foi seguindo uma
decisdo epistemoldgica de investigar o corpus seguindo pardmetros de observacao suscitados
por ele mesmo, e ndo de criar valores judicativos sobre quais recursos multimodais sdo mais

importantes que outros na composicdo dos GEMUA.

Rastreando todo o corpus, organizado por grupos de fatores cujos proprios dados
apontaram como possibilidades organizacionais e perscrutados por meio de parametros
oriundos também da prépria observacdo dos exemplares sob investigacdo, podemos afirmar
que mesmo ndo sendo obrigatérios, os demais recursos multimodais apontados como
opcionais, quando usados, certamente enriquecem os sentidos, ampliando as possibilidades de
negociacao de sentidos com os interlocutores, pois estes tém mais constituintes para se flagrar
e mediar inferéncias. Com isso, mesmo que os GEMUA tenham uma estruturacdo minima
obrigatoria capaz de distingui-los de muitos outros géneros, apresentam um grupo sélido de
tracos multimodais potencialmente disponiveis na plastica, complexa e rica teia de fios

semidticos que compde os géneros multimodais animados.



7

CONSIDERACOES FINAIS

Os géneros contribuem para ordenar e estabilizar as
atividades comunicativas do dia-a-dia. S&o entidades
socio-discursivas e formas de acdo social
incontornaveis em qualquer situagdo. Caracterizam-se
como eventos textuais altamente maleéveis, dindmicos e
plasticos. Surgem emparelhados a sociedades e
atividades sécio-culturais, bem como na relacdo com
inovacOes tecnoldgicas, o que é facilmente perceptivel
ao se considerar a quantidade de géneros hoje
existentes.

(MARCUSCHI, 2005, p.19).

O nascituro das ideias que engendraram esta tese vem da época de infancia a qual me
foi permitido conviver com livros ilustrados, histdrias em quadrinhos e desenhos animados,
além de brincadeiras e jogos daquele momento. A relagdo do sujeito com a lingua(gem)
repleta de imagens e outros meandros nao-verbais que ja era curiosa demais por si s foi
ampliada significativamente com o advento da tecnologia eletrénica e como esta se mesclou a
linguagem humana. A mescla sincrética de palavras, elementos ndo-verbais e tecnologia
digital é a combinagdo perfeita para um admirador das praticas discursivas que envolvem tudo

iSS0.

Tal combinacdo multimodal foi o terreno fértil para o surgimento e a evolugéo daquilo
que convencionamos chamar de animagéo. Certamente, o contato constante acompanhado das
inquietudes incessantes de quem observa de perto hd tempos este fenébmeno foi o estopim
desta pesquisa que culminou na problemética que moveu esta pesquisa: como se
caracterizam os géneros multimodais animados? Buscando possiveis respostas a esta
pergunta é que iniciamos a investigacdo cientifica de descrever os géneros multimodais

animados, considerando seus aspectos enunciativos e sua natureza multimodal.

Os estudos iniciais nos mostraram que a animacédondo era um género discursivo e,
sim, um trago fundamental na constituicdo de alguns géneros multimodais, ou seja, em
géneros cuja composicao € eivada de tragos nao-verbais. Com isso, uma decisdo importante
na tese foi a de aglutinar as caracteristicas de fortes tracos multimodais a animacao
(simulacdo da vida real), aléem de serem produzidos por meio de tecnologia eletronica, e

designar os géneros discursivos que reunem esses tracos como géneros multimodais
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animados, ou simplesmente GEMUA: nosso objeto de pesquisa e tema que suscitou a nossa

busca metddica por algumas possiveis respostas.

Os GEMUA, de imediato, se mostraram um rico celeiro de possibilidades sécio-
comunicativas dada a complexa cadeia de semioses necessarias a sua instauragdo e nos
apontaram significativas lacunas de estudos prévios, além de um universo extremamente
amplo e fugidio. N&o tivemos outra saida a ndo ser n6s mesmos propormos um caminho de
estudos e de passos metodolégicos a fim de iniciarmos a pesquisa propriamente dita. Muitas
leituras foram evocadas para a sustentacdo tedrica desta tese. Muitas delas sucumbiam quando
foi preciso operacionalizar a analise, com isso, inimeras parcerias de teorias tiveram que ser
abandonadas dadas a inoperancia e a fragilidade delas no que diz respeito a abordagem

satisfatoria ou viavel que envolvesse o objeto de pesquisa escolhido.

A decisdo de manter o objeto de pesquisa/tema foi um verdadeiro desafio, até que,
depois de muitas tentativas de articulacBes teodricas e metodologicas, resolvemos extrair da
observacao dos proprios GEMUA aquilo que ele suscitava e apontava como caminho possivel
de leitura analitica. O contato proximo com esses géneros viabilizou decisdes fundamentais
para o andamento desta pesquisa e alinhamentos as teorias existentes que pudessem ser
coadunadas com a perspectiva adotada nesta pesquisa. Primeiro, a constatacdo do estatuto
primordial do objeto de pesquisa/tema constituir um género discursivo e como tal, objeto
concreto de linguagem que medeia as relacdes humanas imersas no contexto socio-historico-
cultural. Bakhtin (2002, 2003, 2006) é quem apresenta o aporte tedrico necessario e suficiente

para sustentar essa faceta mostrada pelos GEMUA.

Segundo, por se tratarem de géneros multimodais, a pesquisa precisou de teorias que
sustentassem a parte ndo-verbal da linguagem, que se mostrava latente e viva. Nessa seara,
encontramos em Kress; van Leeuwen (2010, 1996); Fiorillo e Torres (2003), Cestero (1999),
Poyatos (1994), Davis (2009), Albaladejo (2007) e Marcushi (1986), importantes postulados
sobre os elementos comunicativos presentes nos GEMUAs que nédo utilizam a parte verbal da
lingua(gem). Com isso, a simbiose entre 0s pressupostos bakhtinianos, as discussdes sobre
multimodalidade e os postulados sobre elementos ndo-verbais na comunicagédo humana foi o
espaco tedrico onde a pesquisa encontrou inspiragdes para organizar e ponderar o0 nosso olhar
de pesquisador sobre o0 objeto de pesquisa ndo mais como um meio de lazer, entretenimento e

aprendizado, mas principalmente como um fendmeno desafiador que precisava ser estudado a
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fim de apresentar uma descri¢do dos elementos que caracterizam e comp6e os GEMUAs, haja
vista isso ser fundamental na compreensdo e da utilizacdo desses géneros como praticas socio-

comunicativas e ampliar sua leitura e uso consciente e produtivo.

Terceiro, precisavamos encontrar um caminho metodico que fosse condizente com a
decisdo de continuar observando o objeto atuando ativamente e extraindo dessa percepgao
organizada parametros de analise. O paradigma interpretativo (BOGDAN; BIKLEN, 1999),
de base empirica e de carater indutivo, no sentido lato do termo, embasou 0s passos
metodoldgicos que nasceram desse contato com os GEMUAs. Essa observacdo sistémica
viabilizou a constituicdo e a delimitagdo de um corpus cuja composi¢do passou por varias
fases de triagem (selecionar os GEMUASs cujo recurso da animacgao fosse produzida somente
de modo digital, pela qualidade da imagem e do som; pela integralidade dos videos, pela
heterogeneidade de autoria dos produtores), selecionando as amostras de modo mais

satisfatdrio possivel a realizacdo da pesquisa.

O estudo do corpus mostrou que ele apresenta dois grandes caminhos de observacao:
0 eixo da composi¢cdo e o eixo do funcionamento. Cada grupo permitiu uma organizacao
interna. A partir disso, organizamos o corpus em cinco grupos de fatores, levando em
consideracdo o eixo do funcionamento, temos: (i) tempo de duracao, (ii) tematica abordada,
(iii) dominio discursivo, (iv) periodo de producdo e (v) técnica de animacdo usada; ja em
relacdo ao eixo da composicdo, os dados mostraram que os GEMUA precisam ser analisados
partindo de aspectos (i) linguisticos, (ii) sonoros, (iii) proxémicos, (iv) cinésicose (V)
imagéticos. A maneira que nos encontramos para ponderar a analise dos dados foi elaborar
um fichamento de cada uma das 150 amostras do corpus discretizando cada aspecto

composicional, foco desta tese.

As revelagBes semantico-pragmaticas advindas do estudo dos GEMUA comecgam,
entdo, antes mesmo da analise do corpus, pois a busca de parametros de observacdo, sob a
inspiracdo de categorias evocadas pelas teorias de sustentacdo da tese, ja mostram que 0S
GEMUA apontam os elementos constituintes de sua composi¢do. Ndo apontamos categorias
para tentar localizar exemplos no corpus, o que fizemos foi observar sistematicamente o
corpus a fim de investigar aquilo que era comum nesses géneros, aquilo que neles se mostrava

traco natural de constituicdo.
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Consequentemente, todos o0s aspectos composicionais apontados anteriormente
pertencem a constituicdo dos GEMUA, o passo seguinte foi aprofundar cada aspecto e
detalhar as possibilidades de como cada um pode ser usado como recurso constituinte desses
géneros. Nesse detalhamento, a fundamentacdo teorica foi crucial para inspirar caminhos e
disciplinar os achados, bem como os passos metodoldgicos apontados por nés para gerenciar
os dados apontados pelo corpus viabilizaram a leitura analitica e a consequente descrigdo dos
GEMUA, como resposta da questdo norteadora central desta tese, a qual estd diluida nos

capitulos de metodologia e analise e discussao.

Dos resultados da andlise e discussdo dos dados investigados na observagéo sistémica
dos GEMUA in natura, por assim dizer, dos fichamentos do corpus organizado por
parametros de observacdo suscitados pelas proprias amostras e pela exemplificacdo de
diversos exemplares, podemos inferir que GEMUA s6 podem ser lidos plenamente pelos
interlocutores e terem seus propositos comunicativos atingidos se for considerada uma analise
conjunta dos aspectos sonoros, proxémicos, cinésicos e imagéticos. Esses quatro aspectos se
mostraram obrigatorios em todas as amostras do corpus, em escalas de uso bastante

heterogénea, mas ainda assim todos eles presentes de alguma maneira.

O aspecto linguistico ndo se mostrou obrigatério, mas apresentou significativo
percentual (79% no caso da fala) de acionamento por parte dos produtores desses géneros.
Isso nos leva a dizer que, mesmo que cada aspecto seja lido isoladamente e posteriormente
unidos, faz-se mister que os cinco aspectos sejam levados em consideragdo na leitura analitica
dos GEMUA, pois, mesmo que o elemento linguistico ndo seja usado, sdo estratégias textual-
discursivas 0os mecanismos de construcdo da coeréncia e da producdo de sentidos nesses

géneros.

A andlise nos permite afirmar que, quando o aspecto linguistico é acionado pelos
produtores, especificamente nas cenas em que ou a fala ou a escrita seja usada, ele ganha
énfase em detrimento dos outros. Quanto mais palavras, faladas ou escritas tém, menos 0s
outros recursos semioticos aparecem. Quanto menos palavras sdo usadas, maior € o trabalho
dos recursos ndo-verbais. Os dados mostram que 0s recursos multimodais ndo-verbais séo
mobilizados de modo mais complexo e mais destacados quando é para substituir a fala ou a
escrita, isto €, o aspecto linguistico. Quando tais elementos multimodais acompanham os itens

linguisticos, servem muito mais para corroborar os sentidos construidos/negociados com 0s
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interlocutores. Na auséncia dos recursos da lingua, os demais constituintes semioticos sdo

mobilizados em esquemas sincréticos muito mais complexos.

Outra observacdo importante sobre a descricdo dos GEMUA é que eles apresentam
duas tendéncias basicas em relacdo a materialidade textual: ou eles sdo narrativos
(desenvolvem um enredo/uma histdria) ou sdo ndo-narrativos (envolvem uma diversidade de
outras sequéncias textuais, principalmente, argumentativas). Para os GEMUA narrativos,
chamamos os atores de personagens, 0s que participam, e de narradores, 0s que contam a

historia; ja para os ndo-narrativos, designamos como enunciadores.

Os GEMUA tendem a ser altamente didaticos mesmo nos narrativos, ha um discurso
pedagdgico muito patente. Percebe-se que os produtores desses géneros os utilizam com forte
tom de ensinamento de algo, nem que seja por meio de uma narracdo. Além disso, o tom
humoristico também perpassa esses géneros. O humor é um traco significativo nos GEMUA e
esta faceta Iddica é sustentada para dar leveza, mesmo que sutilmente, na maioria dos
exemplares do corpus. Outro elemento comum € a intertextualidade: tal fator de textualidade
é muito utilizado, independente do aspecto composicional, pois ela se apresenta em imagens,
frases, masica etc. O humor, o tom pedagdgico e a intertextualidade nédo sdo excludentes. Pelo
contrario, eles se combinam harmoniosamente, atuando como importantes aliados na

producéo dos efeitos sentido e na busca do alcance das finalidades socio-discursivas.

Destacamos que 0s grupos de fatores e 0s grupos subjacentes a eles mostram que 0s
GEMUA tém ampla dimensdo de uso pelos produtores: ndo ha regras rigidas de produgéo
desses géneros no que diz respeito ao tempo de duracdo (hdA GEMUA de 30 segundos e ha os
de 03 horas), ao publico alvo (tais géneros podem ser bastante infantis ou de contetudo adulto),
ao dominio discursivo (encontramos exemplares publicitarios e literarios, entre outros), a
teméatica abordada (incontaveis assuntos), a técnica de animagdo (tanto considerando o

midium digital ou ndo), entre outras zonas de possibilidades.

Ousamos dizer que muito provavelmente por esse carater plastico e englobante, os
GEMUA representam uma categoria de géneros largamente utilizada pelo fato de a
multiplicidade de elementos multimodais acionados na constituicdo desses géneros ampliar
significativamente o alcance das mensagens, haja vista 0s GEMUA serem potencialmente um

grupo de géneros que lanca médo de inimeros modos de producdo de sentidos, por isso atua
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como um caminho mais rapido e mais eficaz, além de descontraido, ludico, leve e bem

humorado objeto linguajeiro.

No decorrer da analise, apresentamos cada aspecto composicional e como eles podem
atuar na composicdo dos GEMUA e na producdo dos efeitos de sentido subjacentes, por meio
das exemplificac¢@es, inclusive, cada aspecto € descortinado a fim de mostrar as nuancas
possiveis de construcdo da enunciacdo e dos efeitos semantico-pragmaticos acionados.
Acreditamos que a relacdo linguagem e tecnologia pode apresentar como uma possibilidade
de descricdo de GEMUA. Este trabalho pode auxiliar futuros pesquisadores a terem um
caminho de onde partir, seja para confirmar, refutar, refinar, acrescentar, modificar, enfim,

para servir a comunidade académica interessada no tema.

Cientes de que esta pesquisa ndo se esgota neste trabalho, apresentamos como
sugestdes de continuidade: (i) o refinamento, a correcdo, 0s ajustes e até mesmo a atualizacao
desta tese em trabalhos vindouros que desejem submeter os GEMUA aos parametros de
observacdo em outro momento ou de modo redesenhados; (ii) a anéalise dos GEMUA pela
Otica dos grupos de fatores, focando no eixo do funcionamento e tentando incluir
interlocutores em pesquisas etnograficas, promovendo a articulagdo cruzada dos grupos de
fatores como fizemos com o0s aspectos composicionais; (iii) o estudo aprofundado das
vertentes humoristicas e pedagogicas inerentes a constituicdo desses géneros; ndo seriam 0s
GEMUA, reelaboracgdes das fabulas?; (iv) a relacdo de alguma categoria linguistica ligada ao
aspecto linguistico dos GEMUA,; (v) a extensdo do estudo de estratégias de textualizacao
comumente associadas a lingua aos GEMUA, como referenciacdo e modalizacdo aplicadas

aos outros aspectos além do linguistico.

Ressaltamos que os GEMUAs sdo produtos de lingua(gem) e como tais sao
manipulados pelos produtoresdos GEMUAS que os arquitetam meticulosamente, planejam os
meandros para construir os efeitos de sentido desejados. Nada é colocado por acaso, nada
apareceu a toa. Os recursos multimodais sdo estudados, e quanto mais se sabe sobre esses

géneros, mais temos condicdes de manipula-lo, seja lendo seja produzindo-o.
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Destacamos ainda que o0 traco animacgdo, a maior caracteristica desses géneros, €
instaurado por meio da simbiose acelerada dos aspectos sonoros, proxémicos, cinésicos e
imagéticos, além do linguistico em potencial, e, como elemento distintivo dos outros géneros
multimodais, resguarda um terreno fértil, mas escorregadio e movedico, desafiador e
traigoeiro, pois, se simula vida humana, atencdo! Muitas vezes os GEMUA parecem ter

mesmo a vida que tanto tentam imitar.
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APENDI

CE A—RELACAO ENTRE CODIFICACAO E GEMUA

Codificagdo GEMUA
G001 Cat Man Do***
G002 O gigante de pedral®®
G003 Touros'
G004 O avestruz e o pinguim**’
G005 Animais inflados'®
G006 Bad Eggs'®
G007 Fugu!?®
G008 Ormie the pig*?!
G009 Peck Pocketed!?
G010 Chicken or the egg*?®
G011 Cupido!?*
G012 La luna'®
G013 Partly Cloudy*?®
G014 Os fantasticos livros

voadores*?’

G015 Invengdo do amor*?®
G016 O vendedor de fumacga'?®
G017 Vida Maria®*°

114 Disponivel em:
115 Disponivel em:
116 Disponivel em:
117 Disponivel em:
118 Disponivel em:
119 Disponivel em:
120 Disponivel em:
121 Disponivel em:
122 Disponivel em:
123 Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=EFtpjigvumQ. Ultimo acesso em: 05/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=0fBmNfgjfj0. Ultimo acesso em: 05/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=yO-1c96wh8w. Ultimo acesso em: 07/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=QunyXMua0KM. Ultimo acesso em 08/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=Q0Ccx02Dv0o. Ultimo acesso em: 09/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=ZG4coPHkTmQ. Ultimo acesso em: 09/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=00lJWcOhHCw. Ultimo acesso em: 09/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=EUm-vAOmV1o. Ultimo acesso em: 09/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=gmCWijjZketo. Ultimo acesso em: 10/10/2015.
https://www.youtube.com/watch?v=Y Zwucmg4Y T0. Ultimo acesso em: 12/10/2015.

124 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Pe0jFDPHkzo&ebc=ANyYPxXKpAAWSU75xW4w4 9DrJhzg5dHsU10sQTh

cOFEZPasGFz9DU-UJycOK1K7U989BUWPTJIpeQEDO0SIZQkhXJZCCPJIYy2pRA. Ultimo acesso em:

03/10/2015.

125 Disponivel em
126 Disponivel em
127 Disponivel em
128 Disponivel em
129 Disponivel em
130 Disponivel em

: https://www.youtube.com/watch?v=UD3NN1gDrhM. Ultimo acesso em: 19/07/2016.
: https://www.youtube.com/watch?v=-FI9Gw58MdA. Ultimo acesso em: 14/11/2015.

: https://www.youtube.com/watch?v=L jkdEvMM5xs. Ultimo acesso em: 12/09/2015.

. https://ww.youtube.com/watch?v=VOvCK3MHxRo. Ultimo acesso em: 07/09/2015.
. https://www.youtube.com/watch?v=hkNhuGfbcel. Ultimo acesso em: 07/09/2015.

. https://www.youtube.com/watch?v=k-A-g-BfGrl. Ultimo acesso em: 19/07/2016.



https://www.youtube.com/watch?v=EFtpjigvumQ
https://www.youtube.com/watch?v=0fBmNfgjfj0
https://www.youtube.com/watch?v=yO-1c96wb8w
https://www.youtube.com/watch?v=QOCcxo2Dv0o
https://www.youtube.com/watch?v=ZG4coPHkTmQ
https://www.youtube.com/watch?v=oolJWcOhHCw
https://www.youtube.com/watch?v=EUm-vAOmV1o
https://www.youtube.com/watch?v=qmCWjjZketo
https://www.youtube.com/watch?v=YZwucmg4YT0
https://www.youtube.com/watch?v=Pe0jFDPHkzo&ebc=ANyPxKpAAWSU75xW4w4_9DrJhzq5dHsU1OsQThcOFEZPasGFz9DU-UJycOK1K7U989BUwPTJpeQEDO0SJZQkhXJZCCPJYy2pRA
https://www.youtube.com/watch?v=Pe0jFDPHkzo&ebc=ANyPxKpAAWSU75xW4w4_9DrJhzq5dHsU1OsQThcOFEZPasGFz9DU-UJycOK1K7U989BUwPTJpeQEDO0SJZQkhXJZCCPJYy2pRA
https://www.youtube.com/watch?v=LjkdEvMM5xs
https://www.youtube.com/watch?v=V0vCK3MHxRo
https://www.youtube.com/watch?v=hkNhuGfbceI
https://www.youtube.com/watch?v=k-A-g-BfGrI

G018 Ailhat®!

G019 French Roast!%2

G020 Comportamentos obsessivos!®?

G021 O galinho chicken little

G022 Vida de inseto

G023 Hotel Transilvania 1

G024 Turma da Monica — Uma
aventura no tempo

G025 Kung Fu Panda 1

G026 Aceradogelol

G027 Wall E

G028 101 dalmatas

G029 Tinker Bell 1

G030 Deu a louca na Chapeuzinho 1

G031 A turma do Alan®**

G032 O poder da oragio*®

G033 O melhor presente!3®

G034 O nascimento de Jesus™*’

G035 A parabola do filho prodigo®®

G036 A parébola da ovelha

perdida®3®

G037 Queima Jesus*4°

G038 Senhor Cara Legal'*!

G039 O verdadeiro discipulado*?

G040 O precursor'®3

131 Disponivel em:
132 Disponivel em:
133 Disponivel em:
134 Disponivel em:
135 Disponivel em:
136 Disponivel em:
137 Disponivel em:
138 Disponivel em:
139 Disponivel em:
140 Disponivel em:
141 Disponivel em:
142 Disponivel em:
143 Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=7C3Ug43Xzaw. Ultimo acesso em: 10/10/2015.

https://www.youtube.com/watch?v=S7uwC9V_4Rk. Ultimo acesso em: 10/10/2015.

https://www.youtube.com/watch?v=n5ErZW2x1wc. Ultimo acesso em: 01/03/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=suGO9wWc_CA. Ultimo acesso em 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=JbJURz-0twA. Ultimo acesso em 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=FANInv7nXZU. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=jA3vNOHh4jg. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=LBeTh9e070A. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=RJPyzA04IpA. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=7Vp-xyxJgco. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=YDbZ3IEYuLk. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=Lf-Qhp3kylo. Ultimo acesso em: 19/07/20186.

https://www.youtube.com/watch?v=_sfQ9MNoBYo. Ultimo acesso em: 19/07/2016.
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https://www.youtube.com/watch?v=7C3Ug43Xzaw
https://www.youtube.com/watch?v=n5ErZW2x1wc
https://www.youtube.com/watch?v=suGO9wWc_CA
https://www.youtube.com/watch?v=JbJURz-0twA
https://www.youtube.com/watch?v=FANlnv7nXZU
https://www.youtube.com/watch?v=jA3vNOHh4jg
https://www.youtube.com/watch?v=LBeTb9eo70A
https://www.youtube.com/watch?v=RJPyzA04lpA
https://www.youtube.com/watch?v=7Vp-xyxJgco
https://www.youtube.com/watch?v=YDbZ3lEYuLk
https://www.youtube.com/watch?v=_sfQ9MNoBYo

G041 Parabéns, Dona
Constituicao! 44
G042 Proposta de Emenda a
Constituicao'®®
G043 Dilma na ONU*4®
G044 IndUstria da seca®’
G045 Turma do Tributo®
G046 A fabula da corrupgao’#
G047 O sistema politico brasileiro>°
G048 Imagine uma menina com
cabelos de Brasil**
G049 Um pedacinho do Estatuto da
crianca e do Adolescente!®?
G050 Convivendo com as
diferencas®®
G051 Galinha pintadinha®*
G052 Patati Patata'>®
G053 Peppa Pig*®®
G054 Pocoyo®®
G055 O show da Luna®®
G056 Angry Birds®®®

144 Disponivel em:
145 Disponivel em:
146 Disponivel em:
147 Disponivel em:
148 Disponivel em:
149 Disponivel em:
150 Disponivel em:
151 Disponivel em:
152 Disponivel em:
153 Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=u8vtowwpNWO0. Ultimo acesso em 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=YSRHGDY]| _gY. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=DEB4uKrdu0Q. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=TkNOr9C-NMM. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=6pgXY6GG44Y. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=p7f3jhRxprY. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=BN39aY GgbGk. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=QEIvf7yOLYU. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=5IAtRb_YYJg. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=DP2xOWSsF4Uc. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

187

154 Egpecificamente o clipe A Barata. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=17VsurR48Ew. Ultimo
acesso em 19/07/2016.
155 Especificamente o clipe Alecrim. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iKr_ySBisbY. Ultimo
acesso em: 19/07/2016.
156 Egpecificamente o episddio Acampamento escolar. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=KIfZHbiXWIc. Ultimo acesso em 19/07/2016.

157 Especificamente o episodio Chave para tudo. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kiG4e0zb-
Xl. Ultimo acesso em: 19/07/2016.
1%8 Especificamente o episddio Como a agua vira chuva? Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=WpOkQ7ayUxQ. Ultimo acesso em: 19/07/2016.



https://www.youtube.com/watch?v=u8vtowwpNW0
https://www.youtube.com/watch?v=YSRHGDYl_qY
https://www.youtube.com/watch?v=6pgXY6GG44Y
https://www.youtube.com/watch?v=p7f3jhRxprY
https://www.youtube.com/watch?v=BN39aYGgbGk
https://www.youtube.com/watch?v=QElvf7yOLYU
https://www.youtube.com/watch?v=5IAtRb_YYJg
https://www.youtube.com/watch?v=DP2xOWsF4Uc
https://www.youtube.com/watch?v=l7VsurR48Ew
https://www.youtube.com/watch?v=iKr_ySBisbY
https://www.youtube.com/watch?v=KlfZHbiXWIc
https://www.youtube.com/watch?v=kiG4e0zb-XI
https://www.youtube.com/watch?v=kiG4e0zb-XI
https://www.youtube.com/watch?v=WpOkQ7ayUxQ

G057 Turma do Chaves!®

G058 Mickey?6!

G059 Snoopy

G060 Rio 1

G061 Do atomo grego ao atomo de
Bohr62

G062 O brincar e o planetal®®

G063 Conscientizacio e autismo®®*

G064 Alimentacio saudavel'®

G065 Historia do Brasil*®

G066 Escovar os dentes'®’

G067 Sauide'®®

G068 AnimaDengue!®®

G069 De onde vem o papel!’

G070 Guardides da biosfera™

G071 Assolan 172

G072 Dolly!”

G073 Comfort!"

G074 Vacinacgéo contra febre
aftosa'”™

G075 Leitural’®

188

159 Especificamente o episodio Sink or Swim. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=] fwnX_Te8s.
Ultimo acesso em: 19/07/2016.

160 Egpecificamente o episodio O entregador de pizza. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=iRN5SmE20XB8. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

161 Egpecialmente o episddio A casa dos sonhos de Pluto. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zlzAFPbbdtY. Ultimo acesso em 20/07/2016.

162 Disponivel em:
163 Disponivel em:
164 Disponivel em:
185 Disponivel em:
186 Disponivel em:
167 Disponivel em:
168 Disponivel em:
189 Disponivel em:
170 Disponivel em:
111 Disponivel em:
172 Disponivel em:
173 Disponivel em:
174 Disponivel em:
175 Disponivel em:
176 Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=esreyoKP1sc. Ultimo acesso em: 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=OR J8KUKXMI. Ultimo acesso em: 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=3lgLNmIh3ZE. Ultimo acesso: 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=NZgK8elzzHQ. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=xaKhpgDmC28. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=ViT6V7xN-zk. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=anRyaXoJcXY . Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=mDfJbRLdcDk. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=rjUaQWOVGO0k. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=iLVVOOKkYQZ c. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=yfKCCXMsCKQ. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=b4lOK_5rhis. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=TYWgCgc4PuE. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=BeQPiTo5m-A. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=IKLzR Eu5vk. Ultimo acesso em 20/07/2016.



https://www.youtube.com/watch?v=J_fwnX_Te8s
https://www.youtube.com/watch?v=iRN5mE2oXB8
https://www.youtube.com/watch?v=zIzAFPbbdtY
https://www.youtube.com/watch?v=OR_J8KUkXMI
https://www.youtube.com/watch?v=3lqLNmlh3ZE
https://www.youtube.com/watch?v=NZgK8e1zzHQ
https://www.youtube.com/watch?v=xaKhpgDmC28
https://www.youtube.com/watch?v=ViT6V7xN-zk
https://www.youtube.com/watch?v=anRyaXoJcXY
https://www.youtube.com/watch?v=mDfJbRLdcDk
https://www.youtube.com/watch?v=rjUaQW0VG0k
https://www.youtube.com/watch?v=iLV0OkYQZ_c
https://www.youtube.com/watch?v=yfKCCXMsCKQ
https://www.youtube.com/watch?v=b4lOK_5rhis
https://www.youtube.com/watch?v=TYWqCgc4PuE
https://www.youtube.com/watch?v=BeQPiTo5m-A

G076 Hapvida'’’

G077 Ministério da Satde!’

G078 Bavaria'”®

G079 S4o Jodo do Nordeste'®

G080 Liquida Porto Alegre®8!

G081 A maior flor do mundo'®?

G082 A cigarra e a formiga'®

G083 O patinho feio'®

G084 A pequena vendedora de
fosforos'®®

G085 A bruxa’®

G086 Rua das Tulipas'®’

G087 Até o sol raia*®®

G088 Tanel do tempo*®®

G089 Na sua estante®

G090 First flight®®!

G091 Branca de Neve e os Sete

Andes

G092 Pindquio

G093 Dumbo

G094 Bambi

G095 Vocé J& Foi a Bahia?

G096 Cinderela

G097 Alice no Pais das Maravilhas

7 Disponivel em:
178 Disponivel em:
179 Disponivel em:
180 Disponivel em:
181 Disponivel em:
182 Disponivel em:
183 Disponivel em:
184 Disponivel em:
185 Disponivel em:
186 Disponivel em:
187 Disponivel em:
188 Disponivel em:
189 Disponivel em:
190 Disponivel em:
191 Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=52vdBjn_gyk. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=pe7pr91Q1r8. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=7zlygJF2H8c. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=EGTA3Bnf-kY. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=0SC9HVr6a08. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=YUJ7cDSuS1U. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=lezC65IMZKY. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=KmNfGidxzzg. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=5DgThMP6SG4. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=jFxaNN7JMag. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=HvsmuJDTNFo. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=xBY 18HULFbE. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=S00eL.27UZGg. Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=DP3j6hgS4VY . Ultimo acesso em 20/07/2016.

https://www.youtube.com/watch?v=YU7wrHu9jDY. Ultimo acesso em 20/07/2016.
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https://www.youtube.com/watch?v=52vdBjn_gyk
https://www.youtube.com/watch?v=7zIyqJF2H8c
https://www.youtube.com/watch?v=OSC9HVr6aO8
https://www.youtube.com/watch?v=YUJ7cDSuS1U
https://www.youtube.com/watch?v=IezC65lMZKY
https://www.youtube.com/watch?v=KmNfGi4xzzg
https://www.youtube.com/watch?v=5DqThMP6SG4
https://www.youtube.com/watch?v=HvsmuJDTNFo
https://www.youtube.com/watch?v=xBY18HuLFbE
https://www.youtube.com/watch?v=S00eL27UZGg
https://www.youtube.com/watch?v=DP3j6hgS4VY
https://www.youtube.com/watch?v=YU7wrHu9jDY

G098 Peter Pan

G099 A Dama e o0 Vagabundo

G100 A Bela Adormecida

G101 Aristogatas

G102 Robin Hood

G103 As Aventuras do Ursinho Pooh

G104 A Pequena Sereial

G105 A BelaeaFera

G106 Aladdin

G107 O Rei Ledo 1

G108 O Corcunda de Notre Dame

G109 Mulan 1

G110 Tarzan

G111 Lilo & Stitch

G112 Procurando Nemo

G113 Os Incriveis

G114 Carros 1

G115 A Princesa e 0 Sapo

G116 Enrolados

G117 Valente

G118 Os Croods

G119 Frozen: Uma Aventura
Congelante

G120 Divertida Mente

G121 Pocahontas 1

G122 Hércules

G123 Mogli: 0 menino lobo

G124 Gato Félix'%

G125 Gasparzinho

G126 Ursinhos carinhosos'®?

192 Egpecificamente o episddio O anjo da guarda idiota. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=_WvC5ygkdpM. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

193 Especificamente o episddio O gigante adormecido. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=2Pr7Gzc6DDI. Ultimo acesso em 19/07/20186.
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https://www.youtube.com/watch?v=_WvC5ygkdpM
https://www.youtube.com/watch?v=2Pr7Gzc6DDI

G127 Looney Tunes'®
G128 Pica-pau’®

G129 Pokémon?9

G130 Os cavaleiros do zodiaco®®’
G131 O Estranho Mundo de Jack
G132 A Fuga das Galinhas
G133 Wallace e Gromit
G134 Coraline e 0 Mundo Secreto
G135 O Fantastico Sr. Raposo
G136 A Festa do Monstro Maluco
G137 A Noiva Cadaver
G138 Frankenweenie
G139 Minhocas

G140 Pax1

G141 Toy Story 1

G142 Madagascar 1

G143 Calango!

G144 FormiguinhaZ

G145 Shrek 1

G146 Os Smurfs 1

G147 Ratatouille

G148 Bee-movie

G149 Monstros S/A 1
G150 Meu malvado favorito 1

194 Especificamente o episddio As aparéncias enganam. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Zz31t9mKCxQ. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

195 Especificamente o episodio A granja do pica-pau. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ctnVs4bL GEE. Ultimo acesso em: 19/07/2016.

196 Especificamente o episddio Eu escolho vocé! Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=w2HL4RjP5ck. Ultimo acesso em 19/07/2016.

197 Especificamente o episodio Lendas de uma nova era. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_82SKc2UoNQ. Ultimo acesso em: 20/07/2016.

198 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mlOyL b93e_8. Ultimo acesso em: 20/07/2016.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/The_Nightmare_Before_Christmas
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Fuga_das_Galinhas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Wallace_e_Gromit
https://pt.wikipedia.org/wiki/Coraline_(filme)
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Fant%C3%A1stico_Sr._Raposo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mad_Monster_Party
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Noiva_Cad%C3%A1ver
https://pt.wikipedia.org/wiki/Frankenweenie_(2012)
https://www.youtube.com/watch?v=Zz31t9mKCxQ
https://www.youtube.com/watch?v=ctnVs4bLGEE
https://www.youtube.com/watch?v=w2HL4RjP5ck
https://www.youtube.com/watch?v=_82SKc2UoNQ
https://www.youtube.com/watch?v=mIOyLb93e_8



