w, te
NIRTVS VNITA FORTIOR,

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA — UFC
CENTRO DE HUMANIDADES - CH
DEPARTAMENTO DE HISTORIA — DH
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA — PPGH

FABIO LEONARDO CASTELO BRANCO BRITO

VISIONARIOS DE UM BRASIL PROFUNDO:
invencoes da cultura brasileira em Jomard Muniz de Britto e seus
contemporaneos

FORTALEZA
2016



FABIO LEONARDO CASTELO BRANCO BRITO

VISIONARIOS DE UM BRASIL PROFUNDO:
invencoes da cultura brasileira em Jomard Muniz de Britto e seus
contemporaneos

Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduacgdo
em Histéria, do Departamento de Historia da
Universidade Federal do Ceara, como requisito
parcial para a obtencédo do titulo de Doutor.

Orientadora: Prof® Dr* Meize Regina de Lucena
Lucas

FORTALEZA
2016



FABIO LEONARDO CASTELO BRANCO BRITO

VISIONARIOS DE UM BRASIL PROFUNDO:
invencoes da cultura brasileira em Jomard Muniz de Britto e seus
contemporaneos

Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduacgéo em
Histéria, do Departamento de Histéria da
Universidade Federal do Ceard, como requisito
parcial para a obtencéo do titulo de Doutor.

Orientadora: Prof® Dr* Meize Regina de Lucena
Lucas

Aprovada em 26/09/2016.

BANCA EXAMINADORA

Prof? Dr2 Meize Regina de Lucena Lucas (Orientadora)
Universidade Federal do Ceard — UFC

Prof. Dr. Durval Muniz de Albuquerque Janior
Universidade Federal do Rio Grande do Norte — UFRN

Prof. Dr. Jaison Castro Silva
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Piaui — IFPI

Prof. Dr. Francisco Régis Lopes Ramos
Universidade Federal do Ceara — UFC

Prof2 Dr2 Kénia Sousa Rios
Universidade Federal do Ceara — UFC



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacéo
Universidade Federal do Ceara
Biblioteca Universitaria
Gerada automaticamente pelo modulo Catalog. mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

B875v  Brito, Fabio Leonardo Castelo Branco.
Visionarios de wmn Brasil profundo : invencdes da cultura brasileira em Jomard Muniz de Britto e seus
contemporaneos / Fabio Leonardo Castelo Branco Brito. — 2016.
300 f. : il color.

Tese (doutorado) — Universidade Federal do Ceara. Centro de Humanidades. Programa de Pos-Graduacio
em Histdria, Fortaleza. 2016.
Orientacdo: Profa. Dra. Meize Regina de Lucena Lucas.

1. Histéria. 2. Cultura Brasileira. 3. Jomard Muniz de Britto. 4. Brasilidades. 5. Discurso. 1. Titulo.
CDD 900




A Jomard Muniz de Britto e aos visionarios de um Brasil
profundo, vivos neste e em outros tantos planos — inclusive o da
imaginacdo. Por serem corpos e palavras sem disciplina,
capazes de transformar uma ilha pulsante em um lugar
profundo, denso de magias inclassificaveis.



AGRADECIMENTOS

Oraculo paroquial, a meus amigos

e aos amigos de outros ofereco

o doce instante, a trégua entre cuidados,
um brincar de meninos na varanda

que abre para alvissimos lugares

onde tudo que existe, existe em paz.

Carlos Drummond de Andrade

Esse trabalho foi produzido entre Teresina, Picos, Piracuruca e Fortaleza. E fruto do
itinerario de um menino que resolveu langar seu corpo no mundo, tentar a sorte entre as brenhas
da linguagem. Um menino que, ao longo desse processo, vibrou, lutou, mas que, em inimeros
momentos, também chorou, fraquejou, sentiu medo. No percurso que o conduziu pelos
labirintos da universidade, ha pegadas que ajudam a contar sua histéria. Tais pegadas mostram
ndo apenas as marcas de dois pés, mas de inimeros outros. Dizem respeito a pessoas que, junto
com ele, compartilharam a euforia dos momentos felizes, comemoraram as vitorias, mas que
também souberam ouvir e falar ante a insegurancga, a incerteza e 0 medo. Aqui, tremendo um
pouco ante os sentimentos que se misturam, cabe dizer algo — ainda que pequeno e fragmentario
—a cada uma dessas pessoas que estiveram presentes ao longo desse processo.

As palavras aqui escritas sao acompanhadas por uma sonoridade. Os acordes que ecoam
das caixas de som do notebook embalam as sensacfes que o agradecer a cada um emana. Sao
esses acordes, tracando um pequeno mapa do tempo, que me remetem ao sentimento de
insegurancga que tive ao saber que tinha sido aprovado na selegdo de doutorado na Universidade
Federal do Ceara. Passaria a me aventurar pela cidade grande, conviver entre dois mundos — o
sertdo e o litoral. O medo me consumia, por dentro e por fora. Era necessario crescer,
amadurecer. Chegava a hora de entrar no Onibus, “abrir a porta que da pro sertdo da minha
soliddo”, encarar a selva de pedra que antecedia as dguas salgadas do Atlantico. Fortaleza se
descortinava para mim. A necessidade de desvendar a cidade escondia a necessidade de um
porto seguro que me acolhesse. Nesse sentido, agradeco aos meus tios, Fatima e Francisco
(cujas afetividades familiares nos levaram a conhecé-lo, antes, por tio Boris, ou “Bob6”), que,
carinhosamente, me abrigaram em sua casa, tornando a cidade grande um lugar menos hostil.
Agradec¢o aos meus primos, Caroline e Marcelo, por, igualmente, me abrirem os bragos, e, pelos
menos motivos, ao primo luri, ndo mais postico, mas legitimo, que os lagos conjugais com

Carol nos deu de presente. Agradeco também a Magda, que transbordando em gentileza, nos



proporcionava o café da manha, o almogo e outros apoios logisticos que contribuiram em muito
na minha estada. N&o tenho palavras que consigam agradecer suficientemente a todos vocés!

O medo, portanto, ndo cessava. Eu tinha medo dos misteriosos prédios do Centro de
Humanidades. O medo de ndo ser aceito, de ndo saber fazer, de ndo corresponder as
expectativas em mim confiadas quando da aprovagédo na selecdo do doutorado. Eu tinha medo
do segundo andar, onde, no entanto, encontrei o conforto de ndo ser um completo outsider na
“Estrela do Norte”. Agradego imensamente aos professores e funcionarios do Programa de Pos-
Graduacao em Histéria Social da UFC, que, ao apostarem em minha pesquisa, confiavam-me
a responsabilidade de honrar a dificil caminhada do doutorado. Agradeco a sempre segura e
solicita atuacdo dos professores Antonio Luiz Macedo e Franck Pierre, que, enquanto
coordenadores do programa ao longo desse periodo, me propiciaram um conhecimento da
estrutura do doutorado, bem como se envolveram pessoalmente nos esfor¢os que demandei, em
uma série de momentos. Agradeco ao aprendizado que me foi proporcionado pelos professores
com quem integralizei disciplinas: Ernani Furtado, que, provocativo, instigou um repensar do
lugar ocupado pela histéria; Gilberto Nogueira, e suas contribuicGes efetivas no Seminério de
Tese; e, por fim, Ivone Cordeiro, que, sempre gentil, nos conduziu pelos (des)caminhos da
relacdo ingreme entre histdria e literatura. Agradeco, igualmente, aos professores Jailson Silva
e Régis Ramos, pelas extremamente pertinentes contribui¢cGes no exame de qualificacdo. Sem
esquecer, agradeco a Luciana Cavalcante, secretaria do programa, pela sempre simpatica e
eficiente colaboracdo para com a celeridade dos processos burocraticos.

Se o fazer da tese €, em geral, marcado pela inseguranca e soliddo, encontrei o contrario
nos debates tedricos e na orientagdo competente proporcionada por Meize Lucas. Agradego
imensamente pela aposta no meu trabalho, pela sempre solicita presenca e pela leitura
minuciosa e exigente do texto. Agradeco, além disso, por me proporcionar um vislumbre muito
mais amplo sobre o ser da Historia Social. Hoje, sinto-me, também, marcado pela sua influéncia
enquanto professor e pesquisador. Obrigado, Meize!

Uma vez tendo me seduzido pela magia de seu mundo, por ter me abragcado com seus
afetos paternais/fraternais, agradeco aquele que, em grande medida, constituiu-me sujeito na
universidade. Essa tese tem em suas linhas as (contra)indicagOes do colega e eterno orientador
Edwar de Alencar Castelo Branco. Agradeco mais uma vez, e sempre, brother, por me ajudar
na conformacdo naquilo que sou. Por ter me ensinado, antes de tudo, que sou multiplo, pleno
de linguagem. Por ter me feito entender que minhas linhas de constituicdo se confundem com
a do meu texto, que somos um sé, que me encontro comigo mesmo através da escrita. Obrigado

por tudo. Estamos juntos, hoje, e além!



O doutorado me levou a vivenciar, ainda que de passagem, os terrais de Fortaleza, fazer
no qual contei com a companhia de um conjunto de intelectuais que, embora compartilhando
comigo o mesmo nivel de formacéo, estava muito além de mim em saberes e experiéncias.
Agradeco, portanto, aos colegas com quem tive a oportunidade de cursar as disciplinas no
doutorado, futuros brilhantes doutores em Historia: as intervencdes recheadas de experiéncia
de Eduardo Ldcio, aos momentos de leveza proporcionados pelo bom humor de Lucélia
Andrade, a fala ponderada de Jormana Pereira, a escuta sensata de Jorge Lima, a erudicédo
fascinante de Nelorracion Ferreira, as contribuicbes competentes de José Maria, aos
questionamentos instigantes provocados por Kamillo Karol, aos comentarios pertinentes de
Wellington Sampaio e a inteligéncia e companhia sempre agradavel de Danilo Linard. Com
cada um de vocés, aprendi muitas licdes sobre o oficio de historiador, a pratica docente e 0
saber viver. Agradeco a todos e a cada um!

A construgéo das vivéncias em Fortaleza se deu em paralelo a muitas outras. Estar ali,
vivenciar plenamente o doutorado, ndo seria possivel sem a certeza de ter para onde voltar. E
preciso dizer que a minha historia no processo de doutoramento se confunde com minhas
primeiras caminhadas pela cidade de Picos, como professor da Universidade Federal do Piaui.
Foi naquele ambiente que muitas pessoas, munidas de compreensdo e amizade, me abragcaram
como uma familia. Agradeco, primeiramente, aos colegas do departamento de Histéria, que,
diariamente, me agraciavam com sugest0es e relatos de experiéncia. A Agostinho Coe, com
guem tenho uma divida de gratiddo eterna, pela ajuda incondicional nos entremeios
burocraticos na UFPI, quando, angustiado, eu imaginava que minha convocacdo poderia nao
dar certo. Agradeco por isso e por tudo mais, especialmente pelos conselhos e inimeros votos
de confianca dados desde entdo. A Mairton Celestino, Dayvide Magalhées, Jaaziel Carvalho e
Naudiney Goncalves, pelos inimeros momentos de descontracdo do trabalho universitario. A
José Petrucio e a Carla Silvino, pelos exemplos de organizacdo e competéncia, e a esta, em
especial, por aceitar dividir comigo o desafio de coordenar o curso de Histéria no Campus
Senador Helvidio Nunes de Barros. A Marylu Oliveira, por se transformar em uma referéncia
para mim, de historiadora e educadora. A Luis Filipe e Mona Ayala, cuja parceria e amizade de
estendeu desde o mestrado para nossos espacos de trabalho. A Ada Raquel, Francisco
Nascimento, Gleison Monteiro, Karla Pinheiro, Leonardo Severo, Mara Carvalho, Nilsangela
Cardoso e Raimundo Lima, por, em diversos momentos, serem a experiéncia que faltava a um
menino que apenas possuia a vontade de acertar.

Aos meus alunos, alunas e outros amigos e amigas que conheci no espago universitario,

e que extrapolaram as fronteiras, levando-me além delas, agradego por aceitarem um menino



ndo como Seu mestre, mas como seu amigo, seu par. A eles e elas, tantxs e de um carinho tdo
genuino, desejo abragar de maneira coletiva, pois sdo de uma grandeza tdo profunda que “néo
cabem no poema”. No entanto, ndo posso deixar de agradecer a dois grupos sem 0s quais meus
dias na universidade seriam menos bonitos. Aos companheiros e companheiras do Grupo de
Estudos de Teoria da Historia, com quem, por dois anos, compartilhei dos sonhos e
expectativas, e a quem reafirmei, com o sorriso e a lagrima vacilante pelas vitorias de muitas
natureza: vai dar e deu certo! Aos meus orientandos e orientandas, corpos plenos de afeto, que
fizeram de mim um corpo vibratil, um corpo ndo educado, indisciplinado, e me ajudaram a
fazer da universidade um lugar menos sisudo.

Aos meus queridos amigos Jaislan Monteiro e Reginaldo Chaves, agradeco por terem
sido os primeiros leitores desse trabalho, e que, com suas erudi¢cdes alinhavadas com afeto,
souberam me soprar o que neles havia de amizade e transformar em sonhos, aqueles sonhos que
compartilhamos e que sdo a gota magica do nosso oficio. Obrigado por me tocarem com seu
devir-crianga, com seus afagos intelectuais e cotidianos, com suas maneiras de me tornarem um
outro de mim mesmo, me ensinando a “andar de cabeca para baixo, tendo o céu como abismo”.

A Elierson, Kelly e Roméo, por terem feito muitos dos meus dias em Picos se tornarem
em muito mais do que apenas dias de passagem, agrade¢o pelos momentos que compartilhamos
e pela amizade que construimos. Os bons momentos sempre estardo marcados como parte
constitutiva desse trabalho.

A alguns caminhantes, de cores, sons e vozes tdo diversos, que me conduziram pelos
caminhos afetuosos da cidade de Picos e das séries que compartilhamos, por me apresentarem
situagdes e personagens onde encontrei outros de mim mesmo, por me fazerem vibrar em outras
frequéncias, por me mostrarem o quanto sou parecido com Ted Mosby e me incentivarem a
encontrar, em algum lugar, minha “garota com guarda-chuva-amarelo”. Entre eles, alguns
“filhos académicos” e outros, adotados com o mesmo afeto: Adriano, Emanuel, Frida, Gabriel,
Grazi, Hildembergue, Itallo (Boido), Kaio, Jackellyny, Jardel, Johnny, Jonathan, Léo César,
Léo Souza, Leozinho, Luis Carlos (Carlinhos), Matheus (Matheus San), Mirelle, Nadielle, Sara,
Valquiria e Wellington Junior (Bubu). Nesse espaco, com um abrago e um high-five, desejo
dizer o quanto vocés foram e sdo essenciais na minha vida. Vocés sdo legen... esperem um
pouquinho... darios!

Se entre 0s caminhantes acima citados existem os afetos felizes que a academia e o seu
lado de fora tornaram filhos, um dentre eles tomou proporgdes de um outro lago. Agradecgo a
Lincoln Franco pelas diversas fases que constituiram nossa relacao de fraternidade. A do garoto,

ainda recém-saido da condicdo de calouro, empolgado ao conhecer um jovem professor,



passando pelo aluno exemplar, que se tornaria orientando exemplar, até chegar no amigo de
todas as horas. Hoje, muito mais do que isso, vocé é um irmao que a vida me presenteou com
uma generosidade muito superior ao que eu mereco. Obrigado pelo cuidado, pelo carinho, pela
companhia e pela confianca, que fazem nossos abracos, high-fives e declaracdes de amizade
guardarem sempre um tom mais forte, e que, principalmente, reafirmam na prética a frase que
sempre dizemos ao nos despedir: Estamos juntos sempre!

Aos queridos comparsas do GT “Historia, Cultura e Subjetividade™, agradeco por se
tornarem o porto seguro de um pesquisador-aprendiz. Agradeco aos brothers Frederico Osanan,
Heitor Matos, Idelmar Cavalcante, Isaac Sousa e Vinicius Cardoso, por, junto comigo, fazerem
um trabalho de formiguinha por uma histéria-arte, uma histéria-liberdade, uma historia-vida,
que seja aquilo que se desejasse ser. Obrigado por muitas coisas: desde a cessdo de fontes e a
contribuicdo direta na pesquisa até a atitude de me ensinarem e me ajudarem a, diariamente,
conquistar espago, tomar espago, ocupar espaco.

Agradeco também a tantos sujeitos cujas influéncias, como intelectuais e seres
humanos, ajudaram a constituir essa tese. As contribuices académicas de André Monteiro
Guimarées Dias Pires, Antonio Paulo de Morais Rezende, Daniel Soares Lins, Durval Muniz
de Albuquerque Janior, Peter Pal Pelbart e Suely Rolnik, cujos escritos me ajudaram a
extrapolar as barreiras, por vezes tdo tradicionais, construidas pelo oficio dos historiadores. As
conversas, sempre tdo produtivas e recheadas de aprendizado e entusiasmo com meu amigo
gatcho, o guri Ederson Luis Silveira, que, com o perddo do trocadilho, me ensina sempre a “ser
gauche na vida”. A grande amizade e parceria de Kelyel Fortes, esse amigo que € primo em
algum grau distante, mas que eu tenho como se fosse bem préximo, pelas conversas, confianca
e por estar proximo sempre. A amizade antiga, firme e forte de Hénio Arago, resistente a tantos
anos em que a distancia jamais afetou nosso grande afeto e estima mdtua. A orientacdo que se
desdobrou em amizade enorme com Stéfany Marquis, pelos momentos de descontracdo e
conversas sérias, dentro e fora da UFPI.

Agradeco, igualmente, aqueles sem os quais, assim como tudo que fiz e fago, nada seria
possivel. A Dedé, Dindinha (in memorian), tia Maridete, aos padrinhos Luiza e Fonseca, aos
meus avos, Beatriz, Jota, Deci e Emanuel, a todos os tios, tias, primos e primas, por tudo que
fizeram por mil ao longo de uma vida inteira. A Maria Lina e De Assis, pelo apoio, presenca e
carinho. Principalmente, aos meus pais, por desdobrarem ndo apenas sua carne, mas toda uma
gama irrestrita e incondicional de amor sobre mim. Por empenharem-se em, diariamente, fazer

de mim alguém melhor, vencerem a saudade e o0 medo da distancia para que eu chegasse onde



10

desejasse chegar. Essa tese € fruto de tudo que nos tornou parte de algo mais amplo, de um trem
da vida que jamais nos separard. Sem vocés, meu mundo n&o seria completo.

Por fim, quando o trem que me conduziria dessa estacdo que é o doutorado ja se
encontrava prestes a partir, alguém apareceu. Alguém que, sem precisar dizer ou fazer coisa
alguma, me fez desejar quebrar regras que eu jamais pensei em quebrar. Alguém que toca um
instrumento e esteve presente, ainda que de longe, nos espagos em que eu busquei minhas
muitas formas de felicidade. Alguém com a minha mesma inicial, marcada num guarda-chuva
amarelo que, se ndo fisica, mas metaforicamente, marcou nosso encontro intempestivo.
Agradeco a Francimary Cavalcante por ter se instalado, sensivel, delicada e intensamente, num
lado aparentemente adormecido de minha vida e me mostrado que “no fim das contas, a unica
promessa que podemos fazer é a de amar uns aos outros, porque amar ¢ a melhor coisa que

fazemos”.



11

A alegria é a prova dos nove

Oswald de Andrade

Este livro nasceu de um texto de Borges. Do riso que, com sua
leitura, perturba todas as familiaridades do pensamento — do nosso:
daquele que tem nossa idade e nossa geografia —, abalando todas as

superficies ordenadas e todos os planos que tornam sensata para
nos a profusdo dos seres, fazendo vacilar e inquietando, por muito
tempo, nossa pratica milenar do Mesmo e do Outro.

Michel Foucault

[...] O que este livro deveria apresentar, portanto, é 0 acesso a uma
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RESUMO

Este trabalho pretende estudar historicamente, a pretexto do ativista cultural pernambucano
Jomard Muniz de Britto e de seus contemporaneos, uma série de debates que, entre as décadas
de 1920 e 1990, demarcaram os esforcos de constituicdo de uma identidade e uma cultura
brasileiras, bem como do local do Brasil no concerto das nacGes. Esses debates, articulando
projetos de brasilidade que passavam pela luso-tropicologia proposta por Gilberto Freyre, pelas
interpretacdes marxistas do Brasil elaboradas pela geragdo de Caio Prado Junior, pelo
Movimento Armorial de Ariano Suassuna e pelo nomeado movimento tropicalista, na
centralidade desejada por Caetano Veloso e Gilberto Gil, conformaram o que aqui chamo de
linha evolutiva da cultura brasileira. A partir da forja dessa linha, proponho pensar a vida e a
obra de Jomard Muniz de Britto, desde sua militancia de esquerda, vivenciando o Movimento
de Educacdo de Base (MEB), passando pela sua atuacdo universitaria e ensaiasta de uma
filosofia da cultura brasileira, bem como pela sua guerrilna em filmes experimentais, até a
producdo literaria, marcada pelo que ele proprio chamaria de atentados poéticos. Nesse
material, localizando desde sua busca por uma cultura brasileira revolucionaria, os manifestos
tropicalistas que assina, as esgrimas superoitistas contra o tradicionalismo da cultura brasileira
e sua dita pop filosofia, procuro perceber sua relagdo contraditéria com 0s espagos e sujeitos
gue inventam a ja citada linha evolutiva. Por fim, analiso em que medida as iniciativas literarias
de Jomard, ao mesmo tempo delirando e deslizando por entre uma dada ideia de brasilidade,
aproxima-se de outras tantas formas de ler o Brasil, presentes em seus contemporaneos,
intelectuais tais como Ignécio de Loyola Brandao, Jorge Mautner, José Agrippino de Paula,
Roberto Piva, Torquato Neto e Waly Saloméo, a partir dos quais penso o conceito de
brasilidades deslizirantes.

Palavras-Chave: Histéria. Cultura Brasileira. Jomard Muniz de Britto. Brasilidades. Discurso.



ABSTRACT

This work aims to study historically, the pretext of Pernambuco cultural activist Jomard Muniz
de Britto and his contemporaries, a series of debates that between the 1920s and 1990s, staked
out the building efforts of a Brazilian identity and culture as well as the Brazil's place in the
concert of nations. These debates, articulating Brazilianness projects that passed through
portuguese-tropicology proposed by Gilberto Freyre, the marxist interpretations of Brazil
developed by the generation of Caio Prado Junior, the Armorial Movement of Ariano Suassuna
and the named Tropicalia movement in the desired centrality by Caetano Veloso and Gilberto
Gil, conformed what here call the evolutionary line of Brazilian culture. From the forge that
line, 1 suggest thinking about life and the work of Jomard Muniz de Britto, from your left
militancy, experiencing the Basic Education Movement (MEB), through its university action
and ensaiasta a philosophy of Brazilian culture as well as for its guerrillas in experimental films,
even the literary production, marked by what he himself would call poetic attacks. In this
material, from locating their quest for a revolutionary Brazilian culture, tropicalists manifest
signing, the super-8 fights against the traditionalism of Brazilian culture and said pop
philosophy, | try to realize their contradictory relationship with the spaces and subjects that
make up the aforementioned line evolutionary. Finally, | analyze to what extent literary
initiatives Jomard while delirious and sliding through a given idea of Brazilianness, approaches
more ways to read Brazil, present in his contemporaries, intellectuals such as Ignatius of Loyola
Branddo, Jorge Mautner, Agrippino José de Paula, Roberto Piva, Torquato Neto and Waly
Saloméo, from which I think the concept of sliding-delirious Brasilianness.

Keywords: History. Brazilian Culture. Jomard Muniz de Britto. Brasilidades. Speech.
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ESCREVIVENDO O BRASIL, uma introducao

Desta terra,
nesta terra,
para esta terrra.
E ja era tempo.

Oswald de Andrade

ra uma vez, abaixo do trépico de Cancer, uma cantante ilha chamada Brasil. Nela, um
reino imaginoso existia, localizado em suas terras mais ao leste do norte, habitado por
uma dinastia mestica, que ali reinava desde tempos imemoriais. Seu reino ndo era
como 0s outros. Parecia maior — ou mais grande —, por se enxergar numa dimensdo que
extrapolava o préprio territdrio da ilha. Mantinha com outros reinos uma relacdo descrita em
extensa genealogia, expressa em sua heraldica e nas historias que reverberava entre seus
suditos. O palacio desse reino era uma casa enorme, rodeada de arvores frondosas, de onde
exalava o cheiro dos deliciosos quitutes e quindins preparados em suas cozinhas. Olhando do
alpendre da casa-grande, como era chamado esse palacio, era possivel ver meninos de engenho,
que brincavam no horizonte, talvez como uma imagem saudosa do préprio observador, que
gostaria que sua infancia magica naquele lugar jamais terminasse. Mais ao longe, 0 som de uma
morada mais simples retumbava: eram 0s batuques de negros escravizados, uma mistura de
banzo e desejo. Sobrevoava o reino uma onga alada, castanha, que por vezes se transformava
em moca caetana e seduzia os jovens, iniciando-lhes nos misteriosos caminhos do sexo. Mais
ao sul da ilha, um fendmeno acontecia: da terra brotavam arranha-céus, que se projetavam na
imensiddo, e outros sons se misturavam aos batuques negros. Eram estrangeiras guitarras
elétricas, que, amplificando a sinfonia da ilha, compunham dentro dela um caleidoscépio de
ritmos, tropical melancolia e negra soliddo. Um dia, no entanto, a aparéncia harménica dessa
ilha cantante seria estilhacada pela risada estridente de um barulhento palhaco. Irdnico, este
comecava a lancar gritos verborragicos sobre a Ilha Brasil, seu reino, seu rei, sua nobreza e seus
stditos, bem como a todos os signos que a constituem. Talvez exista o desejo, ainda que em
vao, de calar esse palhaco, pois sua voz delirante desliza sobre a ilha. Na verdade, seus inimigos
desejam que ele seja degolado... Entretanto, dada sua forma camalednica, ele ndo se deixa
capturar, e continua atentando contra a ilha, em palavras-bomba, ciladas, que a afetam e
intentam destrocala em mil fragmentos. Até quando?
O trecho acima pode parecer um conjunto disparatado de palavras e frases.

Provavelmente, um surto psicodélico, que nada tenham a dizer sobre qualquer coisa a que se
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possa dar importancia. Trata-se, no entanto, de um mosaico poetizado de algumas imagens
pertinentes & histdria da cultura brasileira contemporanea. Nele, encontram-se presentes uma
série de referéncias a personagens, metaforas e historias que compdem, tecidas em seu tempo,
vislumbres de um lugar. Talvez seja Babel, esse lugar habitado por uma diversidade
desconcertante, invadido pela multiplicidade, a0 mesmo tempo um exilio nostalgico e
desenraizamento das coisas enraizadas.® E, no entanto, um Brasil, produzido no interior de
movimentacOes estéticas, politicas e ideoldgicas processadas desde o inicio do século XX.
Compondo uma gosma fantasmagorica, encontram-se nele, por exemplo, as representacdes do
brasileiro e de sua constitui¢do étnica presentes na tropicologia de Gilberto Freyre, as saudosas
memorias de infancia de José Lins do Régo no engenho de Fogo Morto, a simbologia
constituinte do Movimento Armorial encabecado pelo dramaturgo Ariano Suassuna, a mistura
do regional e do global que demarca a forma da festa tropicalista dos compositores baianos
Caetano Veloso e Gilberto Gil. J& no final, aparece a estilhacante filmografia e pop filosofia de
um suposto palhago degolado. Quem seria ele? Aristides Guimardes? Caetano Veloso? Celso
Marconi? Torgquato Neto? Jomard Muniz de Britto? Jomard? Aquele que, em sua obra, buscava
deformar o ideal de cultura brasileira produzido por todos estes artistas e intelectuais? Mas,
afinal, o que faria ele, com sua endiabrada forma de clown, em meio a um pantedo de intérpretes
do Brasil??

As perguntas lancadas aqui parecem manter o0 mesmo tom provocativo que as do
palhaco degolado, personagem e metafora construida por Jomard Muniz de Britto no filme
experimental homonimo que produziria em 19772, Palhaco que se posta em frente & Casa de
Cultura do Recife, antiga Casa de Detencdo, onde comeca a saltar, bater palmas e gritar por
Gilberto Freyre, a quem chama, ironicamente, de “mestre”. Que, sem fazer qualquer tipo de
cerimdnia, adentra naquele lugar, senta-se a mesa de jantar, de onde comeca a reverberar

atagues a maneira como este, ao lado de outros sujeitos nordestinados?, configurou e autorizou

1 LARROSA, Jorge; SKLIAR, Carlos. Babilénios somos. A modo de apresentacdo. In: LARROSA, Jorge;
SKLIAR, Carlos (Org.). Habitantes de Babel: politicas e poéticas da diferenca. Tradugdo: Semiramis Gorini da
Veiga. Belo Horizonte: Auténtica, 2011. p. 23.

2 A escrita deste trecho é livremente inspirada na de Durval Muniz de Albuquerque Janior, no texto Os “maus
costumes” de Foucault. Ver: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Os “maus costumes” de Foucault. In:
. Histéria: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da historia. Bauru: EDUSC, 2007. p. 113-131.

3 O PALHACO DEGOLADO. Direcéo: Jomard Muniz de Britto e Carlos Cordeiro. Recife, 1977, 9min22s, son.
color.

4 A expressdo nordestinados é apropriada por Jomard Muniz de Britto, possivelmente, a partir do poema
homonimo de Marcus Accioly. Mas a expressdo também é observado na poesia Nordestino sim. Nordestinado
ndo, do poeta popular cearense Patativa do Assara. O poema de Patativa adverte seu leitor de ndo atribuir ao
nordestino um suposto “destino dado por Deus”, que lhe causaria padecer ou que lhe atribuisse o sentimento de
fracasso e de inferioridade. Na obra de JMB, a defini¢do daqueles que, postados no lugar de “guardides da cultura”,
dedicariam sua vida e sua obra a manutencao da imagem do Nordeste construida sob o signo da tradi¢do. Sugere
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um dado conjunto de leituras de Brasil. Palhagco que, mais adiante, chegaria ao topo do local,
onde passa a invocar seu outro “mestre””: Ariano Suassuna, mestre armorial, e suas armas e
brasbes armoriais, debochando de suas tentativas de armorializar o Nordeste e o Brasil,
concebendo-0 unicamente sob o signo das tradi¢des, de um passado medieval e colonial que
formatou seu povo, sua origem e sua identidade: a heraldica, a genealogia, a figura da onca
caetana. N&o se sabe se isso pretendia, mas esse palhaco parece ter em seu bojo a necessidade
de desenredar as tradicdes que ora constituiam uma ideia de Nordeste e de Brasil. Parece
compreender que o Nordeste é fruto de uma invencdo discursiva, do processo de
nordestinizacao de uma regido, da maquinaria de uma producdo e, principalmente, da repeticéo
de textos e imagens®, tais como aqueles que ora repete, ora procura sistematicamente subverter.

Provavelmente, e de maneira compreensivel, a figura enigmatica de Jomard Muniz de
Britto tenha se transformado, ao longo dos ultimos anos, em um sinénimo de polémica,
fragmentacdo, deboche e pastiche. Em seus escritos recentes, notadamente nos atentados
poéticos®, é perceptivel um sujeito estrangeiro para si mesmo’, com necessidade extrema de
visibilidade, de dar-se ao publico através de textos microbianos que chegam de surpresa em
caixas de e-mails e outros instrumentos de divulgacdo — ja que o proprio jamais abandonou a
pratica nanica de distribuir seus textos em pedacos de papel aos passantes, muitas vezes
utilizando-se sorridentemente da prépria infamia, desejoso que solenizem a sua vida como

sendo, justamente, a de um homem infame®. Em escala semelhante encontra-se sua atitude

também uma critica, feita de forma mordaz, a uma suposta nordestidad, enunciada na obra da escritora cearense
Rachel de Queiroz, como forma de identificar e cristalizar a imagem do sujeito nordestino. Ver: ACCIOLY,
Marcus. Nordestinados: poemas-cancéo. Recife: Editora Universitaria, 1971. ASSARE, Patativa do. Nordestino,

sim. Nordestinado, ndo. In: . Ispinho e fuld. Petropolis: Vozes, 1990. p. 25-28.
5> ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invencéo do Nordeste e outras artes. Sdo Paulo: Cortez, 2011.
p. 348.

® Os atentados poéticos consistem em textos, publicados em folhas de papel e distribuidos manualmente ou através
de e-mails, pelo préprio Jomard Muniz de Britto. Sua configuragdo remete a imprensa alternativa, de carater
fragmentario, uma vez que trata de acontecimentos, contradicGes e ideias relacionadas as condicdes de existir de
seu tempo. A expressdo surge com o livro, publicado por Jomard em 2002, na qual aparece como sinénimo de
ensaios de poesia sobre diversos temas, que vao desde intelectuais com os quais dialoga — Alan Lightman, Braulio
Tavares, Carlos Drummond de Andrade, Clarice Lispector, Glauber Rocha, italo Calvino, Luis Costa Lima, Marcel
Proust, Mario Faustino, Nobert Elias, Peter Burke, Roger Chartier, Roland Barthes, dentre outros — até as suas
leitura se impressdes sobre o Brasil, expressa em textos como O Palhaco Degolado, Inventarios de um Feudalismo
Cultural Brasileiro e Arrecife de Desejo. Ver: BRITTO, Jomard Muniz de. Atentados poéticos. Recife: Bagaco,
2002.

7 A ideia de estrangeiro é tomada, aqui, na perspectiva colocada pela filésofa bllgaro-francesa Julia Kristeva. Para
a autora, o estrangeiro habita em nds mesmos, “¢ a face oculta de nossa identidade, o espago que arruina a nossa
morada, 0 tempo em que afundam o entendimento e a simpatia”. Ver: KRISTEVA, Julia. Estrangeiros para nés
mesmos. Tradugdo: Maria Carlota Carvalho Gomes. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. p. 09.

8 A nocgdo de homens infames no texto é pensada no sentido langado por Michel Foucault. No entanto, ndo pretendo
nele utiliza-lo de forma disciplinada, linear, mas sim de forma errante. Sigo a indicacdo foucaultiana de que os
autores de quem gostamos devemos usar, abusar, fazé-los gemer e protestar. Ver: FOUCAULT, Michel. A vida
dos homens infames. In: . Ditos e escritos. v. IV. Estratégia, saber poder. Organizagdo: Manoel Barros da
Motta. Tradugdo: Vera Lucia Avellar Ribeiro. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. p. 203-222.
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recente com relagdo ao documentario produzido, a respeito dele, pela cineasta Luci Alcantara®,
a partir do qual o préprio Jomard produziria outro documentariol®, considerado por ele uma
“versdo desautorizada pela diretora”!. Figura inquieta, que atribuiu a si mesmo a alcunha de
“mau velhinho”, parece ndo ter se abatido pelos seus ja mais de setenta anos de vida. Ao
contrario: eles parecem lhe conformar ainda mais a ideia de ser uma metamorfose ambulante??,
na acepcdo do que Stuart Hall definiria como sujeito pos-moderno, de identidade fluida e
fragmentaria, na medida em que, negando-se a ficar preso em uma Unica forma de designar a si
mesmo, aparece constantemente como fluxo, impossivel de definir-se e demarcar-se*®. Numa
aparentemente estranha contradi¢éo, Jomard também parece lutar para permanecer um pronome
pessoal intransferivel'®, na medida em que aceita para si e para suas atitudes algumas
designacdes que partem de certas linhas do maestream cultural brasileiro. Costuma desejar
manter sob seu controle, ainda que indireto, aquilo que sobre ele se diz, o que é visivel em
grande parte da producédo que sobre ele versou, 0 que pode ser visto na escrita do jornalista José
Teles™ ou em trabalhos da historiografia brasileira recente, dentre os quais os de Francisco
Avristides Oliveira dos Santos Filho®®. Contraditorio, plural e misterioso, tal como a esfinge da
mitologia grega, jamais da-se a ler por completo, e, em geral, parece também nunca encontrar-
se completo. Mas, assim como ela, seduz os que por ele passa e os desafia a decifra-lo, sob o
risco de ser por ele devorado.

A presenca de Jomard entre uma série de figuras que participaram, em momentos

diversos, de esforcos de significacdo do Brasil ndo parece estranha se suas vivéncias culturais

°® JMB, O FAMIGERADO. Diregdo: Luci Alcantara. 2010. 105 min. son. color.

10 JMB, O FAMIGERADO — VERSAO DESAUTORIZADA. Direcdo: Jomard Muniz de Britto. Atentados
Poéticos, 2010.

1 TORRES, Fellipe. O paladino das vanguardas. Diario de Pernambuco, Recife, 27 jul. 2012. p. 02.

12 Referéncia a cangdo homénima de Raul Seixas e Paulo Coelho, remetendo a ideia de uma identidade em
constante perambulacdo por outras matrizes de ser, pelo constante fluxo e metamorfose. Ver: SEIXAS, Raul.
Metamorfose Ambulante. In: . Krig-ha, Bandolo! Rio de Janeiro: Record, p1973. 1 disco sonoro.

18 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Tradugdo: Tomaz Tadeu da Silva e Guacira Lopes
Louro. Rio de Janeiro: Lamparina, 2014.

14 A expressdo remete ao poema Cogito, de Torquato Neto, funcionando como uma metéfora do sujeito que se
pretende univoco, definido segundo uma suposta identidade iluminista, demarcado pelas fronteiras de uma Unica
possibilidade de ser. Ver: ARAUJO NETO, Torquato. Os dltimos dias de Paupéria. Organizagio: Waly
Sailormoon. Rio de Janeio: Eldorado, 1973.

15 TELES, José. Do frevo ao manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2000.

18 SANTOS FILHO, Francisco Aristides Oliveira dos. Jomard Muniz de Britto e O Palhago Degolado: laboratério
de critica cultural em tempos de represséo no Brasil p6s-1964. 2012. 302 p. Dissertacéo (Mestrado em Histéria do
Brasil) — Centro de Ciéncias Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina; . O palhaco
degolado afrontando as veredas da tradi¢ao: o super-8 jomardiano como instrumento de transgressdo e critica da
nogdo de “cultura brasileira” nas décadas de 60/70. 2009. Monografia (Licenciatura em Historia) — Centro de
Ciéncias Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina.
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forem lidas a contrapelo de sua propria vontade.!” Nascido no bairro recifense do Sdo José,
filho de um paraibano com uma pernambucana, considera-se, tal como afirma textualmente na
pequena biografia que abre a segunda edi¢do de Do Modernismo a Bossa Nova, um “hibrido
de nascenca™'®. Desenvolveria, futuramente, suas atividades docentes, uma vez que se tornaria
professor das Universidades Federais da Paraiba e de Pernambuco. Acusado de subversivo, é
afastado da vivéncia académica apds o golpe civil-militar de 1964. Participa, junto com o
educador Paulo Freire, do Movimento de Educacdo de Base (MEB), instrumento importante
para compreender as discussdes levantadas em seu primeiro livro, Contradi¢cdes do homem
brasileiro, publicado em 1964. Anteriormente, aluno de Estética de Ariano Suassuna, integrara
as frentes do Teatro Popular do Nordeste, nos quais ganhara mais vigor sua veia performatica.
Sua ruptura posterior com Ariano instauraria um ressentimento®® que se torna presente em sua
obra, na qual a figura do dramaturgo paraibano apareceria sempre como alvo de algumas de
suas principais esgrimas. Em 1966, na tentativa de pensar uma filosofia da cultura brasileira,
enuncia a obra Do Modernismo a Bossa Nova, onde pretendia limitar um local para a
contemporaneidade dessa cultura. Pouco tempo depois, em 1968, especialmente apds a
emblematica visita de Gilberto Gil ao Recife, explode, juntamente com outras figuras da cena
cultural recifense do periodo — a exemplo de Aristides Guimaraes e Celso Marconi — em
manifestos tropicalistas, que seriam apropriados pelas letras de Caetano Veloso sob a alcunha
de Pernambucélia, como uma espécie de desdobramento pernambucano do tropicalismo
baiano. Imerso entre maltiplas tentativas de significacdo de Brasil, é possivel perceber, atraves
das linhas constitutivas de Jomard Muniz de Britto, a presenca de sujeito-signo?°, inserido nos
embates que, desde meados da década de 1960, travaram-se, no esfor¢co de delinear uma

pretensa linha evolutiva para a cultura brasileira.

1 A leitura a contrapelo de Jomard Muniz de Britto, aqui, seria uma tentativa de cronologizar suas vivéncias,
ordena-las, de forma a organiza-lo como um sujeito linear. Em sua obra, Jomard costuma utilizar-se da tentativa
de fazer o oposto, sempre buscando fugir das linearizagdes.

18 BRITTO, Jomard Muniz de. Do Modernismo & Bossa Nova. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2009. p. 15.

1% Tomo aqui o ressentimento a partir de uma perspectiva conceitual. Nesse sentido, 0 mesmo é considerado uma
dimensdo das emocdes marcada pelo recalque, a necessidade de devolver-se ao outro na forma de negatividade. O
ressentimento pode ser tomado como uma categoria filoséfica e histérica a partir das leituras de Friedrich
Nietzsche e, posteriormente, Pierre Ansart. Ver: ANSART, Pierre. Histéria e memoria dos ressentimentos. In:
BRESCIANI, Stela; NAXARA, Marcia (Org.). Memoria e (res)sentimento: indagagcfes sobre uma questdo
sensivel. Campinas: UNICAMP, 2006; NIETZSCHE, Friedrich. O anticristo: maldi¢do contra o cristianismo.
Traducdo: Renato Zwick. Rio de Janeiro: L&PM, 2008.

20 A ideia de sujeito-signo é fundamentada nas leituras do psicanalista Jacques Lacan, segundo o qual o sujeito
n&o existe em si, mas se constitui no atravessamento que representa para outro significante. Ver: LACAN, Jacques.
O seminario. v. 11. Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise. Traducdo: M. D. Magno. Rio de Janeiro:
Zahar, 1979.
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Neste trabalho, essa nog¢éo de linha evolutiva encontra lastro na ideia langada por
Caetano Veloso, em 1966, em artigo publicado na Revista Civilizagdo Brasileira?, e
reafirmado posteriormente, em sua Verdade tropical, a partir de sua tentativa de constituicao
de uma linha evolutiva da masica popular brasileira, que teria, segundo ele, a Tropicalia como
seu ponto de inflexdo. A mesma discusséo € levantada por Carlos Calado, que, ao escrever a
respeito da Tropicalia como “um movimento mais ou menos organizado”, compreende que uma
gama de artistas posteriores a 1967, poderiam ser vistos como “herdeiros” do referido
movimento.?? A linha evolutiva, uma producio de sentido elaborada a posteriori, buscava
conformar as diversas propostas estéticas, politicas e ideoldgicas que compunham o ser do
Brasil, de maneira a estabelecé-las como partes de um canone cultural. Atravessado por todas
as nomeacdes candnicas que incidiram sobre o Brasil e sua cultura, Jomard se enxergou, durante
boa parte de sua vida, dividido entre tentativas de captura para que se inserisse nessa referida
linha — e que, cada qual a seu modo, buscavam tracar um télos historico, cronoldgico, linear,
propondo um continuum entre passado e presente — e as taticas de fuga a essas estratégias de
captura e nomeacdo. Na medida em que produzia sentido as diversas maneiras de dizer a cultura
brasileira, essa dita linha evolutiva forjava, também, uma ordem cristalizadora e normatizadora
sobre o Brasil, dando espaco para observar também aquilo que ndo é canone, seu lado de fora,
0 que, a0 mesmo tempo, trata-se de um reconhecimento de que sua existéncia, efetivando sua
invencao.

Para que tal intento pudesse ser alcancado, era preciso, primeiro, construir uma
periodizacdo da cultura brasileira que fosse convincente e aceita entre seus pares, de forma que
sua leitura encontrasse respaldo entre outros artistas e intelectuais. Sobre esse tema, em meados
dos anos 1970, tratou o historiador Carlos Guilherme Mota, em sua Ideologia da cultura
brasileira?. Para ele, os amplos esfor¢os que tentaram construir um lugar demarcado para essa
cultura se conformavam através de cinco grandes periodos: o primeiro, de redescobrimento do

Brasil, que, entre os anos de 1933 e 1937, abarcou teses de interpretacéo da realidade brasileira,

21 O texto encontra-se, nessa referéncia e nas seguintes a ele ao longo do trabalho, em sua reedigéo, na coletanea
organizada por Frederico Coelho e Sergio Cohn, para a editora Beco do Azogue. Ver: VELOSO, Caetano;
SOARES, Flavio Macedo; BARROS, Nelson Lins de; CAPINAM, José Carlos; LEAO, Nara; DAHL, Gustavo;
GULLAR, Ferreira. Que caminhos seguir na musica popular brasileira? In: COELHO, Frederico; COHN, Sergio
(Org.). Tropicélia. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2008. p. 21-22.

22 \/er: VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008; CALADO, Carlos.
Tropicalia: a histdria de uma revolucdo musical. Sdo Paulo: Editora 34, 1997.

23 Tese de livre docéncia de Carlos Guilherme Mota, defendida em 1977, onde pretende pensar os pontos de partida
para uma revisdo historica da cultura brasileira, com vistas a perceber os caminhos ideoldgicos que esta teria
tomado ao longo da trajetoria intelectual daqueles que buscaram conforma-la. Ver: MOTA, Carlos Guilherme.
Ideologia da cultura brasileira (1933-1974): pontos de partida para uma revisao historica. Sdo Paulo: Editora 34,
2008.
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tais como a obra de Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda; o segundo, dos primeiros
frutos da universidade, que, entre 1948 e 1951, interligaria os debates marxistas de Caio Prado
Junior e seus contemporaneos; o terceiro, a era da amplificacdo e revisdo reformista, datada
entre 1957 e 1964, contemplando os debates de esquerda do periodo liberal-democréatico
brasileiro; o quarto, com as revisdes radicais, percebidas entre 1964 e 1969, como tentativas de
romper com a instrumentalizacdo da cultura pretendida pelo regime civil-militar; e, por fim, 0s
impasses da dependéncia, contemplando artistas e intelectuais tais como Florestan Fernandes,
que analisariam o subdesenvolvimento brasileiro e suas matrizes histéricas?*. O trabalho de
Carlos Guilherme Mota, que instrumentalizaria uma periodizagdo evolutiva para a cultura
brasileira, seria publicada em 1977, como tese de livre-docéncia em Histéria Moderna e
Contemporanea da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao
Paulo, seguindo concepgbes de mundo presentes na prépria leitura de Brasil feita pelo autor
naquele momento histérico. Treze anos depois, no entanto, 0 mesmo autor, em conferéncia
proferida na Université de Paris IV — Sorbonne, a pretexto das discussdes em torno do

centenario da Republica no Brasil, promoveria uma revisdo critica de sua propria obra:

Do subdesenvolvimento, o Brasil torna-se dependente. Ao periodo do milagre
econdmico (1969-1974) correspondeu a eliminacao total das liberdades civis.
A cidadania — nogdo fragil em nossa historia — desaparece, s6 se recompondo
palidamente no fim dos anos 70, quando a nova sociedade civil brasileira ira
procurar outros caminhos para pensar as tematicas do republicanismo, dos
direitos humanos, do federalismo e da independéncia econdmica e cultural.
Na segunda metade dos anos 80, a divida externa mais alta da histéria da
Republica, a inflagdo avassaladora, o baixo indice de escolaridade e a
fragilidade institucional levantam graves interrogac6es sobre o Brasil da Nova
Republica, pais do futuro.

A matriz cultural republicana dos anos 30/40 que abrigou a nocéo luso-
tropical de Cultura Brasileira estd esgotada. Encerrando também o ciclo
militar (1964-1984), imp&e-se ao pais a busca de sua identidade. Nem Paraiso
Terral, como sonhavam protestantes franceses no século XVI, nem Inferno,
como imaginava Frei Vicente do Salvador, no XVII. Nem moderno, como
propunham os modernistas de 1922.

Nesse pais imaginario, “o futuro ja era”, comentava em 1987 o compositor
Antonio Carlos Jobim. Trata-se, ja& agora, de se enfrentar a Historia
Contemporanea. Para tanto, imp0de-se uma reviséo critica dessa Cultura.?®

A matriz cultural republicana, pensada por Mota a partir de um repensar sobre a cultura
no Brasil na década de 1990, fazia desdobrar-se a incitacdo do autor de “enfrentar a Historia

Contemporanea”, constituindo, portanto, o pretexto central desse trabalho. Desdobra-se dela

2 MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura brasileira (1933-1974): pontos de partida para uma revisdo
histérica. Sado Paulo: Editora 34, 2008. p. 69.

% MOTA, Carlos Guilherme. Cultura brasileira ou cultura republicana? Estudos Avangados, n. 4, v. 8, 1990. p.
21.
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meu desejo de escavar uma ampla teia discursiva que, enredada desde o inicio do século, mas
intensificada a partir de sua segunda metade, buscou afirmar os valores constitutivos de uma
pretensa cultura brasileira, bem como esfor¢ou-se em nomea-la a partir de uma série de linhas
de desejo padrdo. E amparado nesses esforcos de constituicdo daquilo que, aqui, chamo de
linha evolutiva da cultura brasileira, que explodem outras iniciativas, sob a forma de linhas de
fuga?®, fluxos e deslocamentos, no sentido de apontar descaminhos para essa referida cultura,
desarranja-la e submeté-la a um devir menor. No interior das tensdes entre as linhas de desejo
e as linhas de fuga, emergem o problema de ordem histérica que permeia o trabalho: pretendo,
pretextado pelo personagem Jomard Muniz de Britto, pensar as tensdes por definir a cultura
brasileira, seus movimentos e diretrizes, por vezes autorizadas a falar, bem como aquelas néo
autorizadas, que passaria a estabelecer linhas de fuga.

A problematica central que levanto indicam caminhos a serem percorridos. A tentativa
de buscar respostas, ou, no limite, de configurar historicamente uma intriga que articule um
corpo de personagens, interligando-os por uma narrativa que demarque um conjunto de
maneiras de escrever e inscrever-se no tempo, € justificada uma vez que pretendo perceber em
gue medida a nomeada cultura brasileira se constituiu enquanto contemporanea, chegando a ser
aquilo que é. Os discursos que a nomearam, desde a década de 1920, ao serem objeto de uma
possivel retomada, ganham novas dindmicas, proprias do tempo em que se processava sua
releitura. E nesse sentido que uma pretensa ideia de Brasil e de cultura brasileira, ao se entregar
a algumas tentativas de sintese, configuram a necessidade de se pensar outras possiveis ordens
do tempo, o que, nas palavras de Francois Hartog, conformariam outros regimes de
historicidade. Tais regimes, ao se apresentarem diferentes com relacdo aqueles usualmente
pensados, permitem “o desdobramento de um questionamento historiador sobre nossas relagdes
com o tempo”, pretendendo, assim, “instaurar um vaivém entre 0 presente e 0 passado, ou
melhor, passados, eventualmente bem distanciados, tanto no tempo quanto no espago”.?’ Essa
nocédo de regime de historicidade, definida por Hartog como uma busca de perceber, no interior
das ordens temporais vigentes, marcas imbricadas do presente, é necesséaria para tentar

responder aos questionamentos levantados. Se a histéria, tal como aponta Hartog em outro de

% O conceito de linha de fuga é utilizado aqui a maneira de Gilles Deleuze, como uma antipoda a linha do
territorio. E uma desterritorializacéo, e se caracteriza por um descentramento das producdes de desejo padréo.
Ver: DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire. Didlogos. Traducdo: Eloisa Aradjo Ribeiro. Sdo Paulo: Escuta, 1998.

2T HARTOG, Francois. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Tradugdo: Andréa Souza
de Menezes, Bruna Beffart, Camila Rocha de Moraes, Maria Cristina de Alencar Silva e Maria Helena Martins.
Belo Horizonte: Auténtica, 2014. p. 37.
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seus textos, € feita de evidéncias?®, pretendo, neste trabalho, percorrer historias de sujeitos cujos
discursos levaram-nos a perceberem-se como possuidores de uma certa vidéncia®®. Nesse
sentido, percebendo-se como possuidores de uma espécie de olho acurado para vislumbrar o
Brasil e a cultura brasileira, 0s sujeitos que aparecerdo na pesquisa — 0s quais ndo cabem ser
enumerados, e sim percebidos ao longo da narrativa — transitavam entre visoes de cultura e
revelagdes da brasilidade que, muitas vezes, extrapolavam os modelos explicativos e as
matrizes discursivas de certas escolas, grupos, ou mesmo de certos movimentos artisticos e
estéticos.

Esse trabalho constitui, portanto, um esfor¢o de produzir uma histéria das formas de
pensamento sobre a cultura brasileira e sobre sua contemporaneidade. Assim como retomo em
ma das epigrafes, ele emerge do riso que perturba as familiaridades do pensamento®, usando
da ironia, da satira, como forma de produzir o seu enredo.’! Se for pensado de maneira
genealdgica, tal como colocado nas leituras sobre os saberes formuladas por Michel Foucault®?,
cabe compreender que ele emerge da dispersdo constitutiva dos comecos que forjou um
conjunto de pesquisadores, a maior parte deles gravitando em torno de um grupo de pesquisa®
Emerge, também, da minha propria trajetoria académica, uma vez que, no mestrado, me
dediquei ao estudo das vivéncias juvenis, experimentalismos e guerrilha semantica® em
Teresina, a partir da trajetéria do poeta e cineasta teresinense Torquato Neto, bem como de seus

contemporaneos®. Foi essa pesquisa, uma vez que transitava entre as capturas sociais que

8 HARTOG, Francois. Evidéncia da histdria: o que os historiadores veem. Tradugdo: Guilherme Jodo de Freitas
Teixeira com a colaboragdo de Jaime A. Clasen. Sdo Paulo: Auténtica, 2013.

2 Tomamos a ideia de “vidéncia” a partir das leituras que Gilles Deleuze faz a respeito de Michel Foucault.
Deleuze, a pretexto de Foucault, elabora a nogéo de regime de visibilidade, observando as maneiras de ver em um
determinado tempo. Ver: DELEUZE, Gilles. Foucault. Tradugdo: Claudia Sant’Anna Martins. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2005.

S0 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Tradugio: Salma Tannus
Muchail. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000. p. IX.

81 Para pensar a ironia como um dos tropos discursivos a partir do qual escreve o historiador, ver: WHITE, Hayden.
Meta-histdria: a imaginac&o historica no século XIX. Traducéo: José Laurénio de Melo. S&o Paulo: EDUSP, 2008.
%2 FOUCAULT, Michel. Nietzsche, a genealogia e a historia. In: . Microfisica do poder. Organizagéo e
traducdo: Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal, 2013. p. 55-86.

33 Trata-se do GT “Histéria, Cultura e Subjetividade” (DGP/CNPq), cujas atividades sio coordenadas pelo Prof.
Dr. Edwar de Alencar Castelo Branco, bem como por uma gama de pesquisadores envolvidos nos estudos de arte,
cultura, linguagens e pés-modernidade.

34 O conceito de guerrilha semantica é tomado aqui a partir do texto de Ernesto Manuel de Melo Castro, como
uma tatica de enfrentamento aos usos formais da lingua. Caberia enxerga-la enquanto uma arma de guerra a
semantica tradicional, ao conjunto de significados atribuidos através das concepgdes tradicionais. O uso do termo
faz referéncia a instrumentos revolucionarios de uso da palavra, tais como 0 cinema experimental, a literatura
marginal e a imprensa alternativa. Ver: CASTRO, Ernesto Manuel de Melo. A revolugdo da linguagem e a
linguagem da revolucédo. Revista de Cultura Vozes, Rio de Janeiro, ano 68, n. 06, ago. 1964. p. 24.

% BRITO, Fabio Leonardo Castelo Branco. Torquato Neto e seus contemporaneos: vivéncias juvenis,
experimentalismos e guerrilha semantica. 2013. 211 p. Dissertagdo (Mestrado em Historia do Brasil) — Centro de
Ciéncias Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina.
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tentavam formatar sujeitos sob a ética disciplinar de uma sociedade conservadora, e a fuga
identitaria® de jovens que escorriam pelas margens dessas capturas, produzindo uma cultura
brasileira a seu modo, que langou a possibilidade de uma nova abordagem, mais desafiadora,
que tentasse observar as transas nas quais se constituia historicamente essa propria cultura e
seus lapsos, deslizes e delirios.

Dessa maneira, se considerarmos a escrita da Historia, tal como fez Durval Muniz de
Albuquergue Junior, como um rio caudaloso e de intensa correnteza, acho plausivel dizer que
esse trabalho se localiza na sua terceira margem, uma vez que nele a Historia “ndo se passa
apenas no lugar da natureza, da coisa em si, do evento, da matéria ou da realidade, nem se passa
apenas do lado da representacdo, da cultura, da subjetividade, do sujeito, da idéia ou da
narrativa”. Entendo, portanto, que a Historia se passa na margem “onde o0 que impera é o devir,
o fluxo, que desmancha as formas estabelecidas de objetos e sujeitos, que mistura aspectos que
aparecem separados, classificados e ordenados ap6s as praticas de analise levadas a cabo pelas
ciéncias™®’. Sera possivel enxergar que ndo havera nele a busca por uma escrita de ordem
cientifica, na concepcdo mais tradicional desse termo, ou mesmo a maneira como pretendiam
os festejados historiadores franceses dos Annales. Muito menos a forma como o queriam o0s
britdnicos da geracdo de Thompson. Preferi, ao contrario, lancar sobre ele uma escrita que
seguisse, tal como seus sujeitos, os caminhos do verbo encantado, pensando a teoria como uma
“caixa de ferramentas”3, de forma que se torna muito mais importante perceber seu
funcionamento do que propriamente guardando com ela uma relacdo de fidelidade, e também
tomando os escritos daqueles que aprecio de forma a usa-los, deforma-los, fazé-los ranger e

gritar.®

% Os conceitos de captura social e fuga identitaria foram apropriados a partir da tese de doutorado de Edwar de
Alencar Castelo Branco, na medida em que prop8em analises sobre as condicdes de existir no Brasil das décadas
de 1960 e 1970. Ver: CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Deslumbramento e susto: maravilhas tecnoldgicas,
captura social e fuga identitaria nos anos sessenta. In: . Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a
invencdo da Tropicalia. Sdo Paulo: Annablume, 2005. p. 49-96.

37 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Introdugdo — Da terceira margem eu so(u)rrio: sobre historia e
invencdo. In: . Historia: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da historia. Bauru: EDUSC, 2007.
p. 28.

38 FOUCAULT, Michel; DELEUZE, Gilles. Os intelectuais e o poder: conversa entre Michel Foucault e Gilles
Deleuze. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizacéo e traducdo: Roberto Machado. S&o Paulo:
Graal, 2013. p. 132.

39 «[...] As pessoas que eu gosto, eu as utilizo. A Unica marca de reconhecimento que se pode testemunhar a um
pensamento como o de Nietzsche é precisamente utiliza-lo, deforma-lo, fazé-lo ranger, gritar. Agora, que 0s
comentadores digam se somos ou nao fiéis, isso ndo tem nenhum interesse.” Ver: FOUCAULT, Michel. Entrevista
sobre a prisdo: o livro e seu método. In: . Ditos e escritos. v. V. Estratégia, poder-saber. Organizacéo e
selecdo de textos: Manoel Barros da Motta. Traducdo: Vera Lucia Avellar Ribeiro. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2006. p. 174.
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Para pensar as questdes aqui levantadas, considero pertinente a discussdo sobre a
contemporaneidade nas mediacdes culturais, propostas no trabalho de Homi K. Bhabha, no qual
este nos ajuda a entender que a cultura contemporanea, enquanto um trabalho de passagem —
portanto, articulado a uma transformacdo constante de lugares, valoracbes e identidades —
constitui-se em “um processo de deslocamento e disjuncdo que ndo totaliza a experiéncia”.
Em semelhante medida, esse texto nos ajuda a pensar a contemporaneidade como uma condicéo
do presente, portanto, intrinsecamente vinculada aos valores e aspiracGes desse tempo. O
contemporaneo significaria, portanto, uma vivéncia que olha “para além das fronteiras do nosso
tempo”. Faz-se necessario, nesse sentido, discuti-lo a partir de alguma referéncia temporal vista
a partir do presente — o passado com o qual se pretende romper ou manter vinculos, ou o futuro,

no qual se buscara projetar as aspiracdes e desejos:

[...] O imaginario da distancia temporal — viver de algum modo além das
fronteiras de nossos tempos — da relevo a diferencas sociais, temporais, que
interrompem nossa nogdo conspiratoria de contemporaneidade cultural. O
presente ndo pode mais ser encarado simplesmente como uma ruptura ou um
vinculo com o passado e o futuro, ndo mais uma presenga sincronica: nossa
autopresenca mais imediata, nossa imagem publica, vem a ser revelada por
sua descontinuidades, seus desigualdades, suas minorias. [...]*

Se a contemporaneidade se mostra enquanto um conceito relativo, portanto
problematico quando tomado como uma categoria fechada, Unica e intransferivel, procurarei
tomar esse conceito como uma possibilidade para pensar as maltiplas discuss@es sobre a cultura
brasileira trazidas pelos personagens dessa pesquisa como a tentativa constante de “encontro
como ‘o novo’ que nao seja parte do continuum de passado e presente”?, de forma que essa
relacdo entre passado e presente — no caso, articulada aos desdobramentos e transformacdes
sofridas no interior das ideias sobre o Brasil — se apresentem articuladas as vivéncias no tempo,
e ndo apenas como perspectivas de uma nostalgia nacional.*® A partir do que nos ensina Homi
Bhabha, compreendo que os sujeitos que buscam inventar outras dimensdes de Brasil e de
cultura brasileira, percebendo-se no interior de uma relacédo intervalar entre passado e presente,
investem sobre seu tempo e sobre as condi¢des de pensamento a respeito da cultura de maneira
fluida. Percebem que séo fluxo e, portanto, agem como fluxo. Principalmente, que séo criticos

dos cénones culturais, e pretendem solapar suas certezas. Suas praticas correm na esteira

4 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Tradugdo: Myriam Avila, Eliana Lourengo de Lima Reis e Glaucia
Renate Goncalves. Belo Horizonte: UFMG, 2014. p. 25.

4 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Tradugdo: Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis e Glaucia
Renate Goncalves. Belo Horizonte: UFMG, 2014. p. 23.

42 Ibid., p. 27.

3 Ibid.
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contraria ao que Edmar Oliveira* chamaria de uma “cultura que caminha pelas cal¢adas de
paletd e gravata”. Os sujeitos com os quais essa pesquisa lida, visiondrios de um Brasil
profundo, caminham, portanto, no sentido oposto: o0 de uma cultura que “ja usa colares e cabelos
longos por esses Brasis afora”*®. Ao longo das linhas que trago para esse trabalho, busco sua
definicéo de cultura naquilo que produzem seus sujeitos protagonistas, Jomard Muniz de Britto
e seus contemporaneos. Busco a cultura nos caminhos langados pelo verbo encantado, fruto de
uma liberdade que ja soa no horizonte, ao contrario do verbo engravatado, aquele dos quais se
utilizam os intelectuais que, historicamente, buscaram cristalizar o Brasil e a cultura brasileira.*®

Serd visivel também que, neste trabalho, aceitei sem grandes restrigdes aquilo que é
proposto por Arlette Farge, ao pensar o arquivo como possuindo um sabor, marcado pela
“errancia por meio das palavras de outro”. Além disso, cabe percebé-lo, tal como afirma Michel
Foucault, como um lugar de poder, na medida em que seus detentores tracam linhas de
normatizagdo que autorizam ou interditam seu acesso ou seu manuseio. Poder que se espraia
em mdltiplas possibilidades a serem pensadas pelo historiador — este, por sua vez, sendo um
detonador do arquivo, seu violador, cujo desejo premente seria o de submeté-lo a um devir
menor.*” E com essa intencdo que, em termos empiricos, fiz uso de uma multiplicidade de
fontes, que vao desde manifestos culturais, passando por atas de reunides e publicacdes do
Conselho Federal de Cultura, produgfes de cunho ensaistico que trataram sobre o ser do Brasil
e da cultura brasileira, material hemerogréafico que deu subsidio a disputas e tens@es intelectuais
fermentadas no periodo estudado e producgdes de cunho literario, até a filmografia superoitista
produzida em Pernambuco. As fontes investigadas foram adquiridas, fisicamente, através das
obras literarias obtidas em sebos e arquivos, de material hemerogréfico obtido juntamente ao
Arquivo Publico do Estado do Piaui, e virtualmente, pelos acessos aos acervos transcritos ou
digitalizados de espacos tais como o site da Fundacdo Casa Gilberto Freyre, da Fundacao
Joaquim Nabuco, da Hemeroteca Digital Brasileira e do portal de videos YouTube, no qual
foram adquiridos todos os filmes discutidos ao longo do texto.

Esse capital empirico possibilitou o trabalho de bricolagem, através do qual essa

pesquisa foi produzida. Resolvi, diante desse método, ndo apenas estabelecer com ele uma

4 Psiquiatra piauiense, foi diretor do Hospital Psiquiatrico do Engenho de Dentro, no Rio de Janeiro (RJ). Na
juventude, participou de movimentacBes juvenis em Teresina entre 1972 e 1974, ao lado do grupo que seria
nomeado de “Geragdo Torquato Neto”, produzindo imprensa alternativa, tais como os jornais O Estado
Interessante e Gramma (ambos de 1972), e o filme em super-8 Miss Dora (1974). Protagonizou o super-8 O Terror
da Vermelha (1972), dirigido por Torquato Neto.

4 OLIVEIRA, Edmar. Verbo engravatado. O Estado Interessante, Teresina, 16 abr. 1972, p. 07.

4 OLIVEIRA, Edmar. Verbo engravatado. O Estado Interessante, Teresina, 16 abr. 1972, p. 07.

4T FARGE, Arlette. O sabor do arquivo. Tradugdo: Fatima Murad. Sdo Paulo: EDUSP, 2009.
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relacdo de pesquisador, mas, mais do que isso, assumir a figura do bricoleur®®, com a qual
também se (in)veste Jomard Muniz de Britto, em suas perambulagdes estéticas, politicas e
ideologicas pelas nogdes de Brasil e de cultura brasileira. Esse uso também é colocado por
Michel de Certeau, quando entende a possibilidade de que os sujeitos ordinarios de que trata 0s
estudos de A invenc¢do do cotidiano usem as inumeras e infinitesimais metamorfoses da lei,
segundo nossos proprios interesses e regras.*® De maneira geral, também tomo, aqui,
livremente, a fonte historica a maneira como Georges Didi-Huberman tratava a imagem:
observo-as como olhos da historia — ainda que, quase sempre, miopes e necessarios de uma
ajuda e direcionamentos da narrativa — a partir do qual observamos aquilo que possuiria tenaz
vocagao para ficar invisivel.

Na tentativa de dar conta da discussdo a qual me propus, estruturei o trabalho em quatro
capitulos. Embora cada um deles constitua uma unidade, existe uma articulacdo entre todos, de
forma que eles buscam conduzir o leitor as considera¢des possiveis para os problemas de ordem
historica levantados nesta introducdo. No primeiro, fiz uma analise das condigdes historicas de
existéncia em que emergiram uma série de esforcos de nomeacdo da cultura brasileira, na
tentativa de constituir o que seria designado, nas palavras de Ariano Suassuna, de uma certa
Ilha Brasil, criada “no avesso do mundo”, como um reino da “Rainha do Meio-Dia”. Buscando
fazer um estudo que contemple esse amplo debate em torno da configuragdo do ser da cultura
brasileira, procurei observar a dispersdo constitutiva dos comecos nas quais se fabricaram
discussbes que opuseram modernistas e regionalistas na primeira metade do século XX para
retomar esse debate na década de 1960, momento em que emergem duas grandes frentes que
buscaram demarcar um local para a cultura brasileira: a sociologia freyreana, a partir da qual
aflora uma pretensa nomeagdo nordestina do Brasil, centrada em espagos institucionais tais
como a Universidade Federal de Pernambuco e o Conselho Federal de Cultura, e a sociologia
paulista, a partir da qual se desdobra uma tentativa de nomeacdo marxista do Brasil, baseada

nos estudos do grupo do socidlogo Florestan Fernandes, articulados em torno da Universidade

4 A expressdo faz referéncia ao método da bricolagem (expressdo oriunda do francés bricolage), na qual o
pesquisador atuaria na producdo de sentido aquilo que ele mesmo produziria. A bricolagem seria, portanto,
constituida no fazer-se, no conjunto de praticas cotidianas elaboradas pelos sujeitos, na medida em que participam
das vivéncias de seu grupo social. No campo da pesquisa, 0 método da bricolagem proporciona um exercicio ao
pesquisador, na medida em que este, investido de um poder para elaborar, reelaborar, desconstruir e remontar a
linguagem, as fontes e os signos com os quais lida, promovendo uma constante transformacéo — ou metamorfose
— destes, no andamento da prépria pesquisa. Para uma discussdo mais ampla a respeito, ver: CERTEAU, Michel
de. A invencao do cotidiano. v. I. Artes de fazer. Tradugdo: Ephraim Ribeiro Alves. Petropolis: VVozes, 2012.

4 CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano. v. I. Artes de fazer. Tradugdo: Ephraim Ribeiro Alves.
Petrépolis: Vozes, 2012. p. 40.

%0 DIDI-HUBERMAN, Georges. Imagenes pese a todos: memoria visual del Holocausto. Traducdo: Mariana
Miracle. Barcelona: Paidos, 2004. p. 67.
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de Séo Paulo. Em torno delas, analisei também outras tentativas de homeag&o, tais como o
Movimento Armorial, centrado na figura de Ariano Suassuna, e a Tropicalia, cristalizada em
torno das figuras de Caetano Veloso e Gilberto Gil, entre as quais aparecem manifestacdes
outras, tais como os Centros Populares de Cultura (CPCs) e o Cinema Novo. O objetivo do
capitulo foi, portanto, pensar essas multiplas tentativas de nomeacdo como esforcos de
constituir uma linha evolutiva para a cultura brasileira, articulada em prol de uma ordem
discursiva e de uma linha de desejo padrao a qual pretendia-se que toda e qualquer outra analise
e interpretacdo da realidade nacional se encontrasse submetida.

No segundo capitulo, busquei estabelecer uma leitura contra-biogréafica de Jomard
Muniz de Britto, observando de que maneira este, potencialmente contraditorio, envolve-se nas
préprias contradi¢cdes da cultura brasileira, metaforizada na famigerada llha Brasil. O sujeito,
entdo um jovem professor universitario, foi situado como uma figura integrada aos canones
culturais existentes no Brasil do periodo. Trata-se, em sua escrita, de alguém ainda intimamente
articulado a pretensa linha evolutiva da cultura brasileira, visto que aparece envolvido com as
diversas movimentacgdes culturais do Recife — tais como o Teatro Popular do Nordeste — e 0
Movimento de Educacao de Base, no qual atua ao lado de Paulo Freire. Nesse sentido, o capitulo
encontrou suporte empirico na prépria obra escrita de Jomard entre os anos de 1964 e 1968,
contemplando os trabalhos Contradi¢Ges do homem brasileiro e Do Modernismo a Bossa Nova,
bem como os textos Por que somos e ndo somos tropicalistas e Inventarios de nosso feudalismo
cultural, os dois manifestos tropicalistas que assina, ao lado de Aristides Guimaraes, Celso
Marconi e outros sujeitos. Dessa maneira, o capitulo procurou pensar um sujeito imerso nas
articulacdes proprias nas aporias de seu tempo, aceitando tais nomeac6es. Também se buscou
perceber em que momento seu vinculo com tais estruturas se partiria e daria lugar a uma postura
combativa do sujeito.

O terceiro capitulo foi dedicado a um estudo sobre a busca empreendida por Jomard
Muniz de Britto de estabelecer um desmonte discursivo da Ilha Brasil. Através de sua produc¢édo
literaria e, principalmente, dos filmes experimentais produzidos por ele na década de 1970,
busquei promover uma leitura de como o sujeito Jomard apropria-se do signo do palhaco
degolado, promovendo um arrombamento das concepcOes tradicionalmente difundidas de
Nordeste, Brasil e cultura brasileira. Em contrapartida, busquei também perceber como o
mesmo Jomard que arromba encontra-se, contraditoriamente, ainda envolvido com o0s
paradigmas que busca romper, na medida, por exemplo, em que se aceita como parte de uma
nomeada Pernambucalia, onde percebi denotar em sua producgdo filmica profunda carga de

ressentimentos pelo seu ostracismo, resultante de seu enfrentamento dos canones. Portanto,
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tentei, neste capitulo, compreender em que medida esse sujeito habita o territério das
contradi¢Ges, conformando-se tanto como ruptura, arrombamento, desmonte, quanto como
alguém idéntico a si mesmo, pedaco da subjetividade da qual deseja apartar-se.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo, procurei perceber, a partir das aquarelas do Brasil
e dos atentados poéticos lancados por Jomard a partir da década de 1980, suas relagdes com
outros tantos sujeitos, os quais chamo de visionarios de um Brasil profundo. Nesse capitulo,
apresentei suas tentativas ndo mais de enfrentamento, mas de vazamento pelas margens dos
esforcos de canonizacOes de Brasil. Observei aqui esse sujeito em aproximacdo, através de
intervalos identitarios e temporais, com outras figuras das letras e das artes em seu tempo, tais
como Ignécio de Loyola Brandao, Jorge Mautner, Jose Agrippino de Paula, Roberto Piva,
Torquato Neto e Waly Salomédo, uma vez que todos eles, cada um, “a sua maneira ou ao seu
modo™®?, tentaram promover um estilhacamento dessa dita linha evolutiva da cultura
brasileira, notadamente produzida a posteriori. Na perspectiva nietzschiana, da percepcao de
que apenas do caos € possivel emergir uma estrela bailarina®, tentei captar as subjetividades
que, desse estilhacamento, fizeram emergir uma série de maneiras de percepcdo do Brasil,
chamadas por mim de brasilidades deslirizantes, conformadas nos deslizes e delirios desses
visionarios. Optei pela forja dessa categoria na medida em que compreendo a histéria como
uma protoarte, proxima da ciéncia e da filosofia, mantendo com esses campos didlogo
permanente.®® Aqui, portanto, desejei aproxima-la da filosofia, e mais precisamente da chamada
filosofia da diferenca, na medida em que me aproximo de Gilles Deleuze e Félix Guattari,
segundo os quais os filésofos, condicdo que eu tomo também para os historiadores proximos
da filosofia, sdo amigos dos conceitos, conceitos em poténcia, sendo um de seus oficios
possiveis, também, a criacdo de conceitos.>*

Essa estrutura pode despertar um outro estranhamento a alguns leitores, uma vez que
podem pensar que esse trabalho ndo se utilize de um recurso usual da pesquisa em histéria: a
delimitacdo clara, em seu titulo, de um recorte espaco-temporal. Isso, no entanto, ndo significa

que nele ndo se opere com um tempo e um espaco. Penso a relacdo entre temporalidade e

51 A expressdo “a sua maneira ou ao seu modo” advém de Gilberto Freyre, sendo satirizada pelo palhaco degolado
interpretado por Jomard Muniz de Britto, no filme homénimo, na medida em que remete a apropriacdo peculiar
feita pelo sociélogo pernambucano de uma série de movimentos aos quais se vinculou ou aos quais foi atribuido.
52 NIETZSCHE, Friedrich. Assim falou Zaratrusta: um livro para todos e para ninguém. Tradugdo: Paulo César
de Souza. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2011.

58 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Histéria: a arte de inventar o passado. In: . Histéria: a
arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da histdria. Bauru: EDUSC, 2007. p. 64.

% Para Gilles Deleuze e Félix Guattari, “criar conceitos sempre novos € o objeto da filosofia”. Ver: DELEUZE,
Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Tradugdo: Bento Prado Jr. e Alberto Alonso Mufioz. Sao Paulo:
Editora 34, 2010. p. 11.
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espacialidade, em grande medida, a partir da légica proposta por Michel Foucault, a partir da
qual imagino o tempo como se produzindo no interior de um espaco. Em outras palavras, é a
transformacdo no ambito dos espacos que produz sentido a outras formas de percepcdo do
tempo. O tempo historico seria a configuracdo de uma determinada cena, de uma determinada
figura. A historicidade seria, portanto, resultado da passagem de uma figura para a outra, a
percepgdo do que mudou de uma cena para a outra.>® Além disso, vejo ambas as dimensdes
como territérios fugidios, que extrapolam a ambiéncia fisica. Uma vez que lido com sujeitos
historicos que, em seu escreviver do Brasil, habitam lugares distintos — que vao desde o Recife
até Sdo Paulo, passando por Teresina, Jodo Pessoa, Salvador, Rio de Janeiro e tantos outros —
ndo é possivel encontrar na dimensdo fisica das espacialidades a localizagdo histérica do
trabalho. Essa localizacdo se da, em contrapartida, através do espaco da escrita, visto que 0s
personagens que se enredam nas suas tramas vivem nas folhas de papel, suscitam espacos em
branco, escrevem sobre ele suas vivéncias, escrevem pelas margens, saltando entre
descontinuidades, passagens e transicdes.*®

Em semelhante medida, sua dimensdo temporal € abarcada pela possibilidade de um
tempo em espiral, que se encolhe ou esgaca de acordo com 0s acontecimentos inauguradores.
E, portanto, um tempo ndo-reconciliado, no qual, “ao invés de uma linha do tempo temos um
emaranhado de tempo; em vez de um fluxo de tempo vemos surgir uma massa de tempo; em
lugar de um rio do tempo, um labirinto do tempo™®’. Portanto, conceitos tais como o de
geracdo, que possibilita essa ampliacdo da discussdo a respeito do tempo, se apresenta como
possibilitando um tempo mavel, fluido, cuja dimensdo aproxima sujeitos de linhas de percepc¢ao
do mundo semelhantes, possibilitando, dessa maneira, 0 encontro entre Jomard Muniz de Britto
e seus contemporaneos.® Seus contemporaneos, a partir dessa perspectiva, sio observados aqui
em duas chaves. Uma delas contempla aqueles que, efetivamente, conviveram e produziram ao
lado de Jomard, sejam como figuras as quais ele se referia em seus textos, seja a seus colegas e
correspondentes, grupo no qual se encontram sujeitos tais como Gilberto Freyre, Ariano
Suassuna, Celso Marconi, Aristides Guimaraes, Caetano Veloso e Gilberto Gil. A outra chave

contempla aqueles cuja relagcdo com Jomard ndo se procedia numa linha direta, mas numa

55 FOUCAULT, Michel. Outros espagos. In: . Ditos e escritos. v. I1l. Estética: literatura e pintura, madsica
e cinema. Organizagdo: Manoel Barros da Motta. Traducéo: Inés Autran Dourado Barbosa. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2015. p. 428-438.

6 PEREC, Georges. Especies de espacios. Traduccion: Jestis Camarero. Barcelona: Montesinos, 2001.

5" PELBART, Peter Pal. O tempo nédo-reconciliado: imagens do tempo em Deleuze. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.
p. XXI.

8 SIRINELLLI, Jean-Francois. A geragdo. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (Coord.). Usos
& abusos da historia oral. Sao Paulo: FGV, 2006. p. 131-137.
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relacdo de sincronia sobre as formas de enxergar o Brasil, entre os quais incluem-se Jorge
Mautner, José Agrippino de Paula, Torquato Neto, Ignacio de Loyola Brand&o, Roberto Piva e
Waly Salomdo. Em ambos o0s casos, a nogdo de contemporaneidade é submetida a uma nogéo
que nos possibilita compreender que as ideias, perpassando os sujeitos em diferentes
temporalidades, os integram ou os separam de acordo com certos acontecimentos ou leituras do
mundo, de forma que € possivel perceber esses sujeitos como “contemporaneos” entre si em
alguns momentos de suas histdrias e ndo sé-lo em outros.*®

Em vista dessas questdes, deixo os leitores com os meandros do trabalho. Nao sem antes
fazer dois alertas finais. O primeiro é que se trata de uma pesquisa que, embora articule-se em
torno de signos, ¢, tal como afirma Nietzsche, humana, demasiadamente humana®. Seu mote é
perceber ndo as origens, mas os comec¢os de algo, em sua profusa dispersdo constitutiva,
compondo um estudo baseado no fragmento. A escolha dos personagens e textos que nele
discuti “ndo seguiu outra regra mais importante do que o meu gosto, meu prazer, uma emogao,
um riso, a surpresa, um certo assombro ou qualquer outro sentimento, do qual teria dificuldade,
talvez, em justificar a intensidade”®?, afinal, penso, tal como o Bras Cubas de Machado de Assis,
que devemos ficar com as vantagens do método e ndo com a sua rigidez, ja “que isso de método,
sendo, como €, uma coisa indispensavel, todavia é melhor té-lo sem gravata nem suspensorios,
mas um pouco a fresca e a solta, como quem ndo se lhe da da vizinha fronteira, nem do inspetor
de quarteirdo”®2. Insere-se, portanto, numa historia cuja natureza é profundamente lacunar®?,
marcada pela necessidade de compor, com outros retalhos de acontecimentos, uma ampla
colcha que vem sendo montada ao longo do tempo. A segunda é que se trata de um trabalho
que assume uma postura militante por uma maneira de praticar o oficio do historiador, marcado
pelo prazer e pela indisciplina. Ao mesmo tempo o prazer do historiador em fazer histdria,

respeitando os limites do seu oficio®, e, em paradoxo, “o prazer da confusio de fronteiras, bem

5 ERIBON, Didier. Michel Foucault e seus contemporaneos. Tradugdo: Lucy Magalh&es. Rio de Janeiro: Zahar,
1996. p. 10.

8 NIETZSCHE, Friedrich. Humano, demasiadamente humano: um livro para espiritos livres. Traduc&o: Paulo
César de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005.

61 FOUCAULT, Michel. A vida dos homens infames. In: . Ditos e escritos. v. V. Estratégia, saber-poder.
Organizacao e selecdo de textos: Manoel Barros da Motta. Traducdo: Vera Lucia Avellar Ribeiro. Rio de Janeiro:
Forense, 2006. p. 202-222.

62 ASSIS, Machado de. Memorias péstumas de Bras Cubas. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994. [p. 20.]

8 VEYNE, Paul. Como se escreve a histéria e Foucault revoluciona a histéria. Traducdo: Alda Batazar e Maria
Auxiliadora Kneipp. Brasilia: UnB, 2008.

 VIDAL, Laurent. Alain Corbin: o prazer do historiador. Tradugéo: Christian Pierre Kasper. Revista Brasileira
de Histéria, Sdo Paulo. v. 25, n. 49, 2005, p. 11-31.
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como da responsabilidade em sua constru¢io”®. Entendo que, de maneira semelhante a
afirmativa de Umberto Eco, de que fazer uma tese signifique, além de qualquer coisa, divertir-
se%, o ato de escrever historia seja mais prazeroso se erigido como um saber promiscuo. Prefiro,
defendo e procuro, aqui, praticar uma historia-fuga, que seja, principalmente, inddcil, insolente
e antinormativa. Uma historia que, assim como eu, esteja num constante aprendizado a partir

do qual venha, a cada dia, a ficar mais indisciplinada.®’

8 HARAWAY, Donna J. Manifesto ciborgue: ciéncia, tecnologia e feminismo-socialista no final do século XX.
In: HARAWAY, Donna; KUNZRU, Hari; TADEU, Tomaz (Org.). Antropologia do ciborgue: as vertigens do
po6s-humano. Belo Horizonte: Auténtica, 2009. p. 37.

8 ECO, Umberto. Como se faz uma tese. Tradugédo: Gilson Cesar Cardoso de Souza. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014.
8 MONTEIRO, André. E preciso aprender a ficar (in)disciplinado. VI Simpésio em Literatura, Critica e Cultura,
Universidade Federal de Juiz de Fora, maio 2012.
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1
GENESIS:
disputas simbolicas e esforcos sistematicos de nomeacao da

cultura brasileira

No principio era o Verbo [...].

Jodo, 1:1.

A bula papal que criou o Tratado de Tordesilhas, estipulando que as
terras a serem 'descobertas’ a leste de um meridiano convencionado
pertenceriam a Portugal, e deixando as que estivessem a oeste dessa
linha para a Espanha, explica a necessidade de que se desse um
novo ‘descobrimento’ e de que este fosse portugués. Mas eis que na
escola aprendemos — e a bela carta de Pero Vaz de Caminha
narrando a viagem ao rei de Portugal nos assegura — que 0 acaso
empurrou a frota cabralina para a costa brasileira. Ficamos assim
com essa imensa ilha flutuante, homdnima da ilha utépica dos
europeus medievais, e talvez mais irreal do que ela, esse enorme
lugar-nenhum cujo nome arde.

Caetano Veloso

[...] Sou um brasileiro, um latino-americano. Pertengo, portanto,
ao0s povos castanhos e insulares — também insulados — da Rainha do
Meio-Dia, povos integrantes da Raca parda e Bruna do mundo, isto

€, povos ao mesmo tempo noturnos e solares, apolineos e
dionisiacos, mais dancarinos e musicais do que reflexivos, mais da
“plastica sensual” e da pulsagdo do ritmo do que abstragdo.

Ariano Suassuna
Eu ouco as vozes
Eu vejo as cores
Eu sinto os passos

De um outro Brasil que vem ai

Gilberto Freyre
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1.1. As diversas faces de Orfeu: precussores e redescobertas do mito da brasilidade

ntre o final dos anos 1950 e o inicio dos anos 1960, parecia ser possivel perceber,
tanto dentro quanto fora do Brasil, um sentimento latente de redescoberta. Enquanto
do lado de fora a publicacdo de On the road, romance pulsante de sentimentos de Jack
Kerouac, langava um novo olhar sobre as identidades e os espacgos dos Estados Unidos da
Ameérica — em visivel redefinicdo do lugar de alguns sujeitos no mundo —, do lado de dentro
outras questdes pareciam emergir do que, para muitos, seria considerado o0 momento em que
afloravam novas e imprevisiveis condi¢cdes de existéncia no pais. Dentre essas questdes, a
propria ideia de uma identidade nacional ganhava espago, na medida em que coincidia com a
efluéncia de outros valores éticos e estéticos que explodiam com os meios de comunicacao, 0s
ritmos e guitarras elétricas norte-americanas, a liberacdo dos corpos e sexualidades que
pipocavam em espagos como a Europa e a America do Norte. Inserido no interior da aldeia
global, outrora celebrada nos ditos e escritos de Marshall McLuhan, o Brasil, possivelmente
conformado enquanto uma ilha tropical, apontava suas possiveis formataces nessa época. Era,
nos discursos de sujeitos que buscavam estereotipa-lo, um pedaco de mundo extenso e
multicolorido, gigante pela prépria natureza, dancante pelas formas provocantes de suas
mulatas, bravo pelos bracos fortes de seus descentes de escravos e homens sertanejos e
profundo em signos e saudades.
Nesse momento de redescoberta, a necessidade de pensar uma interpretacdes para o
Brasil parecia estar se tornando o objetivo premente de um amplo conjunto de artistas e
intelectuais. Esse ideal, outrora propalado por poetas, cronistas, arquitetos e médicos
higienistas, formatou, desde o século X1X, um ideal de modernidade brasileira, cuja expressao
fisica se constituia na conformacdo de cidades com amplas ruas, bulevares iluminados e
frequentados por gente afrancesada que em quase tudo buscava inspiracdo nas vivéncias
londrinas e parisienses do final do século anterior. Agora, proprio de um outro tempo, o ideal
de modernidade era vinculado a outras figuras e formas de pensamento, semelhantes no quesito
diversidade aos que apareceram outrora. Se, no inicio do periodo republicano, apareciam ideais
de um Brasil moderno conformados sob identidades como os acordes orficos paulistanos, a
malandragem carioca, a luso-tropicologia pernambucana e 0 estereOtipo sertanejo, nesse
momento que ora observamos ainda se percebiam uma série de regularidades. A exemplo disso,
em 1956, a publicacdo do romance Riverdo Sussuarana, do jovem baiano Glauber Rocha,
aparecia edificado sobre esse esforco de lancar uma nova linguagem sobre o Brasil, um

conjunto de enunciados que buscavam evidenciar, através de seu personagem-titulo, uma



37

alegoria da brasilidade colorida pela “prosa do mundo”, uma representagdo de uma “filosofia
sertd”, buscando seus lastros nas publicagdes do romances sertanejos de Jodo Guimarédes Rosa
e no acontecimento que era sua traducéo para o francés, através da Editions du Seuil, na medida
em que percebia em sua producdo a internacionalizacdo do Brasil, a exportacdo da imagem do
que poderia ser o brasileiro e suas artes de fazer. Em outras palavras, significava um langar para
fora da ilha, através da linguagem, um manancial tupiniquim onde encontravam-se presentes o
“latifundio e suas guerras de jaguncos, mitologia vaqueira, duelo entre Demo e Deus, lingua e
amor, costume, jeito de SER.”%®

A produgdo de sentido a uma pretensa brasilidade sertaneja convivia com outras
dizibiliades e visibilidades sobre o Brasil, expressa em um conjunto de temas que apareciam
em diferentes debates no ambito do pensamento social. Um deles era a ainda renitente discussdo
em torno de uma suposta tropicalidade, que se internacionalizava no interior da multiplicidade
de signos desse momento historico. No mesmo ano da escrita do romance de Glauber Rocha,
um exemplo possivel para pensar de que forma esse tema era observado dentro e fora do Brasil
era 0 conjunto de discursos que atravessava tanto a estreia da peca Orfeu da Conceicdo, de
Vinicius de Moraes, quanto o langcamento do filme Orphée Noir (Orfeu Negro), producao italo-
brasileira dirigida por Marcel Camus. As impressdes da midia brasileira e estrangeira em torno
de uma peca e de um filme que remetiam ao mito grego de Orfeu, deslocando-o para as favelas
cariocas, denotavam o desejo brasileiro de se fazer ler na dimensdo externa a si mesmo. Tal
leitura, embora ganhasse forma sob o signo de uma identidade nacional — o brasileiro mulato,
arrebatado pelo sentimento de harmonia e por uma conformacao étnico-racial demarcada pelo
hibridismo carnavalesco, 6rfico, alegre e democratico — serve como pretexto para uma reflexéo
sobre as percepcdes dos brasileiros a respeito sobre si mesmos. Dentre 0s muitos ensaios que
seriam divulgados na imprensa, algumas décadas depois, a respeito dos acontecimentos daquela
época, destacaram-se dois textos. O primeiro, Don’t look back: myths, concepctions and
receptions of Black Orpheus, de Charles A. Perrone, publicado em janeiro de 1998 na revista
Studies in Latin American Popular Culture, promovia uma discussédo sobre a recepgédo da
condicdo racial brasileira e dos incdmodos de muitos locais a respeito do filme. O segundo,
Orpheus, from caricature, publicado pelo compositor e ensaista baiano Caetano Veloso, no
jornal New York Times em agosto de 2000, estabelecia um balanco a respeito das mdaltiplas
recepcdes de Orfeu da Conceicdo e suas diferentes adaptacdes, como forma de pensar, a partir

dali, o proprio mito da democracia racial brasileira. Na traducdo realizada por Ana Maria

8 ROCHA, Glauber. River&o Sussuarana. Rio de Janeiro: Record, 1978. p. 07.
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Bahiana, o texto de Caetano se conformaria numa visdo ampla da critica estrangeira e do
registro de publico ao filme de Camus, no qual retiraria significados submersos sobre o Brasil

e Seu racismo inerente:

A afirmacdo do distribuidor sobre o gosto do publico brasileiro assemelha-se
ao press-release de Orfeu negro. Ambos falam em nome de um preconceito
que parecem ndo ter, mas que atribuem ao publico. N&o é absurdo imaginar
que o distribuidor de Xica da Silva estivesse sob a influéncia da lembranca do
fracasso brasileiro de Orfeu negro e interpretasse em termos semelhantes aos
de Maxwell e outros observadores estrangeiros. As caixas registradoras
desmentiram seus prognosticos. Mas isso ndo prova que no Brasil ndo existe
racismo. Antes exple as ansiedades de brasileiros e estrangeiros ao tratar do
assunto. Esse é de fato um tema crucial para o autoconhecimento das
Américas — e 0 Brasil ocupa lugar singular no panorama. Freqlientemente vejo
surpresa — as vezes um estranho prazer — no olhar de quem flagra evidéncia
de racismo entre os brasileiros. Mas o que me surpreende é gue tais flagrantes
possam provocar espanto tdo candido. Serda que 0s comentaristas mais
exigentes acreditavam mesmo que em algum lugar do Novo Mundo o pecado
original da brutalidade da escravizacéo de africanos tivesse se esvanecido por
milagre?®®

A frequente surpresa, lembrada por Caetano, de estrangeiros ante a constatacdo de que
existia racismo no Brasil possuia bases discursivas e ndo era, para os brasileiros, algo inédito.
Afinal, tal como lembram Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa Murgel Starling, em seu Brasil:
uma biografia, “o pais foi sempre definido pelo olhar que vem do exterior. Desde o século X VI,
momentos em que o ‘Brazil’ nem era ‘Brasil’, e sim uma América portuguesa profundamente
desconhecida, o territério j4 era observado com consideraveis doses de curiosidade”’°.
Também, entre o final do século XI1X e o inicio do século XX, uma série de discursos buscava,
renitentemente, acambarcar a ideia de nacionalidade sob a égide da harmonia, embora, tal como
lembra Thomas Skidmore, tal sistema socioecondmico tenha sido moldado no interior de um
modelo politico anémalo nas Américas — um Império com uma monarquia hereditéria, enquanto
as demais nacOes independentes americanas buscavam a todo custo libertar-se de toda e
qualquer estrutura que lembrasse o julgo europeu.”

Contribuinte dileto desse ideal, o sociélogo pernambucano Gilberto de Mello Freyre,

autor da “libérrima” tese Casa-grande & senzala, de 1933’2, formatava uma leitura de Brasil

8 VELOSO, Caetano. Don’t look black? O Brasil entre dois mitos: Orfeu e a democracia racial. In: .0
mundo n&o é chato. Apresentacdo e organizacdo: Eucanad Ferraz. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 23-
31.

0 SCHWARCZ, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Murgel. Brasil: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2015. p. 18.

"I SKIDMORE, Thomas. Preto no branco: raga e nacionalidade no pensamento brasileiro (1870-1930). Tradugéo:
Donaldson M. Garschager. So Paulo: Companhia das Letras, 2012.

2 FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala: formacdo da familia brasileira sob o regimen da economia
patriarchal. Rio de Janeiro: Maia & Schmidt, 1933.
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que passava pela copula que forjaria a nagdo. Dez anos antes disso, produziria, como dissertagcdo
de mestrado na Universidade de Columbia, nos Estados Unidos, o texto intitulado Social life in
Brazil in the middle of the 19th century, traduzido e publicado em portugués em 196473,
primeiro trabalho de folego onde aponta a visdo que desenvolveria posteriormente. Nela, o
branco e o negro se envolveriam em intenso e erdtico movimento, conformando a identidade
brasilica, ou brasilidade. Seriamos, nos escritos de Freyre, propalados nos idos de 1932, fruto
de uma nacgdo ao mesmo tempo lusa e preta. Uma lusatinidade e uma africanidade localizadas
geograficamente nos tropicos, o que Ihes condicionaria a uma matriz Unica, diferente de todas
as outras. Seriam os brasileiros, pois, donos de uma identidade mestiga que se expressava no
calor dos tropicos, e essa tropicalidade lusa se tornaria, nesse sentido, sua teoria interpretativa
do Brasil.

Mais do que uma intepretacdo antropoldgica sobre o ser da nacdo, a obra de Gilberto
Freyre repercutiria, assim como algumas outras de seu tempo, como o ponto gerador de um
mito. O mito do Brasil, ou da brasilidade, de uma cultura eminentemente brasileira, que tivesse
forma nas curvas e nos musculos de seus homens e mulheres, na confortada democracia que se
desdobraria de suas vivéncias, de sua lingua, de seu afeto desavergonhado. Era, portanto, uma
cultura hibrida, resultante da mistura entre 0 eu e o outro, que se tornaria, sobre medida,
alguém.” Um alguém ao mesmo tempo safado e saudoso, cuja linha constitutiva seria, por um
lado, a relagdo sexual que o conformou, e por outro, 0 espaco de onde saia. O brasileiro, o
verdadeiro brasileiro, nas linhas de Freyre, era esse alguém que nascia no espaco intermediario
entre a casa-grande e a senzala, entre o branco e o preto, cuja cor, lingua, gestos e sexo tinham
dentro de si a marca da mistura e da alegria. Descrito pela historiadora Maria Lucia Palhares-
Burke como “um vitoriano nos tropicos”’, era, ele proprio, resultado de uma mistura que lhe
conferia um lugar social bem particular: por um lado era fruto de uma familia tradicional
pernambucana, de forma que sua escrita se mostra partindo do lugar da casa-grande, e por outro
era resultado dos debates intelectuais travados na University of Columbia, onde seria aluno do
famoso antropdlogo Franz Boas e herdaria dele, bem como de muitos outros mestres seus, 0
gosto e 0 gozo pela descricdo profunda da antropologia e de tantas outras escritas sobre gente.

Os resolutos esforcos de Freyre na busca por conformar uma verdadeira matriz

identitaria para o Brasil apareciam tanto em sua producdo académica quanto em seus escritos

8 FREYRE, Gilberto. Vida social no Brasil nos meados do século XIX. S&o Paulo: Global, 2009.

4 TODOROV, Tzdetan. A conquista da América: a questdo do outro. Traducdo: Beatriz Perrone-Moisés. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2003.

S PALLARES-BURKE, Maria Lucia. Gilberto Freyre: um vitoriano nos trépicos. Sdo Paulo: UNESP, 2005.
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poéticos e correspondéncias. Em 1962, a exemplo disso, era publicado o livro Talvez poesia,
reunido de alguns de seus escritos. “Talvez poesia? Nao: certamente poesia.”, diria o também
poeta pernambucano Manuel Bandeira, no ensaio Gilberto Freyre poeta, quando, na década de
1920, o socidlogo e ensaista, autor de extensa producdo académica, investia em sua veia
literaria.”® N&o que sua producéo anterior ndo expressasse profunda literatura: Casa-grande &
senzala, pesquisa consagrada no campo das ciéncias sociais que observa a casa-grande como
um ambiente microfisico do poder’’, apenas para citar um dos muitos exemplos possiveis, seria
considerada um classico do género, expressando muito além de um conteudo académico.

De um modo mais especifico, no entanto, Gilberto Freyre dava, em Talvez poesia, forma
a sua poeticidade dentro do estilo mais tradicional na qual esta se difundia. Seus versos,
discorrendo sobre um “outro Brasil que vem ai”, tornava visivel um pais que se descortinava
aos seus olhos, intenso, colorido, esperancoso, democratico e profundo. Em suas linhas,
ganhava vida uma brasilidade, definida por um mapa do Brasil que se sobressairia as cores dos
Estados, portando as cores das producdes e dos trabalhos. Homens que, em vez das cores das
trés racas, teriam as cores de suas profissdes e regides. Mulheres que guardariam em seu ventre
0 proprio nascedouro de uma tropicalidade em constante renovacdo. Das linhas de Freyre
emergia um Brasil que poderia ser governado por qualquer brasileiro, desde que fosse digno de
seu governo. Que tivesse “olhos para ver o Brasil, ouvidos para ouvir pelo Brasil, coragem para
morrer pelo Brasil, animo para viver pelo Brasil”. Brasil governado por maos brasileiras,
“brancas, morenas, pretas, pardas, roxas, tropicais, sindicais, fraternais”.”®

Estética e ideologicamente, a obra poética de Gilberto Freyre ilustrava em versos
intencBes presentes nos ensaios publicados por ele na primeira metade do século XX. As letras
que adornavam Casa-grande & senzala, bem como outras obras de sua rubrica, deslizavam sob
a metéfora do alpendre da casa-grande, guardando, como um relicario, o lugar social ocupado
pelo seu autor. Ao mesmo tempo libérrimo e conservador’®, trazendo consigo marcas de um
patriarcalismo permissivo, Freyre enunciava uma das muitas tentativas de verdade tropical que
tentariam se afirmar nas escrituras brasileiras de entdo. Pretendia dizer o Brasil como uma nagéo

racialmente democratica, onde as relacbes entre brancos, negros e indios, suas matrizes

6 A informacdo encontra-se presente em matéria publicada por Diogo Guedes, no Jornal do Commercio. Ver:
GUEDES, Diogo. Gilberto Freyre, um talvez poeta. Jornal do Commercio, Recife, 24 mar. 2013. Caderno C, p.
01.

" \er: SILVA, Fabio Lopes da. Freyre & Foucault: Casa-grande & senzala como microfisica do poder. Fénix —
Revista de Histéria e Estudos Culturais, v. 3, n. 3, jul/ago/set. 2006. p. 01-20.

8 FREYRE, Gilberto. Talvez poesia. Sdo Paulo: Global, 2012.

" CARDOSO, Fernando Henrique. Casa-grande & senzala, classico. In: . Pensadores que inventaram o
Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 79-90.
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fundadoras, se confortavam numa ordem harmonica, cujo mote seria justamente a celebragéo
de uma cdpula étnica que se processara, historicamente, no sul das Américas.

Esse esforco de construcdo de um ideal luso-brasileiro encontrado na obra de Gilberto
Freyre se inseria em uma série de outros debates que, na mesma década, buscavam delimitar
um local para o Brasil. Na medida em que se pretendia o vislumbre de uma brasilidade plural,
rica e democratica, era possivel notar, também, que a natureza brasileira, sua constituicao e
povoamento, apresentava-se ante uma complexificacdo que permitia que analises feitas
anteriormente encontrassem em seus proprios autores uma releitura sincera. Exemplo disso, o
historiador Sérgio Buarque de Holanda, que, na década de trinta, analisara o conceito de homem
cordial no artigo Corpo e alma do Brasil®, aprofundado na obra classica Raizes do Brasil®!,
percebe que suas discussdes sobre o ser nacional necessitavam de novas leituras, resultando em
palestra que proferiria, em 1967, na Escola Superior de Guerra do Rio de Janeiro. Nessa
oportunidade, apontava as maneiras como passava a tomar sua propria obra e como as

categorias se desdobrariam a partir de sua retomada:

Houve tempo em que eu julguei relativamente féacil e, mais do que facil,
necessario explicar-me a mim mesmo ou, se possivel, tentar explicar a outros
os tragos distintivos da entidade misteriosa e, por menos que 0 queiramos,
ainda indecisa do que se chama de homem brasileiro. Parecia essa necessidade
uma imposicao tanto mais imperiosa quanto devia corresponder a uma espécie
de exame de consciéncia pessoal, além de nacional.

O prisma pessoal ligava-se talvez, aqui, ao fato uma residéncia mais ou menos
prolongada em terra estrangeira ter servido para agucar em mim,
prematuramente, certa sensibilidade a contrastes entre individuos de formacéao
e cultura distintas. Devo notar, alias, que nada havia, no caso, de parecido com
essa reacdo de intima hostilidade ou de autodefesa, e vém ambas a dar no
mesmo, que sentem numerosos brasileiros, e ndo so brasileiros, sempre que se
defrontam com um mundo alheio ao de sua origem. Em verdade, o que mais
constantemente me atraiu no contraste entre individuos de formacao e cultura
distintas. Devo notar, alids, que nada havia, no caso, de parecido com essa
reacdo de intima hostilidade ou de autodefesa, e vém ambas a dar no mesmo,
gue sentem numerosos brasileiros, e ndo s6 brasileiros, sempre que se
defrontam com um mundo alheio ao de sua origem. Em verdade, o que mais
constantemente me atraiu nos contatos com outros povos tém sido o0s
movimentos que os fazem antes solidarios do que solitarios e antagonistas
entre si. [...]%

8 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Corpo e alma do Brasil: ensaio de psicologia social. In: MOREIRA, Pedro;
EUGENIO, Jodo Kennedy (Org.). Sérgio Buarque de Holanda: perspectivas. Campinas: UNICAMP; Rio de
Janeiro: EQUERJ, 2008. p. 583-600.

81 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1936.

8 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Elementos basicos da nacionalidade: o homem. In: MOREIRA, Pedro;
EUGENIO, Jodo Kennedy (Org.). Sérgio Buarque de Holanda: perspectivas. Campinas: UNICAMP; Rio de
Janeiro: EQUERJ, 2008. p. 617-618.
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Em 1928, poucos anos antes da publicacdo do trabalho de sintese de Holanda, Paulo
Prado havia publicado seu Retratos do Brasil. Tratava-se de um estudo a respeito da “tristeza
brasileira”, ou, de maneira mais clara, da conformagao histérica do atraso cultural do pais. Para
ele — considerado um dos mentores da Semana de Arte Moderna de 1922, intelectual formatado
nos debates que, durante todo o século anterior, se processavam na Europa e aportavam no
Brasil, através do discurso médico, das politicas de modernizagdo urbana e das préticas
higiénicas e de normatizacéo dos corpos —, 0 Brasil era um pais forjado em uma regido de clima
tropical, geograficamente recortado pelo emaranhado hostil das arvores nativas e etnicamente
constituido por uma raga mestiga — portanto, pouquissimo afeito ao desenvolvimento. Noc¢Ges
como a de raga e civilizagio eram questdes pertinentes ao tempo no qual este falava, de forma
que seu discurso aparecia como um dispositivo de saber cientifico®, contribuindo para a

construcdo de uma ordem social para o pais:

Numa terra radiosa vive um povo triste. Legaram-lhe essa melancolia os
descobridores que a revelaram ao mundo e a povoaram. O espléndido
dinamismo dessa gente rude obedecia a dois grandes impulsos que dominaram
toda a psicologia da descoberta e nunca foram geradores de alegria: a ambicéo
do ouro e a sensualidade livre e infrene que, como culto, a Renascenca fez
suscitar.

Dessa Renascenga surgira um homem novo com um novo modo de pensar e
sentir. A sua historia serd a prépria histéria da conquista da liberdade
consciente do espirito humano. E assim que a volta ao paganismo — se teve 0
efeito desastroso para a evolucéo artistica da humanidade que viu estancada a
fonte viva da imaginagdo criadora da ldade Média — € assim que o retorno ao
ideal antigo teve como melhor resultado o alargamento, para assim dizer, das
ambicdes humanas de poderio, de saber e de gozo.®

A fala de Paulo Prado se insere em uma ordem discursiva e contempla, no limite, uma
gama de sujeitos com quem compartilnava o mesmo tempo-espaco. Parece trazer consigo a
tentativa de demarcar um lugar para o Brasil em uma década na qual, cada vez mais, a busca
por uma identidade nacional tornava-se muito mais do que uma questdo estética ou uma
iniciativa fragmentaria de certas instituicdes intelectuais®. A brasilidade se transformava numa
forma de unificar os valores e as ideias de um pais continental, onde os regionalismos

conformavam fragmentos de identidade, expressos, sistematicamente, através de producdes

8 Sobre o conceito de dispositivo, ver: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizagdo e tradugéo:
Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal, 2014.

8 PRADO, Paulo. Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira. Sdo Paulo: IBRASA, Brasilia: INL, 1981.
(Biblioteca Estudos Brasileiros, v. 3)

8 As instituicOes as quais me refiro sdo clubes literarios e institutos de historia, tais como o Instituto Historico e
Geogréfico Brasileiro (IGHB). Ver: GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. Nagdo e civilizagdo nos trépicos: o
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro e o projeto de uma histéria nacional. Estudos Historicos, Rio de Janeiro,
n. 1, 1988. p. 05-27.
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artisticas e cientificas. Acreditava-se, nesse sentido que, no principio, o Brasil ndo era mais que
uma palavra. Palavra que se compunha de maltiplos significados. O pau-brasil, arvore nativa
que encantara os colonizadores portugueses, fascinados pelo suposto Eden perdido, o presente
divino que tinham encontrado apos vencer o tenebroso mar e seus perigos, que Ihes narrara o0s
escritos fantasticos de Marco Polo. A terra brasilis, que se recheava de novos e estranhos
sabores, que inundara o mundo do qual sairam. Pindorama, o Brasil, essa instituicdo de uma
linguagem, forjada no interior dos muitos discursos construidos nas entranhas de sua
espacialidade, teria diferentes significacdes. Ao longo de cinco séculos, seja através de relatos
de viagem, produgdes literérias, cangdes, imagens, memdrias, o Brasil construia-se como um
discurso. No entanto, urgia-lhe passar por metamorfoses que Ihe legitimasse outro. Precisava o
Brasil tornar-se moderno. Mas onde se encontraria essa pretensa modernidade, desejada e
retransformada ao longo do tempo? Onde lhe seria dotado tal devir?

Essa tentativa de fabricacdo de um ideal de modernidade encontra exemplo emblematico
a partir dos paradigmas que se elaboravam em Séo Paulo na Revista de Antropofagia, editada
em 1928, editada por Antonio de Alcantara Machado, conformando-se em um manifesto em
prol de um Brasil “moderno”. Sob a légica de que “sé a antropofagia nos une®, o Manifesto
Antropoéfago, escrito iconoclasta, publicado nessa revista, inseria-se historicamente em uma
nova proposta estética, politica e ideoldgica para o Brasil, produzida sobre medida para um
tempo em que muito mais importava a degluticdo de tudo aquilo que orbitasse em torno do
préprio objeto cultura do que de sua exclusdo. Assinalando uma ruptura com o Brasil que se
pretendia dizer através de especificidades tais como as questdes regionais, a cultura popular de
raiz, os dizeres que denotassem o que havia de pitoresco em cada recanto, o discurso oswaldiano
retomava, metaforicamente, a pratica nativa da antropofagia, o ato de comer outros seres
humanos na busca por seus valores e sua bravura. O Brasil que desejava Oswald de Andrade
no era o nativo Ubirajara®’ de José de Alencar; ndo era Zé Gomes, o temido Cabeleira®, de
Franklin Tavora; nem mesmo o nacionalista Policarpo Quaresma®® de Lima Barreto; tampouco
era Jeca Tatu®®, o matuto interiorano de Monteiro Lobato. O brasileiro, em sua constituicdo
discursiva dita moderna era, no limite, o deglutir de todos eles, o gordo e multifacetado sujeito
que surgisse da fusdo dos multiplos elementos que demarcavam cada um. O carater

experimental apontado na publicacdo da a ver as possibilidades de sua tomada enquanto um

8 ANDRADE, Oswald. Manifesto antropéfago. Revista de Antropofagia, ano 1, n. 1, maio 1928. p. 03.
87 ALENCAR, José de. Ubirajara. Rio de Janeiro: Garnier, 1874.

8 TAVORA, Franklin. O Cabeleira. Rio de Janeiro: Tipografia Nacional, 1876.

8 BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma. Rio de Janeiro: Revista dos Tribunaes, 1915.
% LOBATO, Monteiro. Urupés: outros contos e coisas. Sdo Paulo: Monteiro Lobato & Cia., 1918.
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instrumento que, em perspectiva de longa duragdo, produz sentidos a visdes de Brasil que

seriam elaboradas posteriormente:

No6s éramos Xxipdfagos. Quasi chegamos a ser derédimos. Hoje somos
antropofagos. E foi assim que chegamos a perfeicéo.

Cada qual com o seu tronco mais ligado pelo figado (o que quer dizer pelo
6dio) marchavamos numa s direcdo. E para fazer essa revolta nos unimos
ainda mais. Entdo formamos um sé tronco. Depois um estouro: cada um de
seu lado. Viramos canibais.

Ai descobrimos que nunca haviamos sido outra cousa. A geracdo actual
cogou-se: apareceu o antropofago. O antrop6fago: nosso pai, principio de
tudo.*

O texto de Antonio de Ancantara Machado, que abre a publicacdo, emblematiza a
necessidade de colocar a cultura brasileira, que buscava dizer-se contemporanea, como algo
que se produzia no ato de deglutir a si mesma. A antropofagia, além de se caracterizar como
elemento unificador, como apontara Oswald de Andrade, seria também um elemento que
abarcaria o ideal de perfeicdo para essa cultura, ideal esse um dos grandes baluartes da
concepgdo moderna de mundo. Nessa perspectiva, ao tomarmos uma série de registros de época,
a ideia de modernidade aparece como uma constante nas elaborac6es discursivas sobre o Brasil.
A revista Klaxon, mesario modernista, um dos espac¢os de divulgacao das ideias emergentes em
Sdo Paulo a partir dos eventos culturais na cidade em 1922, provocava, em diversas matérias,
o vislumbre da novidade, do emergente, daquilo que representasse uma vanguarda. Em sua
primeira edigéo, publicada em maio do ano em que aconteceria a afamada Semana de Arte, um
autor, usando o pseuddnimo M. de A., escrevia que S&o Paulo encontrava-se “musicalmente
mais adiantado do que o Rio”, uma vez que possuia a pianista Guiomar Novaes, enquanto o Rio
de Janeiro ainda se encontrava seduzido pelos encantos das 6peras de Carlos Gomes — embora
criticasse a ainda timida inser¢do da musica de cAmara na capital paulista®?. No terceiro nimero
da revista, outro autor andnimo, assinando com as iniciais J. M., exaltava o cinema de Charles
Chaplin, em sua busca pela representacdo de novas sensibilidades, anunciando-o como “o
professor do século 20”%%. Na quarta edi¢do, Rubens de Moraes decretava o fim do século XIX
com o atentado ao arquiduque Francisco Ferdinando, em Sarajevo, em julho de 1914. Para ele,
0 século XX trazia consigo ndo apenas uma nova ordem mundial no campo da politica, mas,
junto com ela, uma nova configuracdo estética, expressa numa literatura que rompia com a

estrutura dos grandes romances do século anterior, tais como as obras de Emile Zola e Eca de

°I MACHADO, Anténio de Alcantara. Abre-alas. Revista de Antropofagia, ano 1, n. 1, maio 1928. p. 01.
92 A, M. de. Pianolatria. Klaxon: mesario de arte moderna, n. 1, Séo Paulo, maio 1922. p. 8. (Chronicas)
% M., J. Uma licgdo de Carlito. Klaxon: mesario de arte moderna, n. 3, Sdo Paulo, jul. 1922. p. 14. (Cinemas)
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Queiroz, e instaurava um tempo onde ndo mais se devia tentar compreender a escrita de um
poeta, mas buscar na escrita a sinceridade deste.®* Afinal, “ndo se ‘gosta’ de arte moderna.
Gosta-se de empadinhas de camar@es, de bombons, de mulheres gordas, mas ndo se gosta de
arte moderna: Compreende-se.”%

A partir dos discursos emanados dos periédicos modernistas € possivel elaborar um
panorama dos debates intelectuais que, nos arredores espago-temporais da S&o Paulo da década
de 1920, estabeleciam maquinagfes de uma dizibilidade sobre o Brasil. As leituras a respeito
dos “avangos musicais” de Sao Paulo em relagdo ao Rio de Janeiro possibilitam pensar que se
hierarquizavam estilos, visto que os concertos de camara estariam em um patamar acima das
Operas, uma vez que o primeiro se constituia em uma pratica recorrente na Europa “moderna”
da época, diferente do anterior, uma pratica que, vinda da mesma Europa, remetia aos fazeres
socioculturais do século XIX. De forma semelhante, o cinema de Charles Chaplin representava
um indicio de modernidade, na medida em que € representante de uma técnica bastante festejada
nesse momento. Ainda que haja nele uma defesa do cinema como arte do movimento, em
oposicao a emergéncia do cinema falado, é pertinente pensa-lo como um simbolo das pulsacGes
do mundo em ritmo acelerado. Por sua vez, a fala de Rubens de Moraes remete a construcéo
discursiva do século XX como era de incertezas®®, produto de uma guerra, que instituiria,
possivelmente, o nascimento da era moderna®’. Em todos esses discursos, a constante do
moderno em oposi¢do ao antigo leva a pensar que tais signos remeteriam fortemente a uma
hierarquizacdo da historia. As vivéncias elaboradas na revista Klaxon apontam para um novo
horizonte de expectativas®, elaborados pelos intelectuais paulistanos, que se colocavam na
posicao de arautos de um novo Brasil.

Tomados em perspectiva, 0s estudos que esforcaram-se em conformar o Brasil no inicio
do século XX, entre os quais é possivel citar as leituras modernistas cariocas e matérias de
revistas como o mesario modernista Klaxon ou a Revista de Antropofagia, é possivel perceber
que eles constituem leituras atravessadas pelo sentimento de unidade que também o demarcaria

na segunda metade do mesmo século. Havia um desejo de produzir uma imagem moderna da

% Ver: MAYER, Arno. A forca das tradigGes: a persisténcia do Antigo Regime (1848-1914). Tradugdo: Denise
Bottman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987.

% MORAES, Rubens de. Balanco de fim de seculo. Klaxon: mesario de arte moderna, n. 4, Sdo Paulo, ago 1922,
p. 12-13.

% HOBSBAWM, Eric J. O século: vista aérea. Olhar panoramico. A era dos extremos: o breve século XX (1914-
1991). Tradugdo: Marcos Santarrita. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 11-26.

% EKSTEINS, Modris. A sagracdo da primavera: a Grande Guerra e o nascimento da era moderna. Traducdo:
Rosaura Eichenberg. Rio de Janeiro: Rocco, 1991.

% KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos historicos. Tradugdo: Wilma
Patricia Maas e Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto; PUC-Rio, 2006. p. 21-39.
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nacionalidade brasileira, a busca pela esséncia da nagéo, que fosse outra, diferente daquela
propalada nos século XVIII e XIX.% Em outras palavras, cabia em suas analises sobre o ser
brasileiro a necessidade de dizé-lo com um nome s6, uma matriz Unica de pensamento que 0
unisse sob uma Unica identidade, intentando-se pilares conformadores de um lirismo e uma
ciéncia nacional. Era um Brasil, em grande medida, marcado pelas suas contradi¢des internas:
dono de um lirismo que ndo se comportava, que era novo, pulsante, dindmico, mas que se
buscava conformar como espaco primordial, gerador, conformado pela degluticéo de si mesmo,
das muitas matrizes constitutivas de sua cultura. Exemplo dessa representacdo se encontra na
peca O rei da vela, escrita por Oswald de Andrade em 1933 e publicada em 1937.1%
Comparado, em matéria de critica teatral publicada no Jornal do Brasil em 1° de setembro de
1957, a Alfred Jarry, Maiakdvski e Décio Pignatari'®*, Andrade produziria nessa peca uma
imagem do Brasil posterior a crise econdmica de 1929. A obra moderna expressaria no plano
estético o proprio ideal da degluticdo. A elite burguesa e rural derrocava-se enquanto ganhava
local uma elite urbana. Morria, metaforicamente, o Brasil tradicional e emergia um outro Brasil,
que surgiria a partir da crise econ6mica mundial.

Se de um lado as iniciativas editoriais do grupo paulista organizado por Mario e Oswald
de Andrade e os escritos de Sérgio Buarque de Holanda no Rio de Janeiro pensassem a
universalidade de um Brasil moderno, urbano e industrializado, centrado no eixo centro-sul do
paisi®2, em Minas Gerais e na regido Nordeste do Brasil haveriam, igualmente, ditos e escritos
que buscavam tomar para si um ponto gerador, ou um “lugar de origem” para a cultura e a
identidade nacional. Se os escritos dos primeiros tinham por objetivo valorizar o carater
nacional e unificador do Brasil, era potente no segundo a necessidade de evidenciar o
regionalismo, ou, em larga medida, a valorizacdo de um ser local de onde partiriam elementos
fundantes da matriz identitaria nacional.!®® E nesse sentido que escreve o ja citado Gilberto

Freyre, ao proferir e assinar o Manifesto regionalista, atribuido pelo proprio ao ano de 1926%%4,

% Para pensar essa discussdo, em torno da redefinicdo do ser nacional do Brasil com o advento do periodo
republicano, ver: ORLANDI, Eni Pulcineli. Terra a vista! Discurso de confronto — velho e novo mundo. Séo
Paulo: Cortez; Campinas: UNICAMP, 1990.

100 A peca, no entanto, s6 seria encenada pela primeira vez em 1967, por ocasido do Grupo de Teatro Oficina,
liderado por José Celso Martinez Correia.

101 ANDRADE, Oswald. O rei da vela. Rio de Janeiro: Globo, 2003.

102 PINTO, Maria Ignez Machado Borges. Urbes industrializada: o modernismo e a paulicéia como icones da
brasilidade. Revista Brasileira de Histéria, Sdo Paulo, v. 21, n. 42, 2001. p. 435-455.

103 Para uma reflexdo mais ampla a esse respeito, ver: VELLOSO, Monica Pimenta. Histéria e modernismo. Belo
Horizonte: Auténtica, 2010.

104 Existe uma polémica em torno da data em que haveria sido proferido o Manifesto regionalista. No prefacio a
6" edigdo, o proprio Gilberto Freyre admitiria que o manifesto haveria sido publicado “25 anos depois de ter surgido
oralmente”. A primeira edi¢éo data, de fato, de 1952, onde Freyre retoma as questdes expostas em uma conferéncia
que proferiria, no ano de 1926, sobre a culindria regional nordestina, quando do acontecimento do Congresso
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e inaugurador de um movimento que, a posteriori, Chamaria de “regionalista, tradicionalista e
a seu modo modernista”'%. Nesse documento, fica evidente ndo apenas a ja perceptivel disputa
em torno do conceito de modernismo, no qual Freyre assumia posi¢do, mas também sua busca
combativa por afirmar um espaco no Brasil que insista em ser um reduto de suas tradi¢cdes mais

caras:

Talvez ndo haja regido no Brasil que exceda o Nordeste em riqueza de
tradigBes ilustres e em nitidez de carater. Varios de seus valores regionais
tornaram-se nacionais depois de impostos aos outros brasileiros menos pela
superioridade econdmica que o acglcar deu ao Nordeste durante mais de um
século do que pela seducdo moral e pela fascinacdo estética dos mesmos
valores. Alguns até ganharam renome internacional como o mascavo dos
velhos engenhos, a Pau-Brasil das velhas matas, a faca de ponta de Pasmado
ou de Olinda, a rede do Ceard, o vermelho conhecido entre pintores europeus
antigos por “Pernambuco”, a goiabada de Pesqueira, o fervor catélico de Dom
Vital, o algoddo de Seridd, os cavalos de corrida de Paulista, os abacaxis de
Goiana, o baldo de Augusto Severo, as telas de Rosalvo Ribeiro, o talento
diplomético do Bardo de Penedo — doutor “honoris causa” da Oxford — e 0
literario de Joaquim Nabuco — doutor “honoris causa” de universidades anglo-
americanas. Como se explicaria, entdo, que nos, filhos de regido tao criadora,
é que fossemos agora abandonar as fontes ou as raizes de valores e tradigcdes
de que o Brasil inteiro se orgulha ou de que se vem beneficiando como se
valores basicamente nacionais?'%

O texto retirado do Manifesto regionalista corrobora com a nogdo construida em torno
dos escritos de Gilberto Freyre. Trata-se de um escrito politico, cuja fala remete a busca, quase
obsessiva, por valorizar um espaco regional bem demarcado. Certamente, por se tratar de um
texto que retomava questfes apontadas nos anos 1920, ha nele forte presenca do ideal de um
espaco geografico recortado e com caracteristicas culturais prdprias e arraigadas que, como ja
apontei, ocupava as discussdes intelectuais em lugares como o do Nordeste e de Minas Gerais.
No entanto, trata-se de um ideal renitente quando o percebemos nas linhas de outro de seus
textos, publicado onze anos antes, cujo Nordeste aparece em titulo homénimo como uma terra,
diferente do ideal de miséria, da vida severinal®’, emergia pleno de riquezas. Era, tal como
narrava o socidlogo, uma “terra gorda e de ar oleoso”, “da cana-de-agucar”, das “casas-grandes

dos engenhos”, dos “sobrados de azulejos”, dos “mucambos de palha de coqueiro ou de coberta

Regionalista, realizado pelo Centro Regionalista do Nordeste. Para mais informagdes, ver: ALBUQUERQUE
JUNIOR, Durval Muniz de. Receitas Regionais: a nogao de regido como um ingrediente da historiografia brasileira
ou o regionalismo como modo de preparo historiografico. Anais do XIII Encontro de Histéria ANPUH-Rio —
Identidades. 04 a 07 de agosto de 2008. p. 01-12.

105 Para uma discussdo mais ampla sobre, ver: OLIVEN, Ruben George. Cultura brasileira: retratos de uma
identidade. In: REIS, Elisa P.; ZILBERMAN, Regina (Org.). Retratos do Brasil. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2004.
p. 109-124.

1% FREYRE, Gilberto. Manifesto regionalista. Recife: FUNDAJ/Massagana, 1996. p. 48.

107 Expressdo retirada, em licenca poética, do poema Morte e vida severina, de Jodo Cabral de Mello Neto. Ver:
MELLO NETO, Jodo Cabral de. Morte e vida severina e outros poemas. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2007.
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de capim-acu”.1% Tratava-se de uma tentativa deste nordestino de naturalizar o Nordeste e sua
cultura através de sua constituicdo fisico-ambiental, uma vez, na defesa desse autor, 0
regionalismo seria visto como “um elemento de nacionalidade brasileira, desde seus
primérdios, quando as enormes distancias antonomizavam ‘focos genéticos de povoamento’ e
a rivalidade entre as regides teria sequido, lado a lado, a animosidade contra a metropole”2%°,

No ambito cronol6gico de uma histéria do pensamento social sobre o Brasil, os
acontecimentos elencados acima dizem bastante sobre a necessidade propalada de constituicdo
de um ser da nacdo. No entanto, tal necessidade ganhava configuracdes distintas, de acordo
com as condi¢Oes historicas de existéncia percebidas em cada um dos momentos citados. Se,
no inicio do século XIX, o IGHB funcionara como um promotor do ideal nacionalista, em vista
de uma pretensa unidade do Brasil logo apds a independéncial'?, a criagdo da ABL denotava a
busca pela constituicdo de uma intelligentsia brasileira, que resguardaria as letras nacionais nas
maos de um grupo seleto na emergéncia do periodo republicano. Numa visada mais larga, o
modernismo paulista de 1922 e o regionalismo pernambucano de 1926 mostravam-se,
igualmente, como tentativas sistematicas de ordenar os lastros de um Brasil pretensamente
moderno. Apesar de seguirem ldgicas profundamente distintas, uma vez que enquanto 0s
paulistas valorizavam o espaco de desenvolvimento, com os olhos voltados para o futuro, os
pernambucanos defendiam a cultura como um reduto da tradigdo, com os olhos centrados no
passado, ambas as tendéncias convergiam para a ideia de que o Brasil necessitava urgentemente
de uma cor local, que exalasse, a0 mesmo tempo, tradicdo, unidade, miscigenacdo, desejo e
modernidade.

Face a todos esses acontecimentos, que, desde o inicio do século XX, tal como
exemplifiquei acima, tentariam demarcar um local para a cultura brasileira, a década de 1960,
ano em que a reunido de poemas de Gilberto Freyre é lancada, € vista, historicamente, como
um momento onde se promovem novos agenciamentos, comprimindo a nocado tradicional de
tempo e de espaco e, por conta disso, estabelecendo uma outra possibilidade de relacdo dos

sujeitos com o real.!*! Integrado numa rede discursiva que parecia tornar-se cada dia mais

1% FREYRE, Gilberto. Nordeste: aspectos da influéncia da cana sobre a vida e a paisagem do Nordeste do Brasil.
Rio de Janeiro: Record, 1989. p. 41.

109 Al BUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invencéo do Nordeste e outras artes. S&o Paulo: Cortez, 2011.
p. 89.

110 para uma discussdo mais ampla a respeito, ver: GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. Historiografia e nacéo
no Brasil: 1838-1857. Tradugdo: Paulo Knauss e Ina de Mendonca. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2011.

111 Para pensar a década de sessenta como o momento onde efluiam as condiges histéricas para a emergéncia da
po6s-modernidade brasileira, ver: CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Deslumbramento e susto: maravilhas
tecnoldgicas, captura social e fuga identitaria nos anos sessenta. In: . Todos os dias de Paupéria: Torquato
Neto e a invencdo da Tropicalia. Sdo Paulo: Annablume, 2005. p. 49-96.
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dindmica, o Brasil participava desse processo, ha medida em que suas condic¢@es historicas de
existéncia apontavam tanto para uma aceleracdo do tempo, especialmente nas grandes cidades,
nas quais brotavam, todos os dias, industrias, carros e arranha-céus, quanto, em regides
interioranas, os discursos incidentes apontavam uma contramao a esse caminho, explicitando
uma desaceleracéo e dando énfase a um Brasil onde a vida parecia caminhar com a mesma
lentiddo que as décadas anteriores ainda apresentavam. Parecia-se perceber, no Brasil do
periodo, uma tentativa de firmar um novo acordo tacito com as condi¢des de existéncia da
cultura brasileira, de forma a reordenar o ja conhecido debate que, nas décadas anteriores, vinha
opondo modernistas e regionalistas na tentativa de conformar o local de nascimento e
legitimidade cultural da nag&o. Nessa perspectiva, tornava-se urgente, mais uma vez, a
construcdo de um debate que afirmasse um local para a cultura, fortificando a disputa que, ora,
havia se estabelecido entre o grupo paulista, nos quais se destacam Mario e Oswald de Andrade,
e 0 grupo pernambucano, que, ja sob a lideranca de Gilberto Freyre, afirmava, no inicio do
século, o regionalismo como uma expressdo particular do modernismo na regido Nordeste.
Essa leitura dos anos 1960, percebido como 0 momento onde se tentaria retomar as
discuss@es sobre a significacdo do Brasil e da cultura brasileira, permite compreender uma das
muitas facetas que, nos atravessamentos histéricos acima apontados, operavam uma distin¢éo
entre tradicdo e modernidade. No campo dos discursos, retomava-se, portanto, a necessidade
ulterior de demarcar geograficamente os locais ocupados pelo tradicional e pelo moderno,
como forma de constituir uma tradicdo brasileira solidificada.''> Num universo onde a
modernidade se constituia uma busca por romper com o arcaico, constituindo-se, portanto, num
novo!'®, sua antipoda, o tradicional, exalava uma ligacdo profunda com o antigo, ligado a um
passado imemorial, e cuja manutencdo esta ligada aos interesses de certos grupos!!4. Esse
binarismo, que ja podia ser observado desde a década de vinte, remontava a dicotomia que ora
opunha, Sao Paulo, que se confirmava no mundo como urbe industrializada e cosmopolita, e 0
Recife, que, embora também crescente e dito moderno, buscava, ainda naquele periodo, sua
afirmacédo na valorizacdo do regional e das tradi¢Ges, expressando, ainda, permanéncias dos
valores defendidos na metade do século. No eixo do que poderia ser chamado de moderno, o

tempo buscava uma conformacdo de rapidez, procurando adaptar-se ao préprio ritmo das

112 ORTIZ, Renato. A moderna tradigdo brasileira: cultura brasileira e indUstria cultural. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994.

113 LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: estudos de antropologia simétrica. Tradugdo: Carlos Irineu da
Costa. Rio de Janeiro: Editora 34, 1994. p. 15.

114 HOBSBAWM, Eric. Introducdo: a invengdo das tradi¢cdes. In: HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence (Org.).
A invencao das tradicOes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984. p. 09.
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grandes cidades, onde largas ruas e avenidas davam lugar ao frenesi dos carros e a apinhada
passagem de pessoas e mercadorias. O ritmo acelerado, presente na linha de desejo que, nas
grandes cidades brasileiras, viriam a demarcar a emergéncia tanto do novo século quanto de
fases distintas do periodo republicano, apareciam na contram&o a uma serie de praticas urbanas
que, em suma, remetiam, ainda, a0 mundo rural. Nos mesmos espagos em que se era possivel
observar o fluxo dos carros e a verticalizacdo da cidade, concebia-se também o ato de sentar-se
nas calcadas, contemplar elementos naturais e presenciar pessoas que viviam, por gosto, em
moradias de palha.'*®

Apesar do foco nas disputas entre tradigdo e modernidade opondo, no ambito nacional,
o0 Sul e o Nordeste, é possivel perceber que, mesmo nas cidades nordestinas, tal como aponta
Antonio Paulo de Morais Rezende, a respeito da capital pernambucana na década de vinte,
processava-se, também, uma disputa simbolica entre intelectuais que se rivalizavam na defesa,
de um lado, do processo de modernizacdo da cidade, vista sob uma perspectiva de otimismo e
progresso, e de outro, na critica a esse mesmo processo, visto como uma vertiginosa perda dos
valores tradicionais que ora conformavam aquele espaco.''® O debate, que estabelecia a
diferenca entre os posicionamentos do bacharel em Direito e jornalista Joaquim Inojosa de
Andrade, defensor da emergéncia de novas praticas urbanas no Recife, e do j& comentado
socidlogo Gilberto de Mello Freyre, que se posicionava perante um discurso da conservagdo e
tradicdo, formula uma marca histérica importante para se perceber o periodo: muito mais do
gue uma oposicao entre lugares no Brasil, a rinha entre modernistas e regionalistas constituia-
se, também, no interior do proprio Nordeste, estabelecendo linhas de constituicdo de
subjetividades pertinentes a sua prépria historicidade.

Muito embora as discussdes, mesmo no espagco nordestino, apontassem para uma
dicotomia entre o tradicional e 0 moderno, é possivel perceber que, para além desses embates,
gue encontram como um de seus palcos a cidade do Recife, é perceptivel que, na escrita de uma
gama de intelectuais nordestinos, o discurso da tradigéo, entre a primeira e a segunda metade
do século XX, mostrava-se vitorioso. Aparecia nos ditos e escritos de folcloristas, que,

115 ver: CHALHOUB, Sidney. Cidade febril: corticos e epidemias na Corte imperial. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2011; ARRAIS, Raimundo Pereira Alencar. O pantano e o riacho: a formacéo do espaco publico no Recife
do século XIX. Sdo Paulo: Humanitas/FFCHL/USP, 2004; SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missao:
tensBes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003; REZENDE,
Antonio Paulo de Morais. (Des)encantos modernos: histérias da cidade do Recife na década de vinte. Recife:
FUNDARPE, 1997; PONTE, Sebastido Rogério de Barros. Fortaleza belle époque: reforma urbana e controle
social (1860-1930). Fortaleza: Demacrito Rocha, 2014; NASCIMENTO, Francisco Alcides do. A cidade sob o
fogo: modernizacdo e violéncia policial em Teresina (1937-1945). Teresina: Fundacdo Cultural Monsenhor
Chaves, 2002.

116 REZENDE, Antonio Paulo de Morais. (Des)encantos modernos: histdrias da cidade do Recife na década de
vinte. Recife: FUNDARPE, 1997.
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defensores da cultura popular como um baluarte do Nordeste, representavam o engajamento de
um grande nimero de homens de letras na valorizacdo da cultura popular, compreendendo a
manutencdo dessa dimensao cultural como uma forma de preservar as matrizes fundadoras dos
valores mais caros desse povo. Tentando pensar historicamente os signos construidos em torno
da tradicdo cultural nordestina, Durval Muniz de Albuquerque Janior, em seu A feira dos mitos,
aponta para as metaforas que subjetivariam a condicéo de existéncia do Nordeste na perspectiva

de seu folclore:

[...] o filho do rei degolado nas caatingas do sertdo se tornara o amante do
popular, das coisas do povo, do povo habitante do sertdo castanho, do sertdo
da onga suguarana e do carcard, alcado a condi¢do de simbolos heréldicos,
armoriais da vida sertaneja. O povo sertanejo, 0 homem do campo, 0 homem
do interior, da peguena vila parada no tempo, o cassaco do engenho, 0
pescador, o0 jangadeiro, os cantadores e violeiros guardariam os tesouros
culturais desse tempo e desse espago onde 0s senhores antigos reinaram, onde
seus avos e pais foram reis, agora degolados pela cidade, pela usina, pela
fabrica, pela casa comercial e bancaria, outros literalmente degolados ou
assassinados por aqueles que passavam a encarnar a nova ordem, o estado
novo. [...J**

Esse degolamento, real e simbdlico, das tradicdes apareceria, exemplarmente, na vida
do criador de cabras e dramaturgo paraibano Ariano Vilar Suassuna. Filho de uma familia
tradicional do sertdo da Paraiba, o garoto Ariano via a disputa politica que envolvia seu pai,
representante, naquele pleito, da manutengéo dos valores tradicionais mais caros, e seus rivais,
representantes da modernidade e do progresso, a terminar no derramamento do sangue de seu
pai, pelas mdos dos opositores. Tal acontecimento, que, segundo o proprio autor, demarca
historicamente sua defesa ferrenha das tradi¢6es, significaria, para ele, a acdo cruel do moderno,
do novo, sobre o tradicional, na tentativa violenta de solapa-lo para edificar-se sobre ele.!!8
Nesse sentido, a presenca do regional na obra de Ariano Suassuna se estabeleceria, nesse
sentido, como uma posicdo politica em defesa da tradicdo, o que fica claro na propria
ambientacdo da maior parte de sua obra dramatdrgica: pecas como Auto da Compadecida
seriam, geograficamente, localizadas em Taperod, pequena cidade do interior da Paraiba, onde
nascera o proprio autor. Atravessado de um sem numero de outras referéncias a sua aldeia, a
producdo do dramaturgo passearia por entre outras referéncias, como os repentes nordestinos e
0s romances de cordel, a partir dos quais brotariam personagens seus, tais como Jodo Grilo, 0

“sertanejo amarelo”, e historias, como a do enterro da cachorra e a do gato que “descomia”

17 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A feira dos mitos: a fabricacio do folclore e da cultura popular
(Nordeste 1920-1950). S&o Paulo: Intermeios, 2013. p. 66-67.

118 NOGUEIRA, Maria Aparecida Lopes. O cabreiro tresmalhado: Ariano Suassuna e a universalidade da cultura.
Sdo Paulo: Palas Atena, 2002.
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dinheiro.}'® Brotariam, também, das rachaduras da terra seca cantada por Ariano outras
referéncias que demarcariam sua producdo, ja na decada de sessenta, e que encabecariam suas
leituras futuras de Brasil. No interior de sua mitologia, a metafora da onca castanha se
configuraria como uma demarcacao de lugar hibrido da cultura tradicional nordestina, ao

mesmo tempo marcada pela sacralidade crista europeia e pelo paganismo:

Essa Flecha cruel que despedaca

a carne dos Carneiros e bezerros.

eis 0 Bicho sagrado, o velho Medo,

no Sangue mal cravado dos meus erros:
a Roma coroada, o doido Fruto

a mordida do Sono e do Desterro.

O vermelho Claréo, o Verde escuro

e 0 Mundo — ouro e enxofre envenenado.
Possesso da serpente, asas de Arcanjo,
olhos cegos no Sol incendiado.

Que maldade se encerra na Beleza?

Que sangrento no Molde iluminado?

Do Rebanho maldito, um verde Musgo,
e as Pedras, a ferrugem verde tinge.

A luz azul do Cérebro inquieto,

0 Crime dorme, oculto na meninge.

E divina essa Chaga que o Sol cura

e 0 Anjo é soletrado em cega Esfinge.

O topazio dos olhos, das Estrelas,

a pele de ouro e negro, Espinhos brancos.

A luxdria de purpura e Desejo

na polpa rubra do macio Flanco.

Canta em meu sangue a Flauta dos meus 0ssos,
a corneta da Titia e 0 Punho manco.

Quem me sopra o Traspasse e a solu¢édo?
Que me sussurra o fogo desta Voz?

Ai, 0 perigo de ser do meu cansago!

Ai, papoula da vida, sangra 0s Nos!

E vai, e esquiva foge, e espreita a Sombra
na Cabeca de cacto feroz!'%

No cancioneiro de Ariano Suassuna, a onga suguarana representa uma estranha
articulacédo entre o sagrado e o profano, entre duas dimensdes de Brasil que buscam se exprimir

através do mesmo signo nominativo. Representaria “a propria mediadora entre o mundo branco,

119 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: José Olympio, 2005.
120 SUASSUNA, Ariano. A onga. In: . Seleta em prosa e verso. Organizagdo: Silviano Santiago. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2012. p. 175-176.
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negro e amarelo”*?! poetizados na obra do autor. Trata-se, conforme Braulio Tavares, de um
“simbolo mutante”, revestido de animal mitico, alado, dotado de perigosos e desejos,
“aparecendo ora como motivo de admiragdo, ora de medo, ora de algo asqueroso e feroz, ora
como algo grandioso e integro”!??, e que traz consigo a propria poesis de uma regional-
brasilidade. O regionalismo se processa na figura da onga, que, nas tramas de Suassuna, se
confunde com uma imagem feminina, a propria personificacdo do desejo sexual. Configura-se
como um dispositivo do que se pretendia, naquele momento histérico, dizer sobre o Nordeste:
um espaco marcado por uma magia sertaneja, a0 mesmo tempo paupérrima, misteriosa e
ltbrica. E, a exemplo disso, N0 Romance d’A Pedra do Reino e o principe do sangue do vai-e-
volta, obra em prosa que o dramaturgo publicaria em 1971, que a Onga, sob a forma de Maria
Serafina, Possessa ou Moca Caetana, seduz e inicia o protagonista da obra, 0 nobre sertanejo
Pedro Diniz Quaderna, no universo misterioso do sexo: “[...] como uma onga no cio, deitou-se
no chdo da Igreja e ergueu o vestido.”'%,

Pensando a obra poética e teatral de Ariano Suassuna, e, em particular, 0 Romance d’A
Pedra do Reino, como um esfor¢o de produzir uma grande metafora do Brasil, é possivel tomar
a relagdo sexual entre Quaderna, orgulhoso de seu sangue “judaico-sertanejo, mouro-vermelho
e negro-ibérico”, ¢ a Ong¢a/Moca Caetana, icone fundador do povo nordestino, como uma
arquetipica invencdo do ser do Nordeste e, tal como acreditava o proprio Suassuna, da prépria
brasilidade. Pedro Dinis Quaderna, protagonista da obra, é outro arquétipo do povo brasileiro,
representando a figura do nobre cavaleiro sertanejo, uma sutura de identidades que
conformariam um ser regional. Assim como Jodo Grilo e Chicd, cabras, nordestinos amarelos
que vivenciam as reviravoltas terrenas e celestiais do Auto da Compadecida, Quaderna € o signo
de um povo, localizado em Taperoa. Esta, cidade paraibana onde nasceu Ariano Suassuna, se
transforma, em sua obra, em um espaco-tempo imemorial, universal, que &, a0 mesmo tempo,

sertdo seco e magico, reino encantado e territério da tradicdo sertaneja:

Seria um Reino literéario, poderoso e sertanejo, uma Obra cheia de estradas
empoeiradas, catingas e tabuleiros espinhosos, serras e serrotes pedreguentos,
cruzada por Vaqueiros e Cangaceiros, que disputavam belas mulheres,
montados a cavalo e vestidos de armaduras de couro. Um Reino varrido a cada
instante pelo sopro sangrento do infortinio, dos amores desventurados,

121 NOGUEIRA, Maria Aparecida Lopes. O cabreiro tresmalhado: Ariano Suassuna e a universalidade da cultura.
S8o Paulo: Palas Atena, 2002. p. 37.

122 TAVARES, Braulio. ABC de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007. p. 123.

123 SUASSUNA, Ariano. Folheto XLVIII — A Confissdo da Possessa. In: . Romance d’A Pedra do Reino e
o principe do sangue do vai-e-volta. Rio de Janeiro: José Olympio, 2014. p. 333.
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poéticos e sensuais, e, a0 mesmo tempo, pelo riso violento e desembandeirado,
pelo pipocar dos rifles estralando guerras, vinditas e emboscadas... [...]***

A influéncia de Ariano Suassuna sobre as tentativas de sistematizacdo da cultura
brasileira se estenderia a outros sujeitos que também circulavam pelos espacos culturais
pernambucanos. Ao estabelecer uma espécie de paisagem*?®, espaco construido no &mbito das
subjetividades, ele ajudava também a ordenar dizeres, que se insinuariam, sub-repticiamente,
em certa ordem discursiva.'?®® Um desses intelectuais se tratava do dramaturgo piauiense
Benjamin Santos, parnaibano que, ao ingressa na Faculdade de Direito do Recife, passa a
experienciar as vivéncias do teatro nordestino, no interior de uma cena cultural que o
aproximava de figuras que entdo canonizavam os debates sobre teatro e cultura brasileira no
Pernambuco de entd0.?” Criado na década de 1960, segundo texto do proprio Benjamin Santos,
0 Teatro Popular do Nordeste (TPN) encenaria a primeira montagem brasileira da peca A
Mandragora, de Maquiavel, e, em sua primeira fase, montaria mais sete pecas, sendo seis de
autores nordestinos.!?® A énfase de Santos a uma pretensa nordestinidade, da qual
posteriormente falaria Rachel de Queiroz em seu artigo publicado em O Estado de S. Paulo em
1988'2° ou seja, ao caréter regionalista dessa iniciativa cultural, evidenciava sua tendéncia a
estética ariana: vislumbrar o regional/local como instrumento de narrar um Brasil enquanto uma
ilha cujo nascedouro seriam 0s signos sertanejos, a saudade de um sertdo imerso em seus
préprios sentidos, e, maximamente, apartado das influéncias externas. Para além disso, é visivel
em Benjamin Santos uma reveréncia a figura de Ariano Suassuna, presente tanto na dedicatoria
de Conversa de camarim, compilacdo de textos seus, escritos a respeito das vivéncias teatrais
no Recife dos anos 1960, quanto no depoimento escrito de seu encontro com o entéo professor
de Estética da Universidade do Recife e com sua esposa, Zélia, encontro que, para ele, seria

determinante em suas opc¢des engquanto ativista cultural naquele ambiente:

Depois que deixei Olinda, tive também o atrevimento de visitar o professor
Avriano vérias vezes na Rua do Chacon e ser sempre nobremente recebido pela
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cortesia de Dona Zélia. Ali, varias vezes o ouvi ler capitulos do longo romance
gue estava escrevendo, 0 Romance da Pedra do Reino. Sem ter um minimo de
Senso para perceber que estava perturbando sua vida familiar, seu trabalho ou
0 6cio criador de um grande artista, eu deixava que aquelas visitas se
prolongassem, sempre desejando mais e mais. Ariano nunca demonstrou que
eu perturbasse e me deu a atencéo e a formacao estética que eu precisava. Mas
isto foi depois que deixei Olinda, quando ja& morava de novo no Recife e me
deixava penetrar pela cultura da cidade, uma cultura que seria entdo, para
mim, marcada pela leveza do frevo, a for¢a dos lanceiros do maracatu e o
togque-toque dos caboclinhos; pelas ruas tortas, torres de azulejos, o0 Mercado
de Séo José, o Museu do Acucar, o Boi Misterioso do Capitdo Boca Mole...
Era um Recife novo que se me revelava. E busquei mergulhar em seu
mistério. %

Para além do eixo Paraiba/Pernambuco, nos quais se situavam, em suas vivéncias
culturais, Ariano Suassuna e Benjamin Santos, a disputa pelo lugar ocupado pela tradicéo e pela
modernidade no concerto da cultura brasileira encontravam-se presentes, também, em
exemplares de arte e cultura produzidos em outras regides do Nordeste do Brasil, e que,
posicionados a favor de uma ou de outra, buscavam, também, participar dessa tentativa de
nomeacdo do Brasil. Na medida em que se processavam, esses multiplos exercicios de
nomeacdo do Brasil emergentes nas décadas de sessenta e setenta encontravam lastro nos
esforcos de significacao que, desde o inicio do século XX, buscavam dar forma ao ser nacional.
O mito de Orfeu, pretenso simbolo da brasilidade, parecia, nesse momento historico, estar sendo
redescoberto por artistas e intelectuais, que revisavam os paradigmas modernistas sob as légicas
dos deslumbramentos e sustos com novas possibilidades de mundo. Nesse sentido, tanto a obra
poética de Gilberto Freyre quanto o ensaio de Sérgio Buarque de Holanda, ou mesmo a
literatura de Ariano Suassuna compdem, em conjunto, uma ampla gama de esforgos intelectuais
no sentido de encontrar um lugar definido para o Brasil no concerto das nagdes. As condigdes
historicas de existéncia, evidentemente diferentes daquelas nas quais emergiram tanto os
manifestos modernistas de Sdo Paulo quanto o regionalismo pernambucano, produzirdo, nesse
momento, uma série de novas producdes, que envolverdo sujeitos atuantes nos campos estéticos
e politicos. Em grande medida, os esforcos observados na segunda metade do século
continuardo a opor, em termos geograficos, sujeitos e instituicdes culturais articulados seja a
um viés nordestino-regionalista, seja a um viés marxista-paulista. No campo institucional, essas
duas vertentes encontrardo os espacos académicos e 0s 0rgaos oficiais como principais meios
de irradiacdo de suas ideias, a partir dos quais serdo fermentados duas matrizes rivais de

definicdo do ser do Brasil e da cultura brasileira: de um lado, o que pode ser chamado de

130 SANTOS, Benjamin. Conversa de camarim: o teatro no Recife na década de 1960. Recife: Fundagdo de Cultura
Cidade do Recife, 2007. p. 79.
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tentativa candnica de nomeacao do Brasil, constituida a partir da sociologia freyreana e de suas
reverberacBes nas décadas de sessenta e setenta, e de outro, a tentativa marxista de nomeacgéo
do Brasil, elaborada nos espacos académicos de S&o Paulo a partir das ideias do grupo
capitaneado por Florestan Fernandes. A partir dessas duas vertentes, subcanonicamente, serdo
percebidas, também, a emergéncia do Movimento Armorial, organizado sob a rubrica de Ariano
Suassuna, e da Tropicdlia, cuja definicdo a posteriori serd atribuida aos ideais de Caetano
Veloso e Gilberto Gil.

1.2. Pernambucanidade, nordestinidade, brasilidade: politicas culturais e canonizagdes

académicas da cultura brasileira

O brasileiro se define por um modo que ja é seu, socialmente seu, tdo
psicosocialmente seu, biossocialmente seu de andar, de sorrir, de chorar, de
lastimar, de gritar, de amar, de namorar - tudo isso ja como defini¢do de
brasileiro, quer do norte, quer do sul, quer do leste, quer do oeste, quer desta
regidao, quer daquela regido. O andar do brasileiro existe: vocé pode apontar
em Paris — “ali vai um brasileiro”. Vocé pode apontar o brasileiro pelo
gesticular. H& o sorrir, que € tdo caracteristico como o sorrir japonés. Nés
todos sabemos que ha o sorriso japonés, mas ha também o sorriso brasileiro.
Os brasileiros sorriem de uma maneira brasileira, que independe inteiramente
da sua condicdo étnica. Pode ser brasileiro de origem mais africana, pode ser
brasileiro de origem mais amerindia, pode ser brasileiro de origem mais
germanica, ou, em Sdo Paulo, de origem mais italiana, ja ha um sorriso
brasileiro, que se sobrepde a qualquer heranca de carater étnico-cultural. Ha
um sorriso brasileiro, um andar brasileiro, um amar brasileiro. H4 um tipo de
beleza feminina brasileira, que também se sobrepBe a todas as diferencas
étnico-regionais ou étnico-culturais para ser brasileiro.!3!

Em 1966, a Coordenacdo Regional, no Nordeste, do Diretério Central dos Estudantes
promovia um evento, cujo objetivo central era o de levar ao sul do Brasil uma pequena amostra
de produtos nordestinos em varios setores do que constituiria a sua cultura — artesanato, dancas
folcléricas, religiosidade popular, etc. A iniciativa, cuja culmindncia se daria em Curitiba,
levava consigo Gilberto Freyre, que ali chegava com a intencdo de desconstruir preconceitos
formulados a respeito da regido. O discurso do socidlogo, intitulado Pernambucanidade,
nordestinidade, brasileiridade, valorizava as demarcactes do Nordeste no concerto de uma
ampla realidade regional e brasileira. Era preciso, de acordo com a sua fala, afirmar a
pluralidade de sentidos envolto na no¢éo de Nordeste, em cujo escopo ndo existiriam apenas as

delineaces tradicionais, a presenga de uma cultura conservadora ou de elementos tipicos que

181 FREYRE, Gilberto. Norte Nordeste e Sul na formagao brasileira. Problemas brasileiros, Séo Paulo, v. 14, n.
153, 1976.
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conformavam um estere6tipo. Na mesma medida, no entanto, expressa a necessidade de que 0s
jovens expoentes do Nordeste — artistas, intelectuais, politicos, religiosos, etc. — expressassem

os valores proprios de sua terra, sua natureza particular, a sua maneira ou ao seu modo.

E preciso que se saiba nessas outras regides que o Nordeste n&o é so séca do
Ceara nem apenas ceramica de Caruaru; que a sua culinaria ndo se limita ao
vatapd da Bahia; que a sua musica popular ndo é somente a que fala de
Lampedes e de Marias Bonitas; e também que seus estudantes de agora, 0s
seus artistas, 0s seus escritores, 0s seus sociélogos, 0s seus teatrélogos, 0s seus
sacerdotes jovens, 0s seus novos lideres industriais e operarios, se preocupam
com os problemas da regido descobertos pelos préprios olhos. Em vez de
repetirem slogans ou copiarem modelos que lhes venham do Uruguai e dos
Estados Unidos, de Paris ou mesmo do Rio, procuram ver a sua regido, sentir
0 seu pais, interpretar a sua época, a sua maneira ou ao seu modo.**?

A fala de Freyre, emblematica no evento em questdo, escondia por tras de seu discurso
de autoridade um sem nimero de contradi¢es. No limite, sua presencga se justificava por uma
ampla gama de fatores, que atravessavam tanto sua producdo intelectual, uma vez que sua obra
como um todo apontava para uma busca intensa de conformacao discursiva do Nordeste, quanto
0s posicionamentos politicos que extravasaria. Figura bem quista pelo governo brasileiro desde
a Era Vargas, tendo sido, em 1946, eleito deputado federal pela Unido Democratica Nacional
(UDN), o socitlogo pernambucano havia, dois anos antes, proferido um discurso, onde
manifestava seu apoio ao golpe civil-militar de 1964, ao qual, assim como muitos de seus outros
apoiadores, chamava “revolucao”. Esse acontecimento, culminado em 9 de abril de 1964, por
ocasido de uma demonstracdo civica promovida pela Cruzada Democratica Feminina, e que
reunia mais de duzentas mil pessoas no Recife, trazia um Gilberto Freyre cujo discurso,
expressamente combativo, denotava uma necessidade de reafirmacdo nacional: “Brasileiro
nenhum, verdadeiramente brasileiro, pernambucano nenhum, verdadeiramente pernambucano,
admite que sbbre sua patria desca aquela noite terrivel em que s6 brilham, num céu tornado
inferno, estrelas sinistras vermelhas.””**3

Se tomarmos a obra-prima de Gilberto Freyre, assim como outros trabalhos
semelhantes, tais como Tristes tropicos, de Claude Lévi-Strauss'®*, como ponto de partida para
pensar sua inser¢do como sujeito na forja de uma nomeacdo canénica do Brasil, o livro que
havia publicado anteriormente, em 1925, ja havia comegado a promover uma copula definitiva

entre 0 autor e 0 seu espaco-tempo particular, que se torna, afinal, o titulo da obra. Tratando-se
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de um estudo sobre a Zona da Mata canavieira, Nordeste era, nesse sentido, a primeira
expressdo de um Freyre que se procura em si, que busca ser suturado, ao mesmo tempo fisica e
subjetivamente, a um lugar de fala, a uma ordem discursiva, a um ser/estar no mundo. Nas
primeiras linhas do primeiro capitulo da obra, emerge o espaco de onde Gilberto Freyre fala, o

espaco a partir do qual pensa e sente seu Brasil:

A palavra “nordeste” ¢ hoje uma palavra desfigurada pela expressdo “obras
do Nordeste” que quer dizer: “obras contra as secas”. E quase ndo sugere
sendo as secas. Os sertbes de areia seca rangendo debaixo dos pés. Os sertbes
de paisagens duras doendo nos olhos. Os mandacarus. Os bois e os cavalos
angulosos. As sombras leves como umas almas do outro mundo com medo do
sol.

Mas esse Nordeste de figuras de homens e de bichos se alongando quase em
figuras de El Greco € apenas um lado do Nordeste. O outro Nordeste. Mais
velho que ele é o Nordeste de arvores gordas, de sombras profundas, de bois
pachorrentos, de gente vagarosa e as vezes arredondada quase em sanchos-
pancas pelo mel de engenho, pelo peixe cozido com pirdo, pelo trabalho
parado e sempre 0 mesmo, pela opilacdo, pela aguardente, pela garapa de cana,
pelo feijao de coco, pelos vermes, pela erisipela, pelo 6cio, pelas doencas que
fazem a pessoa inchar, pelo préprio mal de comer a terra.**

Podendo ser visto como um dos autores que, sistematicamente, tentaram localizar o
Nordeste e configura-lo como um lugar no espago sociocultural brasileiro!3, Gilberto Freyre e
sua obra socioldgica se configurariam como uma perspectiva vitoriosa entre outros tantos
discursos da época. No inicio da década de sessenta, com o golpe civil-militar de 1964, espacos
de divulgacéo de ideias, como as universidades, se encontrariam diante de um amplo processo
de reestruturacdo. Considerado, desde o final dos anos cinquenta, espagos propicios para a
propagacao de ideias de esquerda, especialmente sob a influéncia de acontecimentos tais como
a Revolucdo Cubana e a Revolugdo Chinesa, bem como por conta de diversos professores
assumidamente esquerdistas, o ambiente universitario seria submetido, tal como coloca
Rodrigo Patto S&4 Motta, a uma “operacao de limpeza”, a partir da qual muitos de seus docentes
seriam afastados. No Recife, Gilberto Freyre participaria ativamente desse processo, no qual
seriam detidos professores tais como Paulo Freire, Antonio Baltar e Luis Costa Lima*’, e

afastados outros tantos, entre os quais Jomard Muniz de Britto®38,
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E valido tomar a grande influéncia que Gilberto Freyre ganharia, em espacos
universitarios e de divulgacdo de a¢des culturais, a partir dos anos sessenta, para perceber, nesse
processo, a ampla dimenséo politica de sua forma de nomeacéo do Brasil. Nesse processo, em
que assumiria um lugar institucional que lhe conferia poder de autorizar e legitimar
dizibilidades, Freyre passa a irradiar pelos espagos universitarios uma maneira de conformar
discursivamente uma brasilidade a seu modo. A exemplo disso, encontra-se 0 Seminario de
Tropicologia, inspirado nos modelos de seminario do Professor Frank Tannembaum, que Freyre
conheceria em suas vivéncias em Columbia, e que reuniria, com o apoio do entdo reitor da
Universidade Federal de Pernambuco, Murilo Humberto de Barros Guimarées, intelectuais cujo
objetivo seria o de produzir e legitimar dispositivos de dizibilidade sobre o Brasil. Na medida
em que representaria, pretensamente, “um novo tipo de organizagdo para os paises”*°, o
Seminario propunha uma leitura do tempo que atravessasse a dimensdo presente e, no limite,
contemplasse suas raizes: tratava-se de uma tropicologia, incluidas hispanotropicologia e
lusotropicologial®’. No relato da experiéncia proporcionada pelo seminario, o reitor Guimaraes
evidenciava o lugar de Gilberto Freyre nesse processo de consolidacdo de um ideal de cultura

brasileira:

Trouxe 0 Mestre de Apipucos, para o debate universitario, a experiéncia por
éle vivida na Universidade de Colimbia, de um novo tipo de seminério, ideado
pelo Prof. Frank Tannembaum, que tanta projecdo tem alcangado nas mais
avancadas universidades e tantos triunfos tem recolhido, na opiniéo de mestres
ilustres. O tema era fascinante pa[r]Ja uma reunido em que se buscava renovar
a nossa Universidade, integra-la na sua superior missdo cultural. A autoridade
do expositor, o encanto das suas palavras, acrescentaram ao tema oS
ingredientes que despertariam o entusiasmo dos participantes do Simposio.

[..]4

Na medida em que compreendemos que o sujeito ndo existe em si, mas que se constitui
no atravessamento do que representa para outro significante'#?, é possivel perceber que Gilberto
Freyre se conforma um sujeito-significante, investido de sentidos por outros sujeitos. Na fala
de Murilo Guimaraes, Freyre capitalizaria uma autoridade que lhe permitia legitimar ou
descredenciar outros discursos. Se, em dado momento, anuncia a necessidade de valorizar uma

cultura verdadeiramente brasileira e verdadeiramente pernambucana, em contrapartida,
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buscava em suas referéncias estrangeiras — nesse caso, sua vivéncia académica na Universidade
de Columbia — formas de integrar seu discurso a uma dimensdo aceita pelos seus pares.
Constituia-se, assim, o paradoxo freyreano: era, a um sé tempo, o “Mestre de Apipucos”,
nomeacao que lhe conferia uma identidade regional, mas também o promotor de um seminario
cujo objetivo seria o de integrar uma universidade nordestina com o mundo, sendo divulgado e
propalado como “ideado por Frank Tannembaum”, ou seja, autorizado por uma metodologia
norte-americana. Sua legitimacéo, portanto, se confirmava tanto pela dimenséo local —a de um
irradiador da cultura brasileira, de suas raizes fundadoras — quanto pela sua formacao exterior,
0 que lhe conferia um lugar de fala qualificado aos olhos da academia.

Esses acontecimentos, na medida em que ddo a ver os discursos que, localmente,
dotavam de autoridade a figura de Gilberto Freyre, ajudam também a pensar que sua
visibilidade enquanto intelectual extrapolava as barreiras do Nordeste. Ponto fundamental para
a compreensao das tentativas candnicas de nomeacéao do Brasil na década de sessenta, a criagdo
de conselhos de cultura aparece como um conjunto de tentativas oficiais de demarcar o lugar
que deveria ser ocupado pela cultura brasileira e sua funcdo no desenvolvimento da sociedade.
No mesmo ano em gue o sociélogo pernambucano promoveria 0 Seminario de Tropicologia na
Universidade Federal de Pernambuco, era promulgado o decreto-lei n® 74, de 21 de novembro
de 1966, que criava o Conselho Federal de Cultura’®. Esse ato do entdo Presidente da
Republica, Humberto de Alencar Castello Branco, retomava tentativas que se processavam
desde o governo de Getulio Vargas, bem como a cria¢do, em 1961, do Conselho Federal de
Cultura, dissolvido ap6s o golpe civil-militar de 1964. Esse instrumento do governo, com aval
das principais institui¢cfes culturais do pais, contava, ndo por acaso, com um conjunto de
membros que denotava seu teor claramente conservador, tais como Afonso Arinos, Ariano
Suassuna, Cassiano Ricardo, Gilberto Freyre, Hélio Viana, Jodo Guimardes Rosa, Josué
Mantello, Manuel Diegues Junior, Otavio de Farias, Pedro Calmon, Rachel de Queiroz, Roberto
Burle Marx, dentre outros.}** A anélise das acdes do Conselho, diretamente ligadas ao entdo
Ministro da Educacéo, Jarbas Passarinho, esclarecem a visdo que dele depreendia a respeito da
cultura brasileira: pensava-se nela a partir de uma leitura ideal, expressa tanto através de seus

boletins quanto do periddico Cultura®®. Nesse espaco de fala, alguns posicionamentos ficam
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claros, tais como a sua relacdo contigua com as a¢des desenvolvidas por Gilberto Freyre no
ambito regional. Exemplo disso, em texto lido na sessdo plenaria de 27 de julho de 1969, o
sociélogo pernambucano valoriza a acdo do Seminario de Tropicologia, onde evidencie e

conclama a participacdo de membros do espaco publico de acdes culturais:

Dentro do Tropico, o Brasil — eminentemente tropical e subtropical — vem
sendo, nas reunides do Seminario, constante ponto de referéncia, quer para dar
exemplos completos de tropicalidade sua situacdo especifica ou concreta
ofereca, quer para efeitos comparativos. Sendo assim, na sistematizacdo em
ciéncia — possivel ciéncia — que se vem pioneiramente empreendendo no
Recife de estudos dispersos s6bre problemas tropicais, o Brasil, em geral, o
Nordeste, em particular, € uma presenca viva. Ndo s6 uma presenca viva: é a
area que imediatamente vem recebendo o impacto das atividades désses
especialissimo 6rgdo cientifico ou cultural. Recebendo ésse impacto e
assimilando a sua consciéncia regional uma consciéncia universalmente, além
de nacionalmente, tropical.*

Produzindo uma imagem desejante do Brasil, as acdes do Conselho Federal de Cultura
refletiam em outras iniciativas e outras falas. Dentre elas, a tropicologia lusa, largamente
difundido pela sociologia freyreana, e autorizado pelos espacos candnicos de divulgacdo de
uma ideologia da cultura brasileira, conformavam possibilidades de leitura do Brasil
organizadas sob a celebracdo de sua sociedade que, pretensamente, festejava sua mistura étnica.
Aos outros, especialmente a membros dos grupos dirigentes do pais, parecia comodo olhar para
0 Brasil sob a perspectiva de uma nacdo em amplo processo de crescimento. Tal olhar fica claro
na saudacdo feita por José Edgar Pereira Barreto Filho, presidente da Federacdo e Centro do
Comércio do Estado de Sao Paulo, a Gilberto Freyre, onde exalta seu trabalho em evidenciar a
afirmacdo do Brasil dentro da l6gica proclamada pela obra intelectual desse autor em toda a

primeira metade do século XX:

NGs somos uma nacao criadora, ja, de uma concepgéo, de um tipo nacional de
homem, de mulher, que vai além da classificagdo racial. O brasileiro ndo é
uma raca qualquer. O brasileiro é a expressdo de uma convivéncia, de uma
vivéncia, de uma cultura, de uma heranga nacional e a0 mesmo tempo de
outra, regional. Porque essa expressdo nacional de cultura brasileira é
enriquecida e ndo prejudicada pelo fato de ser uma constelacdo de regiGes, de
haver um norte, de haver um nordeste, de haver um centro-sul, de haver um
extermo-sul, de haver um leste e um oeste. Todas estas regides vém
contribuindo para formar esse tipo pan-brasileiro. Um tipo pan-nacional
brasileiro. E ai estd uma das nossas grandes vitorias dentro do
desenvolvimento historico. Creio que se pode dizer que nenhuma das nagoes,
nenhum dos continentes, nenhuma parte do mundo pode apresentar a mesma

Vanessa Carneiro da. Encontros em defesa da cultura nacional: o Conselho Federal de Cultura e a regionalizacéo
da cultura na ditadura civil-militar (1966-1976). 2011. 140 p. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Instituto de
Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niterdi.

146 FREYRE, Gilberto. Seminario de Tropicologia. Cultura — CFC, Rio de Janeiro, n. 3, v. 25, jul. 1969, p. 35.
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harmonizag&o de regional com o nacional. Ou de pluralidade com unidade. O
Brasil pode ser caracterizado como uma nacao - é um paradoxo - a0 mesmo
tempo plural e una.#’

Nessa perspectiva, é possivel perceber que as discussées em torno do Brasil, articuladas
a partir da logica canbnica propalada por iniciativas institucionais, tais como o Seminério de
Tropicologia e o Conselho Federal de Cultura, seguiam um debate instrumentado pela
sociologia freyreana, seu lastro tedrico e conceitual. Tais iniciativas, partindo de lugares
privilegiados de poder cultural, estariam articuladas a espacgos outros, tais como o Instituto
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, para o qual o mesmo Gilberto Freyre destinaria palavras
elogiosas no interior do Conselho. Para Freyre, o Instituto representava um espaco de
divulgacdo de ideias que ndo se restringia a0 ambito metropolitano — em tese, o eixo Rio de
Janeiro e S&o Paulo — cuja producéo o dotava de legitimidade local e nacional .4

Dessa maneira, as producgdes e opinides divulgadas nos espacos publicos ocupados por
Gilberto Freyre terminavam por reafirmar valores canonizados na tentativa definicdo do ser da
cultura brasileira. Aquilo que fora evidenciado na obra ulterior de Freyre conquistava, aqui, um
amplo espaco de divulgacdo. Tal postura mostrava-se, de um lado, como levantei anteriormente,
tributéria dos debates tedricos realizados no ambito da antropologia norte-americana, mas, para
efeitos politicos e ideoldgicos, divulgada como constituindo-se em uma discussao que
oportunizava o pensar das mais profundas raizes do Brasil e de sua cultura viva e dinamica.
Esse exemplo pode ser percebido na entrevista concedida pelo socidlogo de Apipucos ao jornal
Estado de S&o Paulo, reproduzida no Boletim do Conselho Federal de Cultura, no qual se posta
combativamente ao ser indagado sobre estudos, produzidos por brasileiros e estrangeiros, que

apresentavam o Brasil como “matador de indios” e “detrator de negros”:

Ha motivos evidentemente extracientificos e que nada tém que ver com justica
socioldgica ou justica histérica. E curioso que alguns désses “veementes”,
sendo ianquéfobos, estdo empenhados em transferir para o Brasil uns “brack
studies™, ou “estudos negros”, que sdo ianquises. Como ianquises, podem ter
alguma base, para a sua implantacdo em cardter de oposicdo “estudos
brancos", nos Estados Unidos. No Brasil, com ésse carater de oposi¢ao ou de
odio e de furor apologético, seria descabidos. Nao se pode negara diferenca
entre os dois paises como, alias, entre o Brasil e a Unido Indiana, o Brasil e 0
Paquistdo, o Brasil e 0 Canada, o Brasil e a propria Unido Soviética, neste
particular. Aqui, mais que em outra area ocupada por grande nacao, a
tendéncia vem sendo imperfeita porém crescente para a sintese cultural através
da interpretacdo de culturas, quer basicas, quer contribuintes ou ancilares - e
para a superacdo de filiagdes absolutas e etnias ou a “ragas” fechadas, por uma

147 BARRETO FILHO, José Edgar Pereira apud FREYRE, Gilberto. Norte, Nordeste e Sul na formagcao brasileira.
Problemas brasileiros, Sao Paulo, v. 14, n. 153, 1976. p. 09-14.
148 FREYRE, Gilberto. Instituto Joaquim Nabuco. Cultura, Rio de Janeiro, v. 2, n. 13, jul. 1968, p. 46-49.
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j& brasileirissima consciéncia de meta-raca ou seja uma além-raca que supera
aquelas extrema filiacGes a etnias de origem, Filia¢cBes que competissem com
a identificacdo com o Brasil.1*°

N&o nos surpreende mais as posi¢des adotadas por Gilberto Freyre, quando trata dos
negros e de sua participacdo na formacdo da sociedade e da cultura brasileira. Raca e etnia se
apresentam como questdes centrais nesse periodo. A visdo que busca promover estudos sobre
identidade e etnia, de maneira mais especifica, seria, para eles, um rango “ianquéfobo”, ou seja,
proprio dos ditos yankees, norte-americanos, eles proprios, no olhar de Freyre, segregacionistas
de brancos e negros em sua sociedade até o tempo presente. Ao evidenciar um pretenso carater
de oposigdo, “de odio e de furor opologético”, para ele proprio da visdo yankee, estaria a
evidente diferenca entre estes e os brasileiros, fortemente marcados pelo hibridismo e
miscigenacao.

Se a sociologia freyreana se afirmava, nesse momento, como uma possibilidade reinante
para se pensar 0s comecos da brasilidade, aparecendo, em larga medida, j& como uma leitura
candnica, essa visdo encontraria posicionamentos diferentes em outros espacos de divulgacéo.
Na Séao Paulo, espago que buscou irradiar um ideal de brasileira a partir do signo modernista, a
proposta de nacionalidade também ganharia o espagco académico. Uma das propostas que
podem ser inseridas nesse debate é a tese que Oswald de Andrade escreveria, em 1950, com
vistas a pleitear a Cadeira de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
Universidade de S&o Paulo. Essa tese, intitulada A crise da filosofia messianica, mostrava-se —
assim como Gilberto Freyre outrora fizera com sua obra poética — uma tentativa de sistematizar,
academicamente, as motivacOes intelectuais que configuraram o movimento modernista,
notadamente a Poesia Pau-Brasil e 0 Manifesto Antrop6fago. Assim, fazendo um passeio pelas
matrizes filosoficas de autores como Maquiavel, Kant e Schopenhauer, referéncias profundas
para a intelectualidade de seu tempo, Oswald defenderia que a cultura brasileira, dentro de sua
matriz filoséfica, seria pautada na existéncia de dois hemisférios culturais, que dividiriam a
histéria do mundo entre a égide do Patriarcado — o mundo primitivo — e do Matriarcado — do
mundo civilizado, produtor da cultura antropofagica, messianica. Considerava, portanto, as
multiplas dimensdes de patriarcais, como o Cristianismo, parte de uma visdo de mundo
teleoldgica, fadada a escatologia, ao caos, a morte — oposi¢do que fazia ao mundo matriarcal,
ludico, vida e poténcia em constante pulsa¢do. Procurando uma universalidade que afirmasse

teoricamente suas ideias, Oswald afirma:

149 FREYRE, Gilberto. Negritude, mistica sem lugar no Brasil. Boletim do Conselho Federal de Cultura, Rio de
Janeiro, a. 1, n. 2, abr-jun. 1971. p. 16.
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A descristianizagio da vida, segue a descristianizacio da morte. Procura-se na
América levar as Ultimas consequéncias a concepcao estoica do primitivo ante
a morte, considerada ato de devoragdo pura, natural e necessario. Ja existem
as casas serenas para onde se conduz o extinto entre jardins floridos,
absolutamente libertos da austeridade funeraria do passado. Qualquer recém-
vindo a uma cidade que pretenda habitar, recebe ndo s6 a caderneta do
emporio como a proposta de pagamento a prestacfes, do seu proprio enterro.
Todo o aparato horrifico da morte crista, que prenunciava o terror do Juizo
Final, toda a plastica funeraria do Cristianismo que entreabria as portas do
inferno sob altares e tocheiros, desaparece ante o mundo ludico que se
anuncia.*>°

Em paralelo as iniciativas culturais e académicas modernistas, desenvolvia-se, também,
desde a década de 1940, quando da publicacdo da Formacéo do Brasil contemporaneo, uma
proposta de brasilidade construida sob os lastros marxistas. Primeiro — e, por circunstancias,
unico — volume de uma série historica que o historiador Caio Prado Junior buscaria construir a
respeito do Brasil, esse livro se apresentaria como uma leitura do Brasil construida a partir do
materialismo historico. Prado Junior, cuja producado, na década de quarenta, buscava estabelecer
uma leitura econdémica da histéria do Brasil colonial, publicava, em 1966, A revolugcdo
brasileira. Se em sua Formacéo do Brasil contemporaneo buscava “compreender a formagao
de uma sociedade orientada para o comércio internacional, em cujo meio as classes sociais
custaram a se constituir enquanto tal”*®, A revolucéo brasileira, por sua vez, demarcava uma
leitura do presente, na qual a sociedade brasileira, que passava por todas as etapas da economia
de mercado, se encontraria no interior das condi¢fes adequadas para promover a revolucao
socialista. O trabalho do autor, naquele momento histérico, abriria uma clareira para uma série
de outras iniciativas universitarias vinculadas ao contexto de producdo materialista, tal como
os trabalhos de Florestan Fernandes, Octavio lanni, Fernando Henrique Cardoso, dentre outros.
Conformando-se em tal perspectiva, Prado Junior faz de sua obra um instrumento de

conclamacao das esquerdas brasileiras a promover a referida revolucéo:

Trata-se, pois, em primeiro lugar, nesta nova fase em gque nos encontramos,
de reconsiderar atentamente, e sem conviccles e atitudes preconcebidas, as
circunstancias em que se processa a evolucao historica, social e econémica do
nosso pais. E procurar ai, e ndo em esquemas abstratos desligados da realidade
brasileira, as forcas e os fatores capazes de promoverem as transformacées
econdmicas sociais imanentes da conjuntura presente. Bem como a natureza,
direcdo e eventual ritmo dessas transformagfes. Trata-se em suma de
reelaborar a teoria da nossa revolucdo, a fim de por ela acertadamente pautar

150 ANDRADE, Oswald de. A crise da filosofia messianica. In: . Obras completas: do pau-brasil a
antropofagia e as utopias. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1970. p. 127.

151 DIAS, Maria Odila Leite da Silva. Caio Prado Jr.: dialética e concretude da experiéncia histdrica. In:
NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramos; GONCALVES, Adelaide (Org.). Caio Prado Jr.: legado de um saber-
fazer histérico. Sdo Paulo: HUCITEC, 2013. p. 22.



65

a acdo politica da esquerda brasileira. Mas para isso devemos antes comecar
pela apreciacéo critica das concepcGes tedricas até hoje consagradas e que de
maneira tdo lamentavelmente errada vém inspirando as forcas politicas
renovadoras de nosso pais.!*2

Olhando para além dos atravessamentos estéticos e ideoldgicos, é possivel captar que
tanto a publicacdo da producgéo poética e historiografica de Freyre, quanto dos ensaios de Sergio
Buarque de Holanda, ou mesmo a obra de cunho revolucionario de Prado Janior se

apresentavam como acontecimentos!®?

que muito dizia sobre as expectativas construidas em
torno do objeto cultura brasileira, na emergéncia da década de sessenta. Por um lado, um
espaco de experiéncias orientava as demarcagdes de uma cultura brasileira nascente. Por outro,
um horizonte de expectativas delineava os caminhos de um Brasil advir.™>* Em todos os textos,
o0 Brasil que se buscava tinha sua forma marcada pelo passado — fosse ele, tal como ja levantado,
o regionalismo nordestino ou o modernismo paulista. Nessa geografia em ruinas™®,
emergiriam, no momento histérico que tomamos como ponto de partida para o recorte desse
trabalho, muitos esforcos de significagdo que usaram de seus lugares institucionais para
estabelecer uma dizibilidade brasileira.

Em larga medida, os debates intelectuais levantados por esses sujeitos produziram
sentido a outras significacdes de Brasil que se desdobraram no ambito universitario. Anterior a
publicacdo de A revolugdo brasileira, mas na esteira da publicacdo da Formacéo do Brasil
contemporaneo, de Caio Prado Junior, emergiriam debates tedricos cujo bojo, assim como sua
obra, seria 0 materialismo histérico-dialético e uma leitura do Brasil, sua cultura e sua formacéo
pautada nos referenciais econdmicos e no bindmio forga de trabalho versus meios de producéo.
Nesse sentido, a publicacdo de Formacéo econémica do Brasil, em 1959, de Celso Furtado,

alargaria a clareira aberta por Prado Junior, no sentido de pensar economicamente a historia do

152 PRADO JUNIOR, Caio. A revolucdo brasileira. In: PRADO JUNIOR, Caio; FERNANDES, Florestan.
Cléssicos sobre a revolugéo brasileira. Sdo Paulo: Expressdao Popular, 2000. p. 53.

158 Tomo acontecimento, aqui, na perspectiva de Michel Foucault, uma vez que compreendo o ato de
acontecimentalizar como o de “reencontrar as conexdes, 0s encontros, 0s apoios, os bloqueios, os jogos de forga,
as estratégias etc., que, em um dado momento, formaram o que, em seguida, funcionard como evidéncia,
universalidade, necessidade. [...]”. Ver: FOUCAULT, Michel. Mesa-redonda em 20 de maio de 1978. In:

Ditos e escritos. v. IV. Estratégia, poder-saber. Organizacdo e selecdo de textos: Manoel Barros da Motta.
Traducdo: Vera Lucia Avellar Ribeiro. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2006. p. 339.

1% As ideias de espago de experiéncias e horizonte de expectativas encontram-se articuladas aos escritos de
Reinhart Koselleck, nos quais se compreende que a constituicdo de uma semantica dos tempos histéricos se
processa no entrecruzamento entre essas duas dimensbes temporais. Ver: KOSELLECK, Reinhart. Futuro
passado: uma contribuicdo para a semantica dos tempos historicos. Tradugdo: Wilma Patricia Maas e Carlos
Almeida Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto/PUC-Rio, 2006.

155 A expressdo é tomada do titulo do primeiro capitulo da tese de Durval Muniz de Albuguerque Junior. Diz
respeito a uma localizacdo fragmentada, localizada no campo dos discursos, apropriando-se de palavras a parte de
uma ampla gama de intencionalidades politicas. Ver: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A inveng&o
do Nordeste e outras artes. S&o Paulo: Cortez, 2011.
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Brasil e a constituigdo de seu povo, bem como localizaria o debate econdmico brasileiro no
presente, pondo em perspectiva o desenvolvimentismo econdmico para, a partir dele, langar um
olhar sobre estruturas econdmicas tais como a economia da cana-de-acUcar, do ouro e do
café.® De maneira semelhante, as discussdes levantadas por Fernando Henrique Cardoso e
Octavio lanni, em Cor e mobilidade social em Floriandpolis, publicado em 1960, propunham
pensar a importancia dos negros na formacdo da cidade de Floriandpolis e sua inser¢do na
sociedade de classes ap0s a abolicdo da escravatura.’® Na mesma esteira, em 1964, Florestan
Fernandes publicaria a tese A integracdo do negro na sociedade de classes. Escrita como
requisito para concorrer a cadeira de Sociologia | na Universidade de Séo Paulo, e publicada
em dois volumes, a obra de Fernandes buscaria historicamente a emergéncia de um povo, tema
que considerava “inexplorado ou mal explorado pelos cientistas sociais brasileiros*.
Tomada em particular, mas sem perder de vista sua ligacdo com outras producdes
académicas da mesma perspectiva, a remessa de Florestan Fernandes, claramente enderecada
aos vislumbres de Brasil que outrora conformaram um ideal luso-tropical para as convivéncias
entre negros e brancos, daria 0 tom de um texto cuja postura assumida seria eminentemente
combativa. A questdo étnico-racial de Freyre, embora ndo abandonada, desloca-se para um
debate sobre a relagdo entre essa dimenséo e as questdes de ordem material — 0 negro visto
como méao-de-obra. Logo em seu primeiro capitulo, o autor denunciava a conformacao histérica
do regime escravocrata como um sistema espoliativo, no qual institui¢fes tais como o Estado e
a Igreja se tornaram cumplices. Tratava-se, portanto, de uma tematica que, embora tratada
anteriormente, ganhava nova carga e direcionamento discursivo a partir de entdo. A saudade,
presente na producdo de sentido langada pela sociologia freyreana, dava lugar ao ressentimento
presente naquilo que chamo de sociologia paulista, na medida em que emergiria de uma
tradicdo tedrica posta nos espacos da Universidade de Sdo Paulo desde meados da década de
1940, e que agora se conformaria como uma discussao vitoriosa num espaco universitario que
se colocaria como um amplo espaco de combate ao regime politico brasileiro que vigoraria a

partir de meados da década de 1960:

Em suma, a sociedade brasileira largou 0 negro ao seu préprio destino,
deitando sobre seus ombros a responsabilidade de se reeducar e de se
transformar para corresponder aos novos padrdes e ideais do ser humano,

1% FURTADO, Celso. Formag&o econdmica do Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 2003.

157 CARDOSO, Fernando Henrique; IANNI, Octavio. Cor e mobilidade social em Floriandpolis: aspectos das
relagGes entre negros e brancos numa comunidade no Brasil Meridional. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional,
1960.

18 FERNANDES, Florestan. A integracéo do negro na sociedade de classes. v. I. O legado da raca branca. So
Paulo: Global, 2008. p. 21.
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criados pelo advento do trabalho livre, do regime republicano e do
capitalismo. Em certas situacdes historico-sociais — como parece suceder com
a cidade de S&o Paulo na época considerada —, essa responsabilidade se tornou
ainda mais penosa e dificil, dadas as possibilidades que poderiam ser
realmente aproveitadas em sentido construtivo pelo negro. [...]**°

Escrito em momento em que o materialismo historico-dialético tornava-se um
referencial quase obrigatorio para as pesquisas no campo das ciéncias humanas e sociais,
especialmente na Universidade de Sao Paulo, a obra de Florestan, articulada futuramente aos
estudos do socidlogo francés Roger Bastide daria lugar a uma gama de pesquisas cujo foco de
abordagem seria os negros, desde sua forma escravizada até sua abordagem enguanto
trabalhador livre. Embora dialogassem com questdes como as relacbes de trabalho e
religiosidades, aparentemente distantes, todas essas pesquisas possuiam em comum o fato de
que tomavam um modelo explicativo como elemento que configurava nova realidade a ideia de
Brasil e de cultura brasileira. Questionavam a luso-tropicologia, presente nos escritos de
Gilberto Freyre, e necessitavam combater direcionamentos para a escrita da historia que
fugissem de uma postura militante que, entendiam, devia ser assumida pelo intelectual.

Seria possivel dizer, nesse momento histdrico, que as obras elencadas produziam,
coletivamente, um esforco de repensar o lugar da cultura e da identidade brasileira sob a forma
de uma revolucéo social advir, expressa na constituicdo do que Marcelo Ridenti chamaria de
brasilidade revolucionaria. Assim como afirma Ridenti, tratavam-se de intelectuais que
repensavam as tentativas de representacdo dos brasileiros sob a forma de uma coesdo étnica e
cultural, idealista e harmonica, sendo, portanto, investidos novos sentidos a essas mesmas
representacdes, apresentando, de maneira direta e potencialmente combativa, seu polo oposto:
“o Brasil ndo seria ainda o pais da integragdo entre as ragas, da harmonia e da felicidade do
povo, pois isso ndo seria permitido pelo poder do latifindio, do imperialismo e, no limite, do
capital. Mas poderia vir a sé-lo como consequéncia da revolugio brasileira”®,

A influéncia da obra de Karl Marx sobre a constituicdo de um pensamento social
brasileiro partindo de Sdo Paulo abarcaria mesmo dimensGes mais sensiveis, como estudos
sobre cultura popular e costumes. Se as analises de ordem macroestruturais, como aquelas
produzidas por Caio Prado Junior, Octavio lanni, Fernando Henrique Cardoso, Florestan
Fernandes e Roger Bastide conformavam uma matriz de estudos sociais, o trabalho de Antonio

Candido, saindo aos seus, ndo degeneraria, embora sua Otica contemplasse também uma

19 FERNANDES, Florestan. A integracéo do negro na sociedade de classes. v. I. O legado da raca branca. Séo
Paulo: Global, 2008. p. 21.

160 RIDENT]I, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura e politica. Sdo Paulo: UNESP, 2010. p.
13.
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dimensdo estética, poética e com forte presenca de saudade. Tendo sua vida pessoal e carreira
transcorrendo os espacos de Minas Gerais e Sdo Paulo, € recorrente em sua obra a saudade®!
da figura do caipira, que tomava as paginas de Os parceiros do Rio Bonito, embora ndo deixasse
de fora as nocdes de sociedade e solidariedade, elaboradas por Marx, bem como os estudos
sobre folk-culture conformados nos estudos antropoldgicos do norte-americano Robert
Redfield, e sobre as estruturas elementares do parentesco, produzida por Claude Lévi-Strauss.
O trabalho, publicado em 1964, procurava perceber as transformac6es nos meios de vida dos
caipiras de Sdo Paulo, sob uma 6tica antropoldgica, mas, em larga medida, histérica e literéaria.
Existia uma estética na obra de Candido que perpassava também sua obra artistica, de forma
que o livro terminava por produzir mais do que uma conformacéao académica sobre o Brasil e a
cultura brasileira, elaborando, também, uma marca estética. O caipira, um personagem sem
rosto, um arquétipo, se transforma também em um instrumento do autor para dar satisfacfes ao
seu leitor: haveria nele elementos constitutivos de uma raca’®? e de uma cultura brasileira, de
seus costumes tradicionais, de sua forma de relacionar-se com os outros, de fazer a corte e casar-
se, de dar nomes aos filhos, de plantar, colher e solidarizar-se econémica, social e
culturalmente. 163

E curioso perceber que a producio intelectual marxista, ao tentar demarcar um local
para a cultura brasileira, estabelecia mais do que uma marca de ordem politica ou ideoldgica.
Para além disso, trazia consigo uma série de tropos discursivos'®* a partir dos quais se buscava
escrever a historia do Brasil e de seus desdobramentos culturais e sociais. De estruturacdo
esquematica e potencialmente metanarrativa, os textos dos intelectuais da chamada sociologia
paulista inventavam muito mais do que um lugar social, mas também um género textual proprio,
possibilitando tanto verter em linhas escritas uma poética, na medida em que, ainda que
eventualmente tentasse fugir, quanto colocar em enredo todo um conjunto de estérias que
compdem a sua narrativa, assumindo, nesse sentido, uma forma arquetipica.*® E nesse sentido

que se encontram suas semelhancas com o campo de discussdes sobre o Brasil ao qual

161 para pensar sobre a saudade como uma categoria historica, ver: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de.
As sombras do tempo: a saudade como maneira de viver e contar o tempo e a historia. In: ERTZOGUE, Mariana;
PARENTE, Temis Gomes (Org.). Histéria e sensibilidade. Brasilia: Paralelo 15, 2006.

162 Para pensar o conceito de raga, é importante citar o trabalho de Lilia Moritz Schwarcz. Ver: SCHWARC?Z,
Lilia Moritz. O espetaculo das ragas: cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil do século XIX. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1993.

163 CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e as transformagdes dos seus
meios de vida. Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul, 2010.

164 A nogdo de tropos discursivos é tomada aqui na perspectiva de Hayden White. Ver: WHITE, Hayden. Trépicos
do discurso: ensaios sobre a critica da cultura. Tradugdo: Alipio Correia de Franca Neto. Sdo Paulo: EDUSP, 2014.
185 WHITE, Hayden. Meta-histéria: a imaginacdo histérica do século X1X. Traducéo: José Laurénio de Melo. Sdo
Paulo: EDUSP, 2008.
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radicalmente se opunham: de forma semelhante a sociologia freyreana e suas decorréncias,
conformava-se enquanto uma intriga, elaborava a partir dela uma proposta de tempo?®¢, além
de conceber instrumentos de leitura a partir do qual seria possivel compreender, em linha, a
historia do Brasil. O que outrora se demarcou pelo signo da saudade agora se capitaneava pela
transformac&o dos sujeitos brasileiros em instrumentos e focos de uma revolugéo social potente.

Se, no ambito da Universidade de S&o Paulo e de outros espacos que existiam sob seu
raio de influéncia, as demarcacdes de Brasil e de cultura brasileira, canonizadas a partir do ideal
materialista, apareciam vitoriosas e academicamente hegemonicas, 0 mesmo ndo acontecia no
Nordeste, onde ainda era possivel perceber, mesmo em produc6es académicas, ditos e escritos
que escapuliam para um pensamento social listrado de um sentimento de saudade e
regionalismo. Dessa maneira, ndo menos autorizado, e lan¢ando as bases metaféricas daquilo
gue compreenderiamos como o Nordeste no campo das letras e das artes, ao lado, talvez, da
prépria obra de Freyre, o professor e dramaturgo Ariano Suassuna, cuja producao literaria ja
iniciava um processo de sacralizagdo de certas maneiras de entrever a cultura brasileira,
apresentaria em 1976, sua tese de livre-docéncia, intitulada A onca castanha e a Ilha Brasil:
uma reflexd@o sobre a cultura brasileira. Marco na tentativa sistematica de escrever uma historia
do Brasil a partir do viés da cultura, o trabalho de Suassuna retomava as metaforas e
personagens que atribuira ao Brasil em seu Romance d’A Pedra do Reino, agora sob a forma
de um texto de tons académicos. Seu trabalho, objetivando realizar um estudo amplo a respeito
da constituicdo de uma dada raca no Brasil, e em particular no Nordeste, buscava puxar para
essa regido o nascedouro da prépria cultura brasileira. Embora politicamente divergente de
Gilberto Freyre, é possivel perceber nos esforcos do dramaturgo semelhangas em sua escrita e
maneira de conformar uma ideia de Brasil, na medida em que ambos propunham uma cépula

conformadora da ideia de nacdo:

Explicando isto, devo avancar agora quais sdo, a meu ver, as caracteristicas
essenciais da nossa Cultura. Como afirmei antes, sei que se trata de um
empreendimento ousado. Mas vou torna-lo mais ousado ainda, reduzindo
essas caracteristicas mais marcantes do Povo brasileiro a uma sd, que resume
todas: trata-se, a meu ver, da unido de contrarios, da tendéncia para assimilar

166 para Paul Ricoeur, a partir de uma anélise da Poética de Aristételes e da Cidade de Deus de Santo Agostinho,
“existe entre a atividade de narrar uma historia e o carater temporal da experiéncia humana uma correlagdo que
ndo € puramente acidental, mas apresenta uma forma de necessidade transcultural. Ou, em outras palavras: que 0
tempo torna-se tempo humano na medida em que é articulado de um modo narrativo, e a que a narrativa atinge
seu pleno significado quando se torna uma condicéo da existéncia temporal”. Para ampliar a discusséo a respeito,
ver: RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Tomo |. Tradugdo: Constanca Marcondes Cesar. Campinas: Papirus,
1994. p. 85.
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e fundir contrastes numa sintese nova e castanha que da unidade a uma
complementaridade de opostos.®’

Elevando a nocdo de cultura e de povo a categoria de sujeitos com nomes proprios,
escritos com iniciais maiusculas, Ariano conduz sua tese, provocando a invencao de um certo
povo em um certo espaco. O povo brasileiro, de cor e identidade castanha, nascido da unido de
contrarios, parece, em muitos sentidos, com o povo brasileiro gestado pela copula entre o
branco, o indio e o negro, tal como outrora propusera o0 sociélogo Darcy Ribeiro, em sua obra
O povo brasileiro®®, ou mesmo da relacéo incestuosa entre o sinhozinho e a mulata de senzala,
sua irma de leite, que indicara Gilberto Freyre. Sem se pretender luso-tropical tal como Freyre,
Ariano Suassuna indica, no entanto, um caminho a seguir para perscrutar as “origens” da cultura
nacional: o caminho da formagdo de um certo povo e de um certo espago. Seu exame do que
chama de Povo brasileiro procede-se, tal como ele préoprio afirma, de um estudo de sua
psicologia, de sua historia, de sua arte e de sua literatura, a partir da qual seriam perceptiveis 0s
contrarios, “o espirito magico e fantastico complementado pelo realismo critico e satirico;
metamorfose da florescéncia e da decomposic¢do; cotidiano e quimera; a presenca do dionisiaco
buscando o gume contido e a garra da forma despojada do apolineo”®, Em outras palavras,
tratava-se de um povo cuja forja étnico-cultural conformava a radicalidade de tudo que o
forjara. Nesse sentido, A onca castanha e a llha Brasil se pretendia, no limite, uma tese
definitiva a respeito da prépria formacdo do povo e da cultura brasileira. A partir do que chama
de uma visdo castanha de mundo, Ariano promove uma argumentacao que se legitimaria através
da revisdo criticada de uma historiografia e critica de cultura anterior, cuja escolha por essa ou

aquela matriz étnica fundante, permanecia incompleta a seus olhos:

Desse modo, acho que é através do caminho anunciado e indicado por
Euclydes da Cunha que temos de caminhar, motivo pelo qual, a esse respeito,
me coloco antes na sua linha do que na de Gilberto Freyre, Keyserling e J.O.
de Meira Penna. Gilberto Freyre, supervalorizando a cultura luso-tropical e
afro-brasileira — 0 que fez por seu apego a Zona da Mata — discorda de
Euclydes da Cunha quando este sustenta que “a rocha viva da Raga brasileira”
€ 0 Sertanejo, que o Sertanejo € o Brasileiro tipico, por ter nele comecgado a se
estabilizar, através do mameluco, o Jagun¢o bronzeado, cruzando-se o tronco
ibérico com algum contingente do sangue negro e com o sangue ja pardo dos
Tapuias. Como j& disse, estou mais de acordo com Sylvio Romero e Euclydes
da Cunha: creio que o inicio de fusdo castanha do Sertdo é — e sera mais ainda,
depois — um fato de repercussdao muito mais ampla, € um anuncio profético

167 SUASSUNA, Ariano Vilar. A onca castanha e a Ilha Brasil: uma reflexdo sobre a cultura brasileira. Recife:
Interativa; Projeto Virtus, 2003. p. 10.

1688 RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: a formacéo e o sentido do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.
169 SUASSUNA, Ariano Vilar. A onca castanha e a Ilha Brasil: uma reflexdo sobre a cultura brasileira. Recife:
Interativa; Projeto Virtus, 2003. p. 10-11.
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ndo s6 da Raca e da Cultura brasileira como da propria Rainha do Meio-Dia,
incluidas aqui a América Latina, a Europa Mediterranea, a Asia e a Africa.}”®

Cabe notar, no trecho acima, que o Brasil de Ariano, assim como o de Gilberto Freyre
e Antonio Candido, se articula a uma dimensdo ndo apenas cientifica, mas profundamente
estética. Sua narrativa, ao optar por um povo como sendo 0 nascedouro do Brasil e da cultura
brasileira, dota-se de uma ampla carga discursiva que o fabrica no territorio da linguagem.
Evidentemente, essa dimensdo estética termina por ser embasada em paradigmas de uma
producdo anterior, motivo pelo qual Suassuna recorre a trabalhos como os de Euclides da Cunha
e Silvio Romero, provavelmente seus estudos sobre a constituicdo da raca sertaneja a partir da
campanha de Canudos e sua organizacao de cantos populares do Brasil, respectivamente de um
e de outro autor'’®. Recorre, igualmente, a simbologia biblica que Ihe apresenta a figura erdtica
da Rainha de Saba, sedutora e enigmatica figura que se apresenta ao Rei Saloméo no Velho
Testamento, a partir de quem produz o arquétipo da Rainha do Meio-Dia. Nesse sentido, é
possivel perceber no trecho a necessidade do autor em afirmar-se enquanto uma definicéo
completa da brasilidade, bem como a comprovacdo de que esse espaco fisico, o Brasil, se
constituia para além de sua dimensao geogréafica, forjando, no sentido discursivo, em uma
paisagem imaginarial’?, um territorio magico, permeado por signos profundos de uma
identidade plural e cantante, “o Eden e o exilio, 0 Deserto e Canad, o Rei e a Rainha do Meio-
Dia™:
Esse castanho que, no Brasil, vem se forjando no Sertdo mais do que em
qualquer outra parte, é a aspiracdo talvez inconsciente, mas verdadeira e
profunda, irreprimivel, do Povo brasileiro, dos povos mais brancos do que
negros da Europa Mediterranea, e dos povos mais negros do que brancos da

Africa, sejam os de Cultura Portuguesa, como Angola e Mogambique, sejam
os de Cultura ndo-portuguesa, como o Senegal de Léopold Sédar Senghor.*”

170 SUASSUNA, Ariano Vilar. A onga castanha e a llha Brasil: uma reflexdo sobre a cultura brasileira. Recife:
Interativa; Projeto Virtus, 2003. p. 18-19.

11 CUNHA, Euclides da. Os sertes: campanha de Canudos. Sdo Paulo: Martin Claret, 2002; ROMERO, Sylvio
Romero. Cantos populares do Brasil. v. I. Lisboa: Nova Livraria Internacional, 1883.

172 A nocdo de paisagens imaginarias remete ao uso metaférico dos espagos, ou a invencédo de uma paisagem no
interior de um texto, tornando-o um objeto presente. Habitando o universo da escrita, possibilita-se ser
vislumbrando através de narrativas diversas, ficcionais, historicas, filosoficas, de forma a transformar-se em um
panorama do assunto que se quiser descrever. Para Beatriz Sarlo, pode ser visto como o espaco de producdo dos
intelectuais, cuja transmissdo de saberes pode ocorrer através dos meios de comunicacdo, na medida em que estes,
em sua producéo, inventam lugares nos quais se desenvolvem as acfes de seus sujeitos. Ver: SARLO, Beatriz.
Paisagens imagindrias: intelectuais, arte e meios de comunicagdo. Traducdo: Rubia Prates Goldini e Sérgio
Molina. S&o Paulo: EDUSP, 2005.

173 SUASSUNA, Ariano Vilar. A onca castanha e a llha Brasil: uma reflexdo sobre a cultura brasileira. Recife:
Interativa; Projeto Virtus, 2003. p. 19.
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N&o é de se estranhar que o texto de Ariano sinta a necessidade de localizar a cultura
brasileira no ambito do sertdo, lugar demarcado, como o primeiro aponta, por toda uma forte
carga magica e por uma constituicdo étnica particular e unica. Certamente, ndo seria dificil
perceber que tal tentativa de demarcar um lugar para a cultura brasileira tenha se elaborado em
outras regides do Brasil, como € o caso do Rio Grande do Sul, onde a obra de Erico Verissimo,
ao catalisar uma série de metéforas e histérias do Pampa, estabelecesse um vislumbre da
etnicidade brasileira como existindo naquela regido.”* No entanto, Suassuna, em A onca
castanha e a llha Brasil, engendra uma narrativa na qual configura, com particularidade, um
espaco geografico singular, historicamente elaborado por uma ampla genealogia, que
atravessaria desde as representacdes europeias de Dante Alighieri e Luis de Camdes, pela lenda
do reino perdido de Dom Sebastido, passando pelo Barroco de Gregorio de Matos, além do
indianismo de José de Alencar e da imagem do sertdo de Euclides da Cunha. Dessa maneira, se
conformaria um certo lugar cuja denominac&o, tal como é enunciado nas primeiras palavras da
tese, seria a de Ilha Brasil, espécie de pais/paraiso desejado pelos europeus, uma representacdo
particular da utopia do novo mundo, onde “fundiam-se dois mitos fundamentais para 0s
Navegadores, marujos e descobridores ibéricos: o da llha vegetal, paradisiaca, e o0 do Eldorado,
o do Sertdo cheio de ouro, prata e pedras preciosas”’

A questdo que Ariano apontaria ndo pode ser vista, no entanto, sem que a partir dela se
vislumbrem também suas posicOes politicas: vinculado aos movimentos culturais atuantes em
Pernambuco, e particularmente nas décadas de 1960 e 1970, tais como o Teatro Popular do
Nordeste (TPN), que contara, até o inicio dos anos 1960, com amplo apoio do governo do
Estado, entdo encabecado pela figura mitificada de Miguel Arraes, brago apoiador, no Nordeste,
da politica de Jodo Goulart a nivel federal. O golpe de 1964, ao estabelecer um cerco a essa
maneira de gerir o Estado brasileiro, se estenderia também ao espaco pernambucano,
promovendo um cerceamento as politicas publicas de apoio a a¢des culturais com tendéncias

de esquerda.l’® N&o afeta, portanto, a extensdo alcancada pelo teatro pernambucano de

174 Quando falo na obra de Erico Verissimo, me refiro, em especial, aquela elaborada no interior da trilogia O
tempo e o vento. Nesta obra, 0 autor, inspirado em suas préprias vivéncias e nas histdrias que lera e ouvira contar,
configura uma narrativa centrada na localidade de Santa Fé, e nas disputas entre as familias Terra e Cambarj, a
partir do qual aparecem personagens ficticios de sua propria pena, tais como Ana Terra, Bibiana Terra e o Capitdo
Rodrigo Cambara, personagens histéricos que sdo citados na narrativa, tais como Giuseppe Garibaldi e Bento
Goncalves, e personagens presentes nas lendas galchas, tais como a Teinagud, registrada por Jodo Simdes Lopes
Neto. Ver: VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento. v. I. O continente. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004;
. O tempo e o vento. v. II. O retrato. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004; . O tempo e o0 vento.
v. lIl. O arquipélago. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.
175 SUASSUNA, Ariano Vilar. A onca castanha e a Ilha Brasil: uma reflexdo sobre a cultura brasileira. Recife:
Interativa; Projeto Virtus, 2003. p. 38.
176 TELES, José. Do frevo ao manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2000.
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Suassuna, o que, em certa medida, pode ser explicado pela producdo de subjetividades ao qual
sua estética estava vinculada: Ariano defendia, em suas pegas, uma imagem de Nordeste e de
Brasil condizente com uma tentativa de afirmacéo regional interessante para o que, naquele
momento histdrico, se pretendia defender na insercdo desse espago no concerto das nagdes:
tratava-se, a partir de sua invencao da Ilha Brasil — em muito semelhante ao que fizera outrora
Gilberto Freyre — , da invencdo obscura de um espago, da nordestinizacio do Nordeste’’, e,
além disso, da tentativa de dizer esse espaco como sendo predominantemente sertanejo, sertao
no qual habitaria a magia constitutiva da realidade brasileira.

De um modo geral, esses discursos que emergem no &mbito da nomeacédo do Brasil a
partir do sertdo também se aparelhavam de tradi¢6es intelectuais diferentes, partindo, também,
de uma perspectiva filosofica da educacdo e da cultura brasileira. Um olhar a parte a esse
respeito pode ser visto, no entorno dos anos 1960 e 1970, nos escritos e praticas educacionais
propostas pelo pedagogo pernambucano Paulo Freire. A prdpria publicacdo de Pedagogia do
oprimido, cuja primeira edi¢cdo no Brasil dataria de 1974, externava uma conclamacdo dos
brasileiros e latino-americanos a luta por uma dada revolucgéo social, que, a partir de sua visao,
deveria ser feita através da educacdo, uma vez que, segundo Freire, a pretexto das préaticas
revolucionarias adotadas por Ernesto Che Guevara em Sierra Maestral’®, a revolugéo social
seria bidfila, criadora de vida, ainda que para que tal criacdo se efetivasse, houvesse necessidade
de deter-se as vidas que proibem a vidal’®:

N&o ha vida sem morte, como ndo ha morte sem vida, mas ha também uma
“morte em vida”. E a “morte em vida” é exatamente a vida proibida de ser
vida.

Acreditamos ndo ser necessario sequer usar dados estatisticos para mostrar
quantos, no Brasil e na América Latina em geral, sdo “mortos em vida”, sdo
“sombras” de gente, homens, mulheres, meninos, desesperangosos e
submetidos a uma permanente “guerra invisivel” em que o pouco de vida que
Ihes resta vai sendo devorado pela tuberculose, pela esquistossomose, pela

177 para um debate mais amplo a respeito, ver: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invengdo do
Nordeste e outras artes. S3o Paulo: Cortez, 2011; ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. “O morto vestido
para um ato inaugural”: “procedimentos e praticas dos estudos de folclore e de cultura popular. Sdo Paulo:
Intermeios, 2013; RABELO, Elson de Assis. A histéria entre tempos e contratempos: Fontes Ibiapina e a obscura
invencdo do Piaui. 2008. 200 p. Dissertacdo (Mestrado em Histéria e Espagos) — Centro de Ciéncias Humanas,
Letras e Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal; OLIVEIRA, Felipe Souza Ledo. A escrita
do tempo e a poética do espaco: Historia e Espaco no livro Geografia do Brasil Holandés de Luis de Camara
Cascudo. 2012. 206 p. Dissertacdo (Mestrado em Hist6ria e Espaco) — Centro de Ciéncias Humanas, Letras e
Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal.

178 As préaticas revoluciondrias as quais se refere Paulo Freire séo as taticas de guerrilha utilizadas por Che Guevara
em Sierra Maestra, durante a luta dos revolucionarios contra o governo do ditador cubano Fulgéncio Batista,
durante os acontecimentos do que ficou conhecimento como Revolugdo Cubana, em 1959, tido como um dos
impulsionadores dos movimentos de esquerda na América Latina.

178 FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2014. p. 233.
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diarreia infantil, por mil enfermidades de miséria, muitas das quais a alienagao

chama de “doengas tropicais”.8

Potencialmente politico, o discurso de Paulo Freire, que, desde meados 1961,
trabalharia, sob a otica de lideranca de Dom Eugénio Sales, entdo Arcebispo de Natal, e da
Confederagédo Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), com um conjunto de outros intelectuais,
tais como Jomard Muniz de Britto, na conformagdo do Movimento de Educagdo de Base
(MEB), evidenciava um devir maior para o povo nordestino a partir de sua realidade local de
miséria, a ser superada pelos signos da educacdo e pela cultura. Trata Freire, tanto nesse texto
quanto em sua tese, Educacao e atualidade brasileira’®, de um estrato do Brasil que, embora
localizado, deseja externar-se como um pensamento sobre a realidade social de um continente,
entendido por ele como um espaco que se criou destinado a submissao, mas ndo a aceitagdo da
mesma.

Num sentido ainda mais amplo, e tendo em vista essas questdes, as obras de Ariano
Suassuna e Paulo Freire, apesar de partirem de estruturas de sentido e lugares de fala
sensivelmente diferentes, representariam, privilegiadamente, um sentimento de Nordeste e de
Brasil cujo reflexo, no @mbito das praticas e politicas culturais, seria a construcdo de discursos,
vontades de verdades e interditos. Confirmaria, além disso, o0 apontado anteriormente, no que
tange a relagdo entre a obra de Ariano Suassuna e Gilberto Freyre: entre elas, torna-se dificil,
quase incongruente, aplicar os conceitos tradicionais de direita e esquerda, uma vez que estas
ideologias politicas apareceriam dissolvidas em outras subjetividades, outras dizibilidades que
a extrapolavam. Uma pretensa direita conservadora, a qual se vinculava a luso-tropicologia
freyreana, uma autoproclamada esquerda marxista e militante a qual pertenciam sujeitos como
Caio Prado Janior e Florestan Fernandes, e uma esquerda regionalista, como talvez podemos
chamar as préaticas socioculturais do Movimento de Educacdo de Base de Paulo Freire e dos
grupos culturais ligados a Ariano Suassuna, atenderiam, conjuntamente, a tentativas de
demarcar espaco no ambito de instituicdes de saber e poder, estabelecendo conexdes
intempestivas, nem sempre fieis a certas formas de dizer e pensar as ideologias da cultura
brasileira. Igualmente hibridos, inclassificaveis em termos ideoldgicos binarios se encontram
os tropicalistas, que, no final da década de 1960, também tentariam estabelecer seu olhar sobre

o Brasil e a cultura brasileira, estabelecendo questionamentos a respeito do Brasil.

180 |bid.

181 FREIRE, Paulo Reglus Neves. Educacdo e atualidade brasileira. 1959. 111 p. Tese (Concurso para a Cadeira
de Histéria e Filosofia da Educacdo na Escola de Belas-Artes de Pernambuco) — Escola de Belas-Artes de
Pernambuco, Recife.
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3.1. “Na geléia geral brasileira que o Jornal do Brasil anuncia”: a cultura brasileira imersa

na brutalidade jardim midiatica

Um filme, chamado Bonnie and Clyde, estd fazendo agora um tremendo
sucesso na Europa. E com uma forga tdo grande que sua influéncia estendeu-
se a moda, a musica, a decoracdo, as comidas e aos menores habitos das
pessoas. SA0 0s anos trinta que estdo sendo revividos. Bem por dentro dessa
historia e a procura de um movimento pop autenticamente brasileiro, um
grupo de intelectuais reunidos no Rio — cineastas, jornalistas, compositores,
poetas e artistas plasticos — resolveu lancar o tropicalismo. O que é?

[...]

O tropicalismo ou cruzada tropicalista pode ser langado qualquer dia desses
numa grande festa no Copacabana Palace. A piscina estara repleta de vitdrias-
régias e pérgula enfeitada com palmeiras de todos os tipos. Uma nova moda
sera langada: para homens, terno de linho acetinado branco, com golas bem
largas e gravatas de rayon vermelho; as mulheres devem copiar antigos
figurinos de Luiza Barreto Leite ou Iracema de Alencar'®?

O ano era 1968, quanto Torquato Neto, jovem teresinense que participaria das
movimentacGes do que, posteriormente, seria chamado de Tropicalismo, escrevia um texto
intitulado Tropicalismo para iniciantes, que sé seria publicado efetivamente no livro Os ultimos
dias de Paupéria, organizado por Waly Sailormoon, em 1973. Naquele mesmo ano de 1968, o
langamento do segundo album sonoro de Gilberto Gil, que levava seu nome, mas que também
seria conhecido como Frevo Rasgado, trazia consigo uma outra possivel nomenclatura para a
brasilidade. A propria capa do disco, como é possivel vislumbrar na imagem abaixo, transmitia
uma ode a cor e a uma certa diversidade nacional, que, no entanto, ja se parecia um tanto
diferente com outras tantas que se enunciavam anteriormente. N&o sendo um Brasil luso-
tropical, tampouco marcado por uma sociologia das relacbes de classe, também ndo parecia
com os ideais de um sertdo magico tal como apontara Ariano Suassuna. Era um Brasil diferente,
colorido, plural, mas marcado por uma alegria que tinha em si certa forca revolucionaria®®®. Nas
cores do disco de Gil, bem como em suas préprias performances na época, e nas letras e
melodias das musicas que esse disco trazia, era possivel perceber que o que existia, para ele,
era um Brasil que se mostra como os confins, mas confins que se interligam ao mundo

antropofagicamente.

182 ARAUJO NETO, Torquato. Tropicalismo para iniciantes. In: COELHO, Frederico; COHN, Sergio (Org.).
Tropicalia. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2008. p. 92-93.

183 Para ver mais sobre, assistir a entrevista dada pelo Prof. Dr. Daniel Soares Lins, intitulada “Alegria como forga
revolucionaria, ética e estética dos afetos”, no Café Filosofico, publicado em 19 de julho de 2013 no YouTube.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=IKOFzHgHpf8> Acesso em: 30 maio 2015.
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Figura 01: Capa do album Gilberto Gil (1968).

Se pensarmos o disco de Gilberto Gil como um acontecimento no interior de seu tempo,
cabe observar que ele, tanto no ambito de seu contetdo quanto de sua estética, traz enunciados
gue remetem a prépria producao de sentidos sobre o Brasil que se desejava nessas condicdes
historicas. Na sua capa, a parte exterior do disco, habitam imagens que evocam, por exemplo,
uma multiplicidade de cores fortes, tipicas do discurso de mistura que demarcava o chamado
movimento tropicalista, onde as tonalidades de verde e amerelo sdo impactadas pela cor
vermelha. Gil, vestindo um traje que em muito lembra a dos imortais da Academia Brasileira
de Letras, encontrava-se ladeado de duas figuras dispares que diziam respeito ao seu tempo:
um homem branco, figurado em trajes militares e com um ar europeu imperialista, e um homem
negro, de postura molejante, vestindo roupas coloridas e que parecia representar a alegria e o
movimento do mundo dito moderno. Esses enunciados, cuja simetria é, provavelmente,
intencional, se coadunam com o proprio conteddo interno do disco, onde uma can¢do se
destacava. Seu titulo era Margindlia 1. Sua letra era do poeta Torquato Neto, que, musicada
por Gil, se tornava uma cancgéo que evidenciava aquela cor do Brasil, que aparecia na capa do
disco. A celebracao dessa outra brasilidade, aparentemente tdo diferente daquelas anteriores, se
evidenciava num espago que mais parecia um saldo de festas da diferenca. Em seu conteldo,
uma mensagem se mostrava presente: ha no Brasil pedacos de tantos outros que é preciso

entendé-lo como um grande monstro que consome constantemente a si mesmo:

Eu, brasileiro, confesso
Minha culpa, meu pecado
Meu sonho desesperado
Meu bem guardado segredo
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Minha aflicdo

Eu, brasileiro, confesso
Minha culpa, meu degredo
Pao seco de cada dia
Tropical melancolia
Negra soliddo

Aqui € o fim do mundo
Aqui é o fim do mundo
Aqui é o fim do mundo

Aqui, o Terceiro Mundo
Pede a béncéo e vai dormir
Entre cascatas, palmeiras
Aracas e bananeiras

Ao canto da juriti

Aqui, meu panico e gléria
Aqui, meu lago e cadeia
Conheco bem minha histéria
Comeca na lua cheia

E termina antes do fim

Aqui é o fim do mundo
Aqui é o fim do mundo
Aqui € o fim do mundo

Minha terra tem palmeiras
Onde sopra o vento forte
Da fome, do medo e muito
Principalmente da morte

A bomba explode 4 fora

E agora, 0 que vou temer?
Oh yes, n6s temos bananas
Até pra dar e vender
Olelg, lala

Aqui é o fim do mundo
Aqui € o fim do mundo
Aqui é o fim do mundo*®

O poema de Torquato Neto, musicado por Gilberto Gil, expressa bem a proposta de
Brasil lancada nesse momento historico de emergéncia de novas subjetividades. Os enunciados
retomados, compondo uma espécie de poesia antropofagica, remetem a simbolos nacionalistas,

representacdes do esteredtipo da brasilidade, tais como a romantica Cancéo do exilio, de

184 GIL, Gilberto. Marginalia Il. Composicéo: Gilberto Gil e Torquato Neto. In: . Gilberto Gil. Barueri:
Philips, p1968. 1 disco sonoro. Lado A.
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Gongalves Dias'®, e a famosa marchinha de carnaval Yes, N6s Temos Bananas, composta por
Alberto Ribeiro e Jodo de Barro'®®, dispostos, aqui, numa relacéo disparatada de imagens. As
contradi¢BGes nacionais se mostram presentes numa espécie de sinfonia da diferenca, onde, tal
como fica expresso no verso da cangdo, “o Terceiro Mundo pede a béng¢ao e vai dormir”. Trata-
se, portanto, de um dispositivo discursivo, no qual h4 o desejo de conformar o Brasil sob uma
identidade diferente da sociologia luso-tropical em esséncia, mas fortemente semelhante em
objetivos de demarcacao de um local para a cultura e a identidade nacionais. Afinal de contas,
assim como tantas outras demonstracdes de que a cultura brasileira desejava ocupar um lugar
de poder, a Tropicalia buscava assumir-se como um movimento. Assumir, portanto,
“completamente tudo o que a vida dos trépicos pode dar, sem preconceitos de ordem estética,
sem cogitar de cafonice ou mau gosto, apenas vivendo a tropicalidade e o novo universo que
ela encerra ainda desconhecido™®’. Eis, portanto, o que seria a Tropicalia, ou o “Tropicalismo”
— aqui assumindo a forma de movimento, enunciado por Torquato Neto, ainda em 1968, com
texto em italico como forma de destaque.

E perceptivel, portanto, que se no ambito institucional as ideias de Brasil e de cultura
brasileira provocam amplos debates académicos, tais questdes ndo se restringiam apenas aos
conselhos pablicos de cultura nem aos espacos universitarios, nem mesmo as compilacées
literdrias. Era possivel notar, nesse momento historico que medeia as décadas de 1960 e 1970,
que este objeto também perpassava um campo de letras e de artes que se inseria, sobremaneira,
em espac¢os midiaticos e publicitarios. Se personagens como Andy Wharol, icone da sociedade
do espetaculo, ao buscar seus “cinco minutos de fama”, intentava com isso inserir-se num
mundo demarcado, em grande medida, pela estetizacdo da vidal®, cabe notar, tal como
defendem Edwar Castelo Branco e Jailson Silva, que existia, no ambito da midia, um amplo
conjunto de disputas pelo poder e pela nomeacao das produges artisticas, o que, em ampla
medida, também poderia contemplar as discussfes sobre a cultura brasileira. Surgiria o que
esses autores chamavam de uma nova finesse, que, ndo se vinculando a certas tradigdes, era

pautada na capacidade de dialogar com novas questdes que emergiam no cotidiano. Era

185 «“Minha terra tem palmeiras / Onde canta o sabid / As aves que aqui gorjeiam / Ndo gorjeiam como 14 // Nosso
céu tem mais estrelas / Nossas varzeas tém mais flores / Nossos bosques tém mais vida, / Nossas vidas mais amores
I/l Ao cismar sozinho a noite / Mais prazer eu encontro 14; / Minha terra tem palmeiras / Onde canta o sabia [...]”
Ver: DIAS, Gongalves. Cancéo do exilio. In: . Primeiros cantos. Rio de Janeiro: Lammert, 1957.

18 A musica se tornou famosa em diversas gravagoes, dentre elas as de Carmen Miranda, Ney Matogrosso e do
grupo Dzi Croquettes.

187 ARAUJO NETO, Torquato. Tropicalismo para iniciantes. In: COELHO, Frederico; COHN, Sergio (Org.).
Tropicélia. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2008. p. 92. Grifos do autor.

188 DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Tradugéo: Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro: Contraponto,
1997.
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evidente, dessa maneira, uma conformacéo outra do ideal de modernidade, enquanto objeto de

uma vanguarda cultural no campo das artes, que se vinculavam ao ideal do novo:

[...] Os modernistas queriam mostrar a luz aos imaturos. Ser moderno era,
também, transitar com naturalidade pelas novas concepcdes e producdes
estéticas. Paradoxalmente, modernos eram aqueles que ndo se espantavam
com a novidade, mas, ao contrario, tomam-nas como o fluir normal das
transformacBes que explodem no cotidiano. De acordo com essa logica,
impacto e espanto devem ser imediatamente seguidos pelo entendimento e
“naturaliza¢ido” das novidades.*®°

A nocéo de moderno parecia, nesse sentido, bastante cara a sujeitos historicos tais como
alguns artistas brasileiros que, entre o final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960, propunham
novas linguagens, que tivessem claros vinculos com estéticas e politicas que se apresentavam
no pais. Exemplos disso, aparecia, de um lado, nos Centros Populares de Cultura (CPCs), a
defesa de uma dita “arte revolucionaria”, no sentido macropolitico do termo, e de outro, no
ambito das producgdes que envolviam os tropicalistas, a defesa de uma estética ndo conformada
sobre as dogmatizacdes dos partidos politicos de esquerda.'®® A proposta de um Brasil que se
buscava dizer atraves de instrumentos midiaticos encontraria forma em iniciativas estéticas
organizadas, tal como a proposta de um cinema brasileiro moderno!® conformado nos
paradigmas de Glauber Rocha, quando, em 1965, nove anos depois da publicdo de seu romance,
este lanca as bases de uma producéo cinematografica baseada no que chamaria de Estética da
fome. Publicado na Revista Civilizagdo Brasileira, naquele momento um dos principais
periddicos a respeito de tematicas tais como o ser da arte, este manifesto se seguiria a algumas
producdes cinematograficas anteriores de Glauber, tais como Barravento, de 1962, e Deus e
o Diabo na Terra do Sol, de 1964'%, ap6s os quais anunciava nio apenas um novo investimento
estético no campo do cinema nacional, mas uma tentativa de demarcacéo, atraves dele, de um

local canonizado para o Brasil e para a cultura brasileira:

[...] Enquanto a América Latina lamenta suas misérias gerais, o interlocutor
estrangeiro cultiva o sabor dessa miséria, ndo como sintoma tragico, mas
apenas como dado formal em seu campo de interesse. Nem o latino comunica
sua verdadeira miséria a0 homem civilizado nem o homem civilizado
compreende verdadeiramente a miséria do latino. [...]

189 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar; SILVA, Jailson Pereira. Finesse e finura: a publicidade e as disputas
intelectuais em torno de sua nomeacdo. In: RAMOS, Alcides Freire; COSTA, Cléria Botelho da; PATRIOTA,
Roséngela. Temas de historia cultural. Sdo Paulo: Hucitec, 2012. p. 204.

190 Para uma discussdo mais ampla a esse respeito, ver: HOLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem:
CPC, vanguarda e desbunde (1960-70). Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004.

191 Ver: LIMA, Frederico Osanan Amorim. Uma camera na médo e uma ideia na cabeca: Glauber Rocha e a
invencdo do cinema brasileiro moderno. Curitiba: Prismas, 2015.

192 BARRAVENTO. Diregédo: Glauber Rocha. Paraiba, 1962, son., color., 74 min.

193 DEUS E O DIABO NA TERRA DO SOL. Direcéo: Glauber Rocha. Paraiba, 1974, son., color., 125 min.
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Para o observador europeu, os processos de producdo artistica do mundo
subdesenvolvido s6 o interessam na medida que satisfazem sua nostalgia do
primitivismo; e se primitivismo se apresenta hibrido, disfar¢cado sob tardias
herancas do mundo civilizado, mal compreendidas porque impostas pelo
condicionamento colonialista.

A América Latina permanece coldnia e o que diferencia o colonialismo de
ontem do atual é apenas a forma mais aprimorada do colonizador: e além dos
colonizadores de fato, as formas sutis daqueles que também sobre nds armam
futuros botes. [...]*%

No manifesto da Estética da fome, é visivel o posicionamento de Rocha em prol de um
homem latino-americano cujas condi¢des de existéncia se encontrariam apartadas das vivéncias
no ambito externo. Parece ser uma Ameérica que, tal como propusera Manoel Bonfim, nos idos
de 1905, padecia dos males de suas origens, demarcada por uma colonizacdo viciada pelo
parasitismo heroico de portugueses e espanhois.’® Também lembra a América Latina, cujas
veias abertas denunciam a espoliacédo sofrida desde sua colonizagdo até o tempo presente, tal
como afirmavam, em tom de dentncia, os escritos de Eduardo Galeano.'*® E tanto a remessa as
ideias de América presentes em Bonfim quanto aquelas que se encontravam presentes em
Galeano que produz, no texto de Glauber Rocha, sua tentativa de definir a cultura brasileira
como sendo um lugar arido pelas condi¢des de pobreza histdrica, necessaria de ser denunciada
pelas telas da sétima arte, de maneira semelhante ao seu vislumbre do homem sertanejo
presente, no final dos anos 1950, nas aventuras de Riverdo Sussuarana. Se nessas iniciativas
este comecava a ser aclamado pela critica especializada, langando méo do que outrora propusera
sua estética, a ela se seguiria a producdo de O Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro,
de 1969'%, exaltando ainda mais esses ideais.

Sensivelmente diferente dos anteriores, em termos estéticos, politicos e ideolégicos, O
Dragdo da Maldade buscava expor uma cultura brasileira aberta a uma vanguarda, a ideia do
novo, possivelmente um novo amplificado pelos diferentes vetores midiaticos que
demarcavam, talvez, uma nova forma de modernidade, denunciadora dos problemas brasileiros,
o0s quais eram desejados pela fruicdo local e internacional. O filme, que se iniciacom um letreiro
em francés, explicando o cangaco no Brasil e o pretenso heroismo de Virgulino Ferreira, o
Lampido, envolve também as préprias religiosidades catolica e afrodescendente, ao evidenciar

a figura de S8o Jorge, o orixa Oxossi da cultura yoruba. O santo guerreiro, cangaceiro

1% ROCHA, Glauber. Eztetyka da fome. In: . Revolugdo do Cinema Novo. Rio de Janeiro:
Alhambra/Embrafilmes, 1981. p. 28-33.

195 BONFIM, Manoel. América Latina: males de origem. Rio de Janeiro: Topbooks, 2005.

19% GALEANO, Eduardo. As veias abertas da América Latina. Tradugéo: Sergio Faraco. Porto Alegre: L&PM,
2014.

197 0 DRAGAO DA MALDADE CONTRA O SANTO GUERREIRO. Diregdo: Glauber Rocha. Brasil, 1969,
son., color., 100 min.
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metaforizado na figura de um guerreiro nordestino — ao mesmo tempo santo regional, catolico
e africano — se envolve na batalha contra o dragéo da maldade — o jagungo Antonio das Mortes,
perseguidor de cangaceiros, a representacdo do mal na figura dos coronéis nordestinos e seu
poder politico, que desejavam o “progresso”, e, para isso, a ordem imposta pelo “povo do sul”.
DiscussGes como a reforma agréria e as populagGes pobres do Nordeste brasileiro eram
evidenciadas como pontos de um debate sobre o Brasil que deveria ganhar as grandes telas, sob
a forma de dendncia e vislumbre nacional.

E bastante perceptivel, nesse momento, o problema em definir o que seria uma nova
vanguarda'®® para as artes brasileiras, questdo que mobilizava o fazer de diferentes artistas do
periodo, na medida em que as condiches para se pensar a arte, nas condi¢des historicas
pertinentes & época'®®, impossibilitavam o vislumbre de algo como efetivamente novo.?®
Tratava-se, pois, de condicdes historicas que em que artistas se inserem num debate sobre a
identidade nacional, paralela e, por vezes, dialogicamente com aqueles que o faziam nos
espacos académicos. A propdésito dessa questdo, o artista plastico Hélio Oiticica publica, em
1966, no Rio de Janeiro, o texto Situacdo da vanguarda no Brasil, no qual tem a pretenséo de
estabelecer os paradigmas intelectuais de uma possivel avant-guarde das artes nacionais na
contemporaneidade. Dessa forma, lanca sentido a um ser da cultura que ndo se buscasse uma
copia de outros ideais, tais como as novas tendéncias a americana (a chamada cultura pop) ou

aquilo que se vinha observando na Franga (o nouveau-realismo):

Toda a minha evolugdo de 1959 para ca tem sido na busca do que vim a
chamar recentemente de uma ‘nova objetividade’, e creio ser esta a tendéncia
especifica da vanguarda brasileira atual. Houve como que a necessidade da
descoberta das estruturas primordiais que chamo “obra” que se comegaram a
revelar com a transformagéo do quadro para uma estrutura ambiental (isto
ainda na época do movimento Neoconcreto do Rio), a criagdo dessa nova
estrutura em bases sélidas e o gradativo surgimento dessa nova objetividade,
que se caracteriza a principio pela criacdo de novas ordens estruturais, ndo de
‘pintura’ ou ‘escultura’, mas ordens ambientais, o que se poderia chamar de
‘objetos’. Ja ndo nos satisfazem as velhas posi¢des puramente estéticas do
principio, das descobertas de estruturas primordiais, mas essas descobertas
como que se tornaram habituais e se dirige o artista mais ao estabelecimento
de ordens objetivas, ou simplesmente a criacdo de objetos, objetos ésses das
mais variadas ordens, que ndo se limitam a visdo, mas abrangem tdda a escala

198 Para pensar o conceito de vanguarda que circundava as décadas de 1960 e 1970 no Brasil, ver: HOLLANDA,
Heloisa Buarque de. Impressfes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde (1960/70). Rio de Janeiro: Aeroplano,
2004.

199 Dentre os autores que pensavam as condicdes histdricas do mundo marcadas pela fragmentacéo de identidaes
e pela compreensdo das nogdes de tempo e espaco, ver: HARVEY, David. Condi¢ao pds-moderna: uma pesquisa
sobre as origens da mudanca cultural. Traducdo: Adail Ubirajara Sobral e Maria Stela Gongalves. Sdo Paulo:
Loyola, 2007.

200 \/er: COELHO, Teixeira. Moderno pds moderno: modos & versdes. Sdo Paulo: Iluminuras, 2005.
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sensorial apreensiva e mergulha de maneira inesperada num subjetivismo
renovado, como que buscando as raizes de um comportamento coletivo ou
simplesmente individual, existencial. [...]**

Propositor do que seria chamado de arte ambiental, Hélio Oiticica seria responsavel por
instalagBes nas quais estabeleceria novos acordos tacitos com os espagos e significados do
Brasil. A cultura brasileira ganharia, em suas producdes, o tom performatico que estabeleceria
novos vinculos com o real: ndo mais uma proposta de realidade dita em si, mas certamente
desdobrada de experimentacdes vivenciadas na relagdo entre corpo e natureza, proporcionando
0 que entenderia como uma proposta vivencial para as artes brasileiras, centrada em criac6es
artisticas tais como Nucleos, Penetraveis, Bélides e Parangolés. Nesse sentido, sua arte de
desintegracdo do quadro ganhava contornos, inclusive, pela aproximacao com as teorias sobre
a arte concreta de Ferreira Gullar e as experimentagdes estéticas de Lygia Clark, uma vez que
pretendia “localizar os pontos criticos da arte construtiva, que configuravam avangos ou que
tinham sido reprimidos pela sucessdo dos diversos movimentos”2%2,

Nesse momento historico, além da literatura, do teatro e do cinema, a musica se
apresentava como um locus de discussao possivel sobre a cultura brasileira, e, principalmente,
legitimo. Isso se mostra verdadeiro na medida em que, ainda em 1966, a Revista Civilizagéo
Brasileira, em seu segundo numero, publicava um debate no qual varios artistas brasileiros do
periodo, tais como Caetano Veloso, Flavio Macedo Soares, Nelson Lins de Barros, José Carlos
Capinam, Nara Ledo, Gustavo Dahl e Ferreira Gullar discutiam os caminhos possiveis para a
masica popular brasileira a partir de entdo. Assim como tantas outras manifestacbes que
buscavam canonizar a cultura brasileira, se percebia aqui a formacdo de uma rede de
intelectuais, escolhidos e autorizados por um espaco institucional de divulgacédo de ideias, que,
em grande medida, dialogava com outras falas da época. E interessante também notar, nessa
discussdo, que ela, assim como tantas outras publicacGes da época, tais como as que retratei
anteriormente, ndo se restringia a um campo de artes especifico — como a musica por exemplo
—, tratando também de questdes mais amplas. A propria identidade do Brasil vinha sendo
colocada em debate, na medida em que esta dita musica se revelaria como uma expressao dos
caminhos que o0 pais buscava para si mesmo. O protagonismo de Caetano Veloso na discussdo
fica evidente, na medida que é em sua fala que percebemos, pela primeira vez, uma dizibilidade
— ainda ndo estruturada, mas ja clara — que estabelecia uma linha evolutiva no interior da qual

se deveria observar 0s acontecimentos musicais brasileiros:

0L OITICICA, Hélio. Situagdo da vanguarda no Brasil (1966). In: PECCINNI, Daisy. O objeto na arte: Brasil
anos 1960. Sao Paulo: Fundacdo Alvares Penteado, 1978. p. 69-70.
22 EAVARETTO, Celso Fernando. A invengdo de Hélio Oiticica. Sao Paulo: EDUSP, 2000. p. 14.
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A questdo da musica popular brasileira vem sendo posta ultimamente em
termos de fidelidade e comunicacdo com o povo brasileiro. Quer dizer: sempre
se discute se o importante é ter uma visdo ideolégica dos problemas
brasileiros, e se a musica € boa, desde que tenha essa visdo; ou se devemos
retomar ou apenas aceitar a musica primitiva brasileira. A Unica coisa que saiu
nesse sentido — o livro do Tinhorado, defende a preservacao do analfabetismo
como uma Unica salvagdo da musica popular brasileira. Por outro lado, se
resiste a esse “tradicionalismo” — ligado ao analfabetismo defendido por
Tinhordo, com uma modernidade de ideia ou de forma imposta como
melhoramento qualitativo.?*®

O livro ao qual se refere Caetano Veloso é Mdsica popular: um tema em debate,
publicado, também em 1966, pelo jornalista e critico musical José Ramos Tinhordo. Tratando-
se de uma coleténea de artigos publicados pelo autor entre 1961 e 1965, seus textos lancam um
olhar provocativo sobre a entdo musica popular brasileira, na medida em que entende uma série
de manifestacGes culturais do Brasil no periodo para fora de uma perspectiva de evolugao ou
paternidade.?** N&o é estranho, nesse sentido, que haja em Caetano Veloso um evidente olhar
critico a seus posicionamentos, na medida em que € a eles que se encaminham suas remessas
seguintes, ao longo do texto. Na sequéncia, Caetano desenvolve seu manifesto em prol de um

ideal cultural para o Brasil, e, em larga medida, efetiva sua nogéo de linha evolutiva:

Ora, amusica brasileira se moderniza e continua brasileira, a medida que toda
informacdo é aproveitada (e entendida) da vivéncia e da compreensdo da
realidade cultural brasileira. Realmente, 0 mais importante no momento
(como se referiu o Flavio) é a criagdo de uma organicidade de cultura
brasileira, uma estruturacdo que possibilite o trabalho em conjunto, inter-
relacionando as artes e 0s ramos intelectuais. Para isto, nds da musica popular
devemos partir, creio, da compreensao emotiva e racional do que foi a misica
popular brasileira até agora; devemos criar uma possibilidade seletiva como
base de cria¢do. Se temos uma tradi¢do e queremos fazer algo de novo dentro
dela ndo sé teremos de senti-la, mas conhecé-la. E é este conhecimento que
vai nos dar a possibilidade de criar algo novo e coerente com ela.

S6 a retomada da linha evolutiva pode nos dar uma organicidade para
selecionar e ter um julgamento de criagdo. Dizer que samba s6 se faz com que
frigideira, tamborim e um violdo sem sétimas e nonas ndo resolve o problema.
Paulinho da Viola me falou ha alguns dias da sua necessidade de incluir
contrabaixo e bateria em seus discos. Tenho certeza de que, se puder levar
essa necessidade ao fato, ele tera contrabaixo e tera samba, assim como Jodo
Gilberto tem contrabaixo, violino, trompas, sétimas, nonas e tem samba. Alias
Jodo Gilberto, para mim, é exatamente 0 momento em que isto aconteceu: a
informacdo da modernidade musical utilizada na recriagdo, na renovagdo, no
dar um passo a frente da musica popular brasileira. Creio mesmo que a
retomada da tradicdo da musica brasileira devera ser feita na medida em que
Jodo Gilberto fez. Apesar de artistas como Edu Lobo, Chico Buarque, Gilberto

203 \VELOSO, Caetano; SOARES, Flavio Macedo; BARROS, Nelson Lins de; CAPINAM, José Carlos; LEAO,
Nara; DAHL, Gustavo; GULLAR, Ferreira. Que caminhos seguir na musica popular brasileira? In: COELHO
Frederico; COHN, Sergio (Org.). Tropicalia. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2008. p. 21.

204 TINHORAO, José Ramos. Musica popular: um tema em debate. Sdo Paulo: Editora 34, 1997.
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Gil, Maria Bethania, Maria da Graga (que pouca gente conhece) sugerirem
esta renomada, em nenhum deles ela chega a ser inteiro, integral 2%

Anteriormente, na mesma publicacdo, o jornalista Flavio Macedo Soares havia
retomado o devir de universalidade da cultura brasileira, a busca pela constitui¢cdo de um todo
cultural.2%® Sua fala serviria de pretexto para o argumento de Caetano em prol de linearizé-la,
de forma a compor aquilo que chamaria, de maneira ainda mais sistematizada, anos depois, em
sua Verdade tropical, de linha evolutiva da mdsica popular brasileira.?®” E nesse mesmo
trabalho, publicado em 1997 — trinta anos ap0s 0Ss acontecimentos que, pretensamente,
demarcariam a forma da festa tropicalista — que 0 compositor baiano indicava que seu trabalho
de conformacdo da Tropicélia tinha, em larga medida, influéncia nas iniciativas teatrais
promovidas por José Celso Martinez Corréa, quando da encenacgdo da ja comentada peca O rei
da vela, de Oswald de Andrade. Assim como Caetano, e tal como tantos outros sujeitos ja
apontados anteriormente, seria visivel nas falas do dramaturgo uma necessidade, também, em
estabelecer dizibilidades a respeito do Brasil e de usar a cultura e a midia como instrumentos
para apontar problemas e situacdes particulares do povo brasileiro. A esse respeito, em
entrevista publicada originalmente na revista aParte, do Teatro da Universidade de Sdo Paulo
(TUSP), em abril de 1968, José Celso tanto delineia alguns caminhos que inventariava para
seguir com sua producdo teatral quanto busca inseri-lo no interior de uma série de producdes

que o enquadre numa pretensa linha evolutiva:

O rei da vela deu-nos consciéncia de pertencermos a uma geracdo. Pela
primeira vez eu sinto isso. Ha uma geracao que vai comegar a intercambiar,
comegar a criar. Fui violentamente influenciado por Terra em transe. Hoje
fico satisfeito em saber que Arnaldo Jabor, Caca Diegues, Leon Hirschman,
Gustavo Dahl e tantos outros receberam o que eu quis comunicar com 0
espetaculo. Fico satisfeito de Caetano Veloso ter escrito que agora compde
“depois” de ter visto O rei da vela. Que o Nelson Leirner acha a coisa tdo
importante como o neodadaismo na pintura...

Mas a maior reagéo, em todo caso, foi a minha mesma. E a dos que fizeram o
espetaculo. Esta entrevista eu nunca daria a proposito de outra pe¢a. O Brasil
de hoje, ou de Oswald, ou nos, ndo sei, tem uma coisa estranha... Atribuo tudo,
um pouco espiritualmente, ao espirito de Oswald mesmo. Depois de O rei da
vela tenho uma vontade imensa de debater, de espinafrar.2%®

205 \VELOSO, Caetano; SOARES, Flavio Macedo; BARROS, Nelson Lins de; CAPINAM, José Carlos; LEAO,
Nara; DAHL, Gustavo; GULLAR, Ferreira. Que caminhos seguir na misica popular brasileira? In: COELHO
Frederico; COHN, Sergio (Org.). Tropicalia. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2008. p. 21-22. Grifo nosso.

206 |bid. p. 20.

207 \VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

208 CORREA, Z¢ Celso Martinez. O rei da vela. In: COELHO, Frederico; COHN, Sergio (Org.). Tropicélia. Rio
de Janeiro: Beco do Azogue, 2008.
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N&o obstante, o debate sobre as artes brasileiras ndo se encontrava pacificado em vista
da emergéncia de outras iniciativas culturais que, em seu interior, buscassem o0 Viés
antropofagico e festivo. Era notavel que alguns representantes do que podemos chamar de arte
revolucionaria, demarcada pela postura das esquerdas proximas dos Centros Populares de
Cultura, continuavam habitando um certo lugar de autoridade do discurso sobre a cultura
brasileira e sobre as diversas tentativas de canoniza-la. O sonho de Caetano Veloso, de propor

um lugar de fala de uma cultura plurialva, contente e brejeira?®

para o Brasil encontraria
resisténcia, por exemplo, na fala do dramaturgo Augusto Boal, no folheto de apresentacéo da |
Feira Paulista de Opinido, em 1968. Fundador do Teatro do Oprimido e militante por uma arte
transformadora da realidade social brasileira, Boal estabelece posi¢Ges de enfrentamento a
brasilidade caetana. Sua postura, fortemente combativa, criticava o que chamava de uma arte
“reacionaria”, cujo interesse seria, em sua visao, “dividir a esquerda”. Em descrédito a uma arte
odara, a um teatro cuja subversao fosse mais em sua forma que eu seu contetdo, como praticara
José Celso Martinez Corréa com o Teatro Oficina, Boal valoriza uma arte que envolvesse, direta
e necessariamente, uma critica aos fazeres sociais do Brasil, as tentativas de elitizacdo da
sociedade. Se de um lado, para Boal, habita um teatro respeitavel pela sua postura social ativa,
tal como fizera Gianfrancesco Guarnieri com seu Eles Ndo Usam Black-Tie?!, do outro seria
possivel encontrar o que chamava, perjorativamente, de “tropicalismo chacriniano-descinesco-
neo-romantico”.?!

Tomando em perspectiva a pluralidade de opinides sobre as letras e as artes no Brasil
do periodo, cabe lembrar que a proposta de uma nova estética, demarcando outros lugares para
a cultura brasileira, passariam também pelas paginas de uma imprensa direcionada para 0s
devires de ordem cultural. Emblematicos exemplos do que se produziria, no &mbito jornalistico,
a respeito da cultura brasileira, sdo as colunas assinadas por Torquato Neto, tais como Musica
popular, mantida no Jornal dos Sports entre marco e setembro de 1967; Plug, que assinaria no
Correio da Manha em junho de 1971; e Geléia geral, no Jornal do Brasil, de agosto de 1971 a
mar¢o de 1972. Em todos os trabalhos, “cabe perceber claramente seu desejo de localizar a

cultura brasileira no entorno do mundo que ele buscava forjar, comportamental e

209 A expressdo € retirada da cancdo Geléia geral, com letra de Torquato Neto e melodia de Gilberto Gil: “q...]
Plurialva, contente e brejeira / Miss linda Brasil diz bom dia [...]”. Ver: GIL, Gilberto; NETO, Torquato. Geléia
Geral. In: VARIOS ARTISTAS. Tropicalia ou Panis et Circensis. Barueri: Philips, 1968. 1 disco sonoro.

210 GUARNIERI, Gianfrancesco. Eles ndo usam black-tie. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1997.

211 BOAL, Augusto. Que pensa vocé da arte de esquerda? Folheto de Apresentacdo da | Feira Paulista de Opini&o.
5 jun. 1968.
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artisticamente”?!2, Reconhecendo-se como um leitor qualificado das producg@es culturais da
época, Torquato direciona as discussfes presentes nas colunas para uma perspectiva de abarcar
0 que, naquele momento, poderia ser considerado o que haveria de novo na cultura nacional,
em seu ambito midiatico.

A proposito de uma tentativa sistematica de inserir a cultura brasileira, e de dizé-la sob
prismas institucionalizados pela midia nacional, Geléia geral demarcaria um espacgo
privilegiado de discussdes, uma vez que se localizava em uma publicacdo de ampla circulacao,
desejosa, evidentemente, de estabelecer-se como um férum qualificado, lido, legitimado e
autorizador de um certo olhar sobre o Brasil. Tratava-se seu autor de um Torquato Neto recém-
chegado de sua temporada na Europa, da qual trazia consigo a experiéncia posterior aos
préprios acontecimentos da Tropicalia, mas também do cinema de Jean-Luc Godard. A pretexto
de pensar de que maneira tais ideias apareciam no momento, o primeiro texto publicado na
coluna, na quinta-feira, 19 de agosto de 1971, intitulado Cordiais saudacgdes, era uma espécie
de resultado das plurais experiéncias de Torquato com a cultura e as artes nacionais e
internacionais, sendo um importante artefato para discutir historicamente as tentativas de

sintese do Brasil concebidas no periodo:

E que, enquanto voceé curte 14 o seu tempo de espera, enquanto vocé espera
um diltvio que apague o fogo, seu idolo, nossos idolos, vem reafirmar
tranquilamente, para o Brasil inteiro que estar vivo significa estar
tentando sempre, estar caminhando entre as dificuldades, estar fazendo
as coisas, e sem a menor inocéncia. Os inocentes estdo esperando engquanto
aproveitam para curtir bastante conformismo disfarcado em lamurias, ataques
apocalipticos e desespero sem fim. Caetano vem, encontra Jodo e Gal,
reafirma com esse encontro na televisdo tudo o que fez, pregou e provou
sobre musica popular brasileira e, muito além disso, para nés todos aqui do
lado de dentro, deixa claro que ndo esta exatamente esperando nada. Esta na
batalha. N&o estd nessa ai de esperar sentado, chorando, curtindo a moda
conformista como fazem os inocentes (inocentes é sempre (til) do meu pais.
Caetano estd mandando ver como sempre. [...]*3

O texto de Torquato utilizava-se de uma estratégia narrativa que buscava, portanto,
legitimar a linha evolutiva outrora tracada por Caetano Veloso. Numa postura diametralmente
oposta a de Augusto Boal, sua proposta parecia ser a de transpor as barreiras da dicotbmica
separagdo entre posicionamentos politicos para, apenas fora dele, perceber quais as

contradicOes existentes em ambos — 0s lados de dentro e de fora dos dilemas estéticos, politicos

212 BRITO, Fabio Leonardo Castelo Branco. Torquato Neto e seus contemporaneos: vivéncias juvenis,
experimentalismos e guerrilha semantica. Curitiba: Prismas, 2016. p. 77.

213 ARAUJO NETO, Torquato. Cordiais saudagdes. In: . Torquatalia: obra reunida de Torquato Neto. v.
Il. Geléia geral. Organizagao: Paulo Roberto Pires. Rio de Janeiro: Rocco, 2004. p. 199. Grifos nossos.
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e ideoldgicos sobre o Brasil. Na medida em que possuem, ambos, tais contradi¢Ges, Torquato
evidencia sua incobmoda semelhanca: “o lado de fora € frio, o lado de fora é fogo, igual ao lado
de dentro”. Nesse mesmo contexto, se langa como um entusiasta de Caetano e de suas buscas
por organizar e monumentalizar as formas de dizer a nacéo, questao que parecia fundamental a
muitos de outros sujeitos de sua época, o que fica visivel nos trechos que destaquei em negrito
no fragmento: ndo h& qualquer inocéncia nas tentativas de fazer cultura. Estar vivo é, portanto,
estar escrevendo, produzindo e divulgando em todos os instrumentos possiveis. E “estar
caminhando entre as dificuldades™, “fazendo as coisas € sem a menor inocéncia”, €, no caso
especifico de Caetano, Gal e os demais tropicalistas que elenca, ir até os meios de comunicagao
e divulgar, “pregar” e “provar”, retoricamente, aquilo que elaborara a respeito sobre o Brasil e
a linha evolutiva de sua musica e de sua cultura.

Numa perspectiva diferente daquela colocada pelos tropicalistas e reafirmada na coluna
Geléia geral e em outros espacos da midia, mas ndo menos desejosa de se tornar uma viséo
conclusiva, no que se refere, nesse momento histérico, a proposta de uma vanguarda no &mbito
da cultura brasileira, encontravam-se as iniciativas que Ariano Suassuna engendraria no Recife
a partir da década de 1970. Na medida em que buscava demarcar a contemporaneidade da
cultura brasileira, tal como fazia desde os tempos do Teatro Popular do Nordeste, € possivel
observar que aquilo que se discutia na producdo literaria e mesmo na academia, atraves da
publicacdo de A onca castanha e a Ilha Brasil, tomaria félego midiatico com o advento do que
viria a ser chamado de Movimento Armorial, encabecado por Ariano, e que, reunindo um grupo
que buscava afirmar-se coeso, definia um caminho possivel para a cultura brasileira, tal como
seu idealizador propusera outrora. Tratava-se, no campo poético, da poesia emblematica de
Deborah Brennand e da literatura com bases cordelistas de Janice Japiassu e Marcus Accioly;
no campo da prosa, dos trabalhos de Raimundo Carrero e Carlos Newton de Souza Lima Junior;
nas artes manuais populares, dos bordados de Aluizio Braga, das pinturas de Dantas Suassuna
e da xilogravura de Fernando Lopes da Paz, da tapecaria de Maria da Concei¢do Brennand
Guerra, etc.?*

Nesse sentido, 0 Manifesto Armorial, que Suassuna assinaria e publicaria em 1974,
seria um marco, no sentido de apontar uma série de iniciativas que se espraiavam pelo campo

das letras e das artes brasileiras, e que, apesar de se pretender regional, ndo se incomodaria com

214 SUASSUNA, Ariano. O movimento armorial. Recife: Universidade Federal de Pernambuco/Editora
Universitaria, 1974.
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a conquista de espaco que lhes possibilitavam os meios de comunicacgdo.?*® O que fica claro,
portanto, € que essa iniciativa, ao tentar se firmar na mesma época que outras, que também
buscavam na midia seu instrumento de divulgacdo, ndo pulverizava sua proposta regionalista,
embora mantivesse com o instrumento que o vinculava ao global a proposta de uma
universalidade para a cultura brasileira®®, proposta que, assim como ja mencionei, também
desejavam os tropicalistas, na figura de Caetano Veloso, e antes deles, tantas outras iniciativas
definidoras da cultura do Brasil.

Assim como é possivel vislumbrar, quando tomarmos uma série de posturas de
diferentes intelectuais, estas emanam de seus lugares sociais, dos espacos politicos e
académicos ocupados pelos mesmos, bem como dos diferentes vieses interpretativos que, a
partir de seus escritos, configuravam o ser de uma cultura eminentemente nacional. N&o é
estranho notar, a partir dessa constatacdo, que esses mesmos sujeitos estiveram, via de regra,
“nos cargos nobres, ds vezes ainda com um pé na grande propriedade paterna”?!’, a partir do
qual buscaram determinar os caminhos para a historia do Brasil, tal como ela foi e é2!8, Essa
afirmacdo, que se refere sobremaneira a Gilberto Freyre, e aos vinculos que construiu com 0s
grupos vitoriosos na politica brasileira, poderia se aplicar também a outros intelectuais, tais
como Ariano Suassuna, cuja vinculacdo direta e profundamente paternalista com os grupos de
esquerda, dominantes em Pernambuco até o inicio dos anos 1960 degringolara na amplitude do
Movimento Armorial; Caio Prado Janior e o grupo de marxistas paulistas, que, autorizados por

uma intelectualidade académica, conseguiu, pelo menos no @mbito das humanidades, construir

215 Trato da minissérie e posterior filme O Auto da Compadecida e da minissérie A Pedra do Reino; os primeiros,
dirigidos por Guel Arraes, e o segundo, dirigido por Luiz Fernando Carvalho, ambos baseados diretamente em
obras de Ariano Suassuna; bem como da novela Cordel Encantado, escrita por Thelma Guedes e Duca Rachid,
com dire¢do de Ricardo Waddington, que teve no Movimento Armorial algumas de suas influéncias indiretas.
Todos os trabalhos foram veiculados pela Rede Globo de Televiséo.

216 A pusca por uma universalidade da cultura brasileira através de uma visdo do sertdo como sendo o ponto
irradiador de ideias culturais fica presente na tese de doutorado de Maria Aparecida Ramos Nogueira, quando esta
a metaforiza na figura do Cabreiro, através da qual representa o préprio sujeito Ariano Suassuna. O Cabreiro
sugeriria, portanto, “uma multiplicidade de significagdes profundamente poéticas, que se retroalimentam
incessantemente”. E, dessa maneira, “um criador de cabras, um ser em vertigem que transita entre as margens do
Mediterréneo, a Peninsula Ibérica, o Oriente, o sertdo nordestino, e as montanhas, onde tudo foi convertido em
pedra.” Para uma discussdo mais ampla, ver: NOGUEIRA, Maria Aparecida Ramos. O cabreiro tresmalhado:
Ariano Suassuna e a universalidade da cultura. Sdo Paulo: Palas Athena, 2002. p. 19.

27 MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura brasileira (1933-1974): pontos de partida para uma revisio
histérica. So Paulo: Editora 34, 2008.

218 pretendi, aqui, remeter poeticamente & ironia de Mario Hélio Gomes de Lima, que, em seu texto, publicado na
coletanea Interpenetracdes do Brasil, organizada por Elisalva Madruga Dantas e Jomard Muniz de Britto, busca
perceber como um conjunto de intelectuais regionalistas, na esteira de Gilberto Freyre, buscaram construir o Brasil
como partido de certas cosmovisdes, na tentativa de salvaguardar a cultura nordestina das perigosas influéncias
estéticas, politicas e ideoldgicas estrangeiras. Ver: LIMA, Mario Hélio Gomes de. A Histéria do Brasil como
realmente foi e é. In: DANTAS, Elisalva Madruga; BRITTO, Jomard Muniz de (Org.). Interpenetragdes do Brasil:
encontros & desencontros. Jodo Pessoa: EDUFPB, 2002. p. 56.
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um espaco paternal e caloroso de resisténcia ao regime, dando vitoria aos olhares
revolucionérios; ou mesmo Caetano Veloso, Glauber Rocha e os demais tropicalistas e
cinemanovistas, cujas posturas artisticas, autorizados pela midia brasileira, se perenizariam em
suas formas presentes e futuras. Namorando, tal como dissera Mario de Andrade em sua Elegia
de Abril, com as “novas ideologias do telégrafo”?!®, era possivel perceber, portanto, a intencéo
de dogmatizar uma ordem discursiva, nos posicionamentos estéticos, politicos e ideologicos
presentes no Brasil, entre as décadas de 1920 e 1970, no que pese seus esforcos renitentes em
fazer de seus lugares de fala plenos e vitoriosos.

Conforme podemos perceber, portanto, a cristalizacdo de leituras candnicas a respeito
da cultura brasileira, ao reverberarem em producbes académicas e espacos midiaticos,
terminava por ganhar com isso uma investidura de verdade. Uma vontade de verdade que se

configurava, portanto, como vontade de poder??

, costurando o enredo de uma tradicdo,
cristalizado e enraizado a respeito de tais leituras. Assim, o Brasil e a cultura brasileira, que,
desde o inicio do século XX se mostravam objetos de interesse e dos desejos de apropriacdo e
representacdo de artistas e intelectuais, eram, finalmente, alvos de uma captura social das
subjetividades??! por parte de um amplo conjunto de discursos que, embora diferentes e, por
vezes, dispares em suas conformacOes estéticas, politicas e ideoldgicas, tinham em comum
tanto o desejo de estabelecer um local vitorioso para essa dita, cultura quanto de, nesse lugar,
discursivamente inventado, propor uma leitura linear, e certamente progressiva para a mesma.
Seriam, portanto, expressdes de brasilidade que se demarcariam como diferentes tropos

discursivos?2?

nos debates que se forjariam durante todo o século XX, configurando o que
poderiamos chamar de uma brasilidade luso-tropical, uma brasilidade revolucionaria, uma

brasilidade armorial e, por fim, uma brasilidade tropicalista, atravessada por outros tantos

219 As “novas ideologias de telégrafo”, colocadas por Mario de Andrade, remetem a uma expressdo de época, que
diz respeito a sujeitos que aderiam a ideologias que eram autorizadas, na moda, ou que se encontravam vinculadas
aos grupos no poder. Nas palavras do autor: “Nem mesmo o nacionalismo que pratichvamos com um pouco maior
largueza que os regionalistas nossos antecessores, conseguira definir em nos qualquer consciéncia da condi¢do do
intelectual, seus deveres para com a arte e a humanidade, suas rela¢cées com a sociedade e o estado. A presséo dos
novos convencionalismos politicos posteriores ao tratado de Versalhes, mesmo no edénico Brasil se manifestou.
Os novos que vieram em seguida ja ndo eram mais uns inconscientes e nem ainda abstencionistas. E tempo houve,
até 0 momento em que o Estado se preocupou de exigir do intelectual a sua integracéo no corpo do regime, tempo
houve em que, ao lado de movimentos mais sérios e honestos, o intelectual viveu de namorar com as novas
ideologias do telégrafo. Foi a fase serenatista dos simpatizantes.” Ver: ANDRADE, Mério. A Elegia de Abril
(1944). In: . Aspectos da literatura brasileira. Sdo Paulo: Martins; Brasilia: INL, 1972,

220 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizagéo e tradugdo: Roberto Machado. S&o Paulo: Paz e
Terra, 2014.

221 | ARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dancas, piruetas e mascaradas. Tradugdo: Alfredo Veiga-Neto. Belo
Horizonte: Auténtica, 2010.

22 \WHITE, Hayden. Trdpicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura. Traducdo: Alipio Correia de Franca
Neto. Sdo Paulo: EDUSP, 1994.
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fluxos artistico-culturais presentes em seu tempo. Cada uma delas, & sua maneira ou ao seu
modo, buscou impor modelos de explicagdo que evidenciavam uma cartografia da cultura

brasileira, demarcada por fusos e meridianos??

configurados a partir das linhas de desejo
padrdo dos sujeitos que as produziam.

Partindo da tese de Caetano Veloso, quando esse , em sua Verdade tropical, evidencia
a existéncia de uma linha evolutiva da muasica popular brasileira, entendo que 0s sujeitos que
militaram por uma linearidade para a cultura nacional — tais como Oswald de Andrade, Gilberto
Freyre, Ariano Suassuna, Florestan Fernandes, Caio Prado Junior, Celso Furtado, Fernando
Henrique Cardoso, Octavio lanni, bem como os proprios Caetano Veloso, Glauber Rocha,
Gilberto Gil, Zé Celso Martinez Corréa, Torquato Neto, apenas para relembrar os que aqui citei
—, cada qual a partir de seus espacos institucionais, politicos, académicos ou midiaticos,
buscavam construir uma proposta de universalidade da cultura, conformada sob uma ordem
historica linear, que aqui prefiro conceituar como linha evolutiva da cultura brasileira. Na
medida em que se envolviam num desejo coletivo de propor uma cultura que ndo se
apresentasse como uma manifestacdo isolada, “mas como parte de um todo uno, no qual a
musica popular, a poesia, a literatura, 0 cinema e o teatro” estivessem entrosados®?*, estes
sujeitos davam a linha um efeito de verdade, autorizando-a a partir de seus préprios espacos de
afirmacgdo sociais, académicos e culturais. Embora metamorfica, visto que assume formas
diferentes de acordo com cada um dos seus propositores, esta linha mantém uma série de
elementos em comum: em todas as visdes que tentam dar-lhe forma, existe um Brasil que se
origina em certo lugar, e segue seu curso rumo a outro, gradando seu percurso de acordo com
acontecimentos historicos relevantes, com sujeitos milimetricamente colocados para ali estar
quando tais acontecimentos viessem a explodir, e espacos igualmente preparados para recebé-
los. Em todas essas visGes, ha uma ldgica histérica ordenada e um modelo explicativo
orientador das a¢6es de cada um dos personagens e das circunstancias que tornaram tal tempo-

espaco perfeito para elas. Trata-se, portanto, de um conjunto de meta-historias??® da cultura

223 A ideia de cartografia é aqui colocada a maneira proposta por Gilles Deleuze e Félix Guattari, surgindo como
“um principio do rizoma que atesta, no pensamento, sua forca performatica, sua pragmadtica, um principio
inteiramente voltado para uma experiéncia ancorada no real”. Ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil
platds: capitalismo e esquizofrenia. v. I. Tradugdo: Aurélio Guerra Neto e Celia Pinto Costa. Sdo Paulo: Editora
34, 1995.

224 \JELOSO, Caetano; SOARES, Flavio Macedo; BARROS, Nelson Lins de; CAPINAM, José Carlos; LEAO,
Nara; DAHL, Gustavo; GULLAR, Ferreira. Que caminhos seguir na misica popular brasileira? In: COELHO
Frederico; COHN, Sergio (Org.). Tropicalia. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2008. p. 19.

225 A meta-historia se trata da leitura de Hayden White sobre a poética dos textos histéricos do século XIX. Para
ele, uma vez que a historia se trata de um género textual, tal como a literatura, o texto historico € configurado a
partir de um conjunto de tropos discursivos e figuras de linguagem. Para compreender melhor, ver: WHITE,
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brasileira, cuja proposta seria tanto a de explica-la quanto a de dar prestigio aqueles que o
fizeram.

E no interior desse amplo debate que a dita linha evolutiva da cultura brasileira foi
desenhada, e, ainda que com diferentes aquarelas, podemos perceber que entre a década de 1920
e a década de 1970 a mesma foi conformada por uma visdo de histéria e de cultura que
conseguia ser, a0 mesmo tempo, metodica em suas intencgdes, estruturalista em seu método e
poética em grande parte de suas formas. No interior de multiplas paisagens imaginarias, das
quais se configuraria essa tentativa de demarcar os pontos de nascimento e inflex&o dessa linha,
a ideia de permanéncia e estruturagédo possibilitou que se instaurassem alguns espacos nos quais
essa cultura encontraria seus lastros centrais. Tal como vimos, S&o Paulo e Recife emergiram
como polos que reivindicavam o lugar de acontecimento dessa cultura brasileira que se
pretendia contemporanea. E, porém, na correnteza onde se demarca essa cultura,
especificamente no espago nordestino, e, em especial, pernambucano, que um sujeito se
mostraria desejoso de integrar-se ao fluxo, de ser, ele tambem, fluxo, rio. Icdnico no tocante a
esse debate, um jovem professor de filosofia e agitador cultural emerge, no interior dos espacos
culturais recifenses mais tradicionais, como um palhaco de cores condizentes com aquelas
compartilhadas entre seus pares. Ele também busca escrever um Brasil insular e as alegorias de
uma Ilha que emerge “ao avesso do mundo”. Nessa operag&o®2®, esse jovem Jomard Muniz de
Britto aparecera como um seguidor das leis do meio, dentro das quais propde, ele proprio, um

Brasil, sobre o qual discorrerei no proximo capitulo.

Hayden. Meta-histdria: a imaginacéo histérica no século XIX. Traducédo: José Laurénio Melo. Sao Paulo: EDUSP,
1995.
226 A ideia de operacéo é aqui uma licenga poética tomada da operagdo historiografica de Michel de Certeau, a
partir da perspectiva de que o0s sujeitos escrevem a partir dos lugares sociais nos quais estdo inseridos. Ver:
CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria. Tradugdo: Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: Forense,
2013.
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2
BRASIL, BRASAS, BRASILIRICO:

Jomard Muniz de Britto e as contradicoes da Ilha Brasil

Vovo dividiu pra mim o bem do mal, mas eu cismei em andar entre
0S extermos.

Edmar Oliveira

Ele me escapava [...]. Sua pessoa escapava em todos os sentidos.
Tenho a impresséo de saber tudo sobre ele e ao mesmo tempo de
néo saber nada.

Georges Dumézil sobre Michel Foucault

Como se fosse possivel, outra vez, recomecemos pela minima
inversdo temética. Em lugar de percorrer a historicidade da
Antropofagia a Tropicdlia, investir no caminho contrério, talvez
contrariado pelo de sempre: da Tropicalia para as Antropofagias.
Tanto faz como tanto faria, ndo. Nada de novo sob o sol. Pelos
buracos negros ou afrodescendentes da imaginacéo. Brasil, brasas,
Brasilirico. Tropicéalias ao vento. Por que ndo?

Jomard Muniz de Britto

[...] O tropicalismo, a descoberta antropofégica, foi uma revelagéo:
provocou consciéncia, uma atitude diante da cultura colonial que
nao é uma rejeicdo a cultura ocidental (e era loucura, porque néo
temos uma metodologia): aceitamos a ricezione integral, a ingestao
dos métodos fundamentais de uma cultura completa e complexa,
mas também a transformacao mediante os nostros succhi, e através
da utilizacdo e elaboragao da politica correta. E a partir desse
momento gque nasce uma procura estética nova.

Glauber Rocha
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2.1. A escrita de si ou a escrita como quimera: Jomard Muniz de Britto e 0s sinuosos

caminhos da invencdo de si mesmo

aminha pelas ruas da cidade do Recife uma figura aparentemente inofensiva. Um

sujeito alto, de cabelos brancos, 6culos, um olhar décil e levemente contemplativo.

Olhando-o de longe, aparenta um senhor que sai de casa todos os dias para andar
pelas pracas, cujo corpo profundamente disciplinado faz com que pare¢ca um “bom velhinho”,
que habita a subjetividade de criangas desejante de alguém que Ihes represente a seguranca e a
estabilidade oferecida por setenta e alguns anos que a fisionomia, ainda que de maneira
vacilante, lhe confere. E fato que sua aparéncia indica que ali residem muitas historias, afinal,
como todos nos, ele é cria de frases, usa as frases para falar das gentes, das coisas e de si
mesmo??’, embora pareca contemplar um conjunto de frases que o enxarca ainda mais do que
aos outros, deixando-o submerso. E essa aparéncia que nele se enxerga a primeira vista, de
alguém que ali ja se encontra entregue aos designios e a providéncia divina, que nos coloca
diante de um dos muitos enigmas que ele nos propde: ha ali um conjunto inusitado de palavras
rachadas, que se desdobram ndo apenas sobre 0s outros, mas sobre si mesmo, um conjunto
incidente de discursos, de verdades autobiograficas, desejosas de serem lancadas ante aqueles
que sobre ele se propdem a falar.

A imagem aparentemente passiva de Jomard Muniz de Britto pode, ainda que por pouco
segundos, embacar os maltiplos discursos com o0s quais 0 mesmo desejou conviver. Palhaco
degolado, setentonto bricoleur, mau velhinho, apenas para citar os mais conhecidos. Sua fuga
pela esquerda dos discursos normatizadores lhe conferiu um outro discurso, forjado a partir dele
sobre si mesmo. Um discurso potente de autobiografia, que faz dele uma cria de suas préprias
frases, imerso naquilo que ele configurou como um formato cristalizado de falar de sua poténcia
criativa em dissolver os modelos tradicionais, de tratar questdes tais como a cultura brasileira,
0 corpo e as sexualidades, os usos da educacédo e da pedagogia, as relacdes para com a cidade
do Recife e seus veiculos de comunicacao. O corpo de Jomard, desejoso de parecer rizomatico,

um sistema aberto de conceitos?%®

, parece, ao contrario, demarcar-se COmo uma raiz, cujo outro
desejo, em contradicdo ao anterior, € fincar-se a partir de uma analise sua. Talvez univoca e

autoritaria. Talvez extemporanea. Talvez involuntaria, e fruto apenas de seu acolhimento

221 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A gente é cria de frases: sobre historia e biografia. Maracanan,
Rio de Janeiro, jan-dez. 2012. p. 13-27.

228 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia 1. Tradugdo: Aurelio Guerra
Neto e Celia Pinto Costa. S&o Paulo: Editora 34, 1995.
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daqueles que sobre ele desejaram escrever, e, seduzidos pela sua escrita de si??°, tornaram-se
escritores de um Jomard em-si, idéntico a si mesmo. Talvez.

As questdes de ordem biografica — ou, quica, autobiografica —, bem como as leituras
realizadas sobre Jomard Muniz de Britto, ao longo de um sem nimero de pesquisas académicas
que vém sendo produzidas sobre ele?*°, me levaram a refletir sobre os mltiplos descaminhos
de biografar um sujeito que transitava pela polémica em torno de suas proprias préaticas. Nisso,
lembrei de outra figura, cuja trajetoria notadamente polémica, ainda que muito mais curta, me
serviu de inspiracdo para pensar as questdes e contradi¢cbes em torno de Jomard: Michel
Foucault. Em 1994, o professor de filosofia da Universidade de Amien, na Franga, Didier
Eribon, publicava Michel Foucault e seus contemporaneos. Espécie de resposta tanto a
biografia publicada por ele proprio sobre esse intelectual francés em 1989 quanto as criticas
sofridas por esta, tanto por parte da intelectualidade francesa quanto da norte-americana, o livro
de Eribon no apenas se tratava de uma tentativa de observar as relagbes construidas entre
Foucault e seu tempo, ou entre Foucault e outros sujeitos proeminentes da intelectualidade de
seu tempo — como Georges Dumézil, Rolland Barthes, Jacques Lacan, Jean-Paul Sartre,
Georges Canguilhem, Jiinger Habermas e Louis Althusser, dentre outros e outras — mas também
de estabelecer um dialogo com as muitas formas com as quais Foucault havia sido biografado,
e, no limite, sobre a prépria construcdo de uma biografia. Nas primeiras linhas do primeiro
capitulo do livro, intitulado Filosofia e homossexualidade, Eribon langa uma questio basilar
sobre o oficio do bidgrafo: seria possivel estabelecer um elemento central a partir do qual cabe
tracar a histéria de um personagem? Mais do que isso: haveria uma maneira Como esse mesmo
personagem gostaria de ser narrado? Para determinados personagens, a propria escrita de sua
biografia se constitui como algo viéavel?

Todas essas questdes, que mobilizaram suas linhas a respeito de Michel Foucault,

resultam das criticas sofridas pelo trabalho primeiro dele sobre esse sujeito, marcado, assim

229 para pensar a nogao de escrita de si, ver: DUQUE-ESTRADA, Elizabeth Muylaert. Devires autobiograficos: a
atualidade da escrita de si. Rio de Janeiro: Nau/PUC, 2009; FOUCAULT, Michel. A escrita de si. In:

Ditos e escritos. v. V. Etica, sexualidade, politica. Organizacio, selecio de textos e revisao técnica: Manoel Barros
da Motta. Traducdo: Elisa Monteiro e Inés Autran Dourado Barbosa. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2014.
p. 141-157.; GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da Historia: a titulo de prélogo. In: GOMES, Angela
de Castro (Org.). Escrita de si, escrita da histdria. Rio de Janeiro: FGV, 2004. p. 07-23.

230 MAIA JUNIOR, Ricardo César Campos. Uma poética audiovisual da transgresséo em Jomard Muniz de Britto.
2009. 148 p. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo) — Centro de Artes e Comunicacgdo, Universidade Federal
de Pernambuco, Recife; MELO NETO, Moisés Monteiro de. Os Abismos da poeticidade em Jomard Muniz de
Britto do Escrevivendo aos Atentados poéticos. 2011. 330 p. Tese (Doutorado em Teoria da Literatura) — Centro
de Artes e Comunucacdo, Universidade Federal de Pernambuco, Recife; SANTOS FILHO, Francisco Aristides
Oliveira dos. Jomard Muniz de Britto e O Palhago Degolado: laboratério de critica cultural em tempos de
repressdo no Brasil pds-1964. 2012. 302 p. Dissertagdo (Mestrado em Histdria do Brasil) — Centro de Ciéncias
Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina.
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COmMO 0 personagem gue protagoniza esta tese, pela contradi¢do. Foucault, assim como Jomard
Muniz de Britto, trata-se de um homem potente de enigmas, que por muitas vezes rejeitou a
nocdo tradicional de sujeicdo a certos signos de seu tempo, e, em tantos outros momentos,
participou ativamente deles. Como o personagem francés biografado por Eribon, Jomard é
pedaco de um tempo atravessado por poténcias revolucionarias de diferentes naturezas.
Foucault vivenciou as movimentacdes de Paris em maio de 1968, enquanto Jomard vivenciou
a efervescéncia politica e cultural do Brasil que transitava entre as reformas de base de Jodo
Goulart, apoiado pelo entdo governador de Pernambuco, Miguel Arraes, e a instauracdo do
regime civil-militar, inaugurado em 1964. Assim como Foucault, Jomard atuou como professor
universitario de Filosofia. Assim como Foucault, foi presente em Jomard a incidéncia dos
discursos normatizadores do corpo, aos quais esse, muitas vezes, fugiu, escapou, vazou, e pelos
quais, por tantas outras vezes, pode ter sido capturado. Se o filsofo francés bebeu nos escritos
de Friedrich Nietzsche, Georges Bataille, Maurice Blanchot, Pierre Klosowski, Jomard se
movimentou entre as bases intelectuais europeias e norte-americanas e as producgdes de uma
intelectualidade brasileira que, desde o século XIX até o seu presente, fincaram uma certa linha
constituidora de sentido a cultura brasileira: Joaquim Nabuco, Oswald de Andrade, Manuel
Bandeira, Gilberto Freyre, Caio Prado Junior, Ariano Suassuna. Semelhante a Foucault, Jomard
pareceu, ao longo de sua trajetdria, ser marcado por humor polémico, um sorriso de Mona
Lisa?!, expresso nos neologismos que ele forjou e forja, numa invencao de palavras, resultado
de seu sentimento inquieto de que a lingua existente é por demais tradicional, por demais
reacionaria, ndo dando conta das ideias com as quais ele se autobombardeia todos os dias.

O livro escrito por Didier Eribon sobre Michel Foucault traz consigo as criticas sofridas
por seu autor, quando da biografia publicada em 1989. Duas dessas criticas podem ser tomadas
como pauta para a analise que faco aqui sobre a atitude de escrever sobre Jomard Muniz de
Britto e sobre pensar, a partir dele, um conjunto incerto de contemporaneos. A primeira delas,
lancada a partir de estudiosos franceses, o acusaram de tomar a obra de Foucault a partir de sua
homossexualidade. Nesse sentido, o livro de Eribon era acusado de pautar a analise de um
intelectual a partir de uma questdo particular na vida — critica tomada pelo seu autor como
inerente ao conservadorismo francés da época, para o qual, segundo ele, o fato de tratar de um
intelectual homossexual deveria suprimir essa dimenséo de sua existéncia. A segunda critica,

partindo dos leitores norte-americanos, ia, surpreendentemente, no sentido contrario: acusavam

231 AL BUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Michel Foucault e a Mona Lisa ou como escrever a Historia
com um sorriso nos labios. In: . Historia: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da historia. Bauru:
EDUSC, 2007.
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Eribon de pouco ter explorado a homossexualidade de Foucault, suas préticas e seus amantes.
Como aponta seu autor, de um lado este foi criticado por escrever uma biografia. Por outro, foi
acusado de nio ter escrito, verdadeiramente, uma biografia.?*? Haveria, no entanto, uma forma
“correta” de se escrever uma biografia?

Havemos de compreender que os sujeitos sdo descontinuos. Nao € possivel observa-lo
como um idéntico a si mesmo, como alguém que existe para fora de suas contradi¢des. Pra
compreendé-los, “é preciso conhecer os anseios primordiais que este deseja satisfazer. A vida
faz sentido ou ndo para as pessoas, dependendo da medida em que elas conseguem realizar tais
aspiragdes. Mas os anseios ndo estdo definidos antes de todas as experiéncias.”?® Havemos,
portanto, de penetrar ndo em um sujeito, mas nas palavras, nas multiplas narrativas construidas,
por ele, sobre ele ou em torno dele. Dele, analisarei sua producdo ensaistica, notadamente os
livros Contradices do homem brasileiro, publicado em 1964, e Do Modernismo a Bossa Nova,
publicado em 1966, bem como os manifestos tropicalistas, que assinaria juntamente com alguns
de seus contemporaneos, dentro e fora do espaco pernambucano, tais como Aristides
Guimarées, Celso Marconi, Caetano Veloso e Gilberto Gil. Sobre ele, analisarei as muitas
remeténcias produzidas por sujeitos que compartilharam com ele do mesmo tempo e do mesmo
circuito cultural, tais como Ariano Suassuna, Benjamin Santos, bem como os proprios Aristides
e Marconi. Em torno dele, farei uma espécie de cartografia de noticias sobre o cenario cultural
pernambucano dos anos 1960 nos jornais da época, notadamente o Diario de Pernambuco e o
Jornal do Commercio, palco dos discursos rivais e das tensdes configuradas nesse tempo e
espaco. Em torno deles, circula o questionamento que ndo quer calar: como Jomard atravessa a
identidade do garoto e do professor universitario, chegando, finalmente, a um pretenso
detonador da linha evolutiva da cultura brasileira, na qual ele proprio esteve tdo inserido?
Como chegou a ser aquilo que €, e em que momento comegou a rugir dentro de seu peito a
necessidade de ser, ele proprio, o escritor da quimera de sua origem?

Se tornara perceptivel o Jomard Muniz de Britto, tomado aqui ndo como um sujeito
substantivado, como um sujeito que se autoproclamou signo, mas sim como alguém que deve

ser compreendido em sua propria performance.?** Mais do que isso, Jomard Muniz de Britto

232 ERIBON, Didier. Michel Foucault e seus contemporaneos. Traducéo: Lucy Magalh&es. Rio de Janeiro: Zahar,
1996.

23 ELIAS, Norbert. Mozart: sociologia de um génio. Tradugéo: Sergio Goes de Paula. Rio de Janeiro: Zahar, 1995.
p. 13.

234 para pensar o conceito de performance em histéria, ver: LOPES, Antonio Herculano. Performance e histéria
(ou como a onga, de um salto, foi ao Rio do principio do século e ainda voltou para contar a histéria). Fundagao
Casa Rui Barbosa. Disponivel em: <http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/k-
n/FCRB_AntonioHerculano_Perfomance%20e_historia.pdf> Acesso em: 20 mar. 2016.



http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/k-n/FCRB_AntonioHerculano_Perfomance%20e_historia.pdf
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/k-n/FCRB_AntonioHerculano_Perfomance%20e_historia.pdf
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sera observado, em grande medida, como alguém atravessado por todas as multiplas identidades
que este quis imprimir em seu corpo, bem como das que quis aparta-se. O Jomard que atuaria
no teatro popular pernambucano convive juntamente com aquele marxista, que futuramente
atuaria no Movimento de Educacédo de Base, e, a0 mesmo tempo, com o professor de filosofia
que atuaria nas Universidades Federais da Paraiba e de Pernambuco. Todos esses conviverao,
simultaneamente com aquele Jomard travestido de palhaco, que, na década seguinte, explodiria
em ironias, sorrisos jocosos e ressentimentos, e, também, com o pop filésofo que nas décadas
seguintes vazaria pelas margens, em linhas de fuga. Cabera, portanto, acontecimentaliza-lo,
nomeé-lo no interior do seu tempo, submeté-lo, juntamente com os demais acontecimentos
historicos que vivencia, aos regimes de verdade pertinentes a esse mesmo tempo. Cabera
observar a dispersdo constitutiva tanto dos seus comegos quanto das condi¢des de possibilidade
presentes na época da qual falarei aqui — notadamente os anos 1960 —, em que ele escrevia.
Submeter Jomard Muniz de Britto e sua obra a um devir menor, as suas contradi¢cdes e a
configuragdo de suas multiplas identidades, buscando fazer uma escansdo do sujeito,
problematizar o lugar do qual emerge, onde é fabricada, no interior dos discursos, a quimera
das suas origens. Um possivel exemplo dessas questdes que indiquei aqui podem ser vistas no

fragmento abaixo:

Filho da pernambucana Maria Celeste Amorim Silva com o paraibano José
Muniz de Britto, nasci na rua Imperial, bairro Séo José, em 1937. Sou hibrido
de nascenca, mas errante por opcdo antiprovincial. Mas foi o escritor José
Rafael de Menezes que me levou a ser professor titular da UFPB.

Antes da régua e compasso dos tropicalistas, quem libertou a minha cabeca
dos academicismos foi Glauber Rocha.

[...]

Agitador cultural sem midia a disposi¢do ndo existe. Sou mais um agitado do
gue um agitador. Cultivo a soliddo como um pomar as avessas.

Fruto libertino da competéncia jornalistica de Celso Marconi de Medeiros
Lins, quando editor cultural do JC. Celso Marconi, reunindo no mesmo
suplemento paginas inteiras sobre o0 poema processo, além de debates sobre o
tropicalismo, ambos fazendo quarenta anos agora, e textos dos grandes
mestres da cultura pernambucana, como Luiz Delgado e Nilo Pereira. Sem
esquecermos a militancia musical de Aristides Guimardes e o Vivencial
Diversiones no teatro e na arte da vida. Sem medo de dominacdes.

[...]

Estar na mesma cela em companhia de Gregdrio Bezerra e Joel Camara, em
1964. Néo foi inusitado ser preso, todos os jovens intelectuais da equipe de
Paulo Freire foram presos. E no Forte das Cinco Pontas.?®

Na autoapresentacdo que Jomard Muniz de Britto escreveria em 2007, para a segunda

edicdo de Do Modernismo a Bossa Nova, emblemético exemplar de sua produgéo ensaistica,

25 BRITTO, Jomard Muniz de. Do Modernismo a Bossa Nova. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009. p. 15-16.
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publicado originalmente em 1966, ha a expressao de um sujeito desejoso de ser um espelho de
si mesmo. N&o é dificil enxergar em suas linhas uma certa vontade de poténcia, fortemente

acompanhada por uma vontade de verdade®*

, ha medida em que ele deseja ser capaz de
capitalizar em torno de si todos os discursos que sobre ele incidiram, de ser o produtor de seus
préprios enunciados, de monopolizar a autoria de suas préprias alcunhas, e até mesmo de suas
proprias bravatas. Parece, até certo ponto, ter o desejo de dizer o que 0 marca e angustia, mas
também podemos entrever, em diveros outros momentos, que ele quer escapar por entre as
brechas, deixar de dizer, e torcer para que o ndo-dito permaneca nas sombras, relegado ao
esquecimento e ao siléncio. E nessa atitude escorregadia que se revela aquela que talvez seja
sua maior fraqueza: a incapacidade de esconder-se de si mesmo, de calar a voz que ecoa sobre
suas diversas identidades, de fazer com que sua voz seja a Unica a reverberar sua imagem (s)em
semelhanca.

Essa tentativa suscinta de analisar Jomard Muniz de Britto como um homem que
desenhou uma série de personagens para si mesmo, utilizando-os para inibir a acdo dos outros
em fazé-lo, em alguma medida me faz lembrar as reflexdes de Baltasar Espinosa, estudante de
Medicina, personagem de O Evangelho Segundo Marcos, de Jorge Luis Borges®®’, que seria
analisado pelo pedagogo espanhol Jorge Larrosa. Um certo dia, Ihe ocorreu que os homens, ao
longo do tempo, repetiam sempre duas historias: a de Ulisses, dono de um navio perdido que
buscava sua ilha de nascenca, e a de Jesus Cristo, homem santo imolado no Gélgota. Ambas as
historias, universais e marcadas por seus personagens conhecidos e reconhecidos, dizem
respeito, em larga medida, a cada um dos que a conta, sendo, portanto, ndo mais que a repeticao
de outras histdrias, as quais o contador atribui a si mesmo.?*® Contamos, reiteradas vezes ao
longo da vida, as narrativas sobre nossos sofrimentos e nossas aventuras. O ato de contar a
prépria historia seria, nesse sentido, uma atitude de repetir as histérias que se ouviu sobre 0s
outros e que espelham no préprio sujeito, tornando-se, assim, partes de uma autonarrativa, uma

invencédo de si mesmo, uma autoinvencao, ou, em outras palavras, uma escrita de si.

23 Os conceitos de vontade de poténcia e de vontade de verdade sdo apropriados, aqui, na perspectiva levantada
por Friedrich Nietzsche e por Michel Foucault, de forma a perceber a primeira como tudo que vemos, um substrato
que constitui nossa existéncia, e a segunda como uma dimensdo propria do discurso, a partir da qual nosso ato de
falar significa um desejo de verdade. Ver: NIETZSCHE, Friedrich. Além do bem e do mal ou o preltudio de uma
filosofia do futuro. Traducgdo: Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005; FOUCAULT,
Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no College de France, proferida em 2 de dezembro de 1970. Tradugéo:
Laura Fraga de Almeida Sampaio.

237 BORGES, Jorge Luis. Obras completas. v. Il. Tradugéo: Flavio José. Sdo Paulo: Globo, 1999.

2% | ARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dancas, piruetas e mascaradas. Tradugdo: Alfredo Veiga-Neto. Belo
Horizonte: Auténtica, 2013. p. 21.
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E possivel que observemos a autoinvenco de Jomard Muniz de Britto a partir uma série
de vestigios do passado. Os rastros do sujeito foram langados em registros, que nem sempre
estdo sob controle do mesmo. Os discursos sobre ele existem em uma constante tenséo entre o
olhar que lanca sobre si mesmo, a autoria que arroga para si, e aquilo que sobre ele se escreve.
Essa tenséo se deve ao fato de que trato aqui de um personagem profundamente escorregadio,
cuja relagdo com as fontes o provoca a langar-se em um certo lugar, procurando, em grande
medida, estabelecer, de sua parte, a forma do discurso que sobre ele é lancado. Em primeiro
lugar, cabe observar que Jomard € uma exterioridade dobrada, se configura no interior de sua
época, e é dessa maneira que chega a ser aquilo que €. Cabe, portanto, fazer sua leitura sob duas
matrizes interpretativas: uma, tal como fez Michel Foucault, ao estudar o caso de parricidio de
Pierre Riviére®°, é buscar fugir, no se aprisionar, pela teia discursiva que se constroi em torno
dele. A outra, tal como prop6s Carlo Ginzburg, ao estudar o processo inquisitorial que julgava
Menocchio, um singular moleiro italiano do século XVI12%°, é o de ler o personagem, olhando-
0 sob 0 ombro do inquisidor.?** Apesar de pretensamente diferentes — pretenséo, alias, muito
mais irradiada por Ginzburg — os dois estudos, em conjunto, nos ajudam a perceber tanto o
discurso, ele préprio, como um acontecimento, tal como nos propde Foucault, quanto vé-lo
enquanto algo que remete ou representa o acontecimento.?*? Essas duas margens de producéo
historiogréfica, que se querem distintas, funcionam, a meu ver, e para o que pretendo nesse
estudo, melhor em conjunto: ajudam a compreender que o papel de escrita que Jomard Muniz
de Britto tragou sobre si mesmo, ao tentar construir uma identidade nas respostas que davam as
entrevistas, nos textos que publicava por conta prépria, funcionavam como acontecimentos,
como um processo de producdo de sentidos a ele proprio. Por outro lado, esses multiplos
discursos, aliados a tantos outros — produzidos a pretexto do sujeito, mas nem sempre mediados
por ele — sdo também representacdes de uma realidade, rastros do passado, a serem, a partir de
um método indiciario, perseguidas, a fim da montagem de um quebra-cabecas.

Exemplo da tentativa de Jomard Muniz de Britto de tracar, a posteriori, uma narrativa
linear sobre si, que afastasse os episddios que lhe imputassem certas contradi¢des, encontra-se

a entrevista O ultimo dandi, que concederia, em 2005, a Carlos Adriano, publicada na revista

239 FOUCAULT, Michel. Eu, Pierre Riviére, que degolei minha mae, minha irma e meu irmao. Traducéo: Denis
Lezan de Almeida. Sdo Paulo: Graal, 2013.

240 GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela Inquisicéo.
Traducdo: Maria Betdnia Amoroso. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006.

241 GINZBURG, Carlo. O inquisidor como antropoldgo. In: . O fio e os rastros: verdadeiro, falso, ficticio.
Tradugdo: Rosa Freire D’ Aguiar e Eduardo Branddo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.
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Tropico, e, posteriormente, republicada na coletanea de textos da série Encontros, organizada
por Sergio Cohn para a editora Beco do Azogue. Na publicacdo original, Jomard transitava
entre perguntas que iam desde sua producdo recente, tais como a producdo dos chamados
atentados poéticos ou o CD Pop Filosofia — O Que € Isto?, questdes das quais tratarei mais
adiante, até sua percepcdo de movimentos culturais recentes no espago pernambucano, a
exemplo do manguebeat. No entremeio, sobressaem-se, também, questionamentos a respeito
de sua relacdo com seus contemporaneos, as possiveis tensdes e contradi¢bes que envolvem
ndo apenas ele mas sua propria forma de conceber, cristalizar e, posteriormente, detonar a llha
Brasil. Uma das remeténcias presentes em seu texto € o professor Paulo Freire, com que
mantinha proximidade nos primeiros anos da década de 1960, cujo contato, através dos Circulos

de Cultura, evidencia em sua fala:

Era um rapaz que ainda ndo amava os Beatles, mas ouvia e decantava
Caymmi, Noel Rosa, Ataulfo Alves, etc., em ritmo de bossa nova. Jodo
Gilberto nos entusiasmava, sendo até ouvido em radiolas de ficha na zona livre
das bebedeiras. Liamos Clarice, Graciliano, Drummond, Guimardes Rosa.
Nesse contexto efervescente, mas discretissimo, integravamos a equipe inicial
do Sistema Paulo Freire de Educacdo de Adultos.

Transformando a rotina das aulas expositivas em Circulos de Cultura.
Discutindo as interrelagfes da natureza e das criagfes humanas. Introduzindo,
mesmo sem saber, conceitos antropoldgicos na alfabetizagdo de jovens e
adultos. Sociedades em transito. Nossa “época” ndo foi inexatamente a da
Revolucdo Francesa, mas a do Furacdo Sobre Cuba. Todos 0s engajamentos
sartreanos entre catdlicos e marxistas responsaveis.

Existencialismo que se pretendia Radical (ER). Paulo Freire teve a
generosidade de ler em primeira mao nosso prematuro ensaio: “Contradigdes
do homem brasileiro”. Que foi retirado das livrarias pelo regime militar.
Mais uma vez: ndo estamos falando do terrorismo na Revolugdo Francesa.
Com Paulo Freire aprendemos, além da visceral generosidade, a trabalhar em
e com grupos; a dialogar com as diferencas; a reinventar per-ma-nen-te-men-
te a criticidade como projeto de amorosidade.

Com o regime militar de 1964 ficamos 6faos de tudo. Até mesmo das Luzes e
das sombras. Hoje sobrevivemos entre a Caetanave (isso ainda resiste?) e a
constelacdo mangue beat. Que sobrevivéncia é essa? O buraco somos nés.?*®

Torna-se visivel, nesse texto, a utilizacdo de uma certa ilusdo biogréfica, ou seja, da
necessidade de tomar certos acontecimentos da vida como impulsionadores de toda a sua
trajetoria.** E presente, além disso, uma certa romantizacio do passado de luta de esquerda ao
lado de Paulo Freire, frente a questdes proprias do presente. Aparentemente, nesse texto, a

tentativa de produzir uma escrita de si, por parte de Jomard, desejava evidenciar seu vinculo

23 ADRIANO, Carlos. O (ltimo  dandi. Revista  Trépico, 2005. Obtido em:
<http://www.revistatropico.com.br/tropico/html/textos/2604,3.shI> Acesso em: 27 fev. 2016.

244 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (Coord.).
Usos e abusos da histéria oral. Sdo Paulo: FGV, 2006.
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com os lastros mais sélidos dos combates pela cultura como instrumento de revolugdo, tal como
discutirei adiante, a pretexto da publicacdo de seu Contradicdes do homem brasileiro. Ha
também uma critica, ainda que velada, ao presente e seu viés nao revolucionario, na medida em
que estruturas de pensamento sobre o fazer cultural no Brasil, tanto nos tropicalistas (a
Caetanave) quanto no manguebeat (um de seus pretensos “herdeiros”), como resisténcias
fugazes, pouco firmes, aos fascismos do presente na qual o texto era escrito. Outras remeténcias
do texto, tais como a que Jomard endereca a Glauber Rocha, igualmente aparecem como uma
tentativa romantizada de conceber e instaurar um sentido saudoso sobre o passado, igualmente
autorizado pela sua maneira, proprias daquele tempo, de escrever sobre si mesmo, inscrevendo
numa certa ordem do tempo. Em outra entrevista, dessa vez concedida ao suplemento cultural
dZine, em 2000, Jomard indica, mais uma vez, seu desejo de linearizacdo de sua trajetéria e de

producdo de uma certa ilusdo biogréfica a respeito de si mesmo:

Sou de uma geragdo que comecou a se (a)firmar entre os finais da década de
50, com o cineclubismo e seus debates sobre Cinema, e inicios dos anos 60.
Cursando Filosofia, experimentei uma ‘inicia¢do’ aos sacrificios culturais,
aulas estlpidas e outras arrebatadoras. Sempre me espantei com o brilho
intelectual, digamos, a oralidade, a retorica filosofica e a formacgéo
humanistico-univeralista da Profa. Maria do Carmo Tavares de Miranda. E,
ouvindo exposic6es do Prof. Newton Sucupira sobre Henry Bergson, em curso
intensivo na Fafire, sentia-me como se estivéssemos na Sorbonne. Das aulas
de Estética do Prof. Ariano Suassuna, lembro-me da colecdo Skira de Pintura
e de sua rejeicdo do cinema como Arte. Grande trauma para quem, cComo eu,
vivia merglhado nas investigacOes da filmologia, da Historia e da Linguagem
cinematografica.?*

O texto, tal como o anterior, procura formatar uma biografia homogénea, onde certos
sujeitos, tais como os professores Maria do Carmo Tavares e Newton Sucupira, apareceriam
como ilustres transmissores de saberes, e Ariano Suassuna, por sua vez, COmo um averso ao
cinema como arte. E visivel, portanto, que essa tentativa de produzir uma escrita de si guarda
consigo também uma fluidez que promove turbuléncias. Cabe observar que a mesma entrevista
gue Jomard concederia a revista Tropicos seria, quase dez anos depois, republicada na coletanea
do Beco do Azogue, onde, obviamente, passaria por uma nova revisao de Jomard. Nessa nova
publicacdo, podemos observar um curioso jogo que esse e seus novos editores fazem com as
dimensGes do tempo e as fendas do presente. O trabalho que, nessa oportunidade, é produzido
sobre a memdria, faz com que a segunda parte da entrevista — iniciada com uma pergunta a

respeito da relacdo entre Jomard e Ariano Suassuna — fosse cuidadosa e sutilmente silenciada,

245 BRITTO, Jomard Muniz de. Depoimento ao Dzine. In: . Atentados poéticos. Recife: Bagago, 2002. p.
322-323.
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mantendo-se intacta apenas a primeira parte, de forma que a interrupcao na fala do professor e
filésofo acontecesse justamente no ponto em que fala sobre sua producdo mais recente,
deixando de lado as questbes e posi¢cdes incomodas de outrora, tais como os desafetos que
atravessaram sua relacdo com o mesmo. Coincidéncia ou ndo, é possivel entrever aqui a
tentativa de produzir um novo regime de historicidade, de lancar o presente como um possivel
refreador do passado, em especial do passado que é incomodo, e, em certa medida,
contraditério. O lapsos silenciados do passado, formas de produzir um presente menos
calombado e mais homogéneo, instiga a refletir sobre uma possivel imagem que Jomard, a partir
de determinado momento, desejasse construir sobre sua pessoa, chegando mesmo a isolar de
producdes mais recentes aquilo que ndo confirmasse a linearidade que este desejava para sua
trajetdria — notadamente muito pouco ou nada homogénea.

Na medida em que um personagem se conforma ndo apenas por aquilo que este deseja
que sobre ele seja dito, mas por outras dimensdes, por outras falas, por outros discursos a
respeito de si mesmo e da época que viveu, podemos entender que um dos fios possiveis, a
partir dos quais se poderiam observar os rastros?*® de e sobre Jomard Muniz de Britto, nas
condicdes historicas de seu tempo, pode ser a prépria cena cultural e educacional da cidade de
Recife na década de 1960. Jomard, nesse momento, encontra-se apropriado por essa cena
cultural, pelos canones que linearizavam a cultura brasileira, exemplificada com a repercussao
que, naquele momento, havia na cidade da producdo dramaturgica de Ariano Suassuna e
Benjamin Santos. Pode ser lembrado, a pretexto disso, a mencédo a peca A pena e a lei, escrita
por Ariano em 1959, na edicdo de 16 de fevereiro de 1960, no Diario de Pernambuco. Tratava-
se de um exemplar do teatro de mamulengos, fantoches tipicos da cultura popular
pernambucana, atravessada por um conjunto de ritmos regionais e de um vocabulario que se
pretendia eminentemente nordestino, ajudando a configurar, tal como se percebe no discurso
enunciado pelo jornal, tanto a ideia de pioneirismo do Recife na vida cultural do pais quanto a
a de um teatro feito, essencialmente, para o povo, categoria que ja aparecia de forma bastante
particular em toda a obra de Ariano Suassuna:

Se ao povo somente se ministravam maus espetaculos, sem arte e sem moral,
e se ndo lhe proviam coisa melhor, evidentemente o povo pensava que teatro
popular era mesmo aquilo: revista musicada em trajes sumarios ou comédias
que antigamente eram s6 para homens. Costumava-se, mesmo, dizer que tais

246 A referéncia metaférica aos fios e os rastros sdo tomados aqui como uma licenga poética, tal como o fez Carlo
Ginzburg, que metaforiza a narrativa do historiador como sendo o fio de Ariadne, que guiaria o lendario Teseu
pelo labirinto do Minotauro, e os rastros como sendo os restos deixados pelas aventuras passadas, que também
fariam o herdi se encontrar com seu desafio final. Ver: GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros: verdadeiro, falso,
ficticio. Traducdo: Rosa Freire d’Aguiar e Eduardo Brandao. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.
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espetaculos eram os Unicos a atrair grandes platéias, capazes de permitir a
existéncia dos atores profissionais do género popular. [...]**

Nesse mesmo contexto, o entdo professor Jomard Muniz de Britto emerge nesse cenario
como uma figura cuja atuacdo no contexto intelectual aparecia vinculada a uma légica cultural
de discussdo do maestream. Em outras palavras, em nenhuma medida se enxergava ali uma
figura que transgredisse com a logica cultural vigente em seu tempo, tal como 0 mesmo desejou
ser inventado posteriormente. Um possivel exemplo dessa configuracao de um Jomard inserido
e aparentemente confortavel nas condic¢des prdprias de seu tempo é a entrevista que concede,
em 1° de maio de 1960, ao Diario de Pernambuco, cujo entrevistador lhe apresentaria ao
publico como uma espécie de prodigio. Tendo iniciado na cronica especializada aos 17 anos,
na Folha da Manh@, e, posteriormente, no préprio Diario de Pernambuco e no Correio do
Povo, Jomard era descrito, se ndo mais como uma promessa da critica cultural da época, mas ja
como uma jovem e presente realidade. Professor de filosofia, vinculado ao ambito das artes e
participante das movimentagdes ligadas a cultura popular na cidade do Recife, também se
notava certas tendéncias a um devir de conscientizagdo do cinema brasileiro, de percebé-lo
como apartado das influéncias estrangeiras, e, principalmente, de perceber-se como uma arte

gue ndo se encontrava em posicao hierarquica com relacao a outras producdes:

Desde que se assuma uma verdadeira consciéncia do cinema como arte, e
Walter Hugo Khouri perca o complexo de inferioridade em relacdo a Ingmar
Bergman, e Nelson Pereira dos Santos venha a se desinibir em face ao neo-
realismo italiano. (A resposta s foi aparentemente psiquiatrica).#®

As remessas presentes na resposta a pergunta sobre as possibilidades que o cinema
nacional teria de atingir o “nivel técnico-artistico” de outros paises denota que, naquele
momento, Jomard Muniz de Britto se percebia como um sujeito defensor de um certo ideal de
cultura brasileira que deveria desejar tomar espaco, de forma a ndo precisar tomar como
referéncias signos emblematicos da cinematografia europeia. O tom da resposta, de uma
psicanalise recheada de ironia, da a ver o sentimento edipiano que percebe em Walter Hugo
Khouri, em sua aparente louvagdo ao cinema de Bergman, e em Nelson Pereira dos Santos ao
cinema neorrealista italiano, referéncia pertinente para sua geracéo. Haveria, para Jomard, uma
necessidade de romper com o Edipo, matar o pai, formulando, assim, instrumentos mais

nacionais para operar as discussdes sobre uma cultura nossa.

24T TEATRO popular. Diario de Pernambuco, Recife, 16 fev. 1960. p. 04.
248 POR onde o cinema se descobrirad? Diario de Pernambuco, Recife, 1 maio 1960. p. 29.
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E necessario, para uma compreensdo mais apurada das proprias posi¢des que ora
adotava Jomard Muniz de Britto compreender que este encontrava-se estreitamente vinculado
a uma série de manifestacdes e grupos artisticos ligados a figuras tais como Ariano Suassuna,
que, ainda na época de universidade, havia sido seu professor de Estética. Sua ligagdo com
Ariano fica clara, por exemplo, em eventos do inicio daquela década, registrados na imprensa
pernambucana, tais como um conjunto de palestras que seriam proferidas na Faculdade de
Filosofia do Recife, sob a organizacao do Diretério de Direito. Tal como aparece no texto do
Diario de Pernambuco, em sua edicdo de 23 de setembro de 1960, as palestras, intituladas,
respectivamente, “Estudo do Romance Brasileiro” e “Estudo sobre o poeta Carlos Drummond
de Andrade”, seriam ministradas pelos professores Roberto Cavalcanti e Sebastido Uchda Leite,
mas como parte de um conjunto mais amplo de atividades, as quais encontravam-se vinculados
os professores Ariano Suassuna, Luiz Costa Lima Filho, Jomard Muniz de Britto e alguns
outros.?*® Trata-se, nesse sentido, de um rastro potente para perceber que havia, nesse contexto,
um cenario cultural na cidade que aglutinava intelectuais, atuando, ainda naquele momento, em
grande medida, em iniciacdes artisticas de naturezas semelhantes. Grupo visivelmente
recorrente em uma série de outros textos — que, igualmente, extrapolam as narrativas de Jomard
sobre si mesmo —, tais como uma memdria escrita por Benjamin Santos, em seu Conversas de
camarim, na qual relata sua relacdo com Recife e seus espacos, tais como a Universidade, e
sujeitos, tais como o colega de turma Zé Luis Libonati, que, segundo ele, Ihe conduziria pelas

andancas da cidade e Ihe apresentaria tantas outras pessoas:

Mais ligado a literatura e ao cinema que ao teatro. Zé Luis levou-me aos
grupos de Luis Costa Lima, que fazia o quarto ano da faculdade de Direito.
Freqlientador do Cine-Club de Arquitetura, Zé Luis me iniciou na observacéo
datécnica do cinema, que eu conhecia apenas pelo prazer do filme, pela mitica
dos atores, e me apresentou aos seus amigos Jomard Muniz de Britto e Osman
de Freitas, um rapaz discretissimo que era quem melhor pensava cinema em
toda a cidade, ardoroso conhecedor e admirador da avant-garde, de Robert
Bresson e Orson Welles. Em meio a essa intelectualidade jovem, algumas
alunas de Filosofia da Fafire eram musas, entre elas Andréa Altino. Sobre
todas, Maria do Carmo Vieira (Du) pairava como a fina flor dos que
veneravam e discutiam Clarice Lispector.?>

249 \V/IDA escolar. Diario de Pernambuco, Recife, 23 set. 1960. p. 02.
250 SANTOS, Benjamin. Conversas de camarim: o teatro no Recife na década de 1960. Recife: Fundagdo de
Cultura Cidade do Recife, 2007. p. 21.
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Pensado por Francisco de Assis de Sousa Nascimento, historiador do teatro
pernambucano, como um homem-memoria?®?, o dramaturgo piauiense Benjamin Santos toma
a sua amizade com Libonati como um ponto impulsionador de sua relagdo com o cinema, a
literatura e outras artes. Embora aparecendo de forma bastante tangencial na lembranca do
dramaturgo, Jomard Muniz de Britto ¢ descrito como parte de uma “intelectualidade jovem” da
cidade, inserido, portanto, no contexto narrado pelo memoralista como propicio & emergéncia
de novas subjetividades e sensibilidades na capital pernambucana. Na medida em que podemos
enxergar o proprio Benjamin como um sujeito que se integraria nas diferentes iniciativas
culturais que emergiriam no Recife, o olhar sobre Jomard, naquele momento em que o conhecia,
pode ser tomado como a Vvisdo a respeito de um sujeito que buscou linearizar o seu passado,
produzir sobre existéncia sua um certo regime de dizibilidades e visibilidades.

Nesse sentido, a partir ainda da primeira metade dos anos 1960, a obra desse
personagem, bem como seus posicionamentos no interior de uma ideologia da cultura brasileira
nos anos seguintes, ajudardo a perceber, ainda de forma mais nitida, suas proprias contradicées,
confundidas com as contradicdes que enxerga no Brasil e em sua cultura. E justamente nesse
momento da historia de nosso personagem que o Diario de Pernambuco noticia o langcamento
de seu primeiro ensaio, Contradi¢cbes do homem brasileiro, em 18 de maio de 1964, em uma
barraca armada na subida da ponte Duarte Coelho.?? Partiria dai ndo apenas um momento em
que Jomard faria da producdo de ensaios uma forma particular de escrever sobre si mesmo
como, também, como uma forma de promover uma possivel arqueologia da contemporaneidade
brasileira, forma com a qual langaria uma visao sua, a sua linha evolutiva da cultura brasileira,
desejosa, assim como as demais, de ser estandartizada e ocupar os lugares de saber e poder no

territério dos discursos.

2.2. Contradicdes da cultura brasileira: uma arqueologia do Brasil contemporaneo

O seu livro de agora, CONTRADICOES DO HOMEM BRASILEIRO,
procura uma filosofia da educacdo para o Brasil, esforca-se para pensar o
homem brasileiro de hoje, através da experiéncia de uma geragao e por meio
de afinidades refletidas em textos de literatura e da musica popular, moderna
e contemporanea. Utiliza, para isto, uma técnica de reducdo, texto-sintese,
caminho que possibilita uma participagio maior do leitor. E basicamente um
trabalho inspirado pelo empenho de contribuir para o processo revolucionario

21 NASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Teatro dialdgico: Benjamin Santos em incurséo pela Histéria e
Memodria do Teatro Brasileiro. 2009. 240 p. Tese (Doutorado em Histéria Social) — Instituto de Ciéncias Humanas
e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niteroi.

252 “CONTRADICOES do homem brasileiro”: lancamento. Diario de Pernambuco, Recife. 18 maio. 1964. p. 04.
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brasileiro, sem esquemas de simplificacdo. E assim se encontra e se integra no
compromisso de TEMPO BRASILEIRO.%3

Em 1964, acontecia a publicacdo de Contradi¢6es do homem brasileiro, primeiro ensaio
de Jomard Muniz de Britto a ganhar a forma de livro. Podendo ser visto, tal como exposto na
prépria orelha do livro, como uma tentativa de produzir uma filosofia da educagéo para o Brasil
daquele momento, o exemplar era veiculado no interior da Colegdo Brasil Hoje, parte de uma
iniciativa da editora Tempo Brasileiro, em cujos volumes se propunha uma leitura da dinamica
nacional a partir de um prisma de pensamento revolucionario. Nessa linha, a colecdo contava
com obras como A inflacdo brasileira, de Ignacio Rangel, Educacéo para o povo, de Paulo
Freire, Emergéncia do teatro popular, de Luis Carlos Maciel, Ideologia da emancipacéo, de
Miguel Arraes, A pratica da emancipacao nacional, de Sérgio Magalh&es, dentre outros titulos.
Como pode ser percebido, tanto pela tematica de seus principais titulos quanto pelo texto de
orelha do livro de Jomard Muniz de Britto, a editora carioca Tempo Brasileiro dedicava-se a
publicacdo de textos que dialogavam com uma série de problemas sociais vividos pelo Brasil.
Publicados nos primeiros anos da década de 1960, os livros em destaque apareciam, por seus
titulos e tematicas centrais, vinculados a ideias e grupos politicos de esquerda e a revisao dos
problemas brasileiros a partir de um viés macropolitico, em vista de transformac@es nos campos
cultural, econdmico, social, politico e educacional.

Partindo dessa mesma tendéncia de analise, o trabalho de Jomard se apresentava, assim,
como o instrumento escrito de uma revolucdo que se desejava, pretensamente, nos esforcos de
compreensdo do homem a partir de si mesmo, em seu fazer cultural e, por fim, em sua tomada
de consciéncia enquanto um sujeito com lugar no mundo e na histéria. Tal posicionamento fica

claro nas primeiras linhas do texto, onde seu autor aponta:

Como perguntar pelo sentido da cultura, se antes ndo indagamos pelo homem
que a faz, pelo mundo com o qual se defronta, pela criagdo como necessidade
de exteriorizacdo e comunicacgdo, pela histéria enquanto passado que nos
condiciona, presente no qual intervimos e futuro de nossas contradigdes e
projetos? Qual désses térmos é o mais amplo? Qual nos oferece uma vivéncia
mais imediata, proxima e consciente??>*

Como se pode perceber, a perspectiva apontada por Jomard atravessa quatro conceitos
basilares a partir do qual se da a compreensao da cultura — e, no limite, a cultura brasileira — e
de suas contradic¢Ges: o0 sujeito, homem, produtor dessa cultura e seu principal impulsionador;

0 espa¢o, mundo, no qual esse sujeito atua e onde produz cultura; o potencial artistico, ou

28 BRITTO, Jomard. Contradicdes do homem brasileiro. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1964. Orelha.
24 1bid. p. 11.
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criacdo, no qual se revela a multiplicidade de ideias possiveis ao humano; e, por fim, a forca
impulsionadora do tempo, a historia, a partir da qual é possivel perceber as movimentacoes de
tal homem a partir de uma rede tramada de acontecimentos. A partir desses quatro conceitos, 0
autor procura discorrer a respeito das contradi¢cdes da cultura, cuja principal seria a quase
sempre confusa articulagdo entre 0 homem e o mundo. Afinal, por um lado, 0 mundo seria
construcdo do homem, seus limites seriam definidos pela propria poesis humana, sendo do
tamanho de seu vocabuléario. Por outro, no entanto, tal mundo, articulado ao tempo,
proporcionaria os limites nos quais o sujeito-homem conseguiria inventa-lo, uma vez que nao
seria possivel que qualquer sujeito extrapolasse as barreiras do proprio mundo onde existe.
Dessa maneira, Jomard provoca a reflexao sobre a propria poténcia contraditdria da existéncia

humana:

A denlncia de que s6 podemos ver 0 homem pelos homens, éstes diversos,
multiplos, particularissimos. O que seria afinal o homem — além désses
fragmentos e aspectos, désses modos de existir? Existiria 0 homem afinal? A
cada passo, a ironia que vai da parte ao todo, do fragmento a unidade, dos
homens ao homem langa perguntas. Perguntando, duvida; duvidando, busca
uma resposta que serd dada por uma ironia ciclica, interminavel, porque
constantemente renovadora [...]*®°

E visivel, nesse texto, a presenca marcante de Paulo Freire, como uma das principais
influéncias intelectuais de Jomard Muniz de Britto, notadamente de suas posi¢cdes em Educacéo
e atualidade brasileira, publicada em 1959, como tese de concurso para a cadeira de Histéria e
Filosofia da Educacdo na Escola de Belas-Artes de Pernambuco. Ao perceber a existéncia
humana e sua transitividade como algo que Ihe tonalizava como um ser historico e criador de
cultura, Jomard coaduna com Freire, na medida em que o mesmo entende que hd uma
necessidade de organicidade no pensamento a respeito do mundo e no engajamento dos sujeitos
na tomada de consciéncia de seu lugar na sociedade:

N&o hé, portanto, como admitirmos a existéncia de um homem totalmente nao
comprometido diante de sua “circunstancia”. E condi¢do de sua propria
existéncia o seu compromisso com essa ‘‘circunstdncia”’ em que
inegavelmente aprofunda suas raizes e de que também inegavelmente recebe
cores diferentes.

E nesse sentido que se pode afirmar que o homem néo vive auténticamente
enquanto ndo se acha integrado com sua realidade. Criticamente integrado
com ela. E que vive vida inauténtica enquanto se sente estrangeiro na sua
realidade. Dolorosamente desintegrado dela. Alienado de sua cultura.

A relacdo de organicidade a que nos referimos implica na posi¢éo cada vez
mais cada conscientemente critica do homem diante do seu contexto para que

25 BRITTO, Jomard Muniz de. Contradi¢des do homem brasileiro. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1964., p.
18.
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nela possa se inserir. Ndo ha organicidade na superposicéo, em que inexiste a
possibilidade de acdo instrumental.

Da mesma forma, a organicidade do processo educativo implica na sua
integracdo com as condic¢des do tempo e do espaco a que se aplica para que
possa parecer ou mudar essas mesmas condi¢des. Sem essa integracdo o
processo se faz inorganico, superposto e inoperante.?®

E muito provavel que tanto Paulo Freire quanto Jomard Muniz de Britto tenham sido
leitores da obra de Antonio Gramsci, a partir da qual o conceito de organicidade desdobrava-se
numa pretensa postura a ser adotada pelos intelectuais no exercicio de seu oficio.?®” Na medida
em que enxerga a relagdo homem-mundo como o lastro impulsionador da sociedade, bem como
a contradicdo a partir da qual é possivel pensar a cultura, o autor opera com algumas ideias a
partir da qual esse sujeito-homem, atuante no mundo, torna-se possuidor e inventor do mesmo.
Nesse sentido, toma a no¢do de experiéncia como uma categoria de andlise das relacbes do
homem consigo e com a sociedade na qual atua. Nesse sentido, o autor a compreenderia como
“os prentincios, 0s progndsticos, os ideais projetados, as esperangas”, ou, dando mais énfase,
“a sensacdo de que a paisagem mudard e o desejo de intervir na mudanca fazem o homem
caminhar através do tempo, experimentando, durando, realizando suas possibilidades™?%®.

Podemos nos servir de Reinhart Koselleck como instrumento teérico para analisar o
pensamento de Jomard Muniz de Britto, bem como de Paulo Freire, especialmente no que tange
a um vislumbre de “prenuncios, prognoésticos, ideais projetados, esperangas”. Para Koselleck,
0 prognastico funcionaria como uma necessidade de prever possibilidades de futuro a partir do
espaco de experiéncias vivenciadas.?®® Tal desejo, presente nas formas de pensamento da
modernidade, ajuda a compreender o vislumbre de futuro, a atitude visionaria, da qual
compartilhavam os sujeitos cuja leitura de Brasil e de cultura brasileira perpassava pelo desejo
de identificar um porvir necessario, bem como de lutar em defesa desse porvir. Jomard, tal
como Freire, identifica a experiéncia como um processo de integracdo entre o homem e o
mundo, de vivéncia direta, a partir do qual se desdobrariam sua conscientizacdo futura. Tal
nocdo, tida pelo intelectual pernambucano em uma perspectiva semelhante, € vista em Jomard,

que aponta:

2%6 FREIRE, Paulo Reglus Neves. Educacao e atualidade brasileira. 1959. 111 p. Tese (Concurso para a Cadeira
de Histdria e Filosofia da Educacdo na Escola de Belas-Artes de Pernambuco) — Escola de Belas-Artes de
Pernambuco, Recife.

257 Ver: GRAMSCI, Antonio. Os intelectuais e a organizagdo da cultura. Tradugéo: Carlos Nelson Coutinho. Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1968.

28 BRITTO, Jomard Muniz de. Contradi¢des do homem brasileiro. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1964. p.
30.

29 KOSELLECK. Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histéricos. Tradugdo: Wilma
Patricia Maas e Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto; PUC-Rio, 2006. p. 79.
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Se 0 mundo “sabe guiar-nos” — mundo, espetaculo da natureza, mas também
mundo de leis e de histdria — nem tudo ¢ facilmente dado e pronto, a vida nos
excede e precisamos enfrentd-la. Por isso, mais do que a necessidade, a
exigéncia mesma de criagdo humana. Aprendemos que ha esfér¢co ndo
somente pelo que nos falta como igualmente pelo que nos excede — as
poténcias da vida e do mundo. Aqui, a palavra experiéncia, quando
pronunciada, se identificaria com a propria vida humana, com a duracdo e o
amadurecimento do homem di&logo aberto com o mundo e 0s outros homens.

[..]%°

Se, para Jomard, é a partir de tais experiéncias que se projetaria o tempo do homem
brasileiro, demarcado, simbolicamente, em 19642%*, ano em que o livro era publicado, o ponto
de inflexdo para suas ramificacOes seria a educacgdo, cujo objetivo seria 0 de despertar no
homem o significado de sua duragéo, de sua experiéncia no tempo.2%? E, portanto, impulsionado
por seu despertar que 0 homem encontraria a dimenséo de sua realidade, seja ela uma realidade
proxima — a cidade onde vive, as relaces familiares nas quais se articula, a classe no interior
da qual esta subjetivado — ou, talvez, as realidades exigidas, previstas a partir de um horizonte
de expectativas?®® que construiria para si mesmo.

Cabe, igualmente, observar que a insercdo das Contradi¢cdes do homem brasileiro nas
condicdes historicas de existéncia e de pensamento social de seu tempo nédo se limita apenas a
linha editorial na qual a obra de Jomard seria publicada. Sua escrita guardava, no contexto
citado, intensa relagdo com as atividades do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB),
organizacao intelectual, também com claros direcionamentos de esquerda. O ano em que tais
acontecimentos se processavam, 1964, demarcado tanto pelo anincio das reformas de base
pretendidas pelo entdo presidente da Republica Jodo Goulart quanto pelo posterior golpe civil-
militar, deflagrado com o apoio de instituicdes vinculadas a Igreja Cat6lica e a grupos
organizados da classe média, aponta para a composi¢do de um mosaico histérico na qual a obra
de Jomard encontra intensos vinculos de defesa das posicGes intelectuais de esquerda, mesmo
que estes, futuramente, viessem a redundar em sua demissdo da Universidade do Recife, em
vista da reforma universitéaria que ocorreria pos-golpe, estabelecendo uma caca aos intelectuais
esquerdistas presentes na universidade.?®* Essa iniciativa politica, que colocava em cena figuras

vinculadas a direita brasileira e apoiadores do golpe, tais como o socidlogo Gilberto Freyre, €

260 BRITTO, Jomard Muniz de. Contradi¢des do homem brasileiro. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1964. p.
37.

261 |bid.

262 |bid., p. 34.

263 KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histéricos. Tradugdo: Wilma
Patricia Maas e Carlos Alberto Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto; PUC-Rio, 2006.

264 Para uma discussdo mais ampla a respeito do tema, ver: MOTTA, Rodrigo Patto Sa. As universidades e o
regime militar: cultura politica brasileira e modernizagao autoritaria. Rio de Janeiro: Zahar, 2014,
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denotada na inquietude de Jomard para com a captura social da ideia de cultura brasileira a
partir dessas perspectivas de pensamento, o que deveria, segundo ele, ser combatido com uma

reacao da intelectualidade de esquerda, tral como é apontado no seguinte trecho:

De uma grande caréncia aliada a uma exigéncia maior, tentava-se forjar um
pensamento enraizado no Brasil; pensamento que incluisse 0 povo como
realidade presente e, por isso, traduzindo suas aspiracOes e necessidades, suas
lutas e objetivos. Pensamento essencialmente ideologizado. Também a
tendéncia de valorizar aspectos positivos da ideologia sobretudo em face do
“desenvolvimento nacional”.?%

A partir de tais perspectivas, é visivel que o posicionamento de Jomard Muniz de Britto
ganha dimensdes de uma organicidade, de um pensamento integrada a um viés nacionalista,
gue marcaria a producdo de novas ideologias para a cultura brasileira. Seria, portanto, um
pensamento cuja nascente seriam os anos 1950 e inicio dos anos 1960, “uma década em que
intelectuais ingressaram académicos e metamorfosearam-se em politicos”?%®. Nessa perpectiva,
destacariam-se sujeitos tais como Darcy Ribeiro, Celso Furtado, que, tal como aponta Carlos
Guilherme Mota, entrariam na década de 1960 refletindo sobre uma pretensa “pré-revolucao
brasileira”.?®” Tal configuracdo historica se expressaria, também, na esfera educacional, onde
visava uma ampliacdo do acesso a cultura a todos os sujeitos, por meio dos canais de
comunicagdo, bem como uma ressignificacdo do préprio fazer cultural, de forma que este

buscasse um novo dimensionamento do espaco-tempo no qual se encontrava inserido.

[...] O processo de cultura brasileira comega apresentando 0s primeiros
esforcos de revisdo: apontados e denunciados 0s erros e cacoetes da maioria
de nossos intelectuais, principalmente a erudigdo como torpor. Fazendo-se um
relacionamento entre o colonialismo econdmico e cultural, alienagdo e
inautenticidade, estava-se empregando um instrumental de analise marxista ao
mesmo tempo que uma argumentacado inspirada na filosofia da existéncia. O
que interpretamos, agora, como aproximagcao positiva e legitima. De um lado,
0 combate ao eruditismo, & dependéncia, & imitacdo, ao distanciamento da
maioria de nossos professores e intelectuais; por outra face, mas
simultaneamente, se iniciava uma aproximacdo de conceitos fecundos de
filosofia existencial: a condi¢do humana de “ser em dialogo”, de “estar com
os outros”, de “ser no mundo e¢ no tempo”; o problema dos valores, da
liberdade, da transcendéncia e do mistério. Palavras que, na ocasido, ainda
eram simplesmente repetidas.?®

265 BRITTO, Jomard Muniz de. Contradi¢des do homem brasileiro. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1964. p.
101.

26 MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura brasileira (1933-1974): pontos de partida para uma revisdo
histérica. Sdo Paulo: Editora 34, 2008. p. 193.

257 |bid.

28 MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura brasileira (1933-1974): pontos de partida para uma revisdo
histérica. Sdo Paulo: Editora 34, 2008. p. 100-101. Grifo do autor.
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Ao denunciar a “erudi¢do como torpor”, caracteristica, segundo o autor, de muitos dos
intelectuais de entdo, o autor aponta para uma ruptura com os formalismos académicos préprios
dos discursos dominantes da maioria de seus colegas do campo da filosofia. Pensa o fazer
intelectual como uma atitude que extrapola a estética enquanto fruicdo, enquanto Opio,
pensando-a, também e principalmente, enquanto um instrumento de producao de concretude.
Mais do que isso, 0 autor apresenta uma defesa dos instrumentais de anélise marxistas, nos
quais se localizavam seus escritos e de muitos de seus contemporaneos, tais como os vinculados
as atividades do Movimento de Educacdo de Base e do Movimento de Cultura Popular, bem
como das influéncias isebianas sofridas por todos eles: a atividade intelectual consistiria, nessa
perspectiva, em uma atividade, tal como aponto o autor, “ser em didlogo”, “estar com os

29 ¢¢

outros”, “ser com o mundo e no tempo”.

Se, por um lado, a proposta contida em Contradicbes do homem brasileiro aparece
intimamente vinculada a sua época, as maneiras de dizer o Brasil como um lugar pleno de
possibilidades revolucionarias — tal como apontaria, dois anos depois, de forma mais
contundente, a Revolucdo brasileira, de Caio Prado Junior — é possivel analisar a obra de
Jomard Muniz de Britto, tal como este a apresenta no inicio dos anos 1960, como um
instrumento que ja indicava os paradigmas que vivenciaria nos momentos seguintes de sua
trajetoria intelectual. Sua escrita, apesar de se propor estruturalista, isebiana, com fortes
influéncias do marxismo que dominava os meios académicos de entéo, lanca, ainda que de
forma furtiva, um prognoéstico de sua relacdo plena com a linguagem e suas poténcias,
percebendo-a como uma possibilidade e como uma poténcia, aparecendo em sua amplitude,
ndo cabendo pensa-la em termos dialéticos, mas sim como um “‘algo’ inapropriavel, que ndo
pode ser pensado em termos de préprio ou impréprio, de apropriacdo ou expropriacdo, mas
somente em termos de uso livre”2%°,

A atuacdo de Jomard Muniz de Britto como professor universitario e educador de jovens
e adultos o motivava a uma nova forma de conceber a sua filosofia da educagédo, buscando,
agora, um “estilo novo”: seu desejo seria, agora, o de promover uma reflexdo mais global em

torno das contradi¢cbes ndo s6 do homem, mas de todo um sistema amplo chamado cultura

brasileira. Tratava-se, como aponta o historiador da cultura brasileira Carlos Guilherme Mota,

269 Tal reflexdo parte de uma leitura a respeito da poténcia do ndo na obra de Giorgio Agamben, realizada por
Peter Pal Pelbart, uma vez que a linguagem do autor apontaria para sua inquietude a respeito da crise do “comum”,
ou seja, para a crise de um mundo onde a linguagem possuia uma condigdo estatica, captura pelo regime de uma
sociedade democratico-espetacular, impossivel de revelar qualquer coisa, ou mesmo de permitir que qualquer coisa
nela se enraize. Ver: PELBART, Peter Pal. A poténcia do ndo: linguagem e politica em Agamben. In: FURTADO,
Beatriz; LINS, Daniel (Org.). Fazendo rizoma: pensamentos contemporaneos. Sdo Paulo: Hedra, 2008. p. 11.
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do momento da emergéncia tanto de periodicos que buscavam fazer uma compilacdo das
discussOes existentes em torno dessa cultura, tais como a Revista Civilizagéo Brasileira, que
circularia entre 1965 e 1968 quanto de outras obras que, assim como o que fizera Jomard em
1964, tentavam promover uma leitura conjuntural dos aspectos culturais do Brasil. Essas obras,
que contemplavam, por exemplo, Cultura posta em questdo?’®, publicada em 1965, e
Vanguarda e subdesenvolvimento?*, publicado em 1969, ambos de autoria do escritor, poeta e
jornalista maranhense Ferreira Gullar. Semelhante ao que fizera Jomard, em seu ensaio de 1964,
mas agora de maneira mais incisiva, a proposta desse autor seria a de produzir uma analise da
cultura a partir da acéo politica e da denlincia, que ocupavam o pais apds a emergéncia do golpe
civil-militar:
A crise dos CPCs, a represséo e a despolitizagdo relativa do pais apos 1964; o
irracionalismo ocupando o lugar do teatro politico; a agressdo; o
revolucionarismo da classe média e a frustragéo politica misturada a frustragdo
existencial teriam propiciado a supervaloriza¢do da “forma”, em detrimento

do “contetdo”. O formalismo se associava a despolitizacdo em todas as frentes
culturais.?"

O trabalho de Jomard, nesse sentido encontrava-se em consonancia com seu tempo, mas
ja apontava alguns caminhos sensivelmente diferentes daqueles que ocupavam o maestream
intelectual de esquerda da época. Na medida em que analisa as contradigdes do homem
brasileiro, estabelecendo os conceitos centrais a partir dos quais esse sujeito se articularia
enguanto ser num mundo, potencialmente criativo e dotado de uma historia, Contradicdes do
homem brasileiro contempla uma dimensdo da obra artistica que, num momento em que 0S
posicionamentos de esquerda encontravam lastros nos debates culturais daquele momento,
pretende parecer ao leitor entender a necessidade de conscientizar os homens de seu lugar social
como forma de vislumbrar outras realidades possiveis. Em paralelo, no entanto, a obra do autor
indica caminhos que extravasavam a ideologia marxista, na medida em que sua perspectiva,
notadamente macroldgica, indica também o desejo de que se preocupe o intelectual para com
questBes que ocupam o devir do cotidiano, costurado de forma mais intima com as questdes
apontadas a nivel global. Trata-se, ja naquele momento, da percepcdo de que a politica e a

revolucdo ocorriam também na sua dimensdo molecular, na medida em que consistiam em

210 GULLAR, Ferreira. Cultura posta em questdo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1965.

211 GULLAR, Ferreira. Vanguarda e subdesenvolvimento: ensaios sobre arte. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1969.

22 MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura brasileira (1933-1974): pontos de partida para uma revisdo
histérica. Sdo Paulo: Editora 34, 2008. p. 274.
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produzir as condi¢Ges ndo s6 de uma vida coletiva, mas também das questdes de ordem
individual, tanto no campo material quanto subjetivo.?’

N&o s6 a obra de Jomard Muniz de Britto, mas, em grande medida, as proprias estruturas
das movimentacdes culturais e intelectuais em Pernambuco, sdo abaladas pelo golpe civil-
militar de 1964. Além da demissdo e aposentadoria compulsoria de professores, o golpe levou
& extincdo de diversos grupos culturais, tais como o Movimento de Cultura Popular —
notadamente ligado a iniciativas de esquerda —, de forma que seus integrantes terminaram por
articular-se a outros grupos, tais como o Teatro Popular do Nordeste, que seria encabecado por
Hermilo Borba Filho. O livro Do frevo ao manguebeat, de José Teles, cujo olhar sobre as
mobilizag¢Oes culturais em Pernambuco procuram evidenciar certa tendéncia de vanguarda por
parte de alguns sujeitos, coloca Jomard numa posicéo de ndo-alinhamento, na medida em que
0 mesmo, desvinculado das iniciativas aparentemente mais engajadas, acompanharia a
emergéncia de grupos culturais tais como o Construcdo e o Raizes, articulados tanto a
iniciativas mais engajadas sobre o ser da cultura brasileira quanto a outras tendéncias. De
maneira intervalar, o grupo Construcdo produziria o0 show Em Tempo e Bossa, que, seguindo
uma linha semelhante a de grupos teatrais engajados, tais como os cariocas Opinido e Arena
Contra Zumbi, realizariam encenagdes da obra Vidas secas, de Graciliano Ramos e mesmo de
Morte e vida severina, de Jodo Cabral de Mello Neto.?™*

Se em 1964 o objetivo da filosofia jomardiana era, amparada nos pilares marxistas,
apontar os caminhos que a intelectualidade brasileira poderia e deveria seguir para libertar o
homem de seu julgo, tanto na esfera macro quanto na micropolitica, dois anos depois, esse
mesmo filésofo parecia caminhar no sentido de outras perspectivas de analise da realidade
nacional e das possibilidades que tomava a sua cultura. Essa preocupacdo, que ora se
expressava, encontra um interessante vestigio na publicacdo que Jomard realizara no Diario de
Pernambuco, em 24 de abril de 1966, onde assume a postura de critico cultural, produzindo
uma anéalise da obra do ator, cantor, compositor e diretor de cinema Sérgio Ricardo. Nessa
analise, observa o artista como um sujeito que transitava, de maneira “independente”, ndo
apenas entre varios campos e iniciativas culturais quanto entre varias tendéncias que emergiam,
no campo das letras e das artes no Brasil daquele momento. Na medida em que observava
Sérgio Ricardo como “uma pessoa que, em cada momento € na expressao mais breve, se

confirma e se inventa”, ou “um artista do mais sem menos”?’®, Jomard, inbuido de sua atuac&o

213 GUATTARI, Félix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. Petropolis: Vozes, 2013. p. 55.
274 TELES, José. Do frevo ao manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2012. p. 78-84.
215 BRITTO, Jomard Muniz de. Sergio Ricardo: da musica ao cinema. Diario de Pernambuco, 24 abr. 1966. p. 44.
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como critico cultural, comeca a dar pistas dos direcionamentos teoricos pelos quais passaria a
seguir a partir de entdo.

Nesse contexto, comeca a ficar visivel o desejo de Jomard de, assim como fizeram
outros ensaistas, tais como Paulo Prado, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, Caio
Prado Junior ou Ariano Suassuna, tentar realizar um trabalho de sintese da cultura brasileira.
Buscava, para isso, conformar um método, no qual tracaria, assim como seus antecessores, um
modelo explicativo a partir do qual caberia vislumbrar uma linearidade da cultura brasileira que
se buscaria chamar de contemporanea. Ainda naquele mesmo ano, seria, assim, lancado o
ensaio Do Modernismo a Bossa Nova, pela editora Civilizacdo Brasileira, cuja intencdo se
clarificava, e onde Jomard, desvinculando-se sensivelmente da imagem de um intelectual
organico, que outrora perseguira, optava ndo mais por tentar propor um modelo revolucionario,
no qual a cultura seria vista como um instrumento de libertacdo do homem de seu julgo de
classe oprimida, mas sim uma filosofia e uma historia da cultura brasileira recente, que, em
certa medida, desse conta de interpretar os valores nacionais e sua busca por um ideal de
modernidade cultural. Esse desejo aparece mais claramente no prefacio, escrito por Glauber
Rocha, onde o afeto do cinemanovista pelo filésofo pernambucano se expressava numa

tentativa de promover uma leitura elogiosa de sua trajetoria teorica:

No seu primeiro ensaio, Contradicdes do Homem Brasileiro, buscou nos
textos de nossa prosa & poesia momentos significativos para uma
compreensao cultural desse novo homem em processo. Agora, aprofundando
este tema, Jomard procura estabelecer uma verdadeira interpretagdo deste
espirito através da evolucdo & contradi¢do do canto: desde o canto de 22 até
o0 canto de hoje. Dois cantos revolucionarios, o primeiro arrebentando com
0 academicismo e 0 obscurantismo, o de hoje enfrentando o terrorismo.
Em 22 cantavam os dois Andrades, hoje cantam Nara e Betania. Contra 0s
guatro, em todas as épocas, a censura e a polémica, a recusa e 0 aplauso. Sao
as vozes de uma crise, sdo os tumores liricos que explodem nos tempos de
guerra.?’

Fica aparente, no texto de Glauber, o tom combativo que ganhava, naguele momento, o
debate em torno do objeto cultura brasileira. Como apontei anteriormente, podemos perceber
que a cultura ndo habita apenas uma dimensdo da fruicdo estética, aparecendo, mais do que
isso, como um importante lugar de poder, no interior dos quais existem disputas profundas por
uma determinada proposta, a qual sempre se deseja que seja vista como “a verdade”. Esse
desejo ndo se mostra diferente aqui. Glauber afirma existir em Jomard, nessa nova fase de sua

producao intelectual, uma procura por “estabelecer uma verdadeira interpretacao desse espirito

276 ROCHA, Glauber. Apresentacdo. In: BRITTO, Jomard Muniz de. Do Modernismo a Bossa Nova. Sdo Paulo:
Atelié Editorial, 2009. p. 08. Grifos nossos.
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através da evolugdo & contradi¢do do canto”, de 1922 até aquele momento. Tratava-se de um
desejo pela verdade que, como ndo poderia ser diferente, buscava também esse lugar de poder
nos espacos culturais, o respaldo intelectual e a confirmacao por parte de seus contemporaneos.
De fato, o préprio respaldo glauberiano contribuia para que Do Modernismo a Bossa Nova fosse
aceito, no interior de um lugar social onde ha, fortamente, a necessidade de que os pares
retifiquem sua obra, a déem condicGes para que circulem com o prenome de um trabalho
institucionalmente aceito.?’’

Se concordarmos com Glauber Rocha, e percebermos Do Modernismo a Bossa Nova
como a interpretacdo do Brasil contemporaneo a partir do elo entre “o canto revolucionario de
ontem e de hoje”, podemos enxergar também que ha no interior desse trabalho uma tentativa
de promover um instrumental tedrico e metodologico a partir do qual toda a sua anélise se
pautaria. Esse instrumental seria chamado por Jomard de método das contradicGes, e seu uso
buscaria promover uma historicizacdo da propria cultura brasileira, mais uma vez buscando
ordena-la segundo uma certa linha evolutiva. Nesse sentido, ndo caberia, agora, apenas tentar
perceber quais os aspectos socialmente revolucionarios da cultura, mas, em ampla medida,
realizar uma escavacdo de suas proprias estruturas, procurando capturar as bases
epistemoldgicas e histdricas nas quais essa foi conformada. Assim, a busca pelas contradices
se revelaria em uma procura pela propria historia, por operar com a nocao de que a cultura
brasileira ndo se tratava de uma dimensdo natural, mas sim uma construgdo pertinente a um

determinado tempo e espacgo. Conforme aponta Jomard:

Captar a historicidade é sindnimo de apreender todos esses vinculos.
Compreender uma realidade como processo: génese, desenvolvimento e
consequéncias. A @génese, 0S marcos iniciais, 0 surgimento que vai
fundamentar e de modo aberto orientar a continuidade do real. Esta busca da
origem estard se definindo desde que mostramos a situa¢do envolvida por uma
época, abragada, abragada nas suas raizes e possiveis ramificacdes. A génese
de um processo ou de um fendmeno qualquer ficara consistindo nisso:
focalizar uma situagdo dada, concreta, situagdo-momento, espago e tempo
imediatamente configurados no angulo maior das influéncias que sdo
afirmadoras de uma época. Este primeiro passo da historicidade vem
demonstrando que a situagdo imediata ndo se explica por si mesma, tendo que
ser dinamicamente vista num contexto maior e podendo ser interpretada
através de contradicOes mais totalizantes.?”®

Em termos de operacionalizacdo, o0 método das contradi¢cbes ndo era uma completa

novidade na producdo intelectual jomardiana, uma vez que j& aparecia como forma de lidar com

21T CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria. Tradugdo: Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: Forense,
2013.
278 BRITTO, Jomard Muniz de. Do Modernismo a Bossa Nova. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009. p. 26.
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as discussdes propostas em Contradi¢des do homem brasileiro. Aqui, no entanto, é onde se
conforma de maneira mais elaborada e mais especifica por esse autor, que, em certa medida,
parecia guardas relacdo com uma série de debates em evidéncia no campo epistemologico de
seu tempo. Embora ndo exista uma declaracdo explicita de que haja qualquer inspiracdo de um
no outro, penso ser possivel tracar um paralelo entre esse instrumento metodolégico, utilizado
por Jomard Muniz de Britto, e 0 método arqueoldgico, proposto por Michel Foucault nos anos
1960. Naguele mesmo ano, era publicado na Franga o livro Les mots et les choses (As palavras
e as coisas), onde Foucault procurava promover uma arqueologia das ciéncias humanas,
estabelecendo uma reflexdo sobre a propria constituicdo do homem e sobre a histéria do
conhecimento. Assim como Jomard promove uma leitura profunda das questdes filosoficas e
culturais que atravessavam o Brasil da época, Foucault promovia um dialogo intenso, ainda que
nem sempre consensual, com correntes filoséficas muito presentes no momento, tal como o
marxismo de Jean-Paul Sartre e a fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty. Vejo ser possivel
tracar um paralelo fino entre o método das contradicbes jomardiano e a arqueologia
foucaultiana, presente nos postulados de As palavras e as coisas, quando Michel Foucault
procura analisar a propria historicidade do conhecimento, das ideias e das movimentagdes

intelectuais:

Uma tarefa se apresenta entdo ao pensamento: a de contestar a origem das
coisas, mas de contesta-la para funda-la, reencontrando o modo pelo qual se
constitui a possibilidade do tempo — essa origem sem origem nem comeco a
partir da qual tudo pode nascer. Semelhante tarefa implica que seja posto em
questdo tudo que pertence ao tempo, tudo que nele se formou, tudo o que se
aloja no seu elemento movel, de maneira que aparega a brecha sem cronologia
e sem historia donde provém o tempo. Este estaria entdo suspenso nesse
pensamento que, contudo, ndo lhe escapa, ja que nunca é contemporaneo da
origem; mas essa suspensao teria o poder de abalar a relagéo reciproca entre a
origem e 0 pensamento; o tempo giraria em torno de si e a origem, tendo-se
tornado aquilo que o pensamento tem ainda que pensar e sempre de novo, lhe
seria prometida numa iminéncia sempre mais préxima, jamais realizada.?™

E possivel perceber que Do Modernismo & Bossa Nova tratava-se de um trabalho
eminentemente tedrico, na medida em que sua tentativa de produzir sentido ao Brasil através
dos paradigmas culturais que o demarcaram entre a primeira e a segunda metade do século XX
consistia, no limite, numa necessidade de captar a organicidade da cultura brasileira, que,
naquele mesmo momento, aparecia como preocupacdo central de artistas e intelectuais tais

como Caetano Veloso, Gilberto Gil e Flavio Macedo Soares. Remete, por exemplo, ao debate

29 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Traducdo: Salma
Tannus Muchail. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000. p. 458-459.
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travado no &mbito da Revista Civilizagdo Brasileira discutido anteriormente, onde era presente
0 desejo de compreender o Brasil a partir de algum modelo que conseguisse dar conta de sua
complexidade. Em outras palavras, é com esse trabalho que Jomard Muniz de Britto procurava
se inserir no interior das discussGes mais proeminentes entre seus contemporaneos, buscando
ganhar lugar no interior de uma espécie de rede de circulagdo de ideias que, naquele momento,
segmentava o pais. A ideia da génese nacional, de uma busca arqueoldgica pelas raizes do
Brasil, seu corpo e sua alma, era perseguida ndo apenas como forma de explicacdo dos
problemas brasileiros, mas como uma maneira de tentar inserir o Brasil no concerto das nacoes,
de tentar acambarcar sua complexidade e expd-la a0 mundo. Para além dela, é visivel também
no trabalho que Jomard procura estabelecer questionamentos a respeito das proprias condigdes
de producéo da obra de arte, de seus condicionamentos psicoldgicos e da propria subjetivacgéo,
no artista, da ideia de moderno, a qual deveria ser introjetada em sua propria vida e na propria

construcdo simbdlica que faz de si:

Mas o problema da génese ndo abarca somente esta visdo panoramica da
realidade ou a perspectiva que, recuando, consegue abranger o circulo menor
da situagdo-momento no circulo maior da época. A génese tem, igualmente,
com a mesma forca de intensidade, o aspecto de suas manifestacdes internas:
e chamamos a isto a tomada de consciéncia do processo criador. Qual a origem
da arte no artista? De onde brota o seu impulso criador? Quais sdo os limites
da criagdo artistica? Em que sentido o artista moderno pode continuar falando
em “inspira¢do”? Em que circunstancias surge a obra de arte? Quais os seus
condicionamentos psicoldgicos? Até que ponto é indispensavel para a arte
moderna este autoconhecimento do artista? — Sdo perguntas que se encontram
no centro, no eixo, na raiz da criagdo modernista.?®

Essa necessidade de observar uma articulacdo profunda entre arte e vida demarcava a
escrita de Jomard Muniz de Britto e confirmava que sua preocupagao nédo era apenas de ordem
estética, também buscando ser uma leitura da maneira como o brasileiro enxergava a si mesmo
e da forma com a qual lidava com outras situacfes pertinentes a realidade nacional. O convite
para que o Brasil e os brasileiros promovessem um giro critico em torno de si mesmos, tomando
por base os lastros histéricos nos quais se produziu sua cultura dita contemporanea, € 0 mote
central das discussdes que se efetivariam, portanto, numa leitura das contradi¢des inerentes a
prépria ideia de contemporaneidade buscada pela intelligensia nacional, dos modernistas aos
bossanovistas. Ao discorrer sobre o Modernismo de Mario e Oswald de Andrade, por exemplo,
Jomard evidencia que a busca pelo moderno atravessava um conjunto de contradigdes, relativas

tanto a relagéo entre individuo produtor da obra de arte e a sociedade que a recebe quanto a

280 BRITTO, Jomard Muniz de. Do Modernismo a Bossa Nova. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009. p. 37.
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propria dimensdo espacial que era atingida pelas tematicas da literatura modernista. Nesse
sentido, esse ideal estético transitaria entre o esfor¢co de buscar uma “alma-sintese” do Brasil ¢
a busca por evidenciar o que o Brasil tinha de local, no interior do projeto regionalista, ocupando
0S questionamentos centrais do ensaio. Ja € possivel, ai, enxergar uma preocupacdo que se
mostraria presente em exemplares seguintes da produgéo jomardiana: a relagdo, quase sempre
conflituosa, entre o “sentimento de Brasil” e a necessidade de buscar as “raizes da regido”, que,
em certa medida, opunha, de um lado, o desejo nacional presente na literatura dos Andrade, nas
artes plasticas de Tarsila do Amaral e na musica de Heitor Villa-Lobos, e de outro, a valorizagdo
das questdes regionais nas obras de Erico Verissimo, Gilberto Freyre, Graciliano Ramos, Jo&o
Guimarées Rosa e Rachel de Queiroz.

No esforco de analisar tais preocupacdes, que, no limite, perpassavam a constitui¢éo
identitaria de um pretenso Brasil contemporaneo, cabe observar que a cultura — tomada por
Jomard como elemento central para discutir essa contemporaneidade — pode ser enxergada para
além das matrizes de definicdo que buscam enquadréa-la como sendo algo fixo. Devemos a
Homi Bhabha uma discusséo pertinente a respeito do local ocupado pela cultura na busca pela
dita contemporaneidade, na medida em que esse estudioso enxerga que essa necessidade de ser
contemporanea faz com que esta se situe no interior de um transito de temporalidades, no qual
0 presente ndo existe mais como uma ruptura radical com o passado, tampouco com um vinculo
definitivo com ele em busca da construcdo do futuro, mas sim como uma presenca sincronica,
na qual presente, passado e futuro se conformariam como um tempo de agora, hibrido, marcado
pela convivéncia entre continuidades e descontinuidades.?®! Essa perspectiva, inerente as linhas
de Do Modernismo a Bossa Nova, indica, provavelmente, um de seus maiores diferenciais com
relagdo as interpretacfes do Brasil que haviam emergido até entdo. Jomard analisava os tempos
brasileiros como se imiscuindo numa relacdo em que contemporaneidade e contradicdes
apareciam lado a lado, quica entrelacadas, indicando que o préprio ser do Brasil contemporaneo
se promovia no interior ndo de uma ldgica histérica, como pretendiam, por exemplo, 0s
marxistas da geracdo de Caio Prado Junior, mas sim como parte de um tempo que nao era
homogéneo e vazio, mas sim preenchido de “tempo de agora”.282

A tentativa de promover uma leitura arqueoldgica da cultura brasileira, através do

método das contradic¢des, indica bem mais sobre o Jomard Muniz de Britto e o tempo no qual

281 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Tradug&o: Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis e Glaucia
Renate Goncalves. Belo Horizonte: UFMG, 2014. p. 24.

282 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e critica da cultura. Tradug&o:
Sérgio Paulo Roaunet. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012. p. 249.
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este escreve do que, propriamente, sobre o tempo do qual escreve. Tratava-se, naquele momento
historico, de um sujeito atravessado pela necessidade de enxergar-se no interior das suas
préprias contradi¢des, as quais desloca para uma dimensdo macroldgica, que englobava toda
uma proposta de pensamento social sobre o Brasil. Sua identidade em conflito permanente, sua
inquietude com o lugar que ocupava enquanto produtor de sentidos a realidade na qual estava
inserido, em larga medida tolhida pelo cerceamento de algumas de suas atividades por ocasido
do golpe civil-militar de 1964, fabricava um sujeito que era, ele proprio, uma turbuléncia
inserida em temos turbulentos. Sua visdo do Modernismo como uma arte em busca constante
pela liberdade expressa seu proprio desejo de ser livre, de falar livremente, de dar vazdo a sua
inquietude sem amarras. Seu desejo de entrever a contemporaneidade brasileira, produzida no
interior de uma relagdo entre os continuos e o descontinuos dos tempos passado, presente e
futuro, indica sua necessidade de subjetivar-se como um sujeito onde o tempo linear, a
cronologia tradicional e o télos ja apareciam como incdmodos que dariam forma, anos depois,
as produgdes mais conhecidas de sua pena e de sua lente. Jomard dava-se a ver, a0 mesmo
tempo, imbricado na inquietude antropofagica oswaldiana, nos desvarios da Paulicéia, mas, ao
mesmo tempo, no devir-sossego, no devir-simplicidade de Manuel Bandeira, que, no seu
vislumbre de Pasargada?®?, lugar imaginario para o qual deseja ir por ser “amigo do rei”,
contrapunha-se a modernidade trepidante das grandes cidades brasileiras do inicio do século
XX.

Uma das continuidades existentes entre o primeiro e o segundo ensaio de Jomard Muniz
de Britto encontra-se na tematica educacional, que ele retoma em Do Modernismo a Bossa
Nova, ainda que agora inserida numa dimensdo diferente da qual se encontrava Contradicoes
do homem brasileiro. Esse elo ajuda a compreender as duas obras como parte de um mesmo
esforco em prol de escrever uma filosofia da educacédo para o Brasil centrada no devir cultural.
Aqui, entretanto, a educacdo é pensada a partir das influéncias da iniciativa modernista —
notadamente dos ensaios de Mério de Andrade — para a conformacdo do que seria chamado,
nos anos 1930, de educagdo nova, expressa no Manifesto dos Pioneiros da Educagio Nova?,
assinado por Fernando Azevedo. Existiria, para o autor de Do Modernismo a Bossa Nova,
comecos em comum tanto para a Semana de Arte Moderna de 1922 quanto para esse manifesto,

publicado em 1932, mais especificamente o ano de 1917, no qual apareceriam as primeiras

283 Remeténcia ao poema Vou-me embora pra Pasargada, de Manuel Bandeira. Ver: BANDEIRA, Manuel. Vou-
me embora pra Pasagarda. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007.

284 AZEVEDO, Fernando. O Manifesto dos Pioneiros da Educagédo Nova (1932). In: AZEVEDO, Fernando et al.
Manifestos dos pioneiros da educacéo nova (1932) e dos educadores (1959). Recife: Fundacéo Joaquim Nabuco;
Massagana, 2010. p. 31-66.
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iniciativas, no campo das artes plésticas, que se desdobrariam no posterior movimento
modernista. Aqui, se evidenciam 0s novos rumos pensados por Jomard para a educagdo. Nao
sendo mais, necessariamente, uma tentativa de analisar a escola como espago onde se
conflituavam as classes sociais, tal como pensavam, na década de 1960, tedricos da educacgéo
de vertente marxista no Brasil e fora dele?®®, Do Modernismo & Bossa Nova ndo deixava,
também, de ser uma obra que incitava os intelectuais a participarem ndo apenas das discussdes
sobre educacdo e cultura no ambito tedrico, mas também pratico. O lugar desse debate, no
entanto, ndo era mais o da esperanca pelas reformas de base existentes nos idos de 1964, mas
isso n&o significa, pelo menos ainda, um abandono niilista do Brasil, uma vez que, a seu ver,
deveria permanecer o desejo de pensar ainda mais amplamente a cultura e a educagéo brasileiras

como possuindo uma ligacdo intima e necessaria:

Se a modernidade em educacgdo esta identificada através do processo de
democratizacdo fundamental e da “socializagdo progressiva do educando”,
precisamos agora indagar sobre a contribuicdo que a escola nova trouxe a
modernidade da cultura brasileira e também inversamente: o que a pedagogia
nova assimilou e aprofundou do dmbito maior da cultura nacional. Esta
contribuicdo, que ndo pode reduzir-se a uma formula (um simples conceito ou
conselho) necessita traduzir-se em atividades bem concretas. Onde, portanto,
encontrar esta ponte de ligacdo entre ou valores e a realidade imediata ou a
situacdo-momento brasileira? Como interpretacdo da cultura brasileira, a
partir do angulo educacional, onde acharemos a transicao entre a perspectiva
psicolégica e a visdo socioldgica? Através de que matéria, conteldo e
métodos, encontraremos o relacionamento entre arte e ciéncia, como dois
polos basicos da cultura? [...]?

Uma transi¢do entre a “perspectiva psicologica” e a “visdo sociologica”. “Arte” e
“ciéncia” como dois polos basicos da cultura. Essas questdes, aparentando paradoxos propostos
por Jomard Muniz de Britto, passam a figurar como um ponto de inflexdo para a analise que
este faria, seguidamente, sobre o préprio local que ocuparia a cultura brasileira na transicéo dos
primeiros modernistas para a geracao de Carlos Drummond de Andrade e desta para a de Jodo
Cabral de Mello Neto, e dessa para os seguintes sambistas e bossanovistas. Aparentemente,
para Jomard, deveria existir um elo interligador entre essas varias facetas da cultura brasileira,
constituintes de sua contemporaneidade, pois apenas através dessa linha evolutiva que ora
inventava seria possivel compreender qual a matriz que explicaria a formagéo do brasileiro, sua

filosofia, seu devir.

285 E cabivel destacar a atuagio do socidlogo francés Pierre Bourdieu, na década de 1960, em torno das discussdes
pertinentes a sociologia da educacéo, tal como a relagéo da escola com as demais instituigdes e processos sociais
de seu tempo. Ver: BOURDIEU, Pierre. Escritos de educagdo. Organizacdo: Maria Alice Nogueira e Afrénio
Catani. Petropolis: Vozes, 2007.

286 BRITTO, Jomard Muniz de. Do Modernismo a Bossa Nova. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009. p. 95-96.
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Algumas décadas mais tarde, o historiador Marcos Napolitano procuraria contextualizar
as questdes que Jomard problematizava em meados dos anos 1960. Para Napolitano, em seu
Cultura brasileira: utopia e massificacdo, publicado em 2004 como uma versdo que tornava
mais acessivel suas pesquisas académicas, a transi¢ao do ideal modernista de Mario e Oswald,
ou mesmo de Drummond e Jodo Cabral, para uma cultura “de massas”, tal como poderiam ser
vistas as iniciativas musicais de artistas como Noel Rosa, no campo do samba, ou mesmo Tom
Jobim, na posterior bossa nova, estavam inseridas nas modificacdes que ocorriam nos meios de
comunicacdo do Brasil, na transicdo dos anos 1940 para os anos 1950, e, posteriormente, dessa
década para os anos 1960, entdo vividos pelo autor de Contradi¢des do homem brasileiro e Do
Modernismo a Bossa Nova. O momento p6s-Segunda Guerra Mundial, trazendo uma onda de
otimismo e a vitdria capitalista, com a soberania norte-americana na economia mundial,
popularizava o cinema, o radio e a televisdo como veiculos informativos que, dia apds dia, iam
adentrando no cotidiano de brasileiros e brasileiras, veiculando imagens e sons trazidos das
regides centrais do Brasil aos seus quatro cantos. Tanto a emergéncia de filmes como Rio 40
Graus e Rio, Zona Norte, de Nelson Pereira dos Santos quanto o lancamento do LP Chega de
Saudade, de Jodo Gilberto, ou, posteriormente, a explosdo de audiéncia das telenovelas da Rede
Globo de Televiséo, significavam, para Napolitano, uma massificagdo da cultura que inseria o
Brasil num ideal de modernidade.?®” Para Jomard, a expressdo estética dessa modernidade — o
Modernismo trazido nos anos 1920 — seguia sua tendéncia antropoféagica, sendo possivel, para
ele, inserir todos esses artistas no interior de seu guarda-chuva. Segundo ele, portanto, se
Cassiano Ricardo havia significado, no campo da literatura, a “f(p)onte de ligacdo entre as
contradi¢des liricas de 1922 ¢ as de 1964”, Noel Rosa surgiria como um fator aproximador
entre o “espirito modernista do seu inicio e a bossa nova de hoje2%,

Pensando a obra inserida em seu tempo, comeca, aos poucos, a ficar claro o caminho no
qual a filosofia da cultura jomardiana desejava chegar. Se falamos em uma época em que, no
ambito nacional, j& era percebido que um grupo de jovens artistas ocupavam um lugar de
destaque nas discussoes sobre “que caminho seguir na cultura brasileira”, a eles se direcionava
o0 contetdo do livro, o tracejamento da sua linha de desejo sobre essa cultura e esse Brasil.
Emergia, nas suas linhas, um amplo conjunto de movimentag0es que buscavam trazer o Brasil
para uma nova modernidade, 0 que, no plano estético, se destacaria como uma nova vertente
modernista. Dos paulistas de 1922, passando pelos regionalistas de 1930, pela geracéo literaria

de 1945, pelo samba de Noel Rosa e pela bossa nova nacionalista de Sérgio Ricardo e Carlos

287 NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificacdo (1950-1980). Sdo Paulo: Contexto, 2014.
288 BRITTO, Jomard Muniz de. Do Modernismo a Bossa Nova. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009. p. 128.
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Lyra, aquela filosofia da cultura chegava, finalmente, a Tropicalia, que seria vista por ele, no
posfacio que escreveria para a reedicdo do livro, lancada em 2009, como uma espécie de
“retomada oswaldiana”, na medida em que produzia sentido ao Brasil numa perspectiva de
leitura ao mesmo tempo antropofagica e nacionalista, com remessas, mesmo que ndo evidentes,

a pauliceia e aos muitos abaporus®®, “ecoando Mario de Andrade por todos os ismos

57290.

De Contradi¢cbes do homem brasileiro a Do Modernismo & Bossa Nova existiria,
portanto, um caminho de Jomard Muniz de Britto na tentativa de conformacao, através de uma
arqueologia do Brasil contemporaneo, da sua propria linha evolutiva da cultura brasileira. Dos
posicionamentos de intelectual organico, de matriz marxista e isebiana, aos de filésofo da
cultura com simpatias tropicalistas, podemos entrever um sujeito que expressa as suas proprias
contradi¢cbes naquelas que deseja observar na cantante Ilha Brasil. Esse esforco de
historicizacdo proporcionaria ao filésofo um alargamento de seu olhar sobre a cultura que
estudava. Se verificaria, portanto, um caminho que transcendia a pesquisa: a linha evolutiva
que fabricava em seus textos ja era resultado de suas préprias descontinuidades e de sua
inquietacdo para com as condi¢Bes nas quais, a época, se fabricavam subjetividades sobre o
Brasil. Era uma inquietacdo compartilhada, na medida em que passava a envolver nao sé outros
ativistas culturais como também outras dimens@es de leitura do Brasil. A explosdo de um
suposto “radicalismo cultural” traria uma nova vitalidade para um sujeito cujo transito nao se
expressava apenas nos temas e problemas que analisava em sua filosofia, mas, principalmente,
nas metamorfoses que lhe atravessavam e lhe proporcionavam a producdo de novos afetos.
Tratavam-se, portanto, dos acontecimentos que resultariam na sua aproximacdo efetiva com
Caetano Veloso e Gilberto Gil, na elaboragéo, ao lado do compositor Aristides Guimaraes e do
jornalista Celso Marconi dos principios da Pernambucalia, na producéo de um inventario de um
nosso “feudalismo cultural” e, por consequéncia, na sua ruptura com algumas de suas antigas

referéncias.

2.3. A acontecimentalizacdo da Pernambucalia: a fabricacdo de um “movimento” nos

arrecifes do desejo

Senhoras com laqué no cabelo e senhores engravatados, ambos com
convicgdes tradicionais tdo firmes quanto o penteado das senhoras, devem ter
ficado atonitos ao ler o Jornal do Commercio de 20 de abril de 1968, num
sabado como hoje, ha exatos 45 anos. Na pagina 3, ao lado dos filmes do dia,
um titulo inusitado provocava os leitores de um Recife essencialmente

289 Referéncia ao quadro Abaporu, de Tarsila do Amaral, pintado em 1928.
290 BRITTO, Jomard Muniz de. Do Modernismo a Bossa Nova. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009.
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conservador: Porque somos e ndo somos tropicalistas. Circulava na cidade o
primeiro manifesto tropicalista do Brasil contra as repressdes e caretices
vigentes em um pais cercado pela ditadura militar [...].2%

Naquele sdbado, 20 de abril de 2013, o jornalista Renato Contente publicava no Jornal
do Commercio um texto alusivo ao acontecimento que, quarenta e cinco anos antes, explodiria
nas paginas daquele mesmo jornal. Tratava-se da publicacdo de Por que somos e ndo somos
tropicalistas, um dos textos manifestos, assinados por Jomard Muniz de Britto, Celso Marconi,
Aristides Guimardes e alguns outros sujeitos, como reivindicacdo de um lugar na histéria da
cultura brasileira. O manifesto de meados da década de 1960 encontrava-se inserido nas
condicdes historicas de existéncia pertinentes a esse tempo, de forma que seus significados,
potenciais detonadores de algumas outras querelas que permeariam o cendrio cultural
pernambucano e brasileiro de entdo, atendiam a proposta de seu grupo: a de manter-se
combativo com relacdo as producdes culturais hegemdnicas na cidade e no pais, as tentativas
de canonizacdo da cultura nordestina e seu esforco de universalidade, as propostas estéticas, em
larga medida, vinculadas aos grupos que tinham como estandartes os intelectuais Ariano
Suassuna e Gilberto Freyre. O artigo de Contente, igualmente situado em sua propria época,
aparece, por sua vez, com um sentido curiosamente semelhante aquele que se refere —
semelhanca que se expressa, em grande medida, no carater contraditério que, assim como o
manifesto de outrora, esse carrega consigo. Trata-se ndo sé de um esforco de canonizagdo do
manifesto e do dito “movimento” que diz dele se desdobrar, mas também de uma tentativa de
torna-lo o ponto inaugurador do Tropicalismo, o “primeiro manifesto tropicalista do Brasil”.
Visivelmente pomposo, parece muito clara a intencdo do texto de acontecimentaliza-lo, de
torna-lo parte de uma certa linha, de um certo desejo padrdo, capturado e inserido numa
subjetividade ja formatada e sistematizada.

Esse esforco, presente no texto de Renato Contente, ndo pode ser visto como uma
iniciativa isolada, de um jornalista que, assim como tantos outros, buscou arrogar para seu lugar
e seus personagens a “origem” de certa manifestacio de relevancia na historia do Brasil. E, a0
que me parece, parte de um esforco bem mais coletivo, do qual tem parte os proprios
personagens que haviam, outrora, assinado o texto ao qual este se refere, de tornar a cidade do
Recife um dos palcos da efervescéncia cultural brasileira do final da década de 1960, quase
sempre associando-a a radicalizagdo dos “anos de chumbo” no Brasil, bem como as iniciativas

de vanguardas culturais que pipocavam em diversos lugares do mundo. Podemos tomar como

291 CONTENTE, Renato. Manifesto tropicalista, um senhor de 45 anos. Jornal do Commercio, 20 abr. 2013. p. 01.
Caderno C.
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exemplo o proprio Jomard Muniz de Britto, que, ao publicar, em 2009, a segunda edi¢do de Do
Modernismo a Bossa Nova, inseriria, como posfacio ao livro, um texto que parecia buscar
completar sua discussao e arredonda-la, a fim de contemplar as concepg¢des de cultura com as
quais passaria a dialogar anos apds a publicacdo da edicdo original, em 1966. O texto Da
Tropicélia a Antropofagia: eterno retorno do outrem era, notadamente, a escrita jomardiana a
servigo daquela linha evolutiva que outrora ele buscava construir, e que provavelmente desejava
ver inserida no pantedo dos debates culturais travados em seu tempo. Lé-lo pode nos levar a
perceber, com alguma clareza, o desejo do autor de que aquele texto enxertado tivesse a mesma
configuracdo narrativa, 0 mesmo estilo e uma proposta politica harmonizada com o resto do
livro. E como se desejasse que ele fosse, a0 mesmo tempo, um texto consonante com uma
discussdo que iniciava em 1966, mas que, por outro lado, fosse capaz de perceber a
continuidade, dando a impressdo de que ele, Jomard, se tratava de um visionario, de alguém
que olharia para a cultura brasileira e que conseguisse projetar o seu futuro. Em outras palavras,
parecia desejar fazer de sua escrita uma temporalizacdo outra da cultura brasileira, uma cultura
cujo tempo passa e ndo passa, na medida em que aproxima acontecimentos que na linha do

292

tempo ndo sdo proximos, mas cujo conjunto consegue se tornar contemporaneo<~<, visao que

pode comecar a se desenhar a partir de fragmentos tais como o que transcrevo do livro para as
linhas abaixo:

Devir como situagdo-limite entre o reformismo e a postura revolucionadora.
O que nos faz, eternamente, retornar da Tropicalia a Antropofagia — de 67/68...
a 24/28... — por todas as degluti¢cdes ¢ devoragdes dos “estrangeirismos”, das
“alienagdes”, dos “imperialismos”, dependéncias culturais e decadéncias
missiondrias, catequéticas, milionarias. Para nada salvar, nem mesmo a alegria
prova de nés ou dos nove. Nada de novo sob o sol. Mas sob o sol de Nietzsche,
relido por Roberto Machado e reinterpretado, em devir, pelo corpo-linguagem
de CaetanOswald. Pelas exclamagdes da Caetanave: amorddios dos ou pelos
“baiunos”, inddceis barbaros, brasileiros-estrangeiros, pela baianidade do
internacional-popular, golpe mortal nas “estéticas populistas” (do
verdeamarelismo ao cepecismo, entre si, tdo antagbnicos), para redizer com
Jabor. O devir permanente entre revolugio e REVOLICAO. Esta situacao-
limite que transcende a Historia — seja a dos vencidos, seja a dos vencedores
—sem anula-la, mas que, paradoxalmente, esta dentro e fora, aquém e além do
histérico meramente factual-cronolégico, este Devir nos permite o eterno
retorno do Outrem, da Tropicalia a Antropofagia.?®

O posfacio de Jomard aparece, como pode ser visto, como um desejo, notadamente

intempestivo, de completar a linha evolutiva, trazendo uma nova tese para 0 mesmo livro: o

292 PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio: politicas da subjetividade contemporanea. S&o Paulo:
FAPESP/lluminuras, 2000. p. 185.
2% BRITTO, Jomard Muniz de. Do Modernismo a Bossa Nova. Séo Paulo: Atelié Editorial, 2009. p. 155-156.
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método das contradigdes, essa possivel arqueologia da cultura brasileira, Ihe levaria a perceber
que a Tropicélia era a etapa final, o Ultimo ponto de parada, de uma histéria cultural do Brasil
contemporaneo, em consonancia com a Verdade tropical de Caetano Veloso e seus
desdobramentos. Mais do que isso, parece ser um de seus desejos percebé-la como uma
“retomada owaldiana”, uma nova antropofagia, que permitiria, portanto, o efluir de novos
afetos, de novas cartografias da cultura, de novos desejos. Essa operagéo de linearizagao, de
producdo de um tempo para a cultura brasileira, pode ser visto como um investimento simbolico
que buscava conciliar certas linhas de desejo sobre a cultura, tornando-a, portanto,
contemporanea.

Operacdes discursivas como essas confirmam, portanto, a Tropicalia como esse
acontecimento, gestado nas visibilidades e dizibilidades fabricadas a posteriori, produzido no
interior de falas que se processaram nos tempos que viriam em seguida, de tal forma que é
possivel perceber o desejo de estabelecer nelas conexdes, encontros, apoios, blogqueios, jogos
de forga, estratégias®®*, reforcando o argumento que demarca o dito “movimento” como marco
inaugural da forma contemporanea de visualizar a brasilidade. Esse discurso, produzido ja nos
primeiros anos do século XXI, e que traz consigo toda uma gama de sentimentos e
ressentimentos do seu autor, dos quais falarei nos préximos capitulos, faz mais sentido quando
percebemos que Jomard Muniz de Britto desejou, em grande medida, a partir do final da década
de 1960, afirmar sua identidade como a de um tropicalista. Mais do que isso, como um dos
signos emergentes de uma dimensdo particular da Tropicalia, que se produziria em
Pernambuco, e que ganharia, dessa maneira, uma configuracdo propria. Sua linha evolutiva da
cultura brasileira, amparada teoricamente no método das contradi¢des, necessitava, portanto,
que a Tropicalia a integrasse, que também se dissesse como parte final do movimento que a
cultura brasileira fazia por sua propria historia, e, mais do que isso, necessitava que ela se
universalizasse.

A busca por uma universalidade da cultura brasileira, esfor¢o constitutivo de intelectuais
tais como Caetano Veloso, Ferreira Gullar, dentro outros, reunidos pela Revista Civilizagéo
Brasileira no ano de 1966, do qual tratei anteriormente, toma uma extensdo temporal que a
carrega para épocas posteriores, como o final da década de 1990, momento no qual Caetano se
apropria e autoriza a expressdao Pernambucélia. Cunhada e utilizada no artigo jornalistico

Abismos da Pernambicalia, publicado por Jomard Muniz de Britto em maio de 1973, e

2% FOUCAULT, Michel. Mesa-redonda em 20 de maio de 1978. In: . Ditos e escritos. v. IV. Estratégia,
poder-saber. Organizacéo e selecdo de textos: Manoel Barros da Motta. Tradugdo: Vera Lucia Avellar Ribeiro.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. p. 339.
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retomada, décadas depois, no titulo de um texto, no qual Caetano responde a uma provocacao
de Ariano Suassuna®®®, ¢ com essa expressao que se promoveria —a meu ver, de forma bastante
intencional — um arredondamento da proposta tropicalista como proposta universalista, que
atingiria toda a cultura brasileira e que produziria ramificacdes e herdeiros. E emblematico que
essa resposta de Caetano, em atitude guerrilheira, se desse justamente a Ariano Suassuna, Visto
que é com ele que se travariam, nos Gltimos da década de 1960, uma série de embates renhidos
no interior da intelectualidade pernambucana. Notadamente, o termo ganharia a adesdo de
sujeitos participantes das movimentacdes que se davam no Recife nesse momento historico,
dentre os quais sdo possiveis de destacar Aristides Guimarédes, Celso Marconi e o proprio
Jomard Muniz de Britto.

H4, portanto, uma gama de acontecimentos, que medeiam o0s anos de 1967 1968, e que
ajudam a ir preenchendo algumas lacunas existentes a respeito da fabricacdo de um pretenso
tropicalismo pernambucano. Esses acontecimentos sdo envoltos, também, em narrativas de
sujeitos cuja intencéo era, visivelmente, cristalizar um certo olhar sobre os mesmos, de forma
a elaborar uma visdo homogénea a respeito da constituicdo de um movimento coeso,
acontecimentalizando-o. Uma dessas narrativas é elaborada pela jornalista Joana Rodrigues e
publicada em 2002, na revista Caruaru Hoje. Nesse texto, Rodrigues aponta que, em 1967,
diante da “eferverscéncia cultural extremamente singular” que vivia a cidade do Recife,
Gilberto Gil, que havia gravado recentemente seu primeiro LP, visitava a cidade, a convite de
Hermilo Borba Filho, a época a frente do Teatro Popular do Nordeste. Nessa oportunidade,
vindo para realizar um show, e apds assistir apresentacées do TPN, Gil haveria demonstrado
interesse em conhecer a Banda de Pifanos de Caruaru. Havia, segundo a jornalista, “escutado
falar da musicalidade e do apego ao regionalismo da banda e queria conhecé-la de perto”.
Acompanhado de Carlos Fernando, Jomard Muniz de Britto, Geraldo Azevedo, Mario
Floréncio e Souza Pepeu, o compositor baiano viajaria até a cidade, onde, além de conhecer a
musicalidade da banda e encantar-se com o artesanato regional, emocionara-se ao ver as
bonecas de pano vendidas na feira da cidade. “E nao falava nada, apenas chorava, olhando para
as grandes bonecas de pano. Todos entreolharam-se com um ar interrogativo e, em seguida, Gil
explicou o pequeno-grande motivo de suas lagrimas: lembrangas”. No show que realizaria em
seguida, com casa lotada, Gilberto Gil faria uma surpreendente homenagem a banda e ao seu
lider, Sebastido Biano, além de veicular, na mesma fala, um discurso politico contra a Guerra

do Vietnd. Apds ir embora do Recife, Gil se encontraria com Caetano, e mostraria a fita gravada

25 \VVELOSO, Caetano. Dostoiévski, Ariano e a Pernambucalia. Folha de S. Paulo, 02 nov. 1999. Folha llustrada.
Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0211199915.htm> Disponivel em: 22 dez. 2014.
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durante a tarde de sabado que passara no Clube Intermunicipal de Caruaru, onde presenciara a
apresentacdo da banda, e de onde pretensamente, nasceria a musica Pipoca Moderna. Por fim,
Rodrigues encerra, arrematando que, no aniversario do “movimento”, Gil reconheceria a
importancia das influéncias que obtivera no Recife, justamente no momento em que “gestava o
Tropicalismo”. Seria, na parafrase que faz do compositor baiano, o Tropicalismo influenciado
pela Banda de Pifanos de Caruaru e pelos Beatles.?%

Como ¢é possivel observar, o texto de Joana Rodrigues € atravessado por um forte
sentimento regionalista. Ha, claramente, em seu discurso uma intencdo em trazer para
Pernambuco, e para um dos grandes emblemas da cultura regional, a Banda de Pifanos de
Caruaru, simbolo da cultura popular nordestina, um dos comecos do chamado movimento
tropicalista. Essa intencionalidade, que é marcada pelas remeténcias ao ritornelo®®’ de Gilberto
Gil, em seu reencontro com as memorias de um pretenso passado nordestino, regional,
interiorano, guarda forte relacdo com as tentativas de cristalizagcdo de um passado regionalista,
e mesmo da insercdo de Pernambuco na linha evolutiva proposta por Caetano Veloso, o que
também seria reforcada pelos préprios sujeitos que vivenciavam o cenario cultural da capital
naquele momento. Dentre esses sujeitos, as figuras de Celso Marconi e Jomard Muniz de Britto
apareceriam como produtores de sentido a uma outra forma de ver esse cenario, que seria
expressa num espaco privilegiado de divulgacgdo, o prdprio Jornal do Commercio, concorrente
direto do Diario de Pernambuco, onde Marconi possuia uma coluna sobre cultura. Nas paginas
da coluna, comecam a aflorar uma série de textos onde o critico cultural procura fazer uma
sistematica apropriacdo do Tropicalismo, visivelmente seduzida pela linha a qual desejava ser
vinculado. Num dos artigos, publicado em 23 de marco de 1968, Marconi busca, a pretexto do
relagamento de sambas de Lamartine Babo e Mario Reis, associar o samba, dito por ele como

parte de nosso “passado musical”, aos tropicalistas, e sua produgdo “presente”:

Muitas vezes se julga, apressadamente, que o tipo de misica que esta sendo
feita agora por Caetano Veloso, Gilberto Gil e outros, ndo tem nada com o
nosso passado musical: uma afirmacéo dessa s6 podera ser feita por alguém
gue ndo conheca 0 samba em suas variagdes do passado, ou entdo que fique
apegado a uma férmula estereotipada para olhar por exemplo a linha melddica

2% RODRIGUES, Joana. Gil Chora. Caruaru Hoje, Caruaru, n. 11, abr-maio 2002. p. 11.

297 A nocéo de ritornelo é aqui tomado na perspectiva de Gilles Deleuze e Félix Guattari, como um agenciamento
territorial, podendo ganhar outras funcbes, amorosa, provinciais, regionais, etc. Ver: DELEUZE, Gilles;
GUATTARI, Félix. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia 2. v. IV. Tradugdo: Suely Rolnik. Sdo Paulo: Editora
34,2012. p. 124.
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(em si mesma) de certas musicas de Lamartine Babo e sem saber compreender
que nela esta também o som universal.?%®

O texto de Celso Marconi confirma, além da afinidade com a proposta para a cultura
lancada por Jomard Muniz de Britto em Do Modernismo a Bossa Nova, uma consonancia com
a linha evolutiva de Caetano Veloso. Suas palavras guardavam relacdo intima com a tese
elaborada a partir do método das contradi¢cGes, na medida em que buscavam entralacar o
passado e o presente, observando a contemporaneidade cultural do Brasil como se configurando
historicamente a partir de uma relacdo entre as propostas estéticas do Modernismo, langcadas no
inicio do século XX, e suas pretensas ressonancias, conformadas nas novidades de uma
nomeada musica popular brasileira, a0 mesmo tempo em que buscava inserir a Tropicalia como
ponto de inflexo do télos cultural do Brasil. E visivel, portanto, o sentimento de pertencimento
ao “grupo baiano”, de forma a procurar conectar-Se, constantemente, as producdes da dupla
Caetano/Gil, o que pode ser observado, por exemplo, na edicdo de 06 de abril de 1968, na qual
Marconi faz mengéo ao lancamento do LP de Gilberto Gil, considerando-o “o segundo longa-
duracdo importante na nova fase da Musica Popular Brasileira”, uma vez que compreendia
que o primeiro havia sido o de Caetano Veloso.?*® Mais do que isso, parecia desejar reforcar as
pretensas influéncias de Gil, no sentido de perceber em sua musica aquilo que ele préprio
afirmava sobre a gestacdo de um estilo musical tropicalista, 0 que procura fazer a partir da
primeira faixa do album, Pega a Voga, Cabeludo:

Analisemos, mesmo rapidamente, essa composicdo — “Pega a Voga,
Cabeludo” — e verifiqguemos que o ritmo dominante é sem davida o i€ i€ ié.
Por isso, afirmam logo muitos, ndo se trata de masica brasileira: ninguém se
lembra de analisar também as composi¢des dos ‘Beatles’, e verificar que as
influéncias por eles recebidas vdo da musica africana (naturalmente do jazz
norte-americano) até a melodia indu. Por isso os ‘Beatles’ ndo deixam de fazer
musica inglésa.3®

A referida cancéo, de melodia que parecia, realmente, misturar batuques negros e rock
inglés, e de letra que incitava os “cabeludos” a “pegarem a voga” — ou seja, tomarem destaque,
se mostrarem —, de fato, parecia ser um manifesto do orgulho tropicalista, onde o proprio Gil
dava elementos para a afirmagao cristalizada do “movimento” em torno de uma certa mistura

que sugeriu fazer.3%! Mas n&o €, aqui, o que interessa para a analise, e sim a producéo de sentido

2% MARCONI, Celso. O passado com Mario Reis e Carmen Miranda. Jornal do Commercio, Recife, 23 mar.
1968. p. 02 (Caderno 1)

29 MARCONI, Celso. Gil pega a voga e continua tropicalismo. Jornal do Commercio, Recife, 04 abr. 1968. p. 02
(Caderno I1). Grifo nosso.

300 |bid.

301 GIL, Gilberto. Pega a Voga, Cabeludo. In: . Gilberto Gil. Barueri: Philips, p1968. 1 disco sonoro.
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efetivada por Celso Marconi em torno da cangdo. Nele, a ideia de uma “nova fase” da MPB,
pensada nas condicdes historicas propria de seu tempo, diz bastante sobre o sentimento que se
produziria na cidade do Recife a partir da empolgacdo de seus jovens intelectuais —
notadamente, em sua maioria, tributarios das antigas frentes de cultura de Ariano Suassuna —
com as propostas tropicalistas. Poderia também ser visto como uma dentre as muitas iniciativas
culturais afloradas nesse sentido no texto de Jomard Muniz de Britto, também publicado no
Jornal do Commercio, em 14 de abril daquele ano. Tendo como titulo Esquerda festiva e
tropicalismo, o texto, de tom profundamente irénico, promovia uma provocacao as figuras
emergentes da dita arte de esquerda pernambucana, a qual opunha os tropicalistas como sendo
parte, também, de uma estética com forte conotagédo politica e ideoldgica:

Pode o tropicalismo significar ou levantar os indicios ou suscitar a desrazdo
da esquerda festiva? A desrazdo, o jogo entre o bom senso e a loucura, como
a prova dos nove da “superacdo” de toda festividade intelectual? Vem
realizando o tropicalismo, apesar de todas as passeatas e desfiles, um
comportamento anti-comicio por exceléncia?

Pois o poeta (sem nenhum sincretismo) Affonso Romano de Santana ja tem
uma constatacdo que deveria, de fato e por direito, deixar os sociologos —
juristas ou ndo — do Instituto de Ciéncias do Homem muito mais instigados
preocupados: o Tropicalismo também tem raizes historicas e politicas: esta
para 0 Governo de 1964 assim como a bossa nova para 0 Governo de JK e 0
CPC para o Governo de Jodo Goulart. Ndo seria isso [...] motivo para uma
pesquisa dissertacdo monografica no [melhor modelo] da sociologia norte-
americana? [...J3%

O tom, notadamente combativo, que Jomard comeca a adotar em seu texto pode
encontrar lastros em algumas possibilidades, quando pensamos 0s acontecimentos pertinentes
a prépria década. Periodo marcado pelo golpe de 1964, pela prisdo de Paulo Freire e pela
demissao ou aposentadoria compulsoria de diversos professores das Universidades Federais da
Paraiba e de Pernambuco, em vista da reforma universitaria, na qual figuras como Gilberto
Freyre e Ariano Suassuna assumiram lugar de destaque, tal como ja foi citado, no lugar de
docentes tais como Jomard Muniz de Britto e Luis Costa Lima. Entre as diversas remessas do
texto, Gilberto Freyre comeca a aparecer como um dos desafetos que Jomard conquistaria, na
medida em que sua politica cultural, centrada na cristalizacdo de uma visdo de Brasil através da
pratica do Seminario de Tropicologia, efetivaria uma brasilidade e nordestinidade marcadas
pela tradicdo — visdo que, para Jomard, seria devidamente combatida pelo projeto estético,

politico e ideoldgico dos tropicalistas. Mas suas criticas ndo cessam ai, e passam a se voltar, no

302 BRITTO, Jomard Muniz de. Esquerda festiva e tropicalismo. Jornal do Commercio, Recife, 14 abr. 1968. p.
04 (Caderno 1V)
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momento seguinte, para a propria arte, dita “de esquerda”, que, para ele, assumia a figura de

uma esquerda festiva:

Porque os “festivos” — de Opinido ao Cantochéo, de Arena contra Zumbi
ao Calabar, de Liberdade, Liberdade até Cristo versus Bomba —, mesmo
tendo a sua auto-justificativa “historica” muito mais solida do que os seus
desmandos “historicos” (conforme ja intuiu o arquiteto-filésofo Anténio
Amaral) permaneceram limitadamente festivos, seriamente festivos,
confinadamente festivos. [...]**

No trecho transcrito, sdo presentes as remessas a Benjamin Santos, Gianfrancesco
Guarnieri, Augusto Boal, Chico Buarque, Millor Fernandes e Flavio Rangel, representantes de
uma modalidade de teatro que tinha como objetivo promover uma conscientizagdo politica do
povo brasileiro diante da sua situagdo de opressdo. A dita “esquerda festiva”, da qual falava
Jomard, travestia-se de um sentimento nacional-popular, buscava promover uma “revolugao
social”, estando, no entanto, amparado em uma proposta marxista que, via de regra, excluia
propostas diferentes para se pensar a cultura. De fato, como discutimos anteriormente, séo
notdrias as tensdes existentes entre a Tropicalia e a dita arte engajada, na medida em que
propunham formas diferentes de enxergar e pensar a cultura e a realidade nacional > Para
efeito daquilo que mais nos interessa, entretanto, cabe perceber o desejo do autor de apartar-se
daquilo que outrora o vinculou ndo apenas a arte engajada, vinculada as linhas dos partidos
politicos de esquerda, como também do teor regionalista que demarcaria a cultura brasileira, ou
mesmo da articulagdo entre regionalismo e a pretensa “esquerda festiva”. Na contramao, o texto
¢ fechado com a demarcacdo do lugar de uma Tropicélia pernambucana, aquela que, a
posteriori, Caetano Veloso chamaria de Pernambucélia, e que, aqui, ganharia o tdnus de uma
producdo que, a0 mesmo tempo, confirmaria a universalidade da Tropicélia como ponto
marcante na linha evolutiva da cultura brasileira e, por outro lado, expressaria uma dimensao

bem particular dessa perspectiva:

A meio caminho de uma consequente “apropria¢do” do tropicalismo, vem
insurgir-se 0 grupo dos mais novos compositores pernambucanos. Entre as
luas e as laranjas da tropicalia pernambucana deu-se o primeiro passado a
frente da esquerda festiva. E isso vai ser motivo de “estranheza” da parte dos
mais assiduos frequentadores da “casa de Caruaru”, do terreiro de Edu ou das
“segundas” no TPN. Superando e renegando a festividade, Aristides, José

303 BRITTO, Jomard Muniz de. Esquerda festiva e tropicalismo. Jornal do Commercio, Recife, 14 abr. 1968. p.
04 (Caderno 1V)

304 Para uma discussdo mais ampla a respeito, ver: HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem:
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Fernandes, Déris Gibson e José Mério Austrogésilo vao da sensorialidade
mais nordestina a integracdo mais universal. [...]3%®

A postura de Jomard, visivelmente agressiva, clarifica a sua necessidade ndo apenas de
apartar-se das nomeac@es que outrora incideram sobre ele mesmo — notadamente aquelas que
de alguma forma se aproximassem de figuras como Gilberto Freyre ou Ariano Suassuna —, mas
mostra, principalmente, sua necessidade de externar essa ruptura, produzir um acontecimento
que o conduzisse para fora de uma demarcagdo canbnica de cultura e o inserisse em outra.
Expressdo potente nesse texto, a tropicalia pernambucana emergia, ela propria, como esse
acontecimento performatico produzido na discursividade jomardiana. Dessa maneira, a
conducéo de Jomard de um canone que pensava a cultura brasileira e nordestina a partir de uma
perspectiva tradicional, ou a partir de um viés de esquerda engajada, para um viés tropicalista
— seguido de um grupo que ele proprio indica no texto, formado por Aristides Guimaraes, José
Fernandes, Déris Gibson e José Mario Austragésilo, e, ainda, o proprio Celso Marconi —
comegcaria a produzir um embate discursivo, que colocaria em pdlos opostos sujeitos ligados a
esse ou aquele canone, e que, a partir de seus lugares, buscariam posicionar seus olhares sobre
a cultura, de forma a demarcar um espaco. Espaco que, para 0s novos tropicalistas, aparecia
como devir, como espaco a ser conquistado, e para os integrantes do Teatro Popular do Nordeste
e das linhas que conformariam, futuramente, o Movimento Armorial, aparecia como algo
ameacado e cujas fronteiras precisavam ser defendidas.

No interior desse embate, aparecendo, provavelmente, como pretextos mais agudos das
tensdes que ocorreriam entre 0s dois grupos em questdo, estdo os manifestos tropicalistas,
assinados pelo grupo apontado por Jomard Muniz de Britto como aqueles que haviam
“superado” e “renegado” a dita esquerda festiva. Recheados de significados, ironias e criticas
aos canones culturais entdo vigentes em Pernambuco, eles funcionariam como uma efetiva
tomada de posicdo, seguindo os passos da declaracdo de guerra langcada por Jomard no texto
que discuti anteriormente. O primeiro manifesto, intitulado Por que somos e ndo somos
tropicalistas, teria, segundo indica em seu proprio texto, sido lancado na noite de 19 de abril de
1968, na galeria Varanda de Olinda, durante uma vernissage de Marcos Silva, artista do Rio
Grande do Norte, e publicado, no dia seguinte, no Jornal do Commercio, na coluna de Celso
Marconi. Em seu corpo, o manifesto, assinado por Jomard Muniz de Britto, Aristides
Guimarées e Celso Marconi, expressa, ponto a ponto, o seu olhar sobre a cultura, tal como se

processava no Recife e suas propostas:

305 BRITTO, Jomard Muniz de. Esquerda festiva e tropicalismo. Jornal do Commercio, Recife, 14 abr. 1968. p.
04 (Caderno 1V)
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[.]

1. Constatamos (sem novidade) o marasmo cultural da provincia. (Por que
insistimos em viver ha dez anos da Guanabara e hd um século de Londres?
Por fidelidade regionalista? Por defesa e amor as nossas tradi¢des?)

2. Recusamos o ‘“comprometimento” com nossos “antigos professores”.
(Porque eles continuam mais “antigos” do que nunca: do alto de sua
benevoléncia, de sua vaidade, de sua irritacdo, de seu histrionismo, de sua
menopausa intelectual).

3. Lamentamos que os da “nova e novissima geragao” (a maioria pelo menos)
continuem a se valer da tutela sincretista, luso-tropical, sociodélica,
jodocabralina, t-p-n-istica etc. e tal.

4. Comprovamos (sem ressentimento) a decadéncia da esquerda festiva. (A
exemplo do que faz escuro, mas eu canto, das manhds de liberdade, do
Vietnam por ti e por mim, e outros “protestos” puramente retorico-
panfletarios.)

5. Afirmamos: “Dessacralizando e corrompendo a esquerda festiva, o
tropicalismo investe e arrebenta, explode e explora os seus adeptos tanto
quanto os seus atacantes.” (Qua, qua, qua para os que “ndo nos entendem”...)
6. Somos (sem subserviéncia) por Glauber Rocha, José Celso Martinez
Corréa, Nelson Motta, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Hélio Oiticica, Addo
Pinheiro, José Claudio, os poetas de vanguarda. Tudo que for legitimamente
novo.

7. Reconhecemos a transitoriedade (o transito e o transe) do tropicalismo,
junto ao perigo de comercializacao, de mistificacdo, de idolatria. Assim como
dizemos “abaixo a festiva”, acrescentamos: “abaixo o fanatismo tropicalista!”
(Por isso, quem tentar nos apelidar, sorrindo, de “tropicalistas” — ou ndo tem
imaginacdo, ou é dogmatico, ou quer bancar o engracadinho, ou é burro
mesmao.)

8. A vanguarda contra a retaguarda! A loucura contra a burrice! O impacto
contra a mediocridade! O sexo contra os dogmas! A realidade contra os
suplementos! A radicalidade contra 0 comodismo!

9. “Tropicalistas de todo o mundo, uni-vos.”

[...]J%%

Recheados de um sem numero de referéncias e ataques escarnados, e buscando
estabelecer um posicionamento, o manifesto — também macado por uma inegavel carga de
contradicGes — traz consigo um ténus que muito dizia sobre o posicionamento de seus sujeitos
frente tanto as questdes caras a cultura, as letras e as artes pernambucanas quanto ao proprio
desejo de insercdo de Pernambuco no concerto dos debates culturais em movimentagcdo no
Brasil do periodo. O visivel desejo de demarcar posi¢fes inicia-se com a ruptura com 0s
postulados estéticos e com a tutela cultural dos “antigos professores” — expressao, ainda que no
plural, direcionada claramente a figura de Ariano Suassuna, outrora professor de Estética de
muitos dos sujeitos envolvidos no manifesto, e, em grande medida, também a Gilberto Freyre.

Essa postura de ruptura demarca, também, a tentativa de instauracdo do novo frente ao antigo,

36 BRITTO, Jomard Muniz de; GUIMARAES, Aristides; MARCONI, Celso. Porque somos e nio somos
tropicalistas. In: BRITTO, Jomard. Encontros. Organizacdo: Sergio Cohn. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2013.
p. 28-29.
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conceitos que configuram, portanto, um novo ideal de modernidade, desenhado, agora, como o
oposto a uma pretensa vaidade, ao pretenso histrionismo ¢ a “menopausa intelectual” dos
mestres de outrora. Seria “legitimamente novo”, também, aquilo que deveria romper com a ja
discutida esquerda festiva, ao engajamento do corpo-militante-partidario, e se vinculasse auma
proposta politica tropicalista, cinemanovista, odara, transbunde-libertaria.>"’

Embora pretensamente se comprometessem com uma resisténcia aos perigos de
comercializacdo e cristalizacdo do Tropicalismo, chegando mesmo a negar a alcunha de
tropicalistas, Jomard Muniz de Britto, Aristides Guimardes e Celso Marconi aparecem, em
diversos momentos ao longo do texto, reinvidicando para si uma dada identidade, num esforco
de reimprimi-la, cristaliza-la, fabricando-a como parte da linha evolutiva proposta por Caetano
Veloso e seus contemporaneos. Vislumbrando uma ruptura que tanto liquidaria com suas
vinculagdes anteriores quanto conformaria essa identidade reimpressa, 0 segundo manifesto
tropicalista langcado em Recife manteria a postura combativa apontada no primeiro, bem como
nos escritos anteriores sobre a questdo. Langado, segundo consta no seu préprio texto, na
Oficina 164, durante a abertura individual de Raul Cérdola, Inventario do nosso Feudalismo
Cultural aponta para um sentimento de ataque pessoal, na forma de neologismos, aqueles que
outrora foram conformados em expressdes antes mais veladas, como “nossos ‘antigos
professores’”, agora recebendo do grupo outras palavras, que radicalizavam os significados

anteriores:

[.]

O que é tropicalismo: posicédo de radicalidade critica e criadora da realidade
brasileira hoje; vanguarda cultural como sinénimo de militancia, da
instauracdo de novos processos criativos, da utilizagdo da “cultura de massa”
(rddio, TV etc.) com a finalidade de desmascarar e ultrapassar o
subdesenvolvimento através da exploracdo de suas contradi¢des mais agudas;
“ver” com olhos “livres”.

O que é tropicanalha: atitude conservadora e purista em face da cultura e da
realidade brasileira hoje; retaguarda cultural significando alheamento, de
tentar dar respostas passadas aos problemas, revelando o passadismo através
da nostalgia, do donzelismo, do pitoresco, do cartdo postal, da caréncia de
informacdo, contribuindo  assim  para uma  perpetuagdo  do
subdesenvolvimento; enxergar com viseiras e preconceitos.

Além e aquém dessas posi¢Oes podem existir muitas outras.

307 Os conceito de corpo-militante-partidario e corpo-transbunde-libertario foram cunhado por Edwar de Alencar
Castelo Branco, que diziam respeito, de um lado, a esquerda engajada que, nos anos 1960 e 1970, mobilizava o
enfrentamento macropolitico a ditadura civil-militar no Brasil, e de outro, a proposta de enfrentamento
micropolitico, as politicas do corpo, da sexualidade e da existéncia, com relacao as condices de existir no Brasil
no mesmo periodo. Ver: CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e
a invengdo da Tropicalia. Sdo Paulo: Annablume, 2005.
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[...J%

Assinado ndo apenas por Jomard, Aristides e Marconi, mas também pelos paraibanos
Marcus Vinicius de Andrade e Carlos Antdnio Aranha, pelos potiguares Dailor Varela, Alexis
Gurgel, Falves Silva e Anchieta Fernandes, pelo carioca Moacy Cirne e pelos baianos Caetano
Veloso e Gilberto Gil, 0 segundo manifesto projeta o nomeado tropicalismo pernambucano para
as entranhas do movimento que se sistematizava em torno daqueles que arrogavam a posicao
de seus inventores e legitimos lideres. Caetano Veloso e Gilberto Gil investem, como se torna
visivel, naquilo que antes j& chamei de universalizacdo do movimento que pretendiam legitimar,
no sentido mesmo de integrar os sujeitos produtores de cultura, inseridos nos veiculos
midiaticos, também como autores desse pretenso brago tropicalista, que, numa possivel
estratégia de enfrentamento as iniciativas de valorizacéo e patrimonializacdo do tradicionalismo
cultural, tentava ganhar espaco, espalhar tentaculos por outras regifes do Brasil, especialmente,
como podemos perceber, do Nordeste. Afinal, € no Nordeste que se situariam seus maiores
rivais, as politicas culturais hegeménicas que visavam ordenar a cultura brasileira no interior
da luso-tropicologia e das movimentagdes de cultura popular — ordenamento que, a propdsito,
a propria Tropicélia se esforcava, sistematicamente, em também promover.

Seria ingenuidade ndo achar que a atitude combativa que vinha sendo, artigo apdés artigo,
adotada pelos novos “tropicalistas pernambucanos” ndo incidiria em posterior resposta
daqueles a quem se enderecavam a maioria de suas criticas. Especialmente Ariano Suassuna,
ex-professor de Estética de Celso Marconi e Jomard Muniz de Britto, como percebemos muito
claramente, tornava-se alvo da grande maioria dos ataques discursivos, na medida em que
assumia, naquele momento, posi¢do de destaque tanto nas politicas culturais quanto no espaco
universitario. Como evidenciei anteriormente, apesar de possiveis diferencas politicas e
ideoldgicas que guardava, em nivel macro, em relagdo a figuras da direita conservadora, tais
como Gilberto Freyre, Ariano mantinha com os mesmos estreito vinculo na sua visdo sobre a
cultura, a0 mesmo tempo em que, assim como Freyre, procurava nacionalizar, e até
internacionalizar o olhar que lancava sobre o Brasil, na medida em que, sendo ele préprio
produtor de uma certa linha evolutiva da cultura brasileira, também desejava projetar-se numa
perspectiva de universalidade. E nesse esforco, de exteriorizacdo da identidade brasileira

produzida ao seu modo, e mesmo de langar-se para o lado de fora, para o além, para outros

308 BRITTO, Jomard Muniz de; GUIMARAES, Aristides; MARCONI, Celso; ANDRADE, Marcos Vinicius de;
ARANHA, Carlos Antdnio; VARELA, Dailor; GURGEL, Alexis; SILVA, Falves; FERNANDES, Anchieta;
CIRNE, Moacy; VELOSO, Caetano; GIL, Gilberto. Inventario do nosso Feudalismo Cultural. In: BRITTO,
Jomard Muniz de. Encontros. Organizacdo: Sergio Cohn. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2013. p. 32-33.
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locais da cultura, que Ariano viabilizaria, naquele mesmo contexto, a producgéo cinematografica
de A Compadecida, adaptacdo de uma de suas pecas mais conhecidas, que chegaria as telas do
cinema atraves das lentes do diretor hingaro George Jonas em 1969. N&o precisou que mais
elementos se unissem a esse para que Celso Marconi, nesse momento ja um critico ferrenho das
posturas culturais de Ariano, e expressamente apartado de seu antigo mestre, publicasse, em
diversos artigos de jornal, criticas a este, especialmente na contradi¢cdo que enxergava na sua
permissividade para com a obra que diria ser, pretensamente, representante de uma cultura
brasileira e sertaneja. Na edicdo de 21 de abril de 1968 do Jornal do Commercio, o texto
DistorgGes de um professor “compadecido ” torna-se um claro exemplo dessa combatividade.
Explicitando as remessas ao dramaturgo de Taperoa, Marconi ironiza, ao afirmar que aquele
gue sempre defendera a cultura como um elemento eminentemente nacional, sertanejo, pedaco
da propria identidade cultural do Brasil, que deveria, pretensamente, distanciar-se das
influéncias estrangeiras, tivesse seu trabalho transformado em filme por um diretor europeu.
N&o contente, passa a atribuir uma série de problemas a propria pe¢a de Ariano Suassuna, em
claro desejo politico de enfrentamento, afirmando que, tendo a vantagem de introduzir um novo
género em nossa dramaturgia, a pec¢a “popularesca-nordestina”, teria também a infelicidade de
ser, como tantos outros pioneiros, talvez a pior delas.3%

Embora eu considere essa a mais veemente critica de Marconi a apropriacao
cinematogréfica da peca de Ariano, outras anteriores haviam ocorrido, as quais, exatamente
sete dias antes a esse texto que comentei, o proprio Ariano havia respondido, em espaco que
Ihe fora concedido no Diario de Pernambuco. Na Resposta a Celso Marconi, que havia sido
publicada em 14 de abril daquele ano, o autor de Auto da Compadecida parecia, assim como
seus opositores, assumir uma postura igualmente combativa, no sentido de uma defesa as
criticas, tornando sua fala, em enorme medida, algo que extrapolava o debate de ideias e incidia
na esfera pessoal. Confirma essa afirmacdo o fato de que, em suas primeiras linhas, a resposta
de Ariano ja estabelece a vinculacdo pessoal deste com seu critico, que, segundo ela, fora seu
aluno de Estética na Faculdade de Filosofia, onde havia revelado “dose de inteligéncia
exatamente necessaria para ser aprovado por um professér conhecido entre seus alunos por sua
excessiva benevoléncia”®?, Esse inicio, notadamente parte de uma ofensiva, indica os
caminhos que seguiria a fala de Ariano, na medida em que esse pretende, claramente, promover

uma disritmia na propria estrutura guerrilheira proposta pelos tropicalistas, fundamentando sua

309 MARCONI, Celso. Distorgdes de um professor “compadecido”. Jornal do Commercio, Recife, 21 abr. 1968.
p. 12 (Caderno 1V)
310 SUASSUNA, Ariano. Resposta a Celso Marconi. Diario de Pernambuco, Recife, 14 abr. 1968. p. 46.
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defesa no desconhecimento que, segundo ele, Celso Marconi, critico da maneira como seu
mestre tratava na obra a realidade nordestina nada conhecia sobre a mesma. Nesse sentido,

contra-ataca Ariano:

[...] Eu gostaria muito de saber qual é essa realidade nordestina que Celso
Marconi pretende conhecer. Para ficar num caso que me toca mais de perto,
uma coisa eu garanto: o Unico Sertdo que Celso Marconi conhece é o que éle
viu no cinema Art-Palacio, devidamente enlatado, desvirilizado e falsificado
pelos cineastas de sua preferéncia. Celso Marconi, criado, como Glauber
Rocha, no asfalto, s6 pode mesmo julgar que fazem parte da “realidade
nordestina”, aquéles fazendeiros vestidos de paletdé de veludo, aquéles
cangaceiros dando gritinhos em cima das pedras e aquéle sertanejo que
considera o sertdo um inferno, do qual éle corre covardemente, deixando a
mulher no f6go. Entende-se, entdo, suas opinides a nosso respeito. Ele julga
gue néds pretendemos dourar a realidade para, fazendo uma arte mistificadora,
termos sucesso comercial ante uma platéia que se recusa a prestigiar as “obras
primas” do cinema brasileiro, platéia que faz parte de uma “estrutura viciada,
comercial, e que, sem davida nenhuma, no momento, é a Unica aceita pelo
publico”. Registre-se, de passagem, o desprézo efetivo que Celso Marconi tem
pelo Povo, pelo gosto do Povo: é, alids, um tragco muito comum em tédos
aquéles que, como acontece com as mudanas em relagdo aos embarcadicos,
sofrem de amor mal correspondido pelo Povo [...].3!

E dificil dissociar, tanto nos textos anteriores, de Jomard Muniz de Britto e Celso
Marconi, quanto no texto de Ariano Suassuna, uma forte ligacdo entre os sujeitos que ora sdo
atravessados por uma série profunda de afetos e desafetos. A relacdo de rivalidade que se
constroi entre o professor e os alunos, que desemboca numa linguagem gangrenada, produzindo
uma guerra, atravessa, nesse texto, uma série de questdes que merecem destaque. Em primeiro
lugar, embora aparentemente inocente, a evidéncia que Ariano da, em toda sua obra — e nesse
texto inclusive — a determinadas expressdes, que tém, para ele, estatuto de conceito, tais como
Sertdo e Povo, traz consigo uma intencionalidade: ele evoca, ao fazé-lo, um discurso de
autoridade sobre as mesmas, arrogando para si o lugar de poder ao falar delas, ao trata-las e ao
significa-las. H4 uma producéo de tensdes na linguagem onde se disputa determinadas palavras,
em torno da autoridade sobre o discurso, passa pela referéncia ao “idolo das origens”32, ou
seja, ao lugar de onde parte cada sujeito que deseja tomar para si 0 poder de falar sobre o
“sertdo” ou sobre o “povo sertanejo”. Como fica evidenciado, Ariano compreende que o fato

de Celso, assim como Glauber Rocha, se trata de alguém que “nasceu no asfalto” nao lhe

conferia autoridade para falar da “realidade nordestina”, que ele, para seu antigo professor, ndo

311 SUASSUNA, Ariano. Resposta a Celso Marconi. Diario de Pernambuco, Recife, 14 abr. 1968. p. 46.

312 Expressdo tomada a pretexto de Marc Bloch, em sua critica a busca dos historiadores tradicionais pelas
“origens” das coisas. Ver: BLOCH, Marc Leopold Benjamin. Apologia da historia ou o oficio do historiador.
Tradugdo: André Telles. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.
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conheceria, tentendo a estereotipd-la em figuras tais como os “fazendeiros vestidos de paletd
de veludo” ou os cangaceiros que dao “gritinhos em cima das pedras” — coisa que 0 proprio
Ariano, em contradicdo com sua propria critica, faz, largamente, em Auto da Compadecida.
Também critica o olhar sobre o sertdo como se tratando de um lugar ermo, odiado pelo seu
proprio morador, que sempre buscaria o lugar metropolizado, o “asfalto”, pretenso lugar de
desejo de todos que buscassem se inserir num certo ideal de modernidade. Arremata o paragrafo
comparando Celso Marconi as mundanas (prostitutas?), em seu amor ndo correspondido aos
embarcadicos dos cais de porto, como uma possivel insinuacéo de ressentimento, da parte de
Marconi, para com a aceitacdo de seu proprio movimento, da Tropicélia; para com o fato de, a
priori, ndo ter tdo ampla aceitagdo popular quando outrora tivera o Teatro Popular do Nordeste
e outras iniciativas culturais capitaneadas pelo proprio Ariano Suassuna. Encerra seu texto,
como num pretenso golpe de misericérdia, chamando a atencdo, como antigo professor de
Marconi, 4 sua gramatica, que, a seu ver, andaria “muito mal das pernas” 313

Essa discussdo, que ja se encontrava permeada por animos exaltados, ganharia uma
forma ainda mais definida com uma tréplica, lan¢ada por Celso Marconi e Jomard Muniz de
Britto, agora nas paginas do Jornal do Commercio, numa batalha que, além de envolver
posicionamentos opostos com relagdo ao ser da cultura brasileira e nordestina, opunha
colunistas dos principais concorrentes pela imprensa escrita em Pernambuco a época. O texto,
assinado em conjunto e publicado na coluna de Marconi, vinha como resposta a resposta que
Ariano lancaria contra este, a qual Jomard se posicionaria ao lado do companheiro
“tropicalista”. Com um titulo ainda mais provocativo, Resposta a um Professor de Besteética,
publicado em duas partes, nos dias 24 e 25 de maio de 1968, € uma reacao que, a0 tomar como
ofensas as questdes de ordem pessoal que Ariano usara para falar a Marconi, receberia desse e
de Jomard um texto que atacava em frentes semelhantes. Tratava-se de uma fala que buscava
submeter os argumentos do dramaturgo de Taperoa a desconstrucdo, evidenciando o
desconforto de seu professor de Estética, desvelando o seu incbmodo com posturas sobre a
cultura que afetavam diretamente a propria formacgdo que ora conferia aos seus alunos na
universidade. No limite, a resposta de Celso Marconi e Jomard Muniz de Britto, ao denunciar
a fidelidade de Ariano a “formacdo bacharelesca” ¢ a debates teodricos que, segundo eles,
haveriam sido interrompidos em leituras tais como Jacques Maritain, Gidrgy Lukéacs, Gabriel

Marcel e Lucien Goldmann, intentava produzir sentido a uma proposta — pretensamente

313 SUASSUNA, Ariano. Resposta a Celso Marconi. Diario de Pernambuco, Recife, 14 abr. 1968. p. 46.
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tropicalista — de opor o0 antigo e o moderno, dando a esses conceitos uma configuragao propria
de seu tempo.314

Visivelmente exaltados, os sujeitos que participavam da cena cultural pernambucana
pareciam estar sendo chamados, se ndo necessariamente pelos companheiros, mas certamente
pelas préprias condi¢des de seu tempo, a tomarem posicao diante do embate que ora se travava.
Essa tomada de posicGes geraria, inclusive, episodios extremos, tais como o da apresentagdo da
peca Andorra, dirigida por Benjamin Santos, em 1968, oportunidade na qual Ariano Suassuna
se dirigia a Celso Marconi, no intervalo do espetaculo, e lhe diria: “Era para Jomard, mas ja que
ele ndo esta aqui, leva vocé mesmo”, esmurrando-lhe em seguida.3®> O mesmo acontecimento
seria narrado de uma forma levemente diferente no livro Do frevo ao manguebeat, de José
Teles, pautado em entrevista dada por Jomard ao Jornal da Cidade, em 1981. Na transcricdo
da entrevista, Jomard afirmaria: “[...] Celso estava com livros e discos sentados no TPN quando
sai 0 Ariano e dé dois murros nele e diz: ‘Este € pra vocé e este outro € pra Jomard’. E no teatro
a atriz Leda Alves gritava: ‘Pode bater, Ariano, que a casa ¢ sua’.”%1® Na entrevista que daria
ao Dzine, o préprio Jomard se desviaria da pergunta feita pelo entrevistador, quando o mesmo
tocaria nesse assunto, afirmando que, apesar da irritacdo que os manifestos tropicalistas
causariam na ‘“nobreza de nosso eterno prof. de Estética”, afirmaria que os dois — Ariano e
Marconi — j& haviam se reconciliado ha algum tempo. Independente de episédios tais como o
descrito, é importante pensar que, se, de um lado, Jomard Muniz de Britto assumiria posicéo de
enfrentamento a Ariano Suassuna, tomando parte, portanto, na defesa de Celso Marconi, 0
professor de Estética também teria uma gama de apoiadores que a ele continuaram vinculados
para além mesmo do debate que aqui trago para discussdao. Um desses apoiadores, 0 préprio
Benjamin Santos, cuja relacdo afetiva com Ariano evidenciei no capitulo anterior, utilizaria
também de seu espaco na imprensa para dar forma a sua visao a respeito dos embates que
envolviam seu mestre e alguns dos antigos alunos que, como ele, outrora encontravam-se
juntos. Embora ndo seja possivel afirmar com certeza que o texto que publica no Jornal do
Commercio em 17 de dezembro de 1968 direcionava-se ao grupo de tropicalistas, alguns
indicios ajudam a pensar que tratava-se de uma tentativa de posicionar-se em defesa de Ariano
frente aqueles que o atacavam. Nas linhas que traga, Benjamin deixaré claro uma lamentacao

diante do suposto abandono de alguns personagens, que outrora se encontravam vinculados ao

34 BRITTO, Jomard Muniz de; MARCONI, Celso. Resposta a um Professor de Bestética (1). Jornal do
Commercio, 24 maio 1968. p. 02 (Caderno 1)

315 BRITTO, Jomard Muniz de. Depoimento ao Dzine. In: . Atentados poéticos. Recife: Bagago, 2002. p.
333.

316 TELES, José. Do frevo ao manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2012. p. 130.
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cenario, atribuindo a eles sentimentos controversos, buscando, em larga medida, promover uma

desqualificacdo de suas posi¢oes:

O pior caminho é o da destruicdo mUtua, esse caminho gue me parece vem se
acentuando cada vez mais em Recife, por parte de alguns artistas e de outros
tantos badaladores. Mas nunca foi eficiente um comeco assim, sobretudo
guando ndo existe uma cultura ja de ha tempos firmada, uma cultura sélida
seguindo através de caminhos j& superados. Em nossa regido, o que vem se
dando é um comego em que direcdes apontam para frentes isoladas. Considero
muito correta, por exemplo, a intensa luta que veio se operando contra a forma
de arte que propunham os amadores nos anos quarenta, que quiseram impor
ainda nos cinquenta e que, finalmente, vieram se aniquilando a partir de nossa
década. E correta por qué? Pelo fato de se tratar de uma corrente falsa no
campo da arte que corria o perigo de implantacdo total de uma arte meramente
burguesa e utilmente adaptada aos costumes e medos de uma classe bem
formada e requintada. Contra isso, toda a gente de arte pareceu unir-se,
intelectual e artisticamente, numa luta que durou anos, que denunciou por
muito tempo o esclerosamento a que se habituava o publico de Recife e do
Nordeste.

Agora, a afirmagdo é outra. Parece basear-se na inveja, subterfugiada sob o
titulo de excelentes artistas do sul e do exterior. Dai a queimagao que apareceu
exatamente através da musica, os primeiros desentendimentos entre cantores,
as ndo-aceitagdes de grupo a grupo. Quais exatamente 0s objetivos atuais de
uma arte brasileira? Que grupos em Recife trabalham a procura de uma clareza
desses objetivos e procuram concretiza-los? O que importa € que haja um
trabalho, ndo digo intergrupal (seria querer demais), mas mesmo sendo
isolado, que ndo houvesse esse clima intenso de badalag&o, sobretudo da parte
dos que ndo sabem, ndo conseguem viver fora dessas tais badalacdes, viciados
nela. 3%

A fala de Benjamin Santos, cujo espetaculo Cantochdo lhe daria, em 1965,
reconhecimento como dramaturgo no cenario nordestino®®, demonstra com clareza seu
posicionamento em prol de uma dada arte verdadeiramente brasileira e nordestina, em
detrimento de uma arte “subterfugiada sob o titulo de artistas do sul e do exterior”. Mais do que
isso, denota desagrado tanto a desunido dos grupos culturais existentes na cidade — desuniao,
alias, causada pelos dissidentes — quanto a simpatia de tais artistas pelo “clima intenso de
badalagdo”. E nesse sentido, que podemos perceber ai um conflito de geracdes, e, mais
precisamente, de geracdes que aparentemente convivem no mesmo tempo-espago, mas que, por
seus posicionamentos e vinculacdes, terminam por habitar temporalidades diferentes. Uma vez

que o tempo pode ser observado como uma dimenséo espiralada, que se encolhe ou se estende

317 SANTOS, Benjamin. Conversas de camarim: o teatro no Recife na década de 1960. Recife: Fundagdo de
Cultura Cidade do Recife, 2007. p. 151.

318 Para uma leitura a respeito, ver: NASCIMENTO, Francisco de Assis de Sousa. Teatro e modernidades:
Benjamin Santos em incursao pela Histdria e Memdria do Teatro Brasileiro. Teresina;: EDUFPI, 2015.
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de acordo com 0s grupos em questdo ou os acontecimentos inauguradores®'®, podemos perceber
que existem, nesse momento e para as questdes que aqui levanto, duas geracfes que se
degladiavam pelo poder da palavra a respeito do ser do Brasil e da cultura brasileira. A geracédo
de Ariano Suassuna, recorrente ao discurso que posteriormente seria chamado de armorial para
dar um ténus a uma cultura que se desejava enraizada no universo medieval ibérico e no passado
colonial brasileiro e nordestino, pretendia universaliza-la, utilizando-se para isso de diferentes
espacos, tais como a universidade e os grupos de teatro. A geracdo de Jomard Muniz de Britto,
Celso Marconi e Aristides Guimaraes, dentre outros, por sua vez, a0 romperem com esse grupo
e se vincularem ao modelo tropicalista, que, naquele momento, ja se cristalizava em torno das
figuras de Caetano Veloso e Gilberto Gil, igualmente desejava dar uma forma definida ao Brasil
e a cultura brasileira a partir de seu lugar de fala, e igualmente intentava estabelecer, a partir
dele, um certo lugar de poder. Esse devir geracional, notadamente assumido por Jomard Muniz
de Britto e seus textos posteriores, arredondariam a proposta pernambucana para a Tropicalia,
quando forja, no artigo Abismos da Pernambucalia, publicado em 16 de maio de 1973*2°, como
anuncio da criacdo do “anti-livro” Escrevivendo, a expressao do titulo, neologismo que, ja
naquele inicio dos anos 1970, seu autor desejava que fosse visto como um possivel elo de
ligacdo entre sua producdo anterior — tropicalista, pretensamente “moderna”, em oposi¢do ao
passado “popular” — e aquilo que viria a promover na segunda metade da década. Nesse sentido,
das péginas do livro emerge o significado desse novo conceito para a cultura brasileira, que
Jomard, amparado nas discussdes que tomaram forma nos jornais recifenses do final da década,

ora desejava tonificar:

Da Pernambucélia como:

a) O avesso do bem comportado, bem afinado e de bom gosto caracter
pernambucano ou saudosista pernambucanidade;

b) Pelo avesso, a valorizacdo da cultura da SUBTERRALAMA, como a do
pai de santo Mario Miranda fantasiado de Maria Aparecida desfilando nos
Amantes das Flores; ou a memoria de madeira de Aroeira, o verdadeiro
instaurador do turismo em Pernambuco ou na RECIFERNALIA; ou ainda e
sem pré o erotismo porejante de José Claudio, artista multiplo de uma
existéncia ndo dividida (escritor, escultor, desenhista, pintor, ator de cinema,
artista processo por obra sem gracas de Moacy Cirne e Dailor Varela, anti-
artista etc. e tal.)®*!

319 SIRINELLLI, Jean-Frangois. A geracdo. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (Coord.). Usos
e abusos da historia oral. Séo Paulo: FGV, 2006. p. 131-137.

320 BRITTO, Jomard Muniz de. Abismos da Pernambucalia. Jornal do Commercio, Recife, 16 maio 1973. p. 02
(Caderno I1)

321 BRITTO, Jomard Muniz de. Escrevivendo. Recife: Ed. do Autor, 1973. p. 51.
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O fragmento transcrito oferece uma oportunidade para confirmar novamente 0s
caminhos que desejavam seguir Jomard Muniz de Britto e seus entdo contemporaneos.
Desejavam, ao ser “o avesso do bem comportado, bem afinado ¢ de bom gosto caracter
pernambucano ou saudosista pernambucanidade”, romper com a légica identitaria, com a
proposta de ser um idéntico a si mesmo, e, em grande medida, apartar-se das propostas luso-
tropicologicas e demais outras maneiras de dizer a cultura como regional ou local,
nacionalizando-a. Essa tentativa de prop6r um viés cultural marcado pelo tonus de Alegria,
Alegria, de artistas multiplos ligados a uma ideia de vanguarda, tdo valorizada a época,
guardava, também, forte senso de defini¢cdo de um outro I6cus, igualmente cristalizado, para a
cultura, e de uma nova definicéo do télos do Brasil contemporaneo, resultado final de uma linha
de progresso. Essa perspectiva, que aqui reafirmo como uma tese central a respeito das
discussbGes sobre cultura produzidas no Recife nesse periodo, é fundamental para que
percebamos que, nessa discussdo, ndo ha herais e vilbes, tampouco vitimas e algozes, mas sim
sujeitos que, num determinado campo de debates, utilizam de suas armas — 0s discursos — como
forma de demarcar seus lugares, mesmo que para isso necessitem adentrar na dimenséo da vida
privada, em ofensivas pessoais ou em embates que envolvam sentimentos e ressentimentos do
passado.

Cabe reafirmar, portanto, que os ressentimentos aflorados nos embates entre intelectuais
no espaco pernambucano ndo se localizariam apenas nesse contexto de final dos anos 1960.
Extrapolaria suas barreiras, estendendo-se pelos anos seguintes, por outras artes, em grande
medida a partir daquilo que Jomard Muniz de Britto passaria a produzir na década seguinte. O
jovem professor universitéario, outrora aluno de Estética e com tendéncias de esquerda, que,
posteriomente, se quis tropicalista e desejou que essa imagem sobre si perdurasse e se
cristalizasse, utilizaria de outros instrumentos para, a0 mesmo tempo, configurar-lhe uma nova
identidade, dotar-lhe de um novo estereétipo. Desejando ser o autor de sua propria
metamorfose, inclusive como forma de evitar que outros o fizessem, Jomard criaria a figura do
palhaco degolado, espécie de espectro que desejaria carregar consigo por esse momento
seguinte de sua obra. Como sera possivel perceber, a producéo de Jomard, sob a forma de filmes
experimentais em formato super-8, é parte desse caminho de linearidade que 0 mesmo desejava
para sua obra. Da mesma forma que ndo pretendi aqui tracar uma narrativa sobre a identidade,
o perfil de Jomard, acontecimentalizando a ele ou ao “movimento” ao qual se vincularia —
futuramente nomeado como Pernambucalia — também ndo me cabe ver os seus filmes apenas
como instrumentos de resisténcia da cultura brasileira aos signos da tradicdo, como ele

provavelmente tanto desejaria que o fossem. Isso também, sem duvidas. Mas pretendo pensa-
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los, além disso, como petardos, que ndo se comportam no interior apenas de uma leitura
romantica. S&o também taticas de seu autor, de extravasar neles seus ressentimentos, seus

desafetos, que passam a habitar a maquiagem sorridente e um tanto borrada de palhaco.
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3
INVENTARIOS DE UM FEUDALISMO CULTURAL BRASILEIRO:

o desmonte discursivo da [1ha Brasil

Derrubar idolos — isso sim, ja faz parte do meu oficio.

Friedrich Nietzsche

na planicie molhada, recife sempre de molho

cidade anfibia por circunstancia geografica

— “o0 que ndo é agua, foi agua e lembra dgua” —

e desdgua ainda cruel por temperatura historica

— 0 que ndo é ressentimento, foi revolta ou finge revolugdo... —
cidade lendéria e desencantada

e também enchente por excesso de ilhas

no arquipélago gilbertiano oceanico

sem esquecer 0y das tradi¢cGes sempiternas

— 0 que ndo é futurologia, foi nobreza ou se (re)nega ao presente —
cidade-metropole desde o tempo dos flamengos

onde olinda incendiada: hoje em artes renascida ou restaurada?

Jomard Muniz de Britto

[...] Cinema é um projetor em funcionamento projetando imagens em
movimento sobre uma superficie qualquer. E muito chato. O quente é filmar.

Torquato Neto

Vocé esta seguro do que diz? Vai novamente mudar, deslocar-se em relacéo
as questdes que lhe s&o colocadas, dizer que as objecdes ndo apontam
realmente para o lugar em que vocé se pronuncia? Vocé se prepara para
dizer, ainda uma vez, que vocé nunca foi aquilo que em vocé se critica?
Vocé ja arranja a saida que Ihe permitird, em seu proximo livro, ressurgir
em outro lugar e zombar como o que faz agora: ndo, ndo, eu nao estou onde
VOCé me espreita, mas aqui de onde observo rindo.

Michel Foucault
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Intruséo: Um palhago entre Narciso e Nosferatu

m barulhento palhaco saltita, a0 som de acordes circenses, em frente a Casa de

Cultura, antiga Casa de Detencéo, em Recife (PE). Bate palmas, como se chamasse

seus habitantes. Clama por seu patrono, Gilberto Freyre — “mestre” Gilberto Freyre
—, em nome do qual anuncia, também, outros nomes do contexto intelectual nordestino: Ariano
Suassuna, Joaquim Nabuco, Jodo Cabral de Mello Neto, Guimardes Rosa — homens
“nordestinados” a manutencao do Brasil como uma poética provincia tradicional. Entre satiras
ferinas e cores fortes, muito recorrentes no ja classico teatro mambembe, o palhaco indaga,
matreiro: Onde escavar, no Nordeste, as mais legitimas raizes da cultura brasileira? O que temos
em comum com a nostalgia dos meninos de engenho?

A narrativa acima poderia ser uma sinopse de O Palhaco Degolado, filme experimental
que Jomard Muniz de Britto produziria em 1977, fazendo uso da tecnologia do super-8. Trata-
se, provavelmente, da parte mais proeminente de sua vasta producdo superoitista, na qual, ao
abrir uma série de veias problematicas na configuracao histérico-cultural do Brasil, estabelece
uma préatica pouco usual de nossa tradicdo: lancar um questionamento a respeito de diversas
matrizes que compdem uma suposta identidade nossa, uma pedra angular de nossa imagem ante
0 mundo. Atentando contra um escopo cristalizado de concepcGes nacionais, o filme buscar
atingir, a0 mesmo tempo cirurgicamente e a tiros de canh&o, a espinha dorsal no modo de ser e
pensar o Brasil. Estabelece uma ruptura com o que ha de conservador na cultura nordestina e
nacional, forja uma arma com a qual arranca do antigo o novo, usando as mesmas cores — fortes
—com a qual se pintou um Brasil imaginoso, e funda, dessa maneira, uma concepc¢éo de nacéo
ndo menos colorida, mas estilhagada, fragmentada, aberta para o porvir.

A figura do palhaco degolado, inventada e performatizada por Jomard Muniz de Britto,
poderia ser comparada a de outros arquétipos de uma modalidade bastante particular de
producdo e divulgacao de peliculas. Junto a ela poderiam ser elencadas a imagem de Nosferatu,
0 vampiro soturno interpretado por Torquato Neto, que perambula durante o dia pelas praias
cariocas®??, ou mesmo a do serial killer que assassina transeuntes por uma cidade brasileira de

médio e grande porte3?®. Junto a elas, a propria imagem de Narciso, emblematico personagem

322 A imagem se encontra presente no filme de Ivan Cardoso. Para conhecer o filme, ver: NOSFERATU NO
BRASIL. Dire¢do: Ivan Cardoso. Rio de Janeiro: 1971, son., color., 14 min. Para uma discussdo a respeito do
arquétipo de Nosferatu no cinema experimental brasileiro, ver: CARDOSO, lvan; LUCCHETI, R., F. (Org.).
Ivampirismo: o cinema em panico. Rio de Janeiro: Brasil-América, 1990.

323 Figura presente em filmes experimentais tais como: O TERROR DA VERMELHA. Dire¢do: Torquato Neto.
Teresina: 1972, son., color., 28 min.; DAVID VAI GUIAR. Direcéo: Durvalino Couto Filho. Teresina: 1972, son.,
color., 18,5 min.; CORACAO MATERNO. Direcéo: Haroldo Barradas. Teresina: 1973, son., color., 14 min.;
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da mitologia grega, apaixonado pela prépria figura refletida na agua, ajuda a desdobrar a
maneira como, entre as décadas de 1960 e 1970, foram fabricados arquétipos que demarcaram
lugares de fala naquilo que seria chamado de cinema brasileiro moderno, especialmente através
da figura de Glauber Rocha, que buscou capitalizar em torno de si os discursos que instituiam
e nomeavam esse dito cinema®. Vivia-se, naquele momento, uma intensa discuss&o em torno
da modalidade filmica a qual se encontravam vinculados sujeitos tais como Gustavo Dahl,
Antonio Calmon, Torquato Neto, Arnaldo Jabor, Walter Hugo Khouri, Geneton Moraes Neto,
Ivan Cardoso, Roger Sganzerla, Caca Diegues, Julio Bressane, Leon Hizsmann, o proprio
Glauber Rocha e tantos outros. Principalmente, a discusséo girava em torno do que demarcaria
0 lugar do cinema enquanto forma de vislumbrar a sociedade e a cultura brasileira, aos olhos
do Brasil e do mundo.

Arquétipo singular criado por Jomard Muniz de Britto, embora remeta aos espetaculos
circenses da Europa elisabetana, a figura do palhaco degolado pode ser vista como uma
identidade intervalar, dimendo que o torna um signo, na medida em que arranca o ato de pensar
de uma posicio imovel, e instaurando novas invencdes, fabricacdes, decifracdes®?. Forjada
entre esses tantos emblemas de um chamado cinema brasileiro moderno, parece guardar
consigo o desejo de Narciso de ver-se refletido no espelho, mas também, contraditoriamente, o
horror de Nosferatu de ver a luz do dia. Vampiro vaidoso, quer mostrar-se, grita para chamar
atencdo a sua presenca, a0 mesmo tempo em que se esconde por tras da maquiagem e da fantasia
de figura do circo. Estranhamente — estranheza que aos poucos se esmaece se consideramos
uma série de questbes das quais tratarei aqui — essa discussdo, que problematiza os tropos

construidos para um dado cinema brasileiro, ou mesmo aquela que problematiza os

PORENQUANTO. Direcéo: Carlos Galvao. Rio de Janeiro: 1973, son., color., 26 min.,MISS DORA. Diregéo:
Edmar Oliveira. Teresina: 1974, son., color., 13 min.; TUPI NIQUIM. Direcéo: Xico Pereira. Rio de Janeiro: 1974,
son., color., 17 min.

324 Para uma discussdo sobre o conceito de cinema brasileiro moderno, ver: BERNADET, Jean-Claude. Cinema
brasileiro: propostas para uma histdria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009; . Historiografia classica
do cinema brasileiro: metodologia e pedagogia. S&o Paulo: Annablume,1995; LIMA, Frederico Osanan Amorim.
Uma camera na mao e uma ideia na cabec¢a: Glauber Rocha e a inven¢do do cinema brasileiro moderno. Curitiba:
Prismas, 2015; MORENO, Antdnio. Cinema brasileiro: histéria e relagdes com o Estado. Niter6i: EDUFF, 1994;
NAGIB, Lucia. A utopia no cinema brasileiro: matrizes, nostalgias, distopias. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006;
PUCCI JUNIOR, Renato Luiz. Cinema brasileiro pés-moderno: o neon-realismo. Porto Alegre: Sulina, 2008;
RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos fracos: cinema e histéria do Brasil. Bauru: EDUSC, 2002; REIS,
Flavio. Cenas marginais: fragmentos de Glauber, Sganzerla e Bressane. Sdo Luis: Litograf, 2005; XAVIER,
Ismail. Cinema brasileiro moderno. S&o Paulo: Paz e Terra, 2001; . Alegorias do subdesenvolvimento:
cinema novo, tropicalismo e cinema marginal. Sdo Paulo: Brasiliense, 1993.

325 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Rupturas instauradoras e funcionamento social da imagem no Brasil
contemporaneo. In: CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar (Org.). Historia, cinema e outras imagens juvenis.
Teresina: EDUFPI, 2009. p. 07.
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experimentalismos filmicos®?® e seus arquétipos em varias partes do Brasil, parece deslocar uma
série de producdes filmicas que se deram no espaco cultural pernambucano. Néo procuro aqui

dizer que o experimentalismo pernambucano foi procrastinado, ante producgdes tais como a

327 328 329

baiana®~’, a paraibana®° ou a piauiense®~”, que, assim como elas, rompiam com a centralidade
da Boca do Lixo, reduto do experimentalismo filmico paulista®*°, mas é caro observar que sua
configuragdo guarda consigo uma ldgica bastante particular, inclassificavel em termos de outras
tantas formas de pensar tais praticas. Diferente do que se percebia, por exemplo, na estética do
chamado Espectro Torquato Neto em Teresina, cujo objetivo da producdo filmica era, em
grande medida, dar a ler a cidade e as préticas cotidianas outsiders de uma parcela de sua

juventude®!, ou do super-8 paraibano, que, potencializando esses elementos, também

326 Utilizo aqui o conceito de experimentalismo filmico, ao invés de cinema marginal, na medida em que
compreendo, a partir da leitura de Rubens Machado Janior, que, diferentemente do cinema marginal, que propunha
uma estética de vanguarda, esta modalidade de fazer filmes buscava, ao contrario, uma tentativa de desmembrar a
nocdo de cinema, de autor e mesmo de arte. Em sua analise do filme O Patio, de Glauber Rocha, produzido entre
1957 e 1959, o autor propde que “estes filmes ndo podem ser confundidos com o Cinema Marginal nem com o
Cinema Novo, mesmo quando neles se inspiram: sdo uma terceira vaga, marcada pela busca da diferenga. Ainda
que pds-utdpicos, os superoitistas trazem uma clara aspiracéo politizante, e sdo em seus extremos de viruléncia a
maxima repercussdo colhida pela Estética da Fome.” Ver: MACHADO JUNIOR, Rubens. O Pétio ¢ o cinema
experimental no Brasil: apontamentos para uma Histéria das vanguardas cinematogréficas. In: CASTELO
BRANCO, Edwar de Alencar (Org.). Historia, cinema e outras imagens juvenis. Teresina: EDUFPI, 2009. p. 18.
327 O experimentalismo filmico baiano é marcado por ser uma antipoda ao Ciclo Baiano de Cinema, cujos filmes,
produzidos entre o final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960, de teméticas realistas e de cunho social, em grande
parte vinculados ao género policial, tratavam de temas de repercussao politica e social, ditos “relevantes” em seu
tempo. Por sua vez, os filmes do final dos anos 1960, produzidos por jovens, focavam nas questdes da classe média
e nos problemas cotidianos, questdes como violéncia, drogas, sexo e outras subversdes com relacéo a linha de
desejo padrdo. Podem ser citados filmes tais como Meteorango Kid, o Herdi Intergalactico (1969), de André Luiz
Oliveira, Caveira My Friend (1970), de Alvaro Guimardes, O Bandido da Luz Vermelha (1968), de Rogério
Sganzerla e O Rei do Cagaco (1977), de Edgard Navarro.

328 O experimentalismo filmico paraibano, cuja produc&o se da, especialmente, entre o final dos anos 1970 e inicio
dos anos 1980, é marcada pela presenca de discussGes de género e sexualidade que rompiam, em grande medida,
com a heteronormatividade que marcava as questdes inerentes a moral e aos bons costumes, propalados pela dita
“sociedade civil” brasileira em tempos de ditadura. As questdes de género no super-8 paraibano aparecem em
filmes tais como Gadanho (1979), de Pedro Nunes e Jodo de Lima, Imagens do Declinio — Beba Coca, Babe Cola
(1981), de Betrand Lira e Torquato Joel, Esperando Jodo (1981), de Jomard Muniz de Britto, Perequeté (1981),
de Bertrand Lira, Cidade dos Homens (1982), de Jomard Muniz de Britto, Closes (1982), de Pedro Nunes, Baltazar
da Lomba (1982), do Grupo N6s Também, Segunda Estacéo de uma Via Dolorosa (1983), de Lauro Nascimento,
e Parahyba Masculina Feminina Neutra (1983), de Jomard Muniz de Britto.

329 As caminhadas de jovens pela cidade aparecem em diversos exemplares da produgdo filmica teresinense nas
décadas de 1970 e 1980. Nos anos 1970, tal producdo ganha forma, especialmente, através do chamado Espectro
Torquato Neto, através do qual seriam produzidos filmes com uma estética underground, tais como O Terror da
Vermelha (1972), de Torquato Neto, Davi Vai Guiar (1972), de Durvalino Couto Filho, Coragdo Materno (1973),
de Haroldo Barradas e Miss Dora (1974), de Edmar Oliveira. Na década de 1980, a cena superoitista teresinense
passa a ser protagonizada pelo chamado Grupo Mel de Abelha, que, diferente dos jovens experimentais da geracéo
anterior, produziam filmes com temaéticas de critica social, tais como Espa¢o Marginal (1982), de Luis Carlos
Sales.

330 A expressdo “Boca do Lixo” seria enderegada ao grupo de produtores de filmes da perifiria de Sdo Paulo a
partir do discurso policial das décadas de 1960 e 1970, que os percebiam como subversivos a tentativa de
disciplinagdo da cidade.

331 para uma discussdo mais ampla a respeito, ver: LIMA, Frederico Osanan Amorim. Curto-circuitos na sociedade
disciplinar: super-8 e contestacdo juvenil em Teresina. 2006. 121 p. Dissertacao (Mestrado em Histéria do Brasil)
— Centro de Ciéncias Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina; CASTELO BRANCO, Edwar
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evidenciava forte debate de identidades de género*?, grande parcela dos filmes experimentais
produzidos no &mbito pernambucano tinham como tema as disputas simbolicas em torno do
objeto cultura brasileira, e da busca pela afirmacdo ou desconstrucdo de uma identidade
nacional.

A partir desse pressuposto, é possivel afirmar que as imagens elaboradas a partir do
experimentalismo filmico de Jomard Muniz de Britto sdo, portanto, instauradoras de um novo

regime de visualidade®*

, uma vez que este tenta, a partir delas, questionar o tom de certeza
que, via de regra, ocupa as discussdes sobre o ser da cultura brasileira, e as tentativas de
conformacdo desta como uma obra de arte, em seu sentido estrito. Na medida em que busca,
nos diferentes filmes experimentais que elabora — tais como Recifernélia (1975), O Palhaco
Degolado (1977) e Inventarios de um Feudalismo Cultural Nordestino (1978), dentre tantos
outros — despir-se dos dispositivos de coercao social que o envolvem para vestir-se de si mesmo,
transformando-se em um outro de si mesmo®3*, este palhaco propde, no reverso das certezas,
estabelecer um discurso do incerto, do constantemente colocado em xeque. Utilizando o super-
8, filme de espessura fina, comercializado pela Kodak e popularizado na década de 1970, a
principio um instrumento de filmagem de eventos familiares, evoluindo para seus usos politicos

nas maos de jovens no Brasil inteiro®®, aquele que se vestiria de palhago buscava, portanto,

de Alencar. Taticas caminhantes: cinema marginal e flanancias juvenis pela cidade. Revista Brasileira de Historia,
S4o Paulo, v. 27, n. 53, 2007. p. 177-194; BRANDAO JUNIOR, Ernani José. Um formigueiro sobre a grama: a
producdo historica da subjetividade underground em Teresina-Pl na década de 1970. 2011. 188 p. Dissertacdo
(Mestrado em Histéria do Brasil) — Centro de Ciéncias Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina;
MONTEIRO, Jaislan Hondrio. Cotidiano e invencdo: experimentos artisticos da juventude urbana brasileira. In:
CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar; MONTEIRO, Jaislan Hondrio (Org.). Historia, arte e invencao:
narrativas da historia. S0 Paulo: Intermeios; Brasilia: CNPq; Teresina: EDUFPI, 2012. p. 43-55; GALVAO,
Adriana. Ativismo audiovisual em Teresina e a composicdo de um cinema com sotaque piauiense. 2012.
Dissertacdo (Mestrado em Historia do Brasil) — Centro de Ciéncias Humanas e Letras, Universidade Federal do
Piaui, Teresina; SILVA, Paulo Ricardo Muniz. Cajuina e Coca-Cola: identidades e estéticas juvenis em Teresina
nas décadas de 1970 e 1980. 2013. 135 p. Dissertacdo (Mestrado em Histéria do Brasil) — Centro de Ciéncias
Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina; BRITO, Fabio Leonardo Castelo Branco. Torquato
Neto e seus contemporaneos: vivéncias juvenis, experimentalismos e guerrilha seméantica. Curitiba: Prismas, 2016.
332 para uma discussdo mais ampla a respeito, ver: SILVA, Laércio Teodoro da. Parahyba masculina feminina
neutra: cinema (in)direto, super-8, género e sexualidade (Paraiba, 1979-1986). 2012. 225 p. Dissertacdo (Mestrado
em Histdria Social) — Centro de Humanidades, Universidade Federal do Ceara, Fortaleza.

333 LOPES, Marcelo Silvio. Os espagos internos na obra de arte contemporanea: a antropologia a partir da
fenomenologia marleau-pontiana. 2011. 146 p. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagdo) — Departamento de
Comunicacdo, Universidade Estadual de Londrina, Londrina.

334 | ARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dangas, piruetas e mascaradas. Tradugéo: Alfredo Veiga-Neto. Belo
Horizonte: Auténtica, 2010.

335 Para uma discussdo mais ampla sobre o super-8 como uma modalidade filmica em diversos espacos do Brasil,
ver: BOTTMANN, Denise. Super-8 paranaense: elementos para uma historia. Historia: questdes e debates.
Revista da Associagdo Paranaense de Historia, Curitiba, ano 3, n. 4, 1982; VIERA, Paula Sa. O cinema super-8
na Bahia. Salvador, 1984; FIGUEROA, Alexandre. O cinema super-8 em Pernambuco. Recife: FUNDARPE,
1994; LIMA, Frederico Osanan Amorim. Curto-circuitos na sociedade disciplinar: super-8 e contestagéo juvenil
em Teresina (1972-1985). 2006. 121 p. Dissertacdo (Mestrado em Historia do Brasil) — Centro de Ciéncias
Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina; AMORIM, Lara; FALCONE, Fernando Trevas.
Cinema e memdria: o super-8 na Paraiba nos anos 1970 e 1980. Jodo Pessoa: UFPB, 2013.
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deslocar-se da ideia de arte como um objeto circunscrito em uma certa ordem, mas sim
observando-a “algo como uma expansao liquida ou aérea — uma nuvem sem contornos que
passa acima dele mudando constantemente de forma”33°,

O “narcisismo aparentemente inocente”3*" que parecia existir em torno do super-8, em
seu uso domeéstico, se revestia em usos menos inocentes nas maos de artistas e ativistas culturais
em todo o Brasil. No caso pernambucano, a proposta de um debate em torno da nomeacéo da
cultura brasileira apontaria as divergéncias em torno das quais Jomard Muniz de Britto
centralizaria sua atuacdo como filmaker, e que ganharia, em contrapartida, criticos de grupos
tais como os armorialistas, ligados a Ariano Suassuna, que partiriam em uma cruzada cujo
cenario seria, também, os super-8 milimetros que pretextavam a rebeldia e o vampiro-
narcisismo do palhaco. Nessa perspectiva, narrarei/discutirei trés filmes do espectro
jomardiano, como se estes se processassem numa sequéncia, compondo um longo curta-
metragem. Narrarei também a partir do vislumbre das peripécias jomardianas, que perceberei
como um sujeito expresso de maneiras diferentes nos trés filmes: um sujeito incognito no
primeiro, um sujeito evidente no segundo e um sujeito metamorfico no terceiro, de forma a
percebé-lo como um arquétipo onipresente na filmografia que aqui sera discutida. Em comum,
todas essas manifestagdes em super-8 buscam desmontar os discursos que exaltam festivamente
a llha Brasil, outrora definida pela linha evolutiva tracada para a cultura brasileira. Tentando
coloca-la aos pedagos, Jomard Muniz de Britto engendrara uma guerra de guerrilha, cujas armas
sdo, por um lado, a parafernalia técnica de uma camera caseira; por outro, maquiagem, roupas

coloridas e um sorriso nos labios.

3.1. Urdigrudi no tropico de pernambucancer: Recifernalia e o sangramento do arrecife

(maquina?) de desejo

Se tomarmos, ja como apontei, a década de 1970 como momento em que, em cidades
nordestinas como Recife, Teresina, Salvador e Jodo Pessoa, a filmografia em formato nao-
comercial se torna difundida, especialmente pelas iniciativas juvenis, a cidade do Recife
aparecerd como espago em que essa modalidade de produgéo/divulgagdo de filmes expressa

uma dimensao de didlogo — seja de apropriacdo, seja de ruptura — para com um conjunto de

3% DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante da imagem: questdo colocada aos fins de uma histdria da arte. Tradugéo:
Paulo Neves. Sdo Paulo: Editora 34, 2013.

337 SUPER-8: TAMANHO TAMBEM E DOCUMENTO — PROGRAMA 1. Diregdo: Clovis Molinari Jr. Rio de
Janeiro: Canal Brasil, 2010. 24 min. son. color.
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tradigdes e préticas culturais que atravessam essa sociedade, como seus valores cristalizados e
canonizados. Nesse sentido, portanto, a ja comentada linha evolutiva da cultura brasileira
aparecera igualmente como tematica central de uma grande parcela dos filmes produzidos em
super-8 na capital pernambucana, de forma que emerge em seu interior um debate profundo
sobre questfes de identidade cultural — seja aquela desejada pelos produtores de cultura que
ocupavam espacos institucionais de saber e poder, seja por aqueles que, utilizando o cinema
como arma de guerrilha, travavam um combate que extrapolava seus nomes e expandia-se como
parte de um tempo. Nesse perspectiva, a propria cidade do Recife se transforma um cenério
onde os discursos rivais em torno da cultura e da identidade regional expressam-se de maneira
mais forte, uma vez que a ambiéncia urbana, mais do que um lugar fisico, material, trata-se de
lugar do possivel, de um espaco forjado a partir de uma ampla gama de maquinacGes dos
desejos.

E possivel observar essas multiplas dimensdes que atravessam a ideia de urbano na
cidade do Recife nos anos 1970. A apropriacdo da cidade nesse momento perpassa questdes
inerentes as motivacdes pelas quais Jomard Muniz de Britto munia-se da camera. Como ja foi
possivel perceber, a partir do embates que se travaram entre ele e tantos outros intelectuais
pernambucanos da época, esse personagem se torna um bom exemplo para se pensar as
vertigens as quais o pensamento intelectual se submete, de forma que esse, habitando o territério
das palavras, constitui-se em uma pratica, provocando uma ampla gama de sentimentos e
ressentimentos. A ideia de uma cidade moderna, que incidia sobre a capital pernambucana,
partindo dos também citados embates entre intelectuais no inicio do século XX, parecia
desembarcar na segunda metade daquele mesmo século trazendo consigo, ainda, essa carga de
ressentimentos que outrora a marcou.>*® Embora se possa perceber que o discurso regionalista
saiu vencedor naquele espaco, através do prestigio politico, social e cultural de Gilberto Freyre
e de seus correligionarios, outros tantos discursos se desdobravam, incitados, especialmente,
pelas iniciativas que explodiam na capital, tendo como lema central a chamada Pernambucélia,
forjada pelas escritas de Jomard, Aristides Guimaraes, Celso Marconi e seus contemporaneos.

Essa ideia capitd incitava, portanto, acdes culturais de jovens, que, assim como em tantas
outras esferas, apresentavam opinifes rachadas a respeito das questdes culturais brasileiras e

nordestinas. Questdes que se tornaram objeto de escritas pernambucanas que, ja nos anos 2000,

338 Cabe retomar a leitura de Antonio Paulo de Morais Rezende, na medida em que este analisa os embates
ideoldgicos entre tradicdo e modernidade na cidade do Recife na década de vinte, especialmente aquele
protagonizado por Gilberto Freyre e Joaquim Inojosa. Ver: REZENDE, Antonio Paulo de Morais. (Des)encantos
modernos: histdrias da cidade do Recife na década de vinte. Recife: FUNDARPE, 1997.
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buscaram produzir sentidos a cultura contemporanea da cidade do Recife, tais como a do ja
citado jornalista José Teles, autor do livro Do frevo ao manguebeat, espécie de produtor de
sentido a uma série de manifestacdes popularizadas na cidade de entdo. Na sua narrativa, que,
assim como qualquer outro discurso, possui um lugar social e necessita ser percebida como um
olhar de época, direcionado e intencionado, a década de 1970 na cidade aparece como um
momento em que explodem acdes juvenis de multiplas vertentes, que, em geral, sdo observadas
por esse autor como vetorizadas pelo signo da contracultura, pelo desbunde detonado pelo
festival de Woodstock e por uma tentativa de vislumbrar um mundo paralelo ao
establishment.®*® Tratava-se, ainda sob o olhar de Teles, do momento em que grupos juvenis,
tais como 0s mangueboys — espécie de precursores do manguebeat — tomavam como emblemas
artistas internacionais, como os Beatles e Jimi Hendrix, e brasileiros, como Caetano Veloso,
Gilberto Gil e Os Mutantes, dos quais produziam covers e buscavam tomar para si iniciativas
estéticas e comportamentais. E nesse momento que, segundo o autor, acontece a | Feira
Experimental de Musica do Nordeste, realizada em 11 de novembro de 1972, descrita por este
como o “primeiro woodstock nordestino”3*°, dando ao evento enlevo festivo de um momento

contracultural da cidade, o qual celebra em seu texto:

[...] Na imprensa local, s6 quem deu a dica do festival foi o Jornal do
Commercio, numa matéria ndo assinada, de 7 de novembro de 1972, intitulada
“Uma Feira Aberta a Todos os Sons”. O jornalista (provavelmente Celso
Marconi, que incluiu o nome do tropicalista Carlos Aranha, no elenco do
festival), assim como o0s organizadores, ndo tinham certeza de quem
exatamente participaria da feira. Anunciavam-se figurinhas carimbadas da
cena local. Alguns dos nomes escalados eram: Marco Polo, Flaviola, Piti (que
fez parte do grupo baiano de Caetano e Gil, ainda em Salvador), Otavio Bzz
(sic), e mais Tiago Araripe, lider do Nuvem 33, nimero que poderia ter a ver
com a quantidade de gente que o grupo levava ao palco nas suas
apresentacdes. Algo assim como se toda a comunidade que morava no sitio
dos Novos Baianos em Jacarepagua, na mesma época, fizesse parte da banda.
Rock grupal como nunca se viu, nem se ouviu no Brasil. [...]3*

Observando as producdes experimentais na cidade do Recife como uma tentativa de
firmar posicdes em um espaco, via de regra, marcado pela tradicdo, o pesquisador Alexandre
Figuerda, seguindo uma ldgica semelhante a de Teles, mas abordando especificamente as
producdes relacionadas a teméticas de género e sexualidades, também expressa a efervescéncia

de iniciativas que se processavam na cidade, e a ecloséo de outros tantos grupos culturais que,

339 TELES, José. Do frevo ao manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2012. p. 150.
340 |bid.
341 |bid.
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segundo ele, se enxergavam como iniciativas de resisténcia ao “tempo sombrio” e ao “clima de

repressdo politica” provocados pelo regime civil-militar:

Foi nesse ambiente que vimos surgir, em Pernambuco, evidéncias de que
também no Nordeste nem todos estavam de acordo com reproduzir o retrato
existencial, social e cultural do homossexual marcado predominantemente
pelo preconceito e a caricatura. Na musica, o cantor e compositor Flavio Lira
gravou, em 1974, pela Rosemblit, no selo Solar (0 mesmo que langou Lula
Cortes e Zé Ramalho) o disco Flaviola e o bando do sol, auténtico
representante da onda musical psicodélica do periodo, no qual algumas
cancdes deixavam entrever referéncias ao amor entre pessoas do mesmo sexo,
a partir de uma matriz lirica e romantica. O melhor exemplo no disco é a
cancdo Do amigo, cuja letra enaltece o reencontro amoroso e fraterno de dois
amigos. No teatro, na mesma época, surgiu em Olinda o Grupo Vivencial. De
postura anarquica e com nitidas influéncias do Tropicalismo e do Dzi
Croquettes, o grupo usava a linguagem teatral para provocar o regime militar
e 0 autoritarismo politico e moral imposto ao pais. Em suas pecas, abordava
de maneira ousada e irreverente as questdes que inquietavam 0s seus jovens
integrantes, sobretudo as relativas a liberdade sexual, ao uso do corpo e ao
homoerotismo. [...]3*

N&o é dificil observar, tanto no texto de Teles quanto no de Figuerba, que estes carregam
dentro de si uma intensa carga de romantismo com relacdo a cena cultural pernambucana da
época. Suas narrativas ndo deixam de lembrar, em certa medida, o romantismo de Tatuagem?®*,
filme pernambucano de Hilton Lacerda, ambientado no Recife de 1978, cujo protagonista,
Clécio Wanderley, interpretado pelo ator Irandhir Santos, aparece como uma espécie de
timoneiro da contracultura na conservadora capital, através das apresentacdes de seu grupo
teatral Chdo de Estrelas, repletos de subversdes de ordens estética e comportamental. N&o
pretendo, entrentanto, demover o sentido revolucionario que a arte ocupava na cidade naquele
momento, tampouco diminuir a efervescéncia do Recife propalada pelo autor, mas cabe,
minimamente, apontar que tal iniciativa ndo se dava como algo consensual na cidade, o que,
embora ndo diga textualmente, insinua José Teles em seu livro.

Independente dessas questBes, é importante perceber que esse pretenso tom de
festividade juvenil na cidade convivia com uma série de discursos outros sobre sua cultura,
como o do Movimento Armorial de Ariano Suassuna, que se organizava em torno de acoes
culturais cujas intengdes, quase sempre, iam no sentido oposto aos dos artistas que celebravam
aquilo que gostavam de ver como fragmentos de um certo tropicalismo pernambucana.

Certamente, as tensdes intelectuais e pessoais entre Ariano e seus ex-pupilos Celso Marconi e

342 FIGUEROA, Alexandre. Prentncios da diversidade no filme Esses mogos pobres mogos ricos mogos. In:
CANEPA, Laura; MULLER, Adalberto; SOUZA, Gustavo; SILVA, Marcel (Org.). Estudos de Cinema e
Audiovisual Socine. v. Il. Sdo Paulo: Socine, 2011. p. 12.

343 TATUAGEM. Diregéo: Hilton Lacerda. Brasil, 2013. 105 min. son. color.
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Jomard Muniz de Britto contribuiam para acirrar os animos de armorialistas e tropicalistas, no
sentido de que, em cada lado, haviam aqueles que utilizariam de seus instrumentos mais caros
para denunciar os problemas dos que habitavam a margem oposta. Se na margem armorial
habitava a necessidade de resguardar a cultura brasileira e nordestina da ameaca cultural
estrangeira, na margem tropicalista habitava o sentimento nietzscheano de derrubar idolos. Na
I6gica das iniciativas culturais pernambucanas dos anos 1970, a singularidade do super-8 e de
tantas outras iniciativas no campo musical, teatral e jornalistico, especialmente na cidade do
Recife, Ihe conferiria um eld particular: o underground, marca presente nas travessuras estéticas
em diversas partes do Brasil, seria reapropriado localmente como urdigrudi, reunindo em torno
de si figuras de diversas artes, tais como Alceu Valenga, Geraldo Azevedo, Lula Cortes,
Robertinho do Recife, Luis Carlos Maciel e alguns outros.3#4

Nesse contexto, inserido na heterogeneidade dos produtores de uma dita contracultura
pernambucana, inserem-se as iniciativas superoitistas de Jomard Muniz de Britto. Marcado pela
trajetoria turbulenta de ex-participante do Movimento de Cultura Popular ao lado de Ariano
Suassuna, tornando-se, em seguida, seu desafeto, bem como pela carreira interrompida de
professor universitario, sera marcante em Jomard o ensejo em reagir, utilizando taticas de
guerrilha semantica, as iniciativas de cristalizacdo da cultura brasileira. Suas propostas, de
ordem estética, politica e ideoldgica, na qual imperava o enfrentamento a ordem vigente no
ambito da cultura brasileira, comegam a aparecer em seus ditos e escritos a partir de ent&o.
Outrora produtor de ensaios e manifestos culturais, Jomard investiria no campo da poesia, de
forma que, em 1973, no mesmo Escrevivendo em que assume a alcunha de Pernambucalia,
comeca a escancarar algumas propostas que agora, fortemente influenciado pela verve
tropicalista do final da década anterior, promoviam uma disritmia nos acordes tradicionais que
marcavam o Recife e sua visdo da cultura, do corpo e dos comportamentos. Alguns dos sujeitos
gue passam a ser suas principais referéncias, exemplos para as guerrilhas gque buscaria
empreender a partir de entdo, comecam a aparecer. Um deles é Caetano Veloso, cujo corpo

odara é poetizado pelas escrevivéncias jomardianas:

Seu corpo € a quarta dimensdo de seu canto. Desde que ele se senta numa
simples cadeira tem inicio a anulacdo do espaco cénico tradicional. [...] Um
COrpo que se quer corpo, que se sabe existindo, um corpo que se veste comose
despe, um corpo que estd na origem de si mesmo, um corpo gravitando em
torno de sua propria fragilidade, um corpo tdo fragil capaz de sacudir as

34 E importante evidenciar que o grupo se apresenta de forma profundamente heterogénea, nem sempre
configurando uma unidade, como é comum que apareca na produgdo historiografica local a respeito do tema.
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prateleiras secretas de cada um. O corpo se materializa como transbundante —
imitacdo ou ndo de Carmem Miranda, isso € incrivelmente secundario.3*

Assim, partindo de uma légica de sangramento dos idolos, que ocuparia as inten¢des
centrais daqueles que, desde 1968, se posicionavam como parte de uma dita Pernambucalia, é
divulgado, em 1975, o filme experimental Recifernalia®*, dirigido por Jomard Muniz de Britto
e Carlos Cordeiro®’. Recheado de significados possiveis, o prdprio titulo brinca com palavras
que lhe dotam de uma defini¢ao nao clara, de uma certa imagem sem rosto: a “Reciferndlia”
possivelmente une o Recife, cidade onde se passa o filme, a ideia de Tropicalia ou de
Pernambucalia, expressao artistica ao qual se vinculava seu produtor. Mais do que isso, 0 Recife
poderia estar sendo, nesse exemplar em super-8, unido a ideia de “parafernalia”, quase sempre
utilizada para designar um amontoado de coisas, tralhas, instrumentos e equipamentos reunidos.

A narrativa do filme inicia-se em 1970, ano emblematico do Brasil em tempos de
ditadura. Marcada pelo chamado “milagre econdmico”, a década que se iniciativa carregava
consigo um horizonte de expectativas®*® no qual se evidenciava o desejo por um Brasil que
entraria no concerto de modernidade propalada em escala mundial. O senso de otimismo,
presente em politicos, cientistas, artistas e intelectuais, evidente em material empirico da
primeira edi¢do da revista Veja daquele ano, apenas para citar um exemplo, demonstra o
sentimento de que aquela seria a década de prosperidade, avanco tecnoldgico e cientifico; época
em que a religido catolica repensaria alguns de seus paradigmas, como a possibilidade de um
papa nao italiano, “vestido de terno e gravata”; época em que, nas artes, prevaleceria 0 senso
estético ao engajamento anteriormente priorizado pelos grupos de esquerda.*® Embora muitos
dos prognésticos apontados ndo tenham se cumprido, é possivel observar que lhes envolvia o
senso de modernidade, do novo, o desejo potencializado pelo discurso governamental de que o
Brasil era um pais que seguia nos trilhos do progresso. Nas cidades nordestinas, a década que
se iniciava também era marcada por um processo de modernizacdo em que, partindo do discurso
de que era preciso integrar o Nordeste e o Norte ao resto do Brasil, investia-se concreto e a
pompa de grandes inauguracfes em obras tais como a construgdo de grandes estadios de futebol,

a pavimentacdo de ruas e avenidas, bem como a constru¢cdo da Rodovia Transamazonica,

345 BRITTO, Jomard Muniz de. Escrevivendo. Recife: Edigdo do Autor, 1973.

346 RECIFERNALIA. Direcdo: Jomard Muniz de Britto e Carlos Cordeiro. Recife, 1975. 15min.25s. son. color.
347 Cinegrafista que trabalhou com Jomard Muniz de Britto neste e em alguns outros filmes seus, tais como
Recifernalia, referenciado pelo mesmo como seu coautor.

348 KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: uma contribuicdo para a semantica dos tempos histéricos. Tradugéo:
Wilma Patricia Maas e Carlos Alberto Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto/PUC-Rio, 2006.

39 ENTREVISTA — Os anos 1970: a transformacédo. Veja, Séo Paulo, p. 03, 7 jan. 1970.
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responsavel, segundo o discurso governamental da época, por promover o povoamento da
regido Norte despovoada e o desenvolvimento de um Nordeste marcado pela pobreza.3>°

A tela abre com uma imagem saudosa da cidade do Recife, guiada pelos acordes de
Recife, Cidade Lendaria, de Capiba.®* A figura de Gilberto Freyre, naquela época ja
consagrada pela obra ensaistica que buscara dar forma a uma certa identidade do Brasil, aparece
em zoom out, saindo do carro acompanhado por sua esposa, e seguido por um grupo de jovens,
corroborando com a designacao de “monstro sagrado”, que ja se somava a de “Mestre de
Apipucos”, corrente entre seus admiradores. Conforme se evidencia nas fei¢bes placidas que
expressa, a0 mesmo tempo fragil e imponente®?2, presentes nos fotogramas abaixo, sua
sacralizacdo ndo se d& apenas pela sua producao escrita, ou mesmo por seu amplo apoio aos
instrumentos de poder que ora se encontravam vigentes no Brasil, mas, principalmente, do
respaldo de uma ampla parcela da sociedade local, que, em escala microldgica, reproduzia e

legitimava as estratégias de poder cultural nos espagos pernambucanos.

Figuras 02 e 03: Gilberto Freyre e sua esposa acompanhados de jovens.

30 Sobre o processo de modernizagdo autoritaria das cidades nordestinas e a construgcio da Rodovia
Transamazonica na década de 1970, ver: FONTINELES, Claudia Cristina da Silva. O recinto do elogio e da
critica: maneiras de durar de Alberto Silva na memdria e na historia do Piaui. 2009. 374 p. Tese (Doutorado em
Histéria do Norte e Nordeste do Brasil) — Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Pernambuco, Recife; GUIMARAES NETO, Regina Beatriz. Histria, trabalho e politica de colonizac&o no Brasil
contemporaneo: discursos e préaticas. Amazonia Legal. In: MONTENEGRO, Antonio Torres; GUIMARAES
NETO, Regina Beatriz; ACIOLI, Vera Lucia Costa (Org.). Histéria, cultura, trabalho: questdes da
contemporaneidade. Recife: UFPE, 2011. p. 85-124; MOURA, José Elierson de Sousa. Os multiplos dizeres sobre
a cidade: a invencédo discursiva da pobreza em Picos (1970-1979). 2014. 178 p. Monografia (Licenciatura em
Historia) — Campus Senador Helvidio Nunes de Barros, Universidade Federal do Piaui, Picos; NASCIMENTO,
Francisco Alcides do. Imprensa e imagens: a construgdo de representacdes do Piaui e Teresina através de jornais
diarios na década de 1970. Clio — Série Historia do Nordeste, Recife, v. 281, 2010. p. 01-26.

%1 CAPIBA. Recife, Cidade Lendaria. In: . Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco. Recife:
FUNARTE/Instituto Itad Cultural, p1984. 1 disco sonoro.

32 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar; SILVA, Roniel Sampaio. Recifernalia: sabotagens simbdlicas na
filmografia superoitista de Jomard Muniz de Britto. In: CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar (Org.). Historia,
cinema e outras imagens juvenis. Teresina: EDUFPI, 2009. p. 28.
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Em um corte repentino, a placidez do cenério se transforma, juntamente com sua trilha
sonora. Ao som, agora, de Pra Frente Brasil, musica composta por Miguel Gustavo para ser
uma espécie de hino da Selecéo Brasileira de Futebol na Copa do Mundo de 1970, no México,
a camera em travelling percorre um bar da cidade, onde um grupo de pessoas assiste a um dos
jogos da Copa. O tom cerimonioso da imagem anterior da lugar a uma sequéncia na qual
populares se acotovelam diante de um aparelho de televisdo, torcendo pelo tricampeonato
mundial do Brasil, substituindo o saudosismo da cancdo de Capiba pelo arroubo nacionalista
de “noventa milhdes em agdo”, que, em zoom in, como aparecem nos fotogramas abaixo, focava
em imagens sorridentes, homens sem camisa ou portando roupas simples, aparentando tom néo

menos satisfeitos com os caminhos tragcados para a nacgao brasileira.

Figuras 04 e 05: Espectadores assistindo um jogo da Copa do Mundo de 1970 no Recife.

Conforme ¢é possivel perceber nos fotogramas acima esses dois momentos do filme,
aparentemente dispares, tentam compor um mosaico da cidade do Recife e do Brasil. De um
lado, a intelectualidade que reforcava o discurso da cidade desejante, do Recife tradicional,
arcaico, conservador, mantenedor dos valores mais caros de sua cultura popular, da metaférica
casa-grande que, embora de maneira ndo dita, buscava se manter através daqueles que a
enunciaram. Do outro, 0 povo, representado por uma gente simples, que divertia-se em um bar
— talvez uma metéafora da senzala — jogando sinuca, bebendo cerveja e acompanhando os gols
do Brasil nos estadios mexicanos. Esse Brasil, que, como na cancdo de Gustavo, parecia ter
“todo se dado a mao”, inseria-se, festivo e passivo, no coro dos contentes de uma nominada
modernidade, no qual o folclore apareceria como uma forma de dizer-se todos os dias que nada
havia mudado nos valores mais caros a “sociedade pernambucana”, e a Copa do Mundo,

apropriada pelo governo civil-militar do entdo General Emilio Garrastazu Médici, como um
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dispositivo de valorizacdo do ufanismo nacional, forma de dirimir os discursos rivais e tentar
construir uma ideia de nagdo brasileira pacifica, harménica e ddcil.

O roteiro de Recifernalia evidencia o devir de descontinuidade na esgrima filmica de
Jomard Muniz de Britto. O espectro do palhaco, nesse filme, procura dar forma a um outro
regime de visualidade a respeito da cidade, que busca apresentar como um espaco néo idéntico,
mas sim estranho a si mesmo. A cidade se desdobra em multiplas facetas, € um lugar do
possivel, “ja ndo como uma imagem do pensamento, mas como uma imagem do inconsciente,
do desejo, com suas camadas superpostas, com seus rastros e ruinas”®3. Assim, a Vvisdo
desejante, propalada pelos irradiadores de uma certa perspectiva vitoriosa que reinava sobre o
Recife vai, lentamente, dando lugar a outras formas, a outras subjetividades, a outras cidades
possiveis. Numa espécie de cartografia de outros desejos, a cidade se desdobra em formas
distintas daquela que pretendia, por exemplo, um Gilberto Freyre que escrevera e vivera um
Recife sob o signo da tradicdo e da saudade.®* Comegca-se a escreviver uma cidade colorida,
cosmopolita, um espaco de uma modernidade outra, onde, ao lado dessa festejada tradicdo
habitam carros, asfalto, pessoas que transpiram diversidade.

Esse outro Recife, que fala para além da cidade desejada pelas linhas constitutivas dos
seus canones historicos e culturais, comeca a ser desvelado quando um novo corte instaura uma
outra imagem. A voz de Alceu Valenca entoa Borboleta®®, e essa metafora do desejo, passa a
imbricar a cidade ao prdprio tesdo que a envolve, na forma metafdrica de uma figura feminina
cujos olhos de ressaca, de cigana, “obliquos e dissimulados”3*®, se cruzam, provocantes, com
um homem de fei¢Bes simples, que devora um prato de macarrdo. Sendo um espaco plural,
babélico, a cidade do Recife passa a se apresentar, como na can¢do de Alceu, a0 mesmo tempo
“pequenina feiticeira” ¢ uma “feiticeira descarada”, espaco plural, habitado por diferentes
grupos sociais e, igualmente, por diferentes olhares sobre o Brasil, sua histéria e sua cultura. E
no entrelace da cang¢do com as imagens que se fabrica uma linguagem do imaginario, que se
multiplica e circula pela cidade, falando a multidao e sendo dita por ela, forjando-se como uma
ficcdo erotica, de um exotismo Gtico, que se compraz no vouyerismo do espectador, que deseja

358 PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio: politicas da subjetividade contemporanea. Sdo Paulo:
FAPESP/lluminuras, 2000. p. 43.

354 \Ver: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. As sombras do tempo: a saudade como maneira de viver
e pensar 0 tempo e a historia. In: ERTZOGUE, Marina Hairzenreder; PARENTE, Temis Gomes (Org.). Historia
e sensibilidade. Brasilia: Paralelo 15, 2006. p. 117-139.

35 VALENCA, Alceu. Borboleta. In: . Molhado de Suor. Rio de Janeiro: Som Livre, p1974. 1 disco sonoro.
3% Referéncia a descricdo que Bentinho, personagem central do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis,
faz de sua desejada Capitu. Ver: ASSIS, Machado de. Dom Casmurro. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007.
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vé-la, desfruta-la, que deseja sonhar com ela, pois € no sonho que se revela ao maximo sua
profundidade.®®’

Da imagem bucolica, quase rural, passamos a ver o Recife em meio a parafernalia
urbana. Homens e mulheres, trabalhadores engravatados portando pastas de escritério,
estudantes de uniforme, uma lavadeira carregando uma imensa trouxa na cabega, transeuntes
esperando énibus, vivem o cotidiano da cidade, a habitam e ao mesmo tempo séo habitados por
ela.®® O barulho turbulento da cidade, as buzinas de carros, o0 movimento pulsante se interligam
a alguns signos préprios de seu tempo: no para-choque de um dos 6nibus aparece uma enorme
propaganda, meninas usando miniblusas e minissaias se insinuam nas calgadas, enquanto um
jovem as observa, afetado pela provocagdo. Ao fundo, ainda na calgada, uma imagem de Che
Guevara, militante da guerrilha cubana, emerge, reproduzida ao fundo, apontando que entre os
multiplos dizeres sobre as cidade habitam também aquele dos desejos ndmades, dos desejos

externos, indesejados, reversos as formas costumeiras de concebé-lo.

Figuras 06, 07, 08 e 09: A cidade e 0s seus signos, instaurando novas subjetividades.

357 CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Tradugdo: Enid Abreu Dobranszky. Sdo Paulo: Papirus, 2012. p.
41-43.

38 ROUANET, Sergio Paulo. E a cidade que habita os homens ou s&o eles quem moram nelas? Revista USP, Sdo
Paulo, n. 15, 1992. p. 49-75.
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As imagens acima ajudam a pensar uma dimensao ainda mais pertinente no que tange
as subjetividades evidenciadas pela cdmera. Ao evidenciar as dobras do corpo, o filme assume
0 desdobramento de espacos imaginarios. Os corpos em danacdo, em evidéncia, insinuados,
podem ser vistos como a vidéncia de uma outra dimensdo de Brasil, sua contemporaneidade,
sua cultura. As maquinacGes do desejo que se processam na cidade produzem sentido a uma
organicidade outra. Trata-se, pois, de um filme, dimensdo na qual “o corpo se encontra
radicalmente absorvido pelo espagco fisico, no seio de uma relagio quase hipnética”3*°. Mais do
que isso, Recifernalia é a expressdo de uma outra cidade, do Arrecife do desejo, localizada no
trépico de pernambucancer®, sobre o qual escrevem Jomard Muniz de Britto e Jodo Denys.
E, como sabemos, “o espaco da escritura é, sem duvida, um dos mais misteriosos que se nos
oferece, e a postura do corpo, 0s ritmos respiratorios e cardiacos, as descargas humorais nela
interferem fortemente. Tantos espacos, entdo, quantos foram os modos de semiotizacdo e de
subjetivagao”®!, Esses multiplos espagos da escritura, aparecendo interligado as maquinagoes
desejantes intricadas no filme, expde a dimensdo de um Recife onde o signo da saudade da

lugar ao signo da bricolagem:

O cidade noturna, mesmo amor tecendo a tarde,
ou — quem saberia? — amanhecendo pela alvura
dos ternos bancarios, espertos executivos,
avidos comerciantes de impostos solucados,
suados, famintos, fogosos comerciarios.

Cidade mar que estoura em Arrecifes.

Cidade rio(re)corrente, cdo touro que se arrefece.
Outrora col6nia de pescadores sobreviventes
em putas-meninas e portuarios d’OS NAVIOS,
técnicos e empresarios desesperados,
triunfantes burocratas,

eficazes restauradores.

O cidade noturna de gregos de passagem,
baianos, japoneses, coreanos, apatridas e
sempre mais pernambucanos de paragem. 362

E € justamente o corte para uma outra imagem, um travelling pelo casario do Recife
antigo em contraposicao a cidade trepidante e (p6s?) moderna que nos traz de volta a imagem

e os sons da “cidade lendaria” de Capiba, onde o Recife volta a ser um lugar de saudade para

39 GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Traducédo: Ana Ldcia de Oliveira e Licia Claudia
Ledo. S8o Paulo: Editora 34, 1992. p. 153.

360 Neologismo criado por Jomard Muniz de Britto para falar de Pernambuco e do Nordeste do Brasil. Ver:
BRITTO, Jomard Muniz de; DENYS, Jodo. Arrecife do desejo. Rio de Janeiro: Leviatd, 1994.

31 GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Traducédo: Ana Ldcia de Oliveira e Licia Claudia
Ledo. S8o Paulo: Editora 34, 1992. p. 153.

362 BRITTO, Jomard Muniz de; DENYS, Jodo. Arrecife de desejo. Rio de Janeiro: Leviatd, 1994. p. 07.
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0S grupos sociais que desejavam a permanéncia de seus valores mais tradicionais. Em contra-
plongé, como mostra a imagem reproduzida no fotograma abaixo, a camera passeia por essas
duas, dentre as muitas dimensdes de uma cidade que ndo € invisivel, mas que necessita de
sensibilidade para que seu lado subjetivo seja restaurado. E nessa Recife, uma das muitas
possiveis desdobradas no filme, que a estatua de corpo inteiro de Joaquim Nabuco, na praga
homénima, proxima a Assembleia Legislativa do Estado, € parodizada por um dos passantes
pelarua. E a Recife “dos tempos distantes de Pedro Primeiro”, dos meninos que, como mostra
em close up a outra imagem que reproduzo abaixo, jogam linhas e pescam no rio, fazendo com
que o jogo entre os tons bucdlico e cosmopolita da cidade produzam sentido a um espago em
que, muito mais que a territorializacdo, tanto geogréfica quanto subjetiva, desejada pelos
inventores de uma certa linha evolutiva da cultura brasileira, impera a desterritorializacéo, o
sentimento de que tanto eles, cidaddos que transitam pelo Recife dos anos 1970, quanto nds,

hoje, ndo estamos mais dispostos em um ponto crucial da Terra, mas incrustamo-nos em

universos corporais e entramos no reino de um nomadismo generalizado.®®

Figuras 10, 11, 12 e 13: As multiplas cidades existentes no Recife da década de 1970.

363 GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Tradugdo: Ana Licia de Oliveira e Licia Claudia
Ledo. S8o Paulo: Editora 34, 1992. p. 169.
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E visivel, portanto, que a cidade “¢ a exterioridade por exceléncia, ou a forma da
exterioridade”. Mas em que medida a cidade conserva sua exterioridade, o quanto comporta de
sua dimensdo de virtualidade, até que ponto se apresenta como um lugar potente, ainda, de ser
explorado?®®* Essa é uma questdo pertinente ao que se percebe nas cenas seguintes de
Recifernalia. A segunda camada de bucolismo com a cancéo de Capiba segue-se uma nova
onda do ufanismo nacionalista dos “noventa milhdes em acdo”, a qual se segue Um novo corte,
e uma nova cidade emerge, ao som de Papagaio do Futuro, de Alceu Valenga. A imagem traz
agora a dimensdo antipoda da cidade da tradicdo, dos desejos conservadores. Aparece,
“montado no futuro indicativo”, “terno de vidro costurado a parafuso, papagaio do futuro, num
para-raio ao luar”®®. O “papagaio do futuro” aparece, pois, como uma metafora do capitalismo
industrial, dos signos da sociedade do consumo, gque se langam no espago conservador para
serem decifrados. Se mostra expresso huma sequéncia de outdoors, em zoom out, de marcas
tais como o cigarro Continental — “preferéncia nacional” —, a pasta de dentes Beloar e a cerveja
Antértica. Sdo essas imagens, apresentadas nos fotogramas abaixo, que revelam o devir de
Jomard Muniz de Britto, ansioso em desdobrar a cidade em outras cartografias, em diferentes
fusos e meridianos. Ao mesmo tempo em que expBe este espacgo a sua historicidade, as suas
figuras ilustres, patrimonializadas e estandardizadas, ele também revela a radicalidade de sua

face capitalista, onde seu desejo de ser moderno incide no esfor¢o em adentrar no ritmo de um

Brasil e de um mundo que vivenciava a frenesi do consumo.

%4 PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio: politicas da subjetividade contemporanea. Sio Paulo:
FAPESP/lluminuras, 2000.

35 VALENCA, Alceu. Papagaio do Futuro. In: . Molhado de Suor. Rio de Janeiro: Som Livre, p1974. 1
disco sonoro.
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Figuras 14, 15, 16 e 17: Outdoors de produtos industrializados. O “papagaio do futuro”, montado no “futuro
indicativo”.

Em meio a exploséo de signos capitalistas, trazidas pelo “papagaio do futuro”, a camera
do palhago conduz a um outro espaco: um parque de diversdes, perdido entre os arranha-céus
da grande cidade. E ali que a subversio da cidade lendaria comeca a atingir sua radicalidade.
Entre os signos do desejo, como num vale, emerge o circo, representacao da cultura que nem é
a do Nordeste tradicional proposto pelos ex-meninos de engenho, tampouco é o Nordeste
cosmopolita desejado pelos arautos capitalistas do milagre econémico. O circo é a prépria
subversdo, é a propria metafora do superoutro, do sorriso bufo, rasgado, da roupa colorida e da
arte trapezista. E é do circo que os transeuntes seguem seu caminho, enveredando pela periferia
da cidade. O “papagaio do futuro”, portanto, se engendra de um jeito indelével na parafernalia
urbana, jogando na cara do Recife “de velhos sobrados” que nada estaria imune ao tsunami da
informacdes que emergiam.

Mesmo ndo existindo uma relacdo direta entre um filme e outro, penso ser possivel
entrever algumas similaridades entre a proposta estética de Jomard Muniz de Britto e a de
Durvalino Couto Filho, um dos filmakers teresinenses do chamado Espectro Torquato Neto, no
super-8 David Vai Guiar, produzido na capital piauiense em 1972. Em ambos os filmes, a ideia
de flanar pela cidade se sobrepde a tentativa de construir uma narrativa com inicio, meio e fim.
O filme piauiense, protagonizado por David Aguiar, personagem conhecido dos espagos
alternativos de Teresina, assim como o primeiro filme da gapa superoitisita de Jomard, tenta
promover uma efracdo nos usos tradicionais da cidade, na medida em que seu personagem flana
por uma capital nordestina que, embora em menor proporcdo que o Recife, também vivia,
naqueles tempos, as tensdes que permeavam a condi¢do pos-moderna, dividida entre os signos
de tradicdo e ruptura, pudores e desbundes. Se, por um lado, o exemplar teresinense foca sua
narrativa em um protagonista, David, que circula pela cidade em uma bicicleta, enfrentando as
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estratégias da cidade disciplinar com sua arte do fraco®®

, 0 exemplar recifense desdobra seu
protagonista entre 0s muitos personagens que circulam em frente a camera.

Tratam-se, nas imagens abaixos, respectivamente de David Vai Guiar e Recifernalia,
de garotos cabeludos que se esgueiram pelas margens, e de jovens mulheres que se insinuam
em provocantes olhares, evidenciados pelo close up que lhe revela os olhos. Uma mocga que
olha provocante para a cdmera enquanto fuma o propalado cigarro Continental, um rapaz que,
de maneira jocosa, evidencia a bunda para a cdmera: sdo imagens que, no limite, potencializam
a inelutavel cisdo que separa dentro de nds o que vemos e o que nos olha.*®’ Em ambos os
filmes, os sujeitos olham para a camera como se olhassem para o espectador, para aquele que
o0s olha, como se apenas assim a relagcdo de ver pudesse se completar. Em ambos os filmes,
também, o corpo se mostra como um instrumento de subversdo, borrando as categorias
tradicionais de género e sexualidades, de forma que o proprio construto a que chamamos de
“sex0”, estabelecido historicamente, se mostra em sua dimensio intervalar.%® Para além disso,
expressam em suas imagens a tentativa de desconstruir os signos da cidade, no qual o uso do
corpo aparece como um instrumento de reversdo dos valores culturais tradicionais, uma politica

das subjetividades contemporaneas, tal como se evidencia nos fotogramas reproduzidos abaixo:

Figuras 18 e 19: Fotograma de David Vai Guiar (1972), a direita, e de Recifernalia (1975), a esquerda. Relacdes
entre 0 que vemos e 0 que nos olha e representa¢des do uso politico dos corpos como instrumentos das

subjetividades contemporéaneas.

%6 CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano. v. I. Artes de fazer. Traducdo: Ephraim Ribeiro Alves.
Petrépolis: Vozes, 2012.

%7 DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, 0 que nos olha. Tradugio: Paulo Neves. Sdo Paulo: Editora 34,
1998. p. 29.

368 \er: SILVA, Laércio Teodoro. Parahyba masculina feminina neutra: cinema (in)direto super-8, género e
sexualidade (Paraiba, 1979-1986). 2012. 225 p. Dissertagdo (Mestrado em Historia Social) — Centro de
Humanidades, Universidade Federal do Ceard, Fortaleza.
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Se, na estrutura narrativa da pelicula, o ano de 1970 representa, metaforicamente, o
Recife desejante, de Capiba, de Gilberto Freyre, do milagre econdmico, a transi¢do da narrativa
contempla justamente o transito deste para um outro Recife, de outros desejos. E o trajeto que
conduz da linha de desejo padrdo para uma acdo de guerrilha, de quem deseja promover o
arrombamento da existente para gerar outra. Como todo objeto de desejo, aquele traduzido nas
imagens de Jomard Muniz de Britto e Carlos Cordeiro supde a continuidade de um fluxo, e, ao
mesmo tempo, esse fluxo supde a fragmentacdo do objeto.®*® Em outras palavras: a ideia de
Recife, de Nordeste, e, no limite, de Brasil e de cultura brasileira apresentadas em Recifernalia
pressupdem, em seu inicio, a continuidade dos desejos padrdes, da proposta de um Brasil
calcado nos signos tradicionais, na linha evolutiva de sua cultura. Mas esses desejos padrdes,
esses fluxos, pressupde também que o objeto do desejo — a cultura brasileira — encontrar-se-a
fragmentada, se dara a fragmentacao, a tentativa guerrilheira de detonar signos e de submeter
os “monstros sagrados” ao sangramento. O filme, iniciado em 1970, seria concluido apenas em
1975. Dois anos depois, 0 mesmo Jomard Muniz de Britto encarnaria um metaférico palhaco,

deixando de encontrar-se implicito para lancar seu corpo em um outro filme.

3.2. “Lutar com o super-8 é a luta mais va”: O Palhaco Degolado ou a maquiagem sorridente

de um corpo sem cabeca

Mestre Gilberto Freyre!

Muito bem situado nos tropicos.
Casa-Grande, alpendres, terragos,
guarto e sala, senzala!

Senzala?

Mestre Gilberto Freyre! Senzala?
Casa-Grande de detengdo da cultura.
Muito bem situada nos trépicos,
Tristes trépicos...3™

Um pequeno fragmento e uma gama de significados possiveis de serem desdobrados. O
ano era 1977, dois apés a finalizacdo do primeiro super-8 que Jomard Muniz de Britto e Carlos
Cordeiro juntamente dirigiam. Se no primeiro, Recifernalia, Jomard Muniz de Britto permanece
implicito, como se estivesse se esgueirando pelo Recife e por seus arrecifes de desejos tdo

distintos, agora ele deseja aparecer, dar-se a ver. A evidéncia da figura do palhaco é a marca

39 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia 1. Traducfo: Luiz B. L.
Orlandi. S&o Paulo: Editora 34, 2010. p. 16.

370 BRITTO, Jomard Muniz de. O palhago degolado. In: . Encontros. Organizacdo: Sergio Cohn. Rio de
Janeiro: Beco do Azogue, 2013.
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das primeiras cenas de O Palhaco Degolado®’!, provavelmente o mais conhecido exemplar da
filmografia superoitista pernambucana, uma vez que expOe, de maneira mais efetiva, as
principais fraturas da cultura local e pretensamente brasileira. Em grande medida, é visivel que
uma parcela da producéo académica a respeito do personagem tenha sido atravessada pelo signo
do proprio palhago, tendo, ele mesmo, influenciado afetivamente e diretamente seus autores.>"2
N&o se trata de algo incomum, tampouco ruim. Mas é importante, quando os analisamos,
ressaltar que esses trabalhos sdo marcados, em maior ou em menor medida, pelos afectos, e,
como tal, terminam por enxertar em suas analises essa dimensdo, pois eles “nido sdo mais
sentimentos ou afec¢des, transbordam a forga daqueles que sdo atravessados por eles”"3, Tal
relacdo afetiva tem algumas explicag¢fes possiveis: por um lado, o préprio filme se expressa
como atrativo, por metaforizar-se a partir das alegorias circenses, sendo um chamariz para seus
espectadores, criticos ou admiradores. Por outro, Jomard, ao travestir-se, maquiar-se,
performatizar seu prdprio corpo, ganha, nesse exemplar do super-8, pela primeira vez, a prépria
configuracdo de um estandarte da guerrilha contra as diversas cristalizagfes da cultura
brasileira. E, pois, em O Palhaco Degolado, que o professor e fildsofo transforma a si mesmo
em uma contravencdo cultural, em um atentado, um sujeito metaférico que procura
insistentemente fugir do prdprio rosto®’, revelando-se como um conformador de sentidos
outros, incbmodos, que passam a exercer de forma ainda mais clara a necessidade, ja apontada
em Recifernélia, de “sangrar os monstros” patrimonializados dessa cultura.

E evidente, portanto, que Jomard Muniz de Britto passa, nesse exemplar, a assumir de
maneira mais efetiva uma postura de escarnio. Nas roupas de palhaco, e, mais ainda, em sua
maquiagem, torna aparente que ali existe um outro de si, alguém que compreendeu a ligdo de
que € preciso “se estar a altura das palavras que digo e que me dizem”, que se faz necessario
“se fazer continuamente com que essas palavras destrocem e facam explodir as palavras
preexistentes”®’>, Em sua maquiagem se expressa um sorriso pintado, aparentemente inocente,
revelando uma condicdo inerente ao ser palhaco, e que, nada ingenuamente, € adotada e

radicalizada na performance jomardiana: seu sorriso € jocoso, impreciso, com alto teor de

371 0 PALHAGO DEGOLADO. Diregéo: Jomard Muniz de Britto e Carlos Cordeiro. Recife, 1977. 9min22s, son.
color.

372 \Jer: SANTOS FILHO, Francisco Aristides Oliveira dos. Jomard Muniz de Britto e O Palhaco Degolado:
laboratdrio de critica cultural em tempos de repressdo no Brasil pds-1964. 2012. 302 p. Dissertacdo (Mestrado em
Histdria do Brasil) — Centro de Ciéncias Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina.

373 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Tradugéo: Bento Prado Jr. e Alberto Alonso Mufioz.
S&o Paulo: Editora 34, 2010. p. 193-194.

374 SANT’ANNA, Denise Bernuzzi de. Fugir do préprio rosto. In: RAGO, Margareth; VEIGA-NETO, Alfredo
(Org.). Figuras de Foucault. Belo Horizonte: Auténtica, 2008. p. 87-96.

375 LARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dancas, piruetas e mascaradas. Tradugdo: Alfredo Veiga-Neto. Belo
Horizonte: Auténtica, 2013. p. 40.
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ironia. Tal como expresso no poema de Jim Morrison, na série The Lords, publicada em 1969,
seu sorriso € como um espelho que n&o se atravessa e uma janela pela qual ndo se mergulha.®™
E, semelhante ao que aponta Durval Muniz de Albuquerque Junior a propdsito de Michel
Foucault, com esse sorriso, tal qual o de Mona Lisa, personagem do famoso quadro de Leonardo
da Vinci, que Jomard, na guerrilna seméantica que produz no filme, estabelece uma leitura
contra-histérica da cultura brasileira — afirmacao que se sustenta na medida em que se percebe,
em seu discurso, elementos de uma historia praticada com ironia que “tudo torna relativo a um
dado tempo e a dadas condicbes sociais, destroi todos os elementos de transcendéncia,
afirmando a historicidade de todas as coisas, inclusive da propria historia que se escreve™’’.
Diante do exposto, cabe adentrar, agora, em algumas questdes inerentes ao proprio
filme. Sua abertura, que aparece no fotograma abaixo, bem como a musica entoada ao fundo
indicam que se trata de um filme cuja narrativa seguird os tropos discursivos do teatro
mambembe. Uma lona de circo vermelha com o céu e nuvens ao fundo, aparentemente
desenhada sobre papeldo, se expde no cartaz em que aparecem os créditos da pelicula, seus
autores, seus colaboradores e o seu proprio titulo. Fica evidente, nas cores expostas, com forte
tom avermelhado, que ndo ha uma preocupacao em manter-se um clima ameno: a funcéo da cor
parece ser exatamente a da provocacao, a da agressdo dos sentidos, a de tomar de assalto o
espectador. A medida em que a imagem e os créditos avangcam, a musica mambembe, alta,

quase escandalosa, vai conformando o cenario que a pelicula ganhara.

Figura 20: Cartaz de abertura do filme O Palhaco Degolado (1977).

376 MORISON, James Douglas. Os mestres e as criaturas novas. Lisboa: Assirio e Alvim, 1994,

377 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Michel Foucault e a Mona Lisa ou como escrever a Histdria
com um sorriso nos labios. In: . Historia: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da historia. Bauru:
EDUSC, 2007. p. 187-188.
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Toca uma sineta e a masica d& lugar a batida de palmas do palhago. Sua indumentéria
remete & configuracdo estética de um personagem arquetipico, o clown, oriundo das artes de
palco britanicas, mais especificamente do teatro de moralidades inglés da segunda metade do

século XV1.37® Na forja de um “corpo-clown”, com “méos, bragos e pernas desviantes”"®

, 0
personagem assume uma figura que transborda as barreiras das temporalidades, deslocando-se,
como uma espécie de fantasma, para a cidade do Recife dos anos 1970. A primeira imagem,
descrita na intrusao que abre esse capitulo, lanca o autor-personagem no cenario que 0 mesmo
tomara como lugar de aprisionamento da cultura brasileira. A Casa de Cultura do Recife,
anteriormente utilizada como casa de detencgéo, transforma-se para o palhaco na Casa-Grande
de Detentacdo da Cultura, espécie de bricolagem irdnica que a aproxima tanto da ideia de
aprisionamento, vigilancia e punicdo daqueles que desobedecessem as ordens do “mestre”
Gilberto Freyre, quanto da imagem da casa-grande, tao propalada da obra do referido “mestre”.
Trata-se de um espaco amplo, que guarda ainda certa imponéncia, semelhante a de seu patrono,
que aparecia em Recifernalia com um ar de simpatia habitual de um “bom velhinho”, o oposto
da identidade que Jomard, futuramente, arrogaria para si mesmo. E ali na casa-grande que o
palhaco vislumbra a existéncia de sua antipoda, a senzala, a outra dimenséo dos tristes tropicos,
clara alusdo deste a obra escrita pelo antropdlogo Claude Lévi-Strauss em 1955, pela
oportunidade de sua viagem e estada no Brasil, na qual foi professor visitante da Universidade
de Séo Paulo.

A remeténcia a Freyre e Lévi-Strauss, notadamente dois nomes de peso no cenario
intelectual brasileiro e mundial, é arrombada pela disritmia do palhaco, que termina por atingir
a ele proprio, na medida em que se afasta dos referenciais aos quais se ligava no passado. Ao
contrario do tom cerimonioso com o qual, via de regra, sdo tratados os intelectuais, ele ndo
apenas se veste de maneira extravagante, mas pula, grita, incomoda, bate palmas, rompe com a
fleuma silenciosa. Como mostram os fotogramas abaixo, na qual o palhaco aparece em frente
a Casa-Grande de Detencdo da Cultura, sua postura € teatral, e seu tom, falsamente respeitoso,
esconde por tras de si um desejo de promover uma rachadura nas coisas € nas palavras, nas
relacBes tradicionais e institucionais construidas entre saber e poder, entre as dimensdes do

380

visivel e do enuncidvel e as diferentes relagdes de for¢ca®®”, rompendo, assim, com a distancia

estabelecida entre o intelectual e o povo.

378 BOLOGNESI, Mario Fernando. Palhagos. Séo Paulo: UNESP, 2003. p. 62.

39 SANTOS FILHO, Francisco Aristides Oliveira dos. Jomard Muniz de Britto e O Palhago Degolado: laboratério
de critica cultural em tempos de represséo no Brasil p6s-1964. 2012. 302 p. Dissertacdo (Mestrado em Histéria do
Brasil) — Centro de Ciéncias Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina.

380 DELEUZE, Gilles. Conversacdes. Tradugéo: Peter Pal Pelbart. Sao Paulo: Editora 34, 2013. p. 120.
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Figuras 21 e 22: O palhago bate palmas, corre, pula e grita pelo “mestre” Gilberto Freyre.

Ao contrario de Recifernalia, em que os significados eram capturados apenas pelas
sensibilidades do ver e sentir as imagens e sons, O Palhaco Degolado transborda em palavras.
A tagarelice do palhago faz com que esse se exponha, de maneira a trocar com os estandartes
de seu tempo, suas opinides, marcadas pela ironia e pelo ressentimento, e, reforcada pelo mise
en scéne, extrapolando a barreira entre 0 personagem e o sujeito que escreve ou dirige. A face
narcisistica do personagem transborda, na medida em que ele rompe com a imagem de
representacdo, aquela que tem por base algo que se coloca externo ao corpo, € assume uma
atitude performativa, que Ihe produz o sentimento de exotismo, mas, ao mesmo tempo, lhe
confere autenticidade.®® Rompendo a barreira do personagem classico, espécie de “vetor da
verdade psicolégica e social, meio de exploragio do real”*®?, o palhaco e Jomard, seu criador e
performancer, se confundem, na composic¢do do que podemos chamar de um cinema de artista,
que pode ser compreendido como “uma soma de duas linguagens especificas, a do cinema
propriamente dito e das artes plasticas que, pela fusdo de dois media acabaria por se configurar
na terceira linguagem, particular e autdnoma’’2,

Voltemos para as cenas do filme. A sequéncia seguinte leva o palhago para dentro da
dita Casa-Grande de Detengéo da Cultura, na qual ele adentra e age como se estivesse em sua

propria morada. E importante ressaltar, nessa atitude performatica do arquétipo construido por

381 PISCITELLI, Adriana. Exotismo e autenticidade: relatos de viajantes a procura de sexo. Cadernos Pagu, n. 19,
2002. p. 195-231.

382 OLIVEIRA JUNIOR, Luiz Carlos Gongalves. O cinema de fluxo e a mise en scéne. 2010. 161 p. Dissertagio
(Mestrado em Meios e Processos Audiovisuais) — Escola de Comunicacgéo e Artes, Universidade de S&o Paulo,
S&o Paulo. p. 140.

383 CANONGLIA, Ligia. Quase cinema: cinema de artista no Brasil, 1970/80. Rio de Janeiro: Funarte, 1981. p.
08.
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Jomard Muniz de Britto, que essa casa*®*, bem como outros tantos signos e metaforas de uma
cultura brasileira conservadora, embora se tornem objetos das suas esgrimas, guardam forte
presenca de memoria e saudade, mesmo naqueles que a afrontam. Seja como uma espécie de
lugar de memoéria®®®, onde o conforto terno da infancia nos soca o estdmago, seja como um
ritornelo, apresentando-se como um espaco de afago, de afeto, de seguranca, pleno de um
passado imemorial e doce, onde as palavras ainda pareciam ser condutoras de uma verdade
eterna, imutavel, impassivel de problematizagdes. Numa sequéncia em plano americano, na
qual o personagem € enquadrado apenas parcialmente, o palhaco aparece sentado a mesa,
olhando diretamente para o espectador. Parece ser uma forma de expor-se diretamente aos seus
desafetos e aos seus ressentimentos, como se aquela fosse uma mesa nas quais as cartas fossem
colocadas sinceramente, olhos nos olhos. Ali, o personagem passa, mais uma vez, a lancar
palavras sobre Gilberto Freyre e o “encarceramento” da cultura nas grossas e sombrias paredes

da antiga casa:

Democracia racial, a seu modo
Morenidade, brasilidade, a seu modo
Luso-tropicologia, a seu modo
Regionalismo ao mesmo tempo modernista
& tradicionalista, a seu modo

Relacdes entre politica e tecnocracia, a seu
modo

Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais,
pesquisas sociais a seu modo.

Anarquismo construtivo, a seu modo

nédo é, Glauber Rocha?

Democracia relativissima, a seu modo.3

Nessas palavras, o palhaco passeia por uma série de expressdes que atravessam
diretamente a obra-prima de Gilberto Freyre. Seu tom, ao mesmo tempo irénico e denunciativo,
exprime seu desejo de questionar a historia da cultura brasileira a partir de uma outra
perspectiva. Tendo buscado interpretar o Brasil, tal como analisei no primeiro capitulo, a partir
de uma logica das ciéncias sociais norte-americanas, a sociologia freyreana estabeleceria um

discurso sobre a modernidade brasileira a partir de uma ldgica regional, “a sua maneira ou ao

384 para pensar a casa como uma metafora de diversas dimensdes das subjetividades, ver: REZENDE, Antonio
Paulo de Morais. A casa nossa de cada dia: metaforas e histérias da pés-modernidade. In: NASCIMENTO,
Alcides; VAINFAS, Ronaldo (Org.). Historia e historiografia. Recife: Bagago, 2006. p. 31-51.

385 O conceito de lugar de memoria é forjado por Pierre Nora, visto como um lugar de manutengdo da memoria,
na medida em que esta necessataria dos lugares para continuar existindo. Ver: NORA, Pierre. Entre a memoria e
a historia: a problematica dos lugares. Tradugdo: Yara Aun Khoury. Projeto Historia, Sdo Paulo, n. 10, dez. 1993.
p. 07-28.

386 BRITTO, Jomard Muniz de. O palhago degolado. In: . Encontros. Organizacdo: Sergio Cohn. Rio de
Janeiro: Beco do Azogue, 2013. p. 46-47.
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seu modo”, sem, no entanto, romper totalmente com os discursos intelectuais produzidos em
outros espagos do Brasil, tal como o Modernismo de Mério e Oswald de Andrade. Como é
ressaltado na fala de Jomard, € interessante notar que ha, em ambos os casos, uma adesao as
chamadas “vanguardas europeias”, que pipocavam ja nos primeiros anos do século XX, embora
essa apropriacéo se processasse de maneiras diferentes. Se, de um lado, o discurso do nacional
tomaria o cosmopolitismo trepidante de Sdo Paulo como sendo sua referéncia, de outro, esse se
desdobraria da necessidade de apropriar-se dessas “vanguardas” de forma a valorizar as
questdes locais. Assim como coloca a pesquisadora Moema Selma D’ Andrea, trata-se de uma
producdo de sentidos que, buscando conformar uma identidade nacional, trazia a consciéncia
de uma modernidade nova para o pais. Essa ideia de modernidade, no entanto, passa pelo
guestionamento de Jomard na medida em que essa se pauta em um ideal de aristocracia, que,
no entanto, se apresenta de forma diferente para cada um dos intelectuais, apontando ai, para

D’Andrea, sua diferenga central:

Portanto, o conceito aristocratico — seja de espirito, ou seja de estirpe — é um
ponto de acordo na divergéncia de Gilberto Freyre com o modernista Méario
de Andrade. A divergéncia reside na escolha do modelo: Gilberto Freyre
abraga a “aristocracia improvisada do império” ligada ao colonizador, “ao
império dos plantadores de cana” e a de Mario a aventura bandeirante,
mameluca, dos paulistas quatrocentdes.>®

Esse vinculo com uma cultura aristocratica, com constantes remissdes ao alpendre da
casa-grande, expressa-se também na denlncia de Jomard as diversas ligagbes politicas e
institucionais promovidas por Gilberto Freyre, especialmente apds a eclosao do golpe de 1964.
O Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, exemplo de instituicdo de fomento e
valorizacdo das tradi¢bes no espaco nordestino, aparece na fala de Jomard, que insinua a
sintonia fina entre a entidade e 0 Mestre de Apipucos, um de seus principais patronos, naquela
época ja ocupando lugar privilegiado em espacos tais como a Universidade Federal de
Pernambuco e o Conselho Federal de Cultura, através de eventos da natureza do Seminério de
Tropicologia, tal como apontei no inicio do trabalho. Na fala do palhaco, a contradicao central
da sociologia freyreana se apresenta justamente no paradoxo entre a escrita ousada, “libérrima”,
permissiva, e o conservadorismo politico, elitista, escondido por entre as dobras dos corpos e
desejos de negros e brancos, tdo evidenciados nas linhas lascivas de seu Casa-grande &

senzala.

37D’ ANDREA, Moema Selma. O regionalismo freyreano e o modernismo em Mario de Andrade: contradigdes e

consensos. In: DANTAS, Elisalva Madruga; BRITTO, Jomard Muniz de (Org.). Interpenetracbes do Brasil:
encontros & desencontros. Jodo Pessoa: UFPB, 2002. p. 108.
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E importante ressaltar, também, o atravessamento da ideia de saudade, tanto na
historiografia produzida por Gilberto Freyre quanto na fala e na performance do palhaco. Se da
parte de Freyre havia a saudade do passado, a saudade do engenho, a saudade de um tempo em
que as relacdes de classe eram naturalizadas, postas, parte de uma cultura dominante, da parte
de Jomard parece haver uma estranha saudade de sentir saudade, um ressentimento por ter sido
colocado no ostracismo da ideia dominante de saudade, que imperava na cultura brasileira e
nordestina. Por um lado, na medida em que tenta questionar a linearidade produzida para a
historia da cultura brasileira, Jomard recusa que é saudoso, tenta contar sua histdria negando
ser nostalgico, buscando ter mais atengdo ao presente e ao futuro. Por outro, no entanto, seu
fazer € pleno de passado, de uma saudade ndo admitida, de uma saudade que ele esconde por
trés de sua roupa e de sua maquiagem de palhago. A postura de clown, que a0 mesmo tempo se
configura como uma postura vampiresca, tenta, renitentemente, dar a sua critica um tom
racional, que liberte seu discurso do lugar da nostalgia. No entanto, como é comum quando
tratamos de algo presente em nos, ele recai fatalmente na assombragdo de um tempo vivido, de
um espaco de experiéncias, que, se ndo € seu, 0 atravessa também, o afeta, e, entranhado em
sua carne, o incomoda, o penitencia, o faz desejar libertar-se.3®

Mas o que faz o palhaco naquele lugar, além de denunciar seu patrono? Pode-se entrever
em sua atitude diversas outras vontades de verdade®®. H4, como aponta George Bataille, uma
necessidade humana de, no ato do sacrificio, restituir o mundo sagrado daquilo que o uso servil,
mundano, profanou. Nesse sentido, o ato de sacrificio, de imolacédo, aparece como uma tentativa
de destruir o outro enquanto coisa, restirando-a do mundo utilitario e fazendo-a transcender.
Quando observamos as tentativas de patrimonializagdo da cultura brasileira a luz das analises
apontadas por esse estudioso, percebemos que elas aparecem como um esfor¢o de “arrancar a
ordem real, & pobreza das coisas, de restituir a ordem divina”**®, A atitude do palhago vem,
nesse sentido, promover uma acao inversa: sua esgrima atenta contra a ordem divina,
canonizada, que se imp0s sobre a cultura brasileira e nordestina, buscando reverter o mundo

sagrado em um mundo das coisas, reduzi-lo a ordem real, a sua “pobreza”, ao seu devir menor.

388 AL BUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Prefacio — Saudades desse engenho. In: FREIRE, Diego José
Fernandes. Contando o passado, tecendo a saudade: a construcdo simbélica do engenho agucareiro em José Lins
do Rego (1919-1943). Jodo Pessoa: Ideal, 2014. p. 19-20.

389 A ideia de vontade de verdade é, aqui, tomada a pretexto de Michel Foucault. Ver: FOUCAULT, Michel. A
ordem do discurso: aula inaugural no College de France, pronunciada em 2 de dezembro de 1970. Tradugdo: Laura
Fraga de Almeida Sampaio. Sdo Paulo: Loyola, 2012.

3% BATAILLE, Georges. 4 parte maldita, precedida de “A nogdo de dispéndio”. Tradugdo: Jalio Castafion
Guimar&es. Belo Horizonte: Auténtica,
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Essa tentativa de dessacralizagdo das coisas, de sua reducdo a ordem do real, aparece,
pois, em algumas atitudes performaticas do personagem, como, por exemplo, o0 ato de deitar-
se, de forma espreguicada, a la vonté, sobre uma das cadeiras da antiga mobilia que, igualmente,
se mantém no local como um lugar de memoria. Ali, passa a tomar, em tom performaticamente
contemplativo, as lembrancgas gastrondémicas da casa-grande: “Ai, que saudade dos quitutes e
dos quindins preparados pelas sinhaninhas formosas em seus engenhos e pelas piedosas
freirinhas em seus conventos”, fala o palhago. Afinal, diz ele, um povo, na esséncia pretendida,
“s6 se conhece e se preserva pela sua cozinha”®®l, Trata-se de uma remeténcia a propria
dimenséo gastrondmica que tinha a obra de Gilberto Freyre, tanto em sua dimenséo sociol6gica
quanto no ja comentado Manifesto regionalista, que publica efetivamente em 1952, dimenséo
que levaria seu primo, Jodo Cabral de Mello Neto, a té-lo provocado, dizendo ser ele produtor
de uma “sociologia de sobremesa”.3%? Em seguida, o palhago desaparece da tela, deixando claro
que ele percorre aquele espago ndo como um sujeito qualquer, mas fantasmagoricamente, como
um espectro. Assim como fica expresso nas figuras, o palhaco se serve do espaco, praticando-

393

0 de maneira tatica®°, uma vez que age na contramao da ordem, revertendo 0 consumo

normativo e promovendo sua fratura.

Figuras 23 e 24: O palhaco deitado na mobilia da Casa Grande de Detencdo da Cultura, e, em seguida,
desaparecendo dela.

Como fica evidente, tanto nas imagens quanto no roteiro de O Palhaco Degolado, o

tropo discursivo da ironia o atravessa por inteiro. Em cada palavra ou atitude performatica do

391 BRITTO, Jomard Muniz de. O palhago degolado. In: . Encontros. Organizagdo: Sergio Cohn. Rio de
Janeiro: Beco do Azogue, 2013.

392 para uma discussdo a respeito, ver: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Receitas regionais: a nog&o
de regido como um ingrediente da historiografia brasileira ou o regionalismo como modo de preparo
historiogréafico. Anais do XI1I Encontro de Historia ANPUH-Rio — Identidades. 04 a 07 de agosto de 2008. p. 01-
12.

393 CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano. v. I. Artes de fazer. Traduco: Ephraim Ribeiro Alves.
Petrépolis: Vozes, 2012.
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palhaco ha a presenca de um tom satirico, na medida em que adota o ceticismo de sempre

admitir que seus interlocutores, afetos e desafetos, desejam dizer alguma coisa para além do

que aparentemente dizem, ou entdo que ndo dizem o que realmente querem dizer.3% Sua

tentativa de promover uma desconstrucao, de desdobrar as visceras daqueles que desejavam

tracar uma linha evolutiva para a cultura brasileira, de desordenar a narrativa meta-histdrica que

se configurara a respeito dela, incide num desejo punjante de promover uma arqueologia®® da

cultura brasileira. Esse desejo aparece claramente na cena seguinte do filme, onde, numa

sequéncia em contra-plongé, o palhaco comeca a questionar:

Onde escavar no Nordeste

as mais legitimas raizes da cultura brasileira?

Raizes da cultura?

Isso é ou ndo é complexo de intelectuais?

Tanto faz no Sul como no Norte.

Elegia para uma regido. Religido?
Paix&o, economia, desenvolvimentismo?

Filosofia, ideologia?

O que temos em comum com a nostalgia

dos meninos de engenho?

O que sobrou da Bagaceira?

Para os ultra-dependentes

Filhos de quem? De Kennedy?
Ou do Castelo Malassombrado?

Nordestinados: de todas as assombracdes.

e sertanejos de ficcao.

Muita ficcdo nas pedras e pedradas do Reino.
Nossas vidas secas... encontrar o sonho
Da grande cidade? Ou 0 medo de sempre

Ou a auto-censura?

Dez anos depois, as manhés de liberdade
E as manhas do li-be-ra-lis-mo insistem

Em dourar as pilulas

de nossas ilusdes televisivas.
A praca é do povo como o céu

é dos poetas populistas?
Dos liricos burocratas?

Dos intelectuais funcionarios publicos,

dos épicos nordestinados,
dos sertanejos de ficgdo?

Diarreia da classe média ou
Derrame do populismo?3%

3% WHITE, Hayden. Meta-histdria: a imaginacdo histdrica no século XIX. Tradugdo: José Laurénio de Melo. Sdo

Paulo: EDUSP, 2008. p. 383.

3% O conceito de arqueologia é aqui utilizado na perspectiva de Michel Foucault, na qual propde escavar as raizes
de certo saber, como forma de desdobrar sua historicidade. Ver: FOUCAULT, Michel. Arqueologia do saber.
Traducdo: Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2014.

3% BRITTO, Jomard Muniz de. O palhago degolado. In:
Janeiro: Beco do Azogue, 2013.

. Encontros. Organizacdo: Sergio Cohn. Rio de
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Nessa sequéncia, Jomard Muniz de Britto age enquanto uma maquina de guerra®"’,
atacando duplamente a proposta freyreana de pensar o Brasil e sua cultura. Destroga 0s
discursos que inventam a llha Brasil, primeiro, ao questionar o método adotado por Freyre,
centrado, em larga medida, na antropologia estruturalista, base tedrica central de seus
professores na Universidade de Columbia. N&o é de admirar que seja justamente essa vivéncia
universitéria de Freyre nos Estados Unidos que também tenha se tornado um ponto de critica
do palhaco, ao ver em sua escrita, pretensamente nacionalista, um esmaecer de um esforco
cultural eminentemente regional, como dispostos nas obras Meninos de engenho, de José Lins
do Rego>%, A bagaceira, de José Américo de Almeida®®, Nordestinados, de Marcus Accioly*®
e Elegia para uma re(li)gido, de Francisco de Oliveira®®, em favor da influéncia norte-
americana, metaforizada na expresséo “filhos de Kennedy”. Se essas trés obras, assim como a
producdo historico-socioldgica de Freyre, ou mesmo a literatura denunciativa de Graciliano
Ramos e a poesia de Manuel Bandeira, também subliminarmente citadas, contribuem de
maneira muito semelhante para um processo de invencao discursiva da regido Nordeste, Freyre
traz para essa invencdo o eld academicista, dotando-o de um elitismo a mais, além da propria
vivéncia casa-grande que o afetara de forma semelhante aos outros.

A busca pelas “raizes da cultura”, esse “complexo de intelectuais do Sul e do Norte”
parece, nas palavras ferinas do palhago, aproximar Freyre de um outro intelectual
pernambucano, mas que, no entanto, construira sua vida académica no Rio de Janeiro: Sergio
Buarque de Holanda, autor de Raizes do Brasil. Nesse sentido, a critica do palhaco se volta,
mais diretamente, as diferentes tentativas de canonizacdo e linearizacdo de nossa cultura,
esforco tdo presente desde os acordes modernistas, mas que, nos anos 1930 e 1940, tornara-se
objeto ndo apenas do desejo intelectual ou de uma politica cultural, mas de uma necessidade
exacerbada de raizes, um desejo quase edipiano de encontrar o pai, sem, no entanto, desejar
elimina-lo. De maneira semelhante, o aproximara de um outro nordestino, talvez o desafeto que
mais tenha mobilizado a producdo superoitista jomardiana: Ariano Suassuna, em cuja
dramaturgia emergem 0s personagens aos quais, indiretamente, ele também se refere: os
“sertanejos de fic¢ao”, tais como Jodo Grilo e Chicd, do Auto da Compadecida, ou Pedro Diniz

Quaderna, protagonista do Romance d’A Pedra do Reino, em torno dos quais se desdobraria a

397 para pensar o conceito de maquina de guera, ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platos:
capitalismo e esquizofrenia 2. v. V. Tradugdo: Peter Pal Pelbart e Janice Caiafa. Sdo Paulo: Editora 34, 2012.

3% REGO, José Lins do. Meninos de engenho. Rio de Janeiro: Ed. do Autor, 1932.

399 ALMEIDA, José Américo de. A bagaceira. Rio de Janeiro: José Olympio, 1928.

400 ACCIOLY, Marcus. Nordestinados: poemas-cancéo. Recife: Editora Universitaria, 1971.

401 QLIVEIRA, Francisco de. Elegia para uma re(li)gido. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1977.
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configuracdo mais efetiva da inventada Ilha Brasil e do seu sertdo ao mesmo tempo medieval e
colonial.

Essa € a deixa para que a sineta toque novamente, e os canhdes do palhaco se voltem,
agora de forma direta, para Ariano Suassuna. Sua voz se agudiza, e a camera, em plonge,
focaliza na sua figura, entdo capturada numa angulacdo que lhe sombrifica, dando-lhe o tom
de noir. H4, nessa forma de tratar a imagem, uma tendéncia a evidenciar o sombrio, numa
relacdo de claro e escuro, na qual ou o personagem ou o cendrio é colocado contra a luz. No
caso de O Palhaco Degolado, esse recurso estético propicia uma valorizacdo do cenério frente
a submersédo do personagem, que fica, portanto, implicado nas sombras. Aqui, mais uma vez,
se conforma uma tentativa de dar ao palhagco um tom espectral, o que o0 aproxima da maquinagéo
parddica de Nosferatu, o vampiro, como ja dito, um dos primeiros icones da filmografia
superoitista no Brasil. Escondendo-se nas trevas, 0 personagem passa a irromper em novos
gritos. Sua voz se agudiza, e ele comega a clamar por seu outro “mestre”: “Mestre Ariano

Suassuna! Mestre Ariano! Mestre Armorial!”*%?

Figura 25: O palhago, em imagem noir, comeca a clamar por Ariano Suassuna.

E fato, tal como registrei no primeiro capitulo, que em 1976, ano anterior ao lancamento
de O Palhaco Degolado, Ariano Suassuna havia langado o Manifesto armorial, espécie de
reacdo dele, juntamente com um grupo de intelectuais pernambucanos, muitos remanescentes
fiéis do Movimento de Cultura Popular, as iniciativas tropicalistas que eclodiram na cidade do
Recife, capitaneadas por Aristides Guimarées, Celso Marconi e Jomard. Tendo recebido apoio
de ampla parcela da intelectualidade nordestina, o chamado Movimento Armorial encontraria,

no entanto, uma leitura impiedosa por parte do filmaker, que enxergaria no movimento uma
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iniciativa reacionaria de, assim como fizera Gilberto Freyre, cristalizar a cultura brasileira sob
uma 6tica romancal. E isso que ele diria na continuidade de seu discurso, quando chega ao topo

da Casa-Grande de Detencédo da Cultura, e passa, la de cima, a olhar para a cidade do Recife:

- “Como ¢ dura a vida do colegial

comegar o ano com lapis de classe
assinalando os brasdes e

suas armas armoriais...”

E TUDO, pela forca dos brastes familiares
e dos poderes oficiais,

TUDO pode transformar-se em armorial...
Céus armoriais

Astrologia armorial

Literatura de cordel armorial

Povo, povo, povo armorial

loga armorial

Empreguismo armorial

Sexologia armorial

Subvences armoriais

Sobrados & Mocambos, quem diria, armoriais
Megalomania armorial

Piruetas armoriais

Danca armorial :

como é mesmo profa. Flavia Barros,

a referéncia armorial?

(Quem sabe é a Maria Paula?)

Heraldica e Ministérios armoriais

Onga armorial

O Principe dos principes, Estética, Metafisica...
Capibaribe armorial, Capiberibe armorial.
Orquestral, ndo!

Orquestra romangal 4%

Figuras 26 e 27: Os “brasdes armoriais” ¢ o palhago contemplando o Recife.

Tanto no trecho quanto nas imagens, o profundo conhecimento do palhagco sobre a

filosofia e a extensdo alcangada pelo Movimento Armorial se reveste numa pontuagédo
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escarnada de suas muitas dimensdes. Destaca figuras tais como Flavia Barros e Maria Paula
Costa Régo, figuras importantes do Balé Armorial do Recife. Fica evidente que, para ele, parece
existir um esfor¢o de “armorializagdo do Nordeste”, de forma a tentar contemplar toda e
qualquer iniciativa cultural, toda e qualquer simbologia, toda e qualquer gesto local como sendo
uma iniciativa, uma simbologia e um gesto armoriais. Ou seja: para Jomard, falando pela boca
do palhaco, existiria um desejo, colocado pelas iniciativas de Ariano e de seus apoiadores, de
vestir com o armorialismo as mais diferentes praticas culturais da tradicdo nordestina, tais como
a literatura de cordel, a danca, a musica e o teatro, e, no limite, externa-las para as diferentes
praticas que compde o arcabougo da cultura brasileira, dotando-lhes de vestes recheadas de
adornos, de uma logica, se ndo academicista, certamente reativa, combativa, contraria aos
arroubos de conduzir para essa cultura elementos externos, tal como buscavam os tropicalistas.
Nas imagens do filme, ficam claras algumas das asser¢6es do palhaco, que, falando também
com o uso da camera, contempla e leva o espectador a contemplar uma pretensa “armorializacéo
do Recife”. As imagens acima sdo, portanto, enunciadoras de uma maneira de olhar para a
cidade como um lugar do possivel, que percebemos inserir-se na narrativa do palhaco desde
Recifernalia. Olhando a cidade de cima, de forma a vislumbrar o rio Capibaribe e os diferentes
espacos, ora apropriados como signos armoriais, o palhaco age como uma espécie de pandptico,
que a tudo vigia, ainda que de maneira contemplativa.

No entanto, suas palavras e seus atos parecem nédo desejar apenas contemplar. A sineta
toca novamente, € vemos no personagem uma expressdo de que procura algo: “E a Onga
Caetana! E a Onga Caetana? Ou é a critica fazendo cobranca? E a repressdo ministerial ou a
esquerda oficial?7”"4%* N&o sabemos. Mas sabemos que essas poucas palavras contemplam alguns
dos diferentes locais da cultura que foram ocupados por esse palhaco ao longo de sua trajetdria.
A onga caetana, ou oncga castanha, um dos mais fortes emblemas da sagracdo armorial, carrega
consigo toda a carga de invencdo discursiva da llha Brasil por Ariano Suassuna, habitando
desde seu Romance d’A Pedra do Reino até se tornar o pretexto de sua tese de livre-docéncia.
A remeténcia a “repressdo ministerial” e a “esquerda oficial” parece falar tanto do regime
politico que ora vivenciava o pais quanto dos antigos mandatarios de Pernambuco, figurados
no grupo do ex-governador Miguel Arraes. Essa esquerda, embora nao mais “oficial”, visto que
havia sido colocada na clandestinidade, fizera parte da formacédo intelectual de Jomard Muniz
de Britto, outrora vinculado a grupos tais como 0 Movimento de Educacgéo de Base, juntamente

com o educador Paulo Freire. A atitude contemplativa do palhaco d& lugar, pois, a um ato de
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intervencdo: pula o muro da Casa-Grande de Detencéo da Cultura e sai as ruas, como que
esgueirando-se como um fugitivo. No fotograma abaixo, escorre, rente a parede, em uma atitude
performatica que lembra a dos condenados ao fuzilamento, nos grandes pareddes de uma
ditadura que o aprisiona. Deseja chegar as ruas, mas, ja cansado, da-se conta que a atitude de
escrever e de viver, ou escreviver, de cenaviver, trata-se de uma esgrima muitas vezes ingloria:

“Lutar com o super-8 ¢é a luta mais va”4%®,

Figura 28: “Lutar com o super-8 ¢ a luta mais va”.

Assistir O Palhago Degolado é acompanhar uma narrativa onde impera o travelling.
Assim como coloca Carlos Cordeiro, que co-dirigiu o filme com Jomard Muniz de Britto, em
entrevista concedida a Aristides Oliveira, na Casa de Cultura, em Recife, este conduzia a
camera de forma que “seguia os impulsos do Palhago, ndo sabia o que ele ia fazer, ndo tinha a
menor ideia do que ele estava fazendo, apenas acompanhava™®. De fato, em todas as
sequéncias, a camera necessita acompanhar o palhaco, irrequieto, pelos muitos espacos pelos
quais esse passa. Assim prossegue a narrativa do filme, quando o personagem comeca a passear
pela cidade, abordando as pessoas, interpelando-os com sua verborragia. E visivel que ele nio
se contenta mais em gritar apenas para a cAmera que o acompanha: necessita gritar para todos
e todas, espalhar suas ideias, fala-las aos ventos. Como se fosse possivel, deseja denunciar que
ha algo de podre na linha evolutiva da cultura brasileira, uma vez que esta, tragada desde os

modernistas, sob influéncia das vanguardas europeias, prosseguia reproduzindo os valores

405 Ibid., p. 50.
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trazidos pelos outros, atendendo a certas intencionalidades subterraneas, a certas vaidades, a
desejos que nem sempre eram ditos. E na oitava cena do filme, ja se aproximando de seu final,
que o0 personagem ziguezagueia por uma viela, jogando no chédo diversos livros que, como

mostram as figura abaixo, sdo exemplares da formacéo de militantes e educadores marxistas.

Figuras 29 e 30: Livros de formagdo marxista espalhados pelo chéo.

Como pode ser visto, sdo exemplares de Caio Prado Junior, Gyorgy Lukéacs e tantos
outros autores que, entre as décadas de 1950 e 1960, periodo em que vigorava o Instituto
Superior de Estudos Brasileiros, conformavam a vanguarda da literatura universitaria e a
formagdo intelectual vigente no Brasil. Jomard Muniz de Britto é, como sabemos, resultado,
também, de uma formacao militante, na qual constavam tanto as inspiracdes quanto os classicos
oriundos da geracdo de Caio Prado Junior, Florestan Fernandes, Fernando Henrique Cardoso e

Octéavio lanni. Assim continua gritando esperancoso de que alguém o escute:

A irmandade dos Campos inaugurou as cercas
trans-nordestinas da vanguarda:

Joyce, Pound, Oswald de Andrade, Mallarmé,
Jodo Cabral, Bauhaus, Guimaraes Rosa,
Souséndrade, Teoria da Informacéo, Max Bense,
ideogramas, Eisensteins...

0 que ndo seja estrutura verbo-voco-visual
jaera... Instauracdo praxis cerceada em nadas.
E todos chegaram primeiro, pioneirissimos,
ao ovo novo da galinha primal;

até o rasga-rasga do poema processo

e a mais recente internacional

arte correio / arte postal;

o intelectual que ndo pronunciar

até a exaustdo a palavra ideologia...

o intelectual que ndo pode viver, morre.
Morre!407
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Pensando os filmes como “produgdes de um tempo e um espaco numa sociedade
determinada, compreensiveis por meio de uma linguagem especifica que Ihe permite uma
leitura pela sociedade™®®, O Palhaco Degolado, assim como os outros filmes de Jomard, ndo
se encontra exterior ou a frente ao seu tempo, mas sim como seus fragmentos, cuja pretenséo é
a de abalar as estruturas de sentido que a ele sdo inerentes. Ao tentar apontar, em tom de
denuncia, as mazelas que enxerga no interior da cultura brasileira, Jomard termina por
conformar, finalmente, uma leitura arqueoldgica dessa dita cultura. Demonstra acreditar que 0s
pensamentos nao se remetem a um certo sujeito fundador da verdade, ou a uma realidade em
si. No entanto, compreende também que ndo se pode “fazer tabula rasa dos conceitos”, estando,
ainda que involuntariamente, em consonancia com a licdo nietzscheana de que todos os
conceitos deveriam contornar, na medida do possivel, 0s universos antropologicos, para, dentro
deles, interrogar suas condicdes histdricas.*%® Nesse sentido, a cena que reproduzi textualmente
acima ajuda a referendar a ideia de que Jomard, para dar fundamentacdo a sua esgrima, se
esforca em vasculhar os arquivos da cultura brasileira, para desdobrar de seus vestigios as
visceras de um Brasil inventado como sendo contemporaneo. Seriamos, a seu ver, fruto tanto
da teoria e da critica literaria de Ezra Pound e Stéphane Mallarmé quanto da invencéo nacional
presente na antropofagia oswaldiana e na poetizacdo da “vida severina” em Jodo Cabral de
Mello Neto, mesmo que isso incorra em uma mistura nem sempre pacifica, e, na verdade, quase
sempre marcada pelo conflito e pela tentativa de sobreposicdo de uma a outra, a partir de
diferentes ldgicas que se tornam, em diferentes circunstancias histéricas, dominantes.

Além disso, é possivel de ser observado no filme uma questionamento renitente da
prépria ideia de vanguarda, que serve de interessante pretexto para que pensemos a respeito do
que, em tese, se configurou como uma “arte de vanguarda” no Brasil. Se concordarmos com
Hélio Oiticica, que, nos anos 1960, afirmara ser a vanguarda um libelo, que estabelece uma
forca contraria as nocdes ja postas, apresentando-se como uma contra-argumentacdo com
relacdo a ela*'®, em que medida ¢é possivel perceber as criticas do palhago a “situacdo da
vanguarda no Brasil”? A resposta nem sempre € aparente, mas existe em algumas de suas
entrelinhas. Por um lado, ele questiona o lugar da arte concreta de Décio Pignatari e do poema

processo dos irmaos Augusto e Haroldo de Campos, mas € visivel que ndo estende essa critica

408 LUCAS, Meize Regina de Lucena. Imagens do moderno: o olhar de Jacques Tati. Sdo Paulo: Annablume, 1998.
p. 34.

409 VVEYNE, Paul. Foucault: seu pensamento, sua pessoa. Traducdo: Marcelo Jacques de Morais. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2014. p. 97.

1% OITICICA, Hélio. Situagdo da vanguarda no Brasil (1966). In: PECCINNI, Daisy. O objeto na arte: Brasil
anos 1960. Sao Paulo: Fundacdo Alvares Penteado, 1978. p. 69-70.
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a algumas outras manifesta¢des, ditas como “vanguardistas”, tal como a Tropicalia, a qual
parece guardar posicdo de uma curiosa indulgéncia, poupando-lhes de suas criticas mais
severas. Afora a trupe de Caetano Veloso e Gilberto Gil, ninguém mais escapa ao bombardeio
do palhaco, que passa a lancar, aos gritos, perguntas de respostas dificeis. Quem, efetivamente,
teria primeiro dito a “verdade” sobre a contemporaneidade brasileira? Quem seriam nossos
intérpretes pioneiros? Afinal, quem teria chegado primeiro: o “ovo novo” ou a “galinha
primal”?

O palhago ndo responde a essas perguntas. Mas nem por isso elas deixam de ecoar,
desconcertantes e incomodamente pelas vielas, provavelmente denunciadas pela boca pequena
dos transeuntes por ele abordados e até mesmo agredidos. Nao da outra: a musica circense é
substituida pela sirene policial e o palhago € capturado e detido. Volta para a Casa-Grande de
Detencdo da Cultura, mas agora é colocado detras das grades, aparentemente vencido em sua
guerrilha contra os cénones. Sua fala indisciplinada, selvagem, passava agora a sofrer o
cercamento do Estado, que finalmente Ihe submete ao lugar onde os discursos dominantes
parecem deseja-lo. No filme, a prisdo do palhago metaforiza tanto a ditadura civil-militar quanto
a propria acdo dos poderes culturais, que, desejosos de manter sua hegemonia sem oposicdes,
usam de seus dispositivos de coercdo para confinar seus desafetos, censura-los, cala-los. E é
com o palhaco por tras das grades que chegamos a uma das mais emblematicas sequéncias do
filme, onde o tom burlesco que predominara até entdo é substituido por uma narrativa que foge
a sétira, ganhando, a partir de entdo, um tom profundamente dramatico. Agora, 0 personagem
rasteja por uma cela, humilhado, aparentemente percebendo ali seu fim definitivo. Resolve
clamar por outro “mestre”, Paulo Freire, seu antigo companheiro nas atividades de educacéo de
jovens e adultos. Agora, a ironia parecer ser substituida por uma espécie de stplica sincera, que

descarrega sobre a superficial profundeza do video:

Onde estéa o prof. Paulo Freire

Em Genebra? Ou na Guiné-Bissau?

Nas ilhas greco-socraticas ou na ilha de Maruim?
O que restou? O que restou?

O que restou de seus circulos de cultura?*'!

Como parte das taticas de linguagem das quais faz uso no filme, Jomard estabelece aqui
um momento em que passa a operar com alguns fragmentos de suas préprias memorias,

principalmente relacionadas a repressdo sofrida com o advento do regime civil-militar no
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Brasil. Cabe ressaltar que, em 1964, seu companheiro de atividades educacionais Paulo Freire,
perseguido pelos militares pelo carater subversivo do seu método de alfabetizacdo de jovens e
adultos, é preso e exilado do Brasil, com passagens por diversos paises, dentre os quais a Suica
e Guiné-Bissau. Ndo podemos desconsiderar a representatividade de Paulo Freire, ndo apenas
para uma mudanca de paradigmas que se operaria na pedagogia nos dias de hoje, mas, naquele
momento, para todos os circulos de esquerda existentes no pais a época, para 0s quais 0 mesmo
se destacava como um esperancoso estandarte de transformacéo do Brasil atravées da educacao
Seu desaparecimento produziria uma sensacdo de desanimo no palhacgo, que perceberia que a
auséncia de seu método, parte de um esforco de constituicdo de um espirito critico, tal como o
proprio Jomard tentara, também, sistematizar em suas Contradi¢cGes do homem brasileiro, da
lugar a uma educacdo que buscaria, sistematicamente, fabricar corpos ddceis e sujeitados a
violéncia de uma educacéo disciplinadora.**? Nisso, o palhaco levanta-se de sua posicdo de
inércia, deitado a um canto da cela, e chega até a parede, onde algumas palavras encontravam-

se escritas a giz:

TIJO LO
VOTO LIVRE
FOME

1968

197843

E a senha para que percebamos, na fala do palhaco, sua conclamaco, ainda que, talvez,
tardia, por uma cultura como devir politico, que buscasse romper com as amarras da tradicdo
em prol de uma efetiva transformacéo da sociedade. A palavra TIJOLO, separada em silabas,
seguida da expressdo VOTO LIVRE e da palavra FOME, remetem a prépria forma do chamado
Método Paulo Freire, na qual a alfabetizacdo consistiria em partir das vivéncias e
conhecimentos prévios do aluno tanto para promover um aprendizado da lingua portuguesa
pautado em palavras ja existentes em seu vocabulario, quanto na necessidade de educacao dos
sujeitos para conscientiza-los da opressao sofrida em suas relacdes de trabalho e na busca por
mudanca social.** Sua auséncia significa a auséncia de uma esperanca de que as coisas se

transformem, de que exista uma saida possivel. Tudo parece, portanto, escuro, a excecdo de

412 Utilizo aqui a ideia de corpos ddceis na perspectiva apontada por Michel Foucault, em seus estudos sobre a
histéria da violéncia nas prisdes. Nesse estudo, especialmente na obra Vigiar e punir, a prisdo € vista como um
espaco de disciplinacdo e docilizacdo dos corpos, como forma de ordenar aqueles que fugissem das normatizagoes
sociais. Ver: FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Tradugao: Raquel Ramalhete. Petropolis:
Vozes, 2008.
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uma luz timida que nasce, quadrada, tal como mostra a figura abaixo, por entre as grades da
cela. So resta ao palhaco, pois, gritar. Ndo mais o grito irénico e contestatorio de outrora, mas,
naquele momento, o grito desesperado de quem enxerga a saida, mas, paradoxalmente, enxerga
também a surdez de seus contemporaneos, que parecem, em sua grande maioria, seduzidos
pelos signos de tradicdo e modernidade, pela linha evolutiva da cultura brasileira, que Ihes
chega como algo tdo adocicado, tdo confortavel, a ponto de lhes impedir de perceber que algo
existe para fora dela. Assim, irrompe o palhaco em seu soluco, enquanto olha para a luz, tdo

distante, por razdo de seu encarceramento: “A saida... Até quando? Até quando?”**®

Figura 31: A cela da prisdo “A saida... até quando?”

O Palhaco Degolado compreende, nesse sentido, a mais expressiva experiéncia
superoitista jomardiana, na medida em que nele existem tracos muito marcantes de sua trajetoria
pessoal, dando a esse filme um carater intenso de autobiografia. Trata-se de uma experiéncia
do fora, na medida em que o sujeito que enuncia o discurso da transgressdo — no caso, Jomard
Muniz de Britto e sua travessdo de palhago — transgride o fora que encontra-se redobrado em si
mesmo, e, ao transgredi-lo, termina por expor-se, transgredindo a si mesmo.*'¢ E, portanto, essa
dimensdo de seu trabalho que ajuda a perceber que nele sdo produzidos sentidos nem sempre
confortaveis ao palhago, na medida em que d&o visibilidade ao contetido contraditério de suas
préprias vivéncias. Esté presente ali sua formagdo intelectual, que ele ndo deixa de evidenciar,
de maneira narcisistica, na mesma medida em que também esta presente sua necessidade

vampiresca de esconder-se nas sombras. Encontram-se dispostos seus afetos, como Paulo
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Freire, e seus desafetos, como Ariano Suassuna e Gilberto Freyre, que, ao serem evidenciados
como tais, revelam a faceta mais incomoda de um personagem: em seus amigos deposita afetos
que Ihe tornam parte deles, mas tal atitude também se desdobra quando este fala daqueles que
observa com restrigdes. Acima das contradicGes, € possivel vislumbrar nesse filme que Jomard
Muniz de Britto buscava evidenciar as diversas vozes que o precederam, inserindo-se na
arriscada ordem do discurso*'’, na qual seu riso maquiado ndo s6 esconde um homem sem rosto
como revela uma voz dissonante, estranha até mesmo a ele préprio, cuja estranheza ndo se
resumiria a esse exemplar, havendo nele a necessidade de retomar seus antigos escritos, em
especial os manifestos tropicalistas, os quais desdobrariam em mais uma iniciativa guerrilheira

contra esse ser fascinante e autoritario que é a linguagem.

3.3. “E preciso e urgentissimo que alguém escreva, para nao sobrar nada, nem mesmo a

alegria”: a “beleza do morto™, ou um contra-inventario da cultura brasileira

E exatamente isso que o historiador — &, afinal, nosso lugar — pode apontar aos
analistas literarios da cultura. Por funcéo, ele desaloja estes Ultimos de uma
pretensa condicdo de puros espectadores ao Ihes manifestar a presenca, por
toda parte, de mecanismos sociais de selecdo, de critica, de repressdo,
mostrando-lhes que é sempre a violéncia que funda um saber. A histéria esta
nisso, ainda que ndo seja sendo isto: o lugar privilegiado onde o olhar se

inquieta.*18
Esse fragmento de Michel de Certeau, contida no capitulo A beleza do morto, de seu
livro A cultura no plural, oferece um pretexto bastante pertinente para as questfes que analisarei
a partir de agora. Trata-se de uma tentativa de localizar o historiador numa dimenséo diferente
daquela ocupada por outros sujeitos que, pretensamente, arrogam para si 0 lugar de autoridade
na sala sobre a cultura, em especial o que chamamos de cultura popular. Esse sujeitos, em larga
medida memorialistas da cultura, voltam seus esforcos para buscar patrimonializa-la,
estandartiza-la, tornd-la um organismo “vivo”, mesmo que, em sua pratica, enquanto
significado aos sujeitos na qual ela esteve inserida, ja esteja morta. Trata-se, para eles, de uma
necessidade insistente de evidenciar a beleza do morto, forjando-lhe uma sobrevida, ainda que
saiba sé-la fugaz. Ao historiador, ao contrério, cabe o esfor¢o de despatrimonializar a cultura

popular, desdobrar e revolver o morto, mas sem, no entanto, tentar dar-lhe vida. Nao cabe

47 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no Collége de France, pronunciada em 2 de
dezembro de 1970. Traducdo: Laura Fraga de Almeida Sampaio. S&o Paulo: Loyola, 2012. p. 05-07.

418 CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Tradugdo: Enid Abreu Dobranzsky. Sdo Paulo: Papirus, 2012. p.
81.
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resgatar o que ja foi dado aos mortos, mas sim abrir-lhe as visceras, observar do que ela foi
feita.

Nesse sentido se localiza a discussao que é possivel ser desenvolvida a partir do cenario
cultural brasileiro e pernambucano da segunda metade dos anos 1970. Naquele momento, em
que a arte dita urdigrudi ocupava diferentes dimensdes, e em que 0 super-8 j& aparecia como
uma arma de guerrilha na mao de intelectuais como Jomard Muniz de Britto, é possivel perceber
que filmes como Recifernélia e O Palhaco Degolado reperticutiam entre diferentes circulos.
Curiosamente, O Palhaco Degolado, ainda que recheado de criticas aos patronos da cultura
pernambucana, receberia, em 24 de novembro 1977, o prémio de melhor filme pernambucano,
concedido pelo jari do | Festival de Cinema Super 8 do Recife, em evento promovido pela
Fundacdo do Patrimonio Histérico de Pernambuco (FUNDARPE), ligado ao governo daquele
Estado*'°, na entdo gestdo do governador Moura Cavalcanti, revelando certo clima de otimismo,
como apontado no texto publicado por Celso Marconi no Jornal do Comercio de 03 de setembro
de 1977, que evidencia o esforco do festival em priorizar filmes ligados a uma pretensa
“realidade regional”.*® De alguma forma, a prisio do palhaco nas paredes largas da Casa-
Grande de Detencéo da Cultura parecia ter sido temporéria, de forma que ele retornava, disposto
a manifestar, mais uma vez usando a tatica de guerrilha do cinema, seus descontentamentos
para com as politicas de cultura.

Tratava-se, portanto, de um momento aparentemente propicio para que debates de
outrora, que mobilizaram emocdes e tensdes entre artistas e intelectuais pernambucanos, fossem
retomados. Quando, em 1968, Jomard assinava, juntamente com Aristides Guimaraes, Celso
Marconi, Caetano Veloso, Gilberto Gil e tantos outros o manifesto Inventario do nosso
Feudalismo Cultural, publicado originalmente no Jornal do Commercio, talvez buscasse,
naquela atitude, uma tentativa inicial de solapar com uma gama de certezas construidas a
respeito do ser do Brasil e da cultura brasileira. Certezas das quais ele préprio participara, em
suas manifestacOes anteriormente publicadas: afinal, enquanto Contradicbes do homem
brasileiro articulava-se a uma nomeacao marxista do Brasil, posicionando o0 homem e a cultura
como instrumentos de uma revolucdo, Do Modernismo a Bossa Nova vinculava-se a uma
estética moderno-tropicalista como forma de elaborar um panorama da cultura contemporanea
a partir do signo da antropofagia, 0 que tornaria expressdes tais como a Tropicalia uma dita

“retomada oswaldiana”. No manifesto, os intelectuais apontavam uma tentativa de revisao dos

419 FUNDAGCAO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE PERNAMBUCO. Oficio n° 344/77.
Recife, 24 nov. 1977.
420 MARCONI, Celso. Governador da apoio ao | Festival de Cinema Super 8. Jornal do Commercio, 03 set. 1977.
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ideais culturais entdo difundidos: os acordos educacionais do entdo governo civil-militar, os
conselhos de cultura e academias de letras, os departamentos universitarios de cultura.

A iniciativa engendrada naquele momento, embora ja indicasse uma tentativa
sistematizada de lancar questionamentos a respeito do ténus que ganhava a cultura brasileira
em sua forma ordenada, aparentemente, ainda ndo dava conta da necessidade de enfrentamento
que Jomard alimentava desde sua ruptura com Ariano e com suas antigas concepgdes de
esquerda. A veste de palhaco que vinha usando parecia ndo mais suportar-se sozinha, visto que
jaera objeto de olhares atravessados, precisando, portanto, de um trato de camaleéo: era preciso
permitir-se adaptar a outras cores, a outras tonalidades, para guerrear no campo do inimigo.
Portanto, é no interior de uma gama de demandas culturais que se encontravam as tematicas
que apareceriam como refluxos na cinematografia superoitista jomardiana na década de 1970.
Se O Palhaco Degolado estabelecera uma tentativa de ruptura com os padrBes culturais
nordestinos, outro filme, cuja inspiracdo seriam os manifestos tropicalistas langados por Jomard
Muniz de Britto e seus contemporaneos, travaria um embate com uma série de praticas culturais
e estereotipos nordestinos. Na contramao de um processo de nordestinizacio do Nordeste*??,
Inventarios de um Feudalismo Cultural Nordestino*??, contando com a performance do Grupo
Vivencial, organizava-se em torno de uma problematizacdo do Nordeste, mais precisamente de
Pernambuco e da cidade do Recife, tomados como ponto central da nomeagéo candnica do
Brasil, proposta por Gilberto Freyre.

Uma das perguntas possiveis de se lancar, quando desejamos construir uma analise
desse filme, é qual Jomard encontra-se ali manifesto. Em outras palavras, que faceta do palhaco
degolado aparece ali, seja no front da pelicula ou em seu subterraneo? Embora a resposta ndo
se revele como algo imediato, é possivel, nas entrelinhas, ler ali uma tentativa de promover, a
partir de uma maneira dancarina de escrever a si mesmo, um relato de Pernambuco e do Brasil,
mas pelo avesso da forma. Os espacos da cidade, outrora cartografados em Recifernélia, e,
posteriormente, atacados pela guerrilha que Jomard traveria em O Palhaco Degolado, passam
a ser objeto de uma outra apropriacdo que, embora ndo menos marcada pela ironia, procura
revolver acontecimentos descontinuos de uma historia cultural da regido, promovendo um
contraponto as maneiras como, tradicionalmente, essa histdria encontrava-se produzida. Se sua
esgrima, no filme produzido em 1976, voltava-se principalmente para sujeitos como Gilberto

Freyre e Ariano Suassuna, agora ela parece enderegar-se aos produtores de um corpus histérico

421 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invencao do Nordeste e outras artes. S&o Paulo: Cortez, 2011.
422 INVENTARIOS DE UM FEUDALISMO CULTURAL NORDESTINO. Dire¢do: Jomard Muniz de Britto.
Recife, 1978, 12 min., cor., son.
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de Pernambuco, tais como Evaldo Cabral de Mello. Numa espécie de genealogia, Jomard
encontra-se, mais uma vez, no ato de “rir das solenidades de origem”*?, provocando e
escapando da conformacédo de um télos, de uma narrativa canonizada a respeito da identidade
e da cultura pernambucana e brasileira. Em entrevista a José Carlos Targino, publicada em 1979
no Jornal Universitario do Recife, Jomard d& algumas pistas sobre suas inten¢des com o filme.
Nela, comenta a publicagdo, subsequente ao filme, do livro Inventario de um feudalismo
cultural, publicado em 1979, e que, para ele, compunha parte de um corpus documental e

analitico que se esforcava em construir naquele momento:

Antes do livro em parceria com Sérgio Lemos, existiu o filme Super-8
homénimo. Mais uma tentativa de assumir o corpus antropofagico de Oswald
de Andrade através da linguagem audiovisual: degluticdo de influéncia,
desmistificagdo de nossa deformagéo bacharelesca, desconstrucdo de nossos
ideais megalomaniacos, devoracdo do machismoralizador e do
nacionalismorredor. Quem sabe também uma autocritica de nossos transes
entre os feudos do elitismo cultural e os terreiros da cultura popular. Ensaio
de friccdo histérico existencial, a partirde vérias leituras sugeridas pelo prof.
Roberto Maia Martins. Memodrias, lapsos de lingugem, rupturas académicas,
perversdes intelectuais, impasses metodoldgicos.*?*

Se tomarmos em perspectiva a historia da cultura brasileira contemporéanea,
especialmente dentro do recorte que aqui busquei estudar, poderemos perceber que esta cultura,
em grande medida, esforcou-se em atingir duas grandes frentes que considerava essenciais para
delinear, de maneira cirurgica e correta, aquilo que se pretendia no tocante a uma escrita do
Brasil. Uma delas € a tentativa de usar a cultura como um elemento constitutivo de um
inventario patrimonial do pais, postura percebida, por exemplo, em folcloristas da gapa de
Silvio Romero, Camara Cascudo, ou mesmo de cartografos da cultura, tais como Mario de
Andrade, cuja tentativa de produzir um inventario dos sentidos do Brasil — desde a mdsica,
passando pela pintura e pela poesia — apareceu, na primeira metade do século XX, como uma
forma de conformar uma ideia de brasilidade.*?® Essa postura pode ser percebida no cinema
nacional, que, desde o inicio século XX, esforcava-se em produzir um cinema cujo objetivo
seria 0 de patrimonializar o Brasil, cristalizad-lo sob uma histéria linear, oficial e candnica. O
cinema documentario ganharia espaco em producdes tais como as do cineasta Humberto Mauro,

que, articulado ao Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), brago cultural do governo

423 FOUCAULT, Michel. Nietzsche, a genealogia e a histéria. In: . Microfisica do poder. Organizagdo e
traducdo: Roberto Machado. S&o Paulo: Graal, 2013. p. 59.

424 TARGINO, José Carlos. Retomemos os debates na universidade. In: BRITTO, Jomard Muniz de. Encontros.
Organizacéao: Sergio Cohn. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2013. p. 62.

425 Para uma discussdo a respeito, ver: NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramos. Por um inventario dos sentidos:
Mario de Andrade e a concepgdo de patrimdnio e inventario. Sdo Paulo: FAPESP/HUCITECT, 2005.
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na sétima arte, produziria filmes tais como O Descobrimento do Brasil (1937), Argila (1940) e
O Canto da Saudade (1952).42¢

N&o menos canonizado, mas certamente sob a perspectiva de constituicdo de um
inventario da cultura brasileira, os filmes do grupo que teria como expoentes figuras como
Thomaz Farkas, Sergio Muniz, Maurice Capovilla, Manuel Horacio Gimenez, Geraldo Sarno e
Paulo Gil Soares — dentre os quais se destacariam exemplares tais como Subterraneo do
Futebol, de Capovilla, Memoria do Cangaco, de Soares, Nossa Escola de Samba, de Gimenez,
Viramundo, de Sarno e De Raizes e Rezas, de Muniz — buscariam promover, no ambito da
cinematografia brasileira ja dos anos 1960 e 1970, “o estudo das mais diferentes realidades do
pais, a busca em revelar as multiplas vozes do homem brasileiro™*?’.

Na producédo filmica pernambucana, a tentativa de patrimonializar a cultura popular
também se mostrou presente nas iniciativas filmicas em super-8. Como uma forma de contra-
ataque aos terrorismo linguistico de Jomard Muniz de Britto, alguns cineastas pernambucanos,
tais como Fernando Spencer, produziriam filmes em formato semelhante, como forma de
ocupar espaco em uma seara cultural até entdo ocupada unicamente pelos seus criticos. Spencer,
entdo presidente da Associacdo Brasileira de Documentaristas e por quarenta anos cronista de
cinema do Diéario de Pernambuco, encontraria, na critica de sua época e posteriores, uma nada
surpreendente receptividade e devolutivas sintomaticamente positivas, carregadas de elogios.
Figura conhecida como “cineasta das trés bitolas”, pelas produgfes em formatos de 16 mm, 35
mm e super-8, preservada como “patriménio vivo de Pernambuco”, Spencer se tornaria verbete
em diversas publicagdes que reuniriam “grandes nomes” da historia e da cultura nordestina e
brasileira.*?® Filmes como Caboclinhos do Recife (1974), ganhador do | Festival Brasileiro de
Cinema Super-8, A Eleicdo do Diabo e a Posse de Lampido no Inferno (1977), Farinhada
(1977) e As Corocas se Divertem (1978) aparecem como exemplos da proposta de Spencer para
uma cultura popular com tendéncias fortemente armoriais.

Possivel de ser tomado como um emblema da proposta do diretor, em suas experiéncias
com super-8, e, mais do que isso, da resposta que enderecava as criticas dos filmes

experimentais de Jomard Muniz de Britto, As Corocas se Divertem, considerado melhor filme

48 MORETTIN, E. Humberto Mauro, cinema, histéria. Sdo Paulo: Alameda, 2013.

427 LUCAS, Meize Regina de Lucena. Caravana Farkas: itinerarios do documentario brasileiro. O Olho da
Historia, 111 Simpdsio Nacional de Histéria Cultural (Florianépolis, 18 a 22 de setembro de 2006), ano 12, 9 dez.
2006. p. 07.

428 Em publicacdo langada em 2010, financiada pela Fundagdo do Patrimdnio Historico e Artistico de Pernambuco,
Fernando Spencer apareceria ao lado de figuras como Ana das Carrancas e J. Borges e de instituicdes como o
Maracatu Ledo Coroado, o Teatro Experimental de Arte, dentre outras Ver: AMORIM, Maria Alice. Patrimdnios
vivos de Pernambuco. Recife: FUNDARPE, 2010.
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de comunicacéo no Festival Nacional de Cinema Amado de Sergipe*?°, se trata de um exemplar
com muitos elementos que expressam uma busca pelas tradigdes. Experimento de animagdo, o
filme tem como “personagens” centrais uma série de bonecas de agave - as corocas do titulo
do filme —, que, ao som de chorinho, relacionam-se com outros simbolos da cultura popular
pernambucana: um pildo de concreto, as carrancas de madeira feitas pelos ribeirinhos do rio
S&o Francisco, tradicionais violas, etc. O formato, as cores e o proprio tom da animacao
parecem obedecer a uma série de procedimentos e praticas que, desde o inicio do século XX,
surgem como esforcos de folclorizacao da cultura popular do Nordeste, ou, em outras palavras,
em um dos “mecanismos de de incorporacao e de controle das camadas populares pelo Estado,
a0 mesmo tempo em que este oferece reconhecimento, legitimagdo, visibilidade**°, tal como

é possivel observar nas imagens abaixo:

Figuras 32, 33, 34 e 35: As Corocas se Divertem (1978): os signos da cultura popular tradicional pernambucana

O filme sinaliza para um Nordeste e um Brasil cuja producdo cultural guarda
permanéncias que devem ser preservadas. Em larga medida, é perceptivel o esforco de Spencer

em fazer do filme um instrumento a partir do qual essa dita cultura seria ndo apenas

429 Obtido em: <http://fernandospencer.com/as-corocas-se-divertem-1978/> Acesso em: 24 jul. 2015.
430 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de “O morto vestido para um ato inaugural”: procedimentos e
praticas dos estudos de folclore e de cultura popular. Sdo Paulo: Intermeios, 2013. p. 268.
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salvaguardada, mas com ela se construiria uma relacdo de devocao. E, portanto, a tentativa de
promover a cultura popular a partir de um dado regime de visualidade, ou seja, uma forma de
representar o mundo visivel, cujas mudancas se dio de acordo com a época e o lugar®®!, de
forma a estabelecer tais imagens como discursos produtores de sentido aquela época,
percebendo sua imbrica¢do com os significados e a dinamica dos afetos que ddo forma aquela
ambiéncia historica que este filme se esforca ndo apenas em representar, mas, certamente, em
apresentar, e, a partir dos lugares sociais de saber e poder da qual seu autor parte estabelecer
enguanto um discurso vitorioso.

Essa tendéncia de patrimonializagdo da cultura atravées de véarios objetos culturais, tais
como os filmes experimentais, é seqguida de outra tendéncia, muito presente nos prodecimentos
de artistas brasileiros, em especial de cineastas, desde o inicio do século XX. Trata-se aquilo
que Ismail Xavier chamaria de alegoria histérica. Inserida em uma perspectiva de que a histdria
constituiria um processo ininterrupto de producédo e transformacéo, sempre linearizada, essa
alegoria terminou por, desde o final do século XIX, instaurar um sentido de exaltacdo e
naturalizacdo da historia nacional. Em grande medida, também ela ajudaria a compor um
inventario nacional sob a forma de uma arte, uma vez que, intencionalmente, ela ajuda a
conformar uma ampla gama de signos cujo devir € o de educar historicamente um povo —
educacdo historica que, necessariamente, atende a certos projetos nacionais propostos pelos
grupos com poder nos espacos de cultura em certos locais. Nesse sentido:

A persisténcia e a presenca significativa da alegoria nacional em nossos
tempos sugere sua forca dentro dos campos de representacdo, mesmo quando
a questdo nacional perde a sua centralidade. [...] Um olhar retrospectivo sobre
a produgdo cinematografica no século XX revela que modos mais
convencionais de préatica alegérica ressurgiram na medida em que a idéia de
nacao substitituiu as doutrinas religiosas na criacdo de esquemas e teleologias
discursivas.*®?

E curioso perceber que, com relacdo a essas duas tendéncias possiveis de se observar
nas artes e na producdo filmica brasileira e pernambucana do periodo, os embates filmicos
travados por Jomard Muniz de Britto, e especialmente, o filme que este produziria em 1978,
agem a contrapelo. Particularmente nessa década, época em que se localiza com maior

intensidade a producdo superoitista jomardiana, sdo recorrentes as tentativas de promover

41 | OPES, Marcelo Silvio. Os espacos internos na obra de arte contemporanea: a antropologia a partir da
fenomenologia marleau-pontiana. 2011. 146 p. Dissertacdo (Mestrado em Comunicag8o) — Universidade Estadual
de Londrina, Londrina. p. 102.

432 XAVIER, Ismail. A alegoria histérica. In: RAMOS, Ferndo Pessoa (Org.). Teoria contemporanea do cinema.
v. |. Pos-estruturalismo e filosofia analitica. Sdo Paulo: SENAC, 2005. p. 364.
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inventarios de alegorias historicas que buscassem exaltar o ser de um Brasil mestico, visto como
um espaco demarcado pela tradi¢do civica, o patrotismo e a conservagdo dos valores e tradi¢cGes
mais caras — fidegna representacao da Ilha Brasil. Como uma antipoda a essa tendéncia, assim
como propunha nos filmes anteriores, e agora, finalmente, configurando de forma sistematica,
a guerirlha seméantica de Jomard Muniz de Britto se volta para um desejo de reduzir a tradi¢do
brasileira, dita moderna, a seus comegos, pulveriza-la, construir sobre ela uma contra-histdria.
A cartografia dessa contra-histdria nordestina inicia-se, portanto, a partir de um olhar panoptico
sobre sua pretensiosa historicidade. Caminhando contra o vento por entre seus signos
patrimonializados, o palhago configura, em Inventarios de um Feudalismo Cultural Brasileiro,
um cenério repleto de ironias para com outros tantos monstros sangrados do Nordeste e do
Brasil, promovendo um inventario ao avesso do Brasil, na medida em que, diferente de
tentativas anteriores de inventariar nossa cultura, ndo deseja erigir uma identidade para ela, mas
destroca-la, combaté-la, denunciar a familiaridade de suas estruturas e solapar, portanto, suas
certezas.**® Cabe, portanto, conhecer, ainda que brevemente, alguns elementos do enredo do
filme.

E dia na iluminada cidade. A Veneza brasileira se abre diante da ponte sobre o rio
Capibaribe, antes vista pelo palhacgo do alto da antiga Casa de Detencdo da Cultura. Outrora
aprisionado, ele consegue se esquivar pelas grades daquela antiga cela e fugir da priséo. Passa,
agora, a utilizar outros disfarces, com os quais continura a perambular pelo Recife antigo,
marcando-o com seu olhar ferino e passando, agora, a documenta-lo. A obstinacdo do palhaco
para com 0s signos cristalizados do Brasil e da cultura brasileira, para com a forma na qual foi
petrificada a Ilha Brasil, se volta, agora, para outras dimensdes: se outrora este se voltou para
observar a cidade e seus desusos, as permanéncias incomodas das tradi¢cGes na parafernalia
urbana; se, em seguida, resolveu denuncia-la e foi preso por isso; seu desejo passa, agora, a ser
o de fazer um anti-inventario delas, cartografa-las, riscar sua aparente estabilidade.

Evocando a influéncia oswaldiana, Jomard clarifica uma tendéncia presente na estética
de Inventario de um Feudalismo Cultural Nordestino: descrito pelo seu préprio diretor como

uma “fricgao historico existencial”**, esse filme tem uma proposta antropofagica, desejando

433 Utilizo-me aqui de licenca poética para pensar a tatica de combate jomardiana a atitude de Michel Foucault
para com o seu préprio presente, o qual deseja desnaturalizar, submeté-lo a um devir menor. Ver: CASTELO
BRANCO, Edwar de Alencar. Desfamiliarizar o presente e solapar suas certezas: receitas de Michel Foucault para
uma escrita subversiva da histéria. In: PINHEIRO, Aurea da Paz; CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar;
NASCIMENTO, Francisco Alcides do (Org.). Historia: cultura, sociedade, cidades. Recife: Bagago, 2005. p. 25-
42.

434 A\ expressdo encontra-se presente no cartaz de abertura do filme. Ver: INVENTARIO DE UM FEUDALISMO
CULTURAL NORDESTINO. Dire¢édo: Jomard Muniz de Britto. Recife, 1978, 12 min., cor., son.
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consumir todas as matrizes conformadoras de uma certa ideia de cultura, promovendo, ali, um
despejo dos dejetos. A cada cena, a profusdo de imagens, signos de uma producdo cultural e de
vivéncias intelectuais que, durante séculos, demarcaram um local para a cultura pernambucana,
explodem como petardos que se destinam a atingir essa propria cultura. As primeiras imagens
do filme iluminam, taticamente, o espaco que Jomard buscaria ocupar nos esforgos anteriores
de producgéo superoitista. Cabe perceber em sua narrativa a singularidade que destaqueli
anteriormente, inerente ao experimentalismo filmico pernambucano, amarrado a uma esgrima
recorrente que busca afrontar os ideais de pernambucanidade, nordestinidade e brasilidade
construidas pelos espagos institucionais de cultura. Sob esse proposito, o filme é aberto com
uma tomada geral do Recife antigo, como um vislumbre amplo de um espago sob o qual,

outrora, o palhaco perambulara.

Figura 36: Imagem do Recife em Inventario de um Feudalismo Cultural Nordestino (1978)

Conforme é possivel perceber na imagem, assim como em Recifernélia, essa tomada
procura explorar a aparente serenidade que reinaria sob a cidade antiga, da qual se observa o
cosmopolitismo da cidade nova, com seus arranha-céus. Os “arrecifes do desejo” € e tantos
outros espagos, cuja “armorialidade” era denunciada em O Palhago Degolado, aparecem aqui,
nesse primeiro plano, como uma contemplagéo panoptico de controle e disciplinagéo da cidade,
cuja tradicao deveria ser preservada pelos defensores da cultura nacional, agindo como cées de
guarda que a protegeriam do avanc¢o dos prédios para a outra margem da metropole nordestina.
Em uma relagéo descontinua com a placidez da imagem, cuja cdmera se movimenta dos recifes
para o Recife, ressoa o poema Como se fosse, de Jomard, musicado por Tonico Aguiar, cuja

letra reflete justamente a tentativa de subversdo desse conjunto imagético-discursivo de
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manutencdo da cultura, ao propor que sua escrita, numa operacdo oposta, a destronasse e

Sangrasse:

como se estivesse

como se desejasse/

(como se ou como sim?)

é preciso e urgentissimo

que alguém escreva

para ndo salvar nada

(como se ou como nédo?)

nem mesmo a alegria
aproximando-se

afastando-se

sem jamais recuar

eu ndo quero ndo

(como se ou como a fim?)

porque ndo posso nem pretendo
falarescreviver

a nao ser como se

a ndo ser como sim

como se fosse possivel

como se estivesse perto

préximo parente préoximo

(como se ou como a fim?)

como se desejasse a intimidade

do futuro mais proximo

como se fosse possivel falar

sem pretensdo de dizer (ou de escutar)
verdades veridicas verdadeiras verdadeiramente
COMO Se como sim

como assim e afim

como se desejasse

apenas mente ou

apenas o corpo

do verossimel

da verdade (im)possivel

muito mais do que da verdade pretensamente
verdadeiramente unicamente do Unico verdadeiro
(como se ou como terceiro?)

é preciso e urgentissimo

gue alguém escreva para nao

salvar nada nem

mesmo a alegria das alegorias.**®

No confronto com a dita linha evolutiva da cultura brasileira, encontra-se presente a

tentativa jomardiana de arrombar a submissdo para com a pernambucanidade tropicoldgica,

amparada na proposta freyreana de cultura brasileira, e promover, delirante, sua transmutagao

em uma pernambucalia tropicalista, conforme outrora teria sido langada nos manifestos

4385 BRITTO, Jomard Muniz de. Como se fosse. In:

n6s mesmos. Recife: Comunicarte, 1992. p. 27-28.

. Bordel brasilirico bordel: antropologia ficcional de
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publicados por ele e seus contemporaneos.**® Logo na segunda cena do filme, o personagem
representado traveste-se de Duarte Coelho, emblematico personagem histérico de um
Pernambuco colonial, primeiro donatario da Capitania de Pernambuco e fundador de Olinda,
condicdo na qual foi cristalizado no imaginario regional. Configura-se, neste filme, da primeira
tatica do palhago de efracdo da alegoria historica, parodizada na forma de uma performance

que a tonifique em cores mais fortes, dando-lhe, portanto, um tom de cena mambembe.

»

Figura 37: Representacéo de personagem da historia colonial pernambucana

“- Desta olinda cidade, antes incendiada pelos holandeses, hoje em artes renascida,
contemplo o Recife e seus arrecifes.” Declamada em uma das primeiras cenas do filme, a
expressao, entoada pelo intérprete do personagem, estabelece a pedra fundamental do debate
que dele ird se desdobrar. Trata-se, portanto, de um texto parddia®*’, que busca n&o
necessariamente resgatar a figura do emblematico administrador colonial portugués, mas
problematizar a fabricacdo de um discurso reificante que sobre ele incidiu. Tal como fizera o
historiador Peter Burke, em A fabricacdo do rei, onde desmonta a imagem do monarca
absolutista francés Luis X1V, o filme, remetendo ao cléassico da historiografia pernambucana,
Olinda restaurada, de Evaldo Cabral de Mello, questiona a construcdo imagético-discursiva de
personagens historicos, resultado de uma narrativa de exaltagdo dos chamados “herois

nacionais”, posicionados, quase sempre, de forma pomposa, como visionarios do Nordeste

43 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar; SILVA, Roniel Sampaio. Recifernalia: sabotagens simbdlicas na
filmografia superoitista de Jomard Muniz de Britto. In: CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar (Org.). Historia,
cinema e outras imagens juvenis. Teresina: EDUFPI, 2009. p. 25.

437 VIEIRA, Jodo Luiz. Este é meu, € seu, é nosso: introducio a parddia no cinema brasileiro. Filme e Cultura, ano
XVI, n. 41-42, maio 1983.

438 BURKE, Peter. A fabricacéo do rei: a construgio da imagem publica de Luis XIV. Tradugdo: Maria Luiza X.
de A. Borges. Rio de Janeiro: Zahar, 1994.
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advir, ao mesmo tempo em que observa-o como pedaco de um movimento do tempo. Trata-se,
pois, do desmonte de um emblema cultural do passado que se presentifica no ato da
representacdo de uma dada histdria pernambucana, que, desejosa de inserir-se no concerto do
Brasil, se quis e se fez grandiosa.

Na medida em que os fotogramas avangam, a postura de questionamento adotada por
Jomard Muniz de Britto, que segue implicito na pelicula, metamorfoseado em outros sujeitos,
se desdobra no passeio por diversos espacos que representam o tradicionalismo cultural
pernambucano: o prédio do Diario de Pernambuco, fundado em 1825 e considerado o mais
antigo jornal da América Latina, a Faculdade de Direito do Recife, tradicional espago de
formagcdo de intelectuais em todo o Nordeste, a Igreja da Sé, o Teatro de Santa Isaura, o0 Forum
do Recife e o Palacio do Campo das Princesas, dentre outros, emergem diante da camera como
lugares patrimonializados, investidos de uma grandiloquéncia que Ihe conferiam as elites locais.
A camera em travelling acompanha o personagem que, ainda perambulando pelo Recife antigo,
conduz a narrativa, aparecendo agora travestido de um bacharel de Direito, remetendo a um dos
principais arquétipos da cidade na virada do século XIX para o século XX. A Faculdade de
Direito se tornaria um espaco divulgador da no¢do de modernidade propalada na emergéncia
da Republica. A propria figura do bachareal se tornaria “o exemplo modelar da subjetivagao
que se articula com a tradicéo [...], pois, além da formacdo académica, sdo homens letrados,
marcados por uma trajetoria escolar, contraposta ao modelo hegemdnico de base tradicional*%,
numa sociedade em que 0s antigos proprietarios de engenho de cana-de-agUcar, saudosos das
condicdes de existir da casa-grande, mas perdendo poder da propriedade rural, passam a ver na
formacdo académica dos filhos a manutencdo de prestigios sociais.*?® Cabe relembrar que a
grande maioria dos personagens, ditos nordestinados, que, no espago do Recife, buscaram
sistematizar uma visdo de cultura a partir dos aportes tradicionais — tais como Evaldo Cabral de
Mello, Frederico Pernambucano de Mello ou Jodo Cabral de Mello Neto — foram formados em
faculdades de Direito, que lhes deram uma visdo de modernidade pautada nos ideais
positivistas, sinalizando para uma formagéo centrada no louvor da ordem e do progresso, bem
como de formag&o como homens de letras e homens, na acepgao sexual do termo.**! Com efeito,

esse ideal se evidencia tanto na performance do personagem, nos aderecos que o cobrem, quanto

439 AVELINO, Jarbas Gomes Machado. A escrita dos bacharéis: a ciéncia e o direito como mediadores para a
construcdo de uma sociedade republicana. 2010. 193 p. Dissertagdo (Mestrado em Historia do Brasil) — Centro de
Ciéncias Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina.

40 SILVEIRA, Rosa Maria Godoy. Nordeste e contradi¢c@es. In: BRITTO, Jomard Muniz de; DANTAS, Elisalva
Madruga (Org.). Interpenetragdes do Brasil: encontros & desencontros. Jodo Pessoa: EDUFPB, 2002. p. 95.

441 \Ver: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Nordestino: invencdo do falo. Uma historia do género
masculino. S&o Paulo: Intermeios, 2013.
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em seu tom de voz, pomposa e falsamente empostada, na qual ironiza com o devir supostamente
valoroso do “bacharelismo”, cujo discurso incidente 0 empoderava dos saberes necessarios para

conduzir a sociedade e seu processo de modernizacao:

Os bacharéis e doutores vinham chegando de Coimbra, de Paris, da Alemanha,
de Montpellier, Hidemburgo... Depois saindo de Olinda, de S&o Paulo, da
Bahia... todos sofisticados. Trazendo com seu verdor as ideias dos ingleses e
as modas dos franceses. Aqui vindo acentuar com seus pais.**2

Com efeito, Inventario de um Feudalismo Cultural Nordestino, assim como 0s outros
exemplares do experimentalismo jomardiano que aqui elenguei, convida seu espectador a
colocar em suspei¢do ndo apenas os acontecimentos histdricos do Recife e e seus signos
patrimonializados, como, no limite, impele esse espectador a questionar a si proprio.
Atravessado por uma visdo antipoda da nordestinidade, € possivel tomar o filme como um
detonador de instabilidade, visto que desvela uma relacdo turbulenta entre os sujeitos que
apresenta e 0 mundo — sujeitos e mundo submetidos aos limites de sua propria distor¢do. Nao
h4, pois, uma busca pelo dever e pela honra, mas sim pelo seu avesso, para o aparentemente
improdutivo, para o dispéndio, a parte maldita.*** A parte maldita, uma vez que, sempre sob a
presenca metaférica do palhaco, desinventa o Nordeste festivo e desejado pelas suas elites de
saber e poder, que o procura detona-lo, explorar suas raizes incobmodas, revelar a outra face de
Janus, usando, quase sempre, o tropo discursivo da ironia, da parddia, do escarnio.

E justamente esse tom de escarnio, tdo presente em O Palhaco Degolado, que é
explorado em seu limite na parte final do filme. Percorrendo o centro historico de Recife, a
camera em travelling passa a acompanhar um cortejo. S&o carpideiras, mulheres que
acompanham funerais, chorando e lamentando-se. Vestindo preto, essas mulheres — grande
parte delas interpretadas por homens, parte do Grupo Vivencial, que protagoniza o filme —
exploram maximamente seu lamento pelo defunto. Esse morto, um palhaco de pano, espécie de
Judas, aquele das malhagfes tdo comuns nas festividades de Semana Santa no Brasil, €
carregado em uma rede, outro habito recorrente nos rituais funebres da cultura popular
sertaneja. Seu cortejo, atravessado por lamdrias barulhentas, que mais parece um riso velado,

lamentam a morte da cultura brasileira.

42 INVENTARIO DE UM FEUDALISMO CULTURAL NORDESTINO. Dire¢do: Jomard Muniz de Britto.
Recife, 1978, 12 min., cor., son.

443 BATAILLE, Georges. A parte maldita, precedida de “A nogdo de dispéndio”. Tradugdo: Jalio Castafion
Guimardes. Belo Horizonte: Auténtica, 2013.
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Figuras 38, 39, 40 e 41: As carpideiras e a cultura brasileira — o “enterro do morto”

De um simbolismo bufo, circense, esse ritual se evidencia nas imagens, onde seus
personagens aparecem, em procissao de tom escandaloso, atravessando os espacos da cidade
antiga, como se desejassem para si chamar o maximo de atencdo. O condutor do cortejo, 0
mesmo que outrora travestira-se de colonizador portugués e de bacharel em Direito, reverbera:
“As subvengdes estdo enterrando a cultura nacional!”, seguida pelo choro ainda mais
performético de seus acompanhantes. O travelling da cAmera, assim como é possivel perceber
nas imagens acima, percorre 0s VAarios transeuntes que acompanham o funeral, em tom de
tristeza e desespero. Parece, portanto, ser um ritual de enterro que celebra 0 morto, em sua
beleza patrimonializada, cristalizada.*** Esse morto cristalizado, folclorizado, “vestido para um
ato inaugural”, sobre o qual incide o desejo de que permanecesse como tal, ¢, pois, submetido
a emergéncia de novas configuracbes do tempo histérico, ao fenémeno urbano, efeito

deflagrador de uma gama de ressentimentos.*4°

44 CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Tradug&o: Enid Abreu Dobranzsky. Campinas: Papirus, 2012.

45 A expressdo de Jodo Cabral de Melo Neto, no poema Duas das festas da morte, é apropriada pela pesquisa de
Durval Muniz de Albuquerque Janior, em pesquisa na qual estuda os procedimentos e praticas dos estudiosos de
folclore e de cultura popular. Ver: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. “O morto vestido para um ato
inaugural”’: procedimentos e praticas dos estudiosos de folclore e de cultura popular. Sdo Paulo: Intermeios, 2013.
p. 32-33.
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E visivel, além disso, no filme em questio, a presenca do saudosismo como uma
dimensédo de tempo presente nos sujeitos performatizados e satirizados por Jomard Muniz de
Britto. O saudosista é alguém que se encontra no presente como se nele estivesse vivendo uma
espécie de exilio, como se desejasse, ao contrario, viver no passado. Nesse sentido, seu desejo
tende a ser o de reproducéo e repeticdo constante do passado no presente. Expresso no discurso
regionalista nordestino, e, notadamente, pernambucano, encontra no filme uma antipoda que é,
em larga medida, uma reflexdo das aporias do olhar jomardiano, que espreita 0 saudosismo de
esgelha, rindo-se dele, mas relembrando que outrora estivera integrado a esse saudosismo, que
deseja-se, em certo sentido, saudoso de suas proprias identidades, de um passado que também
0 confaz, e que informa suas contradicGes, as contradi¢fes que, como disse anteriormente, ele
tenta enterrar. Inventarios de um Feudalismo Cultural Nordestino, assim como tantos outros
filmes do espectro experimental capitaneado por Jomard Muniz de Britto, age na contraméo de
uma relacdo pacifica entre o sujeito espectador e as imagens. Diferentemente do que faz
Fernando Spencer, ou do que fizeram os dramaturgos armoriais, os luso-tropicologistas que
gravitavam e gravitam em torno de Gilberto Freyre, os musicos das bandas tradicionais
nordestinas e os tantos outros defensores empedernidos das tradi¢cbes populares, os filmes em
super-8 produzidos sob o signo do palhaco degolado atuariam numa relacdo contraria a de
arquissemelhanca, ou seja, de uma semelhanca que, ndo sendo a réplica de uma realidade,
aparece como 0 testemunho imediato de um outro lugar, de onde ela provém, que “faz seu
préprio jogo passar justamente pela brecha que separa as operacOes da arte das técnicas de
reproducdo, dissumulando suas razdes na da arte ou nas propriedades das maquinas de
reproducéo’*4®

Uma vez que, como ja foi evidenciado, a fimografia em super-8 de Jomard Muniz de
Britto se constroi a partir do tropo discursivo da ironia, esse recurso nos permite suspeitar de
alguns dos seus signos, explorando a dimensdo dos enunciados que este nos apresenta. O
palhaco, mimetizado por Jomard, que se expressa através de diferentes personagens e
circunstancias ao longo dos seus filmes, poderia ser, talvez, 0s seus préprios desafetos, aqueles
a quem ele critica e 0s que busca desconstruir. Essa possibilidade ganha corpo principalmente
quando percebemos que em Inventario de um Feudalismo Cultural Nordestino o palhaco
representa a cultura brasileira morta. N&o seria surpreendente que a figura palhaco tivesse,
portanto, uma dupla significacdo em sua obra: é ele mesmo e o seu espelho invertido.

Significaria, provavelmente, a ironia que destrata e ri das solenidades de origem da cultura

46 RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Tradug&o: Monica Costa Netto. Rio de Janeiro: Contraponto,
2012. p. 17.
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brasileira, mas também essa propria cultura e seus mandatarios, tais como Gilberto Freyre e
Ariano Suassuna. Jomard procura, em sua combatividade, ndo celebrar, mas sangrar os signos
da tradicao cultural nordestina, despir o morto, desconstrui-lo, promover seu arrombamento.
Coloca-se na dobradica entre dois tempos, o passado consagrado pelos que critica, no esfor¢o
de reproduzi-lo no presente, e 0 seu sangramento nesse mesmo presente. Usa, em alguma
medida, de uma atitude historiadora, de um pensamento infame, procurando fazer uma espécie
de diagndstico do presente, colocando-se na orla do tempo, conseguindo estabelecer um lugar
na borda que estabelece uma distancia entre o presente e o passado, percebendo a diferenca dos
tempos.**’ No entanto, essa combatividade, aliada as muitas tantas refregas que Jomard travou
historicamente, as quais discuti aqui, o levaria a agir, por diversas vezes, de forma beligerante
com relacdo a seus interlocutores, parecendo transpor para esses 0s ressentimentos para com
seus criticos, como se percebesse em todos a desconfianca para com suas atitudes, suas
producdes, suas maneiras de vislumbrar a cultura. E o que fica evidente, mais uma vez, na
entrevista que da a José Carlos Targino, quando provocado sobre a relacdo entre cultura e

politica, tematica que, ostensivamente, ocupava sua producéo intelectual:

[...] Bem ou mal disfarcadas, as ideologias se retratam e se transfiguram
através das manifestacdes culturais. Digamos que nos projetos politicos elas
se evidenciam mais do que nas producles artisticas. Digamos apenas.
Digamos, para ndo recairmos nos requentados idealismos e/ou mecanicismos
gue, em Ultima instancia, os fatores econémicos condicionam na medida em
que sdo justificados pelas criagdes ideoldgicas. Digamos por refor¢o, ndo por
fatalidade. Digamos que tudo isso sdo ge-ne-ra-li-da-des e que o mais
importante ¢ “a analise concreta de uma situag@o concreta”. O poder cultural,
do Brasil-Col6nia ao Milagre Brasileiro, sempre esteve vinculado ao poder
politico. [...]

Retomando a pergunta primeira do questionario, é sempre bom lembrar a
existéncia — marginal, pobre, dominada — do corpus de uma “cultura de
resisténcia”. Apesar das classes médias televisivas. Apesar dos intelectuais
fantasticamente esquecidos. Apesar da bela adormecida que se chama
Universidade.**®

Como pode ser visto, trata-se de um texto em que, diferente dos demais, Jomard investe
em uma linguagem sem metéaforas, versos, referéncias e analogias. Além disso, é visivel que o
argumento central de sua busca por uma estratégia comunicacional alternativa, a partir do super-
8, evidenciava seu avido desejo de fazer-se perceber no interior dos debates que vinham sendo
travados a respeito da cultura brasileira. Evidencia seu ressentimento ao lembrar/denunciar o

esquecimento para com alguns intelectuais, “fantasticamente esquecidos” — grupo no qual,

47 \VAZ, Paulo. Um pensamento infame. Rio de Janeiro: Imago, 1992.
448 TARGINO, José Carlos. Retomemos os debates na universidade. In: BRITTO, Jomard Muniz de. Encontros.
Organizacédo: Sergio Cohn. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2013. p. 60.
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provavelmente, ele se colocava. Vivenciava o lado outsider, de critico incdmodo, de palhago
com sorriso nos labios, a0 mesmo tempo em que acreditava e exultava com o “mito da
civilizagdo atlantica”, sorrindo, por vezes de forma nem sempre tdo irénica, para alguns dos
canones nos quais tal cultura foi demarcada, desejando, muitas vezes, ainda que
silenciosamente, ter permanecido como parte dele, ou ter suas ideias inseridas nesse bojo
vitorioso. Se, de maneira vampiresca, atuava pelas margens, escondendo-se por tras da capa de
Nosferatu, também ndo deixou, em nenhum momento de sua trajetoria, seja como ensaista,
literato ou filmaker, de desejar, como Narciso, dar a ver-se, e ver-se refletido num espelho,
ainda que invertido, do status quo que entdo discutia o ser dessa dita cultura. Por um lado,
parece ter buscado seguir a dica existencial de Torquato Neto, de “conquistar espago, tomar
espago, ocupar espaco”*%, mas sem perder de vista uma constatacio de Glauber Rocha, por
acaso um desafeto de Torquato, sobre si mesmo: assim como Glauber, Jomard parecia, desde
aquela época, ter consciéncia de que tudo o que fizera o transformara numa espécie de monstro
estranho a ele mesmo.**°

Jomard Muniz de Britto era, pois, semelhante ao que descrevera Paul Veyne sobre
Michel Foucault: enquanto pensador, critico, mantinha-se fora do aquario, observando os
demais peixes (artistas, intelectuais) que por ele ficavam girando. Mantinha o filme como um
sabre, de forma que “nada nem ninguém fazia recuar”. Mas também compreendia-se como parte
de um todo, ou desejava ser parte, e via-se, ele proprio, no aquario, “peixe ele também”.*! E é
ante esse Jomard, que se enxerga esquecido, que se percebe contraditério, e que, a0 mesmo
tempo, chega a radicalidade da constatacdo funesta de que sua luta com o super-8 trata-se da
“luta mais va”; a0 mesmo tempo samurai e peixe vermelho*?2, que observaremos de que forma
ele passa a olhar com olhos menos combativos — embora ndo menos criticos — para a llha Brasil.
Esse Jomard, decepcionado com os caminhos que, renitentemente, insistem em manter-se na
cultura brasileira, passara a ver o Brasil como o lugar do fim, seu abismo, seu cancer coletivo,
berco de suas/nossas contra-diccdes. E justamente nesse momento que ele parecera abrir mao

da esgrima para configurar-se como um sujeito liquido, que vaza pelas margens da linha

49 ARAUJO NETO, Torquato. Mais conversa fiada. In: . Os Ultimos dias de Paupéria. Organizacdo: Waly
Sailormoon. Rio de Janeiro: Eldorado, 1973. p. 29.

40 | IMA, Frederico Osanan Amorim. Uma camera na m&o e uma ideia na cabeca: Glauber Rocha e a invencdo
do Cinema Brasileiro Moderno. Curitina: Prismas, 2015.

451 Na obra de Paul Veyne, Michel Foucault e visto como um sujeito situado entre si mesmo e o pensamento que
desenvolvia sobre 0 mundo. Ao mesmo tempo um peixe-vermelho dentro e fora do aquario, e que, como samurai,
esgrimia 0 mundo no qual vivia. Ver: VEYNE, Paul. Foucault: seu pensamento, sua pessoa. Tradugdo: Marcelo
Jacques de Morais. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2014. p. 10-11.

42 VEYNE, Paul. Foucault: seu pensamento, sua pessoa. Tradugdo: Marcelo Jacques de Morais. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2014. p. 10-11.
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evolutiva da cultura brasileira, e que aprende, assim como alguns outros visionarios da

profundidade do Brasil, a delirar e deslizar por entre as brechas da brasilidade.
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4
TROPI-KAOS:

visoes deslizirantes do Brasil

1.. Entender, compreender, saber, saborear, recriar. Transar bem
dentro do que est& mais vivo. Entender como exercicio de
desmascaramento: tirar as cortinas e couracas do cotidiano
bestificante.

2. Experimente ndo comparar o espetaculo com encenacdes
anteriores que vocé admirou ou destestou: Macunaima, A Donzela
Joana ou a Cordélia Brasil. E bem verdade que algumas argutas
comparagdes podem fingir um julgo de inteligéncia, mas isso apenas
ndo basta. Mergulhe fundo.

Jomard Muniz de Britto

Ela abandonou-nos e entrou em outro grande éon e em outra grande
geracao que ndo tinha provindo do éon do qual n6s viemos, eu e
Eva, tua mée. E ele (0 conhecimento) entrou na semente dos grandes
éons. Por este motivo eu mesmo te atribui 0 nome daquele homem
que é a semente da grande geracdo que dela deriva.

Apocalipse de Addo, livro apdcrifo.

VisOes. Imaginagdes. Novos sonhos.

(Pode-se também experimentar de tudo; brincar nas onze. [...]
experimentar e aceitar a plenitude, o progresso técnico e cientifico,
até a Suprema Revelacdo. [...])

Luis Carlos Maciel

Os tréopicos sdo transportaveis, perfeitamente transportaveis e a
saudade pertence ao velho vocabulario.

Palmeiras, séis, bananeiras, palmito, tudo isto é transportavel. E, se

ndo for, a gente mesmo se transporta em imagem simultanea.

Jorge Mautner
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4.1. “Se Deus nao existisse, tudo seria permitido”: arrebentagdes da linha evolutiva da

cultura brasileira

m 1999, a publicacdo de dois textos reascendia um debate e mostrava que, se ndo

havia algo de novo no front, velhos ressentimentos continuavam habitando as

discussdes sobre a cultura brasileira. Esses textos, publicados no jornal Folha de S.
Paulo, colocavam em cena uma antiga disputa que ora havia oposto, historicamente, o
Movimento Armorial de Ariano Suassuna e a Tropicalia, para a qual Caetano Veloso havia,
dois anos antes, com a publicacdo de sua Verdade tropical, assumido definitivamente a autoria.
Na esteira das discussfes que vinham sendo levantadas nesse final de século, quando o
nomeado “movimento tropicalista” comemorava 0S trinta anos de seu acontecimento, Ariano,
no artigo Dostoiévski e o mal, retomava as discussdes que ora constituiam as divergéncias e
ressentimentos entre uma e outra visdo de Brasil. Para ele, em tom provocativo, o refrdo da
cancéo E proibido proibir, langada por Caetano em 1968, auge das acontecéncias tropicalistas,
dava a ler o argumento ateista do movimento: se “¢ proibido proibir”, tudo seria permitido, tal
como colocaria a célebre frase do personagem Ivan Karamazov, no classico livro do escritor
russo Fiodor Dostoiévski*3. Se Deus ndo existisse, tudo seria permitido, insinuava Ariano,
opondo a essa reflexdo sua propria impressao sobre 0 mundo e a cultura. Para ele, ao contrério
do que dizia enxergar nos “arroubos juvenis” da Tropicalia, ndo se poderia nem deveria
“desvencilhar-se de Deus”, langando, pois a li¢do: “Vejo que nem tudo € permitido, entdo Deus
existe”. 4%

A remessa de Ariano a Caetano parecia tratar-se de uma discusséo de cunho ontoldgico,
possivelmente amparada no existencialismo sartreano**®, compondo-se de um debate moral. A
tomar pela personalidade polemista de seu principal interlocutor, o texto, certamente, se
desdobraria em um contraditorio. Em resposta, 0 compositor baiano escreveria o artigo
Dostoiévski, Ariano e a pernambucalia, onde defenderia que a opinido de Ariano incorria em

“um ataque insidioso contra a razdo e a logica”®®®. Sua defesa de uma moral cristd e o

453 DOSTOIEVSKI, Fiodor. Os irmios Karamazov. Traducdo: Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Editora 34, 2008.

454 SUASSUNA, Ariano. Dostoiévski e 0 mal. Folha de S. Paulo, 28 set. 1999. Opinido. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/fz2809199907.htm> Acesso em: 22 dez. 2014.

455 O fildsofo francés Jean-Paul Sartre, em sua obra O existencialismo é um humanismo, tornou-se, provavelmente,
o0 inaugurador de um equivoco interpretativo da reflexdo de Dostoiévski, reduzindo a ideia & sua esséncia,
formatando, a partir dai, uma discussdo de cunho ético e moral. Para uma discussdo mais ampla a respeito, ver:
SARTRE, Jean-Paul. O existencialismo é um humanismo. S&o Paulo: Abril Cultural, 1973; PARANHOS, Flavio.
] odor deletério de Dostoiévski. Disponivel em:
<http://psiquecienciaevida.uol.com.br/ESFI/Edicoes/76/artigo272960-1.asp> Acesso em: 18 jan. 2015.

456 VELOSO, Caetano. Dostoiévski, Ariano e a pernambucalia. Folha de S. Paulo, 02 nov. 1999. Folha Ilustrada.
Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0211199915.htm> Disponivel em: 22 dez. 2014.
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atrelamento desta a uma expressdo da musica tropicalista pareceria, aos olhos do autor da
Verdade tropical, a expressdo de uma ndo declarada antipatia de Ariano pela Tropicélia, a qual,
segundo ele, ndo seria reciproca. Em tom igualmente provocativo, Caetano Veloso toca no
ponto que considera central no debate. N&o seria a questdo de cunho moral, mas sim a busca
pouco disfargada de Ariano por uma cultura eminentemente regional, pela qual esgrimia com
toda e qualquer atitude que ampliasse os horizontes do Brasil. Devolve a provocacéo,
especialmente quando insinua que a discussao levantada pelo autor do Romance d’A Pedra do
Reino incidia, principalmente, nas tensbes existentes no interior do proprio debate cultural

pernambucano:

A frase “E proibido proibir” ¢ uma deliberada transgressio das leis da logica
gue, com sua carga de humor e poesia, ndo atrapalha os verdadeiros amantes
da razdo. O raciocinio de Ariano é um ataque insidioso contra a razéo e a
l6gica.

Imagino a cena do debate no Recife. O tropicalista pernambucano (talvez um
pupilo do meu muito querido Jomard Muniz de Britto?) dizendo a Ariano que
uma “ética do prazer” fundamenta a frase “E proibido proibir”, e ele vindo
com aquela histdria do sujeito que sai atirando em travestis e homossexuais e
do tropicalista impedido de proibir essa matanca. Quando se tera dado tal
debate? Em 19687 Em 19867 Em 1995?47

E necessario perceber que ambos os textos se localizam em um momento historico em
gue os embates culturais eram mais uma vez acionados diante da comemoracao dos 30 anos do
chamado movimento tropicalista. Esse momento arredondaria um sem nimero de discussdes
sobre a cultura, tdo caras em momentos anteriores, que seriam expressas em producdes
artisticas, ensaios e trabalhos académicos. Aparentemente, tanto as iniciativas que partiam das
esquerdas organizadas quanto ao grupo do nomeado movimento tropicalista, ou mesmo com
relacdo ao armorialismo de Suassuna, ganhavam espaco em uma ampla producédo
historiogréfica que visa ndo apenas compreender seu lugar em uma época, mas também propor
olhares mediados pelas vivéncias de certos sujeitos — entdo no ambito da academia — a respeito
do gue se passara no miolo dos grupos-nucleo produtores de arte e cultura do Brasil do periodo.
Tidos hoje como cléssicos, o trabalho de Heloisa Buarque de Holanda, o de Marcelo Ridenti e
o de Maria Thereza Didier apontam caminhos para se pensar os debates e embates promovidos
entre as artes ditas “revolucionarias”, por seus vinculos de esquerda, seja entre si, seja
estabelecendo-o com o que Holanda chamaria, j& na primeira edi¢cdo de seu Impressdes de

viagem, em 1979, de susto tropicalista da virada da década de 1960 para a década de 1970. Por

47 VELOSO, Caetano. Dostoiévski, Ariano e a pernambucalia. Folha de S. Paulo, 02 nov. 1999. Folha Ilustrada.
Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0211199915.htm> Disponivel em: 22 dez. 2014,
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sua vez, publicado em 2000, o trabalho de Marcelo Ridenti expressa o teor revolucionario que
atravessaria toda a sua obra socioldgica até entdo. Estudioso do chamado “fantasma da
revolugdo brasileira”, Ridenti redirecionava seu olhar sem perder seu foco. O que antes se
encaminhava para a constituicdo da esquerda brasileira no ambito dos partidos politicos e das
agremiacdes estudantis se voltava, em seu Em busca do povo brasileiro, para o amplo debate
que envolvia grupos juvenis vinculados as artes. O livro, uma espécie de inventario analitico
do que se havia produzido no ambito cultural, constituia um lugar de fala de um sujeito que
outrora se envolvera nas atividades politicas e culturais do Brasil em tempos de regime civil-
militar*®®. Para ele, em claro direcionamento politico de seu texto, a cultura brasileira esteve,
no periodo da ditadura civil-militar, a servico da resisténcia e das esquerdas, que se
organizavam também nessa dimensdo como forma de conquistar espaco e dizer o Brasil sob
sua Otica. Por fim, mais direcionado aos debates localizados no espa¢o pernambucano, 0
trabalho de Didier, em forma de tese de doutorado, se trata de uma desconstrucdo do dito
Movimento Armorial, visto por ela como uma iniciativa que, propondo-se uma inovagao no
olhar sobre a cultura brasileira, guardava relagdo com apoios politicos e motivacdes de
cristalizacdo do Nordeste como espaco de tradicdo, de forma a evitar que este espaco do Brasil
ganhasse dimensdes que extrapolassem suas fronteiras geogréficas, promovendo, para isso, a
invencdo de um territdrio imaginoso.**°

Mais do que produgdes académicas que langam sentidos a acontecimentos de uma
época, esses textos ddo embasamento para 0s proprios sujeitos que, nesse ambito tematico,
buscaram, do lugar de produtores e divulgadores de cultura, instaurar um local para o Brasil e
para a cultura brasileira. Tomando tanto as produgdes que partiam da chamada esquerda
organizada, em especial o CPC, quanto o dito movimento tropicalista, ou mesmo a figura
emblematizada de Glauber Rocha, em torno do qual construiu-se uma espécie de sintese do
cinema brasileiro moderno, ou, por fim, o proprio Ariano Suassuna e seus contemporaneos, €
possivel perceber que eles se tratam de repertorios interpretativos, tendo como objetivos mais

profundos o de “demarcar o rol de possibilidades de construgdes discursivas” a respeito dos

458 Utilizo nesse trabalho a designagdo ditadura civil-militar ou regime civil-militar em consonancia com a
producdo de Daniel Aardo Reis Filho, na medida em que compreendo ter sido o regime de exce¢do que vigorou
no Brasil entre 1964 e 1985 demarcado pela participacdo ndo apenas de uma ampla parcela dos militares quanto
também de um nGmero expressivo de sujeitos da sociedade civil. Ver: REIS FILHO, Daniel Aardo. Ditadura e
democracia no Brasil: do golpe de 1964 a Constituicdo de 1988. Rio de Janeiro: Zahar, 2014.

49 DIDIER, Maria Thereza. Emblemas da sagracdo armorial: Ariano Suassuna e o movimento armorial
(1970/76). Recife: UFPE, 2000.
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sujeitos e praticas em questdo.*® N&o sdo incomuns, a partir dos anos 1980 essas tentativas de
produzir um revisionismo, de langar interpretacdes ou de configurar sentidos a respeito de certas
producdes artisticas brasileiras, na intencdo de lhes empoderar, dar legitimacdo a sua maneira
de falar do Brasil. Essa perspectiva, de demarcar o rol de possibilidades a respeito do qual algo
sera dito historicamente, é percebido no texto que Holanda escreveria em 1983, publicando-o
em duas partes no Jornal do Brasil. Poetas rendem chefes de redacéo seria, portanto, uma
forma, posterior a publicacdo de Impressdes de viagem, com a qual essa autora reafirmaria o0s

sentidos da Tropicalia e sua vontade de verdade sobre um periodo politico e cultural do Brasil:

N&o seria exagero afirmar que, hoje, a coluna Geléia geral tornou-se material
indispensavel para o estudo e para se ter o feeling da polémica histéria da
cultura no inicio da década de 70. Mas antes de demonstrar a importancia do
“contetdo” que circulou, ou da frente de resisténcia que foi Geléia geral,
quero falar de seus aspectos propriamente formais enquanto pratica
jornalistica experimental. Ideélogo do Tropicalismo [...], Torquato traduz na
escrita do jornal e no formato da coluna diéria a estética do fragmento que
norteia o discurso tropicalista. “Sinteses. Painéis. Afrescos Reportagens.
Sinteses. Poesia. Posi¢des. Planos gerais. O close up € uma questdo de amor.
Amor.” Apostando em Oswald de Andrade quando disse “no jornal anda todo
o presente”, Torquato descobre esse presente maior do que o fato e trabalha
na composicdo de um mural em mosaico, quebrado, fragmentado,
[suspeito].*6t

Armada, ela propria, de um discurso que buscava celebrar “o projeto existencial e
politico com que o Tropicalismo enfrentou aqueles tempos de espagonaves e guerrilhas”*®2,
Heloisa Buarque de Holanda promove um revisionismo no qual resguarda a Tropicéalia — ou, de
maneira mais cristalizada, a0 movimento tropicalista — uma ética e uma estética.*®® Mais do que
iSs0, um projeto estético, politico e ideoldgico para o Brasil. Para isso, toma Torquato Neto,
entendido, via de regra, como uma figura marginalizada na historia “oficial” do movimento, e,
paradoxalmente, romantizada pela posterior producao académica, a quem ela prépria exalta, Ihe

dotando da alcunha de “ide6logo do Tropicalismo”, e tradutor de uma estética do fragmento na

imprensa brasileira da época em que circulava, no mesmo Jornal do Brasil em que publica seu

460 SPINK, Mary Jane P.; MEDRADO, Benedito. Producéo de sentidos no cotidiano: uma abordagem tedrico-
metodolégica para analise das préticas discursivas. In: SPINK, Mary Jane P. (Org.). Préticas discursivas e
producdo de sentido no cotidiano: aproximacdes tedricas e metodoldgicas. Sdo Paulo: Cortez, 1999. p. 41-61.

%1 HOLANDA, Heloisa Buarque de. Poetas rendem chefes de redagéo (11). Jornal do Brasil, Coluna B. Rio de
Janeiro, 12 nov. 1983.

462 | bid.

463 Essa leitura da Tropicalia é recorrente em varias producdes. Ver: CALADO, Carlos. Tropicalia: a histdria de
uma revolucéo musical. Sdo Paulo: Editora 34, 2013; COELHO, Frederico. Eu, brasileiro, confesso minha culpa
e meu pecado: cultura marginal no Brasil nas décadas de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010;
DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicélia e o surgimento da contracultura brasileira. Tradugéo:
Cristina Yamagami. Sdo Paulo: UNESP, 2009; FAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegoria, alegria. Sdo Paulo:
Atelié, 1996.
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texto, a coluna Geléia geral. A despeito da possibilidade de considera-lo um mito cultural,
forjado nas préaticas discursivas produzidas no Piaui, terra natal do poeta, e mesmo fora dela®®,
ndo me parece, portanto, inocente a atitude de Holanda, em exaltar Torquato e a dita coluna
nesse espaco, assim como ndo me parecem inocentes outras iniciativas posteriores de afirmacdo
de mais uma tentativa midiatica de refletir sobre a cultura brasileira.

O tom utilizado por Heloisa Buarque de Holanda, em 1983, faz ainda mais sentido se
pensarmos que outros discursos a respeito dos acontecimentos culturais do Brasil emergiriam,
ainda com mais forca, no final da decada de 1990. Naquele momento histérico, especificamente
nos anos 1996 a 1998, se tornavam recorrentes noticias, matérias de jornal, programas de
televisdo, entrevistas e tantos outros eventos midiaticos que comemoravam os 30 anos da
Tropicélia, inserindo-a no interior de tantas outras iniciatias e movimentos da musica popular
brasileira. Em paralelo & producdo académica ja citada, emergiam textos que partiam dos
proprios artistas e intelectuais que participaram dos acontecimentos da época. Obras
revisionistas, tais como Tropicalista luta lenta, de Tom Zé&*°, Noites tropicais, de Nelson
Motta*®®, ou Chega de saudade, de Ruy Castro*®’, fermentavam um debate que ja era feito pelo
critico cultural Carlos Calado, que, em seu Tropicalia: a historia de uma revolugdo musical,
buscava evidenciar o “movimento tropicalista” como sendo algo centrado nas figuras de
Caetano Veloso e Gilberto Gil, sendo as demais produgdes futuras, encabecadas por artistas
como Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Kleiton e Kledir, herdeiras do Tropicalismo.*®

Nesse momento historico, figuras como Gal Costa e Caetano Veloso demonstravam seu
esforco para agregar em torno de si 0os multiplos significados que se construiam em torno da
Tropicélia, e, em medida mais ampla, das dizibilidades a respeito do Brasil nas décadas de 1960
e 1970. Nesse mesmo contexto, em janeiro de 1998, jornais noticiavam que a Tropicalia teria
um bloco de Carnaval na Bahia*®®, e, em maio daquele mesmo ano, artistas como Belchior e
Caéssia Eller, dentre outros, participariam da coletanea musical Cancdes do Divino Mestre,

conceituado pela imprensa da época como uma producio “pos-tropicalista”."°

44 BRITO, Fabio Leonardo Castelo Branco. Torquato Neto e seus contemporaneos: vivéncias juvenis,
experimentalismos e guerrilha semantica. Curitiba: Prismas, 2016.

465 ZE, Tom. Tropicalista luta lenta. Sdo Paulo: Publifolha, 2003.

46 MOTTA, Nelson. Noites tropicais: solos, improvisos e memarias musicais. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000.
467 CASTRO, Ruy. Chega de saudade: a historia e as histérias da Bossa Nova. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2008.

468 CALADO, Carlos. Tropicélia: a histdria de uma revolugdo musical. Sdo Paulo: Editora 34, 1997.

469 TROPICALIA tera bloco no Carnaval baiano. O Dia, Teresina, p. 21, 15 jan. 1998.

470 No ambito televisivo, é possivel relembrar que, no final do ano de 1997, era realizado o especial Som Brasil
Tropicalia, promovido pela Rede Globo de Televisdo, que propunha uma reunido dos antigos “amigos
tropicalistas”, congregando tanto figuras como Caetano e Gilberto Gil, quanto a dita “nova geragao de baianos”,
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Tanto no texto de Holanda quanto nos mdaltiplos acontecimentos que se processariam
na década de 1990 € possivel perceber que estes sujeitos sentiam uma necessidade premente
em remeter a continuidade. O texto de Holanda, por exemplo, se esforcar em pingar, no
fragmento que toma de Torquato Neto, aquilo que nas suas maneiras de enxergar, no momento
historico que pinga, a cultura brasileira, uma retomada de visdes modernistas. Se Heloisa
Buarque de Holanda vé remessas de Torquato a Oswald de Andrade, quando esse diz “no jornal
ando todo o presente”, ao falar da Tropicalia nos anos 1990, ao celebra-la como uma tentativa
de dizer o Brasil sob a 6tica de uma antropofagia cultural, um outro tanto conjunto de sujeitos
promovia uma reapropriacdo dos discursos de outrora, dando-lhes vitoria.

O caso a ser pensado, nesse trabalho, é que a Tropicélia, tal como defendera Edwar de
Alencar Castelo Branco, ndo se tratou de um movimento cultural organizado a priori. Sua
conformacao se deveu, muito mais, a um conjunto descontinuo de acontecimentos, na historia
da cultura brasileira recente, presente em iniciativas artisticas de muitas naturezas.*’* No
entanto, 0 peso das analises produzidas a posteriori se impGem as tentativas, que se
desenrolaram a contrapelo, de desconstruir, arqueologicamente, os discursos de vitdria sobre o
chamado movimento tropicalista como uma tentativa marginal de dizer o Brasil. No entanto,
aquilo que poderia ser visto, em meados dos anos 1960, como iniciativas de ruptura e
fragmentacdo com as propostas estéticas e politicas de um tempo — a bossa nova, a arte
engajada, a Jovem Guarda — ganhava, poucos anos depois, forma de um movimento organizado,
grandioso, com amplo espaco na midia e defensores empedernidos. Nao é estranho perceber,
mesmo nas linhas que se propem mais sobrias sobre 0 assunto, como aquelas escritas por
Frederico Coelho, autor da tese Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado, resquicios
de uma Tropicdlia que se deseja vencedora, armada de amplo aparato ideoldgico e
evidentemente organizada*’?, tal como fala a cangdo homénima de Caetano Veloso, que, assim
como a coluna Geléia geral, foi voluntariamente indicada como um dos manifestos do dito
“movimento”.

Voluntariamente nomeada como um movimento plural, antropofagico e demarcado pela
estética do deboche, a Tropicalia, tal como apontei no primeiro capitulo, ndo seria, em suas

intengdes, muito diferentes de outras tentativas de afirmacdo da cultura brasileira. Dizia-se

tais como Daniela Mercury e Carlinhos Brown. Ver: SOM Brasil apresenta “Tropicélia”. O Dia, Teresina, p. 23,
19 dez. 1997; UMA visdo excéntrica do Tropicalismo. O Dia, Teresina, p. 18, 14 mar. 1998.

471 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invencdo da
Tropicalia. Sdo Paulo: Annablume, 2005.

472 COELHO, Frederico. Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado: cultura marginal no Brasil nas
décadas de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010.
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herdeira de Oswald de Andrade e de algumas — muitas — propostas do modernismo paulista.
Assim como a luso-tropicologia freyreana, buscava dar forma a uma cultura brasileira hibrida,
e, se ndo harmoniosa, certamente celebradora da pluralidade. Tal como o armorialismo de
Ariano Suassuna, encontrou na midia espaco de divulgacao de suas ideias. Exemplo disso seria
0 amplo amparo de artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa e Maria Bethania em
programas de televisdo, a alianca destes com grandes gravadoras, tais como a Polygram, e a
evidente tendéncia de serem o0s detentores das verdades presentes nos discursos de
documentarios sobre a época, tais como Uma Noite em 67, de Renato Terra e Ricardo Calil,
langado em 201073, e Tropicalia, de Marcelo Machado, lancado em 201244, A grande
preocupacdo em ambos em muito se assemelha aquela da producdo memoralistica e
historiografica que se deu desde os anos 1970: queria-se demarcar um lugar de poder sobre uma
época, um lugar hegemdnico e patrimonializado, que deveria ser reverenciado pelas geracdes
futuras.

Pensado como parte de uma discussdao que vinha sendo retomada, as questdes que
medeiam a querela entre Ariano Suassuna e Caetano Veloso dizem respeito, portanto, a um
lugar proprio na histéria do Brasil. A dimensdo de tempos que se intercruzam na historia da
cultura brasileira parece ganhar, nesse sentido, a légica proporcionada por um espaco de
experiéncias*’® vivenciadas pelos sujeitos postos. Suas vivéncias, no entorno das décadas de
1960 e 1970, instituiam os lugares que ocupavam nos debates intelectuais dos anos 1990, nos
quais se punham a prova seus posicionamentos e suas contradi¢des. A invocacdo do folclérico
e de uma cristianizacdo da cultura brasileira por Ariano Suassuna, insinuando 0 maniqueismo
—a busca por demarcar claramente a existéncia do bem e do mal — aparecem, portanto, como a
motivacdo central da provocacédo langcada a Caetano Veloso, contrapondo-se, dessa maneira, a
teogonia dos baianos. A “resposta tropicalista” continuaria, na mesma esteira filos6fica lancada

por seu provocador:

Se digo que sua verdadeira discussdo seria aquela, é por causa do exemplo
escolhido por Ariano. Mas igualmente verdadeiro e seu seria discutir com
Ariano se a afirmacdo cultural do Brasil reduz-se mesmo ao programa algo
kitsch de estilizacdo bairrista da arte folclérica do Nordeste como forma de
restauracdo do medievo ibérico. Porque o verdadeiro opositor do dogma
armorial é o natural rigor da bossa nova.

473 UMA NOITE EM 67. Diregdo: Renato Terra e Ricardo Calil. Brasil, 2010, 93 min. son. color.

474 TROPICALIA. Dire¢do: Marcelo Machado. Brasil, 2010, 87 min. son. color.

475 A ideia de espaco de experiéncias se observa como uma dimensdo temporal que diz respeito as vivéncias de
sujeitos em um certo tempo-espaco, cuja temporalidade se observa no seu entrecruzamento com o horizonte de
expectativas. Ver: KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: uma contribui¢do para a semantica dos tempos
histéricos. Traducdo: Wilma Patricia Maas e Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto; PUC-Rio,
2006. p. 21-39.
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Tom Zé esté certo. O valor do tropicalismo se resume a sua coragem de gritar
gue ndo podemos fugir as responsabilidades criadas por Jodo Gilberto e Tom
Jobim. Ariano fala com frequéncia contra o tropicalismo, mas suas poucas
palavras de desprezo pela arte de Jobim foram mais eloguentes.

[...]

E ndo porgue Ariano creia em Deus e eu nao creia — que Jodo Gilberto cré
talvez com mais firmeza —, mas porque o que vislumbro por trés da hipotese
de o armorial (e ndo a bossa nova) ser o dominante ou hegeménico é um Brasil
onde 6dios irracionais como esse contra travestis sejam a norma e a lei oficiais.
Quando grito, cada vez que se arma uma celebracdo retrospectiva do
tropicalismo, “a luta continua”, é isto que estou querendo dizer.*’®

A querela cultural, travestida de debate filosofico, entre Ariano Suassuna e Caetano
Veloso, traz consigo um bom pretexto para algumas das discussfes possiveis a respeito da
constituicdo de uma linha evolutiva da cultura brasileira, que se precipitariam nos momentos
posteriores aos filmes de Jomard Muniz de Britto nos anos 1970. O debate erudito, ora travado
por armorialistas e tropicalistas, vaza as fronteiras da cultura brasileira para perscrutar, além de
si mesmos, alguns argumentos possiveis, nos quais consolidariam suas muralhas conceituais.
Dessa maneira, a reflexdo feita por Dostoiévski, através de seu personagem, Ivan Karamazov,
ora tomada por Ariano, incide em outras reflexdes possiveis, transformando-se em uma
metafora. Deus, a figura sagrada, poderia ser lida como signos que representam as visdes
canonizadas, sacralizadas, de Brasil. “Se Deus ndo existisse, tudo seria permitido”, diria o
romancista russo, pelos labios de lvan. No tempo-espago em que se discute um lugar para essa
cultura, no entanto, é possivel perceber que o posicionamento do dramaturgo de Taperoa é
favoravel a existéncia de Deus, e, portanto, de limites aos significados do Brasil. A metafora de
Dostoiévski se aplica, nesse sentido, as possibilidades oferecidas aos vislumbres de um pais,
uma vez que se as tentativas se delimitacdo da ideia de cultura brasileira — salvaguardadas,
deificadas e cristalizadas por instrumentos politicos, ideoldgicos e institucionais — néo
existissem, todo e qualquer delirio sobre esta referida cultura seria permitido.

A partir dessa analise, cabe notar que a tentativa de nomeacéo e demarcacao de um local
para a cultura configurou, em uma duragé@o que extrapolava mesmo 0s momentos em que tais
eventos eram mais evidentes, uma relacdo identitaria de tensdes e aproximacdes. Na medida
em que se pode compreender a inexisténcia de um eu idéntico a si mesmo, particularizado,
iluminista e Unico, é igualmente possivel pensar a necessidade de vislumbrar a identidade como

algo fluido, movel, configurado na multiplicidade de matrizes que ora compdem os sujeitos.*’’

476 VELOSO, Caetano. Dostoiévski, Ariano e a pernambucalia. Folha de S. Paulo, 02 nov. 1999. Folha Ilustrada.
Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0211199915.htm> Disponivel em: 22 dez. 2014.
47T HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Tradugéo: Tomaz Tadeu da Silva e Guacira Lopes
Louro. Rio de Janeiro: Lamparina, 2014.
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Esses sujeitos eram e sdo profundamente diversos, e igualmente diversas eram as suas
expressdes. Provavelmente, no entanto, algo todos eles tinham em comum: a necessidade de
produzir, discursivamente, um Brasil dos sonhos. Mas que sonhos, afinal, traziam consigo? E
provavel que a colocacdo de Castelo Branco, a pretexto do processo de invencéo discursiva da
Tropicélia, que ora vinha sendo expressa na figura de Caetano Veloso, nos ajude a refletir a
respeito:

[...] Estéa claro — creio — que um Brasil dos sonhos é algo muito relativo em
uma sociedade, como a nossa, com grande desigualdade social, se este for o
critério, mas também com madltiplas referéncias artisticas e culturais, o que
também torna dificil a unanimidade em torno de um sonho. Penso entdo que
apenas porque aprendemos a ver o sujeito Caetano como 0 Nnosso guia, na
verdade tropical — isto ainda antes do lancamento do livro —, desaprendemos
a ver outros sujeitos e manifestacfes que igualmente propunham um sonho de
Brasil. [...]*"®

Penso, pois, que nem Ariano nem Caetano — embora ambos estabelecessem tal coisa
como devir —, tampouco Gilberto Freyre, Florestan Fernandes, ou quaisquer outros que,
historicamente, tenham isso buscado, acumulavam em torno de si a verdade tropical, ou seja,
a Unica maneira de dizer e pensar o Brasil. Suas visdes, a pretexto de demarcar um lugar para a
contemporaneidade brasileira, tinham como objetivo maior manter vivo um debate que
continuaria ainda mais vivo nos anos que viriam a seguir. A exemplo disso, em 2003, o
intelectual multimidiatico Rogério Duarte publicava Tropicaos, compilacdo de um conjunto de
textos seus, nos quais conformava uma espécie de inventario da Tropicalia dos anos 1960, vista,
evidentemente, a seu modo. Inserida no &mbito de uma série de outras leituras que remetiam
aos acontecimentos do periodo, a publicacédo trazia como seu diferencial o fato de perceber, de
maneira provocativa, a existéncia de pelo menos trés dimensdes de Tropicalia: a dos
tropicalistas mortos (Hélio Qiticica e Torquato Neto), a dos tropicalistas ricos (Caetano Veloso
e Gilberto Gil) e, por fim, o verdadeiro tropicalismo, aquele que, em sua visdo, jamais teria
acontecido, uma vez que fora reprimida pela ditadura. Em suas proprias palavras,
potencialmente autobiograficas, o Brasil que emergiria dessa Tropicalia era um Brasil
revolucionario, cuja poténcia existiria no mito da sua transformacdo em uma nacao grandiosa

e eloquente. Para ele, as respostas estariam justamente na “manifestagdo dessa audacia

47 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invencdo da
Tropicalia. Sdo Paulo: Annablume, 2005. p. 106-107. Grifo do autor.
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brasileira”: a verdadeira vida ainda estaria por ser inventada, bem como o ‘“verdadeiro

tropicalismo”.*"®

Corroborando com o revisionismo potencialmente critico de Rogério Duarte, em 2012,
0 compositor Tom Zé, também considerado uma das figuras proeminentes, porém pouco
evidenciadas, da Tropicélia, lancaria ndo um livro, mas um album sonoro, onde igualmente
produziria uma revisao critica dos anos 1960 e 1970. Tropicdlia lixo l6gico ja nascia, desde seu
titulo, como um instrumento que pretendia submeter o movimento tropicalista, tal como essa
havia se constituido, ao formigamento constitutivo de seus come¢os. Em cada uma de suas
cancdes — tais como Tropicalea Jacta Est, que grava com a cantora Mallu Magalhdes — Tom
Zé, ainda que revestido de um possivel ideal conciliatorio*®, procura explodir os alicerces nos
quais se basearam esse movimento cultural, alterando sua imagem para a de um antimovimento.
Uma das letras com maior potencial detonador é a de Apocalipsom A (O Palco no Fim do
Comeco), gravada em dueto com o rapper Emicida, no qual enxerga a Tropicalia ndo como uma
unidade, mas como uma mistura difusa de signos, imagens, textos e personagens, nascendo
como um jorro de vOmito, uma mistura nada fina, mal aceita e mal digerida entre “Deus e o

Diabo”, “f¢ e conhecimento”, “o saber de Aristoteles com a cultura do mouro”, “Apolo,

Macunaima, Diana, Vénus, Urania, Chiquinha Gonzaga e Bethania™:

Personae iures alieni
Diabo e Deus numa sala
Firmou-se acordo solene
De unir em casamento
A fé e o conhecimento

Casou-se com muita gala
O saber de Aristoteles
Com a cultura do mouro
Pra ter num s6 filhote

O duplicado tesouro

E toda casta divina

Estava la reunida

Apolo e Macunaima

Diana, Vénus, Urania
Chiquinha Gonzaga Bethéania

O diabo ali presente

47 DUARTE, Rogério. Tropicalia revisitada. In: . Tropicaos. Organizacdo: Narlan Ramos, Mariana Rosa
e Sergio Cohn. Rio de Janeiro: Azogue, 2003. p. 149-150.

40 Tal como afirma Emilia Saraiva Nery, em sua tese de doutorado, Tropicalia lixo ldgico marcaria uma
reconciliacéo entre Tom Zé e Caetano Veloso, que faria questdo de elogiar o trabalho, elogio que seria divulgado
pelo préprio Tom Zé em entrevistas e em seu site. Ver: NERY, Emilia Saraiva. A imprensa cantada de Tom Zé:
entre o tropicalismo e uma linha evolutiva na MPB (1964-1999). 2014. 274 p. Tese (Doutorado em Historia Social)
— Instituto de Histodria, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia. p. 242.
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de todo banco gerente
(Conforme o cabra da peste
chamado Bertold Bretch)

Tinha comida e regalo
tinha ladrdo de cavalo
pai de santo e afetado

Padre, puta e delegado

E as meninas meu rapaz

Cresceu depressa demais

anda presa na soltura

circula na quadratura

e 0 s0ssego ela ndo deixa em paz

Cada dia mais esperta

A molecada desconcerta

No senso que ela retalha

N&o ha quem bote cangalha

se vocé faz represélia

ela ndo passa a mdo na genitalia
esfrega na sua cara

Mas...

Onde a cultura vige

e 0 conhecimento exige
recita noblesse oblige
com veludo na laringe
castica cantarolando
Quod era demonstrandum
e recebida na sala

Se trata por tropicalia®®*

Como se pode perceber, exemplificados no trecho de ensaio e na cancao, as afirmacoes
de Rogério Duarte e Tom Zé frutificam quando pensamos no conjunto de visionarios que, entre
as décadas de 1960 e 1980, lancaram olhares sobre o Brasil profundo, desinventando-o e
invertendo o polo de sua realidade. Tomando os escritos desses personagens, analisados
anteriormente, o Brasil emergiria do potencial criador do caos, de uma visdo de sua
tropicalidade que ainda ndo havia sido fabricada, encontrando-se do lado de fora dos espacos
institucionais de saber e poder que mediam a relagdo entre o conhecimento (ou uma ideia de
cultura) e o povo. Esses espacos, responsaveis pela elaboracdo de uma producdo discursiva
empoderada, potencializada como verdade, haviam construido dizeres e fazeres que, impedindo

a passagem de outros, reificavam seus sujeitos e suas proprias narrativas.*®? Por todos esses

481 ZE Tom. Apocalipsom A (O Palco no Fim do Comeco). In: . Tropicdlia Lixo Légico. Sao Paulo: Natura,
p2012. 1 disco sonoro.

482 FOUCAULT, Michel. Arqueologia do saber. Tradugdo: Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de Janeiro: Forense,
2014.
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motivos, a economia simbdlica contida nos escritos de Rogeério Duarte e na musicalidade de
Tom Zé dao vazdo ao fato de que essa pretensa cultura brasileira — dita, afirmada, inventada e,
em larga medida, imposta como padrao estético, politico e ideoldgico para o Brasil — ndo daria
conta de necessidade de entrever as questdes profundas de um pais cuja poténcia deveria ser
historicizada.

Essas consideragfes permitem que entrevejamos um sujeito perdido entre as desergdes
de uma linguagem entre a qual cambiava. Afinal de contas, Jomard Muniz de Britto percorreu,
entre 0s anos 1960 e os dias que se aproximavam, um caminho nada ortodoxo, em se tratando
de formacéo intelectual e de militancia cultural. Entre a vivéncia universitaria do inicio dos
anos 1960 e a experiéncia tropicalista do final dessa década, entre essa e a guerrilha superoitista
dos anos 1970, e, mais adiante, entre esse momento de sua vida intelectual e o que viria a seguir,
temos a constituicdo de muitos Jomares, de tantos sujeitos que efluem, que lutam entre si, que
se enfrentam, que morrem e nascem outro. No final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, e a
ainda timida abertura do regime politico civil-militar do Brasil, Jomard vivencia novamente a
experiéncia de docente universitario, voltando a atuar como professor da Universidade Federal
da Paraiba. Na mesma época, passa a atuar na Fundacdo de Cultura, 6rgao entdo vinculado a
prefeitura da cidade do Recife. No entanto, em 1987, sob a gestdo de Jarbas Vasconcelos na
administragdo da cidade, Jomard é tomado de assalto com a noticia de sua demissdo do 6rgéo.
Aparentemente surpreso com a noticia, concede, em 03 de maio daquele ano, uma entrevista ao
Jornal do Commercio, onde, em sua conversa com o jornalista Marcelo Pereira, atribui sua

demissdo a permanéncia de valores conservadores nas politicas culturais pernambucanas:

[...] A psicandlise que faco é que a cultura pernambucana continua sendo uma
cultura muito enfeudada. Sdo grupos, micropoderes, que lutam até o fim
dentro das suas fronteiras. O desejo nosso sempre foi alargar essas fronteiras.
Eu disse em uma entrevista que inclusive desagradou algumas pessoas, uma
coisa que achou boa repetir: me perguntaram o que eu achava da cultura
pernambucana, quando o governador estava assumindo, e eu dizia que o
governador falava muito do ponto de vista que “a cultura é do povo”. Mas
para chegar a essa captacao, a essa recepcao da cultura legitimamente do povo,
vocé tem que passar por muitas mediagBes, que sdo 0s grupos culturais,
organizadores da cultura, os presidentes das fundagdes.*®

N&o cabe a mim especular sobre os motivos que levaram, de fato, Jomard Muniz de
Britto a ser demitido da Fundacao de Cultura. Entretanto, é curioso perceber que a forma com

a qual se apresenta nessa fala é distinta da que explora em outras formulagcGes suas. Trata-se de

483 PEREIRA, Marcelo. Tempos e abismos de Jomard Muniz. In: BRITTO, Jomard Muniz de. Encontros.
Organizacdo: Sergio Cohn. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2013. p. 124.
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uma fala institucional, uma fala que ele parece desejar que seja entendida de uma maneira mais
clara, ausente das suas constantes metaforas. Cabem, além disso, algumas consideracdes que, a
partir de sua fala, ficam implicitas sobre suas opinides, ainda permanentes, sobre a conducéo
das politicas culturais em Pernambuco. Para ele, permanecia 0 chamado “feudalismo cultural”,
averso a modernidade; permanecia o jogo de poder que, no ambito da cultura, fazia valer os
dispositivos de disciplinagdo das praticas culturais, como formas de enquadrar as politicas de
valorizacdo de uma certa cultura brasileira, nordestina e permabucana no interior de uma funcéo
estratégica dominante.*®* E, diante dessas permanéncias, se instaurava, agora de maneira
definitiva, o espectro do ressentimento, o apodrecimento de uma linguagem ja gangrenada, que,
se outrora gerara guerra, agora o conome, confirmando que sua lut contra gigantes moinhos de
vento parecia, mais do que nunca, uma luta va.

Nesse sentido, as esgrimas de Jomard Muniz de Britto, que, a certa altura, havia se
enxergado como um exército de um homem sd, apareciam como vertentes que escorriam pelos
entremeios da cultura canodnica, espertando lugares de fala outros, e estabelecendo contrapontos
a sua linha evolutiva. Na medida em que seria considerado, inclusive pela propria imprensa que
0 buscou entrevistar e enquadrar, como Gltimo dandi, Jomard passaria a ndo mais propor uma
tentativa de explica-la, ainda que de maneira combativa, em relagdo as concepgcBes mais aceitas.
Procuraria, ao contrario, fugir dela, romper com ela, escapar pelas brechas de suas
possibilidades. Suas entrevistas mais recentes séo potentes em denotar um personagem que em
nenhum momento nega a si mesmo, mas gue, no ato de aceitar as suas contradicdes, desliza por
entre os dedos dos enquadramentos, das tentativas de captura e de canonizacao de suas ideias,
potencialmente subcanonizadas. Tal maneira de se posicionar encontra lugar, por exemplo, na
entrevista concedida ao jornalista Carlos Adriano, da qual tratei anteriormente. Nesta, em uma
das partes estrategicamente silenciadas em sua posterior publicagdo no volume Encontros,
organizado por Sergio Cohn, ao ser indagado sobre suas polémicas com Ariano Suassuna, sua
amizade com Glauber Rocha, ou mesmo sobre movimentacdes culturais mais recentes, como o
mangue beat, Jomard parece ndo se deixar tomar, sempre usando da linguagem como um
instrumento de fuga, atentando contra a palavra, usando e abusando dos sofismas, fazendo da

linguagem uma forma de promover o enigma:

Quando A.S. (amado sofista?) defende como fundamento do Armorial “uma
arte erudita brasileira a partir das raizes populares”, seu projeto estético-
ideoldgico esta bem definido. Paradigma transdogmaético. De Euclides da

484 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizagdo e tradugdo: Roberto Machado. Sdo Paulo: Graal,
2013.
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Cunha a Maério de Andrade, ultra(re)passando o integralismo de Plinio
Salgado. Ou ndo, como ainda repetiriam os inddceis barbaros.

De qualquer entre-lugar do planeta mangue-dendé-olodum-aparelhagem.
Ariano Suassuna, em termometro global do “contetido Brasil”, representa a
vitéria ou hegemonia do nacional-popular: tanto do ponto de vista fervoroso
da esquerda catolica e do catolicismo sertanejo (sic) como da mais-valia do
riso globalizado. Pela intervencdo audiovisual de Guel Arraes chegamos ao
climax misericordioso do Neon-Armorialismo. O “Auto da Compadecida”
enfrentando ndo apenas as guitarras elétricas da arqueologia tropicalista, mas
também desmascarando todas as terras em transe e bandidos da luz vermelha.
Em nome do Pai e do Brasil Profundo. Muito além e aquém dos “dogmas
mentais” e metaleiros. Muito pelo contrario: transpondo e transbordando as
teorias da complexidade. P6s-Freud. P6s-Marx. Pds-Morin. Ariano par-lui-
méme.

[...]

Diante do perfil tdo multifacetado, como ndo continuar admirando e
homenageando nosso génio da nordestinidade? Da brasilidade? Do terceiro-
mundismo? Do nacional-popular eternamente em bergo espléndido?4

O que é possivel entrever dessa maneira de posicionar-se diante do Brasil adotada por
esse Jomard Muniz de Britto, que parece, curiosamente, hoje, querer se desvencilhar do conflito
com Ariano Suassuna, que outrora marcou suas vivéncias? O que, numa primeira e mais
ingénua visada, poderia parecer uma tentativa de reconciliacdo, aponta para muito além das
polémicas que, no passado, os envolveram. Se tomarmos esse trecho de entrevista juntamente
com os artigos publicados por Ariano Suassuna e Caetano Veloso nos anos 1999 — embora 0s
dois artigos, ao contrério da entrevista, assumam a postura do debate frontal —, encontramos
neles questdes que mobilizaram artistas e intelectuais no passado, vivas e presentes. S&o elas
que, hoje, ainda parecem entrelacar ndo apenas Jomard aos seus antigos afetos e desafetos, mas
também aos demais visionarios de um Brasil profundo, que, numa dimensdo temporal
elasticizada, propuseram vislumbres da brasilidade. Podemos perceber, no trecho acima, que o
tom aparentemente conciliatorio de Jomard cai por terra diante da ironia que assume ao chamar
Ariano Suassuna de “génio da nordestinidade, da brasilidade, do terceiro-mundismo, do
nacional-popular eternamente em bergo espléndido”, ao celebra-lo “em nome do Pai e do Brasil
Profundo”.

A postura de escarnio, portanto, € uma permanéncia na visdo de Brasil lancada por
Jomard. A mesma postura que demarcou sua decepcdo com o Brasil, sua necessidade de vé-lo
explodir em mil pedagos, da forma ao sorriso recheado de ironia que este abre ante a denotagdo
dessa ilha. Esses imprevisiveis significados que explodem a partir dos estilhacos chamuscados

da carbonizada Ilha Brasil expressam a ruptura com a ideia toxica de uma identidade fixa e a

45 ADRIANO, Carlos. O dltimo  dandi. Revista  Trépico, 2005. Obtido  em:
<http://www.revistatropico.com.br/tropico/html/textos/2604,3.sh1> Acesso em: 27 fev. 2016.
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emergéncia de um ideal de subjetividades, de identidades flexiveis. Uma vez que pensamos a
vontade de verdade como estando articulada a um poder do qual emanam os discursos*®®, cabem
pensar que suas falas intentaram interditar tantas outras, cujo desejo de falar terminou sendo
calado ante as vozes vitoriosas. A margem da linha evolutiva que, rivalmente, cada um deles
tentou nomear, perambulavam outros sujeitos e leituras sobre o Brasil. Convergindo com minha
afirmativa, é possivel ver pelas frestas o extrato de uma carta, enderecada do escritor paraibano
Braulio Tavares a Jomard Muniz de Britto em 8 de junho de 1984. O contelido da carta,
enigmatico e fragmentario, pode servir de pista para as discussdes que pretendo fazer neste

capitulo:

Jomard:

Literalmente soterrado sob laudas e laudas de Modernidade, néo tenho outra
alternativa sendo pensar no assunto. Primeiro ponto: gostaria que fosse
inventada uma palavra nova para falar no assunto sem que todo mundo
comegasse a pensar na Semana de 22. Segundo ponto: uma referéncia mais
substancial seria o Tropicalismo, embora ja seja também verbete de
enciclopédias da Editora Abril: mas ja é algo que envolve musica popular &
cinema & TV & cultura-de-massas, portanto da de goleada nessas outras
modernidades antigas. Terceiro ponto: a Modernidade fluida, impalpavel,
ectoplasmica de H. Lefebvre (t0 citando a partir das citagdes no teu artigo no
“Correio”) ¢ uma coisa meio atonal, né ndo? Propor uma coisa com essa
vagueza toda é garapa, se eu quisesse eu inventaria uma moda assim toda
semana. Quarto ponto: se até Zé Guilherme Melquior, que nunca li, mas que
ndo tenho vontade de ler, se permite inventar uma modernidade propria para
consumo interno, entdo, ora que diabo, qualquer um pode inventar a sua. Eu
também posso inventar uma minha, de repente batizo até de Silibrina, que
pelo-sim-pelo-ndo é um nome carismatico e que ndo tem no dicionario.
Porque de repente chega um cara e diz que moderno é tudo que mistura a casa-
grande e a senzala (e eu perguntaria: e por que, em vez de Casa-grande, ndo
se mistura Sdcrates?). E vem outro e diz que moderno é 0 que mistura o
primivitismo e a tecnologia, formiplac-e-céu-de-anil. E vem um terceiro e diz
que moderno é o que mistura o LSD com o PMDB; e outro diz que ndo, que é
misturar ideogramas chineses com video-games americanos, e por ai vai.
Resultado: cada qual inventa sua receita de ser moderno — mas nenhum ainda
disse nada do modelo do meu terno.*’

Esse trecho pode ser tomado como um pretexto para observar as discussdes sobre o
Brasil e a cultura brasileira forjados ao longo das décadas anteriores, mas vividos na época em
questdo. Se, por um lado, expressa uma necessidade de manter vivo um debate antigo — a
indagacdo sobre que lugar ocupa a cultura na forjagdo de uma nagéo e de sua pretensa

modernidade —, por outro, torna-se um exemplo potente de como a ideia do moderno, no interior

486 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no Collége de France, pronunciada em 2 de
dezembro de 1970. S&o Paulo: Loyola

487 TAVARES, Braulio. Cartas de Braulio Tavares. In: BRITTO, Jomard Muniz de. Bordel brasilirico bordel:
antropologia ficcional de nés mesmos. Recife: Comunicarte, 1992. p. 171. Grifo do autor.
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dessa mesma cultura, ganha uma extensdo fluida e profundamente problematica. Refletindo
mais detidamente sobre esse texto, é possivel perceber que nele é colocado em suspeigdo o
conceito tradicional de modernidade, uma vez que seu autor, em tom irénico, polemiza o local
que este ocuparia nas discussdes sobre a cultura brasileira, bem como sua prépria nomeacéo,
sob a forma de uma linha tragada em forma de reta no sentido evolutivo. Assim como o famoso
cachimbo do quadro de René Magritte nos denota uma relagdo entre a imagem e o0 seu
significado, a ideia de modernidade se articula aos movimentos e textos que a ela fizeram
reveréncia*®®, tal qual levanta Braulio Tavares: a Semana de Arte Moderna de 1922, a Tropicalia
e as reflexdes do fildsofo Henri Lefebvre*®®. O resultado dessa reflexdo parece ser uma tentativa
rebelde de (re)nomeacdo de um conceito, que se desdobra a partir de muitas possibilidades, uma
vez que “cada qual inventa sua receita de ser moderno™: a casa-grande de Gilberto Freyre, o
hibridismo tropicalista formiplac-e-céu-de-anil*®, a articulagio entre os universos orientais e
ocidentais.

A carta nos da outras pistas e serve como importante ponto de partida. Cabe observar
gue nela fragmenta-se um olhar sobre o Brasil: ndo mais Pindorama, o pais do futuro, ordenado
por uma légica de progresso, tal como desejavam os modernistas de Sdo Paulo da década de
1920, tampouco o saudoso Brasil freyreano, onde ressonavam no mesmo compasso batuques
negros e acordes portugueses. Também parecia ser um Brasil incomodado com as amarras de

uma inventada Tropicélia, que se tornara um objeto enlatado, capturado pelos instrumentos

488 A analise do quadro Ceci n’est pas a pipe (Isto ndo é um cachimbo), de René Magritte, é feita por Michel
Foucault, onde este coloca o quéo desconcertante é tanto o fato de ser inevitavel relacionar o texto com o desenho
quanto ser impossivel definir o plano que permitiria dizer que a asserc¢éo € verdadeira, falsa ou contraditoria. Ver:
FOUCAULT, Michel. Isto ndo é um cachimbo. Traduc&o: Jorge Coli. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2014. p. 22.

49 _LEFEBVRE, Henri. Introducdo a modernidade. Tradugdo: Jehovanira Chrysostomo de Souza. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1969.

490 A referéncia é a cangdo Geléia geral, com letra de Torquato Neto e musica de Gilberto Gil: “Um poeta desfolha
a bandeira / e a manha tropical se inicia / Resplandente, cadente, fagueira / Num calor girassol com alegria / Na
geléia geral brasileira / Que o jornal do Brasil anuncia // E bumba ié ié boi / Ano que vem més que foi / E bumba
ié ié ié / E a mesma danca, meu boi // E bumba ié ié boi / Ano que vem més que foi / E bumba ié ié ié / E a mesma
danga meu boi // ‘A alegria é a prova dos nove’ / E a tristeza ¢ teu Porto Seguro / Minha terra é onde o Sol é mais
limpo / Em Mangueira é onde o samba é mais puro / Tumbadora na selva-selvagem / Pindorama, pais do futuro //
E bumba i€ ié boi / Ano que vem, més que foi / E bumba ié ié ié / E a mesma danga, meu boi // E a mesma danga
na sala / No Canecdo, na TV / E quem ndo danca ndo fala / Assiste a tudo e se cala / Nao vé& no meio da sala / As
reliquias do Brasil / Doce mulata malvada / Um LP do Sinatra / Maracuja més de abril / Santo barroco baiano /
Super poder de paisano / Formiplac e céu de anil / Trés destaques da Portela / Carne seca na janela / Alguém que
chora por mim / Um Carnaval de verdade / Hospitaleira amizade / Brutalidade, jardim // E bumba ié ié boi / Ano
que vem, més que foi / E bumba ié ié ié / E a mesma, danca meu boi // E bumba ié ié boi / Ano que vem, més que
foi / E bumba ié ié ié / E a mesma danga, meu boi // Plurialva, contente e brejeira / Miss linda Brasil diz: ‘Bom
Dia’ / E outra moga também, Carolina / Da janela examina a folia / Salve o lindo pendédo dos seus olhos / E a satde
que o olhar irradia // E bumba ié ié boi / Ano que vem, més que foi / E bumba ié ié ié / E a mesma danca, meu boi
/' Um poeta desfolha a bandeira / E eu me sinto melhor colorido / Pego um jato, viajo, arrebento / Com o roteiro
do sexto sentido / Faz do morro, pildo de concreto / Tropicélia, bananas ao vento // E bumba ié ié boi / Ano que
vem, més que foi / E bumba ié ié ié / E a mesma, danca meu boi // E bumba ié i& boi / Ano que vem, més que foi
/ E bumba ié ié ié / E a mesma danga, meu boi”
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midiaticos. No interior de sua narrativa, pulula uma modernidade brasileira marcada pela
bricolagem, a mistura fina que a delinearia seria modeladora de um Brasil que escorria pelos
significados de palavras novas, ou pelo menos pouco utilizadas nas suas delimitagdes mais

tradicionais:

Porque eu vejo essa multiplicidade como uma coisa essencial para um trabalho
criador. Alguns a sacrificaram em beneficio de uma obra mais nitida, mais
cortante, mais monobloco. Mas se existe algo que eu me atreva a chamar de
Modernidade na minha lingua, passa por ai. Nao é um critério cronoldgico,
ndo € um critério vanguardista (“Quem primeiro féz isso foi Fulano de Tal”),
ndo tem muito a ver com contestacdo em qualquer plano (estético, politico,
existencial), ou pelo menos n&o-o-tem-necessariamente: tem a ver com o fato
de permitir multiplas leituras, uma vez que se trata de uma escritura maltipla.
E essa multiplicidade, em grande nimeros dos casos, € obtida através da
mistura, que pra mim é a figura poética por exceléncia. Miami com
Copacabana, chiclete com banana, Smetak com muzak, maracatu com
Maracana. [...]J**

As diferentes perspectivas apontadas por Braulio Tavares, em torno da modernidade
proposta para o Brasil, se apresentavam, a0 mesmo tempo, como uma interpretacdo e um
projeto politico para o pais. Se, por um lado, a atitude desse autor poderia denotar algum traco
de narcisismo conceitual, é evidente em seu texto a necessidade de gestar palavras, ou, pelo
menos, de perceber que nelas nada se encerra, mas que tudo pode se metamorfosear, ganhando
outros tantos possiveis — e imprevisiveis - significados*®2. Diferente dos sujeitos a quem, direta
ou indiretamente, se refere, sua ideia de modernidade ndo se centra em uma linha evolutiva, tal
COMO propuseram, anos atrés, intérpretes do Brasil como Gilberto Freyre ou Caetano Veloso,
tampouco numa vertente politico-ideoldgica, como apontara Florestan Fernandes e seus
contemporaneos, muito menos em uma dimensao conceitual-estético-existencial, como, em
linhas gerais ou especificas, propuseram figuras tais como os modernistas paulistanos de 1922
ou Ariano Suassuna em recortes mais recentes.

Dessa maneira, a cultura brasileira que emergiria entre tradi¢des e diccdes, tal como
esforcaram-se em estabelecer os sujeitos que cito acima, habitaria, igualmente, um outro
terreno, o das contra-diccdes, menos falado porque menos desejado e potencialmente
incémodo, no interior do qual haveriam de explodir suas principais linhas de fuga. Em suma, é
no interior dessas contra-dic¢bes que explodem uma gama de possibilidades-limite para se

pensar o Brasil. N&o mais organizadas, canonizadas, parte de uma nomeacéo legitimada por

41 TAVARES, Braulio. Cartas de Braulio Tavares. In: BRITTO, Jomard Muniz de. Bordel brasilirico bordel:
antropologia ficcional de nés mesmos. Recife: Comunicarte, 1992. p. 173.

492 ARAUJO NETO, Torquato Pereira de. Os ultimos dias de Paupéria. Organizacio: Waly Sailormoon. Rio de
Janeiro: Eldorado, 1973.
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saberes e poderes institucionais, académicos ou midiaticos. Nascem, portanto, como
experiéncias marginais, bastardas, que buscam escreviver o Brasil a partir de deslizamentos por
entre as entranhas dos canones, e, a0 mesmo tempo, de delirios, psicodelismos, préprios de
sujeitos que investiram em enxergar o mundo para além da dobra que os articula a uma realidade
imposta*®3. Quais seria, afinal, o suporte discursivo no qual se processavam essas contra-
dicgcdes? No interior de que dispositivos estas atuariam, no sentido de desenredar a trama-Brasil,
que problemas emergiriam, que instrumentos narrativos seriam utilizados, e, principalmente,
de que forma esses instrumentos se empenhariam em fazer aparecer um Brasil profundo, cujo

nascedouro ndo necessariamente se comportasse nos pilares ordenados dos canones?

4.2. “O Brasil ndo é o meu pais, ¢ o0 meu abismo”: Jomard Muniz de Britto, a festa da

insignificancia e as entranhas repulsivas da Ilha Brasil

No romance A festa da insignificancia®*®*, do escritor tcheco Milan Kundera, quatro
amigos se preparam para a festa de um quinto. Alain, Ramon, Calibd e Charles, os quatro
convidados da festa de D’Ardelo, que se acredita estar a beira da morte, sdo jovens
problematicos e assombrados pelos fantasmas de suas vidas mediocres e desafortunadas. O
primeiro, abandonado pela mée quando pequeno, é o oposto do mito edipiano, na medida em
que enxerga nas mulheres e na propria vida a existéncia repulsiva do feto e da maternidade. O
segundo, indolente consigo e com seus desejos, sempre procrastina sua visita a uma exposicdo
de arte pela imensa fila que sempre se apresenta. O terceiro, um ator frustrado, se faz passar por
um gargom paquistanés, inventando uma lingua para si mesmo, para tornar-se as pessoas mais
interessante do que é. O quarto é obcecado por um livro sobre a vida do dirigente soviético
Joseph Stalin. Para todos 0s personagens que se preparam para a festa, inclusive para Alain,
que a rejeita, esta € um evento insignificante, como ¢ insignificante a vida de D’ Ardelo, fadada
ao fim, e como parecem ser insignificantes as suas vidas perante as grandes transformacoes
pelas quais passava 0 mundo ap6s os acontecimentos de 1989, com a queda do Muro de Berlim
e a derrocada das certezas do socialismo. Se ha a necessidade de materializar em alguém esse
sentimento, isso acontece na figura de Qualqueline, um “homem qualquer” que se viu vitorioso
em suas aspiragdes de vida. O sentimento ndo é de decepcéo ou de derrota, mas de um vislumbre
distopico de si, da impossibilidade de se enxergar como uma visdo vitoriosa, e, nesse sentido,

na aceitacdo de que o Unico caminho de suas vidas é andar pelas margens, perambular pelo

493 DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Traducdo: Luiz B. L. Orlandi. Campinas: Papirus, 1991.
4% KUNDERA, Milan. A festa da insignificancia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014.
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insélito, vazar por entre as frestas obscuras e repulsivas do mundo e da sociedade que jamais
0s aceitard como modelos.
Essa reflexdo, em torno de um romance recente do mesmo autor do consagrado A

insustentavel leveza de ser®®

, pode parecer desnecessaria quando tomamaos 0 nosso objeto. No
entanto, ela remete a questdes extremamente pertinentes se observarmos, de maneira mais
ampla, as perguntas que lancei anteriormente. O livro expressa a falta de projetos unificadores,
a auséncia das utopias, que grassam 0 nosso tempo presente. Restaria, segundo sua proposta,
viver o cotidiano sem grandes arroubos ou perspectivas. E a partir dessa época, dessa condicio
de existéncia, que se estabelece nosso argumento principal. Na medida em que se percebem
lugares institucionalizados para a cultura brasileira, dificeis de se romper através de esgrimas
mais diretas, parece sentir-se a insignificancia de estar fadado a jamais ser um canone, ou de
jamais possuir dos canones um lugar de destaque e respeito. Nesse sentido, a visdo canonizada
de Brasil, embora nada tenha de mais verdadeiro ou definitivo com relacdo a tantas outras,
subterraneas, se mostra vitoriosa, assim como Qualqueline, o “homem qualquer”, que, embora
mediocre, venceu e legitimou-se nos espacos em que frequentava. Em contrapartida, tantos
outros olhares, possibilidades de leitura, encontram-se as margens e fadadas a jamais se
tornarem, elas préprias, canones. Assim como aqueles que participariam da festa da
insignificancia, estes sujeitos se deixariam escorrer pelos espagos obscuros, pelos lugares onde
ndo haveria como ser capturado, onde sO seria possivel vislumbrar outros mundos, com a
liberdade que apenas os insignificantes possuem.

As perguntas que lancei anteriormente, a prop6sito dos dispositivos possiveis a partir
dos quais alguns sujeitos, marcados por uma pretensa “insignificancia” perante as tentativas
canonizadas de dizer o Brasil buscariam, tambem fazé-lo, embora, aparentemente, caracterizem
um n6 gérdio para o pesquisador em Historia, sdo problematicas capazes de conduzir a chaves
de leitura pouco convencionais, mas que, no entanto, ajudam a pensar historicamente as
movimentacOes de sujeitos e discursos pelos labirintos da cultura brasileira. No limite, seria
necessario toméa-Ilas para entrever o bailado de palavras e significados que se instrumentalizaria
em textos tais como o de Jomard Muniz de Britto, especialmente nas verberac@es que lancaria
a partir dos anos 1980, e de todas as vivéncias que acumularia nesse periodo. Afinal, é
justamente no ano de 1980 que este reassumiria suas atividades docentes na Universidade

Federal da Paraiba®®®, espaco nos qual perceberia que os debates que iniciara décadas antes

4% KUNDERA, Milan. A insustentavel leveza de ser. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.
4% BRITTO, Jomard Muniz de. Terceira aquarela do Brasil: textos de humor e horror com acessos liricos sob o
trépico de pernambucéancer. Recife: Ed. do Autor, 1982. p. 04.
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encontravam-se datados, e que era necessario reescrevé-los, propondo novas escrevivéncias do
Brasil. Percebendo ser um sujeito pleno de linguagem, pedaco do dinamismo, do movimento
no qual essa opera, Jomard se volta para palavra literaria, e, através dela, passa a desenvolver
novas experiéncias de escrita: a de investir contra os significados, detona-los, usa-los e abusa-
los, romper as amarras que o suturam a uma logica e desdobra-los em outros, ndo idénticos a si
mesmos. Sao desse momento de suas vivéncias algumas producdes, tais como Terceira
aquarela do Brasil (1982), Bordel brasilirico bordel (1992) e, mais recentemente, os Atentados
poéticos (2002), que continuam sendo divulgados em textos lancados pelo poeta, pessoalmente,
em espacos publicos, ou nos e-mails de amigos e conhecidos.

O destaque a uma ideia de cultura brasileira que ndo se centra em uma linha evolutiva
pode proporcionar uma visada continuada das andancas de Jomard Muniz de Britto pelos
terrenos de um Brasil profundo. Se € possivel apontar que, entre o meio e o final dos anos 1960,
este se deteve em lastros das matrizes canonizadas de Brasil — mais especificamente o
estruturalismo marxista de Florestan Fernandes, Paulo Freire e dos CPCs, ou, futuramente, na
remessa na qual buscava constituir uma filosofia da cultura brasileira e sua adesdo a
pernambucdlia — e que, nos ultimos anos da década de 1970, investiu em bombardeios as
nogdes tradicionais dessa referida cultura em sua producéo filmica e literaria experimental, o
inicio dos anos 1980 e sua continuidade nas duas décadas seguintes mostraria um sujeito muito
mais dificil de delimitar. De um jovem professor marxista, Jomard caminharia no sentido que
ele mesmo chamaria de um setentonto bricoleur, onde elementos de uma condicdo de existéncia
fluida, liquida, refratariam as tentativas de defini-lo e enquadra-lo.

E no interior destas novas posturas jomardianas, que o percebemos como um sujeito
que, dadas as circunstancias histéricas nas quais se insere, também se localiza no porao, também
curte a festa da insignificancia. Nessa perspectiva, esse sujeito comeca a vislumbrar o Brasil a
partir de outras forjas linguisticas. Provavelmente, a publicacdo de Terceira aquarela do Brasil,
no Recife, em 1982, seja um dos mais marcantes exemplos do olhar que Jomard comecaria a
lancar sobre o Brasil que ora inventara e desinventara: ndo era mais um Brasil marcado pela
ideia de revolucdo, tampouco palco de uma cultura que tendia a contemporaneidade, muito
menos era objeto que merecesse suas batalhas com outros sujeitos atuantes na discussao sobre
cultura. Sua expressdo literaria mostra, muito diferente disso tudo, um sujeito que enxerga o
Brasil sob uma ética mais pessimista e repulsiva. Seria, portanto, um Brasil que envenenaria
qualquer tentativa de imploséo dos ideais de uma cultura tradicional, que se rendia as tradi¢es
e as aceitava, tomando-as para si. Em dois de seus poemas, Jomard expressa sua relacdo ao

mesmo tempo saudosa, apaixonada e decepcionada com este Brasil, cuja profundidade, de téo
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evidente, negava-se a se mostrar plenamente. O primeiro deles, um intertexto com o poema
Também ja fui brasileiro®’, de Carlos Drummond de Andrade, aparece como uma espécie de
ritornelo, onde o autor, apontando em reminiscéncias vislumbres antigos que tivera da llha
Brasil, expressa, igualmente, a dimenséo descrente. Nao se trata, para ele, de um pais potente
de transformacdes pelo campo da cultura, como ele préprio acreditara décadas antes, mas um
espacgo que necessariamente cederia aos encantos de uma modernidade cristalizada, aquela que
outrora buscara combater. Substantivamente, trata-se de uma expressao de Jomard Muniz de

Britto, agora posicionado como um sujeito marcado pelo desencanto:

EU TAMBEM JA FUI BRASILEIRO

MORENO COMO VOCES,

Eu também ja fui jeca tatu pela democracia

racial como vocés.

PONTEEI VIOLA, GUIEI FORDE

E APRENDI NA MESA DOS BARES

QUE O NACIONALISMO E UMA VIRTUDE.
Cantava ponteio no meu calhambeque em disparada

e decorei na mesa (universidade) dos bares que

tudo comegou com jk.

MAS HA UMA HORA EM QUE OS BARES SE FECHAM
E TODAS AS VIRTUDES SE NEGAM.

Mas h& um instante em que os bares (pens@es) se calam
e descansam as invencgoes (inversées) do homem.

EU TAMBEM JA FUI POETA.

BASTAVA OLHAR PARA MULHER,

PENSAVA LOGO NAS ESTRELAS

E OUTROS SUBSTANTIVOS CELESTES.

MAS ERAM TANTAS, O CEU TAMANHO,

MINHA POESIA PERTURBOU-SE.

Eu também ja nasci geracdo 64 (ou 69?).

Bastava contemplar as vivis do Nabuco. Pensava logo em fenos, canarios,
sapotis e outros alimentos terrestres

Mas eram tantas, o céu da boca tdo sedento,

Minha poesia pirateou-se.*%

Compondo-se como parte de uma escrita bailarina, na medida em que se desdobra em
um texto cuja sinestesia se sobrepde a um desejo de compreens3o 16gica*®, é possivel perceber
um Jomard Muniz de Britto esforcado em se colocar no texto como alguém que atravessou
todos os marcos de interpretacdo do Brasil que se expressaram desde seu nascimento: a

brasilidade matuta do Jeca Tatu de Monteiro Lobato, o romantismo lirico a moda dos literatos

47 ANDRADE, Carlos Drummond de. Também ja fui brasileiro. In: . Alguma poesia. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2013. p. 16. )
4% BRITTO, Jomard Muniz de. TAMBEM JA FUI BRASILEIRO ou ainda sou macunaima. In: . Terceira

aquarela do Brasil: textos de humor e horror com acessos liricos sob o trépico de pernambucancer. Recife: Ed. do
Autor, 1982. p. 13.
499 LINS, Daniel Soares. O Ultimo copo: élcool, filosofia e literatura. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2013.
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do século XIX, o regionalismo na esteira dos escritos de Joaquim Nabuco, a ideia de democracia
racial atribuida a obra de Gilberto Freyre, o sentimento revolucionario dos filhos de 1964 (ou
seria 19697?). Em uma instancia mais especifica, tal como ja foi apontado, € nesse momento que
acabara de reassumir suas atividades como professor universitario, cargo no qual fora
interditado ap6s o golpe civil-militar de 1964. Essa dimenséo temporal ajuda a compreender
que este busca dizer aos seus leitores que ndo se enxerga mais como o visionario de um Brasil
onde se podia realizar uma revolucédo através da educacgdo e da sistematizacdo de uma ideia
sobre sua cultura, mas sim de um pais marcado por uma série de alegorias da derrota, que
ganhariam forma na emergéncia e permanéncia do espectro autoritario no Brasil e em outros
paises latino-americanos. Jomard parece, aqui, enxergar-se como parte de um pais que desistiu
da alegoria revolucionaria, do desejo de transformacdo social, e que sucumbiu ao luto,
desistindo de si mesmo. Tal perspectiva fica mais claras quando as pensamos a partir do que
fala Idelber Avelar, na medida em que esse aponta, em sua “genealogia da derrota”, a dispersao
constitutiva desse sentimento de fracasso que assola alguns artistas e intelectuais no contexto
histérico em questdo, cujo sentimento corrente € o de abandono do conflito, de batida em

retirada de uma guerra que ja foi perdida:

Estes conflitos se desvanecem nas alegorias que proliferam sob ditadura. O
enfrentamento de ordens opostas da lugar a um sepultamento total da l6gica
alternativa, seja cosmogOnico-pré-capitalista, seja estético-epifanica, pela
racionalidade das tiranias retratadas. O locus de enunciagdo do qual se conta
a histdria ja caiu, ele mesmo, na imanéncia do material narrado, de tal modo
gue a aterradora totalidade permanece indecifravel ao longo do romance,
irredutivel a um principio explicativo, tanto para o narrador ou o leitor como
para 0s perplexos personagens. Estas alegorias nos apresentam, portanto, um
mundo desprovido de toda exterioridade, onde o fundamento Gltimo se tornou
invisivel. Ndo por acaso, todas elas tém lugar dentro de um espago
circunscrito: uma casa, um vilarejo ou uma republica imaginaria, imagens da
petrificacdo da historia caracteristica de toda alegoria. Mais além dos muros
alegoricos, pode existir um dominio ou uma ldgica alternativa, mas esse
espaco se tornou inenarravel. A linguagem da derrota s6 pode narrar a radical
imanéncia da derrota.>®

No caso de Jomard Muniz de Britto, essa imagem de petrificacdo da histdria, que
caracterizaria a sua alegoria da derrota, seria, no sentido apontado no texto, a incendiada Ilha
Brasil, em pleno caos destruidor. O vislumbre de Brasil pretendido por Jomard deve, no entanto,
ser submetido ao olhar acurado do historiador. Afinal, se seu desejo € o de apresentar-se como

alguém que, decepcionado com o0s caminhos assumidos pela nagdo, com o destino

S0 AVELAR, ldelber. Alegorias da derrota: a ficcdo poés-ditatorial e o trabalho do luto na América Latina.
Traducdo: Saulo Gouveia. Belo Horizonte: UFMG, 2003. p. 91-92.
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aparentemente manifesto de sua cultura, € possivel entrever no texto algo além disso. E possivel
perceber ali uma potente carga de ressentimentos, devidos, provavelmente, ao fato de ver
vencido seu desejo de destronar aquilo que outrora chamara de monstros sangrados da cultura
brasileira. Uma vez que se via menor que o que também nominou como feudalismo cultural
nordestino, parece, nesse momento de sua producdo intelectual, e, notadamente, das memadrias
que ali emprega, dar vazao aos recalques que outrora o apartaram dos grupos aos quais esteve
vinculados: sejam os movimentos culturais e educacionais de esquerda, a universidade, em sua
forma romantica, com a qual criou vinculos, 0 mesmo os circuitos culturais tais como o Teatro
Popular do Nordeste, do qual, igualmente, tributa grande parte de sua formacgdo enquanto
agitador cultural no espago pernambucano. Penso que ndo se trata, nesse sentido, tal como
relembra Pierre Ansart, somente de analise dos 6dios, “mas de compreender e explicar aquilo
que precisamente ndo é dito, ndo é proclamado; aquilo que é negado e que se constitui,
entretanto, como um mobil das atitudes, concepgdes e percepgdes sociais”. >0

No interior dessa questdo, se esse primeiro texto aponta um possivel desencanto e um
amplo conjunto de ressentimentos de Jomard Muniz de Britto para com o Brasil e as
canonizacGes vencedoras no ambito da cultura brasileira, € em Terceira aquarela do Brasil,
ultimo texto publicado no livro homénimo, que a sensacao de enxergar o pais a partir do foco
destrutivo torna-se mais evidente. Neste, as representacdes nacionais ganham uma forma de
aterramento, onde os sonhos pareciam diluir-se numa antimatéria, fugindo, escapando aos
dedos dos sujeitos que outrora procuraram perceber nas marcas do ser brasileiro as

possibilidades de vir a ser outro:

0 brasil ndo € o meu pais: € meu abismo. o terreiro de minhas, nossas
contradi¢Oes. € meu cancer coletivo e a forga luminosa da escuriddo. € nosso
discurso interrompido sufocado e arrebentador. o brasil ndo é o meu pais: é
meu veneno. é a miséria que nenhum milagre ocultou. ndo é a esperanga
discreta mas concreta e escandalosa de que tudo (ainda) pode acontecer para
melhor. é a dificuldade de conscientizacdo diante de tantos séculos de
escravismo colonial. o brasil ndo é o meu pais: € 0 meu antidiscurso. sdo idéias
e traumas dentro e fora do lugar. séo corpos em tempo de fome, mesmo assim
luzindo de paixdo. é o 6dio latindo no peito dos poderosos e seus pacotdes
pesadissimos para nos. sao, apesar de, todos 0s projetos de democracia sem
adjetivos de importacdo ou tapeacdo. o brasil ndo € o meu pais: é a nossa
esquizofrenia. € 0 medo de sempre doendo e até anestesiado. é 0 gozo de
sempre rogando e até nos enganando. é o carnaval no futebol das religiGes. é
o terror de outrora ainda agora despedacando mente e culhdes. é a demora no
jeitinho de esperar sem desespero. sdo os rasgos de genialidade no mar de
tanta imbecilidade. é tudo que nos divide, nos sacaneia e nos diversiona. 0
brasil ndo é o meu pais: € um videotape de horror. é cinco mil vezes favelas.

%01 ANSART, Pierre. Historia e memoria dos ressentimentos. In: BRESCIANI, Stella; NAXARA, Marcia (Org.).
Memoria e (res)sentimento: indagagdes sobre uma questao sensivel. Sdo Paulo: FAPESP, 2003. p. 29.
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é cincoenta mil terras em transe. sdo os bdia-frias em transito. sdo os tramites
da cultura oficiosa. é o neocapitalismo de sampa. é a boca do lixo luxuriosa. é
a confianca nem tdo ingénua como se propala, das classes oprimidas,
reprimidas, deprimidas, proletarizadas, encarceradas, ofendidas e humilhadas.
é a dependéncia corroendo tudo para nada. o brasil ndo é o meu pais: é nosso
buraco cada vez mais embaixo do outro buraco. é a luta dos severinos da vida
contra os severinos da industria cultural. sdo florestas devastadas e enchentes
arrazadoras. dores andnimas de habitantes do anonimato. o indio sem apito. o
negro aflito. o branco — quem sabe? — de consciéncia em conflito. as minorias
ensaiando o grito. 0s maiorais passando o pito. é a rima pobre da prosa nossa
de todo dia é dia d de poesia e azia e delito. o brasil ndo é o meu pais: € nosso
cancer circular cotidiano coisificado no circuito do abismo para a alegoria das
calmarias.>%?

Tanto na dimens&o estética quanto politica, o texto de Jomard pode ser entendido como
um instrumento de efracdo da ideia de Brasil. Esteticamente marcado pelo ndo compromisso
com a norma cultura, visto que é escrito integralmente em letras minasculas, quebrando regras
de gramatica e ortografia, tal como o texto anterior, o texto guarda consigo uma multiplicidade
de referéncias as letras e as artes de seus contemporaneos. Quando este nomeia o Brasil como
um “videotape de horror”, “cinco mil vezes favela”, “cincoenta mil terras em transe” e “boca
do lixo luxuriosa”, é possivel ler, através de Jomard, referéncias a producéo filmica do cinema
novo de Glauber Rocha, Cacé Diegues e Leon Hirszman®, bem como da cinematografia dita
marginal da Boca do Lixo. Também sdo perceptiveis remessas subliminares a Jodo Cabral de
Melo Neto e Torquato Neto, quando este enxerga o Brasil como “a luta dos severinos da vida
contra os severinos da industria cultural”, ou como “a rima pobre da prosa nossa de todo dia ¢
dia d de poesia”. No filme em super-8 posterior®®, no qual este texto seria recitado como roteiro
e performatizado por Vava Paulino, o poeta-filmaker aponta a maneira como enxerga o Brasil
naquele momento. O ato de vampirizar os espacos do Recife, promovido pela performance de
Vava, tal como exemplifica a imagem abaixo, coaduna com o texto, no qual a interpretacédo
lancada sobre o Brasil em muito leva a percebé-lo como uma ilha em chamas: ndo mais um
espaco ordenado, disciplinado por diversas nomeagdes e canonizagdes, mas sim um ambiente
aterrado pelas incendiarias investidas de uma linguagem detonadora. As expressfes usadas por
Jomard para descrevé-lo vazam a nogdo pré-concebida de pais do futuro, naturalizada nos

discursos macropoliticos das décadas anteriores. Sdo, nesse sentido, atravessadas pela ideia do

02 BRITTO, Jomard Muniz de. Terceira aquarela do Brasil. In: . Terceira aquarela do Brasil: textos de
humor e horror com acessos liricos sob o trépico de pernambucéancer. Recife: Ed. do Autor, 1982. p. 107.

03 A referéncia a esses diretores encontra-se na citacéo indireta dos filmes Cinco Vezes Favela (1962), dirigido
por Cacéa Diegues, Leon Hirszman, Joaquim Pedro de Andrade, Miguel Borges e Marcos Farias, e Terra em Transe
(1967), dirigido por Glauber Rocha.

504 AQUARELAS DO BRASIL. Dire¢do: Jomard Muniz de Britto. Recife, 2005, 20 min. son. color.
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negativo: abismo, terreiro de contradi¢es, cancer coletivo, forca luminosa da escuriddo,

discurso interrompido, sufocado e arrebentador.

Figura 42: Fotograma do super-8 Aquarelas do Brasil (2005).

O fotograma acima exprime, pois, 0 Brasil do qual fala Jomard: aprisionado nos
discursos em que foi tramado, cristalizado em matrizes de pensamento ao qual ele proprio se
submetera, na forma da escrita de seus intelectuais e da monumentalizacdo de sua histéria e de
sua memoria. Sua relacdo com o pais e seus significados, figurada na grade e na expressao
desesperancosa do ator, compdem um mosaico para a compreensdo de uma série de discursos
possiveis de perceber em sua literatura. E, ainda além disso, um discurso no qual se promove
uma vontade de verdade interditada, desejosa de revelar-se, cuja poténcia se desvela nas
redobras da propria fala. Em outras palavras, a expressdo contida em Vava Paulino e em sua
performance buscam realizar uma traducao quase literal do texto que Jomard narra em voz over:
é uma imagem que pretende arrebentar o Brasil, incendia-lo e abandona-lo em chamas, entregue
a vertigem e ao desencanto.

Vista de maneira isolada, a angustia presente nos textos e nas imagens produzidas por
Jomard Muniz de Britto no inicio da década de 1980 poderiam significar apenas um sentimento
de desencanto momentaneo de um sujeito que vislumbra o caos, vendo desmontar-se as ultimas
pecas de seu sonho de Brasil. Se forem consideradas suas producdes seguintes, este sentimento
ndo apenas permanece como é dotado de uma tentativa de sistematizacdo tedrica. E isso que
pode ser percebido em um conjunto de textos que o autor escreveria e publicaria dez anos
depois, na obra Bordel brasilirico bordel. Nesses textos, Jomard ressurge nao apenas como um

sujeito desencantado com o Brasil, mas, agora, procurando dar a seu desencanto um lastro
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conceitual. Retomando estratégias de uma escrita ensaistica, recheada pelo amplo
conhecimento académico que acumulara, € nessa obra que se percebe a culminancia intelectual
do palhago, na qual sua gama de sentimentos passa a ser atravessada por leituras, realizadas
pelo proprio Jomard, tais como a semioética de Roland Barthes, o paradigma indiciario de Carlo
Ginzburg e a esquizoanalise de Gilles Deleuze e Félix Guattari.>® Na operagéo dialética que
promove a partir destes textos, este sujeito busca, entdo, forjar uma légica para estruturar
discursivamente este Brasil fragmentado, arrebentado e refém de suas proprias nomeacdes.
Assumindo, juntamente com todos e todas que ousaram narrar e gestar este Brasil, a culpa por
seu aprisionamento, é aqui que Jomard Muniz de Britto busca elaborar o que chama de uma
antropologia ficcional de ndés mesmos, cuja forma parece ter sua expressdo mais evidente no

seguinte trecho:

Todo conhecimento antropolégico — a exemplo da praxis dos terapeutas
ocupacionais — se afirma e confirma por um SABER NEGOCIADO através
de relagGes dialdgicas, onde pesquisador-pesquisado e pesquisado-
pesquisador articulam e confrontam seus respectivos horizontes, valores,
expectativas, distor¢des, defasagens, concretudes. Tarefa de uma antropologia
interpretativa, de uma ANTROPOLOGIA FICCIONAL DE NOS MESMOS,
do abismo de nossas contradigdes e contraDICCOES.5%

Ao tentar promover um dilaceramento da Ilha Brasil, é na composicdo dos textos que
compdem esta coletanea que Jomard expressara radicalmente sua verve pela bricolagem. Na
mesma investida em que, teoricamente, aproxima-se de autores como Roland Barthes, Carlo
Ginzburg, Gilles Deleuze e Félix Guattari — ou, ainda, como se perceberiam em textos
publicados mais adiante, com Roger Chartier, italo Calvino, Peter Burke, Walter Benjamin,
Max Bense e Marcel Proust, dentre outros —, promove, também, uma articulacdo ainda mais
intima do que ja fizera outrora, com os textos de Jodo Cabral de Melo Neto, Torquato Neto,
Mario Faustino, Paulo Mendes Campos, Carlos Drummond de Andrade e Caetano Veloso,
todos presentes nas referéncias dos textos que escreve a partir de entdo®’. Essa multiplicidade
de referéncias € visivel, por exemplo, no texto O buraco somos nés, no qual Jomard estabelece
uma sutura entre multiplos atravessamentos estéticos, politicos e historicos que comp&em o ser

do Brasil com o qual pretende, em seguida, romper. A efracdo do Brasil seria, portanto,

505 Tais referéncias encontram-se presentes no texto AnotagGes da duvida, presentes no livro Bordel brasilirico

bordel. Ver: BRITTO, Jomard Muniz de. Anotac¢Ges da davida. In: . Bordel brasilirico bordel: antropologia
ficcional de n6s mesmos. Recife: Comunicarte, 1992. p. 13-21.
06 BRITTO, Jomard Muniz de. Anotag@es da ddvida. In: . Bordel brasilirico bordel: antropologia ficcional

de nds mesmos. Recife: Comunicarte, 1992. p. 20.
507 Os autores aparecem como verbetes do livro Atentados poéticos. Ver: BRITTO, Jomard Muniz de. Atentados
poéticos. Recife: Bagaco, 2002.
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resultado da composicdo deste por uma variedade de muitos pedagos, o que fica evidente nas
linhas langadas pelo autor:

0 buraco é voraz como a vida severina

e outras mais anonimas, te re si nas.

0 buraco € o vazio mais pleno,

zen e sem.

0 buraco sugere e supera todas as contradi¢fes
do homem brasileiro, latino-americano, terceiro
mundista e outras menos famosas e fesceninas.
0 buraco incomoda como o cdo sem plumas,

0 poema sujo, o olhar santiago, a maca no escuro,
vampiro vampirizado pelo im-préprio talento.
0 buraco é o processo mais experimental

de todos os bruxos e brinquedos de morte.

0 buraco é nosso teto, texto, terremoto

como projétil de vida, pornochanchadeiro,

tal e qual pre-vista patética dos pregressos,
frevo e merengue na beira dos mangues,
maracatu de mariaparecida no cume dos morros,
anjo avesso pelas avenidas do mundo.

0 buraco é espanto, espasmo, escandalo

para todas as morais pegqueno-burguesas,

a direita volver, a esquerda revolver,
folcléricas e neo-populistas,

a margem e ao fundo das composicoes.

[...]

no buraco sempre

0 eu é um outro,

ele somos nos,

aqui é alhures,

a lingua é falo,

a fala é linguagem,

caneta na méo,

caralho na humanidade,

coracdo malandro brasileiro,

cabega de periferia,

hoje é outrora,

agora é amanha,

poesia é manha e manha,

além da pele, o pescoco,

aquém da medula, o caroco,

0 buraco se diverte pervertendo

a diarreia geral brasileira

gue o sol dos oiticica anunciou

e onde a menina teresina se afundou.®%®

Este petardo, ou texto-missil, como poderia ser colocado a partir das palavras de Waly

Salomao0°%, aponta para caminhos que Jomard Muniz de Britto tragaria em suas perambulacoes

508 BRITTO, Jomard Muniz de. O buraco somos nos. In: . Bordel brasilirico bordel: antropologia ficcional
de nds mesmos. Recife: Comunicarte, 1992. p. 33-40.
59 SALOMAO, Waly. Poesia total. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014.
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pelos dominios e contradominios da linguagem. Pensando as metaforas no interior de uma
antropologia ficcional de n6s mesmos, o buraco, simbolicamente, remeteria as contra-dicces
de um sujeito que se autoproduziria, subjetivamente, metamorfoseando-se em outro. Ao lancar
sentido a imagens-discursos cuja remeténcia leva a arquétipos da cultura brasileira — a vida
severina e o cdo sem plumas de Jodo Cabral de Melo Neto, a ter-e-sina de Torquato Neto, o
poema sujo de Ferreira Gullar, as manhas e manhas de Renato Teixeira — 0 autor denota que, a
partir de sua bricolagem, ndo apenas redimensiona seu lugar enquanto sujeito, mas também a
prépria nocao de Brasil. Seria, pois, um Brasil que se forja ndo na concretude, mas sim na
subjetividade daqueles que intentaram escrevivé-lo. Mais do que isso, seria um Brasil cuja
materialidade ndo se expressaria unicamente em um espagco geografico, mas também, e
principalmente, na discursividade no interior da qual € inventado. Assim, da mesma forma que
a cidade do Recife é apropriada e refigurada em uma multiplicidade de signos — arrecife,
recifenda, recifernélia, etc. — Jomard Muniz de Britto também tomara como objeto de sua
atitude de bricoleur outros espagos do Brasil. Um deles, a cidade de Teresina, subjetivamente
fabricada nas letras e nas artes de Torquato Neto, Mario Faustino, Assis Brasil e seus

contemporaneos, pode ser vislumbrada em textos como Abecedario em Ter-e-sina:

O romanceiro poético-piauiense, de Mario Faustino a Torquato Neto, se
destina, 6 cajuina, as festas da agonia. NUpcias estranhas, agonica celebracéo,
ritual onde Anjo e Besta se acasalam serenamente: “Nao morri de mala sorte,
/ Morri de amor pela Morte.” (MF). Neoromantismo ultravisionario?

Vida toda linguagem: tudo é viagem nessa verdura como paisagem. Situacgao-
limite entre impressionismos e expressionismos, toda paisagem como ritual
de passagem entre vida/morte via agonia? No limiar dos desejos?

Assim como OS ANJOS DE AUGUSTO reinventam seu esplendor macabro,
as duas cidades que se disputam em VERDE - Jodo Pessoa e Teresina —
desassossegam o coro dos contentes: “um escorpido encravado/ na sua propria
ferida, ndo escapa”. Desassossegar € muito mais do que desafinar, desfiar,
desfibrar, destilar, desatinar...: agonia do jogo de significantes e aliteracGes.
Teresina, Jodo Pessoa, mas, também esse OUTRO Recife: reciFEDE,
reciFRESTA, reciFERIDO. Carnaval e cerimbnia doadeus por todas as
agonias. Cidades tdo solares e sombrias. NOSFERATO NO BRASIL: ONDE
SE VE DIA, VEJA-SE NOITE, LEIA-SE AGONIA: cartazes de cinema.**

Promovendo um encontro com 0s corpos e poemas de escritores piauienses, bem como
daqueles que remeteram ao Piaui, Jomard dialoga com sujeitos outros, como o poeta Augusto
dos Anjos e o tropicalista Caetano Veloso, que, em sua can¢do Cajuina, escreveria uma especie

de epitafio de Torquato Neto®!!, tragico poeta teresinense, que se suicidara aos 28 anos de idade.

510 BRITTO, Jomard Muniz de. Abecedario em Ter-e-sina. In: . Bordel brasilirico bordel: antropologia
ficcional de nés mesmos. Recife: Comunicarte, 1992. p. 117.

511 A letra da cangdo Cajuina teria, segundo descricdo do proprio Caetano Veloso, escrita em Teresina, em 1973,
por ocasido da visita do compositor a casa da familia do poeta piauiense Torquato Neto. Em sua letra, emerge uma
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Igualmente, relaciona a cidade subjetiva de Torquato a outros espacos, na medida em que
afirma: “onde se 1& Ter-e-sina, releia-se: qualquer cidade do BraZil”®'?, momento no qual
parece estar na contramdo daqueles que, em ampla medida, buscaram perceber em Torguato
um sujeito localizado em um rincdo muito especifico da cultura brasileira.

Nesse sentido, ndo seria forgoso afirmar que, sendo Bordel brasilirico bordel uma obra
que busca dotar de uma sistemética intelectual os escritos de Jomard Muniz de Britto, é neste
livro que o palhaco transforma-se em um oraculo de si mesmo e do pais que outrora buscara
problematizar. Tal como a hidra, a besta mitoldgica de muitas cabecas, ele parece dotar-se de
mais facetas a cada vez que as instituicOes e dispositivos normatizadores da cultura brasileira
tentam novamente decapita-lo. E nesse sentido, também, que se observa em seus ditos e
escritos, neste livro, uma busca pela historicizacdo do Brasil. Tal como fizera Michel Foucault,
ao negar a quimera das origens e impor aos dominios da histéria e necessidade de buscar a
dispersdo constitutiva de seus comegos, integra a textualidade de Jomard uma constante
tentativa de conformar uma linha de pensamento — ainda que néo evolutiva, tampouco linear —
dentro da qual estabelece seus esfor¢os de efracdo dos significados de Brasil, numa tentativa de
integraliza-lo, geografica e subjetivamente. Outro exemplo potente, retirado deste livro, que,
neste caso, ilustra a afirmativa que agora faco, é um fragmento do texto Coracéo latino-
americano, ensaio-critica-literatura que produz, a pretexto do projeto homoénimo criado por

Chico Pereira. Segundo analisa o proprio Jomard Muniz de Britto:

CORACAO LATINO-AMERICANO se propde na (des) medida dionisiaca
em que se dispbe e predispde: sempre aberto para balanco e novas bossas,
trénsitos e transagBes. O autor-produtor CHICO PEREIRA investiga as
SITUACOES-LIMITE entre a COTIDIANIDADE e os ABISMOS DO
IMAGINARIO. CORACAO EM TRANSE. A memo6ria morena entre o
catolicismo e o comunismo na Serra da Borborema em Campina Grande. A
presenga retorica e musical entre passagens na Rodoviéria do Distrito Federal,
Brasilia. A consciéncia da duragdo imaginante em qualquer parte e lugar
nenhum de dominacg&o. Ecos da paixdo segundo a midia. Vozes além da VOZ
centralizadora.

Um projeto que se transforma incessantemente em PROJETIL, avesso a todas
as diretividades e a favor de todos os perspectivismos. Uma proposta
multidirecional, multidisciplinar e intermidiatica. CHICO PEREIRA como
inegavel romantico-progressivo se reconstréi enquanto trabalhador da cultura
em ARTE-AMBIENTAQAO, anti-arte ou artevida. Em consequéncia,

espécie de elegia a Torquato: “Existimos, a que sera que se destina / Pois quando tu me deste a rosa pequenina /
Vi que és um homem lindo e que se acaso a sina / Do menino infeliz ndo se desilumina / Tampouco turva-se a
lagrima nordestina / Apenas a matéria vida era tdo fina / Porque éramos olharmo-nos intacta retina / A cajuina

cristalina em Teresina” Ver: VELOSO, Caetano. Cajuina. In: . Cinema Transcendental. Rio de Janeiro:
Verve, p1979. 1 disco sonoro.
512 BRITTO, Jomard Muniz de. O buraco somos nos. In: . Bordel brasilirico bordel: antropologia ficcional

de nds mesmos. Recife: Comunicarte, 1992. p. 125.
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CORACAO LATINO-AMERICANO ndo tem pétria nem patrdo, sendo
visceralmente DESAUTORIZADO, inddmito, interplanetario. CORACAO
AVESSO, SUPERADJETIVADO. Substantivo comum. Advérbio em
mente .53

Como é possivel perceber, numa visada rapida dos escritos de Jomard Muniz de Britto,
tanto em Terceira aquarela do Brasil quanto em Bordel brasilirico bordel, este estabelece um
confronto direto, ndo mais com interlocutores que outrora buscavam cristalizar a cultura
brasileira, tal como fizera, na década de 1970, com Gilberto Freyre e Ariano Suassuna. Dessa
vez, sua esgrima € consigo mesmo, com 0s signos dos quais € também uma parcela.
Metaforizando a imagem que fago, ao dialogar com os escritos do palhaco degolado nesse
recorte de suas vivéncias, enxergo-o como um clown incendiario, que langa chamas a llha
Brasil e a abandona, com seu sorriso estampado nos labios, porém, ao mesmo tempo, com sua
maquiagem manchada pelas lagrimas salgadas que derrama, de desencanto com aquele pais
pelo qual lutara, e que hoje o enxerga — como também enxerga a si e a todos 0s outros — como
um amplo e invencivel abismo.

E nesse momento das vivéncias de Jomard que podemos entrever um relato pessoal, de
um hoje professor de Historia da Universidade Federal do Ceard, que, nas suas vivéncias de
graduacdo na Universidade Federal de Pernambuco, chegou a ter seus primeiros contatos com
o professor e filésofo pernambucano. Eram, segundo esse professor, Jailson Pereira da Silva®*,
0s anos 1990, época em que cursava uma disciplina eletiva de Problemas da Historia do
Nordeste, ministrada pelos professores Antonio Paulo Rezende e Paulo Henrique Martins.
Nessa, dentre tantos outros convidados, como o escritor Ronaldo Correia de Brito, ele e seus
colegas de turma conheceram Jomard. Nao parecia, no entanto, ser mais o Jomard “filmista” de
outrora, aquele que enfrentava, como um valente Dom Quixote, os drag@es da cultura brasileira
dita contemporanea, encravadas no interior dos canones da sua propria linha evolutiva. Por
outro lado, segundo Silva, Jomard “expressou-Se, como sempre, em colagens, recortes,
avancos, elipses. Sua cabeca fractal, deixava atordoado quem dela tentava se apropriar e como
um jocoso artista que ri intimamente daqueles que ndo conseguem acompanhar a sutiliza da
piada”. No entanto, para o entdo aluno de graduagdo em Historia, este “apresentou-se ao estilo
freyreano, lendo um texto autobiografico”, de forma que nao parecia concentrar-se em atagues

frontais como antes fazia. Era, pois, um palhaco aparentemente vencido em seus intentos

3 BRITTO, Jomard. Coragéo latino-americano. In: . Bordel brasilirico bordel: antropologia ficcional de
n6s mesmos. Recife: Comunicarte, 1992. p. 135-136.

514 Doutor em Historia pela Universidade Federal de Pernambuco. Docente do Departamento de Historia e do
Programa de P6s-Graduagdo em Historia Social da Universidade Federal do Ceara.
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antigos. “Disse apenas que mantivera contato com Glauber Rocha e que o tropicalismo estivera
perto dele como ele estivera perto do tropicalismo.”'® O que, naquele momento, o levava a
assumir tal postura? Em grande medida, sua atitude, nesse momento, parecia dar a perceber que
comecava a ver seus antigos dragbes como moinhos de vento, impossiveis de serem derrotados.
Sua atitude diante deles, no profundo tom quixotesco, perdia espaco e 0 esgagava, levando-o a
buscar mais uma vez a metamorfose.

Aparentando angustia e um sentimento de prisdo pela sua propria historicidade, Jomard
se encontraria, mais uma década apos o langcamento de Bordel brasilirico bordel, diante de um
si mesmo recheado de reminiscéncias. Em 1997, langava um disco sonoro, no qual contemplava
boa parte de suas discussdes. Intitulado Pop Filosofia — O que é Isto?°'®, o CD contemplava
textos musicados, tais como Nao me Engane, Nem se Engane, Todas as Coisas Estdo Cheias
de Deuses, Como se Fosse Possivel — uma das musicas que toca ao longo do filme Inventarios
de um Feudalismo Cultural Nordestino —, Colagens e Bricolagens, dentre outros. Em 2002,
publica Atendados poéticos, obra na qual faz uma espécie de controle de si, de suas referéncias,
de suas producdes. Esse balanco pessoal e intelectual na qual investe o poeta constitui, além
disso, a confirmacéo de seu olhar-morte sobre o Brasil. Se lancara chamas a Ilha Brasil e dela
se afastara, €, tanto em Pop Filosofia — O que é Isto?, quanto nos Atentados poéticos que se
coloca como sujeito postado num bote salva-vidas, afastando-se de sua antiga ilha e narrando,
em memorias, sua performética e instavel relagdo com ela e suas representaces. E, portanto,
em A Lingua dos Trés Pppés: poesia, politica e pedagogia, emblematico texto dessa publicacdo
gue encontra-se a figura de um Jomard que remete ao passado, promovendo um encontro
consigo mesmo, €, mais do que nunca, se posicionando como um setentonto bricoleur,

atravessado por incdmodas referéncias de marxismo e pos-estruturalismo:

Como se fosse possivel ensaiar a transformagdo da lingua em linguagem: o
que antes se codificou em idioma oral ou escrito passaria a ser interpretado
como linguagem enquanto producdo de sentidos. Como se fosse possivel
recomecar nosso erratico pensamento de “reflexdes emotivas”. [...]

Na década de 1950, que perdurou até primeiro de abril de 1964, nossa euforia
desenvolvimentista percebia as contradigdes do subdesenvolvimento
apontando e apostando nas exigéncias de reformas de base e
democratizacdo cultural. Leituras de Marx através de Erich Fromm:
Manuscritos Econdmico-Filosoficos. Filosofia social de Mannheim
ritmando-se pelos acordes da bossa nova. O sonho estava comegando.

[.]

515 SILVA, Jailson Pereira da. O palhago degolado: esgrimas de Jomard Muniz de Britto em torno da nogdo de
povo brasileiro. In;: CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar; MONTEIRO, Jaislan Honério (Org.). Histdria, arte
e invencdo: narrativas da historia. Brasilia: CNPq; Sdo Paulo: Intermeios; Teresina: EDUFPI, 2012. p. 101-108.

516 BRITTO, Jomard Muniz de. Pop Filosofia — O que é Isto? Recife: Novo Estddio, p1996-1997. 1 disco sonoro.
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Poesia, pedagogia e politica nos reunificando enquanto nagéao através de todas
as ressonancias romanticas do “génio criativo de nosso povo”.
Incompatibilidades ndo se concebiam entre os “violdes de rua” e os
“planejamentos”, entre a revolugdo pela palavra poética e as palavras de
ordem dos catdlicos e comunistas. Simultaneamente com as palavracfes de
Paulo Freire. O sonho multiplicava-se. Em férteis e felizes contradicdes.’

O tom potencialmente autobiogréafico do texto indica um conjunto de vivéncias de
Jomard, no qual retoma as referéncias a0 marxismo como “sonho revolucionario” para um pais
em plena efervescéncia do discurso desenvolvimentista do governo de Jodo Goulart. O
horizonte de expectativas pretendido, na confirmacao das leituras proporcionadas pelo Instituto
Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), aponta os caminhos escolhidos pelo autor nesse
momento histdrico, apropriando-se das palavras de Alvaro Vieira Pinto: “sem ideologia do
desenvolvimento ndo ha desenvolvimento nacional”®®. O texto prossegue indicando a
provocacao de JMB a si mesmo, momento no qual sdo colocadas em xeque suas certezas para
com o devir revolucionério do pais. A cultura brasileira, em sua fala, parece encontra-se com
outras instrumentalizacBes: ndo mais o da revolucdo social promovida sob a oética dos
marxismos e neomarxismos, mas sim de sua carnavalizacdo, da retorica de nossas contradicoes,
da construcdo do que ele proprio chamaria, como ja lemos, de antropologia ficcional de nés
mesmos.>!® Sua continuidade, no entanto, pediria outros lastros para pensar uma cultura
brasileira. Eram, agora, delineados pelo que ele chamaria de uma desnecessidade de rotulos, ou
seja, pelo descentramento de uma cultura da resisténcia, uma vez que, agora, o Brasil emergiria
sem nome, sem um rosto demarcado, sem a necessidade de uma objetivacdo e linearizacdo de

sua historia. Seria, portanto, um manifesto no qual entregaria:

Tudo pela desnecessidade dos rétulos, mas pela urgéncia urgentissima das
rotulas... No corpo a corpo das linguagens contemporaneas. A cultura sem
propriedade privada de ninguém. Sem autoritarismos sisudos ou risonhos.
Sem argumentos de autoridade (re)passada/presente/futura. Sem demagogia
neopopulista. Sem a merdiocrizacdo nossa de cada dia, superexposta no
Balaio Incomum de Moacy Cirne.

No corpo a corpo do escrevivendo ao cenavivendo. Pelo Gestus
transformativo. Esquecendo e enfrentando todas as Patrulhas Ideoldgicas,
provincianamente sexoldgicas, academicamente universotérias,
religiosamente fundamentalistas. Praticando a Psicanalise Selvagem de
nossas duvidas provisorias e permanentes, interminaveis buracos analiticos,
angustias, alegrias, finitudes, solid@es e solidariedades.

17 BRITTO, Jomard Muniz de. A Lingua dos Trés Pppés: poesia, politica e pedagogia. In: . Atentados
poéticos. Recife: Bagaco, 2002. p. 187-189. Grifos do autor.

518 |bid. p. 189.

519 |bid., p. 193.
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O resto € o mar... E 0 agora € agora. E as rdtulas sdo... da pop filosofia. E
o0s rétulos sobraram para todos e ninguém. Quem se candidata a repensar o
terceiro milénio?°%

E a provocacéo a respeito da cultura brasileira, lancada por Jomard Muniz de Britto,
escrita entre outubro de 1997 e fevereiro de 1998, e publicada em pleno 2002, que leva a
compreender que um conjunto de sujeitos ja a tomara muitos anos antes de ela ser colocada
nesses termos. Afinal, tal como aponta Carlos Guilherme Mota, no prefacio que escreve a
terceira edicdo de sua Ideologia da cultura brasileira, “de Gilberto Freyre a Gilberto Gil, o
Brasil mudou um pouco, embora ndo exatamente na diregdo que esperavamos nos, sintonizados
com as frageis constelacBes mais progressistas de nossa intelligentsia politica, universitaria,
jornalistica, cientifica e religiosa”®?!. N&o é possivel, portanto, atribuir a essa cultura os mesmos
lastros de outrora. Por conta disso, e a despeito dos ressentimentos que, como j& apontei,
atravessam 0 corpo e o0s escritos de Jomard, suas colocacfes postas acima nos apresentam um
elemento significativo para compreender sua trajetoria intelectual e suas relacdes com um
conjunto de significados sobre o Brasil, e confirma algumas suspeitas: ndo se trata, para ele, de
um pais estatico em sua forma, mas extatico, carnavalizado, delineado ndo pelos rotulos, mas
pelas rétulas do que chama de pop filosofia. Esse conceito, lancado a partir da filosofia da
diferenca de Gilles Deleuze, diz respeito a um tratamento do mundo e das artes de uma maneira

sinestésica, em que o ato de sentir se impde ao ato de compreender que:

[...] as boas maneiras de ler hoje, € chegar a tratar um livro como se escuta
um disco, como se olha um filme ou um programa de televisdo, como se é
tocado por uma cancdo: todo tratamento do livro que exigisse um respeito
especial, uma atengdo de outra espécie, vem de uma outra era e condena
definitivamente o livro. Ndo ha nenhuma dificuldade nem de compreensao: os
conceitos sdo exatamente como sons, cores ou imagens, sao intensidades que
convém a vocé ou ndo, que passam ou ndao passam. ‘“Pop” filosofia. Ndo ha
nada a compreender, nada a interpretar.5?2

No mais, estabelecendo um caminho que outrora foi o de um isebiano, passando pela
figura do palhaco detonador das tradigdes sobre a nordestinidade e a brasilidade, até, enfim, a
constituicdo de uma antropologia de si, € interessante vislumbrar que suas falas, se ndo
antecederam, servem de ponto de partida para compreender os delizes e os delirios de

identidades-limite para o Brasil. Mais profundamente, sua obra guardaria elementos de dicas

520 BRITTO, Jomard Muniz de. A Lingua dos Trés Pppés: poesia, politica e pedagogia. In: . Atentados
poéticos. Recife: Bagaco, 2002. p. 201-202. Grifos do autor.

21 MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura brasileira (1933-1974): pontos de partida para uma revisdo
histérica. Sao Paulo: Editora 34, 2008. p. 09.

522 DELEUZE, Gilles. Diferenga e repeticdo. Traducéo: Luiz Orlandi e Roberto Machado. S&o Paulo: Graal, 1988.
p. 10.
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existenciais para seus contemporaneos — ou seja, elementos que ele langaria ao seu tempo,

tempo compreendido aqui numa dimensdo ampla e elastica, dilatando-se ou encolhendo de

523

acordo com os fatos inauguradores®-°, como forma de perceber a poesia e 0 sentimento do

mundo. Assim, a pop filosofia que este enuncia na Lingua dos Trés Pppés se desdobra em outras
retéricas jomardianas, sob a forma de uma instalagéo abissal do mundo e de toda linguagem,

seguindo a beira da falésia®?, e, eventualmente, lancando-se nela:

Se vocé tiver uma idéia fora-de-série (sic), compre de imediato, para ler
quando tiver tempo, o imenso tratado da mais charmosa fil6sofa brasileira.
Alias, ndo adquira ainda, que a grana esta cada vez mais rarefeita, folhei a obra
na Livraria mais vizinha de qualquer sintese afetiva. E comece a falar de tudo
sobre o indice, através da beleza dos titulos de cada capitulo. [...] Esta,
portanto, comprovado que so € legitimo filosofar como se fosse em aleméo?
O que ¢ isto? Todas as criancas de todos 0s quadrantes, em todas as partes e
nenhuma, como todos nos, falseando a voz do outro, precisamos comer, beber,
fingir Filosofia. Tanto no sul como no norte, o destino ja aboliu a nossa morte.
Restam as paixdes sangradas. Inteiramente imanentes de alegria.

Se vocé tiver uma idéia luminosamente crepuscular, procure palestrar no mais
imediato evento do género. Acontece que em qualquer Congresso, Seminario,
Encontro ou Diéspora de intelectuais e afins, costuma-se dar preferéncia aos
discursos denunciadores, afirmativos, iluminados, com as mesmas inevitaveis
e enfeiticadoras palavras de ordem e de redencéo. Salvemos nossos 500 anos
de tantos encobrimentos! Salve-se melhor quem souber mais aplaudir: todos.
Seja o discurso mais compenetrado de citagOes, seja a mais-valia globalizante
do riso melhor nordestinado. Todos para sempre felizes.

Se vocé tiver uma idéia trivial, continui socraticamente indagando. Quem sou
eu contra mim mesmo? Quem somos nos outros? nds: cadeias, lagos, redes,
correntes, recorrentes de n6s mesmos? Para quem tanto ego, nego, renego? De
corpo inteiro, sem acordo nem consenso? Por quantos fragmentos amorosos
de outros discursos a deriva?

Pela caréncia de incertezas, somos sujeitos e ao mesmo tempo objetos de
linguagem. Portanto, objetos e sujeitos interdependentes nas contradi¢Ges do
real outro, da realidade multiplamente concreta e coisificada, e nas
contradiccBes da fala, das linguas, dos conceitos e preconceitos, dos idomars
e idioletos. [...]

Se vocé ousar uma idéia ainda incrivel (?), por favor ndo faga outro
frevo’n’roll, mas aguarde o momento do flashback ou do mais (e)terno e
fugaz retorno dos outros por nGs mesmos. Em suspense. Tantas palavras, onde
encontrar as imagens e contra-imagens de n6s mesmos? Se vocé ousar e
quiser, imagine.>?®

523 SIRINELLI, Jean-Frangois. A geragdo. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (Coord.). Usos
e abusos da historia oral.

524 Essa expressdo é tomada do debate historiografico levantado por Roger Chartier, a pretexto de uma colocagio
de Michel de Certeau sobre a obra de Michel Foucault, quando, na década de 1980, discutia-se as ameacgas que a
linguistic turn americana oferecia a historia, ao evidenciar sua dimensao narrativa, e, supostamente, apartar-lhe do
vinculo com o mundo social. Ver: CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histdria entre incertezas e inquietudes.
Traducdo: Patricia Chittoni Ramos. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2002.

525 BRITTO, Jomard Muniz de. Imagine outras retdricas. In: . Atentados poéticos. Recife: Bagaco, 2002.
p. 97-99. Grifos do autor.
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Na medida em que retoma figuras como a de Torquato e de Mario Faustino, ou mesmo
a de Glauber Rocha, Caetano Veloso, Carlos Drummond de Andrade e tantos outros,
anteriormente citados, se torna ainda mais aparente os ressentimentos de Jomard para com o
lugar que passa a ser ocupado pela cultura brasileira. Em uma época em que ainda se reforcavam
confrontos, como aquele que envolvera Ariano Suassuna e Caetano Veloso, a postura assumida
por ele simboliza, ainda que envolta em um amplo conjunto de téticas linguisticas, ndo mais
tentativas de enunciar/denunciar as vicissitudes da cultura brasileira dominante, mas sim de
chamar a atencdo para o préprio lugar que passa a ocupar no ambito desse debate. Ressentido
com o seu proprio ostracismo cultural, Jomard procura em sua obra realizar uma espécie de
inventario de todas as matrizes e movimentacGes artisticas e culturais brasileiras, nas quais teve
participacdo, como forma de levar seu publico leitor a perceber que, hoje, ocuparia um lugar
ndo mais de guerreiro combatente, um Dom Quixote armado contra moinhos de vento, mas sim
o de um sujeito liquido, que vazaria por entre as frestas que existem entre os pilares culturais
que sustentariam o Brasil.

Uma vez que poderiamos entender o ato de experimentar com a linguagem, envolto no
principio da singularidade plena, ndo pode recair na armadilha de submeter-se a uma estrutura
I6gica, com um comeco, uma origem e um fim, é preciso, igualmente, perceber que em todo
ato de invencao se promove uma perda de 6rgdos, ou seja, algo se rompe, algo se degenera e,
igualmente, algo se reconstitui sob um formato outro.>*® Nesse sentido, os escritos de Jomard,
dos anos 1980 até o inicio dos anos 2000, promoveriam uma arrebentacdo em sua propria
natureza enquanto escritor-artista-ensaista-professor-pop-filésofo. Sendo, em certa medida,
Narciso, mas ndo necessariamente achando feio aquilo que ndo seja sua prdpria imagem
refletida®’, ¢ interessante, também, perceber que Jomard Muniz de Britto extravasa seu eu
lirico, apresentando-se num intervalo entre si mesmo e outros sujeitos de seu tempo. Estes seus
contemporaneos, expressos em prosa e verso nos textos que arredondaria ao longo das décadas
seguintes, estariam, assim como ele, propondo arrombamentos do Brasil, compondo,

igualmente, o despedagcamento de sua identidade. Existem, portanto, algumas pistas desse elo,

526 |_INS, Daniel Soares. O ultimo copo: alcool, filosofia e literatura. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2013.
p. 37.

527 A expressdo remota o verso da mulsica Sampa, de Caetano Veloso, no qual este narra sua primeira visita a
cidade de S&o Paulo, remetendo a figura mitologica de Narciso, que, compreendendo-se como a criatura mais
bonita exigente, morre, olhando sua imagem refletida, apaixonado por si mesmo: “Quando eu te encarei de frente
n&o vi 0 meu rosto / Chamei de mau gosto o que vi, de mau gosto, mau gosto / E que Narciso acha feio o que
ndo ¢ espelho / E a mente apavora o que ainda ndo é mesmo velho / Nada do que ndo era antes quando ndo somos
Mutantes”. Ver: VELOSO, Caetano. Sampa. In: . Muito. Rio de Janeiro: Polygram, p1978. 1 disco sonoro.
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entre Jomard e outros sujeitos de seu tempo, que também buscariam vazar pelas frestas, em um

trecho de seus escritos, presentes em Bordel brasilirico bordel, onde coloca:

Se em cada mente u-ni-ver-si-ta-ria ecoa — em forma de coagulo ou de
coalhada um projeto socialista dobrabil para o Brasil, em cada coragdo
solidario no tropico de pernambucéncer repercute a chama, no minimo, de
uma REVOLICAO CULTURAL. Querer de novo a cultura como linguagem
do comportamento, EXPERIMENTAR O EXPERIMENTAL, economia
libidinal, politica do corpo e transcorporal, umbanda transcenden-tal e qual,
nada igual ao materialismo dialético-existencial nos tropicos, nas Africas e
PANAMERICAS. Gramatica de todos os erros. Perversdes sem medo. Pan-
sexualidade, gozo sem culpabilidade Generosidade sem cristianismo nem
comunismo. A favor de todas as legalizac6es partidarias, como sempre fomos.
Pela coragem maior de investir em coisas sem importancia, maior ou menos,
de esséncia ou aparéncia, estrutural ou epifenomenal.5?

E possivel perceber no texto alguns rastros do riso do antigo palhago, o riso
foucaultiano, riso de Mona Lisa, cujo tom ironico “rebaixa a solenidade das origens e das
finalidades”, ¢ dessacralizador, uma vez que “implica encarar a discordia e a precariedade que
habitam tudo o que fazemos, cremos e dizemos, ou seja, a propria vida e nosso proprio ser”.>?°
Langando as bases de sua pop filosofia, néo seria equivocado dizer que Jomard se apropria do
verbo encantado, na medida em que vaza, como linha de fuga, a perspectiva dos intelectuais, a
filosofia académica, ao verbo engravatado.>*° Seu discurso de explosdo se expressaria em
deslizes e delirios sobre o Brasil. Subliminarmente, é possivel perceber que assume um lugar
no debate a respeito da cultura brasileira: ndo mais o daquele que a busca detonar, mas uma
postura niilista, consciente de que tudo é permitido. Buscando lastro na provocacao lancada no
inicio do capitulo, Jomard parece investir num vislumbre de que, nas frestas da cultura
brasileira, tudo, pois, seria permitido. Torna-se um narrador de Babel, seu habitante, guerreiro
nas tentativas de decifrar o seu enigma, as politicas e poéticas da diferenca que se desdobram
dessa leitura de Brasil.>3!

Diante dos discursos que se apresentavam como capturas sociais de Brasil, tais como
Gilberto Freyre, Caio Prado Junior e Ariano Suassuna, discursos que Se mostrariam

cristalizados a ponto de ndo serem abalados, por mais forte e renitente que fossem as tentativas

528 BRITTO, Jomard Muniz de. Tropicalismos. In: . Bordel brasilirico bordel: antropologia ficcional de
n6s mesmos. Recife: Comunicarte, 1992. p. 74. Grifos do autor.

529 AL BUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Michel Foucault e a Mona Lisa ou como escrever a Historia
com um sorriso nos labios. In: . Histdria: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da histéria. Bauru:
EDUSC, 2007. p. 187-188.

530 Sobre os conceitos de verbo encantado e verbo engravatado, ver: OLIVEIRA, Edmar. Verbo engravatado. O
Estado Interessante, Teresina, 16 abr. 1972, p. 07.

81 LARROSA, Jorge; SKLIAR, Carlos. Babilénios somos: a modo de apresentacdo. In: LARROSA, Jorge;
SKLIAR, Carlos (Org.). Habitantes de Babel: politicas e poéticas da diferenca. Tradugdo: Semiramis Gorini da
Veiga. Belo Horizonte: Auténtica, 2001. p. 07-30.
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de guerrilha semantica, o Jomard Muniz de Britto que se apresenta a partir de entdo pode ser
tomado como um pretexto, possibilitando fugas identitarias, vislumbres sobre um Brasil
impossivel de se aprisionar em discursos vitoriosos, e que partiriam de um conjunto de seus
contemporaneos. Talvez, embora ndo os tenha encontrado a todos no plano fisico, seja nos
intervalos de identidade e de temporalidade que o palhaco degolado toca nos dedos de outros
sujeitos — materializando, assim, uma certa geragdo°%?, na qual ha a forja de uma ampla gama
de subjetivacbes da brasilidade, que ora se metamorfoseardo em ditos e escritos produzidos
neste intervalo. Esses sujeitos, que também participaram da cena cultural brasileira que recortou
os anos 1960 e 1970, igualmente vivenciaram as transformagdes no campo intelectual que ora
canonizaram uma viséo de Nordeste, uma visdo de S&o Paulo, uma viséo de Brasil. Um Brasil
feito por Gilberto Freyre, Caio Prado Janior, Ariano Suassuna, Caetano Veloso. Um Brasil
inventado segundo logicas dominantes, segundo uma certa cultura, forjadas nos moldes
capitalisticos.>® Um Brasil, portanto, que seria compreendido ndo pela I6gica dominante, mas
pelas leituras sublunares, que vagavam pelas entrelinhas das matrizes canonizadas que tentaram
defini-los. Aqui, portanto, tomo Jomard como ponto de partida para promover uma nova festa
da insignificancia, percebendo a poténcia desse conjunto de visionarios de um Brasil profundo:
sujeitos tais como Ignacio de Loyola Branddo, Jorge Mautner, José Agrippino de Paula,
Torquato Neto e Waly Salomé&o, em cujos escritos é possivel entrever uma revolucéo molecular
— ou seria uma revolicdo cultural? — na forma de uma brasilidade localizada no intervalo entre
os deslizamentos pelas margens e os delirios que conformam sua natureza plural, colorida e
caleidoscopica.

Os lagos que interligam Jomard a tais sujeitos se desenvolvem a partir de uma nogéo
particular do ser contemporaneo. Tal como afirma Didier Eribon, a respeito da pretensa
contemporaneidade que ora articulava Michel Foucault a alguns intelectuais, dentro e fora da
Franca, esses personagens tém ditos e escritos que, englobadas em um movimento mais amplo,
tornam-os contemporaneos, mesmo que alguns deles jamais viessem a se encontrar, ou, mesmo
que se encontrassem, tivessem obras e ideias em estigios diferentes de producio.>** Os
deslizamentos de corpos fluidos, sem 6rgdos®®, que, a0 mesmo tempo, integram-se nos delirios

da linguagem, uma linguagem que ¢ “transgressdo pura”, que ndo guarda uma relacdo de

532 SIRINELLI, Jean-Frangois. A geragdo. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (Coord.). Usos
& abusos da historia oral. Sao Paulo: FGV, 2006. p. 131-137.

33 GUATTARI, Félix, ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. Petrépolis: Vozes, 2013.

53¢ ERIBON, Didier. Michel Foucault e seus contemporaneos. Tradugdo: Lucy Magalhdes. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1996. p. 10.

%5 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O anti-édipo: capitalismo e esquizofrenia 1. Tradugdo: Luiz B. L.
Orlandi. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.
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patologia, nem com o deslize, nem com o delirio: o é por contar com uma estrutura infundada
e infundavel®®. E nesse sentido que se poderia imaginar, em seus escritos, um amplo conjunto
de dizeres sobre o Brasil, entre o deslize e o delirio, portanto, brasilidades deslizirantes,
forjadas na terceira margem®®’ da histéria da cultura brasileira, ou, provavelmente, na margem
central de sua contra-histdria®®, e expressos, em grande medida, numa geografia imaginaria

que se traga em seus textos.

4.3. Nas profundezas do kaos: apocalipses literarios e brasilidades deslirizantes ou a inversédo

do Brasil em fragmentos poéticos

No centro de um reino imaginoso existe uma grande cidade. Um nucleo urbano,
movimentado, tenso e intenso, onde pessoas de todas as formas, cores e idades, perambulam.
Parece um espago mitico: sua forma ¢ disforme, e talvez s6 existe na cabeca de quem o vé. E
um delirio, € um deslize, é um pedaco de qualquer coisa. S&o tintas e textos que o constituem,
Ihe tracando fusos e meridianos imaginarios, densos, profundos. Essa cidade poderia ser
qualquer lugar — S&o Paulo, Rio de Janeiro, Recife, Teresina, Nova York ou Istambul. Flanando
pelo asfalto, ha mulheres de minissaia, garotos perdidos tomando coca e cheirando cola, um
poeta doente e cabeludo, flertando com a morte, um maluco masturbando-se ante uma
fotografia de uma atriz do cinema americano. Ao fundo, como num filme hollywoodiano, toca
uma trilha sonora. Guitarras elétricas e sons de pifanos se misturam numa Opera psicodélica,
que atravessa as ruinas e arranha-céus dessa grande cidade, espécie de centro louco de um Brasil
profundo, celeiro divino, vacaria profana. N&o ha leis, ndo ha regras que o conformem. Seu
mapa é difuso, torto e tortuoso, feito de pedacgos de recorte de jornal, de textos mimeografados,

de desenhos pornograficos e de grude de sexo. Chocando, profanando uma geografia mais

5% TRONCA, italo. Foucault, a doenca e a linguagem delirante da memoria. In: BRESCIANI, Stela; NAXARA,
Stela (Org.). Memodria e (res)sentimento: indagagdes sobre uma questdo sensivel. Campinas: UNICAMP, 2004. p.
128.

537 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Introduco — Da terceira margem eu so(u)rrio: sobre historia e
invencdo. In: . Historia: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da historia. Bauru: EDUSC, 2007.
p. 19-51.

538 A ideia de uma contra-histéria é apropriada, aqui, a partir do titulo da tese de doutorado de Edwar de Alencar
Castelo Branco, na qual este propde uma leitura a contrapelo — baseada tanto na ideia levantada por Walter
Benjamin quanto na arqueogenealogia de Michel Foucault e na filosofia da diferenca de Gilles Deleuze e Félix
Guattari — do chamado movimento tropicalista. Ver: CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de
Paupéria: Torquato Neto e uma contra-historia da Tropicalia. 2004. 289 p. Tese (Doutorado em Historia) — Centro
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pernambuco, Recife.
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detalhada, esta cidade cheira a brasilidade, pulsa em identidades, desdobra-se em sujeitos,
cores, ritmos, “sombra e luz e som magnifico”>%,

Este trecho, assim como as primeiras linhas da introducéo desta tese, intenta ficcionar,
transformar textos em fragmentos de imagens, em vista das fontes com as quais me deparei, e
que constituem o argumento principal deste tdpico, e, qui¢d, alguns dos argumentos centrais
que a fundamentam. Quando, naquela introducéo, tentei descrever a Ilha Brasil como um reino
imaginario, localizado abaixo do trépico de Cancer, imaginei também que ele teria uma
geografia particular. Que nele, 0s espacos canonizados se ergueriam como grandes muralhas,
castelos, fortes, protegidos ndo apenas pelas suas fronteiras fisicas, mas pela intensa magia que
em torno deles circulava. Certamente, a descri¢do desse reino em muito poderia parecer a de
uma obra literaria, ou uma série épica, tal como os best-sellers mundiais, sob a forma de sagas
como a de J. R. R. Tolkien®¥ ou a George R. R. Martin®*, onde sua geografia e sua politica se
relacionam com 0s personagens magicos e leis particulares, que surgem no interior da
imaginagdo de seu narrador. Se perscrutarmos com mais cuidado sobre os caminhos e
descaminhos da narrativa historica, poderiamos vislumbrar possibilidades: em termos textuais,
tal como aponta Hayden White, ndo nos diferenciamos dos literatos, visto que nossa narrativa
atende aos mesmos engendramentos escritos que a ficcd0.>*? Dessa maneira, assim como a
Muralha e reinos como Winterfell, da saga de Martin, ou o Condado da saga de Tolkien, é
possivel perceber que o Brasil, na narrativa daqueles que buscaram subjetiva-lo — seja pelos
canones da linha evolutiva da cultura brasileira, seja pelas margens — buscaram tracar sua
geografia. Assim, Gilberto Freyre ergueria a imagem da casa-grande, seu espaco de saudade, e
Ariano Suassuna tornaria a pequena Taperoa uma espécie de microcosmo do Brasil. Escorrendo

pelas frestas dos caminhos oficiais, outros espagos compdem essa paisagem imaginaria, e, a

539 Esse trecho € recortado da cangdo Um indio, de Caetano Veloso. Ver: VELOSO, Caetano. Um indio. In:
VELOSO, Caetano. Bicho. Sao Paulo: Universal, p1977. 1 disco sonoro.

540 O escritor britanico John Ronald Reuel Tolkien (1892-1973), cavaleiro da coroa britanica, € autor de O Hobbit
e da saga literaria O Senhor dos Anéis, cujos trés volumes sdo: A Sociedade do Anel, As Duas Torres e O Retorno
do Rei. A historia é centrada na ficticia Terra-Média, espaco por onde circulam personagens como humanos, elfos,
andes e hobbits, tendo cada povo sua ldgica, sua lei, seus codigos de conduta e mesmo seus dialetos, relacionando-
se de maneiras diversas com a geografia deste espaco.

541 O escritor norte-americano George Raymond Richard Martin é autor da saga épica As Cronicas de Gelo e de
Fogo, no qual narra as disputas pelo poder entre diversos grupos étnicos e familiares, dando origem a conhecida
série de TV da HBO Game of Thrones.

542 Hayden White defende que a narrativa historica e a narrativa literaria obedecem aos mesmos tropos discursivos,
na medida em que ambas se desdobram na elaboragdo de um enredo: “[...] na medida em que um historiador
apresenta explanac@es pelas quais as configuracBes de eventos de sua narrativa sdo explicadas mais ou menos na
forma de um argumento nomolégico-dedutivo, tais explanages devem ser distinguidas da impressdo explicativa
alcancada pela maneira como ele pds em enredo sua estéria como uma estoria de tipo particular.” Ver: WHITE,
Hayden. Meta-historia: a imaginagdo histérica do século XIX. Tradugdo: José Laurénio de Melo. Séo Paulo:
EDUSP, 2008. p. 27.
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partir deles, é possivel perceber as maneiras como esse Brasil e sua cultura se conformava como
um banquete de signos®*.

E interessante perceber, contudo, que as narrativas que inventam o Brasil através de
leituras marginais partem de uma logica sensivelmente diferente da que poderiamos chamar de
canones narrativos de Brasil, aqueles que integrariam a pretensa linha evolutiva da cultura
brasileira. No limite, essa diferenca aparece da ndo-necessidade de utilizar certos instrumentos
explicativos que os conformam enquanto canones. Em outras palavras, sdo narrativas que
deformam uma imagem pré-concebida de algo, propondo, a sua revelia, quadros menos
sacralizados ou menos sisudos de uma dada realidade. Uma vez que se encontram do lado de
fora, outsiders, com relacdo a instituicdes tais como o Estado ou as universidades, parecem
fazer questdo de expressar-se a partir da dessacralizacdo dessas que os deixam na ambiéncia
externa. Na medida em que ndo partem de um lugar social demarcado por um conjunto
particular de leis do meio®*, vislumbram as potencialidades desse pretenso lado de fora: a
desobrigatoriedade de todo um conjunto de regras estéticas ou mesmo de atender a quesitos
politicos que se apresentam hierarquicamente superiores a eles. 1sso ndo quer dizer, no entanto,
que tais narrativas ndo possuam ldgicas préprias, tanto no ambito politico, quanto nas
dimensdes estética e ideoldgica. Estas, porém, se desvinculam —algumas vezes voluntariamente
— do arcabouco tedrico e conceitual apontado pelas instancias ja autorizadas e vitoriosas, de
forma a construir dispositivos de efragdo, linhas de fuga, e a “desafazer o pensamento binario
a partir do dentro, tracar uma linha de variacGes intensivas a partir de pequenas diferencas,
suscitando um discurso novo, um pensamento-outro, novos modos de pensar e sentir’>%,

A principio, o paradoxo que se construiria na busca por observar a historicidade presente
nas visdes de um dito Brasil profundo seria o de tomar a literatura — ou, em outros termos, o
discurso ficcional — na qual elas se expressam como uma verdade historica. No entanto, esse
temor, a mim, parece resultar de um equivoco em certas leituras que se fazem desse tipo de
analise. Ao contrario do que se pode pensar em uma visada rapida, o que se pretende &,
compreendendo tanto a histéria quanto a literatura enquanto discursos que se desenrolam nas
teias dos tempo, perceber que os lastros discursivos nos quais se imaginaram multiplos Brasis

sdo, eles proprios, historicos, localizados em certas temporalidades e espacialidades, sdo

543 Expresséo apropriada da cancdo homoénima, de composicdo de Zé Ramalho. Ver: RAMALHO, Zé. Banquetede
Signos. In: RAMALHO, Zé. Forca Verde. Sdo Paulo: Epic Records, 1982. 1 disco sonoro.

54 CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria. Tradugdo: Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: Forense,
2013.

%45 LINS, Daniel Soares. O Gltimo copo: alcool, filosofia e literatura. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2013.
p. 20.
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elaborados por sujeitos e a eles fazem referéncia. Esses discursos literarios operam, portanto,
num esforgo de uma experiéncia transgressora, que “subverte, contesta, ameaga a obra, fazendo-
a ir além dos limites estabelecidos**. Dessa forma, é no interior de um conjunto de enredos —
expressos seja de forma romanesca, tragica, cOmica ou satirica — e expressos sob diferentes
formas de argumentagdo — formistas, mecanicistas, organicistas ou contextualistas — com
distintas implicacBes ideoldgicas — anarquista, radical, conservadora ou liberal — que se
fabricam imagens de um Brasil profundo, possivel de ser subjetivamente cartografado.>*’

Ha de se relembrar, nesse sentido, que 0 momento historico do qual falo — um periodo
que se inicia na década de 1960 e se estende, em tempo elastico, até o inicio dos anos 2000 — é
demarcado por um conjunto de acontecimentos que instituiam novos valores sociais e,
igualmente, novas subjetividades, a partir das quais sdo perceptiveis desdobramentos historicos.
Estes, tais como analisara David Harvey, despontariam em acontecimentos tais como a
fragmentacdo das utopias revoluciondrias, a emergéncia dos movimentos artisticos e a
fragmentacéo de identidades sociais e de género, configurando o que este chamaria de condigéo
pos-moderna®*, condicdo estas que, apropriada a partir de acontecimentos a nivel global, seria
percebida de maneiras diferentes em regides diferentes do Brasil.>*® E nessa ambiéncia temporal
que um amplo conjunto de escritos explodiriam como maneiras de dizer o Brasil, escorrendo e
ecoando pelos cantos menos canonizados que ora intentavam o mesmo.

Estabelecendo metéforas para dar forma a essa leitura que aqui faco, seria possivel
lancar um olhar sobre esse conjunto de textos e considera-los como espécies de apocalipses.
Essa palavra, aparentemente direcionada para a ideia de caos do fim dos tempos, se configurou
como tal, historicamente, na medida em que sempre a observamos como referéncia ao texto
biblico, e, especificamente, ao seu ultimo livro, o Apocalipse de Jodo. No texto canbnico do
livro sagrado dos cristdos, este livro se configuraria como as revelacdes de Jodo sobre o fim do

mundo. No entanto, ao tomarmos a perspectiva de que outros tantos escritos, para além daqueles

546 MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 2005. p. 42.

47 As representacdes de modos de elaboracdo de enredo, argumentagdo e implicacdo ideoldgica dos textos
histéricos sdo definidas, aqui, a partir das coloca¢bes de Hayden White. Ver: WHITE, Hayden. Meta-histéria: a
imaginacdo histérica do século XIX. Tradugdo: José Laurénio de Melo. Sdo Paulo: EDUSP, 2008. p. 44.

58 HARVEY, David. Condicdo p6s-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca cultural. Tradug&o:
Adail Ubirajara Sobral. S&o Paulo: Loyola, 2007.

549 A exemplo disso, em minha dissertagdo de mestrado, percebi, a partir de um amplo conjunto de fontes, que
contemplavam desde a producdo hemerogréfica até imagens, textos e filmes, cuja amplitude empirica me
possibilitou ler praticas cotidianas e comportamentais da juventude teresinense, que, enquanto nas regides
metropolitanas do Brasil tal condicdo aportaria na década de 1960, apenas na década de 1970 seria possivel
perceber o0 que chamei de condicGes histéricas para a emergéncia da pds-modernidade piauiense. Ver: BRITO,
Fabio Leonardo Castelo Branco Brito. Torquato Neto e seus contemporaneos: vivéncias juvenis,
experimentalismos e guerrilha semantica em Teresina. 2013. 211 p. Dissertagdo (Mestrado em Historia do Brasil)
— Centro de Ciéncias Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina.
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compilados no interior da Biblia, ndo se observariam como escritos autorizados, e sim como
textos apdcrifos®™°, outros tantos apocalipses emergiriam, n3o necessariamente se
caracterizando como ideias de juizo final, mas, em esséncia, como a revelacdo de segredos.
Essa metafora € emblematica para este texto. Enquanto, desde a década de 1920, algumas visdes
— tais como a de Gilberto Freyre, Ariano Suassuna, Florestan Fernandes e Caetano Veloso,
apenas para citar as referéncias utilizadas nesta tese — se expressariam como revelacoes
candnicas de Brasil, alguns outros textos emergiriam como revelacdes apdcrifas, gnosticas ou
subcandnicas de um mesmo Brasil. Sdo, portanto, textos que seguem pelo avesso da fama. S&o
textos infames, escritos, muitas vezes, por sujeitos que também estiveram na borda, que também
foram demarcados por uma dada infamia, em geral malvista pela maioria dos historiadores.*!
Esses textos, partindo, em geral, de escritores jovens e pouco afeitos aos estilos e espacos
institucionais, conformavam praticas discursivas subterraneas®?, cuja vontade de verdade ndo
era vitoriosa ante as estratégias narrativas mais convencionais e aceitas. Atuavam, pois, como
taticas de uma guerrilha semantica, que, apesar de ndo formular dizibilidades dominantes,
também apontavam caminhos de leitura da brasilidade.

Se decidisse discuti-las em ordem cronoldgica, iniciaria com a analise de Deus da chuva
e da morte, romance de Jorge Mautner, publicado em 1962. Essa andlise seria seguida de perto
por Panamérica, texto “épico” do escritor paraibano José Agrippino de Paula, cuja primeira
edicdo data de 1967. Por ser uma obra pdstuma, mas cuja compilacdo e publicacdo, pelas maos
de Waly Saloméo, se dariaem 1973, entraria em cena Os Ultimos dias de Paupéria, arrolamento
de poemas e outros textos de Torquato Neto, publicados em Teresina, Rio de Janeiro, Salvador,
Londres ou Paris. Na sequéncia, outra publicacdo de Mautner entraria na baila, uma vez que,
em 1976, este lancava seus Fragmentos de sabonete, nos quais propunha um vislumbre sobre
o renascimento americano do sul e do norte. Por fim, a analise das obras seria fechada com N&o

veras pais nenhum, distopia que o paulista Ignacio de Loyola Brandao publicaria em 1981. No

550 «Apécrifo (do grego apokryphos, do latim apokryphu), significa, literalmente, algo ‘secreto’. Com o tempo,
passou a significar obra os fato sem autenticidade, ou cuja autenticidade ndo se provou. Na Antiguidade eram
conhecidos por essa designacdo os livros pertencentes as seitas secretas iniciaticas. Com o passar do tempo, 0
termo passou a ser usado para distinguir ndo s6 o livro de ‘autenticidade duvidosa’ mas principalmente os
‘esplirios’ ou ‘suspeitos de heresia’.” Ver: TRICCA, Maria Helena de Oliveira. Introdugdo. In: BIBLIA, Apécrifos.
Apacrifos: os proscritos da Biblia. Compilacdo: Maria Helena de Oliveira Tricca. Sdo Paulo: Mercuryo, 1992. p.
09. Grifos da autora.

51 Ver: FOUCAULT, Michel. A vida dos homens infames. In: . Ditos e escritos. v. V. Estratégia, poder-
saber. Organizacdo e selecdo de textos: Manoel Barros da Motta. Tradugdo: Vera Lucia Avellar Ribeiro. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2006. p. 202-222.

52 SPINK, Mary Jane P.; FREZZA, Rose Mary. Praticas discursivas e producdo de sentidos: a perspectiva da
Psicologia Social. In: SPINK, Mary Jane P. (Org.). Praticas discursivas e producdo de sentidos no cotidiano:
aproximagdes tedricas e metodolégicas. Séo Paulo: Cortez, 1999.
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entanto, apesar de possuir um forte argumento didatico, o estabelecimento cronoldgico dessas
obras ndo me agradou desde a primeira vista, uma vez que esta maneira estabeleceria uma
descontinuidade com a maneira como este trabalho buscou ser construido, com a prépria
filosofia que este estabeleceu para si, ao ganhar vida propria, e impor-se, mesmo ao seu autor.
Na contram&o dessa maneira convencional de escrita, preferi adotar uma forma de narrar na
qual os textos pululassem, se jogassem na frente do narrador e pedissem para ser discutidos —
fora de ordem, de sequéncia cronologica, sem qualquer regra que ali 0s mantivesse.
Compreendo, aqui, a relacdo historiador-fonte como algo que se processa de forma bem mais
bilateral, e, em grande medida, esta — a fonte — age e fala de acordo com as provocacdes do
historiador, que se torna capaz, dessa maneira, de inventa-Ila, inverté-la, provocando o texto-
fonte-empiria a mostrar-se como deus e diabo, revelando seus imprevisiveis e intempestivos
significados.>*

E assim que emerge de uma fonte, mais especificamente de um texto publicado por
Waly Salomé&o no livro Me segura qu’eu vou dar um trogo, de 1972, um excelente exemplo de
como a linguagem, em paralelo as producgdes que convergiam para o0 que aqui chamo de linha
evolutiva da cultura brasileira, escorriam por suas brechas. A linguagem candnica, ditadora
dos rumos do Brasil e de sua cultura a partir de alguns aportes proprios de uma certa ideologia,
é gangrenada pela agdo corrosiva de textos-bomba, petardos, que explodiam nas maos de seus
leitores. De palavras do dicionério a neologismos, Salomao transfigura, como pode ser visto
abaixo, a llha Brasil em um espaco outro, mais profundo em seus espacos intermediarios,

naqueles espacos em que se imaginava ndo caber mais nada:

SIRIO desponta de dia
DILUVIO

Confusdo da aflicdo do momento com o DILUVIO.

O DILUVIO em cada enchente. reincarnacio.

NOE = intérprete de sinais. O sacassinais. O mensageiro da adverténcia.
500 anos = BR.

500 000 anos = idade aproximada da espécie humana

Memoria popular de uma regido perdida, onde uma humanidade sabia e
progressista passou anos felizes em santa e sdbia harmonia.

Terra das Hespérides
Terra das magcds de ouro

53 ARAUJO NETO, Torquato. Marcha a reviso. In: . Os (ltimos dias de Paupéria. Organizacao: Waly
Sailormoon. Rio de Janeiro: Eldorado, 1973.
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Cinemex: um banquete fantastico de comidas baianas: tribex: regado com
batidas: calor entorpecente: foquefoque como nas farras romanas de Holly:
Morro de Sdo Paulo: frutos tropicais, mil carangueijos: cachos de uva:
mulheres levantando as saias: gente com a cara lambuzada de vatap, gente
dentro das panelas de barro: langor: as pessoas esparramadas como nas telas
de Bruegel: Bahia, umbigo do mundo: Portas do Sol: cidade da colina: Luz
Atlantica: Jardim da Felicidade.

Atlantida — o continente perdido pralém das colunas de Hércules que unia a
Europa com a América; onde j& se observava os céus e se faziam calculos
astrondmicos; adoradores do SOL; onde provavelmente foi falada a lingua-
mée.

Olhadela por tras dos bastidores.

Atléntida submersa.

S6 nos convencemos afinal de estar pisando em solo firme quando tomamos
por base, como verdadeiro original, a submersdo da Atlantida dentro das ondas
do oceano.®™*

No texto, as palavras capturadas por Waly Salom&o compdem um mosaico que mais
parece uma visao, um transe. Nele, aparentemente, o Brasil € mostrado como um fragmento do
mundo pods-diluviano, uma terra fértil, marcada pela béncdo das Hespérides, deusas gregas da
primavera e fertilizadoras da natureza. Seria uma espécie de Eden, talvez um pedaco emerso de
Atlantida, o continente perdido, “onde provavelmente foi falada a lingua-mae”. Nesse trecho, é
possivel perceber a remeténcia de Waly Salomao ao mito babélico da lingua-mater e da mistura
de linguas, do multilinguismo que emergiria como uma faceta do mundo, e, mais adiante, da
terra brasilis. A llha Brasil, transfigurada em Brasil profundo, seria, pois, esse fragmento
transitorio de um mundo que sé se percebe emerso quando se toma a imersdo de Atlantida.

Malcomportadas, as palavras do texto se expressam como uma tentativa de deslize
delirante, de devir menor, tracando uma linha de fuga em toda a sua positividade, ultrapassando
“um limiar, atingindo um continuum de intensidades que s6 valem por si mesmas, num mundo
potente de intensidades puras, nas quais as formas e significacGes se espraiam em multiplos
pedacos.>® Nesse sentido, € pertinente uma matéria jornalistica, assinada por Waly Salomé&o
em 11 de novembro de 1995, que pode ser vista como um dos principais textos que reafirmam
a poténcia de vislumbrar o Brasil profundo através de sua geografia imaginaria. Divulgado em
um espaco editorial de ampla circulacdo — no caso, o jornal Folha de S. Paulo — o artigo traria

em seu bojo estilhacos de uma marginalidade que o integra, na medida em que da a ler

554 SALOMAO, Waly. Apontamentos do Pav Dois. In: . Poesia total. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2014. p. 13-14.

%5 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor. Tradugédo: Cintia Vieira da Silva.
Belo Horizonte: Auténtica, 2014. p. 27.
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fragmentos das brasilidades que deslizam e deliram. Invocando a figura de Torquato Neto, 0

texto serviria de pretexto para pensa-lo como um dos visionarios de um Brasil profundo:

Vi e ouvi: Torquato me contou num bar que existia na avenida Ataulfo de
Paiva, proximo do Teatro de Bolso do Leblon, que queria fazer um filme
chamado “Os Ultimos Dias de Paupéria”. Nada restou deste anteprojeto. Ndo
foi encontrado nenhum resquicio de roteiro, nenhum fiapo de argumento ou
diélogo.

Devaneio? Quimera? Mera maquina desejante no vacuo?

[...]

Foi um trabalho de resgate que recusava a linearidade, pois se desdobrava em
ziguezagues. Os critérios de sele¢do tinham que respeitar as variantes de um
mesmo poema, por exemplo. N&o tinha cabimento um corte severo de eleigdo
da “melhor” variante. Somente o autor, o suicidado pela parafrase, poderia ter
escolhido tal vertente ou tal outra. Dai optei por uma amostragem
perspectivista, ou seja, a revelacdo dos diferentes vertices encontrados. Ha
guem ndo suporte o rugir das crateras, dos abismos, dos buracos da liberdade,
ou seja, encontrar-se em alto mar quando supunha-se atracado em porto
seguro. Sao os afetados pela Sindrome S. Kaplan, um tipo de morbosidade
neurdtica em que a cabeca ndo pensa por si, mas é movida por uma
superlotacdo de clichés. O pensamento liquefeito infectado por uma
subespécie tropical (tropical até demais!) de virus.

“Os Ultimos Dias de Paupéria™:

Paupéria: uma regido de parcas peclnias de Pindorama, isto é, a terra das
jucaras, das iris, das pupunhas, dos licuris e dos babacus.

Paupéria: miserabilismo terceiro-mundista. Pindaiba. (O Terceiro Mundo,
essa cilada conceitual)

Paupéria: inversdo cinza e sistematica do baudelairiano convite a viagem:
onde tudo ndo é sendo desordem, feilra, pobreza, inquietacdo e antivollpia:
tristerezina total.

Os ultimos dias: os dias que antecedem o dia D. Catastrofismo do livro das
revelagdes (ou seja, etimologicamente: apocalipse) e reiterada anunciacéo da
morte pessoal. [...]>*®

Antes mesmo de investir em uma analise mais aprofundada do que seria Paupéria, “a
regido de parcas pecunias de Pindorama”, uma “inversdo cinza e sistematica do baudelairiano
convite a viagem” ou uma “cilada conceitual do Terceiro Mundo”, ¢ valido perceber que este
texto de Waly Salomé&o tem a necessidade de demarcar sua autoria e sua temporalidade. Afinal,
Paupéria ndo é um espaco natural, mas sim fruto de uma invenc¢ao discursiva, e, igualmente,
pedaco de uma inversao discursiva do Brasil, uma vez que aparece a partir da reversdo do
sentido de sua positividade. Diferente da Taperoa de Ariano Suassuna, o lugar magico, mediado
pelos encantos dos simbolos de seu folclore e de sua cultura popular, ou mesmo da casa-grande
freyreana, Paupéria é o lugar do aterro dos sonhos de Brasil. Tal visdo se aproxima do olhar de

Jomard Muniz de Britto sobre uma Ilha Brasil em chamas, na qual este a enxerga como seu

556 SALOMAO, Waly. Cavem, canem, cuidado com o cdo. Folha de S. Paulo, 11 nov. 1995. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1995/11/05/mais!/29.html> Acesso em: 04 fev. 2015.
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abismo, cancer coletivo, terreiro de minhas/nossas contra-dic¢des. Fica evidente, pois, no
escrito de Salomdo que Torquato Neto, ao demarcar Paupéria, estaria, ja na sua génese,
indicando seu apocalipse. Quer ele falar de seus “Gltimos dias”, os dias que antecedem o dia D,
o dia do fim, a explosdo da bomba que o detonaria pelos ares.

O olhar apocaliptico sobre a Ilha Brasil, que, percebemos aqui, apareceria como uma
constante nos discursos fermentados nos textos em questdo, ndo se encontraria apenas na
terceira aquarela ou na antropologia ficcional jomardiana, tampouco na Paupéria de Torquato
Neto. Em outros ditos e escritos, cabe perceber que ela se da a ler no bojo do caos, configurando-
se como um espaco estilhacado pelas palavras que a bombardeiam. Esse caos estaria, portanto,
inserido em uma série de fragmentagdes localizadas em um tempo espaco, que configurariam
as condicBes de existéncia que efluiriam no Brasil, como citei anteriormente, a partir da década
de 1960°7. O ideal de fragmentacdo das ideias de sujeito, tempo e espaco, levado a sua
radicalidade com a emergéncia dos meios de comunicagdo de massa, seria representado em
textos outros, nos quais seriam trazidas, nos vislumbres nacionais, acontecimentos em outros
paises, que, nessa perspectiva, passam a configurar parte de uma realidade nossa. E sobre isso
que fala Caetano Veloso, nas linhas que antecedem os Fragmentos de sabonete de Jorge

Mautner:

[...] ele era um escritor estranho de quem se falava. uma vez rogerio me disse
que esse escritor jorge mautner cantava muito engracado bonito com um
bandolim e que aprendera o alemao antes do portugués. soube que ele cantara
na televisdo uma cangédo que falava em hiroxima & bomba atémica: algumas
pessoas da musica popular brasileira estavam indignadas com a escolha dos
temas. diziam: que temos nos brasileiros a ver com a bomba atémica? [...]*%

O que a bomba atdmica e tantas outras coisas teriam a ver com nos, brasileiros, era o
tipo de pergunta cujas respostas possiveis encontravam-se nas letras e nas artes, transitadas pelo
signo do caos. O proprio Jorge Henriqgue Mautner, carioca, filho de pais austriacos que

imigraram para o Brasil fugindo do nazismo, presenciara a ebuli¢do das transformagdes nas

557 Conforme aponta Edwar de Alencar Castelo Branco, tais condicdes se expressariam através de acontecimentos
histéricos tais como a corrida espacial, a popularizacdo de meios de comunicagdo como a televisdo, a emergéncia
da pilula anticoncepcional e da minissaia feminina, bem como indicios das movimentagdes homoafetivas. Para
esse autor, “nesta condi¢cdo historica os sujeitos passam a olhar com desconfianga para o mundo nomeado,
problematizando ndo apenas categorias objetivas, como o progresso, mas rebelando-se contra os costumes”. Jair
Ferreira dos Santos afirmaria, por seu turno, serem esses acontecimentos parte de um processo de constitui¢ao
daquilo que chama de sociedade p6és-industrial, na medida em que obriga a sociedade a lidar com signos mais
plurais do que aqueles que outrora motivavam as suas vivéncias cotidianas, naquilo que chamaria de uma hiper-
realidade. Ver: CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invencéo
da Tropicalia. Sdo Paulo: Annablume, 2005. p. 95; SANTOS, Jair Ferreira dos. O que € pés-moderno. Séo Paulo:
Brasiliense, 1986. p. 21.

%8 VELOSO, Caetano. In: MAUTNER, Jorge. Fragmentos de sabonete: notas sobre o renascimento americano
do norte e do sul. Rio de Janeiro: Ground, 1976. p. 07.
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subjetividades e sensibilidades brasileiras, corporificadas em acontecimentos tais como a
construcdo de Brasilia e a emergéncia de movimentos culturais como a poesia concreta, dos
irmios Augusto e Haroldo de Campos, e a bossa nova. Até 1963, mantinha no jornal Ultima
Hora uma coluna chamada Bilhete do Kaos, seguida pela publica¢do do livro Kaos, baseado
em uma visdo de mundo que articula multiplos posicionamentos ideol6gicos a respeito do
mundo.

Fortemente influenciada pela literatura beat norte-americana dos anos 1950 e 1960,
especialmente por Howl, de Allen Ginsberg, e On The Road, de Jack Kerouac, mas também por
“Artaud, Tolstoi, Dostoievski, Sartre, Heidegger, Nietzsche, Gogol, Lawrence, Pasternak,
Steinbeck, Rasputin, S&o Jodo, Jesus, Buda, Jung, Marx, Engels, Kropotkin, Heréclito, além de
Kierkegaard, Berdiaeff, Pitagoras, Katka, Camus, Jorge Amado”® e tantos outros, a escrita de
Mautner exprimia a radicalidade de um Brasil que urgia em despertar para 0 mundo, integrar-
se numa teia e nas tramas desse mundo, produzindo-se e gestando-se dentro dele. A proposta
estética e politica de Jorge Mautner apresenta um olhar particular sobre o Brasil, existindo de
maneira exemplar na proposta de uma brasilidade demarcada pelo kaos — com k, ao invés de c.
Enquanto o caos seria, para ele, “o espectro de todos os politicos brasileiros apavorados”, razao
pelas quais estes teriam para temé-lo, odid-lo e despreza-lo, o kaos seria “uma espécie de
iluminacdo no sentido novo”, sendo “o caos com c transformado, [...] num momento historico
mais avangado”.%®° E possivel perceber, em sua revelagio do kaos brasileiro, um progndstico
psicodélico sobre o futuro langado por Mautner, no qual insiste em uma visdo mistica de Brasil

e de cultura brasileira, lancando um olhar idealista sobre essa referida cultura:

No futuro (que ja comegou em muitos lugares, nucleos isolados, grupos) o
homem materialista tera uma religiosidade mistica, de um misticismo
imanente, sem deuses, sejam eles Marx, Freud, Einstein, Jeova, dogma, lei,
sangue, etc. O homem vivera no plano mitico (mito quer dizer: poesia
desindividualizada), serd do sim-ndo, do bem-mal, das contradicBes em
movimento constante, sem cessar, vivera no fluir, imerso dentro de um mundo
sexualista-pagdo onde havera tudo gratis para todos e igualdade. Sera um ser
altamente conflituado, pois se 0 homem é a matéria mais complexa existente,
e se a matéria estd em constante movimento, transportando para o plano
sensitivo este movimento quer dizer: conflito. Mas conflito ndo é coisa
negativa. E negativo-positivo, é a condi¢do humana de caminhar de sintese
para sintese para a constru¢do sempre num avanco em espiral. Sera um homem
tragico porque conflituado e isso quer dizer: dialético. Homem amoral, sempre
em movimento e por isso mesmo conflituado. Quero fazer notar que tragédia
ndo é pessimismo. Ao contrario: é vitalizacdo, é anti-idealismo. O idealismo

%9 NEVES, Jodo Alves das. Encontro com Jorge Mautner. In: MAUTNER, Jorge. Encontros. Organizagéo: Sergio
Cohn. Rio de Janeiro: Beco do Azogue, 2007. p. 14.

%60 COELHO, Nelson. Dialogo com o Kaos. In: MAUTNER, Jorge. Encontros. Organizagdo: Sergio Cohn. Rio de
Janeiro: Azogue Editorial, 2007. p. 21-22.
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se divide em idealismo otimista e idealismo pessimista. Tragédia ndo € nada
disso: é harmonia dissonante entre 0s opostos. Posicdo agbnica, ndo idealista,
dialética, materialista, conflituada, sempre em movimento. Kaos com k.5

Se tragarmos um paralelo entre o kaos de Jorge Mautner e a pop filosofia de Jomard
Muniz de Britto, encontramos possibilidades de vislumbre de um Brasil que explode em
multiplos fragmentos. E perceptivel a busca de Mautner pela evidéncia das contra-diccdes, na
medida em que parece Ihe atormentar a visdo moderna de sociedade brasileira, demarcada pela
visdo caotica, em seu sentido estrito. O Brasil, para ele, emergiria a partir de um horizonte de
expectativas langado pela vidéncia de um futuro turvo, plural, impreciso, fragmentado e
liquidificado pelas possibilidades emergentes de um mundo em potente transformacgéo. Sua
vidéncia, turva e psicodélica, extrapola os limites da linguagem canonizada, promovendo um
encontro de um Brasil gelatinoso com uma espiritualidade misturada ao sentimento

revolucionario, seja ele macro ou micropolitico:

E Jesus perguntou, (Ele estava em cima de um monte, estava cansado, vestido
de branco) perguntou com voz doce, voz de Jesus: — “Vale o individuo, vale
o individuo a coletiviza¢do?” Nossa! Que Jesus atual! Pois é, mas so Ele teria
coragem de fazer tais perguntas. Jesus Cristo, Jesus 0 Rei dos Reis olhou para
0 mar e 0 mar era 0 mar do Guaruja e l& embaixo havia muita gente, muita
meninada despreocupada, muitos meninos bonitinhos e meninas gostosas.
Filhos de gente rica, potentados. E Ele que era o pai dos miseraveis falou: —
“Sera que os bolcheviques sio maus?” E suspirou. — “E tanta a literatura a
respeito, mas a intencdo deles é sagrada! Eles do o p&o a quem n&o tem, d&o
a paz ao mundo, fazem do trabalho uma alegria e dia a dia as horas de trabalho
tendem a diminuir, 0 mundo se encaminha para a técnica, para a era da
méquina, para o ano 2.000 e os comunistas fazem tudo isso. E preciso cair na
propaganda contraria, na propaganda reacionaria daqueles que vivem do
trabalho dos outros. Os comunistas pregam a fraternidade Universal, Mundial,
¢ dificil dizer, sim, ¢ muito dificil.” E Jesus quedou-se silencioso. Sera que é
radicalismo? Sim, sim Mautner o radicalismo é a Unica maneira, esta
encerrada a discussdo. E la embaixo os menininhos bonitos dangavam
despreocupadamente enquanto ha gente morrendo de fome. [...] Acho que nos
paises subdesenvolvidos a revolugdo seria bem mais facil se as classes
“superiores”, as elites cultas, os jovens, fossem trabalhados, doutrinados e
quando eles subissem ao poder nos subiriamos também. Dai até a revolucéo é
um passo. Que tal? Mas acho que isto ja acontece. N&o sei mas aqui no Brasil
a situacdo esté tdo confusa! [...]

E foi o comego da luta. Foi o comeco da batalha, da revolugdo. Ecoavam por
cima das flores brancas e vermelhas daquele bosque o fogo das metralhadoras
e a fumaca das explosdes. O teu erro foi querer a perdicdo dos homens, 0
pacifismo € a luta pelo bem e pela paz, é preferivel isto ao Partido Comunista?
N&o sera o pacifismo uma arma dos trustes, dos reacionarios? Mas eu acredito

%61 COELHO, Nelson. Dialogo com o Kaos. In: MAUTNER, Jorge. Encontros. Organizagdo: Sergio Cohn. Rio de
Janeiro: Azogue Editorial, 2007. p. 24-25.
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firmemente em Gandhi, na paz nas flores e na felicidade soviética. A China,
eis o grande exemplo! Ou sera... ou sera... ou sera...>?

O conteldo desse texto, apesar de ter forte vinculo com sua localizacdo temporal — uma
vez que responde a problemas historicos, questdes estéticas e ideoldgicas proprias dos anos
1960 — consegue ser um petardo que, em sentido contrario, investe contra este mesmo tempo.
No interior do texto habita uma visdo paradoxal do presente da escrita, na medida em que sua
narrativa enuncia uma imagem, um possivel Jesus Cristo, que caminha entre 0s espacgos do
tempo presente, aterrado pela ameaca nuclear da Guerra Fria. Invocando os signos de uma
época — a revolucdo social, o Partido Comunista, a politica pacifista de Mahatma Ghandi, a
Revolucdo Chinesa, etc. — este Jesus, embora carregue consigo uma serie de esteredtipos muito
pertinentes & imagem catdlica construida sobre ele, € um sujeito desterritorializado. Num
paralelo possivel entre o Cristo de Mautner e aquele que Ariano Suassuna apresenta em seu
Auto da Compadecida, percebemos duas formas de subversdo da imagem sagrada, que atendem
a interesses distintos. Ariano promove uma desubstancializacdo de Cristo. Em certa medida,
subverte a tradicdo nordestina — notadamente conservadora e catélica — ao mostrar um Cristo
negro, que assim se apresentava para parecer mais proximo do seu povo. Apesar dessa
subversdo, o Cristo de Ariano busca aproximar-se do povo que este deseja celebrar. Por sua
vez, o Cristo de Mautner, apesar de branco e, em grande medida, marcado pela imagem do
homem que se preocupa com 0s demais, que parece amar aos outros como a si mesmo, é um
sujeito perdido no interior de um tempo-espaco que lhe causa estranhamento, passeando entre
pessoas e espacos nos quais suas ideias de igualdade e amor entre 0os homens € visto como
“radicalismo comunista”, e, paradoxalmente, pacifista. Ao lado dele, passeiam signos
remetentes aos escritos beatnkis — “menininhos bonitos € meninas gostosas” que dangavam,
provavelmente ao som do bop, hum espaco que poderia ser Nova York, o Recife ou 0 Rio de
Janeiro, diante de um mar que poderia ser o Vermelho, o Mediterraneo ou o do Guaruja. Nisso,
cabe perceber que as linhas de Mautner ndo apenas vislumbram um Brasil, mas enunciam um
Brasil, inventam-no a partir de uma poesis particular, de uma vidéncia particular, dando-lhe
forma propria a partir das cinzas deixadas pela Ilha Brasil que outrora fora incendidada.

E notavel que existe, no discurso literario de Jorge Mautner, indicacdes de um Brasil
que se desdobra nas condicGes de existéncia de um tempo elasticizado, que se encolhe ou se

expande de acordo com a frequéncia dos fatos inauguradores.®®® Sua narrativa aparece como

%62 MAUTNER, Jorge. Deus da chuva e da morte. Goiania: KELPS, 1997. p. 404-405.
%63 SIRINELLI, Jean-Francois. A geracdo. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Morais (Coord.). Usos
& abusos da historia oral. Sao Paulo: FGV, 2006. p. 131-137.
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um reflexo de seus posicionamentos politicos no sentido de buscar uma brasilidade que néo se
conforma, e sim busca as margens e a vazao. Paralelamente aos escritos de Deus da chuva e da
morte, € possivel perceber que essa mesma dimensdo espaco-temporal, expressa tanto na
percepcdo das suas condicOes de existéncia quanto na enunciacdo de uma nova geografia
imaginéria, habita as escrituras de Mautner em outros textos, como é o caso do proprio
Fragmentos de sabonete, ao qual me referi anteriormente. Nesse livro, Mautner parece construir
um Brasil simbolizado pela compressdo de espacos e tempos, uma espécie de Babel
cosmopolita, onde habitariam ao mesmo tempo os arranha-céus das grandes cidades do mundo
e as expressdes multicoloridas de sujeitos, ideologias e signos da cultura pop capitalista, que

compdem o mosaico humano que transitam por esses espagos:

Em Nova York, o tempo estd chumbo; as pedras estdo inchadas de calor e
suando sangue; o vento negro, como se fosse a capa sombria do homem-
morcego, Batman, faz estremecer as bandeiras penduradas pela cidade, que
sdo coloridas e tém muitas estrelas.

Alguns jovens, de cabelos muito compridos, cambaleiam pelas ruas; porque a
morte sufoca a atmosfera da cidade, intoxicando até insetos e ratos. Os jovens
sd0 anjos pagaos; e, no cais, subitamente chegou um antigo navio cheio de
marinheiros que cantam musicas sobre o verde mar que existe longe, muito
longe, depois da Estatua da Liberdade.

Um robot eletronico, parado na esquina, comega a urinar. Um barulho
inquietante ergue-se como um monstro na esquina em que latas de cerveja
empilhadas rivalizam com latas de coca-cola, empilhadas em outro monte
rival.

Um homem vestido de negro, com os cabelos pintados em faixas azuis e
vermelhas, recita versos acima do bem e do mal, enquanto baratas pequenas
sobem por seu corpo.®

Se caminhar pela cidade — ainda que imaginaria, sem nome e sem rosto definido — é um
ato de enuncia-1a>®, é visivel no texto de Mautner que a sua cidade é uma expressdo do
cosmopolitismo préprio da aldeia global de McLuhan. O sujeito de sua narrativa — ele mesmo?
— passeia por uma cidade-sucata, uma Nova York com elementos da Gotham City de Batman,
personagem de historias em quadrinhos criado por Bill Finger e Bob Kane. Esta cidade,
perfurada por um colorido sombrio e por sujeitos estranhos que a transitam, se desvela através
de sua poética. Ela poderia, inclusive, ser a mesma que Mautner vislumbrara em Deus da chuva
e da morte. Pouco importa sua localizag&o fisica, e sim o0s sentidos que, a partir de sua escrita
ficcional, lancam-se sobre uma época, que dela se desdobram: sobre ela pulsa uma orgia de

sentidos, talvez um banguete de signos, que remetem a todo instante a questdes préprias de seu

%4 MAUTNER, Jorge. Fragmentos de sabonete: notas sobre o renascimento americano do norte e do sul. Rio de
Janeiro: Ground, 1976. p. 09.

65 CERTEAU, Michel de. A invencédo do cotidiano. v. I. Artes de fazer. Tradugdo: Ephraim Ribeiro Alves.
Petrépolis: Vozes, 2012.
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tempo. Parte dela, alids, um pedaco do capitalismo que reluz, juntamente com 0s signos de um
tempo que atenta contra as forjas tradicionais nas quais se configurou historicamente. Isso
comeca a ficar ainda mais claro em outro trecho da mesma obra, na qual Jorge Mautner ironiza
a producdo em massa, que invadia 0 mundo, e, em particular, o Brasil, apresentando-se como

maravilhas trazidas pelo consumo capitalista:

H& um sabonete na esquina do mundo, um sabonete muito sozinho,
derretendo-se, um sabonete virando &gua por causa do calor, na esquina da
Rua 42.

[..]

As vezes da vontade de comer o sabonete. Acho que isto € uma espécie de
amor, amor desenvolvido em sociedade de consumo ultra-industrial. Amo este
sabonete e pronto! Que bom que ele vem em série, em super-producgdo. Assim,
ha milhares de sabonetes. Como se V€, o inconveniente da individualidade ndo
existe, outra maravilha destes tempos de produgdo industrial eletronica.

[...]

O sabonete é um produto perfumado do reino dos sonhos dos marajas da india
e dos loucos do deserto.

Quero também fazer uma declaracéo de amor para a coca-cola, que é um tubo
vermelho, uma lata maravilhosa, um suco do paraiso, que estd sendo
atualmente a bebida preferida de todos os deus do Olimpo e dos deuses de
todos os vodus, da Africa, do Caribe e do Brasil.>®

A paixdo pelo sabonete e pela coca-cola, signos do capitalismo industrial, configuram
representacdes potentes de uma nova realidade emergente, no mundo e, mais especificaente, no
Brasil. Sua forma, difusa, indefinida e diaspdrica, atestam a demarcacdo de novas
sensibilidades, que aproximam a cartografia dos desejos dos brasileiros daqueles que denotam.
Percorrer a geografia desse Brasil, revela-lo através do texto, mostra-se uma necessidade da
escrita de um sujeito que pretende entrevé-lo em sua profundidade. Negando a permanéncia de
um Brasil j& dado, o autor do texto investe em uma enunciacdo do devir, reverberando em uma
estética existencial na qual ndo mais se é aquilo que se pretendeu inicialmente, mas aquilo que
se configura no surf do cotidiano, na onda histérica na qual todos nos inserimos e a qual nos
deixamos surfar. Esse sentimento também se esclarece em um trecho reflexivo, no qual Mautner

passa a vislumbrar um Brasil fruto da diversa e confusa mistura pés-moderna:

O Brasil tem uma luxdria por dentro das almas, um gozo de brincadeira que
domina os cocares de seus habitantes. E isso seduz como um pedaco de lua
vagando pelo céu num circuito hipnético sem sentido, a ndo ser a propria
embriaguez da hipnose, que tintila como musica eletronica.®’

6 MAUTNER, Jorge. Fragmentos de sabonete: notas sobre o renascimento americano do norte e do sul. Rio de
Janeiro: Ground, 1976. p. 12-13.
57 Ibid. p. 19.
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E possivel, no interior desses fragmentos de texto, perceber que Jorge Mautner, assim
como Jomard Muniz de Britto, enxerga o Brasil sob o prisma da impossibilidade de
revoluciona-lo. Ndo mais sendo seu pais, mas sim um disforme territorio em chamas, cabe-lhe
apenas revelar, atraves de sua narrativa, um vislumbre desse kaos. Na mesma medida em que a
pop filosofia jomardiana se caracterizava pela abolicdo dos rétulos e pela celebracdo da
pluralidade de imagens bricoladas, é possivel sentir no texto de Jorge Mautner um prenuncio
de nossa condicdo babélica, no interior da qual todas as linguagens, todos 0s signos, se mesuram
pela estética visionaria do Brasil turvo, plural, configurado pela mistura de passado e presente

numa temporalidade hibrida.

4.4. Tempos de Babel: a explosao distopica da llha Brasil

Nas ruas estranhas de uma cidade paranoica, flana um menino. Talvez ele seja uma
espécie de arauto do apocalipse, que pede lugar por entre as fendas de um ambiente nefasto.
Flana pelo surrealismo, vibra por entre frestas e anuncia que ali e naquele momento iniciara um
juizo final. Afinal, as revelacGes de um mundo, promovidas pelas vidéncias de outrem, s
podem dar lugar ao absoluto mergulhar no kaos, uma osmose de sentidos, onde apenas
sobrevivem aqueles que entendem do que é liquido, que sabem liquidar-se para vazar pelas
margens. Eis que, nos idos do ano de 1961, ele também tem uma visdo. Nela, um outro Brasil
explode, distopicamente, feito bomba, nas ruas esmigalhadas de uma cidade-pds-mortem de

Sédo Paulo, onde apenas ha fuligem, gelo seco e loucura a trés por quatro:

as mentes ficaram sonhando penduradas nos esqueletos de fosforo
invocando as coxas do primeiro amor brilhando como uma
flor de saliva

o frio dos labios verdes deixou uma marca azul-clara debaixo do palido
maxilar ainda desesperadamente fechado sobre 0 seu magico vazio

marchas ndmades através da vida noturna fazendo desaparecer o perfume
das velas e dos violinos que brota dos timulos sob as nuvens de
chuva

fagulha de lua partida precipitava nos becos frenéticos onde
cafetinas magras ajoelhadas no tapete tocando o trombone de vidro
da Loucura repartiam lascas de hostias invisiveis

a nausea circulava nas galerias entre borboletas adiposas e
Iabios de menina febril colados na vitrina onde almas coloridas
tinham 10% de desconto enquanto costureiros arrancavam 0s Ovarios
dos manequins

minhas alucina¢des pendiam fora da alma protegidas por caixas de matéria
plastica ericando o pélo através das ruas iluminadas e nos arrebaldes
de labios apodrecidos

na soliddo de um comboio de maconha Mério de Andrade surge como um
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Létus colando sua boca no meu ouvido fitando as estrelas e o céu
gue renascem nas caminhadas
noite profunda de cinemas iluminados e lampada azul da alma desarticulando
aos trambolhdes pelas esquinas onde conheci os estranhos
visionarios da Beleza

[.]

no espaco de uma Tarde os moluscos engoliram suas maos
em sua vida de Camomila nas vielas onde meninos déo o cu
e jogam malha e os papagaios morrem de Tédio nas cozinhas
engorduradas

a Bolsa de Valores e os Fonografos pintaram seus labios com urtigas
sob o chapéu de prata do ditador Tacanho e o ferro e a borracha
verteram monstros inconcebiveis

ao sudoeste do teu sonho uma dizia de anjos de pijama urinam com
transporte e siléncio nos telefones nas portas nos capachos
das Catedrais sem Deus

[...]5%8

O menino que flana pela cidade de Sao Paulo, ou por uma amostra de um Brasil
submetido a um apocalipse imediato, chama-se Roberto Piva. Fortemente influenciado pela
literatura beat norte-americana, o0 escritor paulista, da mesma geracdo de homens
experimentais®®® da metrdpole brasileira da qual também faziam parte Antonio Fernando de
Franceschi, Claudio Willer, Décio Bar, Jorge Mautner, Roberto Bicelli, leitores de intelectuais
de vertentes teoricas diversas, tais como Martin Heidegger, Friedrich Hegel e Rainer Maria
Rilke, parecia gozar com seu vislumbre de um pais submetido ao formigamento de seus
comecos.®’® Na contram&o de um Brasil grandiloquente, esse que revela em seus textos parece
nascer de uma sensacao fugaz de éxtase sexual, onde se misturam cafetinas magras ajoealhadas,
meninas febris com labios colados nas vitrines, meninos que ddo o cu e monstros inconcebiveis,
todos juntos, compondo uma espécie de poética do saber.>”! Seu texto nos mostra um vislumbre
ndo s6 do apocalipse, mas do apocalipse imediato, do kaos organico do mundo, de uma
identidade fosca e desmensuradamente perturbada.

No limite, o texto de Roberto Piva serve de pretexto justamente para entrever, pelas

frestas das brasilidades oficializadas no interior da linha evolutiva da cultura brasileira uma

568 P|\VVA, Roberto. Parandia. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles e Jacaranda, 2000. p. 07-13.

%9 A ideia de homens experimentais é tomada, aqui, a pretexto de Gilles Deleuze. Ver: DELEUZE, Gilles. Proust
e 0s signos. Traducdo: Antonio Piquet e Roberto Machdo. Rio de Janeiro: Forense, 2003.

570 para uma leitura mais ampla dessa geragéo de literatos paulistanos, ver: CHAVES, Reginaldo Sousa. Flanar
pela cidade-sucata compondo uma estética da existéncia: Roberto Piva & seu devir literario experimental (1961-
1979). 2010. 191 p. Dissertagdo (Mestrado em Histéria do Brasil) — Centro de Ciéncias Humanas e Letras,
Universidade Federal do Piaui, Teresina.

51 CERTEAU, Michel de. A invencédo do cotidiano. v. I. Artes de fazer. Tradugdo: Ephraim Ribeiro Alves.
Petrépolis: Vozes, 2012.
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visdo ndmade, diasporica, da llha Brasil, finalmente submetida aos escombros. Sua forma
emerge de uma espécie de orgia, dos vermes que se comprazem da destruicdo da identidade
fixa do Brasil, ou, ainda de forma mais radical, emerge dessa festa da insignificancia, onde os
insignificantes que comemoram no pordo gargalham alto, a ponto de serem ouvidos,
incomodamente, ainda que pelas margens, pelos contentes, cujo coro se quer vitorioso no andar
de cima. Como é possivel notar, no interior das identidades intervalares que articulam as
geografias imaginarias de sujeitos como Roberto Piva a Jomard Muniz de Britto e Jorge
Mautner, bem como suas revelac6es de Brasil, suas similaridades apontam para uma pluralidade

de formas e corpos possiveis, moveis e pagios®’2

. O Brasil luxurioso que apresentam em seus
textos ndo era 0 mesmo de Gilberto Freyre — ndo necessariamente a luxdria da senzala, sempre
submissa a casa-grande — mas sim um espacgo onde 0 gozo transbordava entre signos diversos.

E essa mesma dimensdo de seus textos que os aproximam de outro sujeito que se
apresentaria como emblema da literatura pos-moderna brasileira. lgualmente influenciado pelos
referenciais da literatura beat, o paraibano José Agrippino de Paula publicava, em 1967, o épico
Panamérica. Nesse romance, desdobraria sua narrativa a partir de uma forja centrada na
maéaquina do desejo, expondo a radicalidade uma leitura dos tropicos ndo mais sob a égide da
tradigéo colonial e imperial, mas, principalmente, sob as lentes da pluralidade capitalista. O seu
Brasil, assim como o de Mautner, seria delineado por uma sexualidade latente, expressa, agora,
por um conjunto de signos pés-modernos. E um espaco demarcado pela heterotopia, na medida
em que se trata de um lugar real, porém fora de todos os lugares, encontrado no interior da
cultura. Oposto ao lugar candnico encontrado por Gilberto Freyre e Ariano Suassuna para a
cultura brasileira, trata-se de um lugar que existe realmente, possibilitando-se entrever a partir
do lugar que habitamos, materialmente, como se estivéssemos do outro lado do vidro.*”® Sua
brasilidade apareceria, agora, como uma amalgama de sentidos que, no limite, intentavam
solapar a disciplina ortopédica das narrativas literarias convencionais.

Aparecendo, assim como outros textos de seu tempo, como exemplar de uma literatura
menor®’*, Panamérica, assim como os Fragmentos de sabonete de Jorge Mautner, deslocava o
lugar do sujeito, espaco e tempo cronoldgico, colocando-se como um ente que perambulava

pelos espacos de um pais imaginério, cuja profundidade se expressava na relagdo com figuras

572 CAMARA, Mario. Corpos pagéos: usos e figuragdes na cultura brasileira (1960-1980). Traduc&o: Luciana di
Leoni. Belo Horizonte: UFMG, 2014.

S FOUCAULT, Michel. Outros espagos. In: . Ditos e escritos. v. Ill. Estética: literatura e pintura, musica
e cinema. Organizacdo: Manoel Barros da Motta. Traducéo: Inés Autran Dourado Barbosa. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2015. p. 428-438.
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da politica e da cultura pop, tais como os atores hollywoodianos Burt Lancaster, Clark Gable,
John Wayne, Marlon Brando, Marylin Monroe, Richard Burton, Tony Curtis, o cantor Frank
Sinatra, o jogador de beisebol Joe DiMaggio, 0 boxeador Cassius Clay ou mesmo os politicos
Adolf Hitler, Charles De Gaulle, Lyndon Johnson, Robespierre e Winston Churchill. No trecho
abaixo, é possivel perceber como essa amalgama de signos habita o texto de José Agrippino de
Paula, modelando um grave e fecundo delirio sobre as identidades nacionais:

As vitrinas e os bares estavam iluminados e a multiddo transitava em todos o0s
sentidos cercando os carros que se amontoavam ao lado dos outros. Estava
frio e eu segurava Marylin pelo ombro. Marylin estava protegida por um
casaco de 1a e caminhava absorvida em si mesma olhando para o chdo. [...] Eu
e Marylin passamos em frente ao edificio e entramos no vestibulo dos
elevadores. [...] Eu e Marylin esperamos algum tempo o elevador, mas o
elevador se mantinha nos ultimos andares do edificio. Eu e Marylin
abandonamaos o vestibulo dos elevadores e voltamos para a rua onde passavam
0s automoveis. Os carros formavam um s bloco uns frente aos outros e
buzinavam todos ao mesmo tempo. Eu e ela olhamos para o final da rua onde
apareciam os gigantescos anuncios luminosos pregados as superficies escuras
dos edificios e tentamos ver por que existia aquele engarrafamento de transito.
[...] Eu e Marylin prosseguimos caminhando entre a multiddo que percorria 0s
bares e as vitrinas, e eu vi atravessando a rua entre os carros Frank Sinatra ao
lado de dois amigos. [...] Eu e ela fomos encontrar Clarck Gable que nos
esperava sob o Arco do Triunfo. [...] Marylin Monroe encontrou uma amiga e
parou para conversar em frente a vitrina. Eu me introduzi na conversa falando
com a amiga de Marylin, enquanto procurava esconder com o corpo o indio
brasileiro enfeitado de penas que estava nu exposto na vitrina. O enorme e
mole pénis do indio caia até o joelho e eu ndo queria que Marylin Monroe
visse 0 tamanho do sexo do indio brasileiro. Enquanto eu conversava com a
sua amiga, Marylin se afastou um passo para tras e permaneceu olhando com
o canto do olho o comprido pénis caido do indio brasileiro exposto na vitrina.
Eu sofria internamente, mas procurava representar a mesma conversa
amigavel. Depois n6s saimos caminhando no parque e eu dificilmente
conseguia manter aparente tranqlilidade. Naquele instante eu gritei de ddio e
dei um forte tapa na barriga de Marylin e abandonei as duas perplexas e
Marylin chorando. [...]°"®

Assim como nos textos de Jorge Mautner, a epopeia de José Agrippino de Paula
transcende os espacos fisicos, configurando-se no espaco da sua escrita®’®. Nele, os signos
efluem, distribuidos sob uma cidade que, assim como as de Mautner, poderia ser qualquer lugar.
Nesse trecho em especial, € emblematico o encontro promovido pelo autor entre as imagens
pertencentes a estética cinematografica norte-americana e uma figura representativa da
nacionalidade brasileira. A figura do indio, expressa em sua sexualidade e na representacdo de

seu pénis — grande, mole, que cai até o joelho — se funde ao cenario metropolitano e aos

S PAULA, José Agrippino de. Panamérica. Sdo Paulo: Max Limonad, 1988. p. 65-67.
576 PEREC, Georges. Especies de espacios. Traduccion: Jests Camarero. Barcelona: Montesinos, 2001.
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personagens da cultura pop. Metaforicamente, o interesse de Marylin Monroe — espécie de diva
hollywoodiana — pelo falo do indio brasileiro indica o encontro entre o nacional e o global, cuja
mediacdo cultural era feita pela regido existente entre eles: tratava-se de um novo local para a
cultura brasileira, cuja defini¢do ndo se dava pela existéncia de um ou de outro, mas sim pelo
intervalo que se processava entre ambos.>’’ Caetano Veloso, em prefacio escrito para a terceira
edicdo do referido livro, aponta as especificidades estéticas e historicas do espago narrativo
elaborado por Agrippino, sendo este, em comparativo com a obra Deus da chuva e da morte,
de Jorge Mautner, pingado de uma das suas vozes internas, “aquela menos lirica, aquela em que
os tons da compaixdo e da dogura crista (assim como os aspectos de ‘brasilidade’) ndo entram
como harmdnicos™®’® Nesse sentido, continua o autor da Verdade tropical, busca, em grande
medida, lancar sentido e configurar um local para a cultura para o autor da Panamérica, na
medida em que compreende, sobremaneira, que é um lugar diferente daquele que ele préprio

ousara cristalizar anteriormente:

[...] Tanto Mautner quanto Agrippino sao atraidos pelos pensadores chamados
irracionalistas e sdo hostis a Razdo. Mas José Agrippino é dotado de um senso
classico das proporcdes e, ali onde Mautner é barroco, desigual, desmedido,
Agrippino é conseqlientemente, fiel a um principio Unico que norteia sua
escrita, sectario de si mesmo. N&o posso deixar de atribuir grande parte das
caracteristicas que os unem — e que os distinguem de outros escritores
brasileiros — ao fato de serem ambos escritores paulistas (Mautner nasceu no
Rio, mas é paulista de formacdo). A experiéncia da vida na Sdo Paulo da
segunda metade do século XX apresenta uma identidade imediata com a dos
grandes centros urbanos do mundo, como ndo se pode conhecer em nenhuma
outra cidade brasileira. [...] E um dos pontos do planeta onde mais
drasticamente se sente o mal-estar do capitalismo tardio, embora seja ainda
recém-saida da fase agraria. [...]°"°

A escrita de Caetano se insere numa tentativa de apropriacdo de Panamérica enquanto
uma obra fundamental do desenvolvimento do préprio movimento tropicalista, na medida em
que ele, Caetano, assumira, desde a década de 1970, a postura de uma espécie de oraculo, de
forma que qualquer atitude incidiria em uma tomada de posicdo pela qual teria de se
responsabilizar®®. Da mesma maneira que se percebe na nomeacio tropicalista atribuida e
aceita por Caetano a Jomard Muniz de Britto, quando falamos da Pernambucalia, o que se

enxerga aqui é uma necessidade de apropriacdo antropofégica das letras e das artes brasileiras

577 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Tradugdo: Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis e Glaucia
Renate Goncalves. Belo Horizonte: UFMG, 2014.

578 VELOSO, Caetano. PanAmérica. In: . O mundo ndo é chato. Apresentacao e organizacao: Eucanad
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do recorte que engloba da década de 1960 aos anos 1990, procurando nelas pais, avos ou
herdeiros para a Tropicalia, de forma a manter viva e firme a linha evolutiva da cultura
brasileira, para a qual Caetano tanto contribuira no sentido de legitimar e naturalizar.

Na contramao da tentativa de captura caetana, a obra de José Agrippino de Paula fugia
as tentativas de nomeacao tropicalistas. Como é possivel perceber, seu apocalipse se conforma
como uma revelacdo da impossibilidade de pensar o Brasil como uma ilha luso-tropical,
armorial ou mesmo um espaco da revolucdo latino-americana, como outrora desejaram,
respectivamente Gilberto Freyre, Ariano Suassuna e Florestan Fernandes. O seu espaco
imaginéario, Panamérica, representa a copula linguistica que aldeava 0 mundo numa Unica
gosma fantasmagorica, na qual compartilhavam dos mesmos signos, personagens e imagens.
Estabelecendo-se como um espaco pos-colonial, diasporico e babélico, ele se conformava para
além do plano fisico, sendo, principalmente, o fragmento de um Brasil inventado. Essa
invencdo, no entanto, possuia lastro histérico, na medida em que era uma representacdo do
mundo social®® no qual este Brasil estava inserido: atravessado por uma efuséo de signos
externos, sua estética e politica passava a ser aquela — compartilhada, hibrida, p6s-moderna.
Essa localizacdo historica, onde emergem, inclusive, elementos da macropolitica brasileira

vigente no periodo, também aparecem no texto, entremeado aos elementos acima citados:

[...] Eu atravessei irritado a barbearia iluminada, onde os barbeiros
massageavam o rosto dos homens inclinados na cadeiras cobertos pelo avental
branco, e me escondi na casa da minha antiga amante divorciada. [...] Ela dizia
a respeito do prego e depois entrou a minha ex-amante e acrescentou algumas
explicagBes da mée, dizendo que a tinta respingava da parede e manchava o
assoalho. Naquele instante entrou o macaco, e eu olhei para ele como que
dizendo irritado que ele deveria permanecer afastado em siléncio: e 0 macaco
obedeceu ao meu olhar agressivo permanecendo de longe ouvindo
atentamente a explicagdo da minha ex-amante sobre o canto da parede que o
operéario tinha coberto o respingo no assoalho. O agente do DOPS subiu a
escada seguido dos policiais que levavam as metralhadoras apontadas para
cima. Eu fugi e sai correndo entre os prédios suspensos pelas colunas. Eu corri
através do prédio e me introduzi num deles pensando que poderia atravessar
para a outra rua, mas as paredes estavam fechadas, e eu pensei que eles
fecharam a saida para a outra rua, e eu pensei em perguntar para alguém se
ndo existia uma saida, e eu via a minha frente a parede Umida de concreto.

[...]°%2

%81 O conceito de representacédo é operacionalizado, aqui, a maneira de Roger Chartier. Ver: CHARTIER, Roger.
A beira da falésia: a historia entre incertezas e inquietudes. Tradug&o: Patricia Chittoni Ramos. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 2002.

82 PAULA, José Agrippino de. Panamérica. Sdo Paulo: Max Limonad, 1988. p. 125-126. Trata-se da segunda
edicdo do livro, cuja primeira edig8o data de 1967.
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Embora ndo se trate de uma obra militante, no sentido politico-partidario, como recorte
de época, Panamérica traca um panorama do Brasil de sua época, sem deixar de evidenciar,
também, as vivéncias de um regime ditatorial. Na sua escrita, € possivel perceber que a
dimensdo autoritaria encontrava-se tanto no ambito institucional (os agentes do DOPS, que
penetravam na casa da amante do personagem) quanto no ambito cotidiano (o olhar autoritario
do personagem ao macaco, demarcando claramente seu lugar de inferioridade naquele espago).
Assim, é possivel perceber no texto, além de tudo, uma descanonizacdo da ideia de ditadura,
provocando, mesmo na década de 1960, a perspectiva de que esta acontecia ndo apenas em sua
dimensdo institucional, mas, igualmente, no &mbito micropolitico do Brasil do periodo.

Se o intervalo temporal e identitario que articula Jorge Mautner, José Agrippino de Paula
e Roberto Piva a Jomard Muniz de Britto encontra-se na bricolagem estética e na invencéo
kadtica de uma brasilidade, o que desvelaria o intervalo entre o pop filésofo pernambucano e o
romancista paulista Ignéacio de Loyola Branddo seria a ideia de arrebentacdo do Brasil. Para
Jomard, tal arrebentagdo ganharia forma em sua pop filosofia e na configuragéo dos atentados
poéticos. Para Brand&o, no entanto, ela ganharia forma na escrita dos romances distopicos Zero,
publicado na Italia em 1974, mas vitima de censura no Brasil em 1976, e liberado para a
publicacdo apenas em 1979, e N&o veras pais nenhum, publicado em 1981. No primeiro texto,
marcado por profunda linguagem visual, o autor busca expressar o Brasil sob a forma da
diluicdo, apresentando-o como um espaco desgastado pelas vivéncias politicas do periodo.
Assim como na epopeia de José Agrippino de Paula, o Brasil aparece como um espaco inserido
numa ambiéncia ficticia, a América Latindia®®, lugar marcado pelo ceticismo com relagdo aos
seus antigos herois. Figuras representativas da resisténcia latino-americana, tais como Tupac
Amaru ou Che Guevara, se apresentam como elementos passiveis de questionamentos. O mito
do sagrado, expresso na figura de Jesus Cristo, denota, assim como em Deus da chuva e da
morte, de Jorge Mautner, a busca por desreferencializar a ideia de uma pretensa divindade
revolucionaria que transformaria os rumos de um pais ou de um continente. O olhar de Ignacio
de Loyola Branddo desliza por um Brasil aterrado pela dimensdo da morte das ideologias,
provocando uma ruptura definitiva com o ser utépico da nacdo ou com quaisquer possibilidades
de transforma-Ila pelas vias politicas institucionais.

De maneira semelhante, em N&o veras pais nenhum, esse Brasil profundo se expressa
através de um vislumbre do futuro, uma espécie de expressdo ficcional do horizonte de

expectativas construidos a partir do momento vivido. Sua publicacdo acontecia em um

583 \Ver: BRANDAO, Ignécio de Loyola. Zero. S&o Paulo: Clube do Livro, 1986.
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momento no qual se busca dizer uma possivel — porém néo totalmente efetivada — distensdo do
regime politico autoritario vigente no Brasil. J& se passavam dois anos da Anistia, embora, em
termos micropoliticos, as reverberagdes do regime civil-militar continuassem vigentes nos
corpos, letras e artes do periodo. Assim como Jomard Muniz de Britto, o escritor paulistano
parece compartilhar do sentimento de desencanto com os anos 1980, denotando, em seu texto,
que as vivéncias cotidianas continuam pautadas pelo signo do pessimismo. Seu pais aparece
soterrado sob o caos de um futuro marcado pelo destroco. Ele se expressa em uma grande cidade
— S&o Paulo — atravessada pelos problemas do tempo que observa. Trata-se de uma cidade
vigiada constantemente por uma policia hibrida — os Civilitares, em clara referéncia ao
momento histérico em que vivia, no qual a transi¢do do governo civil ao governo militar parecia
apontar para poucas mudancgas no ambito micropolitico — e pela falta de recursos basicos para
a sobrevivéncia, como a agua. Além disso, seu Brasil do futuro também se apresenta como uma
ilha pés-moderna, marcada pela mobilidade metropolitana e pelo sentimento urbano, sob a
forma de asfalto, terra, gente e a sinfonia de veiculos em alta velocidade. No trecho abaixo, é
possivel perceber a pulsacdo desse Brasil, que se entrega em fragmentos de letras do seu
visionario:
Acabei de descer, ouvi 0s estampidos. Secos, ocos. Téo conhecidos. Joguei-
me réapido ao chdo, conforme severas instrugdes. Num décimo de segundo,
todos em volta estendidos. Vivemos condicionados, nossos reflexos agugados.
Como aqueles ratos que vao comer, ao ouvir a campainha.
Quantas vezes por dia me atiro ao chdo nesta cidade. Se alguém filmasse
durante algumas horas, sem registrar o som, veria uma daquelas velhas
comédias de Harold Loyd, Gordo e o Magro, Mack Sennet. Deita, levanta,
deita, levanta. E os rostos? Todo mundo apavorado, tenso.
As pessoas disputam centimetros de calgada. Batem cabecas, se beijam, ficam
rosto a rosto, cheiram o pd, se levantam imundas, xingam, protestam. Teve
um dia que levei duas horas para vencer duzentos metros até o escritorio.
Deita, levanta. Foi tiro para tudo quanto é lado.
Hoje, um tiro s6. Os Civiltares sdo conhecidos e temidos pela excelente
pontaria e rapidez. O ladrdozinho, ou 0 que quer que fosse, garoto ainda

(nunca fui bom para determinar idades), estava estendido, de costas. A capsula
enterrada no meio da testa. Nenhuma gota de sangue.®

E notavel perceber que, tanto na dimensdo estética quanto na dimensdo politica,
evidencia-se o teor ideolégico na narrativa de Ignacio de Loyola Branddo. Narrativa que
dimensiona o seu presente através da leitura de um Brasil avesso a utopia. Seu Brasil, assim

como aquele propalado por Jomard Muniz de Britto em sua terceira aquarela, rechaca o futuro,

584 BRANDAO, Ignécio de Loyola. N&o veras pais nenhum: memorial descritivo. p. 10. Disponivel em:
<https://ironicaliteratura.files.wordpress.com/2013/05/ignacio_de loyola brandao nao_ veras pais_nenhum.pdf
> Acesso em: 15 fev. 2015.
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percebendo-o de maneira adversa e entristecida. Sua brasilidade é cinzenta, e o sentido do seu
polo com relagdo & nacionalidade é invertido. Semelhante ao abismo nacional vislumbrado por
Jomard, o Brasil revelado por Brandao se trata de um lugar disforme: no futuro que visiona,
ndo se vera pais nenhum, mas apenas um conjunto indefinido de pessoas e espacos sob o céu
cinzento da metrépole.

E possivel, portanto, perceber nos escritos de todos esses sujeitos duas necessidades em
comum: a primeira delas seria a de estabelecer-se como uma tentativa de revelar um Brasil em
sua profundidade jamais revelada, buscando desmistificar seus segredos — mesmo que, para
isso, 0 dote de um significado mistico. A segunda seria a de desvelar o Brasil profundo como
um espacgo vampirizado, manchado pela indisciplina e destituido das demarcagdes ortopédicas
que, historicamente, tentaram captura-lo. Muitos indicios ajudam a reafirmar essas questdes. O
préprio ideal de revelacéo, tal como ja foi anunciado nesse texto, e que ganha forma na
retumbancia quase biblica que alguns trechos de sujeitos como Jorge Mautner e Jomard Muniz
de Britto apresentam. Afinal, é dessas bombas de signos que sdo instituidos fragmentacdes,
soprados significados antes indiziveis, inspiradas verdades nada absolutas, e que entendem sua
natureza lacunar, vislumbrados raios solares e luas cheias que explodem na imprevisibilidade
do texto, sendo este, por exceléncia, um lugar de acontecimento da histdria desse Brasil
profundo. Mais do que um exemplo, o trecho abaixo de Jorge Mautner prefigura uma tentativa
de sintetizar o Brasil, de langar, sob a forma de palavras e imagens intempestivas, uma

tempestade de ideias que bricola sua contemporaneidade:

Foi em 1958 que eu vi e que eu tive visdes e me sentia como médium de
mensagens que vinham através do disco-voador, sugerindo, sussurrando ao
meu inconsciente entre paisagens e atmosferas poético-musicais. [...]

Meu vis-a-vis com a ciéncia, com as artes, com a mediunidade, com os discos,
e com a musica (violino europeu e batugue negro) datam da minha infancia.
E o olhar e a sensagdo de amor para com o Brasil, desde meu nascimento. Ja
pensaram como te ama a terra que possibilita nascer sabendo que do contrario
voceé seria cinza de forno crematério nazista, na terra dos vampiros?

[..]

Os deuses do Olimpo, das Umbandas, dos candomblés, de todas as seitas
conhecidas e por conhecer viajam em discos-voadores que Sdo a
materializacdo de Deus, que € tudo e é muito complicado, por isso aberto a
infindaveis explicagdes e mais perguntas.®®

O vislumbre de Brasil, esse objeto ndo identificado, se d& aos peda¢os numa mistura

inerente ao seu autor: é, a0 mesmo tempo, a erudi¢do de seu violino e o batuque negro, que

%85 MAUTNER, Jorge. Fragmentos de sabonete: notas sobre o renascimento americano do norte e do sul. Rio de
Janeiro: Ground, 1976.
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revela pedacos da historicidade desse pais. E a visdo meditinica de um Brasil forjado por deuses,
que viajam “em discos-voadores que sdo a materializagdo de Deus”. Nesse trecho, Mautner
embarca em uma busca ontoldgica por um Brasil que é ele mesmo, que se desdobra de suas
vivéncias, e que €, embora este nao assim se coloca, profundamente passivel de relacionar-se
com a pop filosofia jomardiana. Esse intervalo que os articula, mediado por uma temporalidade
e uma constituicdo identitaria pautadas na fluidez, pode ser percebido também em Maracatu
atémico, musica que Jorge Mautner comp8e com Nelson Jacobina em 1974, aparecem alguns
elementos que, assim como os textos elencados, exemplificam esse discurso deslizirante sobre

a brasilidade, que se mostra como a conformacéo de multiplos pedacos:

Atras do arranha-céu tem o céu, tem o céu

E depois tem outro céu sem estrelas

Em cima do guarda-chuva tem a chuva, tem a chuva
Que tem gotas tdo lindas que até d& vontade de comé-las

No meio da couve-flor tem a flor, tem a flor

Que além de ser uma flor tem sabor

Dentro do porta-luva em a luva, tem a luva

Que alguém de unhas negras e tdo afiadas se esqueceu de por

No fundo do péara-raio tem o raio, tem o raio

Que caiu da nuvem negra do temporal

Todo quadro negro € todo negro, é todo negro

E eu escrevo seu nome nele s6 pra demonstrar 0 meu apego

O bico do beija-flor beija a flor, beija a flor

E toda a fauna aflora grita de amor

Quem segura o porta-estandarte tem arte, tem arte

E aqui passa com raca eletrénico maracatu atémico>®

Marcada pelo som do violino e pela batucada do maracatu, ritmo tradicional
pernambucano, a cancao de Jorge Mautner expressa em palavras e sons a ideia de uma mistura
que escorre pelas frestas. O Brasil de Mautner, o0 mesmo Brasil que se expressaria na metropole
cosmopolita, na Gotham City de Batman, no espaco por onde perambulava a figura de um Jesus
Cristo com tons comunistas, é também o espaco onde arranha-céus brotam do chéo rachado, e
se relacionam com os pais e filhos-de-santo do candomblé, pedacos de um quadro-negro
(Brasil?) todo negro. Seu maracatu atbmico, assim como o resto das visdes marginais que
apresento aqui sobre o Brasil, poderia ser comparado a tantas outras formas de expressar um
espaco com formas plurais e densas. Embora ressalte as fraturas nacionais que atravessam a si

mesmo — ele, descendente de alemées fugidos do Holocausto, imagina um Brasil que seja uma

58 JACOBINA, Nelson; MAUTNER, Jorge. Maracatu Atémico. In: MAUTNER, Jorge. Jorge Mautner. Rio de
Janeiro: Polydor, p1974. 1 disco sonoro.
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mistura de tradi¢Oes e rupturas — Mautner fala de um espaco suturado, que é, portanto, conjunto,
que é uma pluralidade silenciada por uma ideia de cultura brasileira ulteriores e constituida em
linha reta.

Os encontros e desencontros presentes entre tais visdes do chamado Brasil profundo
resultariam em articulagdes entre os sujeitos que deslizariam entre a realidade e a fic¢do, que
delirariam e revelariam imagens da brasilidade, como é possivel se expressar nos apocalipses
de Torguato Neto, Waly Salomé&o, José Agrippino de Paula, Ignacio de Loyola Brandao e Jorge
Mautner. Aproximados pelos intervalos identitarios e temporais, esses sujeitos, videntes da
profundidade que constitui o ser do Brasil e de sua cultura, se tornam, nesse sentido, inventores
de um tempo-espaco. Esse hibridismo, que interpenetra ideias plurais de Brasil, presentes numa
temporalidade errante, que outrora e agora une figuras potentes de brasilidades némades,
intervalares e transmutantes, pode se encontrar presente em dimensdes tais como o0s atentados
poéticos, de Jomard Muniz de Britto, que citei anteriormente, mas também em outras, como a
publicacdo coletiva Interpenetracfes do Brasil, que, no ano de 2002 — 0 mesmo em que
compilaria e publicaria seus atentados — Jomard organizaria com Elisalva Madruga Dantas,
professora de Letras da Universidade Federal da Paraiba. Ironicamente, essa visdo da
brasilidade, evidenciada por Mautner e 0s outros contemporaneos que aqui levantei, a de um
Brasil que se expressa em plurialvas matizes, €, também, expresso por Jomard Muniz de Britto
no artigo que publica nesse livro. O texto de Jomard na publicagdo — um volume produzido a
pretexto do “Ano Gilberto Freyre”, denominagdo que o entdo Presidente da Republica Fernando
Henrique Cardoso dava ao ano 2000 — aparece como algo enigmatico, uma vez que se da em
um livro cuja grossa maioria dos textos faz uma louvacdo ao sociélogo de Apipucos, €, em
contrapartida, contradiz grande parte da vivéncia jomardiana. De fato, é ndo apenas aparente a
contradicdo de que o palhaco degolado, outrora um esgacador da cultura brasileira dita ao modo
de uma cerca luso-tropicologia aparentemente se rendesse aos devires da nordestinidade. No
entanto, essa contradi¢do, ou contra-dic¢ao, que o proprio Jomard parecia querer alimentar em
suas linhas, denota que ndo se entregaria facilmente, nem aos leitores que nela buscassem a
continuidade da esgrima de seu autor contra a visdo racialmente democratica de Freyre, nem
aqueles que esperavam ver uma rendicdo definitiva do palhago, por fim transdegolado. As
linhas abaixo ajudam a compreender que, mais do que qualquer tomada efetiva de posicéo,

permanecia, sobrepujando-se ao resto, a duvida:

Durante as recentes comemoracdes de seu centendrio, constatamos o fantasma
da presenca de Gilberto Freyre sobre nés. Todos nos, gilbertianos? Valeria o
enigma do superlativo em fantasMAL, além dos bens e dos males da inveja.
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Como se ninguém, com minimo de decéncia o responsabilidade intelectual,
didatica ou transdisciplinar, institucional ou sempre a deriva, pudesse omitir-
se de, ao menos do minimo, algumas consideracbes. No plural das
singularidades. Pelo corpo dos contentes ou coro dos desalmados.’

Se a davida sobre uma tomada de posi¢cdo permanece nas primeiras linhas, € nas paginas
seguintes que aparece uma luz de qual olhar Jomard langa sobre seu antigo “desafeto
intelectual” — se € que tal expressdo possa ser usada com relacdo a dois sujeitos cujos contatos
diretos foram minimos, se é que relevantes. Afinal, ndo demora para que Jomard escarne 0s
ressentimentos que o atravessaram para com as acOes de Gilberto Freyre no periodo da ditadura
civil-militar, do espaco de saber e poder ocupado por este e por sua atuagdo junto as politicas

culturais em Pernambuco na vigéncia do regime ditatorial:

Acontece que, pernambucanamente, acompanhamos — antes, durante e depois
do golpe militar de abril de 1964 —, em artigos nos principais jornais da
provincia do Recife, sua escrita furiosa contra todos os inevitaveis ou
(im)possiveis subversivos que rondavam pelas Universidades em torno e bem
dentro do Sistema Paulo Freire de Educacdo de Adultos. Seu apoio irrestrito,
inflamado e incondicional ao Golpe nos causava talvez um misto de raiva e
repugnancia, para fazer uso de um advérbio tdo seu —talvez— e dois adjetivos
dos mais serenos e aliterativos em R, pela distancia memorial que nos separa
de tais absurdos e brutais acontecimentos. Nosso berrante teatro do absurdo
de todas as intemporais crueldades. Por ele, GF, onde foi disparar e depurar
nosso “espirito de confraternizagdo”? O pavor do comunismo (sic) a tudo
justificaria? [...]

N&o importa se aos berros ou béncédos, o fantasmal de GF esta, portanto,
correlacionado, ativa e passivamente, com as opressdes, dendncias, suspeitas,
interrogatdrios e outros vexames que padecemos em tempos de escuriddo,
medo e ainda coragem para suportar...cantando, protestando e caminhando de
peito aberto pelas ruas e avenidas. Ele, 0 mais famoso escritor-militante de
Apipucos para 0 mundo. Intelectual, ndo intelectuario, de total confianga dos
poderosos de longo plantdo. Nds, os famigerados pelas estlpidas letras,
desterritorializagdes e auto-exilios. Quem hoje, no corpo a corpo da
historicidade pernambucana, seria capaz de reaglutinar a “didspora
pernambucana”?°8®

Nesse trecho, ndo parecem haver grandes diferencas entre o ressentimento jomardiano
com relagdo a ditadura civil-militar, instaurada no Brasil em 1964, da qual Gilberto Freyre fora
apoiador e participante ativo, com aquele presente nas distopias de Ignacio de Loyola Brandéo,
guando este fala dos Civilitares como signos de uma sociedade de controle, na qual a sociedade
civil — da qual poderiamos dizer que Freyre é um arquétipo exemplar — age como figura

mantenedora da lei e da ordem. No entanto, viver permanece sendo um ato de decifracdo de

87 BRITTO, Jomard Muniz de. Crueldades & confraternizagGes: breve ensaio de psicanalise selvagem. In:
DANTAS, Elisalva Madruga; BRITTO, Jomard Muniz de (Org.). Interpenetracdes do Brasil: encontros &
desencontros. Jodo Pessoa: UFPB, 2002. p. 181.

588 |bid. p. 182-183. Grifos do autor.
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signos. Jomard, detonador de signos, ndo se deixa ainda capturar pelo discurso de afronta a
Freyre. Parece vazar por entre as brechas que o querem cercar, e, em paragrafos seguintes,
comeca a relacionar, de forma irdnica e deslizirante, a brasilidade freyreana a outras
brasilidades, como aquela proposta por Glauber Rocha, figura com a qual Jomard guardava

enorme afetividade:

Mas esse trecho em processo (civilizador ou contracultural) no se pretende
um acerto ou desajuste de contas. De muito pouco valeria, nem mesmo como
ensaio caligrafico pelo avesso de sentimentos ou ressentimentos. Como
delimita-los? Subliméa-los? Racionaliza-los? A respeito ou despeito, o super
oito O PALHACO DEGOLADO ja deu seus recados audiovisuais e pro-
vocagOes em termos de critica da cultura em tempos de Al-5. Também néo
poderia essa escritura ou escriDURA dispor-se ou contrapor-se a uma trégua
ou mea culpa diante de tantos revisionismos, releituras, reinterpretagdes. Do
amém e do amem para melhor imortaliza-lo. Mais adiante proporemos outras
INTERPRETACOES, semanticas e significancias. Para quem serviria ou
saciaria enquanto efeito de consolacdo ou desmistificacdo? Tudo ja estaria
condensado/condenado nos instagantes ARTIGOS NUMERADOS em 1923,
para o jornal mais antigo da América Latina?

Entre séculos, GF continuara sendo o fantasma da OPERA abertissima da
BRASILIDADE. Wagner nos tropicos. Por isso, entre ele e Glauber Rocha
todos os pactos de deus e do diabo na idade da terra do sol e dos nomes,
crueldades e compaixdes, mesticagens e anarco-construtivismo, mitologias
messianicas, Picasso e as mascaras africanas, militarismos e nacionalismos.
Fantasias insuperaveis ou insuportaveis, até quando? Brasil de todos os santos
e pecados, usuras e luxdrias, orixas e maracatudos, escravismos e
carnavalizagBes. Fantasmas de uma constelacédo irradiando-se de Apipucos
para a USP, ou vice-versa, todos os re-versos da baianidade cumplice das
nabucanagens, todas as redes e espreguicadeiras da nordestinidade entre
aFundacdes, Catedras e Seminarios muito bem sitiados, ou melhor, situados
nos tropicos da mais lirica multidividéncia. Tanto faz e reluz nas NOITES do
NORTE como nas madrugadas nevoentas do sul da patriamada.>®®

N&o consigo encontrar, mais do que esse paragrafo, um trecho que melhor expresse todo
o0 sentido dessa tese, algo que mais a resuma, que mais aponte 0 que € a sua proposta. Mesmo
que essa publicacdo seja — como de fato é — resultado de uma série de palestras que haviam sido
proferidas dois anos antes, a pretexto do centenario de Gilberto Freyre, ela jamais pode ser vista
como uma rendicdo da pop filosofia ao discurso académico, autorizado, que Jomard outrora
tanto criticou. Trata-se de um exemplo claro de que sua esgrima deixaria de tomar consigo uma
postura de combate para, a partir de agora, transitar, singular e errante, entre encontros e
desencontros com o institucional, manchando os multiplos espacos pelos quais acontece esse

trénsito, tornando-os entre-lugares, intervalos, linhas de fuga. Trata-se do mais forte exemplo

89 BRITTO, Jomard Muniz de. Crueldades & confraternizagdes: breve ensaio de psicanalise selvagem. In:
DANTAS, Elisalva Madruga; BRITTO, Jomard Muniz de (Org.). Interpenetracdes do Brasil: encontros &
desencontros. Jodo Pessoa: UFPB, 2002. p. 184. Grifos do autor.
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de que, assim como seus contemporaneos, ele investe em uma outra politica do tempo,
fortemente apocaliptica, babélica, de, como colocaria Radl Antelo, um tempo-com, uma com-
temporizacao, que ndo poderia ser definida como um conjunto aleatério de tempos quaisquer,
mas sim como um tempo de crise, aberto e indefinido.>®° Tal concepgéo de tempo, de um tempo-
com, ajuda a pensar, finalmente, em uma dimensdo outra de apreender o0s sujeitos sob uma
identidade, sob uma brasilidade, sob uma brasilidade deslizirante, que desloca-se da tentativa
de romper com as canonizagdes para imiscuir-se, de maneira interpretativa, nelas. Nessa
dimensdo outra de brasilidade, Jomard Muniz de Britto com-temporiza-se com Robeto Piva,
Jorge Mautner, Torquato Neto, Waly Saloméo, Ignéacio de Loyola Brandéo, José Agrippino de
Paula. A proépria ideia de interpenetracdo, ou interpenetracdes, no plural, como preferem os
autores ao titularem a coletanea, aparece como uma admissao de que estes desejam ocupar um
espaco entre a crueldade e a a confraternizacao, escrevendo de maneira ao mesmo tempo dacil
e selvagem — décil sem se deixar docilizar totalmente, e selvagem, sem permitir que a selvageria
impeca um total ostracismo de seus discursos.>®

Jomard Muniz de Britto parece, em suas publicacfes mais recentes, abrir reentrancias
nas quais se imiscuem outros visionarios, que por elas, advindos de tempos outros, também
erram pelos espacos abertos da brasilidade. Esses corpos, plenos de desvios éticos e estéticos
com relacdo ao que se tendenciou afirmar como sendo o Brasil e a cultura brasileira,
compunham-se com dimensdes deslizantes e delirantes, uma vez que, a0 mesmo tempo,
flanavam por espacos imaginarios nascidos ndo dos canones sobre o Brasil, mas sim de seus
fragmentos, bem como inventavam cotidianamente imagens psicodélicas desse mesmo espaco,
partindo, ironicamente, das representac6es forjadas nos canones. Assim como na obra de Lewis
Carroll, autor do famoso Alice no Pais das Maravilhas, trata-se de um lugar onde “os corpos se
misturam, tudo se mistura numa espécie de canibalismo que retne o alimento e o
excremento”®?, Nesse sentido, se constituem como identidades brasileiras pautadas nos
deslizes e nos delirios de um conjunto de visionarios, resultantes de um caos organico, uma
caosmose, na qual a antropofagia oswaldiana se expressa em dimensdes ainda mais plurais,
mais liquidas, mais fragmentarias, mais marcadas pelo prazer do que por demarcar-se como
espacos institucionais de saber e de poder. Cabe observar, nesse sentido, o que diz, a esse

respeito, Suely Rolnik, quando pensa a relacdo entre a antropofagia oswaldiana e a
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esquizoanalise proposta por Gilles Deleuze e Félix Guattari: ha, no Brasil, uma constitui¢do de
subjetividades cuja forja ndo ¢ um homem concreto. O brasileiro seria, portanto, “aquilo que os

2 13

separa insessantemente de si mesmos”, “o desfilar de figuras que se suscedem, geradas na
miscigenagio promovidas pelo nomadismo do desejo”>%,

Ao fazer um vislumbre global das diversas revelagdes do Brasil profundo, contidas nos
textos de seus visionarios, bem como ao perceber a diluigdo desse espaco no interior de uma
geografia imaginaria, cabe observar, igualmente, que eles ajudam a compor um mosaico das
diversas linhas de fuga que circulavam pelas frestas da linha evolutiva da cultura brasileira.
Diferente do que Jomard Muniz de Britto propusera nos anos 1970, com o uso tanto da literatura
quanto do cinema experimental, e tal como este passa a fazer a partir dos anos 1980, estes textos
ndo buscam arrebentar essa linha, mas circular por entre seus espacos. Seu desejo ndo € o de se
propor como uma maneira dominante de interpretar o Brasil, tensionada com outras visdes, até
entdo vitoriosas, mas sim o de escorrer por entre elas. Pratica, como ele proprio diz, sua
autoanalise em meio de psicanalise selvagem, uma forma de transfigurar certas influéncias
naquilo que, ao olhar do entrevistador que o interrogava para o Correio das Artes, em entrevista
03 de agosto de 1997, seria uma linguagem “eternamente recriada, debochada, reciclada e
contundente™®. Ao fazer isso, no entanto, elas investem em uma série de desalinhos nessa
linha evolutiva. Assim como a &gua que se infiltra nas residéncias fragiliza suas paredes, as
visGes de Brasil que escorrem por entre as margens das revelagfes candnicas também
estabelecem incémodos a ela, provocando tensdes, e, principalmente, distensdes. Resta a nos,
pois, a pergunta que Jomard, aquele que provocaria a si mesmo, que atentaria contra a propria
poética, que ele proprio a fragmentaria, como forma de romper com as linhas, tornando-se, ele

préprio, um ato de deslizirar, faria: até quando?

%3 ROLNIK, Suely. Esquizoanalise e antropofagia. Encontros Internacionais Gilles Deleuze, Brasil, 10 a 14 de
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94 BRITTO, Jomard Muniz de. Entrevista ao Correio das Artes. In: . Atentados poéticos. Recife: Bagaco,
2002. p. 309.



268

PARA COLOCAR UM FIM NISSO:
aventurando-me pela cidade de Thor, ou o que eu tenho a ver com

a linha evolutiva da cultura brasileira

Acredite que eu ndo tenho nada a ver

Com a linha evolutiva da musica popular brasileira,
A Unica linha que conhego,

E a linha de empinar bandeira.

Raul Seixas

erta vez, perguntaram ao intelectual francés Michel Foucault sobre como ele se

definia, em qual campo académico, em qual compartimentacdo do conhecimento

normatizado era possivel enxerga-lo. Seria ele um filésofo? Seria um socidlogo ou
psicélogo? Seria, afinal, Foucault um historiador? Demonstrando irritagdo com a pergunta, mas,
ainda assim, deixando transparecer seu tom irénico e seu sorriso de Mona Lisa, Foucault
respondeu-lhe que ele era aquilo que dele se quiser dizer. Complementava, com a célebre frase
que aponta em sua tentativa de promover uma arqueologia das ciéncias humanas: “ndo me
pergunte quem sou € ndo me pega para permanecer o mesmo.”>*® Trata-se de uma resposta
enigmatica a respeito de si mesmo cuja leitura pode se dar de muitas formas. Uma delas seria o
tom de deboche, no qual este estaria, deliberadamente, menosprezando os limites conceituais
propostos pelas diferentes areas do conhecimento. No entanto, a outra possibilidade de analisar
a mesma fala diz respeito a prdpria definicdo de limites no interior das ciéncias humanas e
sociais. Estes, para Foucault, aprisionariam seus pesquisadores, que estariam, nesse sentido,
sendo limitados de extrapolar as barreiras que linearizam e departamentalizam o conhecimento.
O conhecimento, para ele, articulado ao campo discursivo, possibilitaria uma poténcia
interminavel de abordagens, que estariam para além do que definiriam campos conceituais
estanques, como Filosofia, Sociologia, Antropologia, Psicologia ou Historia, possibilitando-se
vazar, demover a fronteira e passar por entre suas grades.

Quando a fala de Foucault é tomada como um instrumento politico, a dimensdo do
deboche — potencialmente pejorativa no &mbito intelectual e académico — parece ser deixada de
lado, escondida, ganha panos quentes. Mas por que, no entanto, o ato de debochar, de gargalhar
na cara dos conservadorismos, é tdo maldito ou malquisto? O que haveria de tdo perigoso no

ato de sorrir, de ironizar com aquilo que se encontra estabelecido, cristalizado? Uma resposta

%5 FOUCAULT, Michel. Arqueologia do saber. Traducéo: Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de Janeiro: Forense,
2014.
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possivel a essa pergunta nos poderia ser soprada a partir de uma reflexdo em torno de Friedrich
Nietzsche, um dos autores que inspiraram Foucault: em torno de toda vontade de verdade ha
uma vontade de ignorancia, que busca pautar o que se sabe sobre aquilo que ndo se deseja
saber.>%® O interdito do riso, do deboche e do pastiche, sua ignorancia, é instrumento enaltecedor
da ciéncia, da cerimonia e do siso.

Apesar de parecer retdrica, essa pergunta é potente para esse trabalho, na medida em
que ele se pretende ao mesmo tempo um estudo pretextado sobre um sujeito irbnico,
gargalhante, e, € em si mesmo, uma gargalhada, um sorriso um tanto debochado diante de
algumas maneiras de entrever a propria nocdo de cultura brasileira, articulada a sua linha
evolutiva. Nesse sentido, sempre que escuto, leio ou vejo textos, sons ou imagens que buscam
estabelecer essa apropriacao, vacila em meus labios o sorriso irdnico, foucualtiano, o sorriso de
Mona Lisa diante dessas tentativas, que buscam estabelecer-se como naturalizadas, como algo
que sempre foi assim, que sempre haveria existido. Assim como Raul Seixas, que na década de
1970 afirmava, ao mesmo tempo debochado e combativo, que nada tinha a ver com a linha
evolutiva da musica popular brasileira, afirmo eu, neste trabalho, que pretendo me
descompromissar de qualquer deificacdo da linha evolutiva da cultura brasileira. Poderia eu
dizer que com ela nada tenho a ver. Ao fazer isso, estaria, como Raul, utilizando-me do deboche
como um instrumento politico, como uma forma de demarcar um lugar nas discussdes em torno
desse tema. Ao dizer que nada tenho a ver com a linha evolutiva da cultura brasileira, ndo
pretendo nega-la, demover sua existéncia, mas dizer que ndo devo a ela qualquer reveréncia,
qualquer lealdade, muito menos fidelidade. Devo, isso sim, ao meu campo de conhecimento, 0
compromisso de inquiri-la, desconstrui-la, propor seu desmonte e sua submissdo a um devir
menor. Nio pretendi contar “a histéria do Brasil tal como ela foi e ¢”°%7, mas perceber os tropos
discursivos nos quais se enrederam seus personagens e se produziram e demoveram Seus
discursos. Preciso rachar suas estruturas confirmativas e confortadoras, colocando-a em xeque,
lancando a ela perguntas intempestivas, safadas, que a provoquem a abrir sua guarda e seus
poros, fazendo deixar passar outras frequéncias, outras narrativas, outros saberes, outras linhas,
ndo mais padronizadas, mas sim némades, outsiders, fugitivas.

Como historiador, ao buscar andar pelo territério movedico da narrativa literéria, da

narrativa filmica, do discurso da arte, propostos por sujeitos tdo movedigos quanto seus textos,
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meu desafio foi o de buscar transpor o lugar de cientista e me imiscuir na propria liquidez do
texto que 0s sujeitos que pesquiso tém escrito. Segui, portanto, os passos de Raul Seixas, que
se aventura pela cidade de Thor — uma metafora do territério desconhecido, o territério
descompromissado com uma carga conceitual oficializada. Percorri as areias movedicas de uma
historia contraordenada, de anlises explosivas, de petardos textuais e contextuais, de condicoes
de existéncia malvistas, mal lidas e malcheirosas, de espacos vampirizados, devassados pelas
linhas dos sujeitos que estudo. Na medida em que percorria a cidade de Thor, e, andando por
ela, percebia a linguagem como o mais potente lugar de acontecimento da Historia, me permiti
questionar a suposta inocéncia que se tem atribuido as palavras. Elas sdo, ao contrario,
intencionadas, direcionadas a determinado devir. E, pois, no interior das palavras que se
acontecimentaliza a cultura brasileira, que se investem significados a territérios inventados, tais
como a llha Brasil de Ariano Suassuna, essa metafora com a qual seria possivel perceber toda
uma série de esforcos linguisticos de captura. Igualmente, é no campo da linguagem que se
processam as tentativas de arrombamento da llha, e, posteriormente, de vazar por entre suas
frestas, no que se processa a invencdo do que poderiamos chamar de Brasil profundo, um
territrio outro, que existiria nas margens da Ilha, denotando que sua existéncia guarda relacdo
com um espelho de prospero®®, o qual relega ao ostracismo toda e qualquer forma de fuga ou
de questionamento quanto aos seus canones.

A primeira conclusdo possivel desse trabalho é, nesse sentido, a de que, em paralelo a
invencdo discursiva do Brasil, forjada no interior dos espacos institucionais — conselhos de
cultura, universidades e a grande midia — aconteceu a sua inversao discursiva, que, em outras
palavras, seria a revelacdo apocaliptica de um outro Brasil, aquele que chamo de Brasil
profundo. Esse Brasil, visto em sua profundidade, parte da aparentemente organizada,
conformada Ilha Brasil, e procura submeté-la ao que nela ha de dispersivo, desfigurando-a e
buscando produzir uma nova configuracdo, um novo desenho, um novo relevo, uma nova
distribuicdo de elementos, a partir de seu enrugamento. Se essa ilha se apresentava como um
reino imaginoso, formado por territérios magicos e permeados pela saudade ou pelo sentimento
de revolta — a casa-grande, a senzala, a terra seca de Taperoa —, o Brasil profundo era um néo-
lugar, um territdrio avesso as linhas de desejo padréo, escorrendo pelas margens e explodindo
a partir de outras linhas de desejo, visivelmente subterraneas. Suas regides — a América
Latindia, Paupéria, Gotham City, a Tristeresina ou a assolada S&o Paulo sem agua — e seus

personagens — o palhago degolado, Marylin Monroe, Burt Lancaster, os civilitares, o indio
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brasileiro de pénis enorme exposto em uma vitrine — sdo desdobramentos de narrativas
marginais, dos escritos de visionarios, tais como Torquato Neto, Waly Salomé&o, Jorge Mautner,
José Agrippino de Paula, Ignécio de Loyola Brand&o. Sujeitos cuja leitura nacional poderia
encontrar similaridade, expressa em suas riquezas e em sua multiplicidade, nas contra-diccdes
ensaisticas, poéticas e filmicas de Jomard Muniz de Britto.

Se cada um dos chamados visionarios de um Brasil profundo, a seu modo, buscou
elaborar diferentes sonhos de Brasil, marginais ou autorizados, legitimados ou ndo pelas
instituicGes canonizadas de saber e de poder, € possivel perceber em Jomard Muniz de Britto,
personagem central dessa pesquisa, um personagem conceitual, tal como apontam Gilles
Deleuze e Félix Guattari. Estranho a si mesmo, em uma relagcdo sempre conflituosa com o
cogito cartesiano, “¢ ele que diz o Eu, ¢ ele que lang¢a o cogito, mas ¢ ele também que detém os
pressupostos subjetivos ou que traga o plano”®®°. Suas vivéncias, plurais e controvertidas,
conseguiram, ao mesmo tempo, enunciar e denunciar o Brasil, estabelecendo outras
possibilidades de vé-lo como um pretenso espago contemporaneo. Tendo participado da grande
maioria das movimentag6es culturais que explodiram desde os anos 1960, articulando-se a elas
e, em seguida, rompendo e estilhacando-as, o dito “mau velhinho” conseguiu, como uma sintese
anti-cronoldgica e anti-l6gica de sua obra, produzir sua pop filosofia, a partir da qual propde
uma outra possivel configuracdo do Brasil e da cultura brasileira, dita contemporanea: essa tal
contemporaneidade ndo se vincularia ao dizer-se como algo moderno, pautado em modelos
explicativos, e sim na fragmentacdo que foge as meta-narrativas e perambula pelas margens
dos canones da linha evolutiva da cultura brasileira.

Nessa perspectiva, o sentido da contemporaneidade da cultura brasileira se demonstraria
diferente daquilo que previam seus antigos nomeadores. N&o h& uma coeréncia per si. Ndo
existe uma identidade idéntica a si mesma, uma superficie parada, mas sim em permanente
movimento, em permanente fluxo. N&o se trata, portanto, do espaco luso-tropical, nem mesmo
da ilha cantante, tampouco de um lugar marcado pela luta de emancipagdo pendente a uma
revolucdo social, e sim como um espaco liquido, gbésmico, fantasmagorico, descontinuo,
acontecimental, assim como aqueles que o configuram. Além disso, apareceria como o
contemporaneo na cultura brasileira mais do que propusera Carlos Guilherme Mota, em seu
artigo®®, publicado na década de 1990: ndo se trata mais apenas de enfrentar a Histdria

Contemporanea, mas de desarmar seus modulos e submeté-la a um devir menor. Os sujeitos

9 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Tradugéo: Bento Prado Jr. e Alberto Alonso Mufioz.
S&o Paulo: Editora 34, 2010. p. 75.
600 MOTA, Carlos Guilherme. Cultura brasileira ou cultura republicana? Estudos Avancados, n. 4, v. 8, 1990.
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que buscaram desconfirmar o Brasil, invertendo o seu polo positivo e vazando pelas margens
da Ilha, indicam a impossibilidade de perceber a cultura brasileira pelas formas tradicionais de
brasilidade, e sim por um outro conjunto de brasilidades — hibridas, metamorficas e
deslizirantes. Finalmente, emerge das narrativas desses sujeitos o fato de que se trataria o
contemporaneo dessa cultura aquilo que indicara Giorgio Agamben, quando entendia que este
conceito dizia respeito ao manter-se fixo o olhar no tempo, para que nele se percebessem néo
as luzes, mas os escuros®?,

E visivel, no entanto, que mesmo o sujeito Jomard Muniz de Britto, em muitos
momentos de sua trajetdria académica/lirica/filmica, flerta com aquelas canonizagdes de Brasil.
Da grande maioria de seus textos emerge uma sensagdo incomoda de ndo encontrar nestas
canonizacOes os lastros que autorizem sua fala. Se por um lado, este deseja estabelecer
contrapontos aos olhares oficiais sobre o Brasil, sdo esses mesmos olhares oficiais que
constroem seu vinculo com o mundo. O sujeito Jomard Muniz de Britto que vivenciou 0s
problemas do homem brasileiro, que outrora desejou sua revolugao, seria, em larga medida, o
mesmo que, futuramente, atentou contra os signos de uma cultura reificada no interior de sua
linha evolutiva. Seria, futuramente, 0 mesmo sujeito que desistira do Brasil, que o observara
como seu abismo e o abandonara em chamas. Esse abandono, embora reificado nas letras do
personagem, ndo &, entretanto, menos marcado pelo ressentimento e pela lagrima, que escorre
pelo rosto maquiado do palhacgo degolado, que deixa manchado seu sorriso irbnico, que se afeta
e vacila, deixando sair um soluco quando tentar gargalhar diante da quebra de seus antigos
ideais.

H4, portanto, de se violar a memadria, a escrita de si que Jomard Muniz de Britto constroi,
para, a partir disso, gestar a sua historia.®%> Das multiplas narrativas que Jomard deixa-se
entrever, tentando ndo apenas explodir em imprevisiveis significados, mas tomar para si as
imprevisibilidades, dotando sentido a si mesmo, aparece um sujeito cuja relacdo de fascinio e
ressentimento com a pretensa linha evolutiva da cultura brasileira da liga para pensa-lo como
0 pretexto para entrever uma série de visionarios da profundidade brasileira, de um Brasil que
é, a0 mesmo tempo, luso-tropical, armorial, revolucionario, hibrido, todo indio, todo branco,

todo negro, pop, metropolitano, cosmopolita, onde a crenca de que existe um mundo fora da

801 AGAMBEN, Giorgio. O que é contemporaneo? e outros ensaios. Traducdo: Vinicius Nicastro Honesko.
Chapeco: Argos, 20009.

602 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Violar memdrias e gestar a historia: abordagem a uma
problematica fecunda que torna a tarefa do historiador um parto dificil. In: . Historia: a arte de inventar o
passado. Ensaios de teoria da historia. Bauru: EDUSC, 2007.
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linguagem desemboca numa suspeicdo, num deslizar pelo seu proprio mundo.®®® Dessa
perspectiva emerge nossa segunda conclusdo — a de que Jomard Muniz de Britto se
transformaria, pois, em uma espécie de metamorfose ambulante no interior da histéria da
cultura brasileira. Ao percorrer todo o caminho pelo qual sujeitos como Gilberto Freyre,
Florestan Fernandes, Ariano Suassuna e Caetano Veloso buscaram demarcar essa cultura como
contemporanea, Jomard se deixa, a0 mesmo tempo, alforriar e aprisionar pela linguagem. Uma
vez que seu pensamento dedicou-se, durante grande parte de sua existéncia, a criticar uma gama
de pensamentos da chamada linha evolutiva, termina encontrando-se fatalmente preso a ela,
ligado a sua trama, incomodamente enredado nela. Se, por um lado, € um sujeito-signo, que
evoca o verbo encantado, que denuncia o verbo engravatado, por outro, ao fazer isso, ajuda,
sub-repticiamente, a celebra-lo.

Né&o imagino, pois, qual sera a reacdo de Jomard, Caetano, Marconi, Aristides, Mautner,
Ignécio quando — e se — lerem esse trabalho. Muito menos qual seria a de Ariano, Freyre, Prado,
Agrippino, Mario, Oswald, Glauber ou Torquato, se vivos fossem, quisessem e tivessem a
oportunidade de também fazé-lo. No entanto, entendo que suas reacdes, ou aquilo que
desejavam ou desejassem que sobre eles se escrevesse € algo que tem menos importancia do
que aquilo que se deseja sobre eles escrever, externos a sua vontade. Afinal, como gostava de
dizer Michel Foucault, “ndo cabe ao autor prescrever a maneira pela qual deve ser lido. Um
autor faz o livro; ndo tem de fazer, a0 mesmo tempo, a lei do livro”®®*. E a partir desse
sentimento que entendo que das muitas formas de concluir esse trabalho, optei por aquela que
ndo estabelece dogmas, que procura ndo canonizar verdades sobre o Brasil. Resolvi concluir
com 0 riso, um riso que se arrisca a ser tomado como deboche. Mais do que isso, concluo com
a consciéncia de que, por maiores que fossem meus esfor¢os, ha um momento de nossas
vontades onde nossa razao se depara com algo que ndo conseguimos compreender. Ao chamar
esse Brasil do qual falo de Brasil profundo, ao elencar e estudar historicamente seus visionarios,
ao lancar uma possibilidade de chave conceitual para pensar seus deslizes e delirios pelas
margens da linha evolutiva da cultura brasileira, admito, portanto, o limite de minha
(in)compreensao sobre a brasilidade, quica de minhas limitaces em perceber suas poténcias de

definicBes outras, para além daquelas que aqui falei.

603 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invengdo da
Tropicalia. Sdo Paulo: Annablume, 2005. p. 220.

604 ERIBON, Didier. Michel Foucault e seus contemporaneos. Traducéo: Lucy Magalh&es. Rio de Janeiro: Zahar,
1996. p. 16.
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Quero ndo mais que propor ideias, que vagarédo pelas mesas de discussdes, e que serao
ou ndo bem vistas nos espacos institucionais em que circulem. Seu atendimento a uma ordem
interna do oficio dos historiadores € algo que, assim como 0s personagens que investigo,
aparece sob a forma do olhar enviesado, do sorriso vacilante e da tentativa de expor a propria
maneira de narrar historia a alguns limites. E, por ironia, ao fazer isso, termino por perceber
gue minha maneira de se despedir dos leitores nada tem de grandiloquente, por ndo ser e nem
querer ser conclusiva. Ndo ha como concluir essa historia, pois ela, assim como a referéncia
cinematogréafica que marcou minha infancia, trata-se de uma histéria sem fim®%, No méaximo,
aqui lango uma forma ordenada, académica, de dizer aqueles que empreenderam a leitura algo
como a célebre frase das animagdes dos estudios Warner Bros., “that’s all, folks!”®%. E, quanto
as dizibilidades e visibilidades a respeito do Brasil, cabe perceber que elas agem como fluidos,
que se imiscuem, que se encontram e desencontram, que promovem entre si tensfes e
aproximagoes e que, se isso ndo se conforma em um dogma, fica como a afirmagéo a ser
criticada desse trabalho: jamais se podera aprisiona-las. Apesar de as visdes dominantes sobre
esse Brasil se articularem em forma de giros e linhas de progresso, como tanto desejaram 0s
inventores da linha evolutiva da cultura brasileira, prefiro a conclusao dita por Raul Seixas a

seu amigo Pedro: tudo acaba onde comegou.®’

605 Referéncia ao filme A Histdria Sem Fim (The NeverEnding Story, 1984), de Wolfgang Petersen, baseado no
romance homodnimo de Michael Ende, protagonizado por Barret Oliver, no qual seu personagem, Bastian, é um
garoto que usa dos livros para fugir dos problemas de sua realidade. Num desses livros, intitulado A Historia Sem
Fim, que descobre em uma biblioteca, embarca num universo de fantasia.

806 ““Isso € tudo, pessoal!”

807 SEIXAS, Raul; COELHO, Paulo. Meu Amigo Pedro. In: SEIXAS, Raul. HaA Dez Mil Anos Atréas. Barueri:
Philips, p1976. 1 disco sonoro.
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