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RESUMO

O presente trabalho inclina-se sobre o mito grego de Andrémaca e tem por objetivo delimitar
0s caracteres de sua representacdo. Consideraremos a evolucéo das condi¢Ges de performance
da autocaracterizacdo da personagem, paralela a evolucdo de dois géneros do discurso — 0s
lamentos funerarios thrénos (6pfjvoc) e goos (yodoc). Estas duas formas de lamento ritualistico
manifestam-se sob forma de hexadmetros em Homero e de versos elegiacos em Euripides.
Nesses lamentos, uma série de topoi — marido, cidade, viuvez, maternidade, alcova — sdo
utilizados pelos autores para delimitar os temas abrangidos pela personagem. Esta pesquisa
investiga a autocaracterizacdo feminina na Antiguidade. Buscamos reconhecer as relacdes
entre discurso e performance na épica e na tragédia. Primeiramente, apresentamos um estudo
em torno das origens do mito e sua circulacdo, principalmente, entre autores da Antiguidade.
Em seguida realizamos um estudo antropoliterario em torno dos estatutos sociais femininos na
Antiguidade, especialmente, na polis ateniense do século quinto. Sugerimos que esses
estatutos dependem da relagdo da mulher com sua alcova (6dlapog). Esses estatutos serdo
discutidos através, sobretudo, do drama selecionado de Euripides. Por fim, verificamos a
autocaracterizacdo da personagem especificamente em uma série de trés lamentos
encontrados na Iliada de Homero (cantos VI, XXII e XXIV); e no lamento elegiaco (v. 102 -
116) na tragédia Andrémaca (c. 425 a.C.) de Euripides (c. 480 - 406 a.C.).

Palavras-chave: Euripides; Andrémaca; Lamento; Thrénos; Goos.



ABSTRACT

The present work focuses on the Greek myth of Andromache and aims to delimit the
characters of its representation. We will consider the evolution of the performance conditions
of the characterization of the character, parallel to the evolution of two genres of discourse -
the thrénos (8pijvog) and goos (yo6oc) funerary laments. These two forms of ritualistic lament
manifest themselves in the form of hexameters in Homer and in elegiac verses in Euripides. In
these laments, a series of topoi - husband, city, widowhood, maternity, alcove - are used by
the authors to delimit the themes covered by the character. This research investigates female
self-characterization in antiquity. We seek to recognize the relations between discourse and
performance in epic and tragedy. Firstly, we present a study about the origins of the myth and
its circulation, especially among authors of antiquity. Secondly, we carried out an
anthropoliteraty study of women's social statutes in antiquity, especially in the Athenian polis
of the fifth century. We suggest that these statutes depend on the relationship of the woman
with her alcove (6dAapoc). These status will be discussed through, above all, the selected
drama of Euripides. Finaly, we verify the characterization of the character specifically in a
series of three laments found in Homer's lliad (chants VI, XXII and XXI1V); and in the elegiac
lament (v. 102 - 116) in the tragedy Andromache (c. 425 BC) of Euripides (c. 480 - 406 BC).

Key-words: Euripides; Andromache; Lament; Thrénos; Goos.
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1 ANDROMACA DE EURIPIDES: UMA INTRODUGCAO

A Tragédia Grega revela-se imprescindivel neste inicio de século para
reconhecimento de uma tradi¢cdo que alinha género e género do discurso. Além disso, a
tragédia classica cumpre, ainda hoje, a funcéo social de problematizar perspectivas politicas e
de performance. A peca Andrémaca (c. 425 a.C.) de Euripides (c. 480 - 406 a.C.) destaca-se
neste contexto em diversos aspectos. Possivelmente fora representada pela primeira vez fora
da cidade de Atenas; apresenta o Unico trecho elegiaco em todo corpus tragico; foi vista com
reservas pela tradicdo critica devido a uma suposta falta de unidade e contém a representacdo
de um papel social marginalizado na polis grega, a concubina (roAiokr).

O proposito do presente estudo é trazer ao publico um panorama acerca dos
problemas sociais e filosoficos contidos no drama, resgatando a tradicdo critica para
possibilitar reflexdes referentes a diferentes atribuicdes a mulher ao longo da Historia.
Buscamos encontrar indicacdes de uma caracterizacdo feminina através de uma leitura da
tragédia euripideana, a luz de teorias recentes acerca da figura da mulher na tragédia classica.
Buscamos, ainda, os enunciados de caracteriza¢do feminina na peca Andrémaca de Euripides
e sua comparacdo com trechos selecionados da Iliada de Homero. Enquadramo-nos, portanto,
nos estudos de personagem e de género.

A partir da leitura da peca identificamos uma distancia consideravel entre a vida
social real da mulher ateniense do século V a.C. e a representacdo dramatica do feminino na
tragédia classica. Enquanto as atividades e os discursos das mulheres reais sdo restritos ao
ambiente interno do domicilio (oikog) e as ocasides religiosas, as mulheres tragicas séo
insurgentes e dotadas de ampla discursividade, especialmente em Euripides.

Considerando o carater fragmentario da peca apontado pela fortuna critica,
verificamos que a tragédia selecionada estabelece uma fragmentacdo de papéis sociais
atribuidos @ mulher na Antiguidade. A personagem titulo € ao mesmo tempo esposa (dauap),
escrava (6ovAn), vilva (ynpa) e concubina (roAlaxn). Dados os topicos familiares abordados
na pecga — casamento, concubinato, dote, monogamia — percebemos que a distin¢do clara entre
arte e vida invalida-se enquanto pressuposto mimetico. Assim, a peca de Euripides se

estabelece como um drama de fronteira.



A problematica da constituicdo de um éthos (0oc) feminino se apresenta como
uma estratégia global para compreensdo da construgdo historica de representacdo da mulher.
Segundo Aristoteles (Retdrica, 2, 12-17), o 70oc do orador é um dos trés recursos artisticos de
persuasdo do ouvinte. Concordamos com Vidal-Naquet® e consideramos a tragédia um
espelho partido que dialoga com a realidade circunscrita. Além disso, concordamos com Paul
Veyne (1984, p. 34), para quem o mito € uma informacdo e um modo de conhecimento
através dessa informacdo. Dessa forma, emergem do drama de Euripides conhecimentos
acerca da organizacdo do lar grego (oikoc), de sua constituicdo familiar e dos limites dessas
relagOes privadas. Notavelmente, a pega acusa por trés vezes a dupla alcova (6diapoc), ou
seja, a bigamia, dos desastres que acometem uma familia e, por extensdo, uma cidade. Assim,
em Andrdmaca, o comportamento sexual feminino sera discutido publicamente e serdo
apontadas as consequéncias desse comportamento sobre uma ampla configuracéo social.

O enredo da peca desenvolve-se alguns anos apdés a queda de Troia, em um
templo de Tétis proximo a cidade da Ftia, regido da Tessalia, na Grécia; onde Andrémaca,
vilva de Heitor, busca asilo junto ao altar da deusa marinha, filha de Nereu. A heroina pede
protecdo a deusa, pois Hermione, a primeira esposa de Neoptdlemo, planeja matar a ela e ao
filho. A tragédia Androbmaca transcorre a partir dessa suplica por protecdo e aborda as
consequéncias de um duplo casamento (Bdropoc)®. Ao longo da peca, as duas esposas se
enfrentam e uma delas tera de deixar o palacio. Ao término do drama, Hermione foge com seu
primo Orestes, Andrébmaca é dada em casamento a Heleno, o profeta, irmdo gémeo de
Cassandra e, portanto, antigo cunhado da heroina. Neoptélemo, o marido, ansiosamente
aguardado ao longo da peca para resolver a querela entre as duas mulheres, quando adentra o
palco, o faz na condicdo de cadaver. Menelau, ap6s expedicdo militar, retornara aos bragos de
Helena, a adultera, e Peleu se tornara imortal, indicando alguns aspectos da tradi¢do de culto
aos heradis.

No Prélogo da peca (v. 1 - 116)°, a personagem titulo suplica por protecéo junto
ao altar de Tétis (@ctideiov, v. 20). E € ela quem contextualiza aos espectadores os problemas
que lhes serdo apresentados. Andrémaca € vilva de Heitor, escrava e mée do Unico filho de
Neoptolemo. Dessa maneira, a fronteira entre uma série de estatutos sociais da mulher
ateniense no periodo classico serd matizada pelo tragedidgrafo. Ao final do Prologo (v. 102 -
116), encontramos o Unico trecho elegiaco em todo o corpus tragico. Trata-se de uma cangao

WVIDAL-NAQUET, P. Le miroir brisé: tragédie athénienne et politique, Les Belles Lettres, 2002.

2 Utilizamos aqui o termo thalamos com o sentido de uni#o terrena. O vocabulo pode ainda ter significagdo de
alcova, quarto de nipcias, como veremos no capitulo 2.

¥ Todas as referéncias & peca Andromaca sio do texto grego assegurado por Stevens (1971).
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entoada pela protagonista em que, segundo nossa leitura na secdo 3.2 O lamento de
Andromaca em Euripides, engendra-se 0 0o feminino na perspectiva euripideana.

Ao longo do Parodo (v. 117 - 150), a protagonista permanece em cena fixamente
agarrada a imagem da deusa marinha. Em véo, o coro de mulheres da Ftia tenta dissuadi-la e,
secretamente, declara sua estima para com a personagem. No Primeiro Episédio (v. 151 -
275), temos o confronto entre as duas mulheres que revela a ligagdo da exceléncia (apetn)
feminina com sua sexualidade. Andrémaca afirma nos versos 207 - 208: “Nao ¢ a beleza,

>*As duas personagens opdem assim,

mulher, mas a virtude que atrai um marido na cama
através de suas sexualidades, juventude e idade madura, suntuosidade e pobreza, vilania e
virtude. Esse primeiro embate da peca traz consigo indicativos da vida doméstica na
Antiguidade, como veremos nos capitulos 2 e 3.

No Primeiro Estasimo (v. 274 - 309), o coro apresenta uma nova versao do
julgamento de Péris, um momento complexo da literatura em que homens julgam os deuses
(SORUM, 1995, p. 371). Sorum sugere que ha uma correspondéncia entre o concurso das
deusas e o conflito entre as duas mulheres sobre o controle do 6dlapoc de Neptdlemo
(SORUM, 1995, p. 377). No Segundo Episodio (v. 310 - 462), a protagonista encontra-se com
Menelau, pai de Hermione, mandante do assassinato duplo de Andrémaca e Molosso. Emerge
dai a relacdo entre senhor (deomdtnc) € escrava (dovAn). Problematizamos a partir dai a
relagdo de submissdo da escrava, e, por extensdo, da mulher grega em geral, frente ao
soberano controlador.

No Segundo Estasimo (v. 463 - 495), encontramos uma condenacdo do duplo
Odhopog. Aparentemente, o autor defende um ideal civico de monogamia. No Terceiro
Episédio (v. 496 - 767), Andrémaca e seu filho sdo ameacados por Menelau. Mas, aqui,
recebem a intervencao do ancido Peleu, pai de Aquiles. No embate entre Peleu e Menelau, o
ancido recupera o tema da castidade feminina a partir do comportamento “licencioso” da
mulher espartana, como verificaremos na sessdo 1.1.3. Ele recorda a Menelau a bigamia de
Helena e sugere que o representante espartano ndo possui dignidade (v. 592) para intervir em
casa alheia.

O Terceiro Estasimo (v. 768 - 801) comprova a relagéo entre o 6Giapog e a cidade
(v. 785). No Quarto Episodio (v. 802 - 1007), Hermione recebe seu primo Orestes que ird

ampara-la no exilio dado sua tentativa de assassinato. Os dois personagens haviam sido

* Segundo Stevens (1971, p. 41), versos 207 - 208: 00 10 KGALoC, & YOvar GAL Gpetal TEPTOVSL TOVC
Euvevvétag.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29&la=greek&can=ou%291&prior=to/d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C3&prior=ou)
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ka%2Fllos&la=greek&can=ka%2Fllos0&prior=to/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%29%3D&la=greek&can=w%29%3D1&prior=ka/llos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gu%2Fnai&la=greek&can=gu%2Fnai0&prior=w)=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ll%27&la=greek&can=a%29ll%271&prior=gu/nai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%28retai%5C&la=greek&can=a%28retai%5C0&prior=a)ll%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te%2Frpousi&la=greek&can=te%2Frpousi0&prior=a(retai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%5Cs&la=greek&can=tou%5Cs2&prior=te/rpousi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=cuneune%2Ftas&la=greek&can=cuneune%2Ftas0&prior=tou/s
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prometidos em casamento (v. 966 - 970) e agora se encontram para a unido a que foram
destinados. Orestes é o organizador do assassinato de Neoptdlemo, junto ao templo de Apolo
em Delfos. Evidencia-se aqui o carater fragmentario da peca apontado pela critica literaria
candnica. Compreendemos esta caracteristica como uma ramificacdo de enredos, dado o
encontro de mitos de distintas versfes na peca. Mais uma vez o fator unido terrena ou
casamento determina o destino das personagens.

No Exodo (v. 1050 - 1288), apresenta-se a cena (oknvi) 0 cadaver de
Neoptolemo, como referimos acima. Nesse momento, encerra-se uma estrutura ciclica da peca
prenunciada pelo lamento funebre da abertura. Ao término do drama, temos a intervencao ex
machina da deusa Tétis que recolhe, finalmente, Peleu junto ao seu reino maritimo. A
conclusdo da peca possibilita reflexdes acerca de uma feminilidade divina, bem como a
relacdo humana com a deusa.

Esta pesquisa investiga a autocaracterizagdo feminina na Antiguidade. Buscamos
reconhecer as relagcdes entre discurso e performance na épica e na tragédia. No primeiro
capitulo, apresentamos um estudo em torno do mito, principalmente entre autores da
Antiguidade. No segundo, realizamos um estudo antropoliterario em torno dos estatutos
sociais femininos na Antiguidade, especialmente, na pdlis ateniense do século V a.C.
Sugerimos que estes estatutos dependem da relacdo da mulher com seu O6dirapog. Esses
estatutos serdo discutidos através do drama selecionado de Euripides. No terceiro capitulo,
verificamos a autocarcaterizacdo da personagem especificamente em uma serie de trés
lamentos encontrados na Iliada de Homero (cantos VI, XXII e XXIV)>; e no lamento (v. 102 -
116) na tragédia Andrémaca de Euripides.

Nossa analise propde-se a recuperar alguns conceitos sociais do ambito privado
grego como dote, casamento, concubinato, bastardia e monogamia. Com esta delimitacéo,
buscaremos problematizar a construcdo historica acerca do feminino e da feminilidade.
Inerente ao discurso tragico, a condi¢cdo humana é posta em cheque e desconstruida a partir de
atualizacdes do mito arcaico.

Nossa Introdugdo é organizada em cinco se¢des. Na primeira, O mito asiético,
resgatamos a teia mitoldgica que se enovela na peca de Euripides, procurando reconhecer as
inovacOes de enredo e as solu¢bes dramaticas encontradas pelo autor para atualizacdo do mito
no século V a.C. Além disso, buscamos encontrar os tragos arquetipicos do mito a partir de

manifestacBes pontuais da personagem em nossa tradi¢do literaria. O mito de Andrémaca foi

® Consultamos o texto grego estabelecido por Monro (1920).
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utilizado por autores da Antiguidade para explorar uma série de topoi relativos ao universo
feminino: casar-se e enviuvar; ter um filho e perdé-lo; partilhar e recusar a alcova; caracteres
em transi¢do sdo acionados por Homero e Euripides, através da personagem. Em ambos 0s
autores, ela contrapde dois momentos temporais atraves da comparacdo entre um evento
passado e outro presente.

Na segunda secdo, Primo pode, Orestes?, verificaremos 0 casamento como uma
alianca econdmica entre familias na Antiguidade, especialmente em Atenas. Para tanto,
realizaremos uma leitura do reencontro entre Hermione e seu primo Orestes como um modo
de preservacdo da fortuna familiar. Além disso, a preocupacdo do autor com a manutencdo do
oikog, parece-nos anacrénica em relagdo a teia mitolégica com que trabalha.

Na terceira unidade, Sob o signo de Tétis, procuramos mostrar de que forma a
presenca da deusa marinha — através de sua imagem na cena de abertura e de sua
personificacdo ao encerramento do drama —, delimita uma estrutura ciclica para a peca. Para
esta andlise, recuperamos a presenca imprescindivel da deusa na lliada de Homero.

Na quarta secdo, Peleu e as espartanas, apresentamos um importante testemunho
de Euripides em relacdo ao comportamento cotidiano da mulher espartana em contraste com a
mulher de Atenas. Além disso, a passagem, segundo a critica, € um dos trechos de contetdo
antiespartano presentes no drama.

Finalmente, na quinta secdo, To de drdma tén deutéron, realizamos um
levantamento quanto a posi¢cdo secundaria estabelecida pela tradicdo critica em relacdo ao
drama selecionado. Tal despautério deve-se, especialmente, a Hipétese B da peca, atribuida a
Aristofanes de Bizéancio (c. 257 - 185 a.C.), escoliasta de Alexandria, que contém o seguinte
argumento: t0 dé drama ton deutéron (10 8¢ dpouo TV devtépwv), um drama secundario.
Duas interpretacdes sdo possiveis a partir desta afirmacdo. A primeira é que a tragédia teria
ficado em segundo lugar no concurso tragico; a segunda é que a peca careceria de alguns
elementos necessarios para ser um grande drama. Mais uma vez, a critica atribui esse carater
de um drama menor & suposta auséncia de uma unidade aristotélica na peca. Em uma
subdivisdo dessa unidade, verificaremos as condicOes de performance da pega a partir da
leitura do escolio junto ao verso 445 que sugere a representacdo original do drama fora de
Atenas.

A finalizacdo da pesquisa consistira na elaboragdo de material critico sobre
Andromaca e reflexdo acerca das disputas intrinsecas aos diversos estatutos femininos na

sociedade grega. Neste momento concluiremos também a redacdo do documento que


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C1&prior=h)=mar
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C4&prior=*zeu/s
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sistematizara as evidéncia do f0og feminino em sua relagédo com religido, a sexualidade e a

polis.

1.1 O mito asiatico

Andrémaca nasceu em Tebas Hipoplacia, na Asia Menor, atual regido de Edremit,
na Turquia. Segundo a Geografia de Estrab&o (Livro XIII, 1, 61°), anteriormente ao dominio
grego, por volta do século XII a.C., a regiao foi palco de um cultivo agricola alternado entre
misios e lidios, povos de origem indo-europeia do tronco linguistico Hitita (CALVERT, 1995,
p. 3). Segundo a lliada, a regido é nascedouro também de Criseida, a virgem sacerdotisa
capturada como espélio (aiyudiotoc) e concubina (moAloxr)’ de Agamémnon (Iliada I, v.
366 - 370), cuja devolucdo aos troianos, ordenada por Apolo, desencadeara toda a ac¢do do
poema homeérico.

Portanto, muito antes de chegar a Grécia como escrava, a viluva de Heitor ja era
vinculada a uma tradi¢do de captura de mulheres como espélio de guerra. Conforme atesta
Herédoto (Histdria, I, 1) o rapto de mulheres é o mais antigo mote para querelas entre gregos
e barbaros. Tradicionalmente, esses sequestros sdo associados a violacdo sexual da mulher
justificada pela demanda por um aumento das taxas de natalidade em determinada sociedade
guerreira. Nossa heroina casou-se com Heitor em Troia e foi submetida a escravidao por
Neoptdlemo na Grécia, onde gerou a Unica descendéncia para a linhagem familiar de Peleu e
Aquiles. Desse modo, Euripides realiza em relacdo a Homero uma expansdo dos ndcleos de
enredo em torno da personagem. Segundo Allan (2000, p. 39), Euripides elabora e combina
diversas histdrias, como a desintegracdo das normas civilizadas e os horrores consequentes ao
colapso que se estende para além dos combates iniciais da guerra e de seus resultados®.
William Alan destacou a confluéncia entre forma e sentido para composicao do mito (2000, p.

4). Segundo Sorum (1995, p. 372), os mitos com os quais o tragediografo lida se tornaram

®Ver: The Geography of Strabo. With en English translation by Horace Leonard Jones. Vol. VI. Loeb Classic
Library, 1929. Estrabdo nasceu em Amasia, regido central da Turquia no século | a.C., durante o periodo de
dominagdo romana.

" Ver capitulo 2.1.1.

8 Utilizamos para a leitura de Herddoto a tradugdo de Méario da Gama Kury, 1988 e o texto grego estabelecido
por A. D. Godley (1920).

° "Euripides elaborates and combines their several histories, as the disintegration of civilized norms and the
horrors consequent upon their collapse extend beyond the war's initial combatants and long into its aftermath”
(ALLAN, 2000, p. 39).
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tradicionais, pois eles expressam questdes de preocupagdes gerais e importantes da
humanidade. Dessa maneira, apesar de o poeta trabalhar com um género que privilegia a
tradicdo, é possivel que ele apresente novos conflitos a partir de recursos tradicionais. Dessa
maneira, entre o periodo Arcaico e o Classico, a forma de representacdo do mito de
Andrémaca altera-se juntamente com o0s temas com que se preocupa, acompanhando a
construcdo dos géneros do discurso de que se utiliza.

A leitura etimologica tradicional da composi¢cdo do nome da heroina € andro-

(avdpo-) homem, acrescentada da base —machos (ndyoc), combate, luta. Assim, segundo LSJ

» 10 Todavia, através do

(1994, p. 129) avdpo-payos significa “lutando com homens
testemunho de Paladas, poeta de Alexandria do século quarto de nossa Era, encontramos a
aproximacdo semantica em um poema satirico que compara a Graméatica com sua consorte e
aproxima semanticamente Gvdpo-pdyoc ao termo grego dhoyoc™, isto &, parceira de cama,
amante (LSJ, 1994, p. 129): “Agora, entdo, escapei com dificuldade da Gramatica, mas ndo
posso me afastar da amante combatente, pois assegura isto nosso contrato e a lei dos Ausanios
(romanos)”*?. A partir da indicacdo de LSJ (1994, p. 129) e da leitura do fragmento de
Paladas podemos identificar que avdpopdyn possui um sentido metaforico de “combatente na
cama”. Esta leitura parece-nos condizente com os valores arcaicos sustentados pelo mito, uma
vez que Andrémaca desde o Periodo Arcaico até o Classico possui uma relagdo estreita com
seu Barapoc ™, visto que cumpre a funcdo de excelente mée, esposa, vilva e, em Euripides,
também de excelente escrava.

A origem do mito de Andrémaca remonta ao Ciclo Epico da Idade do Bronze
(séc. X a Xll a.C.) (POMERQY, 1995, p. 93). Em Homero, a personagem central esta
presente nos cantos VI, XXII e XXIV da llfada**. Em seu primeiro discurso, a esposa de
Heitor desenvolve um lamento arquetipico da poesia épica grega (DUE, 2006, p. 162),
representante de todas as mulheres troianas. Euripides apropria-se deste modelo de
lamentacdo, estabelecendo uma relacdo critica com seu proprio tempo. O enredo de
Andrémaca estabelece uma espécie de continuacdo do mito épico a partir de lacunas deixadas

por Homero, em um processo de atualizacdo do mito tradicional. No canto XXII da Iliada,

19 Segundo LSJ (1994, p. 129): avdgo-udyxog, fighting with men: Fem.: avdpoudyn, &loyog ib.: 11.378 (Pall.).
1 Segundo LSJ (1994, p. 73): ékoyog, ov, : partner of one's bed, wife.

12 Traduc&o nossa a partir do texto estabelecido por W. R. Paton: Palladas, 378 (1918, p. 250): “tijv odv
ypoppotiknyy - viv - poAg é€épuyov/ o dvvauan 8’ dAdyov Thg avdpoudyng avaywpeiv/  glpyst  yap
X0pT™G Koi vopog Avodviog”.

3 No capitulo 3 veremos que tanto em Homero (lliada, VI,) quanto em Euripides (Andrémaca, v. 108) a
personagem possui um relacéo de dependéncia do 6dAapog, assim como outras mulheres tragicas.

14 Utilizamos para consulta a tradugdo de Haroldo de Campos. SP: Ars, 2002-2003 (v. 1 e 2).
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Andrémaca aborda com péathos especifico — phdbos, segundo a Retérica das Paixfes de
Aristételes (5, 20 - 27) — sua viuvez e a orfandade de Astianax, seu Unico filho, quando avista
o0 cadaver de Heitor no campo de batalha (v. 437 - 515) do alto das muralhas de Trdia.

Contemporaneamente a Homero, no Fragmento 14 de Ilias Mikrd — poema que
compde o Ciclo Epico — a captura de Andromaca € registrada. Esses poemas, juntamente com
os dois de Homero, sdo atribuidos a Escola Jonica do século VIII a.C. (Evelyn-White, 2000,
p. 72); todos eles tangenciam o mito de Andrémaca. Estes seis poemas sdo: Etidpis e Saque a
Troia, atribuidos a Arguetino de Mileto; a Pequena lliada, atribuido a Lasqueos de Pirra; os
Cantos Ciprios, atribuidos a Estasino de Chipre; O Retorno, atribuido a Agias de Trozen; e a
Telegonia de Eugamao. Nesse conjunto de oito poemas épicos, compostos por seis diferentes
aedos, temos oito momentos diferentes da Guerra de Trdia cantados sob inspiracdo da Musa.
Identificamos, portanto, a existéncia de um sistema de autores contemporaneos que
respeitaram os limites de enredo deixados por seus anteriores, isto €, ndo avancaram suas
narrativas sobre os momentos da guerra ja explorados por seus antecessores, tampouco
encerram definitivamente os temas que abordam. Em nota ao verso 14 de Andrémaca, um
escoliasta anénimo do século Il a.C. aponta que o autor de Saque a Trodia seria o criador da
queda de Astianax das muralhas, evento também citado por Euripides. Todavia apenas um dos
fragmentos que compde o Ciclo de Trdia, llias Mikra — llias Parva ou Pequena lliada —
refere-se diretamente a Andrémaca. O poema aborda 0 momento da chegada de Neoptélemo a
guerra, 0 saque a Trdia e a distribuicdo do espolio. No fragmento 14 de llias Mikra, temos a
referéncia a “esposa de Heitor” e, em seguida, ao lancamento de Astianax do alto das
muralhas:

fm’)tdp /’Axt?/»?»ﬁog usyocu/)uou (I)/oci&tu?cs\ UlA(\)G
Extopenv aloyov KoTolYEV KOIAOIG €L VNOIG*

TOd0. & EAWV €K KOATOV €VTAOKOUOLO TLONVNG
PLYE TOS0C TETAYWV TUPYOU.

Entdo o luminoso filho do corajoso Aquiles

levou a esposa de Heitor as naus vazias, e seu filho
arrancou do seio da serva da ama de belas madeixas,
apanhou-o pelo pé e lancou-o do alto das muralhas®.

A partir da leitura do fragmento acima podemos inferir uma complementacdo mutua
entre as composicOes desta escola de aedos. Através dessa percepcdo, depreendemos a

contemporaneidade deste conjunto de autores. Mesmo contendo elementos miticos da Era do

!5 Traducgo nossa a partir do texto grego estabelecido por Hugh G. Evelyn-White para a Loeb Classic Library
em 1914 (1984, p. 518).
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Bronze (POMEROQY, 2005, p. 33) e convencdes de performance que nos remetem a tempos
imemoriaveis; este conjunto de seis autores foi responsavel pela “invengdo de uma tradi¢éo”
(HOBSBAWN e RANGER, 1997) da qual Homero figura-se como apogeu de um processo
estético.

No Fragmento 44, de Safo®, temos a descricdo dos esponsais de Heitor e Andromaca.
Delicadamente, como lhe é inerente, a poetisa descreve o alvorogo do mais auspicioso
momento de toda a trajetoria da personagem. O ritual religioso € construido em atmosfera
sagrada e de ampla alegria. A cidade troiana prepara-se com entusiasmo para receber a
princesa oriunda da cidade asiatica de Tebas. O eu lirico enfoca a natureza e a suntuosidade
do dote que acompanha a jovem tebana. Segundo Lawrence Schrenk (1994, p. 145), o
fragmento, o mais longo da poetisa de Lesbos, caracteriza-se como um epitalamio e possui
relacdo de intertextualidade explicita com o canto XXII da Iliada, precisamente com 0s versos
466 a 470, que se referem as nlpcias entre os noivos. Segundo o autor, Homero e, por
conseguinte, Safo, estabelecem ligagéo entre o dia do casamento de Heitor e o dia de sua
morte. Assim, casamento e dor estdo fundamentalmente associados na cultura grega*”.

Willian Allan, em Andromache and Euripidean Tragedy (2000, p. 6), destaca que na
tragédia atica ha, de modo geral, uma tenséo entre 0 mundo mitico a que se refere e 0 mundo
contemporaneo a audiéncia a que se dirige. Esta sensivel oposi¢do entre um passado glorioso
e um presente decadente € percebido, especialmente, em nossa heroina. Mesmo em lliada VI
(v. 414 - 416), quando Heitor ainda esta vivo, ela lamenta a queda de sua cidade e 0s
assassinatos de seu pai Eécido e seus irmdos executados por Aquiles. Todavia, na transicdo
entre géneros do discurso alguns valores épicos sdo modificados. Por exemplo, a inerente
valorizacdo da concubina como possivel geradora de um filho herdeiro, € descartada na
tragédia, e a transferéncia de heranca de bens e controle do oixog tornam-se acentuadamente
problematicos quando abordadas por Euripides, como verificaremos em nosso capitulo 1 O
lamento e o thalamos.

Durante a Guerra de Troia, dada a distancia que estavam de suas residéncias, os herois
gregos ndo enfrentavam disparates devido a sua poligamia, comportamento tolerado em uma
ocasido bélica. Todavia, ao retornarem a suas casas, o duplo talamo torna-se condenavel e
calamitoso, como é perceptivel, por exemplo, no caso de Agamémnon e Cassandra na

Oresteia de Esquilo.

16 \er: Greek Lyric I, Sappho and Alcaeus. David Campbell. Loeb Classical Library (1990, p. 88 - 89).
" “Marriage is never without an element of pain, and the implication of Fragment 44 is that even the most
auspicious marriage is bound to have darker consequences” (SCHRENK, 1994, p. 150).
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Em As Troianas (c. 415 a.C.) de Euripides, Andrémaca é uma dentre as mulheres que
constituem o espolio grego. Assim na Andrémaca, Troianas possui uma estrutura inusitada.
Aqui, Hécuba, a rainha enlutada, permanece em cena juntamente com 0 coro, enquanto o
séquito de mulheres troianas reveza-se no palco aguardando a designacdo de seus destinos
enquanto espoélios de guerra (aiyudimrtoc). Além da vilva de Heitor, contracenam com
Hécuba, a mater dolorosa, Cassandra, a virgem profetisa e Helena, a adultera. Andrémaca
lamenta o marido morto (& mootc, pot, v. 58)™8, a cidade caida (oiyopévag morewc, v. 597), a
a sua casa (éuov oduov, v. 602) e o filho que acredita que ird sobreviver e acompanhéa-la na
escraviddo (ayouebo Aeio ovv tékve, V. 614). Segundo Muich (2010, p. 181), a vilva de
Heitor em Troianas é construida a partir de uma base mitolégica homeérica e € utilizada pelo
autor para explorar apenas um dos temas que engaja na peca intitulada com o seu nome,
notavelmente a perda do filho. A autora identifica certo padrdo de caracterizacdo da
personagem entre Homero e nas duas pecas de Euripides. Na peca de 415 a.C, novamente a
vida de seu filho esta em perigo, devido a auséncia do marido. Andrdmaca também se lamenta
em Troianas, o que parece constituir um elemento regular de sua caracterizacéo®®.

Ap6s Euripides, diversos poetas, especialmente latinos, exploraram o mito de
Andrémaca em suas pecas. Quinto Enio (c. 239 - 169 a.C.), por exemplo, poeta romano do
periodo republicano, dedicou um drama especialmente a vilva de Heitor, Andrémaca
Aicmalotos, do qual restam-nos dezenas de linhas®® nas quais, embora fragmentadas, podemos
identificar que a acdo da peca ocorre imediatamente ap6s a queda da cidade. Dessa maneira, a
peca estaria antes ligada a Troianas de Euripides do que, propriamente, a peca grega que
carrega seu nome. Nesses fragmentos, a morte de Astianax é apontada, e a condi¢do de vilva
da heroina é destacada. Anteriormente a Enio, seu mestre Névio (c. 260 — 201 a.C.) teria
também composto um drama com o mito de Andrémaca do qual chegou a n6s apenas duas
linhas que revelam igualmente a relacdo com Astianax, isto €, maternidade.

Posteriormente aos dois poetas, Séneca (4 a.C. — 65 d.C.) em As Troianas (c. 54 d.C.),
também utiliza a heroina como signo da vilva que busca salvar a qualquer custo sua cria.
Segundo Ana Maria Pompeu (1999, p. 211 - 228), a peca de Euripides é importante fonte para
a construcdo do drama senequiano — além, obviamente, da peca homodnima do tragedidgrafo

grego. De acordo com a autora, esta aproximacdo ocorre devido & perceptivel aproximagéo

'8 Todas as referéncias de As Troianas de Euripides dizem respeito ao texto grego estabelecido por Gilbert
Murray (1913).

19«“A certain story pattern from Homer and Andromache is repeated: once agains Andromache’s son is now in
danger because of the death and/or absence of her huband/protector. She also lamente again in Trojan Women,
wich seem to have become a regular feature of her characterization” (MUICH, 2010, p. 181).

20 \/er: Remains of Old Latin. Warmington. Loeb Classical Library (1936).
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das cenas de disputa entre Peleu e Agamémnon pela vida de Andrémaca na pega homonima
de Euripides; e uma disputa semelhante entre Pirro e Agamémnon a respeito do sacrificio de
Polixena no primeiro episodio da tragéedia latina. Em Séneca, Neoptdlemo chama-se Pirro, rei
de Epiro, enquanto Andrémaca é mais ponderada e racional em Euripides.

O arremate do mito, encontraremos no canto I11 (v. 308 - 523) da Eneida de Virgilio*.
O poeta latino criou um curioso encontro entre Eneias e AndrOmaca, novamente casada
(interum cessisse marito, v. 297) %, desta vez com Heleno, na Molossia, como ordenara Tétis
ao Epilogo da peca de Euripides. O reencontro entre as personagens troianas na Grécia ocorre
a entrada da cidade, quando Eneias avista ao longe a vilva de Heitor. Ela esta prestando
libacGes de cinzas junto a um altar feito de material troiano ao passo que invoca por trés vezes
0 espirito (manisque, v, 303) de Heitor. Um rapagdo a acompanha no lamento e realiza
libacBGes juntamente com ela. Virgilio ndo nomeia o rapaz, possibilitando uma interpretacédo
dubia acerca de sua identidade entre Astianax ou Molosso. Devido ao fato de o jovem
acompanhar a mulher na invocacdo do nome de Heitor, a tradi¢do infere que se trata do
menino que teria sobrevivido a queda de Troia. Ao avistar o filho de Afrodite, primeiramente
o confunde com um fantasma. Ao reconhecé-lo, derrama copiosas lagrimas e explica-lhe o
desfecho de sua histéria. A natureza deste encontro aproxima mais uma vez a personagem a
religiosidade grega, especificamente aos ritos flnebres e ao culto aos mortos.

Andrémaca e seu cunhado haviam caido prisioneiros juntos e sido escravizados por
Pirro, de quem ela fora escrava sexual (conubia serva, v. 319). Ap6s 0 assassinato de
Neoptolemo por Orestes, 0 governo de uma parte do reino foi concedido a Heleno, o profeta,
irmdo gémeo de Cassandra. Este sera o grande prenunciador da magnificente visao da cidade
romana, € é quem indicara a Eneias o seu caminho. Antes de partir em viagem, o filho de
Anquises é presenteado pela vilva de Heitor com pecas de vestuario ricamente bordadas por
ela mesma. A descri¢do dos ricos ornatos (picturatas auri subtemine vestes, v. 483) sugere
que a condicdo final da heroina é relativamente compensatdria por todas as adversidades
sofridas ao longo de sua vida. Ndo mais concubina (rolAakr), agora esposa (oduop) de seu
cunhado, Andrémaca divide seu tempo entre cuidar do filho e a tecelagem.

Jean Racine, o eximio dramaturgo francés, celebra o mito de Andrémaca em peca
homonima de cinco atos representada originalmente em Paris, no ano de 1667. Diferenca
crucial em relacdo ao drama euripideano é que, em Racine, o filho protegido pela vitva de

2 \er traducéo de Odorico Mendes (2005).
22 As referéncias latinas referem-se a edicéo de J. B. Greenough, 1900.
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Heitor é Astianax, que sobreviveu a queda de Tréia®®. O senhor (kvpioc) Neoptdlemo em
Racine é denominado Pirro, assim como em Séneca. Diferentemente da tragédia classica em
qgue Andrémaca € um espolio (aiyudAwtog) e, por conseguinte, possui um poder de decisdo
bastante limitado, na peca classicista a heroina tem oportunidade de aceitar ou ndo o filho de
Aquiles como seu consorte, 0 que acabara acatando, pois a unido representa a sua seguranca e
a de seu filho. Todavia, como em Euripides, Pirro ser& assassinado por Orestes ao término do
drama. Aqui, Orestes realiza a cena de abertura da peca acompanhado por Pilades, em busca
da prometida Hermione, mas ndo conseguira fugir com ela, pois esta se suicidara ao final do
drama. Segundo Allan (2000, p. 41), na versdo de Racine as personagens parecem estar mais
predestinadas a sofrer. Dessa maneira, 0 desastre surge como uma situacéo inevitavel. Trata-
se, portanto de uma perspectiva mais pessimista em relacdo aos mitos abordados que a visao
euripideana.

Na contemporaneidade, Andrémaca tem o belissimo rosto de Vanessa Redgrave,
estrela do filme The Trojan Women, de Michel Cacoyannis (1971). Contracenam com ela
Ketharine Hepburn (Hécuba), Genevieve Bujold (Cassandra) e Irene Papas (Helena).
Obviamente, alguns aspectos da peca homénima de Euripides foram modificados pelo
cineasta grego. O Prologo, por exemplo, ndo contém as apresentacdes de Poseidon e Atena
como no drama original, mas um narrador que contextualiza ao publico contemporaneo o
enredo da Guerra de Troia e destaca os aspetos politicos e belicistas do drama.
Diferentemente da tragédia, onde a morte era exclusivamente narrativa, o filme setentista
encena a queda de Astianax do alto das muralhas da cidade. O desespero da personagem torna
animalesco o0 modo como, em v&o, a mae tenta proteger sua cria. O diretor ndo deixa de

incluir no roteiro a discussdo entre Hécuba e a nora, a respeito da valorizacao da vida.

1.2 Primo pode, Orestes?

O fato de o tragedidgrafo dispor de um amplo repositorio de mitos conhecido de
seu publico, permite-lhe a composi¢do de um drama em formato mosaico, que se desdobra em
enredos independentes a partir de um nodulo teméatico. Dessa maneira, a partir da tentativa do

assassinato da vilva de Heitor — contenda encontrada no Prélogo, Primeiro e Segundo

2 Ver tradugdo em versos de Jenny Klabin Segall (2005).
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Episodios da pega—, representa-se em cena as consequéncias do duplo contrato de casamento
entre dois noivos e apenas uma noiva (v. 966 - 970). A primeira oferta de casamento de
Hermione foi para seu primo Orestes, muito antes da abducdo de Helena, mae da jovem. A
relacdo entre 0s primos encontra-se em consonancia com os padrdes juridicos do século V
a.C. Esses, desde a Lei de Solon no século anterior, estimulavam a unido entre familias
(5nuoc)* como maneira de protecdo aos bens méveis e demais propriedades do oikoc?. No
momento de reencontro entre os jovens (Quarto Episédio, v. 802 - 1007), o duplo 6drauoc de
Neoptolemo é condenado por Orestes que, além de atender as suplicas de Hermione levando-a
para casa paterna, € o mandatario do assassinato do filho de Aquiles em Delfos. Orestes
sugere nos versos 979 - 981 suas intengdes de contrair nupcias com sua prima. Ela, nos versos
987 a 989, desvencilha-se do assunto nupcias (yauoc), alegando que ndo seria ela quem
decidiria seu casamento. A condenacdo ao duplo thalamos aqui e em outros momentos da
peca (v. 177, 463) leva a crer em uma defesa por parte do autor de um ideal civico de
monogamia, embora a sociedade ateniense encontrasse jurisprudéncia para atividades sexuais
extraconjugais, como veremos no capitulo 2 O Lamento e o Thalamos. Euripides toma o tema
épico da poligamia e o insere dentro do oixog ateniense do século V como modo tragico de
restabelecimento da ordem e retorno apds a guerra e suas consequéncias.

A peca de Euripides possui relagdo de intertextualidade com o drama Hermione de
Séfocles, do qual chegaram a nds apenas dois fragmentos (ALLAN, 2000, p. 10). Apesar de a
peca de Séfocles ndo ter uma data de apresentacdo precisamente estabelecida, critérios de
métrica indicam que ela teria sido representada anteriormente a Andrémaca e, portanto, seria
parte da informacéo recebida pelo autor antes da producédo de sua pecga. A partir da leitura de
seus fragmentos, indentificamos o conflito entre os dois noivos da filha de Menelau em
Delfos. O resultado dessa disputa, serd a morte de Neoptdlemo, semelhantemente ao desfecho
apresentado por Euripides.

O segundo contrato de casamento da jovem foi selado entre seu pai, Menelau, e o filho
de Aquiles, Neoptdlemo, alguns anos apds seu retorno de Troia (v. 332). Imediatamente ap6s
o conflito, o rapaz capturou a vitva de Heitor como espolio de guerra (aiyudAimrtoc) e escrava
sexual (moAhakn). O casal chegou a ter pelo menos um filho?® — metade grego, metade
barbaro —, Molosso, anterior as nupcias legitimas contraidas entre Neoptdlemo e a jovem

espartana Hermione.

24 A respeito das legitimas niipcias atenienses, ver Macdowell, Athenian Law, Além de nosso capitulo 1.4.

% A fortuna das familias ateniense do século quinto consistia sobretudo em bens méveis, residéncia, prédios e,
em menor escala, propriedade rurais.

% Em As Troianas de Séneca o casal Andromaca e Neopt6lemo teve quatro filhos .
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1.4 Sob o signo de Tétis

Diferentemente de leituras tradicionais da peca que a concebem como episédica®’,
propomos aqui a leitura de uma estrutura ciclica delimitada pela presenca da deusa marinha
Tétis na cena de abertura e no Epilogo do drama. Além disso, Andrémaca canta um lamento
fanebre (Opfijvog e yoog) na abertura da pega (v. 102 - 116) e h4 um cadaver a ser velado no
final da mesma (v. 1166 - 1182). A cena de abertura ocorre diante do altar da deusa marinha
em seu templo (@etidetov?®), junto ao qual a personagem titulo suplica protecdo. Para
interceder em defesa de sua vida e de seu filho, Andrdmaca apela a protecdo dos pais de
Aquiles, avos de seu consorte: Peleu e Tétis, a filha de Nereu,.

De acordo com Rush Rehm, em The staging of suppliant plays (1988, p. 264 - 307),
aproximadamente um terco das tragédias conservadas exigem a presenca de um altar ou
sepultura em cena. O autor demonstra através da viabilidade cénica de algumas pecas —
destacadamente As Suplicantes de Euripides e Euménides de Esquilo — que estes altares
cénicos localizavam-se por sobre o altar de Dioniso, disposto ao centro da orquestra,
permanente e, provavelmente, destinado originalmente a sacrificios de purificagdo. Em
relacdo a Andrébmaca o autor persuade-nos de que ha dois niveis em cena (1988, p. 303): o
primeiro, com a fachada do palécio, superior; e 0 segundo com a representacdo do templo de
Tétis (Oetideiov), inferior. A movimentacdo das personagens — entrada de Hermione (v. 147)
e a aproximacdo de Andrémaca a entrada de Menelau (v. 467) demonstram a existéncia de
dois niveis cénicos.

A obsessiva permanéncia de Andrébmaca junto a estdtua da deusa produz um
efeito cénico que associa a imobilidade do ator a escraviddo da personagem. Enquanto os
outros personagens sdo livres (élevBépovg, v. 436) e podem movimentar-se livremente em
cena, a heroina permanece fixa a imagem da deusa desde 0 momento em que inicia seu
lamento fanebre (v. 115) até quando Hermione ameagca atear-lhe fogo, caso ndo abandone o
lugar (v. 257). Segundo Stevens (1971, p. 125) incendiar um templo era maneira recorrente de
enxotar suplicantes de um local sagrado®. A imobilidade de Andrdmaca em cena é apontada,
segundo Rehm (1988, p. 303), através das palavras do coro a personagem no Primeiro

Estasimo (v. 274 - 308), direcionamento que so seria possivel com a personagem em cena.

27 \Ver, por exemplo, Burnett (1971, p. 130).
%8 Tetideion também pode ser considerado 0 nome da localidade da Ftia onde estava localizado o templo.
2 Stevens (1971, p. 125), menciona, além de Androémaca, o caso de Herécles Furioso (v. 240 - 244).
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Isto quer dizer que o ator permaneceria junto ao templo no intervalo entre os dois primeiros
Episodios assegurando sua vida e sobrevivéncia. Rehm defende que o ®etideiov de
Andrémaca era localizado ao centro da orquestra (1988, p. 303). Todavia, suspeitamos que a
representacdo deste espaco sagrado nessa posicdo poderia dificultar a visualizacdo do
espetaculo pelas primeiras fileiras de espectadores. Assim, concordamos antes com Pickard-
Cambridge and Arnott, destacados pelo autor, que defendem a localizagdo dos altares em
pecas suplicantes proximos a cena, em um nivel abaixo desta.

A mulher somente abandonara o ®ctidsiov quando Menelau lhe expuser o filho,
Molosso, aguilhoado sob o seu jugo. O pai de Hermione ameaca matar 0 menino se ndo
abandonar o local (v. 480 - 483). Finalmente, ao deixar o recinto (v. 411), ela é capturada e
presa junto com o garoto pelos homens de Menelau (v. 425). Apontamos, portanto, que a
fixacdo da personagem a imagem da deusa estd associada a garantia de sua sobrevivéncia,
visto que acoitar uma vitima em um espaco sagrado seria um grande sacrilégio junto aos
deuses. A acdo de interceder corporalmente pela vida do filho € caracteristico da personagem
como também ocorre em As Troianas (c. 425 a.C). A vida do filho, além de garantir sua
propria sobrevivéncia, garantia-lhe o estatuto social de concubina (raAAiaxr) de um kvplog e
mée de seu Unico filho ainda que bastardo (v60oc), podendo herdar a administragdo do oikog,
como veremos no capitulo 1 O Lamento e o Thalamos.

Segundo a personagem titulo, 0 @etidciov € simbolo das nlpcias (ydapog) entre
Peleu e a nereide (v. 46), um dentre os diversos thalamoi apresentados ao longo da peca. Em
meio a tantas unides mal fadadas, o retorno de Tétis representa uma mensagem de otimismo
em relagdo ao casamento (HALL, 2010, p. 253). Ao término do drama (1231 - 1272), a deusa
personifica-se como deus ex machina para resgatar seu antigo consorte, o ancido Peleu,
representando consolo pela morte do seu Unico herdeiro legitimo. No verso 1256, a deusa
destaca o seu poder de transformar em divindade um ser mortal. Além disso, é Tétis quem
determina o destino de Molosso e Andrémaca (v. 1273); ela ocupara o quarto thalamos de seu
mito, unindo-se sexualmente (cuvvolhoyOeicav, V. 1245) em legitimas ndpcias
(edvaiog yapoig, v. 1245) com o adivinho Heleno, seu antigo cunhado. Cabe ressaltar ainda
que, na lliada (XVIII, 429), Tétis € uma mde enlutada pela morte do filho, fruto de suas
infortunadas napcias, fato que, segundo Allan (2000, p. 30), estabelece aproximacéo entre a
deusa e Andrémaca anteriormente & peca de Euripides.

Na lliada, a figura da deusa Tétis é de fundamental importancia. No canto | (v.
359), apods pedido de Aquiles, ela suplica a Zeus que altere os rumos da guerra, para que 0s

Danaos sofram devido a saida temporaria de seu filho da guerra. No canto XVIII, apés a


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29nai%2Fois&la=greek&can=eu%29nai%2Fois0&prior=sunallaxqei=san
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%2Fmois&la=greek&can=ga%2Fmois0&prior=eu)nai/ois
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morte de Patroclo, Tétis chora (kotd ddxpv yéovoa, V. 427) uma vez percebida a aflicdo de
seu filho. Neste momento, a deusa marinha deixa sua gruta no fundo do Oceano e dirige-se a
morada de Hefesto e pede que este forje novas armas para Aquiles, uma vez que a vestimenta
dele tinha sido ultrajada por Heitor junto ao cadaver de Patroclo. E aqui que encontramos a
famosa descricdo de diversas cenas entalhadas no escudo de Aquiles. Quando encontra
Hefesto, Tétis lamenta suas nupcias com Peleu e destaca que essas ocorreram contra a sua
vontade (XVIII, v. 433). Ao lamentar o destino de sua prole, a deusa aproxima-se
arquetipicamente a Andrémaca e, ao lamentar suas ndpcias mal sucedidas, confirma esta
aproximacdo. Tétis, assim como a heroina, é a maternidade diligente e protetora, embora suas
napcias tenham sido desventuradas.

Além de Tétis, outra entidade religiosa grega é referida recorrentemente na cena
do drama euripideano. Trata-se de Apolo, a quem Neoptdlemo dirige-se para reconciliacdo
em Delfos. Esta segunda ida a Delfos seria, segundo Allan (2000, p. 235), uma invencdo de
Euripides. Curiosamente, diferente de Andrdmaca que tem sua vida poupada devido a sua
instransigente permanéncia junto ao ®etidsiov, Neoptolemo é assassinado ao lado do altar
(Bopod mérag, v. 1156) de Apolo. Esse assassinato junto ao espaco religioso confere a morte
do heroi, segundo Allan (2000, p. 245 - 246), um carater de sacrificio. O motivo da visita do
filho de Aquiles a Delfos seria a reparagédo de antigas ofensas praticadas por ele em relagdo ao
deus. Por sua vez, Orestes, 0 mandatario do crime, estd inextrincavelmente ligado a Apolo
devido ao apoio do deus ao matricidio de Clitemnestra como forma de alcancar a justica.
Apolo configura-se entdo como uma entidade destrutiva que, aparentemente, recusa a
absolvicao solicitada por Neopt6lemo.

Os espacos religiosos sob tutela das duas divindades apresentam, assim, aspectos
contrastivos dentro da peca. Enquanto o ®etideiov salvaguarda a heroina, o templo em Delfos
aceita o sacrificio do her6i. Ao que nos parece, as duas entidades sdo agentes morais que
atuam dentro da peca através das quais o0 autor sugere dois comportamentos distintos dos
deuses em relacdo aos homens. Tétis representa o carater conciliatorio, enquanto Apolo é
vingativo. A aparente recusa do deus em aceitar as suplicas de Neoptolemo é perturbadora e
exige do publico um posicionamento em relacdo a concepcao de justica divina e a justica dos
homens. Desse modo, compreendemos que Euripides € provocativo e impactante ao

apresentar o contraste entre as duas divindades.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kata%5C&la=greek&can=kata%5C0&prior=*qe/tis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=da%2Fkru&la=greek&can=da%2Fkru0&prior=kata/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xe%2Fousa&la=greek&can=xe%2Fousa0&prior=da/kru
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=bwmou%3D&la=greek&can=bwmou%3D2&prior=kei/menon
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1.4 Peleu e as espartanas

003" av &l PovAoTo TIg 595
oOEPOV YEVOITO XmApTOTIOOV KOpN,

al &Ov véolowv €€gpnuodoat 60HOLG

yopvoiot unpoic Kol mEmAolg AVELIEVOLS

dpoOLOVG TAANIGTPOG T© OVK GVOOYETOVS €Ol

KOwag &xovot. kdta Qovpdley ypemv 600
el un yovaikag chepovag Toudevete

‘EAévnv €pécBar ypiiv tad’, fitig €k dopw@v

Tov 60V Amodoa Didov E€ekdpace

veaviov pet’ avopog gig GAANY x86va. 604

Nem mesmo se quisesse, alguma 595
garota espartana poderia ser sensata.

Elas deixam suas casas na companhia de rapazes

suas coxas revelam-se nuas sob os vestidos curtos e,

de uma maneira que me tortura, dividem com eles

as mesmas pistas de corrida e espacos de luta. 600
Deveria me surpreender se ndo treinais as mulheres sensatas?

Convém perguntar isto a Helena, que deixou tua casa

abandonando os lagos de amizade, e partiu com outro

homem mais jovem para outra terra. 604
(Andrémaca, v. 595 - 665)*

O excerto acima representa um dos mais importantes testemunhos literarios acerca
do comportamento cotidiano da mulher espartana. A partir da leitura do discurso de Peleu
dirigido a Menelau, podemos identificar diferencas cruciais entre o espa¢co de circulacdo
social da mulher em Esparta e em Atenas. Enguanto as jovens casadouras atenienses eram
educadas para a reclusdo, o recato e a religiosidade, as espartanas eram direcionadas para uma
vida atlética com atividades ao ar livre. Além disso, segundo a critica, o excerto é um dos
momentos da peca em que inferimos certo contetddo antiespartano.

Na teia mitoldgica grega, Peleu é um dos argonautas que acompanharam Jasao em
busca do velo de ouro — uma geracao anterior, portanto, a que combatera na planicie de Trdia.
E citado na Iliada de Homero, especialmente na Embaixada a Aquiles, no canto 1X, quando é
referido por Fénix como recurso persuasivo para que Aquiles volte ao campo de batalha.
Nesta ocasido (IX, v. 480 - 486), Fénix faz alusdo a sua proficua relacdo com Peleu,
lembrando a Aquiles as relagdes econémicas e afetivas entre suas familias. No trecho
imediatamente anterior ao referido excerto da tragédia, Peleu e Menelau disputam o controle

sobre a administracdo dos bens do oikog: “Teus bens ndo sdo meus e 0s mesmos ndo sdo

% Tradug#o nossa a partir do texto grego acima estabelecido por Stevens (1971, p. 55).
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teus?” (v. 583)!. Anteriormente ainda, no verso 580, a palavra senhor (kvptoc) é utilizada por
Menelau. A partir da leitura destas associacdes discursivas, podemos identificar uma relacéo
direta entre o mito de Peleu, o patriarcado ateniense, e o esfor¢o grego pela manutencgéo das
fortunas familiares.

Tanto as mulheres atenienses quanto as espartanas eram valorizadas, sobretudo,
por sua capacidade reprodutiva. Todavia, encontramos diferencas cruciais entre os valores
educacionais das duas cidades. Enquanto as melissas®’ de Atenas empregavam seu tempo,
sobretudo em atividades no &mbito privado — obrigaces religiosas diarias, tecelagem, aulodia
e citaristica—, as garotas de Esparta eram notavelmente menos pudicas e controladas. Essas
realizavam praticas esportivas regularmente como maneira de garantir sua saude e bem-estar
e, consequentemente, a producdo de rebentos robustos para a cidade. O discurso do Peleu
revela preocupagdo com o controle sobre as vestimentas e os corpos das jovens. Segundo
Stevens (1971, p. 169), o sintagma yvuvoiot unpoic refere-se a uma peca Unica de tecido,
aberta nas laterais, 0 que explica a nudez das coxas referidas por Peleu, e arrematada com um
cinto sobre a roupa. A partir da fala do patriarca, infere-se ainda que, para as espartanas, o
convivio com os rapazes, suas atividades e sua nudez, era concebido com naturalidade e
despudor. Portanto, o controle sobre o corpo feminino é exercido de maneira distinta entre as
duas cidades. Enquanto em Atenas este controle significa restricdo da circulagdo social
feminina, em Esparta estabelece-se através da exigéncia de corpos sadios e atléticos.

Uma importante afirmacdo a respeito de uma especifica virtude feminina é
identificada na fala de Peleu. O pai de Aquiles enuncia nos versos 595 e 596: “Nem mesmo se
quisesse, alguma espartana poderia ser sensata”. Aqui, 0 termo grego referente a sensatez é a
forma adjetiva coepov, que possui a mesma raiz de sophrosyne, prudéncia, temperanca,
equilibrio, moderacdo, controle sobre os desejos sexuais. Trata-se, de fato, de uma qualidade
multifacetada. A sophrosyne é recorrentemente tema de discussdo entre os grandes filésofos
gregos, de Heraclito (Fragmento 112) a Aristételes (Poética), recebendo grande destaque no
Céarmides de Platdo. N&o € nosso intento, absolutamente, tentar dar conta aqui deste amplo
conceito filoséfico. Todavia, gostariamos de salientar a concepcao grega de uma sophrosyne
feminina. De acordo com Helen North (1966, p. 36), a construcéo literaria dessa virtude inicia
com o0 poema numero sete de Semdnides de Amorgos. No texto, o poeta relaciona diversos

tipos de mulheres a diversas espécies de animais. O poeta faz alusdo metaforica a mulheres

31 «

olKovV ékeivov Tapd tdkeivou T éud;” (v. 583, STEVENS, 1971, p. 55).
*2 A proposito da relativa reclusio das garotas abelhinhas (melissai) leia: Mulheres de Atenas — Mélissa — do
Gineceu a Agora (LESSA, 2010).
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que se assemelham a cadelas, jumentas, éguas ou macacas;, as uUnicas mulheres
verdadeiramente virtuosas séo as abelhas (melissas), dado o seu recato e reclusao.

Na peca de Euripides, as mulheres espartanas sdo Helena e Hermione. A primeira
deixou seu marido e fugiu com outro homem para terras distantes. Enquanto a segunda
planeja uma trai¢cdo ao marido (o assassinato de Andrémaca e de seu filho) e terminara a peca
partindo para a casa paterna acompanhada por seu primo, o galanteador Orestes. Portanto,
podemos identificar no discurso de Peleu referente as mulheres de Esparta, a construcéo de
uma identidade feminina grega a partir da recusa do comportamento do outro. Além disso, a
partir da leitura da fala de Peleu, infere-se uma distingé@o entre 0 comportamento virtuoso — o
recato da mulher ateniense — em contraste com o comportamento vicioso e impudico da
mulher espartana. A condenacdo as mulheres de Esparta estende-se a toda a populacdo da
cidade, uma vez que os homens deveriam exercer controle sobre as fémeas humanas. A partir
da leitura desta condenacdo, infere-se que o referido excerto possui contetdo antiespartano,
dado o contexto de producdo da obra como verificaremos a seguir.

1.5 Td dé drama ton deutéron

Ao final do século V, a maior parte dos manuscritos originais de Euripides era
propriedade de sua familia. Segundo Stevens (1971, p. 21), devido a crescente popularizacdo
do tragedidgrafo ao longo do século quarto, esses textos foram amplamente copiados tanto
para leitura de um publico seleto, quanto para novas representacdes das pecas. Ao final do
século 1V, Licurgo realizou um compilacdo das tragédias dos trés grandes autores do século
anterior. Cada uma das pecas estava contida em um rolo de papiro independente. Os
comentarios a respeito das obras conservavam-se em rolos separados. No século seguinte, a
partir do manuscrito de Licurgo, Aristéfanes de Bizancio (c. 257 - 185 a.C.), escoliasta da
famosa biblioteca de Alexandria, realizou sua compilagdo das pegas dos trés tragediografos,
além das obras de Homero, Hesiodo e dos poetas liricos.

Entre o século terceiro e quarto da nossa era, os rolos de papiros foram
substituidos pelos codices, grandes volumes encadernados com coletaneas de pecgas. Neste
processo de constituicdo dos cddices, os comentérios de escoliastas, presentes em rolos de
papiro separados, foram acrescentados as margens do texto principal, constituindo os escolios.

De acordo com Stevens (1971, p. 23), ap6s o periodo alexandrino, uma coletanea de dez
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dramas de Euripides foi popularizada. Este conjunto de dez pecas, dentre as quais se encontra
Andrémaca, sdo as Unicas do tragediografo que contém escolios e hipdteses.

As hipdteses constituem um género de discurso que funcionam como espécies de
introducdo aos dramas. Dentro deste género, podemos identificar dois principais tipos
textuais. O primeiro sdo as hipdteses de sinopse que contém uma contextualizagdo para 0
leitor dos nlcleos de enredo que precedem a cena inicial dos dramas, maneira semelhante a
que encontramos no Prologo da peca (STEVENS, 1971, p. 25). Essas hipdteses
eventualmente contém equivocos e, como no caso da Hipotese A de Andrémaca, omissdo de
uma importante passagem, o antincio da morte de Neopt6lemo pelo Mensageiro no Exodo (v.
1050 - 1288). O segundo modelo de hipétese é mais rico e problematizante. Trata-se das
hipdteses criticas que contém indicacGes do ano de representacdo da peca, noticias sobre seu
desempenho no festival anual de teatro e, em alguns casos, alguns juizos de valor do
escoliasta acerca do contetido do drama.

Andrémaca possui duas hipoOteses, A e B, do primeiro e segundo tipo,
respectivamente. Na Hipdtese B, atribuida a Aristéfanes de Bizancio, encontramos uma
afirmacdo que serd determinante para a recep¢édo critica da peca desde a Antiguidade até a
idade contemporanea. Trata-se da afirmacdo: to0 dé drama tén deutéron (to 8¢ Spopo TV
devtépwv), ou seja, € um drama secundario. A principio, esta afirmacdo pode ser
compreendida de duas maneiras. A primeira € de que a peca teria ficado classificada em
segundo lugar no festival em que fora originalmente representada, uma vez que ton deutéron
possui correspondéncia com ton proton, ou seja, o primeiro. A segunda interpretacao é de que
é um drama menor do autor em relacdo a outros dramas. A primeira interpretacdo é a menos
problematica, uma vez que sabemos que Euripides ndo gozou da popularidade conquistada
por Sofocles, ao menos durante o século quinto. A segunda interpretacdo causa maior
desconforto a critica ainda hoje pois pressupfe que a peca careceria de algum elemento
necessario para a constituicdo de um grande drama. Tradicionalmente, este carater secundario
é atribuido a uma suposta falta de unidade aristotélica que arremataria o drama. Segundo
Stevens, a peca possui ndo uma, mas trés unidades e, desse modo, a pec¢a é organizada em trés
partes com enfoque em Andrémaca (versos 1 a 765), Hermione (802 — 1008) e Peleu (1047 —
1288) (STEVENS, 1971, p. 5 - 8). Assim, desde a Antiguidade até a idade contemporanea a
critica debruca-se sobre o drama buscando exasperadamente o seu elemento unificador.
Todavia, Allan chama-nos a atengdo para o fato de que em todo o drama euripideano e,

especialmente, nesta peca, ha uma profusdo de problemas entregues ao espectador; dessa
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maneira, tentar confind-los em um unico tema seria injusto diante da riqueza da peca (2000, p.
46)%,

Nesse sentido, Judith Mossman apresentou um importante ensaio para a geracao
contemporanea de classicistas. Em Waiting for Neoptolemus (1996) a autora demonstra que, a
semelhanga de Esperando Godot, de Samuel Becket (1962), o elemento unificador e
torturante do drama euripideano ¢é justamente a auséncia do marido. Longamente aguardado
para resolver a querela entre as duas esposas, Neoptolemo, quando adentra o palco, esta na
condicdo de cadaver. Euripides parece realizar uma sutil provocacdo ao publico, seja ele leitor
ou plateia, levando-nos a questionar-nos sobre o que ocorreria se aquele a quem tudo
confiamos falhasse ou fosse derrotado. Mossman indica que a busca extenuante por um
elemento coesivo acabou promovendo um fatiamento da peca pela tradi¢do critica, o que
comprometeu uma leitura global do drama. Todavia, Mossman nédo deixa de indicar também o
seu tema gerador, neste caso uma auséncia perturbadora.

Em relacdo a suposta falta de unidade a peca, Willian Allan destaca que a
descontinuidade e frustracdo da expectativa do espectador trabalham juntas para produzir
intrigantes e desconcertantes resultados. Desse modo, a pe¢a evidencia uma estética de
surpresa com significagdo filosofica, além de conter uma série de conexdes e contrastes entre
as partes de sua estrutura (2000, p. 84)*. A leitura de Allan é compativel com a sugestdo de
Mossman, afinal, ainda que desde a cena de abertura seja construida uma atmosfera flnebre,
devido as lagrimas e ao lamento de Andrémaca (v. 102 - 116), o corpo exposto do kbpiog
morto ao término da peca, certamente provoca impacto estético ao espectador. Em nossa
leitura, o thalamos, alcova, como um espaco de controle do feminino, € um destes elementos
unificadores que conecta diversas problematizacdes presentes no drama. Como sugerimos
anteriormente, a peca possui uma estrutura ciclica atestada pela presenca da deusa marinha
Tétis na primeira e dltima cenas. Além disso, a presenga de um lamento fUnebre yoog e
Bpnvoc na cena de abertura e um cadaver inesperado ao final encerram um unidade de
sentido.

Nikolas Papadimitropoulos, em Marriage and Strife on Euripides’ Andromache

(2006), sugere que ndo ha personagem ou tema unificador, mas dois fatores determinantes

%3 “Each drama raises a plethora of issues and to seek to confine this abundance under a central theme cannot do
justice to the play’s richness and variety” (ALLAN, 2000, p. 45 - 46).

3 “Buripides succeeds in making a well-constructed and powerful tragedy from this complex sequence of
elements. Discontinuity and artful frustration of expectations work together to produce intriguing and
disconcerting results” [...] “Firlsty, the play evinces an aesthetic of surprise, with philosophical significance.
Secondly, there are manifold connections and contrasts between the different parts of its structure” (ALLAN,
2000, p. 84-85).
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sobre todos os ncleos de enredo da peca — casamento e contenda. E o autor quem estabelece
que a unidade buscada pela critica é aristotélica®® e prescritiva, ndo necessariamente
condizente com as condic¢des de producdo das tragédias aticas do século V. Além disso, o
autor sugere que a unidade nao é fator absoluto do objeto estético (2006, p. 148) seja ele qual
for. De fato, a peca de Euripides possui mais de um personagem central, para 0s quais o
resultado da acdo cénica é imprescindivel a seus destinos. Além da personagem titulo,
Hermione, Orestes, Peleu, a deusa Tétis, Menelau, 0 menino Molosso e mesmo o marido
ausente, o desfecho do mito de todos eles estd sendo determinado em cena. Assim,
localizamos na pec¢a uma profuséo de temas e de nuances que se aproximam ora do campo da
politica, ora do ambito privado, como a discussdo acerca da sexualidade feminina instaurada a
partir da leitura do Primeiro Episddio (v. 151 - 272) da peca.

A critica Rebecca Muich em Pouring out tears — Andromache in Homer and
Euripides, defende que a unidade do drama é o carater forte e complexo da vilva de Heitor
(2010, p. 135). A autora concorda com Allan de que ha uma profuséo de problemas expostos
ao publico, e com a organizacdo da peca em trés partes estabelecida por Stevens. Embora
apenas a primeira parte da peca (v. 1 a 765) contenha falas da personagem, segundo Muich, a
personagem de Andromaca envolve 0s temas mais interessantes e controversos da peca,
questionando a estabilidade da casa de duas mulheres, as tensdes entre gregos e estrangeiros e
as qualidades que diferenciam o nobre do vil *°.

1.5.1 CondicGes de performance

Stevens (1971, p. 15) transpGe ao leitor contemporaneo o famoso escolio junto ao
verso 445 da peca de Euripides que tece algumas consideracfes importantes sobre suas
condicdes de performance. O escdlio, segundo o autor, seria resultado do trabalho de trés
escoliastas distintos. Segundo o texto, a peca teria sido apresentada no inicio da Guerra do

Peloponeso (¢év apyoic tob Ilehomovnotood morepwov, STEVENS, 1971, p. 15) mas sua

% “The play has baffled scholars whose tendency has been to search for dramatic unity by using Aristotelian
criteria” (PAPADIMITROPOULOS, 2006, p. 147).

% «Although she is on stage only from lines 1 - 765 of the tragedy, Andromache’s character engages the most
interesting and controfersial themes of the play, calling into question the stability of the two-woman household,
the tensions between Greeks and foreingners, and the qualities which separate the noble from the base”
(MUICH, 2010, p. 137).
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data de apresentacdo ndo pode ser atestada precisamente porque teria sido produzida
originalmente fora de Atenas: “silucpivéd 8¢ tovg Spdpotog ypdvog ovk €oti AaPelv oD
dedidaxton yop Abnveoty” (STEVENS, 1971, p. 15). Esse excerto € controverso por diversas
razdes. Primeiramente, porque os escoliastas que produziram o texto entre o século Il a.C e IV
d.C. estavam por demais afastados temporalmente da estreia da pe¢a no século V a.C. para
assegurar quaisquer informagdes precisas acerca do corpus tragico.

Todavia, segundo o ensaio essencial de Daniel Page, The elegiac in Euripidean
Andromache (1936), tomar tal posicionamento € considerar que o0s escoliastas que
compuseram o referido texto eram verdadeiramente tolos. De acordo com a argumentagao de
Page (1936, p. 224), ndo ha razdo para crer que Euripides ndo tenha encenado alguma peca
fora de Atenas, dessa maneira, caberia ao pesquisador localizar a cidade escolhida. Para Page,
a presenca do trecho elegiaco da peca (v. 102 - 116) comprova sua representacdo original em
Argos, como homenagem a Sacadas e Equembrotos referidos por pseudo-Apolodoro e
Pausanias, respectivamente, como os criadores da forma elegiaca, conforme veremos no
capitulo 2 Lamento de Andrémaca.

Nos versos 445 e seguintes da peca, Andrbmaca dirige uma série de graves
acusacdes contra a cidade espartana. Estas acusacOes sdo de fundamental importancia
dramética pois delimitam um contraponto as acusacOes sofridas por Andrémaca até entdo
(STEVENS, 1971, p. 148).

o miow avOpdmotsty ExdicTol Ppotdy 445
Ymaptng évotkot, dO6A10 fovdgvthpia,

YeLd®V AVOKTES, UNYOVOPPAPOL KOK®V,

EMKTA KOVOEV VYIS, AL AV TEPLE

@povoivteg, Gdikmg gdtuyelt av’ ‘EAAGO 449

O habitantes de Esparta, 0os mais detestaveis 445
dentre toda a espécie humana, conselheiros enganosos,

senhores da mentira, sabotadores do mal,

nenhum € sdo, mas todos tém a mente perturbada,

sua riqueza é injusta na Grécia™’. 449

O excerto acima representa conteddo antiepartano. Acusar os habitantes desta
cidade por dolo e trapaca tornou-se recorrente em Atenas ao longo da Guerra do Peloponeso
de acordo com Stevens (1971, p. 148). O autor destaca que, através da leitura do livro 1V, 80,
de A Guerra do Peloponeso de Tucidides, tomamos conhecimento do massacre de duzentos

soldados atenienses em uma emboscada por trai¢do, ocorrida na planicie de Plateia em 424

%" Tradug#o nossa a partir do texto grego estabelecido por Stevens (1971, p. 50).
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a.C. Dessa maneira, a peca teria sido representada apds este ano e anteriormente ao tratado de
Paz assinado por Nicias em 421. De acordo com o ensaio de Daniel Page (1936), a peca
representaria uma aliancga politica entre Atenas e outra cidade. As criticas a Esparta estariam,
assim, de acordo com o ideal civico ateniense presente nas pecas do tragediografo.

Kitto (1990, p. 230)*® também ressalta as rupturas da peca como efeito estético e
defende que em Andrdémaca, tragédia dura e brilhante, ndo incidentalmente mas de maneira
proposital, hd um violento ataque contra o pensamento espartano, de maneira politica, em
particular a trés qualidades espartanas: arrogancia, traicao e crueldade. O autor relaciona estas
qualidades aos personagens Hermione, Menelau e Orestes. Todavia, Kitto defende que este
suposto contetdo antiespartano diminui a universalidade da peca, tornando sua significacéo
restrita a seu contexto de producdo®. Tal interpretacdo parece-nos absurda uma vez que
identificamos uma série de topoi na peca cuja problematizacdo provoca desequilibrio ao
espectador ou leitor. A tragédia de Euripides é composta a maneira de um mosaico e possuli
uma estrutura ciclica desencadeando uma enxurrada de problemas que deixam atdnito o

espectador.

Considerac0es parciais

Andrémaca foi representada originalmente dentro do contexto inicial da Guerra
do Peloponeso. Possivelmente tenha funcionando com uma espécie de alianca, em um
momento histérico em que acordos entre cidades foram imprescindiveis. Todavia, o conjunto
de alfinetadas antiespartanas que encontramos na pe¢a nao restringem o drama a seu contexto
de producdo, como sugeriu Kitto. Pelo contrério, os aspectos xenofébicos que verificamos no
drama o aproxima dos dias de hoje. Além disso, os problemas que aborda, relativos ao espaco
feminino e ao controle sobre o0 oikog sd0 por demais contemporaneos.

Procuramos desenvolver uma leitura ciclica da peca, diferentemente da tradi¢do
critica que a concebe como episodica. O signo de Tétis e a atmosfera flnebre contidos no
drama séo elementos chave para sua compreensdo. O espago secundario em que o drama €

alocado historicamente, se justifica pela profusdo de temas e problemas expostos ao publico

** “This hard and brilliant tragedy is, not incidentally but fundamentally, a violent attack on the Spartan mind, on
Machtpolitik; in particular on three Spartan qualities, arrogance, treachery and criminal ruthlessness” (1990, p.
230).

% «The play is a denunciation of Sparta, not a tragedy of mankind” (1990, p. 232).
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através da peca. De maneira idiossincratica e surpreendente o autor vincula atribulacGes
domésticas ao &mbito pablico.

O mito de Andrémaca é concebido como um caractere em transicéo pelos autores
da Antiguidade. Sua origem esta associada a manutencdo de linhagens patriarcais. Dessa
maneira a personagem engendra a responsabilidade feminina pela procriagdo e manutencdo do
oikoc, seja através da pratica religiosa, intimamente relacionada a personagem, seja através de

sua relacdo com a alcova (6arapog).
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2 O LAMENTO E O THALAMOS: PERSPECTIVAS FEMININAS NA GRECIA
ANTIGA

“o0 10 KéAAOC, ® YOvar, AN’ dpetai
TéEPTOVGL TOVG EvvevvéTag”.

“Nao € a beleza, mulher, mas a virtude
gue atrai um homem na cama”.
Androémaca, Euripides, v. 208 - 209.

As tragédias gregas foram escritas e interpretadas por homens e apresentadas,
majoritariamente — ainda que a plateia contasse com nimero reduzido de mulheres® —, para
cidadaos masculinos. No entanto, uma série de discussdes acerca do espago do feminino em
uma sociedade patriarcal foi discutida recorrentemente na cena (cknvn) do Teatro de Dioniso
em Atenas. Como destaca Pomeroy (1995, p. 93), ha uma discrepancia entre a mulher grega
real e a representacdo feminina na tragédia, especialmente no corpus euripideano. Esse
capitulo investiga 0 comportamento religioso, social e sexual das mulheres gregas no século
V a.C. Nossa pesquisa persegue uma série de topoi — religido, talamo, marido, cidade, a
maternidade, e o siléncio — mobilizados nas cangdes de lamento dos géneros Opfjvog e yooc.
Segundo Dué (2006, p. 14), esses elementos constituem o que definiremos como uma
linguagem formal especifica dos lamentos ritualisticos. Essa série de topoi acompanharam
transformacfes dos lamentos enquanto géneros do discurso entre dois ciclos historicos: o
Periodo Arcaico, entre os séculos VIII e VI a.C.; e o Cléssico, entre os séculos V e IV a.C.
Essa modificacdo formal dos lamentos — verificada, sobretudo, através do testemunho literario
— acompanhou transformacdes do espago do feminino na sociedade grega. Verificaremos a
hipo6tese de 0 masculino problematizar-se a partir de sua relagdo com o outro.

Uma desvantagem nesse processo investigativo é o fato de estes testemunhos
estarem relacionados essencialmente as mulheres da aristocracia. Sobretudo na épica, a
perspectiva das classes dominantes € representada. Em Euripides, todavia, alguns tipos sociais
marginalizados sdo dotados de ampla discursividade — como também fez Aristofanes e,
posteriormente, Menandro*' — e, a0 mesmo tempo, sdo imbuidas de siléncio deliberadamente
ndo pronunciado. A problemética do feminino apresenta-se como estratégia global para

identificacdo dos estatutos sociais atuantes no berco do Ocidente.

*0 A respeito da participacéo feminina nos festivais dramaticos ver, principalmente, Jeffrey Handerson (1991, p.
133-147).

*1 A respeito das mulheres em Avristéfanes ver POMPEU (2003). Para as mulheres em Menandro: FOLEY (2001,
p. 92 - 96).
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O presente capitulo € organizado em cinco partes. Na primeira se¢do verificamos
o0 papel imprescindivel da mulher por ocasido dos ritos flnebres e os lamentos como um
espaco de insercdo do feminino na religiosidade grega e, por conseguinte, na esfera pablica
daquela sociedade. Além disso, tecemos algumas consideracfes gerais acerca da religido
helénica. Através de duas formas de lamento, Opfjvog e ydog, a mulher grega externa sua voz,
anseios e demandas. Buscamos identificar a partir dai a ligagdo da mulher com a religido e a
morte.

Na segunda secdo, investigamos a relacdo da mulher com a cidade e o marido, a
partir da manifestacdo destes dois elementos na linguagem dos lamentos. Na terceira se¢do
examinamos as transformacdes do estatuto legal do filho bastardo entre os periodos Arcaico e
Classico. Além disso, investigamos as garantias pragmaticas asseguradas as mulheres por
serem geradoras de vardes. Na quarta secdo, O thalamos e os estatutos femininos, verificamos
0s papéis sociais e econdmicos assumidos pelas mulheres gregas através de sua relacdo com
uma especifica alcova. Posteriormente, apresentamos a série de estatutos sociais — esposa
(dapap), escrava (8o0An), vidva (yxnpa) e concubina (moAlokn) — encontrados em pseudo-
Demostenes e verificados na tragédia atica, especialmente em Euripides. Esses estatutos
contém especificos pathe, sofrimentos. Nossa investigacdo admite a categorizacgdo aristotélica
entre éthos, pathos e 16gos, como recursos artisticos de persuasdo do ouvinte (Retorica, 2,
1356a)*%. Todavia, adotamos o sentido de pathos construido por Nicole Loraux em As Maes
de Luto (1994, p. 15 - 16), ou seja, uma espécie de sofrimento civico que a mulher mantém
em sua relacdo com a polis. Finalmente, na quinta e Ultima secdo, verificamos o siléncio
deliberadamente apresentado em cena como um ideal civico de submissdo propagandeado

pelo tragediografo.

2.1TOOZX: o pranto das enlutadas

Quando o cadaver do senhor retorna ao palécio carregado por homens, é recebido
por mulheres que banham o corpo, purificando-o para a exposicdo publica do defunto

(mpdbeoic). O funeral grego (kndeio) € organizado em trés etapas: a vigilia (mpdBeoic);

42 Traducdo e notas de Manuel Alexandre Janior (2005).
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procissdo até o cemitério (£kpopa); e o processo de cremacdo ou sepultamento (Odmtw™).

Posteriormente a estes momentos, mulheres realizardo libagbes passados trés, nove e trinta
dias do funeral. Na ocasido da npdbeoig, um grupo de mulheres vestidas de negro entoa uma
série de lamentos ritualisticos, acompanhados por uma partitura gestual especifica,
cuidadosamente organizada a partir de uma tradicdo que remonta aos povos indo-europeus.
Esta série de movimentos corporais inclui gestos de autoflagelo: bater de méos sobre o peito e
a cabeca; cortar ou arrancar os préoprios cabelos; dilacerar a pele com as préprias unhas. Os
lamentos sdo organizados em uma estrutura antifonal de canto e resposta, entre dois grupos de
mulheres (ALEXIOU, 2003, p.13). O primeiro é executado por profissionais, 6pfjvog, e
constitui-se de cangdes tradicionais de lamento acompanhadas musicalmente pelo aulo. O
segundo, yooc, constitui-se de respostas ao canto do primeiro grupo e do pranto, propriamente
dito, executado pelas familiares do defunto. Esta estrutura antifonal assumird no corpus
tragico o formato de kommds, dialogo entre personagem e coro, encontrado, por exemplo, nas
Coéforas (v. 434 e seguinte) de Esquilo.

A organizacao dos rituais funerarios gregos também é testemunhada por diversas
pecas de ceramica do Periodo Geométrico que revelam o papel central do funeral na vida
social grega, bem como em outras sociedades do Mediterraneo Antigo. A cena da npobeoig é
recorrentemente apresentada na potaria grega. Estes objetos arqueoldgicos revelam
imprescindivel a presenca feminina nessas ocasifes. Em diversos artefatos — sobretudo
crateras, lécitos, alabastros e lutréforos — encontramos indicagcfes dos movimentos corporais
femininos especificos e as demais disposi¢fes na ocasido da mpdbeoic. A iconografia esta
registrada em vasos utilizados para a realizacdo de libacGes e incluem-se entre os diversos
objetos depositados junto & sepultura (GARLAND, 1988, p. 26**). A partir da leitura da
Cratera de Dipilon (FIGURA 1), encontrada no cemitério de Atenas, podemos identificar a

presenca de dois grupos de mulheres justapostos ao defunto. Sob o leito em que repousa o

*® Forma verbal 0amtw, enterrar, cobrir. Segundo LSJ (1994, p. 738): honour with funeral rites. Verbo
encontrado na Iliada (XXI, 328) e Odisséia (XI, 52). Todas as cita¢des da Iliada consideram o texto grego junto
a traducdo de Haroldo de Campos (2010). Quanto a Odisseia, apoiamo-nos na edi¢cdo de Donaldo Schiiller
(2007).

#«[...] crowns, as well as branches served at most sacred ocassion, as well as at symposia, their pourpouse
perhaps being no more than to add dignity and lustre to the proceeding. [...] In some fourth-century and
Hellenistic Athenian burials, however, wreaths of gold have been found wich where doubtless placed on the
head of the dead during the protesis” (Garland. Greek way to Death. 1988, p. 26).
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cadaver, encontramos animais sacrificados em honra a deuses e daimones, especialmente
Thanatos, o condutor dos eidola® ao Hades.

A cultura grega concebe a existéncia de daimones, isto &, espiritos ancestrais
(BURKERT, 1985, p. 179). Concebiam ainda um estado intermediario de consciéncia entre
vida e morte, como testemunha a serva da Alceste de Euripides (c. 448 a.C., v. 143):
“Ron mpovemng £ott Kai yuyoppayel’: “Ela estd de cabega baixa e sua alma se debate”.
(BISOL, 2012, p. 14 - 15). A forma verbal yvyoppayém trata-se de um vocabulo euripideano
e utilizado posteriormente por outros autores como Apolénio de Rodes (2. 833) (PARKER,
2007, p. 56). O verbo sugere convulsdes e dificuldade para respirar. Dai inferimos que a
mente grega concebia a presencga do espectro (eidwiov) do falecido no momento da npdbeoic.
Na cratera de Dipilon podemos observar ainda uma figura sentada aos pés do defunto
empunhando um basto, espécie de regente do coro de lamentacdo. A cabeceira do cadéaver

identificamos uma figura feminina, possivelmente a vidva (ynpa):

Figura 1 — Cratera de Dipilon

Fonte: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/14.130.14 (2016).

**Ver, por exemplo, a descida de Ulisses ao Hades no canto XI da Odisséia, quando Odisseu encontra-se com o
eidolon — espectro, imagem — de Aquiles, de sua mée, entre outros. Segundo LSJ (1986, p. 483): &idwlov, 10:
phantom, unsubstancial form.
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Além das crateras, diversos lécitos e lutroforos do século V chegaram a nés com a
temética mortudria. Esses vasos eram utilizados para as liba¢Oes executadas pelas mulheres ao
passo que entoavam seu canto coral. Segundo Alexiou (2003, p. 7), as liba¢bes ocorriam, no
dia do sepultamento e passados trés e nove dias desse*®. Convém lembrar novamente que
Alceste, quando retorna como retribuicdo de Héracles a Admeto, permanecerd em siléncio
pelos préximos trés dias (Alceste, v. 1144 - 1146). Podemos identificar, portanto, o prazo de
trés dias com a relagdo entre eidolon e cadaver.

Além de Alceste, outras pecas do século V contém ritos funebres como Antigona
(c. 442 a.C.) de Sofocles e As Suplicantes de Euripides (entre 424 e 420 a.C.). Antigona
representa o epiclerado®’, relacio que estabelece o direito de heranca e de administracao sobre
0s bens do oikog para a jovem epicler. Nas Suplicantes de Euripides, antes de Adrasto proferir
seu epitafio em honra aos mortos a entrada de Tebas, as mulheres dilaceram o rosto com suas
préprias unhas (v. 824 - 25) e apds lamentam por seus filhos (v. 918 - 924).

Nos funerais encontrados em Homero, Andrémaca sustenta a cabeca de Heitor
enquanto profere seu lamento (Iliada, XXIV, v. 724). No funeral de Patroclo, é Aquiles quem
chora copiosamente e profere um lamento masculino em honra ao morto, ao passo que depde
uma mecha de sua cabeleira entre as mdos do amigo (lliada, XXIII, v. 152-3). Os festejos
fanebres em honra a Patroclo sdo os mais ricos em detalhes na epopeia homérica. No canto
XXIIl encontramos a descricdo vertiginosa de uma série de competicdes funerarias
semelhantes as quais identificamos na Cratera de Dipilon. Essas modalidades esportivas
incluem corrida de biga, pugilato, duelo de espadas, corrida e arremesso de disco. Nessa
ocasido, o papel reservado ao feminino é o de troféu das competicdes. Uma cativa de belas
ancas (évCaovoug, lliada, XXIV v. 261) é arrebatada ansiosamente por Esténelo (Iliada,
XXIV, v. 511), vencedor da corrida de bigas, que a conduz ao acampamento para
compartilhd-la com seus companheiros. A inclusdo da mulher entre os prémios das

competicdes mostra a objetificacdo feminina dentro do ambiente belicista do acampamento

* «primeiro o suplicante dedica uma mecha de cabelo, juntamente com a chéai libagio de vinho, dleos e
perfumes. Estas sempre acompanhadas por uma oragdo. Entdo vem a enagismata, ou oferenda para o morto, que
inclui leite, mel, 4gua, vinho, cereais e peldnos (mistura de alimento, mel e dleo) e a kollibai (primeiros frutos
das colheitas secos ou frescos). Mesmo depois do sacrificio de touro ter sido proibido por Sélon, era usual o
sacrificio de animais - ovelhas, caprinos, passaros e galinhas seguindo tradi¢do ancestral” [...] Nossa tradugdo de:
“First the mourner dedicated a lock of hair, together with choai, a libation of wine, oils and perfumes. These
were always accompanied by a prayer. Then came the enagismata, or offerings to the dead, which included milk,
oney, water, wine, celery, pelands (a mixture of meal, honey and oil) and kollyba (the first-fruits of the crops and
dried and fresh fruits). Even after bull-sacrifice had been forbidden by Solon, it was usual to sacrifice animals-
sheep, lambs, kids, birds and fowl-'according to ancestral custom” (ALEXIOU, 2002, p. 8). Encontramos
libagBes com finalidade purificatoria em Edipo Colono e Eumenides.

*"'\Ver: ROSENFIELD, Kathrin, 2002, p. 16.
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grego. Por outro lado, as exéquias de Heitor, no canto XXIV reservam papel muitissimo mais
nobre as mulheres de sua familia. Ap6s o resgate do cadaver, Andrdmaca profere suas
lamentagBes (yooro, lliada, XXIV, v. 723), primeiras em uma série de trés lamentos
femininos (DUE, 2006, p.). Nessa ocasifo a personagem canta sua condicio de vitva (yfipo)
conduzindo um filho orfao de pai, prestes a ser arrancada de sua cidade e de seu talamo. Apds
proferir seu lamento, Andrémaca € seguida por Hécuba e Helena que executam suas cangdes
funerarias dirigindo-se ao morto e destacando o vinculo deste consigo e com a cidade. As
relacBes familiares de vilvas (xfipar) mae (untép), e cunhada (Saépav®® ff yorowv) (XXIV,
v. 769) sdo acionadas e, assim, o conteddo semantico das relacbes familiares torna-se
constitutivo do género do discurso yoog, lamento funebre, como identificaremos na tragédia
atica, especialmente o canto yoog em forma elegiaca na Andrémaca de Euripides como
verificaremos no capitulo terceiro desta pesquisa. As cangdes entoadas pelas vilvas, por sua
vez, enfatizam a relagdo da mulher com sua especifica alcova (6dAapoc).

A prética mortuéria é temética de diversas leis em muitas cidades mediterraneas
da Antiguidade. Restritamente no mundo helénico, encontramos testemunhos juridicos em
relacdo as praticas funerarias ndo s6 em Atenas, como em Esparta, Alexandria, Arcadia,
posteriormente na Lei de Kean (século Il a.C.). Todavia, dada sua relacdo direta com o género
tragico, o caso atico torna-se central em nossa investigacdo. Em, aproximadamente, 595 a.C.,
0 arconte ateniense Solon estabelece uma série de alteracdes nos ritos funebres, restringindo a
participacdo das mulheres na kndeia*®. Citada por pseudo-Demdstenes em Contra Macartatos
(43, 62°%), a lei de Sélon, demonstra preocupacdo com a participacdo feminina nos rituais,
estabelecendo que somente sexagenarias ou parentas préximas do defunto poderiam participar

dos lamentos:

10V anoBavovta mpotibecBar Evdov, Ommgiv PodAntol. €kpépewv 8¢ TOVATOOAVO

vt Tf] Votepaig | &v mpoddvtar, mpiv HAov EEéysy. Padilew 8¢ tovchvpag Tp
6cbev, Otav Ekeépmvtal, Tag 6¢ yuvaikag Omiobev. yuvaika 8¢ uné&eivor giotév
ot €ig ta o0 amoBavoviog und’ dkolovbelv dmobavovtt, dtav gig T

onpato  dyntot, &viog EEfkovt’ &Tdv yeyovuiav, ANV dcon EvTOchveylod®dv &ict
und’ eig ta tod amoBavovtog eiciéval, Emedav £EevexBi Ovékug, yuvaika undep
fov ANV 6oot €viog aveylod®dv eiciv.

O defunto deve ser posto do lado de dentro®, colocado do modo que desejar. Fardo
isso e no dia seguinte, antes do sol nascer, colocardo-no para fora. Os homens

8 |.SJ (1994, p. 365) (Cf. Skt. devar-, Lith. gen. sg. dieve[rtilde]s, Slav. déver[icaron], Lat. Lévir.

* Compreendemos o oikos, primeiramente como casa e em segundo lugar como instituicdo familiar, conforme
atesta Delfim Ledo (2006, p. 5 - 6).

%0 Conforme o texto Grego estabelecido por ed. W. Rennie. Oxonii.e Typographeo Clarendoniano (1931).

5! Segundo LSJ, p. 561, advérbio: within.
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seguirdo na frente, carregando o defunto, e as mulheres atras. Nenhuma mulher com
menos de sessenta anos poderd adentrar a camara do defunto ou acompanhar o
falecido, exceto as parentas de primeiro grau. Qualquer mulher é proibida de
penetrar na camara do falecido, exceto as parentas de primeiro grau®.

Além de demostrar preocupacdo do estadista com o comportamento das mulheres,
0 excerto revela o controle do arconte sobre a tradicdo religiosa. Durante a Guerra do
Peloponeso os lamentos femininos foram substituidos por honras militares. A tragédia grega,
assim, assumiu este espaco do lamento feminino. Segundo Casey Dué (2006, p. 31), durante a
Guerra do Peloponeso, os lamentos funebres, sob responsabilidade das mulheres, foram
gradualmente substituidos por honras militares. De acordo com Nicole Loraux, o “prazer em

lagrimas” foi deslocado:

Entéo, expulso do Ceramico como da Agora — do cemitério oficial como do espaco
do que é politico — o vestigio impraticavel dessa perda reflui para o teatro, intra
muros mas a boa distancia do eu civico, e a representacdo do luto, tanto da sua
grandeza como das suas perplexidades, ocupa a tragédia porque o género tragico
dramatiza, para uso dos cidaddos, o essencial das exclusdes a que a cidade procede
(LOREAUX, 1994, p. 16).

Dessa maneira, ao adotar praticas funerarias em seu enredo, a tragédia atica
assume espaco de um discurso feminino que fora gradualmente banido da podlis.
Procedimentos funerarios pertencem a complexa rede que abrange os rituais primeiros de
nossa civilizacdo. Uma parte dos discursos proferidos nas préticas religiosas era reservada as

mulheres, e acompanhada por seu pranto e libacdes. Ao menos desde o século VI3

as cangoes
de lamento — Opfjvog e yooc — eram incluidas de festivais artisticos, ocasides em que recebiam
acompanhamento do aulo, instrumento duplo de sopro. Segundo Alexiou (2002, p. 102),
ambas as palavras — Opijvog e y6og — possuem origem indo-europeia e caracterizam-se por
referenciarem choro estridente. Segundo Casey Dué (2006, p. 31) os lamentos contidos no
drama classico foram construidos a partir de uma longa tradicdo que remonta ao Periodo
Arcaico e, ao mesmo tempo, fundam em si uma tradicdo de lamentos teatrais e literarios.
Segunda a autora, é possivel identificar nesta série de cangdes uma linguagem especifica de
lamento caracterizada pela referencia as palavras apontadas como topoi de nossa pesquisa.

De acordo com Loraux (1988, p. 53) o testemunho literario grego concebe ainda o
sacrificio humano como forma de atender a entidades ctbnicas, caracterizando, assim, uma

modalidade de libagcOes. Para estes sacrificios € escolhida usualmente uma virgem, map8évoc,

%2 Tradug#o nossa a partir do texto Grego estabelecido por ed. W. Rennie Oxonii e Typographeo Clarendoniano
(1931).
%3 Ver testemunho de pseudo-Plutarco acerca de Equembrotos e Pausanias a respeito de Sacadas.
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para ser oferecida em nlpcias simbolicas ao Hades. Segundo a autora (1988, p. 67), 0 sangue
de virgens como Polixena e Ifigénia é derramado como forma de substituicdo e protecdo ao

sangue dos guerreiros.

2.2 A cidade e 0 marido

Segundo Alexiou (2002, p. 83) o lamento por uma cidade destruida origina-se de
conteddo historico e possui uma origem distinta dos ritos funebres que destacamos até entdo.
Comuns na forma de Opfjvog, desde o periodo épico, encontramos a lamentacéo sobre cidades
caidas. Andrdmaca em lliada (VI, v. 413 — 18) lamenta sua cidade Tebas, destruida por
Aquiles. Por ocasido do funeral de Heitor (lliada, XXIV), Hécuba, Helena e Andrébmaca
anteveem o infortinio que cobrira Troia ap6s a morte do heroi. Alexiou sugere que as formas
de lamento sobre uma cidade derrubada possuem uma base comum (2002, p. 85). De certo
modo, toda a lliada celebra uma cidade derrubada. Por outro lado, a tragédia atica parece
preocupar-se antes com as consequéncias da queda de uma cidade do que com a guerra que
causou esta queda. Segundo Casey Dué (2006, p. 4) a destruicdo de uma cidade é a maior
calamidade que a espécie humana pode experimentar. De acordo com a autora, a tradicdo
ocidental de lamentos sobre uma cidade destruida associa a derrocada a violagcdo sexual das
mulheres. A autora destaca 0s kommaoi de Os Persas e As Troianas. Dué sugere que a cidade é
um dos temas encontrados, especialmente, nos lamentos das tragédias do Ciclo de Trdia
tornando-se caracteristicamente atribuidos as mulheres cativas (2006, p. 186).

Podemos afirmar que, de maneira geral, a cidade grega € patriarcal e construida de
maneira a atender as demandas masculinas. Ainda que a misoginia grega sofra variacdes de
intensidade em uma relacéo de espaco e tempo (ver, por exemplo, o caso de Lesbos), a mulher
ateniense do século quinto é essencialmente dependente de um senhor (k0ptog). Ainda que
goze de relativa autonomia econémica devido as dimensdes de seu dote, como veremos na
sessdo 1.4.2, a mulher ateniense depende legalmente da tutela de um homem. Na auséncia do
marido, um tio ou irmao responsabilizava-se pela mulher perante a cidade.

Defendemos aqui que, para a mulher grega do século V, o homem e a cidade
pertenciam a uma sé esfera, estranha a sua subjetividade. No trecho elegiaco de Andrémaca
(v. 102 - 116) de Euripides encontramos a associagdo entre a cidade perdida e o marido

morto, como veremos em 3.2 Lamento de Andrémaca em Euripides. A perda do marido
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durante um periodo de guerra leva a mulher a vulnerabilidade e ao desamparo. Embora a
mulher grega ndo seja considerada, efetivamente, cidadd, a protecdo de um kvprog lhe
concede garantias pragmaticas de alimentacdo e moradia, além do estabelecimento de um
estatuto social de prestigio, uma vez que a sociedade grega, de modo geral ndo percebia com
bons olhos uma mulher independente. Na auséncia do kvpiog, um filho, ainda que bastardo,
assegura estas premissas as mulheres de Atenas.

2.3 NO®OX - o filho bastardo

E notavel a valorizagdo da mulher enquanto parideira de vardes tanto na Jonia
durante o Periodo Arcaico quanto em Atenas e Esparta no Periodo Classico. As garantias
sociais obtidas pelas mulheres do século quinto estavam diretamente associadas ao tipo de
prole que poderiam gerar para a cidade. As filhas dos cidaddos, quando entregues em
legitimas nupcias poderiam gerar filhos legitimos a seu oikog e a sua cidade. Ao longo do
século V, a preocupacdo grega com a legitimidade da filiacdo esta relacionada a transmissao
de herancga (kAfpoc). A lei de Solon, que no chega através de testemunhos esparsos, atesta que
o filho herdeiro possui responsabilidade sobre a administracdo dos bens e controle do oixoc.
O processo de sucessdo de bens realizava-se em Atenas a partir de lei de S6lon que permitia a
um senhor (kbpiog) designar em vida um herdeiro legal, no caso de néo ter filhos legitimos,
através de um testamento (Plutarco, 21.3-4). Dessa maneira, a manutencéo do oixog poderia
ser transferida a um parente proximo (Demdstenes, 43.51) privilegiando a linhagem
masculina. Se um cidaddo morresse sem ter filhos homens, a regéncia dos dominios do oixoc
poderia ser transferida temporariamente a uma jovem epicler, herdeira, até que esta gerasse

filhos vardes. Segundo Kathrin Rosenfield, o epiclerado é uma

instituicdo da época classica que permite & filha de um chefe defunto sem
descendéncia parir um herdeiro de seu pai. Nesse caso o rito matrimonial se inverte
e a noiva permanece na casa do pai. Seu marido engendrard um descendente da
linhagem de sua esposa, renunciando, portanto, a propria descendéncia” (2006, p.
65).

Os descendentes das melissas seriam considerados, assim, descendentes diretos
do k0puog e, portanto, responsaveis pela heranca. A uma filha ou filho bastardo, no entanto,

nenhum direito era guardado. H&, especialmente na pOlis ateniense, uma preocupagdo
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reciproca entre a cidade e 0 oikog pela manutencdo da propriedade e de seu sistema de
governo. Embora o ambito familiar seja uma instituicdo autdbnoma, diversas disposi¢Oes da
cidade regularizam os lares gregos atuando, inclusive, sobre o comportamento sexual das
mulheres. Segundo Ledo (2006, p. 17), “o controle do comportamento sexual das mulheres
que integravam o oikog, estabelece uma relacéo direta com a necessidade de identificagdo dos
filhos legitimos”. Percebemos, entdo, uma ligacdo entre a cidade e o tdlamo, devido ao
controle exercido pela pdlis sobre sua descendéncia. Dessa maneira, o tdlamo e, por
conseguinte, a sexualidade feminina, tornam-se preocupagdes primeiras da polis e
determinam a valorizacdo feminina diante da cidade. Escravas s6 poderiam conceber
escravos. No entanto, cortesds e concubinas poderiam conceber vo6or, enquanto filhos
bastardos livres.

H4&, em toda a tragédia atica, discussbes acerca dos direitos e responsabilidade na
relacdo de filiacdo. Em Andrdémaca, o drama decorre porque somente a escrava providenciara
cria ao oikog, enquanto a relacdo do senhor (kvpioc) com sua esposa (Sauap) revela-se estéril.
O tragediografo parece levar ao limite a lei ateniense ao expor sua fragilidade, uma vez que a
lei de Sélon legitima a prescricdo de um testamento (Plutarco, 21) ao passo que impede um
bastardo (vo6oc) de tornar-se herdeiro (Demostenes, 43). Euripides problematiza a relagdo de
sucessdo estabelecendo a hipétese de a escrava ou moAAaxn Ser mais virtuosa que a esposa
legitima. Virtude essa assegurada pelo nascimento do filho. O rebento € Molosso, descendente
de Aquiles e de Trdia, unico fruto deixado por Neptélemo. A escrava e concubina € originaria
de uma nobreza distante que fora destruida pelos gregos. O garoto é uma das crianc¢as a que 0
autor confere discursividade (entre os versos 504 e 546) como fez em Alceste (v. 393-403 e
406-415), Suplicantes (v. 1123 e seguintes) e Medéia (v. 1271 e seguintes). Apesar de
criangas em cena nao constituirem propriamente uma novidade, uma vez que as identificamos
em Ajax (c. 445 a.C.) de Sofocles, a presenca de suas vozes parece ser uma originalidade
euripideana. O autor foi seguido por Aristofanes em Acarnenses (v. 735 e seguintes), quando
as pequenas filhas de Megarense, emitem algumas palavras e imitam o ruido de porcos.

Em Paz, a filha de Trigeu canta (v. 114 -117) e em As Vespas (c. 422 a.C) o filho
do jurista recita (v. 248-57) e canta (v. 291 - 316 ). Segundo Parker (2007, p. 131), “ndo ¢
esperado que uma crianca na tragédia atica se expresse como uma crianga ‘real’”>*. De
acordo com o autor, obviamente a dicgdo e o vocabulério assemelhar-se-d0 aos de adultos.

Todavia a presenca de garotos é verificada recorrentemente na orquestra do Teatro de Dioniso

> “It is not, of course, expected that a child on Attic tragedy will express himself like a ‘real’ child” (PARKER,
2007, p. 131).
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em ocasido de representacdo de coros femininos. Existe, portanto, uma aproximagao entre a
infancia e o feminino como oposi¢ao ao masculino dominante.

Na Iliada de Homero, encontramos em dez momentos distintos o registro da
palavra vobog (11, 727; 1V, 99; V, 70; VIII, 284; X1, 102, 103, 490; XIII, 694; XV, 333; XVI,
738). De acordo com Ogden (1996, p. 22), todos os bastardos encontrados em Homero
pertencem a realeza, sdo herdicos, ricos e, assim, ndo podem ser considerados representativos
de bastardos reais de qualquer tempo®. Todavia, no relato ficticio ao porqueiro Eumeu, no
canto XIV da Odisseia, Ulisses, disfarcado de mendigo, persuade seu interlocutor de sua
origem cretense (v. 199 - 205), afirmando que é um filho bastardo de uma mae comprada.
Nesta passagem Odisseu revela aspectos de uma sociedade pré-classica em que uma

concubina (mraAAlaxn) poderia gerar filhos herdeiros e livres.

2.4 O thalamos e os diferentes estatutos da mulher na Antiguidade Classica

Em seu livro Maneiras Tragicas de matar uma mulher (1988), Nicole Loraux
renova a perspectiva sobre o feminino grego na contemporaneidade. O texto é considerado
um classico dos estudos tragicos e esta inserido no circulo de discussdes promovido pela
escola francesa de Vernant, Vidal-Naquet, Detienne, entre outros. O livro contém o
paradigma de mortes femininas, todas elas narradas, na cena do Teatro de Dioniso. No sétimo
item da primeira secdo da obra, a autora sugere a aproximacao entre as palavras thanatos,
morte e thalamos, alcova. Defende assim, que o thalamos é um espaco reservado a intimidade
feminina:

“O retiro recondito onde elas se matam é também o simbolo de sua vida, vida que

tira seu sentido fora de si, que sd se realiza nas instituicbes — casamento,
maternidade — que ligam as mulheres ao mundo e a vida dos homens” (1988, p. 51).

Dessa maneira, o thalamos™, a alcova, configura-se como elemento de ligacdo
entre a esfera feiminina e a esfera masculina da sociedade grega, e representa um espaco de

potencial liberdade dada sua funcionalidade como ferramenta de empoderamento a mulher.

> «All the bastard in Homer are royal, heroic and rich, and so their lot need not be taken as representative of that
of common bastard at any time” (OGDEN, 1996, p. 22).

% para outros significados de thalamos entre os gregos ver, principalmente, MAGNIEN, V. Le mariage chez le
grecs ancients, L inatiation nupciale, 1936.
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Visto que o fruto da atuagédo da sexualidade feminina determina o estatuto social da mulher,
especialmente na Atenas do século V. De acordo com o tipo de rebento que pudesse oferecer
ao marido, ao oikog e a polis, determinar-se-ia um amplo leque de relagdes como moradia,
circulacdo em espacos religiosos e sociais, enfim, dependéncia ou independéncia econdmica.
Assim o tdlamo, ao mesmo tempo em que garante poder & mulher, torna legitima para ela uma
série de garantias pragmaéticas e cotidianas.

Nicole Loreaux refere-se a Euridice, Dejanira, Jocasta, Alceste, Evadne, Fedra,
Clitemnestra e Helena, todas elas com falecimento associados a seu tdlamo. Dessa associacao
resulta uma relagdo entre casamento e maternidade, por um lado, e morte e religiosidade, por
outro, no imaginario grego. Curiosamente, a autora dirige ligeira atencdo a Andrémaca,
heroina da peca homdénima de Euripides e ainda de As Troianas (c. 415 a.C.). No drama que
recebe 0 nome da esposa de Heitor, encontramos uma cena nodal em que o tdlamo representa
um ponto de cruzamento entre o feminino e o mundo masculino. E nesse espago que 0
feminino estabelece sua relacdo com a maternidade e, por consequéncia, seu estatuto social na
cidade ateniense do século V. O espaco do tdlamo resguarda ainda uma importante conexao
com o ambito religioso, como nos aponta Loraux, dada sua ligacdo com a morte, e através da
tradicdo de lamentos funebres como veremos a seguir.

A cena a que nos referimos é uma cancdo funerdria em estrutura elegiaca
(Andrémaca, v. 102 - 116°), localizada no final do Prélogo (v. 1 - 116). Trata-se do Gnico
trecho elegiaco que nos restou em todo o corpus tragico do século V, como veremos no
capitulo 3. Nessa can¢do, composta por sete disticos dactilicos, a personagem canta em forma
de lamento Opfjvog e yoog (v. 92), duas formas de lamento ritualistico de origem indo-
europeia (ALEXIOU, 2002, p. 31), sua dependéncia em relacdo ao tdlamo. Por trés vezes ao
longo do poema, o eu lirico aciona a palavra tdlamo, referindo-se a trés espacos distintos. O
primeiro (v. 103) é o talamo de Paris e Helena, signo dos casamentos malfadados, da unido
terrena desastrosa. Segundo Casey Dué (2006, p. 157), o tema é recorrentemente encontrado
nas lamentacdes das mulheres troianas na tragedia. Nesses discursos, a unido entre Helena e o
filho de Priamo é responsabilizada pela destruicdo de diversos outros talamos e casamentos.

Além disso, de acordo com a autora o talamo:

“¢ uma forma mais especifica do tema geral do casamento, que desempenha um
importante papel nas lamentacGes das mulheres gregas. Nos lamentos para o defunto
0 casamento que é lamentado usualmente é o da prdpria mulher, ou outro se o

%7 Segundo texto grego estabelecido por Stevens, 1971.
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defunto tem idade pré-nupcial, a enlutada especula acerca dos casamentos que ele
deveria ter tido™®.

Assim, a lamentacdo de Andrémaca no excerto inicia recuperando o tdlamo que
destruiu uma cidade. A cidade caida, como vimos acima, € um dos topoi constitutivos da
linguagem de lamento. A unido insurgente entre Paris e Helena é tema do canto VI da lliada,
quando € contrastada com o tdlamo de Heitor e Andrébmaca. Dessa maneira, as duas relacdes
compdem um duplo de possibilidades de organizacdo das ndpcias. Segundo Muich (2010, p.
99), neste trecho da lIliada (VI, 440-489) “a bondade ou inocéncia de Andromaca ¢é

»%  De modo

implicitamente contrastada com o comportamento transgressor de Helena
semelhante, na cancdo, as duas mulheres sdo justapostas. Enquanto a primeira foi
legitimamente uma noiva a outra foi &tn, personificacdo da loucura, espécie de véu que
encobre os olhos do her6i®®. A segunda referéncia a alcova neste lamento de Andrémaca esta
em seu quarto distico (v. 108 - 109). Nele, a personagem aponta sua atual condicéo de escrava
(60vAn), como consequéncia direta da perda de seu espaco nupcial. Dessa maneira, 0 estatuto
social feminino é determinado aqui a partir da relacdo da mulher com seu talamo. A terceira
referéncia ao conceito grego de camara nupcial no poema (v. 113) aproxima-a dos topoi
cidade e marido, estabelecendo um alinhamento e relacdo de interdependéncia entre os trés
temas. Esta unidade de significagdo é construia aqui dado o destino comum aos trés
elementos, ou seja, sua destruicdo (v kovioug, em poeira, reduzidos a p0). Dessa maneira,
podemos inferir que os trés topoi, alinhados em um {nico  verso
(otv te kol Bardpovg kai moowv €v koviwg, V. 113) constituem uma unidade de
significagdo em que a existéncia de um dos elementos exige a existéncia dos demais. Além
disso, os temas constituem a linguagem especifica do género lamento y6og.

Esse lamento funebre da personagem na abertura da peca funciona como um
espelho da exposicdo do cadaver de Neoptdlemo no Exodo da peca. Andrdmaca é uma
heroina que ndo morreu sobre o leito (Aéxog), porque o ciclo tradgico ndo encerrou sua
trajetoria. Pelo contrério, como estratégia dramatica do autor, seu destino é deixado em aberto
ao término da peca. Sabemos somente atraves de Tétis, no Epilogo (v. 1231 - 1289) que

habitara o terceiro tdlamo de sua vida, junto ao irmdo gémeo de Cassandra, Heleno, senhor da

>% «[The talamos] is a more specific form of the general theme of marriage, which plays such an important role in

Greek women’s laments. In laments for the dead the marriage that is mourned is usually that of the lamenting
woman herself, or else if the dead person is of premarital age, the mourner speculates about the marriage the
dead person should have had” (DUE, 2006, p.157).

>% «“Andromache’s goodness or blamelessness is implicitly compared with Helen’s transgressive behavior”
(MUICH, 2010, p. 99).

% \er Sofocles, Aias. Apresentagdo e tradugdo de Flavio Ribeiro de Oliveira (2008).
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Molossia. No canto VI da lliada, Heleno € quem instrui Heitor quanto a hecatombes que
deveriam ser consagradas para a protecdo da cidade. Ao encerramento do drama, Tétis

determina:

yovaika & aiyndimtov, Avopoudynv Aéyo,

Mokoooiav yijv xp1 KoTowKficot, yEpov,

‘EAéve cuvoldoyBeicav govaiolg yaporig, 1245
Kol moida tovde, TV an’ Alakod poévov

Aedeypévov oM. Pactiéa &' €k ToddE YPN

dAdov dU dAlov dlamepdv Molocaciog

gbdonpovodviag ob yap @8 dvéctotov

vévog yevéaBal Sl 10 GOV KAUOV, YEPOV, 1250
Tpoiog ¢ kol yop Beoior kdkeivng uédet,

kainep mecovong [HoAradog mpobupig.

Em relagdo a prisioneira, refiro-me a Andrémaca,

ela deverd habitar a terra da Mol6ssia, 6 ancido,

e manter relagdes com Heleno e contrair legitimas ndpcias. 1245
E ter um filho, Unico da linhagem de Eaco.

Seus descendentes serdo basileos, e deveréo ,

um apds o outro viver na terra da Moldssia

em prosperidade. Pois desse modo ndo deveria

a sua e a minha linhagem ser assim devastada, 6 ancido, 1250
nem a de Troia, pois 0s deuses a protegem

apesar de sua destruicdo ser desejada por Palas Atena.

Em seu artigo Andromache Aichmalotos: concubine or wife (2005), Isabelle
Torrance destaca a condicdo problematica da personagem que é esposa e a0 mesmo tempo,
aiypdimtoc — mulher espolio de guerra — , concubina e escrava. Segundo a autora (2005, p.
64), Andromaca “tecnicamente ¢ uma escrava e concubina, mas ela é uma princesa e esposa
por natureza. Assim, na peca de Euripides ela encontra-se em uma impossivel posi¢do de

tentar se conformar com um estatuto que € contrario a sua natureza” ®*

. A condicdo de
aiypdrotoc ® é empregada pela deusa para referir-se & personagem no verso 1243 da peca.
Em As Troianas, o futuro estatuto de Andrdmaca é referido como dop#rpatoc (v. 575) ®,
isto é, tomada como espo6lio. Dessa maneira 0 estatuto aiyudAimrtog inclui a mulher como um
item da pilhagem pds-guerra de Trdia. Torrance ainda destaca (2005, p. 41) que Andrédmaca
dirige-se a Menelau (Segundo Episodio, v. 310 - 462) em um tom pouco provavel de

execucdo tanto por parte de uma aiyudiwtog, quanto maAlokn OU SoVAN. ASSIM 0

81 «Technically Andromache is a slave and a concubine, but she is a princess and wife by nature. Thus, in
Euripides’ play she find herself in a impossible position of tryingto conform to a status that is contrary to her
nature” (TORRANCE, 2005, p. 64).

%2 Segundo LSJ (p. 45) aiyudrotoc: Adj., taken by spear, captive, prisioner.

%3 Segundo LSJ (p. 445) dopibripatoc, ov: hunted and taken by the spear.
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tragedidgrafo estabelece uma situagdo limite para a identidade social da mulher ao passo que
a personagem debate-se entre os estatutos de senhora, escrava, espolio, concubina.

Entre os versos 153 e 356 do canto XIV da Iliada, Hera utiliza-se de sortilégios de
alcova para inverter a vantagem estabelecida pelos troianos durante a guerra. Tal inversdo so é
possivel se Zeus desprender sua atencdo do conflito militar, uma vez que o soberano apoia 0s
homens de Priamo. Assim, Hera conduz Zeus para seu talamo e, com o apoio de Afrodite e
Hipnos, seduz o senhor do Olimpo e o faz adormecer apds se deitarem juntos. Em uma cena
pintada de erotismo, Hera perfuma-se e veste seu corpo divino de maneira sugestiva, com o
objetivo de atrair seu conjuge para o leito (Aéyog). Com os lindos cabelos atados em tranca, a
deusa unge seu corpo com ambrosia, vestindo um peplo leve e um cinto com franjas,
sandalias aos pés, brincos e broches (lliada, XIV, v. 171 — 186).

Nesse contexto o tdlamo funciona como instrumento para obtencéo dos desejos de
Hera. Mais do que isso, o tdlamo é estabelecido pelo narrador homérico como uma das
instituicbes primeiras do imaginario ocidental. Nessa situacdo, o triunfo dos designios
femininos junto ao talamo é associado & presenca de desejo, “Ipepoc®. Na Iliada, o aedo
refere-se a personificagdo através da forma nominal, {ueooc (XIV, v. 198, 328), isto &,
desejo. Esse elemento é inserido no ambiente do oixoc, precisamente, no talamo, camara
nupcial ricamente ornada. Dentro dessa alcova esta o leito e nele a deusa desperta o desejo de
Zeus. Segundo destaca Loraux (1988, p. 52), o leito constitui o espa¢o privado. Como recurso
persuasivo para alcancar os préstimos de Afrodite e Hipnos, Hera utiliza o subterfugio da
reconciliacdo amorosa de um talamo anterior ao seu e, portanto, mais primitivo, a relacao
entre Tétis®® e Oceano. Segundo a deusa, o0 casal de titds encontra-se afastado das praticas de
alcova. A cama (Aéyoc) € referida em outras passagens da epopeia, como no canto Ill, didlogo
entre Paris e Helena. Nessa ocasido a filha de Leda censura o consorte por voltar
covardemente do campo de batalha. Novamente o tdlamo representa um espaco de ambito
privado fortemente associado ao desejo. Paris dirige-se a consorte: “Vamos gozar, agora, do
amor, dos prazeres da cama, que Eros nunca, tanto me enublou de paixdo os sentidos”®®
(lliada, 111, 446-448, tradugdo de Haroldo de Campos).

O leito nessa ocasido novamente é apontado como um recurso de conciliagéo

entre 0 masculino e feminino. Nesse caso, com uma relativa inversdo dos papéis devido ao

® Na Teogonia de Hesfodo, a personificacdo de “Tuepog é presente no verso 64 (Segundo texto estabelecido por
WEST que acompanha a traducdo de Christian Werner, 2013). Segundo LSJ (1992, p. 830), seu significado
primeiro é: Ionglng and yearing after; em Hesiodo, a entidade é personlflcada
6 A Tétis titanida é filha de Urano, mée de Nereu e, portanto, avo da Tétis marinha, companhelra de Peleu.

cog cg0 viv Epapar kol pe yAukdg fuepog oipel. M pa.kai dpye Aéyog 8¢ KOV dua & einet’ dxottig.
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comportamento viril de Helena contraposta a languidez de Paris. Dessa maneira, o tdlamo e o
leito configuram-se como espacos de atuagdo feminina e instrumento para obtencéo de seus
designios. Claramente identificamos, a partir do estabelecimento da atuacdo feminina junto ao
tadlamo, o elemento constitutivo de sua virtude; na teia mitologica da Era do Bronze e,
provavelmente, na sociedade aristocratica do século VII a.C. Como consequéncia da
centralizacdo do talamo — alcova, cAmara nupcial — na cultura helénica, a sociedade grega do
século V ira estabelecer uma série de papéis sociais positivamente regulamentados a partir da
relacdo entre mulher e talamo.

A partir de sua relagdo com o talamo, a mulher grega poderia desempenhar
diferentes estatutos sociais diante da po6lis. Muito mais complexa que a binariedade entre
mulheres livres e escravas, a cidade grega concebia um amplo leque de papéis sociais
atribuidos as fémeas humanas. Esta série de estatutos esta relacionada a sexualidade da
mulher. De acordo com a terceira unidade de Female acts in greek tragedy, de Helene Foley,
as mulheres tragicas, visto se tratarem, sobretudo, de aristocratas, podem ser enquadradas em
trés situacbes quanto ao seu ciclo reprodutivo: virgens, esposas, ou maes (2001, p. 3). Esta

denominacdo é aplicavel para todas as mulheres cidadas de Atenas.

2.5 O lamento da virgem

Segundo Pomeroy (1995, p. 4), Atena é o arquétipo da mulher masculina, no que
constitui essencialmente o mundo dos homens, por negar sua propria sexualidade®’. A deusa
fora engendrada por Métis, astlcia, inteligéncia, primeira esposa de Zeus, que foi engolida por
ele (Teogonia, v. 886 - 894). Assim, Atena finalizou sua gestacdo dentro do cérebro de Zeus.
Em Hesiodo destaca-se sua inteligéncia e sua qualidade de guerreira imbativel. Portanto, a
inteligéncia e a intempestividade associam-se aqui a castidade da deusa, sua atuacao
beligerante e, por conseguinte, a circulagdo em espagos masculinos.

Por outro lado, Helene Foley (2002, 144) destaca a partir do corpus Hipocrético a
conexd@o entre a saude fisica e mental da mulher: “uma mulher adulta sadia & gravida,

menstruada ou lactante. Mulheres com cdlicas menstruais, virgens e vilvas, eram vitimas de

87 «Athena is the arquetype of the masculine woman, who finds souccess in wath is essentially a man’s world by
denying her own feminity and sexuality (POMEROQY, 1995, p. 4).
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uma por¢éo de problemas fisicos e mentais”®. A virgindade configura-se entdo como uma
patologia. Segundo Hesiodo, a idade de casamento recomendada as mulheres era em torno
dos quinze anos e de aproximadamente trinta anos em relacdo aos rapazes (O trabalho e os
dias, v. 695 - 699). Essas medidas ndo podem ser rigorosamente consideradas absolutas. No
entanto, os testemunhos levam-nos a crer na constituicdo de um casamento ateniense
hipotético considerando a polaridade, tipica ao gosto grego, entre um homem mais velho e
uma mulher mais jovem. Esta unido contém por um lado o vardo, com algum treinamento
militar e ja experimentado na arte erotica com seus pederastas; por outro lado, as melissas da
polis ateniense — jovens casadouras recatadas e recolhidas ao ambiente interno do oikog, sem
acesso a uma educacao formal, inexperientes e, provavelmente, com uma grande carga de
ingenuidade.

A lei de Sdélon no século VI revolucionou a sociedade ateniense em diversos
aspectos, como temos visto. Um de seus grandes triunfos é ter abolido a escravizagdo por
dividas. Todavia, um aspecto peculiar do cédigo legal aborda justamente a escravizacdo das
virgens, ou antes, das que deixaram de sé-lo: “Ninguém deve vender as filhas ou irmas, a
menos que se descubra que perderam a virgindade e tiveram relacdes com um homem”®
(PLUTARCO. Lei de Solon, 23. 2. 2005, p. 34). Além de identificar uma interferéncia do
Estado sobre o ambito privado, destacamos aqui a interferéncia do mesmo sobre a sexualidade
feminina. O direito positivo, referido aqui por Plutarco, exerce controle sobre o
comportamento e o corpo da mulher.

Nicole Loraux, em Maneiras tragicas, destaca a utilizacdo de elementos adjetivos
que aproximam as virgens tragicas a animais selvagens ainda ndo domados. Os casos de
Ifigénia e Polixena sdo mobilizados pela autora para demonstrar a aproximacdo entre a
castidade e o incontrolavel®. Dessa maneira, a autora sugere 0 anseio grego em domesticar
estas donzelas através do talamo e do casamento. Foley (2002, p. 123 e seguintes) debruca-se
sobre as virgens tragicas — Antigona e Electra — ambas inseridas em situacdes familiares em
desequilibrio. A acdo violenta de iniciagdo sexual demonstra diferentes preocupacgdes sociais
e responsabilidades em relagdo as mulheres casadas, mées e viuvas. Portanto, identificamos

que o sangue das virgens deveria ser derramado em prol da prote¢éo da vida dos rapazes.

%8 “The healthy adult woman is pregnant, menstruating, or lactating. Dysmenorrheah women, virgins, and widow
are subject to a variety of mental and physical disorders” (FOLEY, 2002, p. 144).

% Texto grego Plut. Sol. 23.2.

ep espera dessa domesticagdo que é o casamento, a moga assimila-se naturalmente a uma égua indomada, a
uma novilha ainda desconhecedora do jugo” (1988, p. 71).
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2.6 Os dotes da Vilva

Semelhante as virgens em sua situacdo de privagdo sexual, as villvas cumprem o
papel decisivo junto aos ritos fanebres do Periodo Arcaico ao Classico. Diferem-se das
donzelas por carregarem o pathos do luto por seus maridos mortos. Responsaveis pela
execucdo dos lamentos thrénos e goos, as vilvas (yfjpot), mantinham estatuto social de
relativo prestigio na sociedade ateniense. Segundo Cheryl Cox, em Household interest (1998,
p. 143), em alguns casos, as vilvas poderiam exercer grande influéncia sobre o oikog
realizando até mesmo empréstimos de seu dote™. Nesse livro, a autora revela acirrada disputa
pelo controle das propriedades e tesouro do oixoc. Diversos testemunhos dos vinte e oito
oradores de Atenas mostram a relacdo nada harmoniosa entre familiares em decorréncia da
disputa pelos bens de determinado finado, sobretudo em Deméstenes’® (39, 40, 41, 51).

Na oracdo funebre de Péricles, pronunciada para homenagear os combatentes
mortos no primeiro ano da Guerra do Peloponeso, o tirano ateniense tece uma recomendagéo
as mulheres gregas que assumem entdo o estatuto de vilvas, presentes por ocasido dos ritos

funebres:

el 8¢ pe el kol yvvaukeiog T apetiic, doal viv €v ympeig €covtal, puvnobijva,
Bpayela mopavésel dmav onuavd. TG 1€ Yop VTOPYOVLONG PUCEWDG

un xeipoot yevésBor Opiv peydAn 1 86&a kol Mg 8v & éldyioTov ApsTic mEPL 1
yoyou €v Toic dipoeot khEoC q

E se eu devo falar, da virtude das mulheres, aquelas que agora tornam-se vidvas,
dirijo brevemente estas palavras: sera grande a vossa gléria se vos mantiverdes fiéis
a vossa propria natureza, e grande também sera a gldria daquelas de quem menos se
falar, seja pelas virtudes, seja pelos defeitos” (Tucidides, Histéria da Guerra do
Peloponeso, 2.45.2, Tradugao nossa).

O tirano aborda aqui a questdo da virtude (&petn) feminina, especificamente, a
apet de uma viuva. Se, por um lado, a apet masculina repousa na kalokagathia, na
manutencdo da honra e virilidade, como definiu Werner Jaeger (2001, p. 23 - 60); a
exceléncia feminina, segundo o governante ateniense, repousa na discri¢do e no recolhimento.

Virginia Hunter no artigo The Athenian Widow and Her Kin (1989, p. 291), destaca atraveés de

L “In some this cases the widow could exert a great deal of influence in the household, making prive-te loans
from her dowry and even managing the financial affairs of the oikos as a whole” (COX, 1999, p. 143).

"2 A respeito de Demodstenes e 0s estatutos da mulher ateniense ver Virginia Hunter, Policing Athens (1994, p. 45
- 48).

7 Historiae in two volumes. Oxford, 1942.
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uma série de acles judiciais, o prestigio gozado por viuvas dentro das familias atenienses.
Segundo a autora, a lei de Péricles, aferida durante a Guerra do Peloponeso, concedeu as
vilivas dos soldados atenienses o direito de administragdo sobre os bens do oixog. Entretanto,
segundo Hunter, a condicdo de vilva era normalmente transitoria, pois a enlutada era
comumente concedida em novas nupcias, estabelecendo assim nova alianga a partir de seu
dote:

“Peculiar a sua posicdo [de vilvas] era o fato de elas permanecerem membros de
suas familias natais. Assim, embora legalmente sem direto de heranca, as vilvas era
assegurada a protecdo de um pai ou irmdo e, assim, um lugar em sua familia de
origem. Filhos gerados na tradicdo de parentescos maternos apoiam e protegem a
mée vilva. As vilvas tardias e maduras, muitas vezes eram respeitadas como figuras

de autoridade (HUNTER 1989, p. 291) "%,

Dessa maneira, o estatuto de vilva e a condicéo de geradora de um filho do oikog
asseguravam a mulher grega do século V, além da seguranca pragmatica de habitacdo, uma
condicdo legal e econbmica. Ademais, o direito de administracdo de seu proprio dote
estabelece um empoderamento feminino dentro do sistema matrimonial ateniense. O dote
(mpoi&) de uma vilva poderia representar relativa autonomia econémica a uma mulher do
século V™. As relacBes entre casamento, dote e heranca na Antiguidade é tema amplo e
complexo. Segundo Foley (2001, p. 61), a condi¢do feminina é ambigua pois vincula a mulher
a duas familias. N6s entendemos que, além disso, a condi¢do feminina € ambigua pois afere a
mulher relativa autonomia econdmica ao passo que a transfere a dependéncia de outro kbHpog,
senhor. Helene Foley (2001, p. 62) recupera o antropologo Jack Goody (1981), que reconhece
0 sistema de transmissdo de heranca como inerente as sociedades da Eurasia. Nessas
sociedades, a que denominamos indo-europeias, a base econémica é a agricultura e, por
conseguinte, a riqueza das familias esta diretamente relacionada a posse de propriedade rurais.
Dessa maneira, o sistema de heranca possibilita a transmissdo vertical de propriedade e a

manutencdo de sua riqueza, honra e estatuto, incluindo criancas de ambos os sexos (heranca

7 Peculiar to their position was the fact that their remainder members of their natal family. Hence, though
legally without right of inheritance, widows were assured of the protection of a father or a brother and af a place
in their Family of origin.Sons carried on in the tradition of natal kin is supporting and protecting widowed
mother. The later, mature widows, often exercised power whitin the Family, where respected as figures of
athority” (HUNTER, 1989, p. 291).

"> Ver DEMOSTENES, 40.
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bilateral)’. Assim, o dote feminino configura-se como elemento de ligacdo econdmica entre
duas familias.

Na tragédia grega, essa preocupacdo é visivelmente anacrénica em relacdo aos
mitos que mobiliza da Era do Bronze. Nas sociedades aristocraticas retratadas em Homero, as
noivas sdo entregues com presentes, geralmente bens maéveis, e ndo uma quantia de dinheiro,
como ocorrerd no século V. Observemos, por exemplo, a disputa dos predentes de Peneldpe
sobre sua riqueza no canto Xl da Odisseia. Segundo Westbrook (2009, p. 1), os poemas
homéricos contém inumeras referéncias a normas e praticas legais, mas em formas
fragmentarias e em alusdes ndo conectadas. Os poemas criam um universo juridico
imaginario, onde o topos literario do dote € identificado como regra legal, e instituicdes legais
sdo construcdes artificiais’’.

A disputa pela administracdo do dote de uma vilva sera tema de variadas pecas da
Comédia Nova de Menandro. Porém antes dele, Euripides j& problematizara o estatuto
feminino em sua relacdo com o dote. Na abertura do Primeiro Episddio (v. 147 - 273) de
Andromaca (c. 425 a.C.), Hermione expde publicamente que seu pai pagou a Neoptolemo

uma enorme quantia de dinheiro para que pudesse falar livremente. Diz Hermione:

KOGUOV HEV AUEL KpOTlL XPLoéag YMOTIG

OTOAUOV TE YPOTOG TOVOE TOKIA®V TETAMV

o0 TV AxtAAéwg ovde TIniémg Gmo

dopmv amapydg 6edp’ Exovs’ AQKOUNV, 150
AN éx Aakaivng Zmaptidtidog y0ovog

Mevéroog MUiv Todta dwpeitar matnp

TOMOTG oV &dvolg, dhot’ €levbepooTopely

(STEVENS, 1971, p. 39).

Esta linda coroa de ouro sobre minha cabeca,

E este vestido de tecido glamoroso,

ndo os trouxe como caugdo para a casa

de Aquiles ou Peleu, quando aqui cheguei. 150
Trouxe da Lacedemonia, terra espartana,

foi Menelau, meu pai, quem presenteou

com volumoso dote, para que a voz eu tivesse livre”.

"® «“Such societies generally practice a system of inheritance that Godoy calls”diverging devolution” a vertical
transmission of property that permits a Family to mantain its wealth, honor, and status by including children of
both sexes (bilaterial inheritance)” (FOLEY, 2001, p. 62).

" “The Homeric poems contain numerous references to legal rules and practice, but in the form of fragmentary,
unconnected allusions. Attempts to recreate a system from these references alone are doomed to failure. They
will inevitably create an imaginary legal universe, where literary topos is identified with legal rule and legal
institutions are artificial constructs” (WESTBROOK, 2009, p. 1).

"8 Tradugéo nossa, segundo texto grego estabelecido por Stevens (1971, p. 39).
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Alguns conceitos utilizados aqui pelo tragediografo chamam-nos a atencao.
Primeiramente, a associacdo que a personagem estabelece entre seus ornamentos e o estatuto
de senhora (déomowva) do paldcio. O diadema de ouro (ypvoéog yAdfic) assegura-lhe uma
superioridade hierarquica em relacdo aos interlocutores internos da peca— Andrémaca e 0
Coro. As vestes de tecidos multicoloridos estabelecem contraste visual na ocasido da
performance através da justaposicdo dos figurinos dos atores no palco; pois enguanto
Hermione é ricamente adornada, Andrémaca cobre-se com trapos e tecidos rasgados. Em
segundo lugar, a personagem afirma que seu pai (kbplog) entregou-a com seus ornatos,
juntamente com um volumosa quantia em dinheiro. O termo utilizado por Hermione para
referir-se ao dote é &vouc, plural de &Svov’®, termo utilizado também por Andrdmaca no verso
2 da peca para referir-se ao conjunto de bens mdveis que a acompanharam de Tebas a Troia.
Por fim, destacamos a associacdo que a filha de Menelau estabelece entre sua fortuna e a
liberdade de sua fala. A jovem utiliza o vocébulo g&ievbepootouciv, flexdo de
glevbepooTopém, verbo utilizado anteriormente por Esquilo em Prometeu Acorrentado (v.
182%), com o sentido falar em excesso e livremente, e em As Suplicantes (v. 948), com o
sentido de ouvir com clareza aquilo que os labios dizem livremente. Segundo Lidell and Scott
(1992, p. 532) o vocabulo é composto pela associacao entre as bases élev0epo, livre, e otéua,
boca. A palavra sugere que a mulher tragica aqui é dotada de livre discursividade, equivalente
aos cidadaos atenienses do século V que podiam representar a si mesmos em assembleias ou
tribunais. O vocabulo também sera empregado pelo historiador Dioniso de Helicarnaso, no
livro VI, 72, de Antiguidades Romanas (Roman Antiquites, 1943, p. 68), por ocasido da
disputa entre o ditador Valerio e Sicinio.

Em resposta a filha de Menelau, Andrémaca, por sua vez, discursa como vilva de
Heitor e escrava de Hermione. Notavelmente, desde a lliada de Homero (VI, XXIl e XIV), a
personagem € a grande viliva do imaginario grego. E ela quem derrama lagrimas e profere
lamentos finebres em honra ao marido morto, pratica observada desde o Ciclo Epico até o
Periodo Classico. Entre os versos 222 e 225 da peca de Euripides, a personagem regata sua

condicéo de enlutada e relembra a sua relagdo com o marido morto:

& @idtad’ “Extop, GAL &y®d TV ofv yépwv

ool kol Euvnpwv, €l 1t oe opdiiol Kompig,

Kol Laotov 110N moAAdkig voboiot coig

€néoyov, tva ool undev €vooiny mkpov. 225

¥ Segundo LSJ (1992, p. 478): &dvov, 16, bride-price or wedding-gifts.
8 Texto estabelecido por Herbert Weir Smyth (1926).
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O amado Heitor, compartilhei contigo a mais sublime

alegria, se alguma vez a Cipria te arrebatou,

e se também muitas vezes o peito a teus bastardos

ofereci, era para que nada te aflingisse. 225

A vilva Andrémaca encontra-se desprovida de dote, mas provida de apetn. Esta
exceléncia feminina € construida, como transparece em sua fala, a partir da submisséo e da
aceitacdo por parte da esposa dos eventuais rebentos engendrados fora das nupcias legitimas.
Reconhecemos aqui em Euripides um ideal civico da apetry feminina. Nesse ideal, a mulher
grega ndo apenas conforma-se com a presenca dos bastardos, como os alimenta com o proprio
seio. Segundo Stevens (1971, p. 122), ndo ha na lliada referéncia a filhos que Heitor tenha
tido fora de seu casamento; no entanto, como aponta o autor, o Fragmento 31 de Helanico de
Lesbos, autor do século sexto, refere-se aos filhos de Heitor (Extopidon), portanto, Heitor
teria mais de um filho, versdo de que possivelmente Euripides tenha tomado conhecimento. A
experiente Andrébmaca, parideira voluntariosa, contrapBe-se a jovem Hermione. Quando
acusada de aplicar filtros que impedem a jovem de conceber um herdeiro legitimo a
Neoptolemo, a vitiva de Heitor sentencia: “Nao ¢ a beleza, mulher, mas a virtude que atrai um
companheiro na cama” (v. 208)®". Dessa forma reconhecemos a associagdo entre a virtude
feminina e sua atividade no leito. Além disso, Euripides parece propagar um ideal civico de
feminilidade que reconhece a importancia para a pélis do desempenho feminino junto ao
talamo; além disso, esse ideal é composto por valores como fidelidade e a dedicacdo ao bem

estar do consorte.

2.7 Os estatutos sociais femininos marginalizados pela polis

As esposas legitimas e as melissas dedicavam seu cotidiano ao oikoc, isto €, a
administracdo da governanga e das préticas religiosas tradicionais. Segundo Helene Foley, na
Introducdo de Female acts in greek tragedy (2001, p. 3), “as mulheres desempenham um
papel significativo na cultura ateniense como reprodutoras de criancas, participantes em

rituais religiosos publicos e privados, festivais, e como cuidadoras dentro de casa” 2. Como

81 <o 10 KéAhoc, & Yovar, GAL Gpetai tépmovot Tovg Evvevvétas” (STEVENS, 1971, p. 41).

82 “Women play a significant role at Athenian culture as reproducers of children, as participant at public and
private religious rituals and festival, and as caretakers within households” (FOLEY, 2001, p. 3).
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procuramos mostrar anteriormente, a posi¢ao de prestigio da mulher ateniense do século V
depende de sua tutela por um xvpioc. Na auséncia do esposo, um irmédo ou familiar proximo
assumiria a responsabilidade sobre a mulher. Todavia, algumas mulheres gregas ndo gozavam
do mesmo privilégio, ndo eram consideradas cidadas e, assim, tinham de trabalhar nas ruas
para garantir seu sustento. Cabe ressaltar que além da esposa (dauap), também
compartilhavam seu talamo com o kvpiog as escravas (Sodrat), as concubinas (mroliokoi) as
cortesds (étoipot) ou ainda as prostitutas (mopvat). Conforme atesta-nos pseudo-Demaostenes
no paragrafo 122 de Contra Neera, a sociedade grega concebia o convivio intimo dos

senhores com diferentes estatutos de mulheres:

TaG UEV yap Eraipog NMdovilg Evek’ Exopev, tag 6& maAAakag THgkad Muépav
Bepameiag t0d oodpatog, Tag 0& yuvdikag Tod modomoteioharyvnoing Kol tdv £vo
OV QUAOKO TUOTIV EYELV.

Com efeito, as etairas (sic.) nds as temos para o prazer, as concubinas para o cuidado
do corpo, as esposas para que tenham filhos legitimos e para que mantenham a
guarda dentro de casa®.

Encontramos aqui um importante testemunho acerca da convivéncia entre
diferentes estatutos femininos no ambito primado do oixog grego. Segundo Pomeroy (1995,
p. 71), o trabalho doméstico é consequéncia do processo de urbanizacdo em Atenas. Ainda
segundo a autora, as mulheres das classes mais elevadas poderiam realizar o trabalho
doméstico de tecelagem juntamente com suas escravas, passando assim um longo tempo
juntas. Em relagdo ao trabalho desempenhado no ambiente externo ao oikoc, € notdrio o caso
das hetairas, as “bad girls” de Atenas, como as denomina Glazebrook (2006, p. 125).
Algumas dessas cortesds tornaram-se candnicas como a Aspasia, a escolhida de Péricles.
Além, é claro, de sua inconfundivel presenca em curiosas cenas da ceramica classica®. As
hetairas eram mulheres livres que trabalhavam na maioria das vezes por conta prépria
(COHEN, 2006, p. 108). Todavia essa autonomia — que inclui o direito de livre circulacéo
dentro da cidade — dependia de sua pratica sexual remunerada. As hetairai poderiam ser
proprietérias de escravas ou mopvor que trabalhassem para si. Eram as Unicas mulheres com
reais possibilidade de ascensdo social na cidade grega. Recebiam ensino formal e
abrilhantavam os simpdsios com sua presenga iluminada. H& especulacdes de que essas
cortesds poderiam até mesmo recusar o programa quando o cliente ndo lhe interessasse, bem

como poderiam acordar exclusividade com determinado amante (COHEN, 2006, p. 110).

8 Traduzido para a Lingua Portuguesa por Gléria Onelley (2013, p. 128).
8 A respeito do erotismo na potaria classica ver, principalmente, Paul Mathieu (2003).
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Essas mulheres possuiam residéncia propria na periferia da cidade ou eram
proprietarias de bordéis no Bairro do Ceradmico, proximo ao porto do Pireu. Nesses bordéis,
nopveia, trabalhavam as mopvar. Essas possuem o estatuto equivalente a escravas e, assim,
representavam fonte de renda a seus proprietarios. As nopvar assemelham-se ao que podemos
denominar de baixo meretricio. Além de trabalharem nos bordéis, poderiam trabalhar nas ruas
do bairro oferecendo seus prestimos de alcova. No Bairro do Ceramico, os bordeis
localizavam-se normalmente em prédios de piso duplo e compartilhavam a faixada com
outros comerciantes da zona portuaria. Cabe ressaltar que além da prostituicdo feminina, area
central de nosso interesse, a prostituicdo masculina também era comum na sociedade
ateniense, portanto aferimos a existéncia, ainda que em menor porcentagem em comparagdo
com o0 numero de garotas, de hetair6i e porndi. A distincdo legal e social entre étoipot €
nopvar constitui uma binaridade tipica ao gosto grego, essencial para sua constituicdo
enguanto sujeitos sociais.

Conforme identificamos em Contra Neera, 0 oikog grego era também composto
por taiAiakai. Stephanie Budin em seu artigo Sacred Prostitution in the First Person (2006,
p. 77 - 92) desenvolve investigacdo acerca da fungdo social da pallaké. A autora desconstroi o
paradigma de prostituicdo sagrada construido pelo testemunho biblico que encontra na
acusacdo da realizacdo da prostituicdo religiosa uma forma de estigmatizar povos rivais. Com
base na autora, compreendemos prostituicdo sagrada como a venda do préprio corpo para fins
sexuais e a oferta de uma parte deste dinheiro, sendo todo, a determinada entidade religiosa. O
artigo de Budin denota (2006, p. 88) a falibilidade da associacéo entre 0 termo moAAakr € a
prostituicdo sagrada atraves de dois registros arqueoldgicos do Periodo Romano, seculo | a.C.,
encontrados na regido de Caria, Turquia. Ambos 0s registros encontram-se em recipiente de
ceramica proprios para oferendas religiosas e sdo assinados em primeira pessoa por duas
nolokai, dai o titulo do artigo. Todavia, como defende a autora (2006, p. 90) o fato de as
pecas representarem funcéo religiosa ndo estabelece a dependéncia entre a atuacao sexual das
mulheres e o ambito religioso. A autora ainda recusa a associacdo sugerida pelo gedgrafo
antigo Estrabdo (séc. | a.C., Asia Menor) (17.1.46)® entre 0 termo grego moALuxt| € 0 termo
egipcio palladé. Segundo a autora (2006, p. 88), € o gedgrafo responsavel pela associacdo
entre o concubinato, pallakeia, e uma suposta purificacdo do corpo feminino atraves dessa

relacao.

8 Loeb Classical Library edition, 1932.
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Apesar de desempenharem um papel marginalizado pela pdlis, as concubinas
desempenham importante papel no corpus tragico. Segundo Helene Foley, embora a pélis
ateniense tenha gradualmente limitado a habilidade das concubinas em produzir herdeiros
legitimos a seus consortes masculinos, as concubinas tragicas parecem consistentemente
adotar o papel de esposas fiéis da epopeia e tendem a deslocar, diretamente ou por implica¢éo,
suas concorrentes legitimas (2001, p. 87)%®. E notavel o prestigio de personagens como
Criseida e Briseida em lliada, I, escravas sexuais capazes de alterar o andamento de uma
guerra envolvendo milhares de homens. Cassandra de Agamémnon, lole em Traquinias,
Tecmessa de Aias e Andrémaca na peca homénima de Euripides sdo as naiiakai do corpus
tragico. A autora destaca que, enquanto as concubinas homéricas poderiam gerar filhos
portadores de heranca®’, o direito dos vo0ou atenienses & heranca foi sendo gradualmente
reduzido até que foi completamente eliminado (FOLEY, 2001, p. 88). Segundo a autora até o
inicio do século V, a fronteira entre esposa legitima e concubina permanecera ténue.
Aparentemente, foi S6lon o primeiro a desabilitar aos v6ot o direito de heranca sobre os bens
do oikoc. Dessa maneira, a problematizacdo acerca do direito de heranca é antes um
anacronismo dos tragedidgrafos que uma referéncia historia a Era do Bronze.

Em Agamémnon de Esquilo temos poucas evidéncias a respeito do funcionamento
da relagdo entre a personagem titulo e Cassandra, sua escrava sexual (raAlaxn). Todavia, ao
longo da peca, a filha de Priamo acaba por substituir o espaco de esposa fiel e submissa,
abandonado por Clitemnestra. Em As Troianas (c. 415 a.C.) de Euripides, Cassandra antevé
sua futura relacdo com o chefe argivo como uma espécie de casamento. O concubinato,
pallakeia, revela-se entdo como um estatuto concorrente ao de esposa. Igualmente, Tecmessa
em Aias nasceu livre e tornou-se cativa por ocasido da guerra (v. 487 - 488). O estatuto de
Tecmessa responsabiliza-lhe sobre a preparacdo do cadaver (v. 915 - 919) ap6s o suicidio de
seu senhor (kvpiog), bem como a enunciagdo do lamento ritualistico no funeral de Aias. No
verso 924 de Aias, é Tecmessa, a maAlaxm, quem convoca a enuncia¢ao dos Opijvor em honras
ao seu consorte, 0 maior guerreiro grego ap6s Aquiles. A moAloxn esclarece o seu zelo pelo

KOptog através de sua relagdo com o talamo:

8 «Although the Attic polis gradually limited the ability of concubines to produce legitimate heirs for their male
consorts, tragic concubines seem quite consistently to adopt the roles played by the faithful wives and
concubines of epic and threaten to desplace, directly or by implication, their legimately married but problematic
sisters” (FOLEY, 2001, p. 87).

8 Ver em lliada VIII, 286, Teucro, o filho bastardo de Telemon; Megapentes, bastardo de Agamémnon
(Odisséia, 1V, 10-14), e o proprio Odisseu em um de seus falsos relatos (Odisséia, XIV, 210 — 214). Todos eles
sdo homens livres, reconhecidos por seus pais e portadores de seu nome.
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Eu nasci de pai livre, poderoso pela riqueza,

se é verdade que algum dos frigios o seja,

agora sou escrava: decerto os deuses assim decidiram

e sobretudo seu brago. Por isso, entdo, depois que 490
no leito me juntei a ti, zelo por tuas coisas.

E suplico-te, por Zeus que guarda o Lar

e por teu talamos, pelo qual estas unido a mim,

n&do consintas que eu receba a invectiva dolorosa

de teus inimigos, deixando-me submissa a outro®, 495

Primeiramente, a personagem condiciona sua liberdade original a riqueza do pai,
de maneira semelhante ao discurso de Hermione (Andrémaca, v. 147 e seguintes). Como
contraste temporal entre uma situagdo passada e outra presente a personagem destaca sua
condicdo de escrava (6ov0An). As escravas, doulai, poderiam desempenhar diferentes
atividades na sociedade ateniense do século V. Além de realizar atividades domésticas como
limpeza do ambiente e preparacdo de alimento, as escravas gregas poderiam ter seu
aprisionamento vinculado a sua pratica sexual. E o caso, como vimos, das mopvai, garotas de
programa. Além delas, as concubinas configuravam-se como um tipo especifico de escrava.
No excerto acima, Tecmessa vincula & cama (Aéyoc) sua dedicacdo e zelo pelo seu senhor em
acoes que nos aproximam dos “cuidados cotidianos com o corpo” prescritos por pseudo-
Demostenes. Percebemos que em Séfocles a unido entre o koploc e a maAlaxn é tutelada por
Zeus protetor dos Lares, e inclui, portanto, um estatuto religioso semelhante as nupcias
legitimas (ydpoc). A personagem menciona 0 vocabulo cuvniAdyOnc®, isto é, amante,
parceira sexual, para caracterizar sua relacdo como Aias. Tecmessa utiliza ainda sua prépria
cama, goviic, COMO recurso persuasivo para o consorte ndo desampara-la. Eurisaces, o filho
voBog engendrado pela personagem, diferentemente dos bastardos atenienses do século V, é
acolhido como descendente de seu senhor. Portanto, a relacdo de pallakeia, bem como o
sistema de transferéncia de bens por heranca, em Sofocles aproxima-se das relages entre

escrava e senhor do Periodo Arcaico. Cabe ressaltar que, assim como encontraremos em

8 A traducdo é de Flavio Ribeiro de Oliveira (2008). Original grego estabelecido por F. Storr (1913).
# Segundo LSJ (1992, p.): suvaA-doom: bring into intercourse with, associate with.
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Andrémaca, em Aias 0 kvploc € 0 responsavel pelo assassinato do pai e demais familiares
masculinos da escrava. Ademais, foi esse ato de seu brago que lhe possibilitou a posse da
naAlaxt, sua submissao sexual e seus demais préstimos.

Todavia, conforme destaca Helene Foley (2001, p. 97) a relacdo de pallakeia em
Andrémaca é caso mais complexo de concubinato em todo o corpus trdgico. Embora a
personagem titulo esteja ligada a priori ao periodo Arcaico e suas relagdes aristocraticas, no
drama de Euripides, ela revela estreita ligagdo com o século V e as preocupacdes femininas
deste tempo. Segundo Foley (2001, p. 98), a peca parece levar ao limite a lei de Péricles que
impede a concessdo da manutencdo do oikog ao bastardo. O filho vo0oc de Neoptdlemo,
Molosso, € em parte barbaro e em parte grego, e por essa razdo torna-se impossibilitado de
obter por heranca o direito sobre a administragdo do oixog e seus bens. Ao longo do drama, a
escrava revela em diversos aspectos ser superior em virtude e sabedoria quando comparada
com a esposa oficial. Semelhante a Clitemnestra, Hermione sera coautora do assassinato de
seu marido. Novamente quem executa 0 assassinato & o amante, neste caso Orestes, 0 primo
da filha de Menelau.

Ao longo da peca, Andrémaca recupera em seu discurso o casamento ideal com
Heitor, seu “melhor marido” (v. 108). Identifica-se o retorno ao passado glorioso como um
traco arquetipico do mito de Andrémaca (ALLAN, 2001, p. 3). No drama, Andrémaca
autocaracteriza-se como uma escrava (600An), ndo apenas de Neoptélemo, mas também de
Hermione. Essa sera classificada como senhora (8¢cmowa) do oikoc pelo coro no verso 804.
Curiosamente, a serva de Andrémaca por sua vez se dirige a vilva de Heitor com a mesma
denominacgdo no verso 56, o que confere um carater ambiguo tanto ao conceito quanto a
posicdo social ocupada pela personagem dentro do drama. O estatuto de senhora do palacio €
aqui matizado pelo dramaturgo, uma vez que duas mulheres recebem o mesmo tratamento. O
verso 29 da peca sugere que as nupcias oficiais entre Hermione e Neoptolemo foram
posteriores a captura e unido terrena com a vilva de Heitor. Em algumas passagens da peca
sdo enunciados discursos que estabelecem uma relacéo de controle entre as duas mulheres.

O risco de vida iminente de si e de seu filho demonstra a periculosidade da
habitacdo conjunta entre as duas mulheres. Primeiramente, no trecho elegiaco do drama (v.
102 - 116), Andrémaca canta em lamento funebre sua condicdo de escrava de Hermione. Em
segundo lugar, no Primeiro Episodio, o discurso de Hermione (v. 155 - 180) estabelece uma
relacdo hierarquica entre as personagens confirmando que sua interlocutora é uma escrava
aiypdrotog, espolio de guerra e, portanto, lhe deve submisséo e subserviéncia. Em terceiro

lugar, no mesmo primeiro Episodio, a vitva de Heitor denomina a si mesma novamente como
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dovAn (v. 186). A filha de Menelau acusa Andromaca de produzir filtros (papudxoiot, V.
157), pogdes que a impedem de gerar um filho e de agradar seu consorte no tdlamo. Hermione
transmite certa frustracdo em relacdo a assuntos erdticos (v. 209, 240). Aparentemente,
Neoptolemo abandonou o tdlamo de Andrémaca quando contraiu ndpcias legitimas com a
filha de Helena. Essa a acusa de tentar o uso de po¢Ges méagicas para impedir a gravidez e de
atrair para si a atencdo do marido.

Ambas as acusacOes serdo rechacadas por Andrdmaca (v. 155 - 157). Foley
aponta que as concubinas em Homero tornam-se notaveis apenas na auséncia da mulher
oficial em uma situacdo de guerra. A tragédia faz do casamento uma metéfora do conflito
entre o publico e o privado, trazendo a cena a mulher que influencia social e economicamente
0 oixog. Assim, a auséncia do marido da cena permite que a mulher fale e desenvolva ampla
discursividade.

Assim como na musica em que as pausas sao tdo importantes quanto as notas, no
teatro o siléncio é amplamente significativo, tanto quanto as palavras. Na oxnvn do teatro de
Dioniso, o siléncio de uma personagem € uma unidade constitutiva de sentido e caracteriza-se
como discurso na ocasido da performance com papel estético fundamental. Vimos destacando
ao longo deste trabalho os elementos constitutivos de uma linguagem dos lamentos (DUE,
2006, p. 13). Dessa forma, o calar-se (ouyr}), torna-se um elemento chave para a compreensao
do estatuto feminino na sociedade ateniense. Aristdteles, em Politica (1, 1260a, 20), prescreve
as mulheres ateniense o recolhimento e o siléncio como caminhos para obtencéo da apet.

Segundo Chong Gossard (2008, p. 151) o siléncio de personagens na tragédia,
especialmente em Euripides, estd associado a manutencdo de algum segredo. O autor
demonstra essa premissa através da andlise do siléncio cénico de Fedra e Creusa. Como
vimos, Alceste, quando retorna do Hades, deve permanecer trés dias em siléncio.
Relacionamos este siléncio de trés dias ao ambito religioso e a concepgdo grega de eidolon.
No terceiro Episddio de Andrémaca, Peleu aponta para a personagem amarrada em cena.
Enquanto é conduzida e libertada, Andrdmaca permanece em siléncio. Mais do que uma
questdo prética de revezamento de atores,**compreendemos o siléncio ou a pausa da fala
como uma espécie de didascalia deliberadamente elaborada pelo autor e, por conseguinte,
como uma unidade constitutiva de sentido. O siléncio é parte da dapetr} da mulher tragica. A

acdo de calar-se constitui uma autocaracterizagdo da mulher enquanto personagem no palco.

%% \er Oliver Taplin, Greek tragedy in action (2003).
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O siléncio é também um recurso de convencimento a plateia do ideal grego de submissdo e

subserviéncia inerentes aos diversos estatutos femininos da sociedade classica.

Considerac0es parciais

As tragédias gregas tém representado importante espaco de discussao sobre os
direitos da mulher ao longo da Histéria. Preocupar-se com 0 oikoc € atribuicdo tanto do
homem quanto da mulher grega. Fato é que, tanto homens quanto mulheres tinham amplo
interesse e dependéncia em relacdo ao oixoc. Devido ao estreito vinculo com a reproducdo
humana, as heroinas tragicas podem ser enquadradas de acordo seus posicionamentos em
relacdo as diferentes fases da sua vida reprodutiva — virgens, esposas ou méaes. Pois, como
afirmou Foley (2001, p. 3)®', as mulheres gregas eram valorizadas, sobretudo, como
reprodutoras. Além disso, procuramos monstrar a imprescindibilidade da mulher junto aos
ritos funebres e enunciacdo de lamentos ritualisticos como maneira de insercdo da voz
feminina na literatura antiga, ainda que sob uma perspectiva masculina.

Os estatutos sociais — déomova,, 60VAN, TaAlaky ou woépvar — desempenhados
pelas mulheres cléssicas estdo estreitamente vinculados a sua relacdo com o tdlamo. Esse
espaco do oikog representa, assim, um empoderamento feminino. Os discursos e as acGes das
mulheres tragicas reivindicam o tdlamo como um espaco de controle do feminino.

A tragédia grega, especialmente Euripides, leva questfes intimas da familia grega
ao coletivo, tornando matizada a fronteira entre os &mbitos publico e privado. A tragédia
configura-se como um espaco de fronteira. Em Euripides, as mulheres tragicas possuem muito
mais aspectos das mulheres do século V que das mulheres da aristocracia do periodo
mitoldgico a que se referem.

Os papéis sociais desempenhados pela mulher sofreram alteracfes ao longo do
tempo e, principalmente, entre o Periodo Arcaico e Classico. Ao longo da Historia, sua
relacdo com o talamo representou além de orgulho e sobrevivéncia, a manutencdo de um

estatuto social seja ele prestigiado ou marginal.
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Até aqui, nossa pesquisa procurou identificar através dos topoi abordados, uma
linguagem especifica dos lamentos. Aparentemente, Euripides privilegia os estatutos sociais
em geral excluidos da democracia ateniense. Para compreender esse diferentes estatutos
sociais desempenhados pelas mulheres no século V a.C., foi necessario incorrermos nos
dominios do ciclo historico anterior ao Classico, o Periodo Arcaico, entre o século VIl e VI
a.C.
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3 ANDROMACA ENTRE HOMERO E EURIPIDES

O mito de Andrémaca foi utilizado por autores da Antiguidade para abordar uma
série de topoi relativos ao universo feminino. Casar-se e enviuvar; ter um filho e perdé-lo; a
alcova e a violéncia sexual, caracteristicas contrastantes sdo acionados por Homero e
Euripides, através da personagem. Andrémaca nasceu em Tebas Hipoplacia na Asia Menor,
casou-se com Heitor em Troia, e foi submetida a escraviddo por Neoptélemo na Grécia. Tanto
na lliada quanto na Andrémaca (c. 425 a.C.) de Euripides (c. 480 - 406 a.C.) a personagem é
vilva, enlutada e guardid de duas linhagens familiares patriarcais distintas. Na Iliada de
Homero ela est4 diretamente presente nos cantos VI, XXIl e XXVI1%. Além da peca de
Euripides que carrega 0 seu nome, a personagem também contracena com Hecuba no
Segundo Episodio de As Troianas (c. 415 a.C.). O objetivo central da presente analise é
identificar o que é permanente e 0 que € transitorio no processo de caracterizacdo da
personagem entre os dois autores. A condicao de vilva (ynpo) e enlutada (revbnpng) permite
aos poetas desenvolver um conjunto de temas geradores a partir do mito.
Tanto na obra do aedo quanto do tragediografo, a personagem cumpre papel de
excelente consorte (cuvaAlaybeicav, V. 1245, Andrémaca). Em ambos os autores a
personagem apresenta uma relacdo estreita com sua alcova (6diapoc). Além disso, tanto na
epopeia quanto na tragédia profere lamentos funebres ritualisticos (Bpfivog e y6og) e
desenvolve uma autocaracterizacdo através destes lamentos. Esta autocaracterizacdo €
construida a partir de alguns topoi do discurso essencialmente femininos: a vilvez; a
maternidade; a responsabilidade mortuaria; e uma ligacdo com a cidade que perpassa 0 ambito
da sexualidade, através de sua relagdo com o 8diapog. Como vimos no capitulo 2, de acordo
com sua relagdo com o BdAopog era estabelecido o estatuto social da mulher ateniense no
século quinto. Andrémaca, entre Homero e Euripides, frequenta os topoi supracitados como
recursos para definicdo do feminino. Além disso, como veremos na segunda sessdao deste
capitulo, a forma de abordagem destes temas pela personagem altera-se diacronicamente,
acompanhando evolugdes dos géneros do discurso Opfjvog e y6og.
A presente pesquisa possui um carater investigativo mimético, isto é, considera a

personagem como pessoa ficcional individual, semelhante a uma pessoa real, e reconhecido

%2 Utilizamos para consulta e tradugéo o texto estabelecido por Monro (1920); também consultamos a excelente
edicdo de Haroldo de Campos (2010). Além disso, como vimos na Introdugdo, sua presenca é diretamente
sugerida no Fragmento 14 de llias Micra, um dos oito poemas que compdem o Ciclo Epico da Jonia.
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por seu publico como tal. No estudo das questdes que envolvem a problematica da
representacdo, utilizamos “Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental”, de
Erich Auerbach (2013). Para além do conceito aristotélico (Poética, 6, 28), o autor reconhece
a mimese como representacdo histdrica da realidade. O carater da investigacdo sera uma
pesquisa basica na busca de conhecimentos que se apresentem Uteis para a sociedade em que
vivemos e possam ser tomados como saberes universais.

O presente capitulo é organizado em duas se¢Ges amplas. A primeira procura
identificar os elementos que constituem a autocaracterizacdo da personagem na lliada de
Homero. A unidade ¢ dividida em trés subsecGes de acordo com os cantos da Iliada em que o
discurso da personagem se faz presente. Primeiramente no canto VI, quando se despede de
Heitor e executa seu lamento devido ao pressagio da morte do marido. No canto XXII, o filho
de Priamo € morto por Aquiles e cruelmente arrastado em torno da sepultura de Patroclo,
Andrémaca chora copiosamente ao ver o marido morto, grita e lamenta-se. No canto XXIV,
Andrémaca tem papel importante nas honras flnebres do heroi e assume entdo sua condigédo
de viliva (ynpa), novamente se lamenta, dessa vez amparada por Hécuba e Helena.

Na segunda unidade, debrucamo-nos com vagar sobre o lamento de Andrémaca
na tragédia que carrega seu nome. Este excerto (v. 102 - 116), trata-se do Unico trecho
elegiaco que chegou a nds de todo o corpus tragico do século quinto. Defendemos que nesta
passagem, a personagem canta sua autocaracterizacdo e define a esséncia do feminino, na
perspectiva euripideana. No lamento de Andrémaca, localizado ao final do Prélogo da peca,
dois géneros do discurso, as formas de lamento Opfjvog e ydog, encontram-se na cangao
elegiaca de Euripides.

Ao longo de nosso estudo, verificaremos a presenca de Andrémaca entre o
Periodo Arcaico e o Classico, procurando acompanhar as modificacdes formais desses
géneros do discurso entre os dois momentos historicos através da representacdo do discurso

feminino em torno da personagem nos textos dos dois autores.

3.1 Autocaracterizagao na lliada

Consideramos, através de Auerbach (2013, p. 18), que na epopeia homérica “a
vida s6 se desenvolve na classe senhorial”. Desse modo destacamos que o publico ao qual se

dirigia os poemas na ocasido de performance da épica, a circulacdo dos poemas homéricos era
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restrita a uma sociedade aristocratica e patriarcal. 1sso trara consequéncias formais para o
discurso do poeta, e a distin¢do entre o par feminino — masculino terd contornos instrutivos
para a construcdo de uma exceléncia quanto aos géneros. Assim, Andromaca na lliada
representa a personificacdo da exceléncia feminina.

Segundo a tese de Rebecca Muich (2010, p. 41), quando uma personagem fala de
si propria, essas definigbes diretas se tornam autocaracterizagdo. Segundo a autora, a
autocarcaterizacao revela a maneira como a personagem define seu papel em sua sociedade, e
como ela avalia suas préprias acdes ou inagbes * . Na lIliada, os momentos de
autocaracterizacdo de Andrémaca sdo limitados. Pois na epopeia homérica, embora as deusas
sejam tdo poderosas quanto seus pares, as mulheres representadas possuem um circulo de
atuacdo limitado ao ambito privado tanto da cidade troiana, quanto do acampamento grego, o
que restringe a priori o0 espaco de circulagédo de seus discursos.

No canto | da lliada temos uma primeira referéncia a cidade a qual € atribuida o
nascimento de nossa personagem e de Criseida, a virgem sacerdotisa. Nessa passagem,
Aquiles queixoso por ter sua concubina (waAloxn) Briseida abduzida por Agamémnon,
relembra sua mée, a deusa Tétis, em Tebas Hipoplacia. A cidade, localizada a encosta da
montanha Placos, atual regido de Edremit na Turquia, foi vitima do expansionismo militar
grego. Com a derrubada da cidade, aos helenos foi merecido o espélio (aiypudrwrog), entre ele
algumas cativas que se tornaram caras aos generais gregos. Aquiles se dirige a Tétis:

oicOa i 7 Tol Todto idvin mavt' dyopedw; 365
Myoued’ €g ONPnv iepnv moOAy Hetiwvog,
v 8¢ SienpdBopév te kol fyopev §v0Gde mavta

Kol T pgv €0 SGocavto HETd oQicty vieg Ayoudv,

Sabes; por que devo falar com alguém que ja sabe de tudo? 365
Fomos para Tebas, cidade sagrada de Etionos,

nos saqueamos e destruimos tudo, entdo trouxemos tudo para ca.

Dividiram-no entre si os filhos dos Aqueus.®*

Neste excerto do canto | da lliada temos primeiramente uma indicacdo de ordem
militar e expansionista. Isto é, os gregos nédo limitaram sua acdo bélica a cidadela de Troia,
mas levaram os saques, 0s sequestros, 0s assassinatos, a toda Asia Menor. Em segundo lugar

temos a vinculagdo da cidade asiatica de Tebas ao topos “mulheres raptadas como espolio de

% “When a character speaks about herself, direct definition becomes self-definition. Selfdefinition reveals the
way the character defines her role in society, and how she evaluates her own actions or inactions” (MUICH,
2010, p. 41).

% Tradugo nossa com base no texto grego estabelecido por Monro (1920, p. 30).
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guerra” %

. Apesar desta mencdo a cidade de origem da heroina na abertura do poema
homeérico, teremos sua autocaracterizacao através de discurso indireto nos cantos VI, XXII e

XXIV.

3.1.1 Andrémaca no canto VI

O canto VI da lliada inicia com uma sequéncia de sangrentas cenas de batalha
culminando no inusitado encontro amigavel entre os antigos aliados Glauco e Diomedes (v.
120 - 238). A seguir, o foco da narrativa desloca-se para o ambito privado da cidadela troiana
onde, apdés um encontro com Alexandre, Heitor procura sua esposa sem encontra-la. A
audiéncia apenas “escuta” o pranto de Andrémaca através das palavras do aedo narrador. Esse
desencontro inicial entre as personagens nao é furtivo, mas sintomatico da separacao
definitiva reservada a elas nos Gltimos cantos do poema homérico (XXII e XXIV). A primeira
noticia que temos da personagem € carregando seu filho no colo e vertendo copioso pranto

entre os versos 369 e 373:

Og dpo povhcag améPn kopvbaiolog "Extwp

alyo & Emed’ fkave SOpHOVC €D VOUETAOVTAC, 370
008" eDp’ AvSpoudyny AEVKM®AEVOV &V LEYEPOIGLY,

AN 1 ye EOv moudi kol ApQUIOA® EDTETA®

TOPY® EPECTNHKEL YOOMGH TE LVPOUEVN TE.

Assim dizendo, Heitor de elmo reluzente

partiu depressa para sua morada bem habitada 370
e ndo viu Andrémaca de bragos brancos em suas salas.

Ela subiu com o filho e uma serva de belo manto

ao alto de uma das torres, derramando copioso pranto®.

Nesta primeira aparicdo da heroina no poema homérico, temos contato com som
de seu pranto, motivado pela partida de seu marido a guerra. Trata-se de um efeito narrativo
através do qual a audiéncia interna do poema pode escutar o pranto de Andromaca. O termo
grego utilizado para referir-se ao som do pranto da personagem € yodwoo, participio plural de
voo¢ (LSJ, 1994, p. 325). Segundo Margaret Alexiou (2002, p. 102) trata-se de uma palavra

de origem indo-europeia e refere-se a um lamento espontaneo e informal; dessa maneira

%Herbdoto, por exemplo, na abertura de suas Historias (I, 1), apresenta o rapto de mulheres como o mais
longinquo motivo de desavengas entre gregos e barbaros.
% Traduc#o a partir de Monro (1920, p. 290).
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optamos pela utilizacdo do termo murmurio, também pode ser traduzido como gemido ou
lamento®. Conforme Muich (2010, p. 44), 0 y6oc é uma cancdo de lamento entoada por n&o
profissionais; de acordo com a autora a autocaracterizacdo de Andrémaca pronunciada na
sequéncia do poema homérico é um lamento ritualistico tipicamente feminino. Segundo
Alexiou (2002, p. 133), 0 yoog € organizado em trés partes: a primeira € dirigida ao marido
morto; a segunda é narrativa e recompde 0 passado da personagem; a terceira parte é de
lamento sobre si mesma e, novamente, invocacdo do nome do marido, configurando uma
estrutura circular. Assim € organizado o yéog de Andrémaca no canto VI, pronunciado entre
0s versos 406 e 439.

Algumas palavras chamam a atengédo do ouvinte de Homero dada sua recorréncia.
Notavelmente a palavra viuva (ynpa), € utilizada pela personagem nos versos 409 e 432 do
canto VI; bem como também a utiliza nos versos 484 e 499 do canto XXII e verso 725 do
canto XXIV, como veremos adiante. No verso 409 a personagem intui que ficara viiva e em
432, percebe que juntamente com isso seu filho ficara 6rfdo (oppavikdc) e tera sua condicdo
social modificada. Porém, ela ainda é incapaz de prever o que sucedera a ambos apds este
momento traumatico. Andrémaca torna-se vilva ao longo da acdo da lliada e a recorréncia do
termo para sua autocaracterizagdo é também mecanismo para sua delimitacéo enquanto figura
representativa no poema. Além disso, ao referir-se a si mesma como vilva, enfatiza as
modificacGes nos estatutos sociais seu e do filho ap6s a morte de Heitor. Isso torna clara a
funcdo temaética da personagem como a grande viluva, emblema da mulher enlutada pela
morte do esposo.

O ato de chorar copiosamente e lamentar-se de modo ritualistico € um mecanismo de
caracterizacdo da personagem presente em Homero e Euripides e estabelece uma continuidade
entre os autores. Quanto a estrutura de seu lamento, ela sofre modificacBes entre a épica e a
tragédia. Enquanto na épica o lamento € disposto ao longo de trinta e trés versos hexametros,
na tragédia temos sete disticos elegiacos recitados pela protagonista, aproximadamente a
metade do nimero de versos utilizados por Homero. Esses disticos — par hexametro,
pentdmetro — sdo o Unico trecho elegiaco encontrado em todo o corpus tragico do século V,
como veremos adiante.

Cabe ressaltar que a nocéo de género do discurso concernente a Antiguidade perpassa
uma guestéo ritmica e ndo tematica. Dessa maneira, mesmo quando retrata um género como o

v6og, distinto de sua narrativa em hexametros, Homero mantém a métrica dos versos e insere

%7 Segundo LSJ (1994, p. 325), yooc: weeping, wailin; also of louder signs of grief.
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uma tematica de lamento mantendo a métrica épica e, por conseguinte, a uniformidade do
género do discurso. Diferentemente da tragédia em que, como veremos, o autor se utiliza de

métricas alternativas dentro da peca, alcangando maior dinamicidade.

3.1.2 Andrémaca no canto XXI|I

O discurso de nossa heroina no canto XXII é o terceiro em uma série de trés lamentos;
precedido por Priamo (v. 414 - 427) e Hécuba (v. 430 - 435). Aqui 0 enunciado de
Andrémaca apresenta estrutura semelhante ao do canto VI, com invocacdo ao marido,
recuperacdo de um passado, contraste com 0 momento presente, e o futuro do filho. Ha aqui

uma problematizacéo da condicdo das personagens uma vez que agora Heitor estd morto:

""Extop &yd SOoTnvos ifj dpo yewoped aion

apoeodtepot, obv pev év Tpoin Ipugpov katd ddpa,

avtap &ym ONPnow Hmo ITAdke vVAnéoon

év dopw Hetiwvog, 6 p’ Etpepe TutOV €0dCAV 480
d0opopog aivopopov m¢ pr deelke tekéoat.

viv 8¢ o0 pgv Atdao 60povg Vo Kevbeot yoaing

gpyeat, avtap €ue otuyep®d &vi mévOel Aeimelg

MPNV &V peydpoiot mdic 8 &t vimog abTwg,

Ov 1ékopev 60 T’ &yd 1€ Sucshupopol odte 6L TOVTE 485
goocon “Extop dvelap émel Bdvec, obte 6ol 0vTOC.

Heitor, eu sou infeliz! Sob 0 mesmo jugo nascemos

nés dois; tu, em Troia na casa de Priamo,

enquanto eu, em Tebas, ao pé de Placo arborizada,

na casa de Etiono, ele me fez um bebg, 480
um amaldicoado e uma maldita, antes ndo houvéssemaos nascido.

E agora tu desces a morada de Hades subterraneo

enquanto eu caio na dor da maldicéo

de ser vitva no paléacio, com um filho pequeno

gerado por ti e por mim, malditos, ele ndo contara 485
com o glorioso Heitor pois esta morto, nem tu com ele.

Percebemos no excerto uma énfase na utilizagdo de pronomes pessoais no caso
Nominativo. Segundo Muich (2010, p. 62), os pronomes eu (§y®) e tu (ov) destacam a
individualidade entre os componentes do casal, enquanto “nos dois” (auedtepor) e malditos
(dvopopog), estabelecem conexdo entre o casal. Essa sincronia entre as personagens €
estabelecida também através da correspondéncia entre seus locais de nascimento (v. 478 -
481). O fato de Andrémaca ter perdido sua familia € novamente destacado como ocorreu no
Canto VI (v. 413 - 430), o que enfatiza sua dependéncia em relagcdo ao marido.
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Esse lamento de Andromaca inicia com a invocagdo do nome do marido, recupera
eventos passados e contrasta-os como uma situagdo atual. No verso 481, o poeta utiliza a
expressdo “e agora” (vdv 0¢) para estabelecer o contraponto entre passado e presente e
problematiza a situagdo futura de seu filho. Esses deslocamentos temporais ocorrem
fluentemente através do lamento da personagem e possibilita 0 exame contrastivo entre dois
momentos da vida da personagem. A figura de Astianax é novamente acionada e vincula
Andrébmaca ao carater de mde, um de seus principais atributos. Na continuidade de seu
lamento (v. 484 - 486) a heroina desloca a relacdo de dependéncia entre ela e 0 marido para a
relacdo entre o esposo e o filho problematizando a condicéo futura da crianca.

Andrémaca utiliza no canto XXII o conceito de destino, moira, para estabelecer seu
vinculo com Heitor e para justificar os males previstos para seu filho. E como ocorreu no
canto VI, recupera sua origem e a morte de sua familia no momento de apresentacdo de sua
condicdo atual. Dessa maneira, nos dois cantos a personagem abrange a totalidade de uma

sucessao de fatos funestos em um todo amplo e universal.

3.1.3 Andrdémaca no canto XXIV

No canto XXIV da Iliada a personagem pronuncia seu lamento (v. 725 - 738) em meio
ao ambiente do funeral de Heitor. Sua relacdo com a morte € mais latente, uma vez que o
cadaver de seu esposo esta exposto diante da audiéncia interna do poema. Diferentemente do
canto XXII, quando o lamento de Andrémaca é o terceiro em uma série de trés lamentos, aqui
a personagem é a primeira e seré sucedida por Hécuba (v. 448 - 459); Helena (v. 762 - 774); e

Priamo (v. 777 - 781) no encerramento do poema. Trata-se de um lamento flnebre:
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“Extopog év makduncty 084E Elov éiometov oddac.

Homem, morreste jovem, e me deixaste vilva 725
no paléacio com um filho nosso ainda pequeno,

eu e tu amaldigoados, ndo creio que ele

alcangard a juventude, pois a cidade cairé e ele

sera langado do alto, pois foi destruido o guardido

que sustentava e protegia esposas e criangas novas, 730
elas serdo em breve conduzidas para as ocas naus.

E tu meu filho, me seguiras até onde serviras penosamente

premiado com um senhor irredutivel, ou algum Aqueu

te conduzira para a morte levando-te pela méo ao alto

da torre. Com 6dio porque Heitor matou um irméo seu, 735
ou pai, ou filho, pois certamente muitos Aqueus

morderam a terra vasta devido as mdos de Heitor.

Nesse episddio de fechamento da Iliada, Andrémaca lamenta-se pelo marido, filho e
cidade, topoi gue encontraremos, também, na tragédia euripideana. Mesmo tratando-se aqui
mais uma vez de um lamento (MUICH, 2010, p. 71) o excerto é cantado em quatorze versos
hexametros, mantendo o ritmo e, portanto, o género do discurso da epopeia. Ao utilizar o
termo oio (v. 727), creio, prevejo, Homero inicia uma lacuna de enredo que possibilitara
atualizacbes do mito por autores futuros. Como vimos em nossa Introducdo, a cena de
langamento de Astianax é referida no fragmento 14 de llias Mikra. Além disso, em Euripides
é referido no Prologo (v. 1 - 116) de Andromaca (v. 15) e no momento em que Taltibio
apanha o0 menino em As Troianas (v. 784 - 789).

Aqui Andrbmaca consegue prever uma série de eventos exteriores ao poema. A
evolucdo desse pressagio em relacdo a previsao da condicdo de vilva e 6rfao, em relacdo a si
mesma e ao filho, no verso 432 do canto VI, demonstra que a personagem apresenta uma
intuicdo acentuada e uma subjetividade bastante delimitada ja no periodo épico. Alguns de
seus pressagios foram confirmados por autores posteriores na tradicdo da Antiguidade. A
queda de Astianax, a escravidao em territorio grego foram explorados ndo s6 em Euripides em
Andrémaca e As Troianas (c. 415 a.C.) como no segundo Episédio de As Troianas (c. 54
d.C.) de Séneca. Porém, o auspicio de que o menino seria pesadamente escravizado (v. 732),
(Epya dewéa épyaloro), com um senhor irredutivel (dueidiyov) ndo se cumpriu. No verso 734
o uso da conjungdo “ou” (1]), estabelece a possibilidade de duas continuidades de enredo
diferentes, dois futuros distintos a Astianax.

Segundo Muich (2010, p. 81), o conjunto dos trés lamentos pronunciados pela

personagem na lliada transmite um senso de intimidade que ndo esta presente entre outros
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casais da Iliada®®. Em nossa anélise, a série de topoi acionada pela protagonista do poema
contribui para a caracterizacdo simbdlica da mulher prejudicada em um estado de guerra.
Além disso, destacamos que o enunciado em estrutura de um lamento dentro da poesia épica
ndo altera o seu ritmo, mas integra-se a um todo amplo e abrangente que abarca todos 0s
discursos da Iliada, materializado na regularidade do metro hexametro.

Esperamos ter demonstrado que, através da construcdo de variadas hipdteses em
relacdo a seu futuro e ao de seu filho, a personagem, apesar de estar diluida em uma totalidade
uniforme na epopeia, possui consciéncia de si para além deste todo abrangente. Queremos
dizer que, tanto para Homero quanto para Euripides, a personagem Andrémaca € fundamental
para a continuidade da saga de Trdia.

3.2 Lamento de Andrémaca em Euripides

T aimewvd [apig o0 yapov ARG Twv' dtav
ayayet’ edvaiav i Boidpovg EAévay.

&g &vex’, @ Tpoia, Sopi kol mopi Snbotov
giAé 6~ 6 yMovoug EALGSog 0EDC Apng
Kol Tov éuov peréag moowy “Extopa, tov mepl teiyn

gilkvoe S1ppedov moig driag OéTidog

avTd & &k Burduwv dyopav €mi Biva Boldcoac,
dovlocvvav otuyepav augiBorodoo Kapa.

oA 8¢ ddKkpud pot KotéPa xpods, avik’ Eleumov
Gotv te kol BaAdpovg Kol oo v Kovioig.

duot &ym pekéa, ti 1 Exphv €l eéyyog Opachot
"Epuévag dovdav a¢ Hmo teipopéva

poOg T08° Gyaipa Oedc ikétig mepi xeipe Porodoa
TAKOUOL (G TTETPiva TOUKOEGSH APAG
Para Troia altissima Péris ndo uma noiva, mas cegueira,

levou, ao conduzir Helena para a alcova.

Ai entdo, 6 Troia, foste forjada a ferro e brasa,
capturada por Ares guerreiro da Hélade de mil naus,

% “The nickname she uses in Book 6, the connection emphasized in Book 22 and the regret of not being there
for Hector’s last breath in Book 24 all convey a sense of intimacy wich is not present amoung the other couples
of the Iliad, safe for Achilles and Patroclus” (MUICH, 2010, p. 81).
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e 0 meu melhor marido, Heitor, ao redor das muralhas
foi perseguido pelo carro do filho de Tétis Marinha.

Fui levada de minha alcova para as areias da praia,
meu rosto foi coberto com a maldita escravidao.

Muitas lagrimas correram sobre minha pele, ao deixar
minha cidade, alcova e marido reduzidos a po.

Ai de mim, desgracada! Por que ainda tenho de ver a luz
como escrava de Hermione e controlada por ela?

Junto a gloriosa deusa, suplicante, de bracos envoltos,
dissolvo-me como uma fonte que jorra da pedra.

Euripides, Andrémaca, v. 103-116%.

A cancdo acima, excerto de Andrémaca (c. 426 a.C.) de Euripides (c.480-405 a.C.), é
0 Unico trecho elegiaco que chegou a nos de todo o corpus tragico do século quinto. Além
disso, apresenta a particularidade de pertencer ao género thrénos (6pfjvog), isto €, um lamento
fanebre (PAGE, 1936, p. 206). Nele, a personagem canta em sete disticos uma série de temas
que a definem enquanto figura de representagdo simbdlica do universo feminino.
Procuraremos demonstrar nesta secdo que a forma da cancédo e os topoi— o tdlamo, a cidade
destruida, o marido morto — acionados pela protagonista sao recursos cénicos que autor e ator
utilizam para reconhecimento junto a plateia da personagem enquanto mulher no palco. O fato
de os papéis, tanto masculinos quanto femininos, serem desempenhados exclusivamente por
atores no Teatro de Dioniso em Atenas, indica que elementos discursivos proporcionavam a
identificacdo de género da personagem.

Discutiremos também os desdobramentos de sentido decorrentes da escolha do autor
pela insercdo de um Opijvoc dentro de uma tragédia. A cancao apresenta-se como um ponto de
interseccdo entre o género lirico e o dramatico. Além disso, enquanto cena nodal que define o
feminino, a cancdo parece-nos expressar uma relacdo entre género e género do discurso
(CHONG-GOSSARD, 2008, p. 112*). Para identificarmos esta relacio, estabelecer seus
limites e possibilidades, partiremos de uma revisao bibliografica acerca da forma elegiaca, a
reconstituicdo das caracteristicas do Opfjvog, visando fundamentar reflexdes acerca da

performance desses géneros, além da prépria tragédia na Antiguidade.

% Todas as traducdes de Andromaca s&o nossas a partir do texto original grego estabelecido por Stevens, 1971.
199 chong Gossard (2008, p. 13) identifica esta relagdo no epirrematic amoibaion (v. 1468-1488) de on (c. 413
a.C) de Euripides que contém uma relacédo entre a forma do género do discurso e o género feminino.
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O momento de a¢do dramatica que contém a cancdo, encerramento do Prologo (v. 1-
116), apresenta a personagem Andrémaca junto ao altar da deusa marinha Tétis, suplicando
sua protecdo ante a iminéncia de seu assassinato pela senhora (dauoap) do palacio, Hermione.
Esta imagem religiosa é simbolo das nupcias (vopugevpdtev, v. 20) entre a deusa e Peleu.
Assim, a peca inteira transcorrera sob o signo de Tétis, como vimos na se¢do 1.4 de nossa
Introducdo. A cena de abertura em altares € recorrente em Euripides, e também em pecas de
Esquilo e Sofocles. Andrémaca é uma escrava (8o0An), na Grécia e, obviamente, ndo é uma
escrava comum. Sua antiga posicdo de soberana em Trdia lhe concede um estatuto
diferenciado dentro do palacio de Neoptdlemo, filho de Aquiles. Além disso, sua posi¢cdo de
geradora de um filho bastardo (v66oc), Unico herdeiro de seu senhor, incita a furia de
Hermione, a esposa grega de Neoptdlemo.

A partir do estudo de Helene Foley (2001, p. 88 - 105) e da analise da peca,

procuraremos apontar para uma nova compreensao da funcdo social deste grupo de mulheres
bastante marginalizado na polis ateniense, as concubinas (raAiAiaxai). Buscaremos subsidios

para mostrar que a maAlakn N80 é apenas uma escrava sexual do senhor, mas uma escrava da
familia (66p0c), e de sua senhora.

De acordo com nosso arco tedrico, a origem precisa da forma de poesia elegiaca ndo
pode ser localizada, uma vez que essa génese ndo é una, tampouco uniforme. Segundo Nagy
(2010, p. 13), a definicdo de elegiaco origina-se a partir de trés termos gregos concorrentes:
hod élegos e seus derivativos td elegeion, hé elegeia. De acordo com o autor, essas palavras
eram utilizadas em trés sentidos que possuem momentos histéricos de origem distintos na
Antiguidade. O primeiro sentido, provavelmente do século VI, designa um canto de lamento
acompanhado pelo som do aulo — instrumento de sopro constituido por dois cilindros de
espessuras diversas. O sentido segundo, posterior, diz respeito ao ritmo decorrente da
associacdo entre um verso hexametro seguido de outro pentametro: os disticos elegiacos
candnicos. Estes versos sdo compostos em metro dactilico, caracterizado pelo encadeamento
de seis e cinco grupos de trés silabas — em hexametros e pentdmetros, respectivamente —
formados por uma silaba longa e duas breves. Estes grupos de trés silabas recebem o nome de
dactilicos, dada sua semelhanca, metaforicamente, as falanges de um dedo humano. H4 ainda
a possibilidade de um pé dactilico ser substituido por um espondeu; ou seja, a substituicdo das
duas silabas breves por uma longa, como encontramos nos hexametros de nosso excerto em
analise. O terceiro termo, hé elegia, a elegia, isto €, um poema na forma elegiaca, é tardio,

sendo localizado pela primeira vez na aristotélica Athenaion Politeia, Constituicdo de Atenas
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(c. 332 a.C.), 5.2 (BRUNHARA, 2012, p. 33). De acordo com West (1974, p. 3), é a partir
daqui que o termo “elegia”, no singular, passa a referir-se, especificamente, a um género do
discurso.

Segundo Antonio Aloni (2009, p. 169), a origem da elegia esta vinculada a dois
suportes distintos: a performance oral e aos epigramas. Esses epigramas séo inscri¢cfes em
objetos ou monumentos. Danys L. Page (1936, p. 210) destaca diversos autores da
Antiguidade, tanto gregos guanto romanos, que relacionam as elegias a epigramas sepulcrais.
O autor ressalta, no entanto, que esses epigramas carecem do tom de lamdria, caracteristica
dos elegiacos Opfjvot, nos quais se enquadra nosso poema. Seriam antes informativos, espécie
de recomendacéo aos viajantes (PAGE, 1936, p. 212). De acordo com Aloni (2009, p. 169),
os periodos Arcaico e Classico conservaram diversos epigramas funerarios, néo
necessariamente escritos em disticos elegiacos. Sua maioria € em hexametros, seguido de
pentdmetros, metro jonico ou ‘lirico’. A partir do século VI, entretanto, os disticos elegiacos
passam a prevalecer. A razdo dessa popularizacdo é especulativa. Segundo Aloni (2009, p.
170), um enunciado breve de dois versos é conveniente para estabelecer uma unidade de
sentido. Além disso, em um ambiente onde o dominio da leitura era bastante limitado, a

brevidade do enunciado era fundamental para sua leitura, como destaca Page:

“Os epitafios gregos eram breves porque brevidade era uma coisa boa, e porque um

epitafio longo era menos provavel de ser lido; leitura era algo dificil, e o viajante

estava presumivelmente sempre cansado” (PAGE, 1936, p. 212)™".

No entanto, a tradicdo a que se filia esse poema de Euripides sdo os elegiacos
trendicos, cantados e acompanhados pelo som do aulo. Page destaca, inclusive, que o tom
lamentoso da elegia originar-se-ia, justamente, do acompanhamento pelo instrumento de
sopro: “De fato, foi o acompanhamento da flauta que concedeu a elegia seu carater de
lamuaria” (PAGE, 1936, p. 211)'%. Para endossar a afirmacdo do autor, apontamos o
testemunho de Pausanias a respeito de Equémbrotos da Arcadia. Em sua Descricdo da
Grécia, 10.7.4-6 (Campbell, 1991, p. 200-201), do século Il a.C., o autor afirma que o
compositor teria participado dos jogos olimpicos de 586 a.C., e conquistado vitdrias na
categoria de aulodia. Sua meléa e élegos eram poemas cantados acompanhados pelo aulo.

191 Todas as traduges do Inglés sio nossas: “Greek epitaphs was brief because brevity was a good thing, and
because a long epitaph was less likely to be read; reading was difficult, and the treveller was always presumed to
be weary” (PAGE, 1936, p. 212).

192 «Indeed, it was the flute-accompaniment wich was reputed to gave to the elegy its mournful character”
(PAGE 1936, p. 211).
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Pausanias destaca ainda que, posteriormente, essas categorias foram extintas dos jogos por
ndo serem consideradas de bom agouro.

Page (1936, p. 216) apoia-se ainda na nota de pseudo-Plutarco, em seu De musica
(Campbell, 1991, p. 202 - 203) a respeito de Sacadas de Argos, contemporaneo de
Equémbrotos, para demonstracdo da existéncia de uma escola elegiaca dérica, em atividade
no inicio do século VI. Esses poetas compunham elegias, acompanhadas por instrumento de
sopro, em tom melancélico. Page, na conclusdo de seu ensaio (1936, p. 226), formula a
hipdtese de que — em referéncia a nota do escoliasta ao verso 445 — a peca teria sido entdo
apresentada em Argos e 0 poema seria uma espécie de homenagem a uma tradi¢do da regido
que acolheu a primeira montagem da peca. Page chega a sugerir, na pagina 228 de seu ensaio,
gue o lamento de Andrémaca teria sido composto por Demdcrates, um amigo de Euripides, a
guem a peca € dedicada, segundo, também, o comentario ao verso 445 (STEVENS, 1971, p.
15). Tanto essa possibilidade de coautoria em um drama euripideano quanto a inser¢do do
poema em uma escola doérica ainda sdo hipoteses, pois nenhum fragmento destes outros
autores chegou até nds. Resta, como evidéncia de sua ligacdo com a cultura dorica, a
recorrente substituicdo no poema da vogal “e” por “o.”, tipicas do dialeto dorico, enquanto no
restante da elegia grega em geral, encontramos majoritariamente o dialeto jonico, como
afirma Stevens (1971, p. 108).

A partir de Nagy (2010, p. 14) e Aloni (2009, p. 168) apresentamos a seguir um mapa

[T3EL] [T L) “l”

do metro dactilico, em que simboliza uma silaba longa, uma silaba breve,
separacdo obrigatoria entre as palavras. No terceiro dactilo do hexametro a silaba longa é
suprimida e no ultimo dactilo do hexametro, as duas silabas breves sdo substituidas por uma
longa, processo denominado espondé (omovér). No hexametro, os cinco primeiros pés
dactilicos podem também ser substituidos por espondeos, como veremos nos terceiros e

quinto disticos de nosso poema em analise.

Hexametro:

Pentametro:

O pentametro é formado por cinco pes dactilicos; quatro deles sdo evidentes no
modelo acima e o quinto é constituido, segundo Nagy (2010, p. 15), pela silaba longa apds os
dois primeiros pés dactilicos, somada a Ultima silaba do verso, a maneira do espondeo,

totalizando o ritmo necessario para os cinco pés dactilicos, a que sua propria nomenclatura se
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refere. Ainda no pentdmetro, os dois primeiros dactilos podem ser substituidos por espondeos
e a separacdo central de palavras divide simetricamente o nimero de silabas do verso.

No poema analisado, temos uma estrutura de catorze versos, compostos por sete
disticos. Nos hexametros ha dois espondeos, no primeiro e quinto disticos, ambos na primeira
metade da linha. Quanto aos pentdmetros, por trés vezes a primeira metade do verso termina
com espondeo, no segundo e quarto disticos, também na primeira metade da linha, como
veremos adiante. Quatro dos sete pentdmetros iniciam com um verbo. Em todos o0s
hexametros, a pausa € panthemimeral, ou seja, ocorre na primeira silaba do terceiro pé.

O verso hexdmetro combinado com outro pentdmetro € o que constitui o distico
elegiaco. Todavia, a complementacdo do hexametro com outro hexametro é o que constitui a
épica enquanto género do discurso (NAGY, 2010, p. 16). Existe, portanto, um contraponto
entre a funcdo épica do discurso e a funcdo elegiaca, delimitada pelo acompanhamento do
primeiro hexadmetro. Para a definicdo de género do discurso, seguimos Bahktin (1997, p. 279)
em Estética da criacdo verbal, “tipos relativamente estaveis de enunciado” reconhecidos por
uma coletividade. Desde a Antiguidade, ao menos desde a Ars Poética (73 - 75)** de Horacio
as definicdes de género do discurso ocorrem a partir de critérios métricos e ndo tematicos.

Nos versos que precedem imediatamente o lamento de Andromaca (v. 91-102), a
personagem marca a saida de sua serva e sozinha no palco aponta a subsequente enunciacéo

de lamentos thrénos e goos, além do derramamento de lagrimas, dakryomai:

Avdpopoe

ydpeL vov Nuelg 8, olomep &ykeinec’ del

Opfivorol kai yéorst kol SokpOLOGCTL,

npOc aifép’ dxtevoduey dumépuke yap

yovoigl TépYig T®V TAPECTOTOV KAKDV

ava otop’ detl kal o1 YAdoong Exetv. 95
napeott & oy &v AAAA TOALG pol OTEVELY,

noMv ToTpdav Tov Bovovia 0° “Extopa

oteppdv 1€ TOV udv daipov’ O cvvelbynv

dovetov fuop siomecods’ avatiog.

xpN ©° oVmotT’ eimeiv ovdEV’ OAPov Ppotdv, 100
npiv &v Bavovrog v teAevtaiov 10Mg

Omw¢ mepdoag NuéEpav &gl KATo.

Andrémaca

Vai agora; e nés, sempre envoltas

em lamentos, murmdrios e lagrimas,

os langaremos ao céu, pois as mulheres

é dado o prazer de carregar o mal presente
sobre sua boca e através da lingua.

Né&o tenho um, mas muitos motivos para chorar:
Minha terra patria, meu marido morto Heitor,

1% Utilizamos para consulta o texto latino acompanhada pela traducéo de R. M. Rosado Fernandes (1984).
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e o pesado fado que me foi imposto

desde o dia em que cai envolta pela escravidéo.

N&o deveis nunca chamar um mortal de afortunado

antes que ele seja morto e alguém assista o seu Ultimo dia
e veja como ele é levado para baixo.

Esses versos sdo pronunciados em versos trimeros jambicos, e contrapdem-se
ritmicamente ao poema que serd cantando a seguir. Observa-se aqui que, primeiramente, a
personagem generaliza seu lamento, ndo o restringindo a si mesma ou as mulheres da
nobreza. O pronunciamento em nome de uma coletividade é caracteristico do lamento
ritualistico. Andrémaca fala dos infortunios das mulheres que sofrem as consequéncias da
guerra; possivelmente fale em nome de todas as mulheres, em todas as guerras. Quanto aos
termos destacados, Margaret Alexiou (2002, p. 102) enfatiza que ambas as palavras, 0pfjvog €
v60g, possuem origem indo-europeia. O primeiro termo refere-se a um lamento realizado de
maneira ritualistica por uma espécie de carpideiras profissionais, enquanto yoog refere-se a
um lamento espontaneo e informal, por isso optamos em traduzir aqui por “murmario”.
Alexiou aponta ainda uma continuidade da tradicdo de lamento da épica até a tragédia
(Alexiou, 2002, p. 102).

Nagy (2010, p. 13) oferece ao termo “lamento” a seguinte defini¢ao: “lamento é o ato
de cantar em resposta a perda de alguém ou algo préximo e querido, sendo esta perda real ou
figurada™®. Por conseguinte, a cancdo de lamento é relacionada ao sentimento de perda.
Adotamos também essa definicdo uma vez que a protagonista do drama de Euripides, como
também apontaram Allan (2000, Int. p. 1), e Muich (2010, p. 133) sintetiza na obra do
tragediografo o trauma por um passado glorioso perdido.

Gregory Nagy (2010, p. 30) destaca que ambos 0s conceitos, 6pfjvog € yoog, estdo
presentes na poesia épica, especificamente no canto XXIV da Iliada. Todavia, em Homero,
enquanto o primeiro termo refere-se a uma forma de lamento ritualistica enunciada por
homens, o segundo conceito refere-se a lamdrias espontaneas emitidas por mulheres. Neste
ultimo canto do poema homérico, momento dos ritos funebres de Heitor, a palavra 6pijvoc
marca as cangdes enunciadas pelo aedo; enguanto yooc refere-se ao discurso de Andrémaca e
posteriormente de Hécuba (lliada, XXIV, v. 747) e por fim o lamento de Helena (lliada,
XXI1V, v. 761). Ao contrario da épica, onde é possivel identificarmos uma diferenciacéo entre

0S conceitos Opfvog e yo6og, em nossa tragédia em analise essa diferenciacdo aparenta ser

1% «|_ament is an act of singing in response to the loss of someone or something near and dear, whether that loss
is real or only figurative” (NAGY, 2010, p. 13).
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inexistente, e os dois termos s&o tratados como concorrentes, conforme observamos no verso
92 acima.

De acordo com Nagy (2010, p. 31) a auséncia de distin¢do entre os dois termos é
devido a uma capacidade inerente a tragédia. Enquanto a épica representa outros géneros do
discurso indiretamente, sempre em hexametros, a tragédia o faz de maneira direta e mais
realista, adequando a métrica de acordo com a exigéncia do subgénero. A auséncia de marca
distintiva relativa ao género do enunciador, Nagy denomina de “masculiniza¢ao do lamento
feminino™ (2010, p. 32), uma vez que todos os personagens eram representados por homens.
Como concluséo de sua analise sobre a elegia de Andromaca, Nagy afirma que o excerto pode
ser considerado realista, no que concerne a enunciagdo por uma mulher. Segundo o autor
(NAGY, 2010, p. 33), a elegia trendica como aparece em Andrémaca, pode ser considerada
um pré-género do que viria se tornar a elegia como conhecemos, por exemplo, através de
Calimaco no século 1l a.C. Caracteristica dessa forma primeira seria a possibilidade de ser
entoado tanto por homens quanto por mulheres.

Casey Dué, no primoroso livro The captive woman’s lament in Greek tragedy (2006),
reconstitui a trajetéria do género lamento desde a épica até a tragédia. O argumento central de
sua obra é que as cangdes de lamento na tragédia grega se desenvolvem sobre uma série de
tradiges de cancdes e, fazendo isto, estabelecem uma nova tradi¢do: “Defendo que o lamento
da mulher cativa na tragédia grega baseia-se em uma série de tradi¢bes de cancdo, e fazendo
isto inicia uma tradi¢do em si mesma” (DUE, 2006, p. 31)'%°. A autora também identifica
uma serie de lamentos ritualisticos presentes no corpus tragico: em Persas; Hécuba;
Troianas; além de Andrémaca (v. 102 — 116). Devido a justaposicao entre o elemento musical
e 0 poético, a autora denomina esta série de lamentos como cancles, songs, a que se deve
nossa escolha por esta denominacdo de género do discurso. Essa série de can¢Bes possui uma
linguagem especifica (2006, p. 38), identificada em nosso excerto, por exemplo, no oimoi
presente no sexto distico e pelos topoi acionados ao longo do poema.

A autora dedica um capitulo ao lamento de Andrémaca, intitulado The captive woman
in the house: Euripide’s Andromache (DUE, 2006, p. 151 - 162). A autora insere o poema em
uma nova tradicdo devido aos elementos supracitados e aos temas ou topoi a que a
personagem se refere. A seguir, apresentaremos nossa traducdo e andlise dos sete disticos

elegiacos que compdem o poema de Euripides.

195 < argue that the captive woman’s lament in Greek tragedy draws on a number of song traditions, and in doing
so becomes a song tradition in its own right” (DUE, 2006, p. 31).
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“Para Troia altissima Paris ndo uma noiva, mas cegueira,/ levou, ao conduzir Helena
para a alcova) (v. 102 - 103). Nesse primeiro distico (v. 103 e 104), o tema da unido terrena
entre Paris e Helena é acionado e o sera posteriormente na peca, especialmente no primeiro
Estasimo (v. 151 - 273). Segundo Casey Dué (2006, p. 157), este tema permeia 0s lamentos
de mulheres troianas na tragédia grega e geralmente esta unido é apontada como responsavel
pela destruicdo de outros casamentos, como no caso da personagem. Assim, a unido entre
Paris e Helena representa uma espécie de maldi¢do que acomete o povo troiano. Segundo Dué
(2006, p. 157), a escraviddo de Andrdbmaca torna-se uma inversdo de seu proprio casamento
com Heitor, bem como a unio entre Helena e Péris.

Optamos pela tradugdo do termo grego Odhapoc™, neste distico e nos seguintes, por
“alcova”, devido a proximidade ao conceito grego referente a camara nupcial. A recorrente
referéncia ao tema do casamento, especificamente ao leito nupcial, estabelece o vinculo entre
a sobrevivéncia da personagem e a manutencgéo de seu 8dAapoc. A explicitacdo da relacdo de
interdependéncia entre personagem e leito constitui 0 modo de comunica¢do feminino e
funciona como recurso cénico para identificacdo junto a plateia de que aquele ator representa
uma mulher no palco.

Acreditamos que os tragedidgrafos buscavam uma sonoridade especifica para a
representacdo feminina, diferente daquela utilizada para a representacdo de personagens
masculinos. Assim, referir-se reiteradas vezes a seu 6dAapog, torna-se um recurso persuasivo
quanto a feminilidade daquela personagem.

“Ali entdo, 6 Troia, foste forjada a ferro e brasa,/ capturada por Ares guerreiro da
Hélade de mil naus”. Nesse segundo distico, 0 eixo tematico desloca-se para a cidade de
Troia. Semelhantemente aos lamentos encontrados em Hécuba, apesar da distancia geogréfica
e temporal, a queda da cidade representa fator crucial para a lastimavel situacdo presente das
mulheres.

A autora Margaret Alexiou, em Ritual Lament in Greek Tradition (2002, p. 102),
estabelece trés categorias de lamento ritualistico: lamento pelos deuses e herois, pela queda de
uma cidade, e pela morte. A cancdo de Andrdmaca apresenta a idiossincrasia de conter todos
esses elementos. Segundo a autora, os lamentos do género Opfjvoc dedicados a uma
determinada cidade destruida possui uma inspiracdo inicial em acontecimentos histéricos

(2002, p. 83). Para Alexiou (2002, p. 85) os lamentos direcionados a queda de uma cidade

1% segundo Liddell and Scot, 1994, p. 781, o termo Odlapog é abundante em Homero podendo significar: 1:
generally, women's apartment, inner part of the house; 2: a special chamber in this part of the house.
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teriam origem distinta dos lamentos dirigidos aos mortos. Esta afirmacdo evidencia a
simbiose estabelecida por Euripides no excerto de uma pluralidade de estruturas de lamentos.

Casey Dué destaca que o deslocamento tematico para a queda de Trdia apresenta-
se como consequéncia l6gica da unido entre Paris e Helena. Segundo a autora (2006, p. 157),
a associacdo entre a fuga de Helena e a queda da cidade estabelece uma relagdo de causa e
consequéncia na tradi¢do literaria grega desde a lliada. Desse modo, destacamos que o
comportamento sexual feminino pode representar a destruicdo de toda uma populagédo
segundo o imaginario grego. ldentificamos, portanto, uma associacao entre o espaco privado
do 6arapog e a esfera publica grega.

No terceiro par de versos a personagem refere-se ao seu proprio casamento com
Heitor, vinculando a morte deste a queda da cidade cantada anteriormente: “E 0 meu melhor
marido, Heitor, ao redor das muralhas/ foi perseguido pelo carro do filho de Tétis Marinha”
(v. 104 - 105). Aqui a personagem aponta implicitamente que possui dois maridos. Portanto, o
seu estatuto de concubina confunde-se com o papel social de esposa. A referéncia ao
arrastamento do cadaver de Heitor por Aquiles em torno das muralhas de Trdia, ao que tudo
indica, 6 uma invencdo de Euripides. Em Homero, lliada 22, 465'%, consta que este
arrastamento ocorreu até os navios gregos e depois em torno do timulo de Péatroclo, Iliada 24,
16. Em decorréncia da morte de Heitor, Andrémaca € retirada de sua alcova (6dAauoc) e
escravizada, como todas as mulheres troianas: “Fui levada de minha alcova para as areias da
praia,/ meu rosto foi coberto com a maldita escravidao” (v. 106 - 107). Segundo Casey Dué
(2006, p. 157) esse distico mais uma vez estabelece o contraste entre o passado glorioso e a
atual condicdo de escrava da heroina o que, como vimos anteriormente, trata-se de um traco
caracteristico da personagem.

No quinto distico a personagem abrange em um sO verso trés grandes temas do
lamento feminino na tragédia grega: “Muitas lagrimas correram sobre minha pele, ao deixar/
minha cidade, alcova e marido reduzidos a p6” (v. 108 - 109). Cidade, alcova e marido séo
alinhados e compbéem uma férmula de lamento generalizada que abrange o discurso da
coletividade de mulheres cativas durante o pos-guerra. Nesses versos apontamos a associagcao
de dependéncia mutua entre as trés esferas: marido, cidade e alcova. A mulher grega
relaciona-se ndo somente com o marido, mas também com a cidade, atraves do OdAapog. A

perda das trés esferas é simultdnea e sua destruicdo conduz a mulher ao abandono e a

197 Utilizamos para consulta a tradugéo Iliada de Homero, de Haroldo de Campos (2010).
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desolagdo. A alcova configura-se como um espaco regido essencialmente pelo feminino e
elemento de conex&o entre a mulher, 0 marido e a cidade.

“Ai de mim, maldita! Por que ainda tenho de ver a luz/ como escrava de Hermione e
controlada por ela”? No verso 113 acima, é presente a expressdo “Ai de mim”, oimoi,
formular para a linguagem de lamento. Gostariamos de enfatizar a condigdo de escrava
apontada por Andrémaca no verso 114. A personagem afirma que é escrava ndo somente de
Neoptolemo, como também de Hermione, a senhora (dauap) do palacio. Segundo Helene
Foley, em Female Acts in Greek Tregedy (2001, p. 97) o estatuto social de Andrébmaca é de
uma concubina e escrava sexual (moAAlaxn). Segundo a autora (FOLEY, 2001, p. 98), o drama
testa os limites da lei de Péricles (199 - 202) no que concerne as diferentes atribuicdes
relativas as esposas, hetairai e pallakai. Gostariamos de acrescentar a esta discussao 0s versos
163 a 168 do Primeiro Episédio (151 - 273) do drama, momento de disputa entre as duas
esposas, quando Hermione afirma: “Mesmo que um deus ou mortal queira salvar a tua vida,
deves engolir o teu orgulho, encolher-te em humildade e curvar-te ao meu joelho, varrer o
chéo de minha casa, e secar as gotas de orvalho sobre os vasos de ouro, reconhecendo em que
terra tu vives™%.

Nesse ato de humilhacgéo entre as personagens, repousa nossa contribuicdo central para
a pesquisa acerca do papel social da concubina (mraiAaxn), no século V. A partir da leitura dos
versos 163 e seguintes, apontamos que a concubina ndo desempenhava apenas uma
escravidao sexual. Era antes uma escrava do palécio, de seu senhor e de sua senhora; com isso
era-lhe atribuida uma série de fungdes domésticas além de seus préstimos de alcova.
Conforme vimos na sesséo 2.7, a condi¢do de moAlaxn é uma das fungdes marginalizadas da
polis ateniense. Como vimos através da leitura do paragrafo 122 de Contra Neera de pseudo-
Demostenes: “As hetairas noés as temos para 0 prazer, as concubinas (mollokn) para o
cuidado do corpo, mas as esposas para que tenham filhos legitimos e mantenham a guarda
dentro de casa”.

Nos ultimos versos da cancdo temos um déitico da acdo do ator no palco. O autor
indica ao ator seu posicionamento corporal em cena: “Junto a gloriosa deusa, suplicante, de
bracos envoltos, / dissolvo-me como fonte que jorra da pedra” (v. 115 - 116). Destaca-se a
obsessiva permanéncia de Andrdmaca junto ao altar. Conforme destacamos em 1.3 Sob o

signo de Tétis, ela s6 abandonara o Gstidsiov quando seu filho for exposto e ameagado diante

%Andromaca, versos 163-168: fiv 8° odv Ppotdv Tic 6° § Bedv odoon OEM./ et 6° Gvti @V mpiv OAPiwV
epovnudtov/ ntigotl Tomevny TPonesely T UV Yovu,/ caipev 1 ddpa TOOHOV K YpuonAdT®V / TEVYEDV
xepi omeipovoav Axeddov dpocov,/ yvdval 0° v’ el yiic.
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de seus olhos. Ha ainda a referéncia ao mito de Niobe, também citado na lliada, 24 (v. 614 —
617), personagem da mitologia que se transformou em fonte de tanto chorar, lamentando seus
filhos.

Na Antigona (c. 441 a.C.) de Sofdcles (c. 496 - 406 a.C.), v. 828, a personagem titulo
também é comparada a Niobe. Segundo Dué (2006, p. 160): “Esse tema é destacavel na
medida em que é suscetivel de ter evocado em sua antiga audiéncia uma série de cenas
arquetipicas de lamento tanto na épica grega quanto na tragédia®®. A imagem construida
aqui pela heroina além de remeter ao mito de Niobe, remete também ao discurso de Antigona.

Gostariamos de finalizar a presente discussdo com a premissa de Chong-Gossard
(2008, p. 2 - 3) que afirma serem os papéis masculinos e femininos dsempenhados
exclusivamente por atores, e que alguns recursos cénicos funcionavam para o reconhecimento
junto a audiéncia da Antiguidade de que ali havia uma mulher no palco. O lamento de
Andrémaca contém uma série desses elementos que explicitam a feminilidade da personagem.

Chong-Gossard (2008, p. 57) destaca que o proprio elemento musical contribui para isto:

Cancdo é o meio através do qual mulheres podem compartilhar seu conhecimento
privado baseado na experiéncia — conhecimento que é intimamente ligado ao corpo
da mulher e ao tratamento fisico que sofreu no passado (CHONG-GOSSARD, 2008,
. 57)110.

Além disso, procuramos mostrar que a referéncia ao marido morto, a cidade caida e,
especialmente, o vinculo entre a personagem e sua alcova (BdAapog) sdo elementos
constituintes do feminino no palco. A insercdo de um poema elegiaco trendico dentro de
tragédia é uma inovacao do autor. O ponto de intersec¢do entre géneros do discurso produz na
plateia o reconhecimento do feminino. O poema, ou can¢do, delimita as caracteristicas de uma
villva em uma situacdo de pds-guerra, explicita suas angustias, e problematiza a relacdo entre

senhora (dauap) e concubina (ralioakn).

109 «“This simile is remarkable in that it is likely to have evoked for its ancient audience several archetypal scenes
of lamentation in Greek epic and tragedy at the same time” (DUE, 2006, p. 160).

10 «Song is the means for women to reveal their private knowledge based on that experience—knowledge that is
intimately connected with the woman’s body and the physical treatment it endured in the past” (CHONG-
GOSSARD, 2008, p. 57).
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CONSIDERACOES FINAIS

Inquestionavelmente, os antigos gregos legaram a nés uma tradi¢cdo que opde o
par feminino e masculino. Atraves de uma leitura da tragédia Andrdmaca de Euripides,
pudemos identificar na personagem titulo a caracterizagcdo de um n0og feminino amplo e
complexo. Essa esséncia estd associada tanto a participacdo feminina em rituais funeréarios,
quanto a sua capacidade de reproduzir vardes, herdeiros das propriedades do oikog. A
exceléncia (apetn) da mulher grega perpassa a enunciacdo ritualistica de dois géneros do
discurso semelhantes, porém distintos: 6pfjvog e yooc. Ambas as formas de lamento, talvez tdo
antigas quanto a propria personagem, espelham a caracterizacdo da mulher enquanto vilva
(mpa) e sua relagdo com o marido e a cidade, através de seu tdlamo. Encontramos nos
enunciados atribuidos a personagem Andrébmaca, tanto em Homero quanto em Euripides,
testemunhos dos topoi — cidade, marido, filho, tAlamo — abordados nos lamentos, além de
modificacbes formais na materializacdo dos discursos. Defendemos que h& nos lamentos o
constructo de uma esséncia do que constitui o feminino para os autores.

Notavelmente, encontramos na obra do tragediografo a representacdo de tipos
marginalizados perante a polis e essenciais para a literatura. A tragédia selecionada constitui-
se como um drama de fronteira, pois encerra em uma personagem elementos discursivos
caracteristicos de diversos estatutos sociais femininos: senhora (dauap), escrava (dovAn) e
concubina (moAlaxr). Além disso, a profusdo de temas e a forma idiossincrtica com que
emergem da peca tornam atonito tanto o espectador antigo quanto o leitor contemporaneo.

Desse modo, ao longo do primeiro capitulo, buscamos identificar os caracteres de
representacdo da personagem. Tais carcateristicas sdo construidas essencialmente a partirda
relacdo entre a mulher e a geracdo de filhos vardes, fundamentais para a sobrevivéncia das
linhagens patriarcais tanto no Periodo Classico quanto no Periodo Arcaico. Sugerimos uma
estrutura ciclica da peca devido, sobretudo, a presenca da imagem de Tétis bem como a
retomada de seu mito na cena de abertura e a intervencgéo direta da deusa sobre o destino de
Peleu, Andrémaca e Molosso no encerramento do drama.

No segundo capitulo, procuramos reconhecer a relacdo entre a mulher real
ateniense e as denominadas mulheres tragicas. Para tanto foi necessario o esclarecimento
acerca dos diversos estatutos sociais femininos vigentes na pélis ateniense, além da
identificacdo do vinculo estreito entre a mulher grega e a religiosidade, sobretudo, devido a

sua participacdo imprescindivel na ocasido dos ritos funebres e cultos aos mortos.
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Na terceira unidade reconhecemos AndrOmaca como personagem menor em
Homero. Como sugerimos, a posi¢do secundaria reservada a heroina, bem como a outras
mulheres da Iliada, deve-se a prerrogativa de que a poesia épica era direcionada a uma
sociedade patriarcal e, assim buscava atender as demandas estéticas centrada em figuras
masculinas. Diferentemente de Euripides, em cuja obra podemos identificar as vozes de
diversos estratos historicamente marginalizados pela pélis, como é o caso, destacavelmente,
da concubina (mraAloxmn).

Ao analisar o lamento da personagem Andromaca em Euripides, identificamos
nessa cena nodal uma delimitacao abrangente do feminino sob a perspectiva euripideana. Ao
cantar sua autocaracterizagao, a personagem engloba marido e cidade em uma esfera distinta
de si mesma. Defendemos, também, que a relagdo da mulher com essas esferas se da através
da alcova (8drapog), vinculando o comportamento sexual feminino a responsabilidade pela
producao de vardes para a polis.

Procuramos destacar ao longo de nossa pesquisa o vinculo entre a concepgao
grega da esséncia do feminino, sua religiosidade e sexualidade. A vinculacao transparece-
nos através de recorrente enunciagao de lamentos ritualisticos — Opfjvog e yooc. Essas duas
maneiras de lamentacdo, que identificamos como géneros do discurso, modificam-se entre o
Periodo Arcaico e o Classico, alcancando uma simbiose no lamento da heroina, onde
adquirem a forma elegiaca.

A partir de nossa problematizacdo inicial — um teatro feito por homens e para
homens — procuramos demonstrar que o feminino assume o papel do outro, semelhante ao
barbaro, através do qual o patriarcado democréatico ateniense é levado a analisar e dispor
consideracBes sobre si mesmo. Identificamos também através dos discursos atribuidos a
personagem uma espécie de liturgia ritualistica relativamente estavel que tem por objetivo

central a préatica funeraria e o culto aos mortos.
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GLOSSARIO

- aiynaroroc, aikmalotos: espdlio de guerra.

- dhoyog, alokos: amante, parceiro sexual.

- apeti], areté: exceléncia, virtude.

- y60¢, goos: lamento flnebre espontaneo, murmdario, pranto.

- dapap, damar: senhora do palacio, esposa legitima.

- d¢omorva, déspoina: senhora, soberana.

- d00An, dodle: escrava domeéstica.

- £dvov, hédnon: dote.

- £ékgopa, ékfora: procissdo funeraria.

- £Taipon, etairai: cortesds, acompanhantes sexuais.

- 100g, éthos: carater, esséncia.

- Odhapog, thalamos, quarto de nlpcias, alcova, unido terrena, casamento.

- Oanro, thapto: enterrar.

- Oetidelov, Tetideion: altar de Tétis, seu templo ou ainda a regido em que esses eram
localizados.

- Opijvog, thrénos: lamento fanebre ritualistico.

- kndeia, kedeia: funeral.

- KAfjpog, kléros: heranca.

- KOprog, kyrios: senhor, patriarca.

- oikog, dikos: domicilio, residéncia, familia, conjunto de propriedades familiares.
- v00og, nothos: filho bastardo.

- mallaxi, pallaké: concubina, escrava sexual.

- wépvon, pornai: prostitutas, baixo meretricio.

- Tp60eoig, prothesis: vigilia funeraria.

- co@pocvv, sophrosyne: prudéncia, temperanca, equilibrio, moderacéo, controle sobre os
desejos sexuais.

- ypa, kéra: vitva.



