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RESUMO

Diante das incertezas que perpassam as ciénciagssoa contemporaneidade ndo ha
como nao questionar as trilhas conceituais e miigdas de nossa contemplagédo do
mundo diante de um solo humano incerto e sem dasaseja no mundo que ousamos
ver como em nossas proprias lentes. Desse modietivo desta tese é compreender e
interpretar os tracos das socialidades em esgaitliterarias, ou seja, acompanhar
trajetorias de alteridades presentes nas relag@esngrcam a sociedade, a partir de
textos literarios. A hipGtese apresentada é quasisos da socialidades estao presentes
nessas narrativas literarias contemporaneas. Damtema confluéncia de géneros e
formas literérias estdo buscas por exprimir umagé&pcia social. Na faina incessante
da literatura, estd um dos caminhos para uma dapiaalessa era de incertezas, como
ao mesmo tempo é um suporte, ainda que efémertedianum mundo que ainda ndo
aprendemos a olhar. A partir de uma visdo arquéeadp saber, este trabalho pée em
didlogo os saberes das ciéncias sociais e o datlita visando compreender os
movimentos da vida social ou as narrativas que imgon 0s contornos dessas
socialidades. Aproprio-me das abordagens sobre gaealogia dos saberes, tao
pertinentes a Michel Foucault, etnografia ficciore concepgdes de Michel Maffesoli
sobre a socialidade contemporanea, e reflexde® swbrativas e escrituras literarias
para tracar as leituras sobre aspectos que marcadaaocial atual nos textos dos
escritores brasileiros Jodo Gilberto Noll (Portoedse-RS) e de Luiz Ruffato
(Cataguases-MG). Sendo assim, numa possivel “ehadiccional” busco evidenciar
gue esses textos literarios trazem os embatespdagi@mcia social contemporanea, neles
as muitas vozes de alteridades em contraponto $eanto presentes num
entrecruzamento de temporalidades, nomadismos, nmr@sas de uma “geografia
rarefeita das cidades”, numa furia do corpo, nosi@mentos da memaria social nas
arenas de alteridades que se configuram na soeiedadl. Desse modo, nas narrativas
literarias da socialidade contemporanea estéo “dets’ distintos da escritura literaria
e neles olhares nédmades, migrantes, deslocadosestabilizadores da forma e do
olhar”, escritas que talvez, acompanhem, perpasseembates do vivido.

Palavras-Chave Socialidades, Narrativas, Escrituras, LiteratDoatemporanea.



ABSTRACT

Facing the uncertainties that contemporarily petmdéhe Social Sciences, our gaze
upon the world steps on uncertain and unwarrantedan soil. Daring to see through
our own lenses, it is inevitable to question thecaptual and methodological tracks
that guide us through this path. Therefore, the airthis thesis is to understand and
interpret traces of socialities in literary writsglhat is, starting from literary texts, to
follow the trajectories of alterities present incisb relations that mark society. The
hypothesis presented here is that the traces oflg®s are present in these
contemporary literary narratives, and that underoafluence of literary genres and
forms, there are quests to express particular lsegeriences. In the restless work of
literature, lies one of the paths to an archeolofthis era of uncertainty — a support,
even tough ephemeral, in face of a world that wee et yet learned how to look upon.
Through an archeological view of knowledge, thisrkv@uts in dialogue the
knowledges of social sciences and literature, aininunderstand the movements of
social life or the narratives that express theioesl of these socialities. | base myself in
the approaches of the archeology of knowledge,esy tb Michel Foucault, fictional
ethnography, the Michel Maffesoli's conceptions @tbwontemporary sociality, and the
reflections on narratives and literary writings, order to outline the readings about
aspects that marks the today’s social life in thetst of the brazilian writers Jodo
Gilberto Noll (Porto Alegre-RS) and Luiz Ruffato dtaguases-MG). Therefore, in a
possible “fictional ethnography”, | try to show thhese literary texts raise the struggles
of contemporary social experience. Through them,nttultiple voices of counterpoint
alterities become present in a crossing of temj@sl nomadisms, in the marks of a
“thin geography of the cities”, in a rage of thedppin the oblivion of the social
memory in the arenas of alterities that emerge resgnt society. Therefore, in the
literary narratives of the contemporary socialitg distinct “dismounts” of the literary
writing, filled with nomad, migrant, dislodged vigwaints. “Underminers of form and
gaze”, these writings may follow and permeate theggles of the lived.

Keywords: Socialities, Narratives, Writings, Contemporarietature.
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INTRODUCAO

Primeiro, ninguém pensa que as obras e os canttevipm ser criados do
nada. Eles estdo sempre ali, no presente imévememoria. Quem se
interessaria por uma palavra nova, nao transmit@gla? importa nédo é dizer,
mas redizer e, nesse redito, dizer a cada veza,amda primeira vez.

Maurice Blanchot.2

O trabalho de tese apresentado procura refletiresob lagos da socialidade
atual através da literatura contemporanea brasilatravés de textos de Jodo Gilberto
Noll e de Luiz Ruffato. Tenho como hipétese quesassarrativas literarias podem ser
encontrados rastros das transformacgdes ou trarefifess sociais, bem como as marcas
das socialidades estdo presentes nas formas guagides dessas narrativas.

O objetivo que se esboca € compreender as relag@esnarcam a sociedade
atual, a partir de textos literarios e a partir didlogo entre as ciéncias sociais e a
literatura.

Diante de uma confluéncia de géneros e formageratiira contemporanea, estao
buscas por exprimir experiéncias sociais, mas @érale suas rasuras, pedacos e
descontinuidades. A partir de uma visdo arqueaddgio saber, é possivel pér em
didlogo os saberes das ciéncias sociais e datlitara delinear movimentos da vida
social ou perceber narrativas que exprimem os ooogadessas socialidades.

Aproprio-me das abordagens sobre a arqueologia sdbgres de Michel
Foucault, nas quais as condi¢cdes dos discursosngfoogadas, sejam o0s discursos
cientificos ou nao, visto que por saberes nao sdtendidos apenas aqueles
considerados como cientificos: “O saber ndo est@sitido apenas em demonstracoes,
ele também o pode ser em ficgBes, reflexfes, nasatregulamentos institucionais,
decisdes politicas®

Buscando isso, é possivel pensar que dentro ddasmarrativas - das leituras
possiveis, sejam cientificas, midiaticas, politiGsisticas, etc -, que podem ser feitas
sobre as socialidades contemporaneas, a escollamdtiee feita nesse texto € pela
literatura. Ou melhor, esta é uma das formas deathzas onde é possivel ver essas

socialidades. Ou, socialidades em narrativas. E d@gue isso, ou em suma, fazer isso

2BLANCHOT, Maurice. Conversacéo infinita apud COMPXGN, Antoine. EpigrafeO Trabalho da
Citacdo.Belo Horizonte: Editora UFMG, 1996.

3 MACHADO, Roberto. A Histéria Arqueolégica de MidhEoucault: uma arqueologia do saber. In:
Ciéncia e Sabem trajet6ria da arqueologia em Michel Foucaulb. d Janeiro: Edig6es Graal, 1981.
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como uma maneira de configurar também narrativas ed&endimentos nessas
socialidades, para pensar a vida social.

Desse modo, combino os conceitos de arqueologieh@Foucault) com o de
etnografia da ficcdo para apreender o que Maffelsdigna como socialidades. Ainda
que ndo me apropriando de sua concepgdo de “pésrmddde”, considero a sua
nocao de socialidade sugestiva para problemat@aomo ambito da sociologia, em
sua formacao, ela se afasta dos principios quéei@tlira aponta sobre a condi¢do
humana e as tensdes existentes na busca por defiaircientificidade. Aspecto que
marca a propria formacao dessa disciplina, comatap&/olf Lepenies’

Abordo a escrita literaria de Jodo Gilberto No®4@ - Porto Alegre-RS) e
Luiz Ruffato (1961- Cataguases-MG), percorrendosstxtos, sustentando a tese
levantada de que nesses textos literarios est&enies as marcas da experiéncia social
atual, em seu mal-estar e desamparo, em seustesmfliragicidades, os rastros da vida
social. Entre contos, romances e experimentacOes géneros literarios podem ser
vistas marcas de uma experiéncia social, e queandsocialidades. Estes escritores
em busca de uma narrativa, possivelmente perdidianfsobre os proprios impasses
das interacdes sociais. A leitura aqui proposta,ex@lui, ao contrario antes provoca a
leitura e 0 exame de cada obra para colher suasesia especificidades.

Através de suas obras, estdo experiéncias do ellta escrita, das formas
humanas que emergem da socialidade contemporandeituva, nas narrativas da
cidade e das vivéncias humanas. Em textos minipaseem partes de um todo, que
se perdem e se recompdem no processo da leitura.

O procedimento da “acumulacip’ou seja, a miscelanea de textos, a
aglomeracdo de imagens recolhidos “em historiabidad das ruas” e no “fluxo
silencioso das cidades” montando e colando gérlgerdrios se da na configuracdo
dessa literatura. A leitura parece ir compondo mtarodo que se coloca como conto,
novela, romance, prosa ou poesia. Para utilizar umetéfora de Vilma Aréas, a
acumulacdo se da como numa “trouxa froukaaonde vai se amontoando ou se

montando vozes, visdes, sentidos, das cidades,sujegos, de suas sensacdes de

* LEPENIES. Wolf.Le Trois Culture entre science et littérature I'avénement de lactngie. Paris:
Edition de la Maison des Sciences de I’ homme,1990.

® Este aspecto na andlise das narrativas foi pefeaitimo necesséario no curso da Prof 2. Andrea Saad
Hossne (2006.1) Notas do Curso de Formas e Teraénai Narrativa Contemporénea no programa de
Pos-Graduacédo de Letras, na area de Teoria Léeeatiteratura Comparada, da Universidade de Séo
Paulo — USP.

SAREAS, Vilma. Trouxa FrouxaS&o Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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abandono e desamparo. O livro ndo é um lugar dimténel, do estavel e de garantias,
ele mesmo esta a deriva. Ndo ha uma reconciligg@ziguadora nem na forma, nem no
que é escrito e experimentado com o olhar. Ndo & lieratura que aponte, nem
mesmo imageticamente, uma formagao ou fundacédoeguer que seja.

Ao percorrer os fios dessas narrativas se abreampa de questionamento e
de “conversacdo” do fazer sociol6gico ou antropieliigenvolto entre contradi¢cbes e
ficcdes. Nesse “campo literario”, as mobilidadesfatana escrita diante do vivido, as
inquietagbes do narrador em relacdo a experiéngimaha, o debater-se sobre a
linguagem para expressar a realidade existenteseNesncontros entre as narrativas
literarias do social encontro impasses e persectilas ciéncias sociais, indicando
também como nos impasses das narrativas literéoatemporaneas se encontram
elementos para pensarergramadaSformas de compreenséo e expressdo da sociedade
atual.

Formas ou rastros que esbo¢cam uma trama aparenéedesordenada, a das
socialidades, pelos conflitos e jogo de alteridapleselas apresentam. Se a trama pode
ser tomada para pensar o “tecido societal”, é pelssntdo lembrar, que ela pode ser
um conjunto de fios cruzados, ou um enredo perdaspalos fios da intriga e do
compld. Desse modo, se aplicada aos tecidos, lifiterde, ou & constru¢cdo de uma
historia, a trama percorre caminhos sinuosos elws)ee quando intrincada nos dedos
do escritor e em suas linhas de escrita tenta peraseurdiduras do vivido, que néo tem
alinhavos definidos.

Numa possivel “etnografia ficcional”, podem sergedidos nesses textos
literarios tracos dos embates da experiéncia scoidEmporanea, neles as muitas vozes
de alteridades em contraponto se evidenciam. Dess#d, penso as narrativas da
socialidade contemporéanea por meio da literatuhares “desestabilizadores da forma
e do olhar®, que revelam escritas que talvez, acompanhemagsem os embates do
vivido. Proponho mapear essas narrativas ou seut®roos, tendo em vista: o que
narram, como narram, como se apresentam essesloras@ De quais lugares falam,

sob quais pontos de vista? Para assim percebeigee narram tem algo em comum

" 0 uso da palavra em espanhol “entramadas” é unsigoificados para a palavra entremeados, que
ressalta a idéia de que os seres sociais estatvielnpgoem uma trama, ou melhor, em vérias tramste E
aspecto foi ressaltado por Antonadia Borges durBetenido da ABA, em 2006, da qual participamos,
sob a coordenacgédo da Prof 2 Suely Kofes. GT 38abeas Biograficas, Etnografia e Antropologia:
antinomia e interseccdes na 252 Reunido da Assacirasileira de Antropologia. Ver referéncias em
Anais de Congresso.

8 Discusséo presente no Curso: Formas e Tendérmillamativa Contemporanea em 2006.1, ministrado
pela Prof 2. Dra. Andrea Saad Hossne.
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com a experiéncia social de uma época, mais comgireg pelo conceito de
socialidades do que sociedade. Quais sdo o(s)xtor(® dessas socialidades? A que
estes escritos apontam? Mantendo a atencdo as feuass, como também

questionando o préprio fazer sociolégico, como &pdfichel Maffesoli:

Imaginar que o método sociolégico romanceia adad#, harmoniza
a voz (via) do cotidiano e a(s) da teoria, o fatcia e o fato

socioldgico. Mais que permanecer prisioneiros desa® linguas de
madeira, de nossos metadiscursos ou de nossagasesistematicas
e aprioristicas, trata-se de seguir, tdo perto tquguossivel, o

romance da socialidade.

Dessa maneira, diante das narrativas dos escrigapeistratados, a escolha
metodologica para este trabalho é norteada pelosipios que apontam uma vida
social em fragmentos, permeada de conflitos, deepebes sobre as incompletudes
entre os projetos sociais e a existéncia dos sgje8endo assim, é marcada por uma
busca por aquilo que trazem dos individuos nosasstessa socialidade que se debate
contra o “Social” instituido.

Pelo fato de se debater sobre a linguagem e sqgim@&paa experiéncia social,
sdo narrativas que apontam para uma confluéncigéderos. JA ndo se apresentam
claramente definidas como romances, contos, nQue@scomo aponta o escritor Luiz
Ruffato: “mosaicos” de uma época. Os escritoresteroporaneos, de diferentes
maneiras, tém em comum a busca por exprimir es¢esta diante do vivido, dos
lagos perdidos que tentam em suas escritas naar,reafs mostrar como eram
contingentes e arbitrarios.

Na leitura das narrativas de Jodo Gilberto Nolue [Ruffato incluo também
perceber suas caracteristicas, entender o qu&tos tgontam, os lugares que a critica
tem ocupado diante desses textos e as inquietgo@egrovocam. Abordar as relagdes
que tém com o que podem ser descritas por sodelkda as relagdes que tecem entre
si. Interessa também pensar que essas narrativasigéncias escritas” seja pelo que
0S escritores experimentaram com o olhar em suls,vcomo 0 que experimentaram
como leitores.

Nesse sentido, perceber essa experiéncia é tamhémaneira de perceber os
liames entre o individual e o social na configuaghh que as narrativas literarias

trazem da socialidade.

° MAFFESOLI, Michel.No Fundo das AparénciaBetropolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1996, p. 59.
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Para Michel Maffesoli, hA um apelo para que sengdjato “fato social do fato

sociol6gico™®

, a partir dasocialité,ou seja, observar a realidade, as experiénciz) e
partir somente dos fatos ou pressupostos tedcpartir da idéia de uma arte da luta, -
uma agonistica, no sentido grego- herdeira do pezis@ de Michel Foucault, € que o
sociologo francés pontua que as sociabilidades;@s sociais ou o social instituido),
seriam contornadas pelas “socialidades”, que sé@noasadismos, as liberdades dos
sujeitos, suas resisténcias, micro-liberdades.

A palavra francesaocialité"! retoma a nocgéo alenSbzialitat,que se refere as
marcas das relagbes intersubjetivas nas atividdoe$omens, observando, portanto o
sentido gerador da vida, diferentemente da politqpee € marcada por estruturas
institucionais. Uma outra possibilidade, é a @tage distingdo proposta por Ferdinand
Tonnies entre CulturgGemeinschaft como sendo a vida real, partilhada, intima,davi
em conjunto e Sociedadédsellschajtcomo a estrutura ou agregacao mecanica.

Aspirar a uma “arqueologia da socialidade” atradediteratura € também néo
esquecer o que aponta Michel Maffesoli, sobre ugeméalogia da domesticacad?®”
Ou seja, ndo é possivel separar socialidades ebdatades, domesticacbes e
sedentarismos de nomadismos, visto que as ac¢Oesnhsnmse compdem nesses
entrelagamentos.

Nas concepcdes de Michel Maffesoli sobre a soedédcontemporanea,
podem ser refletidas as relagbes entre o imagieas® formas sociais atuais, em como
estas sdo marcadas pela aparéncia ou “ética de&stpelos jogos de imagens, pelos
nomadismos e pelo instante. A “experiéncia € ahdasido relacional, ela deve ser dita,
contada, vista.” Os sentimentos sdo partilhaddstoetraz uma dimensdo emocional
para os lagos sociais. Assim, se constréiathos,ou um modo de ser, de aparéncia
desordenada, onde o que é experimentado com ass@értorna primordial, isto é o
que designa a “ética da estética.”

Partir desta idéia de socialidade que busca datacdns impasses atuais,
menos que para controla-los, mas para tentar dizé&lo interesse dessa terminologia,

buscando o lado avesso da vida social, contrapsadis sociabilidades que definem

10 MAFFESOLI, Michel.O Tempo das Tribo® declinio do individualismo nas sociedades desaas
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1987.

" Nota do tradutor Berthold Oelze. In: MAFFESOLI, dilel. O paradigma estético. I18immel e a
Modernidade p.242. TONNIES, Ferdinan@omunidade e Sociedade: Para Ler Ferdinand Ténnies
Sao Paulo: Editora da Universidade de S&o Paugh. 19 231.

2MAFFESOLI, Michel.Sobre o Nomadismeagabundagens pés-modernas, p.23.

1B MAFFESOLI, Michel.No Fundo das Aparénciap. 13; 92.
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papéis, atribuicdes e controles. Bem como, promsaastros que indicam os desgastes
sociais para trazer aspectos que compdem o queeMdffesoli chama de “o ritmo da

vida” 14

, indicando que € preciso pensar 0s principiosnguiam nosso tempo.

O contexto de sociedades atuais passa entado arspreendido a partir de suas
socialidades, de suas narrativas e das “formas’ca®o as experiéncias sociais
aparecem e se constituem, ou como aparecem trgadesgastadas ou em “crise.”

Lembrando da idéia de “formas” de Georg Simmel swdeperspectiva atenta
ao fato que a vida social s6 acontece quando asidods, através da “sociacao”,
interagem, movidos por interesses, necessidadeseontimentos em comum. Cabe
pensar, que somente essa agregacao garante forida social, uma vez que “esses
interesses, quer sejam sensuais ou ideais, terngm@r duradouros, conscientes ou
inconscientes, causais ou teleolégicos, formamsa llas sociedades humanas”. E a
“forma € a matua determinacio e interacio dos elmmeala associacio. E através da
forma que constituem uma unidade”. Essas formasmaer pensadas como “rastros”,
“movimentos rudimentares” da experiéncia, no senéith que estdo em movimentos,
sdo cambiantes e estdo sempre entre lacos de @awere de conflito, entre
sedimentagdes e resisténcias.

Ndo se trata de uma determinagcdo de formas da sud@al, mas de
aproximacdes de seus contornos, do que se deixadareexperiéncia social na
experiéncia narrativa, em suas aparéncias, em embsites. Nao ha como definir
formas, mas retomando Simmel, se trata de compeeeque a sociedade se da
multiplas vias, e no constante embate de forcapAsicdo ndo quer dizer um
desperdicio estéril de forcas. Ao contrario, a peopociedade se constitui no conflito.
“As sociedades tém interesse em que a paz e aageealternem conforme uma espécie
de ritmo.” No intuito de alcancarem determinada figomagdo precisam de
“quantidades proporcionais de harmonia e desarmdeiassociacdo e competicdo, de
tendéncias favoraveis e desfavoraveis”. Os integessciais, e as relacdes que os tecem
sao infinitamente méveis e pontuados por antagassm

Os fatos narrados pela literatura contemporaneaeegra tendo muito a
exprimir da experiéncia social e histérica, tanto matéria de seus textos, como na

maneira como se constituem. Nos rastros das fosmaais, imprimem os conflitos da

14 Discussdo de um de seus Cltimos livrbe: Rythme de La Viévariations au tour de l'imaginaire
postmoderne, Ed. La Table Ronde, Paris, 2004. (@drila Vida: variagbes sobre o imaginario pos-
moderno. Rio de Janeiro: Record, 2007.
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alteridade atual, bem como a prépria maneira deanate contar, ela mesma aparece
impregnada de subversdes, reapropriagcdes e rakeitur

A “sociacdo” ndo s6 da a forma, como ela prop@aférma. E se essas formas
surgem na interagdo social, elas ocorrem peloss ldeosociabilidade e socialidade.
Através da sociabilidade a sociedade se institta parmanecer como tal, através de
suas construgdes, das marcas que imprimem nassreedtes corpos dos sujeitos ela se
apresenta ndo para tex priori (...) uma duracéo limitada; parece estar instétyjdra
existir eternamente, e € por essa razao que elgachdotalizar conquistas, forcas,
experiéncias, que a elevam bem acima das existEpeidiculares e dos perpétuos
recomecos®

A sociabilidade traz, entdo, através da definic@® idstituicbes e das fungdes
dos individuos, os sentidos para a “permanénciaodéedade. Enquanto a socialidade,
através das formas instituintes, traz os embategieodesordena e altera o que ha de
estavel. Em suma, a partir das concepg¢fes de Sjmarsetiedade néo significa apenas
“0 conjunto complexo dos individuos e dos gruposlas numa mesma comunidade
politica”, mas onde por toda parte “os homens ser@gram em reciprocidade de agdo e
constituem uma unidade permanente ou passagéiralém disso, essa interacéo é
atravessada por conflitos, por errncias e traesicD sujeito vivencia incontaveis
tragédias nascidas desta profunda contradicdo fantee a vida subjetiva infatigavel,
mas limitada no tempo Assim, tanto o sujeito quanto a prépria vida docia qual

ele se insere estdo atravessadas por permanénctagraposicies

5 SIMMEL, Georg.Georg Simmelsociologia. Evaristo de Moraes (org). Sdo Padtia, 1983, p. 53;

55; 57; 124.

'8 |bidem, p. 48.

1 SIMMEL, Georg. Le concept et la tragédie de ldurel. In:La Tragédie de la culturdaris: Editions
Rivages, 1988, p. 179.

® Marilyn Strathern utilizando também a concepc¢asalgalidade, critica o uso da palavra “sociedade”
como uma totalidade, como uma coisa. Esse congéaitmsiderado teoricamente obsoleto por perder de
vista as rela¢des sociais, ou melhor, seu abstigom tem “interferido muito em nossa apreenséo da
socialidade gociality)’. ** Ndo s6 o termo sociedade como a expressédo csiorauspensos, indagados
por seus excessos e gigantismos. Questiona Stratpara que servem esses termos? Eles ndo existem,
ndo podemos nos sentar a volta de uma mesa alegiflre 0 que é natureza ou cultura, ou até que po
uma se dissolve na outtd”A palavra socialidadesciality) € apontada pondo em discussao a construcéo
abstrata de um “Social’ e afirma: “uma das razdes que eu gosto da palavra ‘socialidade’ é
precisamente o fato de ela ndo ser a palavra sibdede’. ‘Sociabilidade’, em inglés, significa am
experiéncia de comunidade, de empatia”. (..) n@porto a sentimentalizacdo da nocgdo de
relacionalidade. (...) Nao aguento isso, a redwdg@socialidade a sociabilidade” A partir disso, a
socialidade traria, entdo, os embates, pois a seufazer a guerra é algo tdo relacional quanterfa
paz” Portanto, fica impensavel ver e entender kgdes, o exercicio da alteridade, sem integrédss
conflitos que os tornam também possiveis: a pratemdem social € atravessada por movimentos
“andmicos” que a contestam e que, paradoxalmemtenstituem.
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Na leitura proposta de articulagdo das narrativesatias como também
narrativas sociais, e o encontro do que nas ciénsariais se considera como
socialidades, as concepcdes de uma sociedade am dedividuo uno, homogéneo,
coeso ndo apresentam nenhuma relevancia. Aquilsemrenarrativas e trajetorias que
se apresentam com a leitura e com a constituic@wiies universos, e nos aproximam
dos fios emaranhados das tramas sociais. As altkrsl em suas trajetdrias e mediacdes
esbocam nas “formas sociais”, apreendidas pelatediteraria, um encontro a ser
reapropriado pela leitura socioldgica e antropaagi

Conforme indica Kofes, baseando-se nos argumeet&irdthern:

N&o precisamos do conceito de sociedade, porquereé&samos do
conceito de individuo como contraposto a ele. Asgim o que
precisariamos é de produzir teorias adequadasatidade social, e o
primeiro passo € apreender pessoas como, sSimultanés,
contendo o potencial para rela¢bes, sempre engatg®rem uma
matriz de relagdes com outra¢iality). Ou seja, tomar as relagdes
como intrinsecas a vida humana, e ndo como extesse

Ao pensar em socialidades cabe considerar que essgem nomadismos ha
vida social e que sdo varias as suas “formas”jcpite astlcias. Assim, tornam-se
termos chaves para nos: socialidades, formas, riemas para pensar a vida social
contemporanea, por meio de uma leitura arqueoldgissionada por uma pretensao
etnogréfica.

Nomadismo aqui € tomado no sentido de errancia,ilickadle presentes na
inscricdo humana e nas suas construcdes. A exst@aster@¢ humana “evoca o
movimento, o corte, a partida, o longinquo. Exiétgair de si, € se abrir a um “outro”,
ainda que através de uma transgressaoX’ estruturacdo social, mesmo movida pela
ilusdo de permanéncia e imutabilidade, mostra-seoamnstituida por deslocamentos e
atravessada por erréncias. De certa maneira:

O desejo de errancia € um dos poélos essenciaisalgugr estrutura
social. E o desejo de rebelido contra a funcioadig contra a
divisdo do trabalho contra a descomunal especigia transformar
todo o mundo numa simples peca de engrenagem nanioac
industriosa que seria a sociedade.

19 KOFES, Suely. “Os Papéis de Aspern”: anotacdea par debate. Indistéria de vida biografias e
trajetdrias/ Suely Kofes (org). Campinas-SP: UNICAMnstituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
2004. (Cadernos do IFCH; 31), p.7.

20 MAFFESOLI, Michel.Sobre o Nomadism@agabundagens pés-modernas, p.31-32.

L |bidem, p.32-33.
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Este movimento da vida social se aproxima da egficeaqui considerada: a
palavra socialidade, diferenciando-se da sociaulkd Se a sociabilidade se definiu nas
interpretacdes tedricas sobre a vida social compereepcao dos lugares, das fungdes,
das institucionalizagBes sociais, exprimindo a wmgEgao social instituida, com seus
cédigos, valores e leis. A socialidade procuratenomadismos, aqui entendidos como
os desgastes de sentidos da vida social, ou melborp “a expressdo de um sonho
imemorial” humano que ndo se contenta ou se adafg@mamente com 0 que esté
instituido. Um desejo de evaséo, de “pulsdo migedtéeja dos lugares, dos habitos, de
tudo o que se estabelece ou se institucionaliza.

Os nomadismos perpassam as acfes sociais, as zagbés dos lugares,
aparentemente demarcados e definidos, bem comarhusevelar a furia do quieto
animal humano e a incompletude diante das disddesles da sociedade e da cultura.
Esbocam-se como anomia, resisténcias diante do @s®& socialmente
institucionalizado. Como incorporar o trdgico daiah reduzido ao dominio da razéo,
da utilidade e do trabalho? Como integrar a partéddita, o Iludico, o onirico do
imaginério? Como separar 0 que se mostra entretwuza vida social? S&o esses nexos
gue esta tese insinua.

A discussdo se esboga partindo ddstaoducéo, onde estdo presentes 0s
objetivos do trabalho e sdo apontadas as hipotasgastificativas para a escolha e os
principios que a norteiam.

Em seguida, no primeiro capitulo:Narrativas das Socialidades
Contemporaneaaparecem as articulacdes entre arqueologia elidade@, conforme os
conceitos ou metéaforas, de Michel Foucault, e deh®liMaffesoli,” respectivamente,
procurando meios para pensar a socialidade cont@&mge na teoria das ciéncias
sociais e 0 esboc¢o do que narrativas literariagra@aem dos “rastros sociais.”

No segundo capitul&tnografia Ficcional ou Fic¢bes da Vida Socalde-se
compreender a partir do ficcional as formas da adideide contemporanea,
primeiramente percebendo as limitacdes do simbdimaonstrugdo da cultura e da
organizacao social. Mas, também percebendo queaagem organiza tais limitagdes,
possibilita que o imaginario, seja o individual ecial, mobilize-se para o
questionamento dessas estruturacdes. E uma deasa® \a das narrativas literarias,

gue na confluéncia dos géneros buscam exprimiivéaaias de uma época. Expressam

22 Michel Maffesoli afirma trabalhar antes com metagodo que propriamente com conceitos.
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a “confusdo” ou os paradoxos e contradi¢cdes déesepo, ndo estando preocupadas em
tentar fixar mitos de fundacédo ou solucionar o quer que seja. Subdividimos o texto
em: Narrativas em Furia em Jodo Gilberto NolNarrativas de um Inferno Provisério
em Luiz Ruffato procurando adentrar no “mundo das obras” e dasergncias
narrativas que elas propiciam.

No terceiro capitulo intitulado: Grafias das Socialidades: Alteridades
Literarias se esbogcam algumas das reflexdes apontadas norededor texto e o0s
desdobramentos de leituras das escrituras.

Além disso, esbocam-se a partir das consideracopeesentadas,
consideragbes, a partir das reflexdes apresentadadecorrer do texto. De certa
maneira, € necessario antecipar ao leitor que a te marcas hibridas das
conversacgles a que se propde. O mesmo tem reseEméom as fronteiras sobre as
quais se debruca. Sendo assim, ndo menos difetertemo ocorre com o etnoégrafo,
quando € atingido pelo seu campo, nesse texto elnases que esbogo, as palavras se
entrelacam com o “campo literario” ou com a expwii& ficcional.

Aproprio-me de uma visdo sociologica que buscaiewpe vida social em
seus aspectos de contradicdo, de mal-estar e oroudide para os sujeitos. Uma vida
social impregnada de perdas, mas também de instaguni por mais efémeros que
sejam d&o sentido ao existente.

O presente texto se debruca sobre o que pode aarado de vida social
contemporéanea, nas fronteiras, de “conversaco&s® aa ciéncias sociais e a literatura,
incorporando toda a hibridez que esses camposmse$ antropoldgicos onde se déo
0os embates entre pesquisadores em suas observégiescomo os embates de
alteridades nas narrativas literarias, oferecem.

Quem pensa e encarna 0 pensamento em palavrasreeedlios, sejam reais
ou imaginarios, trava lutas simbdlicas retirands tlggares o que se sedimentou no
cotidiano. Ultrapassa o quadro comum da experié&mmiareta e imediata para mostrar
outros sentidos e demonstrar 0os aspectos contegygue compdem o texto de nossa
existéncia. Enfim, é sempre alguém que nunca esptado plenamente e sente-se
sempre “fora do mundo familiar e da ladainha ddivos!’, sejam quais foren?® Esta a
provocar, invocar imagens, levar os leitores pamapasseio por outros caminhos, por

outras razdes e légicas, mostrando que outros rsusélm possiveis, outras realidades

23 SAID, Edward Representacdes do Intelectuas conferéncias Reith de 1993, p. 60.
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se constituem, com diferencas e identidades péra db alcance de seus olhos e de

todo e qualquer conformismo.

Nesse sentido, € que a idéia de “conversacdo”, &aBEmbriel Tarde (1843-
1904), torna-se pertinente ao esbocarmos uma a&sprg¢ se baseia na liberdade no
exercicio de reflexdo sobre a vida social conteémpea. Ele pergunta: “A fala néo teria
nascido do canto, do canto dangado, do mesmo moel@a gscrita, bem mais tarde,

nasceu do desenho?”

Tarde, entende a conversacdo como “todo dialogo sgidade direta e
imediata, em que se fala (sic), sobretudo por fgpar prazer, por distracdo, por
polidez”. E por essa “ndo utilidade”, é que seatdg uma conversacdo sem finalidades
diretas. Ndo € uma prosa para definir ou respoadpraisquer demandas, € antes uma
proposta de exercicio de uma reflexao critica, tothos os limites que cercam quem
escreve. Tarde associa as conversagfes desdetes, fiss conversacfes amorosas em
geral, aos didlogos mais polidos. E afirma: “Mudgtotes do desabrochar dessa flor
estética das civilizagOes, seus primeiros botdesecaram a mostrar-se na arvore das
I|’nguas."25 A conversacao, a seu ver, marca “0 apogeatelagcdo espontanegue 0s
homens se prestam reciprocamente e pela qual egenetram com profundidade
infinitamente maior do que em qualquer outra relagécial’. Apresentam suas
diferencas dependendo do contexto onde se configufas conversadores” falam
daquilo que seus professores, pais ou mestres,elgsaram. E raro que os papéis
entre interlocutores seja de “igualdade perfei@.nMioria das vezes, um fala mais do

que o outro.”

Além disso, fala-se para “ensinar, pedir, mandaremiim, para questionar”,
mas como arte, esboca-se, sobretudo ao longo déagutamento dos espiritos”,
iniciados em tempos remotos, ou por afinidades68anda, no olhar de Tarde, “horas
vagas”, ou certa, “variedade de vida e ocasidfesu@ao”’. Quando sentadas, sdo “mais
substanciais”, diferem quando acontecem durantareh& tarde ou noite, e é preciso
considerar o tempo “que se pode dedicar a conv@rsamero e a hatureza das pessoas
com quem se pode conversar, 0 nimero e a natumezassuntos de que se pode

conversar.’2®

2 TARDE, Gabriel. A Opini&o e as MassaS&o Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 100.
25 Idem, p.95.
28 |bidem, p. 95-96; 102-103; 110.
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Desse modo, € que a fala e a escrita, aqui cotasusurgem e percorrem
fronteiras entre as ciéncias sociais e literatdrdare conversacoes as reflexdes surgem,
podem ser colhidas e interpretadas. Tendo em gatados lugares dos quais falamos,
mas, sobretudo dos lugares que as ciéncias socgiapresentam, € possivel lembrar
gue: “Por via de regra, e diferentemente das @8mida natureza, as ciéncias sociais nao
fazem propriamente falando, descobertas. A sodelogm compreendida visa, em vez

disso, aprofundar a compreenséo de fenémenos gtesrjiuconhecem?®

2" BECKER, Howard S. (1989) apud MAFFESOLI, MichElogio da Raz&o Sensiyel 128.
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1 NARRATIVAS DAS SOCIALIDADES CONTEMPORANEAS

Que é a vida? Perguntamos (...). Vida, vida, viglaa o passaro, como se
tivesse ouvido e soubesse precisamente 0 que qoerdizer, como este
magcante habito de fazermos perguntas dentro edfoasa, e vai piando e
picando margaridas, como fazem os escritores quaiidsabem o que hao
de dizer em seguida. (...) voltemos para tras, gandds ao leitor que
ansiosamente espera ouvir 0 que € a vida: - abslendo o sabemos.

Virginia Woolf. 28

Tanto tedricos quanto escritores buscam encongrateznentos essenciais que
marcam as relacdes humanas, ordenar certo niumepalderas e de experiéncias
sociais. Entre as ciéncias sociais e o0 saberribetdusco estabelecer rastros de sentidos
para a compreensédo da sociedade contemporanea.

Em épocas diversas, os escritores, sejam os ideréu os cientistas, estao
exercendo o seu oficio lidando com a mesma mapénza: o ser humano e suas
construcdes de sentidos e significados.

Contudo, como tentar compreender a vida social memmpo no qual as
proprias categorias sdo postas em xeque? Rela@smancepgdes das ciéncias sociais
com as producgdes literérias seria uma possibilidedbuscar no literario as frestas da
vida social, vendo em suas frases e recriacOesraefas “dobras” de um social que se
apresenta em constante movimento.

Desse modo, ndo se trata de percorrer o liter& para conceitua-lo, mas
para acompanhar olhares de seus escritores. Cramgige que € nas constantes
migracdes ou mesmo nas fugas e contestacbes, m&knoiosas, das convengdes
sociais, que se constitui o social, talvez todai@quer compreensao sobre ele s seja

possivel num entrecruzamento de métodos, linguagegigituras conceituais.

28 WOOLF, Virginia,Orlando.2ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2003, p. 180.
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1.1Escritores: Trajetorias e Grafias da Vida Social

Em suma, todos os segredos da alma de um estwilas as experiéncias da
sua vida, todas as qualidades de seu espirito patg@ates em sua obra e
mesmo assim precisamos de criticos e bidgrafos pamanarem e
explicarem uma e outra.

Virginia Woolf. 29

Escrever uma autobiografia me daria grande prgzeis seria tdo facil
quanto anotar sonhos.
Franz Kafka

Ao pensar em escritores que estdo vivendo e esatey@o mesmo contexto
em que estou pesquisando, refletindo e tambémwesate, torna esse “encontro de
narrativas” e “narrativas de encontros”, algo n@mplexo e intricado, visto que néo
da para passar despercebido o fato de que em aaivas estdo as grafias do tempo
em que vivem, estdo as marcas das trajetorias igeearh, de suas escolhas e
experiéncias do olhar e da escrita. Dessa maneiggrcurso de compreensao que
proponho, perpassa narrativas, experiéncias édrag em busca desses rastros do
vivido socialmente ou das socialidades.

Regina Dalcastagné, em sua pesquisa sdbr@ersonagem do romance
brasileiro contemporaneaeconhece no romance, baseando-se em Bakhtin, uma
“promessa de pluraridade” envolvendo personagersradores, mas também leitores e
autores. Entretanto, reconhece que no campo Iddvéasileiro ndo ha uma pluralidade
de perspectivas sociais. Ha uma auséncia de dgiegcomo pobres e negros e aponta
para dados colhidos em sua pesquisa que a litaratuntemporanea esta marcada por
uma escrita de homens, brancos, de classe média,liems publicados num eixo
especifico Rio e Sao Paulo, por editoras de renoaogonal, como Record, Rocco,
Companhia das Letras, bem como também é certo gue giblico restrito que faz a
critica e a leitura dessas obras no contexto usiiéeio.>! As narrativas tém como local
a metrépole, com uma maioria de personagens massukscritores, de idade adulta,

heterossexuais, e outro dado séo os disturbiaesisiu psicolégicos dos personagens.

29 WOOLF, Virginia.Orlando. 2ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2003, p. 138.
Y KAFKA, Franz. Diario, 17 de dezembro de 1911.8onhosS&o Paulo. Ed. lluminuras, 2003, p. 24.
31 DALCASTAGNE, ReginaA Personagem do romance brasileiro contemporan®0-2004. (UnB-

Cnpq).
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O diagnéstico constroi tragos da literatura na eainscreve este trabalho e
tem o mérito de dar visibilidade panoramica paraaggectos que norteiam a escrita
literaria entre os anos de 1990 e 2004, e claroseamwloca numa postura de negar as
possiveis leituras sobre estas producdes. No entamtconsideraria que ao realizar as
leituras destas narrativas, aqui pontuo, sobrenalditeratura de Noll e Ruffato, o
cuidado para ndo cairmos em generalizacdes; taglzakguer categorizacdo pode ser
ampliada, revista, observada sob outras perspsctlgéo me permite dizer que as
narrativas literarias contemporaneas trazem simploralidade de perspectivas sociais,
ndo no sentido de portar bandeiras de manifestag@sais ou de defesa de grupos
minoritarios, seja de negros, pobres, homossexei@ispois esta ndo é a perspectiva da
literatura. Mas, no sentido de tocar em quest@esis, ndo com sentimentos de
denuncia, testemunho ou militAncia, mas ndo seepdd da trilha ficcional. N&o
confundindo literatura e realidade, mas percorresuls ténues fronteiras e abismos,
configurando uma realidade no limiar da qual vivejmaas nem por isso legitimando
suas formas, antes recriando-as, relendo-as.

Nas trajetorias de Jodo Gilberto Noll e de LuizfRiof como em suas obras,
estédo tracos de reapropriacbes da realidade, ghgsa nomadismos e errancias diante
de um ser social. Transparecem em seus textosjdnds em seus tormentos e uma
“sociedade em agonia.”

Em conversa com Noll, ele pensa a literatura ndnocama escritura que
documenta, antes “transfigura”, “somatiza” os embados personagens, o que eles
querem dizer, ainda “ele n&do gostaria de ser ardgcseus personagens.” E uma
autoficcdo, nesse sentido, um falar a partir daestperiéncia individual. “E aquela
coisa, mundo, mundo vasto mundo, mais vasto é occor@agao. O mundo, mundo vasto
mundo esta ai, agora eu vou mostrar 0 embate mritnee 0 mundo, e esse embate é
terrivel.”3?

Noll afirma ser um escritor de linguagem e ndoamegecimentos. Para ele:

Os acontecimentos vao brotar da linguagem. O queueto dizer?
Quando eu sento para comegar um nhovo romanceyée @e projetar

32 Conversa com Jodo Gilberto Noll dia 25 de julhc26887 em Porto Alegre. Conversei também com
Luiz Ruffato em S&o Paulo no dia 02 de agosto d&/ 2&ssas conversas ndo foram rigorosamente
entrevistas e pautadas por um roteiro, mas com@saencontro de narrativas, na tentativa deszmth

e apreender um pouco da pessoa desses escritengf &ssim, a minha escolha foi diluir pelo texto o
conteudo desses encontros e nédo estabelecer umlugar para os resultados do que seria considerado
como “campo” numa leitura mais tradicional.
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a histéria que vai acontecer no livro, eu comegeserever como
tentativa de me aquecer, de tatear no escuroAfé.jjue de repente
eu sinto que eu peguei 0 tom que eu precisaveorieca realmente a
escrita da narrativa propriamente dita. Ao termieasa fase da
escrita, volto para o inicio, para refazer e retitadr o inicio, que era
s6 um aquecimento.

(...) Ai vou refazer esse inicio para ficar maisaderdo com o restante
da narrativa. Eu preciso ir para a tela com unmoceazio. Ndo pode
haver muito transbordamento de fatos precisos. dtuescritor do

indeterminado, é isso que me provoca. As coisasesa@io sdo ao
mesmo tempd®

Para Ruffato, em conversa em sua casa, 0 escritor idtermediario diante da
realidade. As historias podem ser colhidas nas nassviagens. Para ele, andar por Sdo
Paulo é uma dessas maneiras de colher em convgesass e praticas o cotidiano das
pessoas. Este relato traz a dimenséo coletivawsets#balhos, uma presenga marcante
da realidade social que adorna a vivéncia dostesja& que ele tenta resgatar na
escritura literaria.

Muitas das questdes que perpassam pela vida comténga foram sentidas e
transformadas em palavras por muitos dos escritdezarios, diante de suas folhas
dispersas, de suas maquinas de escrever ou deargeud computadores; captar parte
dessas percepcgdes é parte do caminho que estégieteseguir em suas leituras.

Na escritura a percepgdo biografica, as experiéneias trajetérias entram
como temas transversais sem 0S quais as narrapeadem em contexto e
entendimento. Pensar nas marcas biogréficas daativas literarias, ndo significa
perdermo-nos na ilusdo de que quem escreve estfuahlem seus escritos e que
reciprocamente como num espelho seus escritogareflseu rosto. Pelo contrério,
considerar o biografico é pensar nas intricadas tque envolvem a constituicdo dos
sujeitos e as sinuosidades sociais e historicagcpieavessam. Assim, se 0S escritos
pudessem ser vistos como espelhos seriam antesacometafora de Borges: “espelhos

4 nos quais as imagens seriam avessas, rasurackagas.

velados
Também o cientista que escreve a partir das trilmsnétodo biogréfico
aproxima-se da faina do romancista, pois coloca pgggonagem num processo de

desmontagem e também de criacdo, refaz cenariogjgentre as fontes “efeitos do

33 NOLL, Jodo Gilberto. Bate- Papo com Jodo Gilbé&tadl- 04/jul/2008. 15h, promovido pela UOL e
Revista Bravo durante a realizacéo da FLIP -2008.

Disponivel em: <http://tc.batepapo.uol.com.br/cdados/arquivo/livros/ult1750u413.jhtm>. Acesso em:
15. Out. 2008.

34 BORGES, Jorge Luis. Os Espelhos VeladosOlffazedor Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1987.
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real”, como ressalta Jacques Le GBfEntretanto, lida-se também com um vazio, visto
que “uma biografia ndo é sé a colecdo de tudo osqueode e de tudo o que se deve
saber de um personagerﬁ?”EIa também lida com o descontinuo e com os sdénci
com a fuga dos olhos e das palavras. Pondo aihist® didlogo com outras ciéncias,
Le Goff reflete sobre as rela¢des do individuo eosociedade e conduz sua ciéncia dos
pordes ao sétdo, questionando o préprio fazerriogr@fico. Da mesma maneira, pode-
se, diante da narrativa literaria, questionar @podfazer socioldégico ou antropoldgico,
fazendo-o recorrer ao literario, supondo que etertauito a dizer sobre as socialidades,
numa outra linguagem, por outras vias.

Nas palavras escritas aparecem veredas que seapifubuscando saber o que
o outro criou diante de tudo o lhe aconteceu, coretamorfoseou sua existéntiaNas
palavras de Sartre, na sua leitura biografica datesfrancés Jean Genet, perceber as
narrativas que surgem diante das “impossibilidadi@s/iver’, como elas se tornam
fontes de inspiragéao.

Entretanto, o que pensar das “alterbiograffdsiu dos narradores mdltiplos
presentes nas narrativas abordadas? Talvez sejarpefio a partir da experiéncia de
um sujeito, mas de varios buscando perceber syseriémcias coletivas. Se Kofes
aponta a etnografia de uma trajetéria como um ‘%gBsa de configuragdo de uma
experiéncia social singulat®, n&o seria possivel pensar os escritores citaulne @m
trajetérias escritas, pensando nao linearmenteideados escritores citados, mas nas
experiéncias coletivas que apreenderam em suasatimas? Etnografias de
experiéncias? Etnografias ficcionais? Talvez tslltae ressaltam relacdes entre as
ficcbes e as experiéncias sociais dos sujeitosnpeio de narrativas em fluxo e
exprimindo descontinuidades. Pensar em alterbiagra@f considerar a possibilidade da
escrita da vida de outrem- (alter = outro) e bifigréescrita da vida) — s6 que de um
“outro” ficcionalizado, num entrecruzamento ent@rador-protagonista, em muitos
enredos vistos, ouvidos ou simplesmente inventados.“outro” acionado por um
“ele” ou um “nds” apontando para as ruinas e fidailes de um “eu.” Polifonias que se

abrigam na malha do texto, entrecruzando historiagercalando memdrias,

B e GOFF, JacquesSéao LuisBiografia. Rio de Janeiro. Sdo Paulo, 1999, p. 22.

% |dem. Ibidem, p. 19.

37 SARTRE, Jean-Paubaint-Genetator e martir. Petropolis, RJ: Vozes, 2002.

% Discusséao apresentada na Mesa Alterbiografiasnstiucéo de narradores maltiplos, dia 02/11/2008,
noForum das LetrasMemoria e Edigdo. 22 Ed. 01 a 05 de novembro0@&,20uro Preto — MG.

39 KOFES, Suely. ltinerario, em busca de uma trajetdn: Uma trajetoria, em narrativasCampinas,
SP: Mercado de Letras, 2001, p. 27.
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esquecimentos, invencdes. No ficcional a exper@énéb pertence mais ao dominio do
eu, nem de qualquer representacdo, suas vozes at@m fem nome de uma
“interioridade subjetiva”, mas de algo que vem figd” como se 0 que nos é exposto
fosse algo totalmente diferente de Bs.

O processo de autoria € moldado por alterbiografiasseja, os narradores e
protagonistas encenam nas mesmas linhas e pagaasesma falta de pontuagéo e no
fluxo das escrituras. Este processo para o eséritesultante de inimeras “influéncias,
filiagbes e transmissBes”, como ressaltou llza datle Sousa em seu trabalAcArte
Amorosa e Devoracdo Literariaporque desestratificando as representacdes por
imagens fluidas, efémeras, os escritores retomarmeladria e do que olham no
cotidiano suas “encarnacdes” literaridisPersonagens véo tendo o rosto moldado pelas
lembrancas dessas histérias vividas, observadagjinadas e através delas compdem
nas escrituras diferentes pontos de subjetividattagmentadas, desconcertantes,

singulares.

As imagens que invadem licenciosamente o campo isiEo vdo
narrador transformam-no numa espécie de leitomt&eompulsivo,
presa facil de delirios, miragens, visdes, sonhopressagios.
Superestimando em sua percepg¢édo, o olhar narrpoeerale imagens
fugidias, fantasmas, sombras, além das figuras eapanente
concretas que se lhe apresentam. E, se classicammodemais
personagens como “aparentemente” sélidos e pakpa¥giorque, do
modo como se apresentam, sdo sempre confundidoSapamcdes”,
variagbes dos mesmos fantasmas que povoam o0s saftos
protagonista. Sem maiores referéncias, mulheresehs, amantes,
amigos de ha muito tempo e, por diversas vezemgas aparecem,
emitem conceitos, contam historias, para logo degesaparecerem,
como num sonh&

Em todas as narrativas, sejam elas literariastifieas ou filoséficas em suas

imagens e figuracdes “ressoam alguma forma de s@énque “pode ser presente,

40 LEVY, Tatiana SalemA Experiéncia do ForaBlanchot, Foucault e Deleuze. Rio de JaneiroufRel
Dumard, 2003, p.40.

41 LISPECTOR, Clarice. Encarnac¢éo voluntaria. felicidade ClandestinaRio de Janeiro: Rocco,
1998, p. 151-153. Aqui retomo um dos contos dei€ddrispector no qual esta idéia da encarnacéo do
escritor diante da apreensdo de suas vivénciassfiguracdes em personagens é bastante evideote e
mesmo tempo o cansaco diante deste processo.|Qittsarechos: “Eu me encarno nela e assim dou um
grande passo para conhecé-la”, mas adiante: “agol@ anuito ocupada demais com os meus deveres e
prazeres para poder arcar com 0 peso dessa videuquao conheco”. E para finalizar: “ja sei quelab

a dias conseguirei recomecar enfim integralment@rda propria vida. Que, quem sabe, talvez nunca
tenha sido prépria, sendo no momento de nascag®mtenha sido encarnagdes”. (p.151-152).

42 RIBEIRO, Maria A. Leitura e Escrita em Jodo GiteeNoll. In: Livro Aberta Sdo Paulo, Ano Il.h

10- Novembro 1998, p.21.

32



passada ou futura, individual ou coletiva, real imaginaria”. Marcas de uma
“experiéncia proxima ou remota, real ou imagingr@abpria ou de outrem. S&o sempre
partes constitutivas do pensamento e da realidlmdesentimentos e das fantasias, que
compdem o imaginario. As narrativas sdo experintiastano real ou no imaginario

antes de serem relatadas. Para lanni,

E na experiéncia que se escondem algumas das ifidadis do
pensamento e do sentimento, da compreensdo e Heaedp, da
intuicdo e da fabulagdo, que se transfiguram, &amrg sublimam,
clarificam ou enlouquecem em palavras e narraff/as.

Na leitura de Kofes, sobre “narrativas de uma tidaj@’, encontramos
inspiracdo para pensar nas “trajetérias de naasitique implicam numa mobilidade
tanto metodoldgica, no préprio itinerario de pesgucomo na constru¢éo da narrativa
realizada pelo pesquisador. A realidade vai semmnocum conjunto de “narrativas
tecidas™* Mas, o que fazer quando lidamos com narrativas sguencarnam numa
trajetoria? Na trajetéria de um escritor? E queusiopadas por um pesquisador para o
entendimento da sociedade contemporanea? O qeyedicla com o descontinuo, com
o incerto, com as fraturas das representacfesravimg da condicdo humana, mas
também com as limitagdes da linguagem que usamos,as possibilidades que essas
narrativas nos apresentam, no caso a narrativarlae

Ao seguir tragos biograficos, experiéncias e tosj@s do vivido na escrita
literaria considero suas marcas na composicao idativas. Entretanto, percebemos o
biografico ndo como uma oposi¢cdo entre individusoeiedade, mas como uma
resisténcia a isso e um deslocamento entre og@ugiuma “identidade supostamente

fixa”, pela “multiplicidade destes e de suas sifies, o que possibilita:

Questionar um modo habitual de categorizacdo daticara
considerada apenas do ponto de vista de agrupasn&mtimlOgicos,
como problematizar o individuo como uma totalidanteerente.
Revela-se, ou permitiria revelar, que a superposigé varios
mundos nas experiéncias e interpretacdes de suitgulares séo
constituidores da socialidade e ndo incoerénc(~)Ie')g|icas.45

43 IANNI, Octavio. Lingua e SociedadPrimeira Versao,|FCH/ Unicamp, Campinas-SP, Abr. 1999,
p.14.

a4 KOFES, SuelyUma trajetéria, em narrativasCampinas, SP: Mercado de Letras, 2001.

45 KOFES, Suely. “Os Papéis de Aspern”: anotagdea par debate. InHistéria de vida biografias e
trajetérias/ Suely Kofes (org). Campinas-SP: UNICAMnstituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
2004. (Cadernos do IFCH; 31), p.9.
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Os escritores experimentam a realidade social aoritia e relatam
experiéncias por meio de suas narrativas, mascepso de escrita ndo pode ser visto
como “um processo de documentacédo, € um resgabep@eiéncias”, no qual as lacunas
da histéria s&o preenchidas com a imaginacéo, @ponta a escritora Ana Mirandi.

As narrativas e os escritores esbogam as tintaodalidade atual, que nds,
cientistas sociais, estamos aprendendo a ler eod@i&rar. Nas linhas individuais,
temos narrativas sociais de vivéncias; em textainmois encontramos parte de um
todo, que se perde e se compde no processo daaleNssim, o escritor que lapida a
vida social, que a vive e captura com a sua eséritmtes, o “lastro de coeréncia do
discurso”, como lembra Foucault, e como lembra H&est este escritor ndo pode ser
visto como “mantenedor de uma fungdo ou o serndeonma arte, mas sim o sujeito de
uma pratica”, tendo a “teimosia do espia que semne na encruzilhada de todos os
outros discursos®’

Alfredo Bosi, retomando ainda Barthes, afirma qusupeito da escrita e autor
seriam, em ultima instancia, encenadores moévemsatsagens pelas quais ndo passaria
uma consciéncia estruturante estavel nem uma mdidade criadora de um estilo
préprio.” *8
Percorro as narrativas desses escritores para r naravida social
contemporéanea, para questionar o nosso préprieidotie sociélogo”, suspendendo
conceitos, porém, mais do que isso, para questmmadpria linguagem utilizada nas
ciéncias sociais, principalmente na sociologiagpgaensar e falar sobre a vida social

contemporanea. Nesse sentido, € pertinente a algéerde que:

O que o escritor tipifica e exacerba na ficcdo moesaa, o que ele
pressente também com a sensibilidade que é sug, gadir de

modelo a observacédo social. (...) a criacdo li@raao faz sendo
antecipar os valores que, progressivamente, difarsieno conjunto
da sociedade, para ser objeto de criagdes no aonid?

Pensar a socialidade contemporénea é, de certarmaseguir por um Viés

minimalista, ou seja, uma busca por exprimir coo®xem suas nuangas e

¢ MIRANDA, Ana. Mesa Redonda: A Partir da Personadesal: A Arte do Romance Biografico. In:
Forum das Letras: Memoria e Edicdo. 01 a 05 dembwe de 2006, Ouro Preto - MG.

4 BARTHES, RolandAula. Sdo Paulo: Cultrix, s/d. p.27.

4SBOSI, Alfredo. Os estudos literarios na Era dosrdéirbs.Rodapé critica de literatura brasileira
contemporanea, n. 2, Sao Paulo: Nankin, 2002,4¢. 17

49 MAFFESOLI, Michel.No Fundo das Aparénciap. 140.
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especificidades. Por isso, procuro ndo um autos eszrituras; e, entre elas, se ha
comparacoes € pelo que diferem, se ha represeatdedeida social é pelos pedacos
gue encontramos em meio ao que estas narrativasnexp.

A literatura contemporéanea, que tem se esbocaticetslo a partir da década
de 1980 até os dias atuais, segue por uma trileando busca defender, ratificar ou
ancorar mitos de fundagédo nem definir origens,safdga veredas sem bandeiras ou
insignias, e talvez por isso mesmo dé conta dodricéveis fios que compdem a
socialidade contemporanea, a qual se aproxima dodmditerario, praticado por
alguns escritores, quando buscam o n&o-dito, aquéo‘as pessoas ndo dizem sobre as
outras®®, mas que constituem a “entramada” vida socialndsativas tém suas formas
rasuradas e acompanham as formas da vida sodigpjancontram, na experiéncia em
gue se baseiam, a matéria-prima para serem inteifeaamor a lingua, a patria e as
tradicbes, antes sdo expressbes de uma vida mapmdaocialidades imediatas,
efémeras, inconscientes e em flria.

Como aponta Wander Melo de Miranda, tentar desemmapanorama para a
prosa brasileira contemporanea é estar “confrontamim um repertorio de fatos
historicos, culturais e literarios multiplos, doatja mobilidade nos incita a afastar de
repente toda tentativa de sintese totalizante’relanto, o que se torna claro, ainda que
um “claro enigma”, é que diante das narrativasiataacontramos outras formas de
articulagdo com as praticas sociais. Os temas guarélo esses escritos, nos anos de
1980, marcados por “uma proliferagéo de estilosub@meos”, seréo subjetividades
tolhidas no imaginario brasileiro, pelo autoritarts presente na sociedade. A partir de
experiéncias cotidianas, questdes como as dossimikgros, homossexuais, mulheres,
loucos, operéarios, camponeses, velhos se articklam “as micro-estruturas” do

cendrio brasileiro. De um modo geral:

A ficcdo produzida a partir dos anos 80 é marcaglaspformas
hibridas e pela tendéncia ao ensaio. (...) cedspage para uma
discussdo do conteudo mais notadamente metafitcigna ndo se
resume a uma reflexdo sobre a linguagem, mas eseciga também
sobre 0 sentido de escrever e sobre a situacaosciitoe na

sociedade contemporénéé.

0 Ao pensar nisso, lembro do processo de escritd/icginia Woolf, que como escritora colhia
inspiracdes naquilo que as pessoas nao dizem ssboaitras. Ver: FilmeAs Horase o Livro: Mrs.
Dalloway, 1925.

51 MIRANDA, Wander Melo. Proses Narratives dans lédrContemporain. InLa Post Modernité ou
Brésil. Cordinateur Dionysio Toledo. Paris: Vericuetos/tledis Unesco Crepal- Université Paris 1l ,
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Miranda, relembrando autores que publicam a paatidécada de 1980, como
Silviano SantiagoEm Liberdade- 1981), Jodo Gilberto NollB@ndoleiros -1985),
Zulmira Ribeiro Tavares Nome do Bispe 1985) e Sérgio SantanaA( Senhorita
Simpson 1989), indica-nos que ai j& acontece uma “comtag@io de linguagens e de

géneros diferentes” ultrapassando as fronteiras@agencdes literarias. Sao escritos:

Poliformes, fragmentarios, diante do amplo afresocial ou da
grande obra retrato-nacdo. Eles preferem os temasones, 0S
detalhes aparentemente insignificantes, os evatdosotidiano, as
falsificacOes deliberadas, a multiplicidade de goza®eio eficaz de
escapar a monotonia das verdades oficiais univmecaos utdpicos
discursos de emancipac¥o.

Mdltiplas vozes, varios narradores e personagemesoggilam entre 12 e 32
pessoa, confundem-se, talvez por isso consigararttantas vozes das cidades e das
socialidades nelas existentes. No entanto, asesdaprecem, como esboga Maffesoli,
inspirado em Rimbaud, como: “ ‘cidade no pluralifRaud), (...) imagens sublimes e
do mesmo tanto inquietantes de um territorio famik estranho onde se encena a
aventura humana.®® Essa polifonia j4 desvela que os elementos quep@em a
socialidade contemporanea se tornam presentesrraive literaria que abordamos e
que sdo multiplas as narrativas da propria soeidéd Essa permutagdo analisada por

Wander Melo de Miranda, é assim comentada:

A permutacgdo constante de papéis jogados pelodueyrsituado no
espaco intervalar entre o interior e o exteriomderativa, relativiza
as certezas adquiridas, - o quanto antes destryidasproveito de
modulos textuais que operam na hesitacao e naalMelhor ainda,

0 vai e vem do narrador entre todas as sortes dealiades

ficcionais reproduz os relacionamentos de forca iqygegnam as
confrontagfes dos discursos e sua legitimacado onaisenos nata no
espaco sociaf?

1999, v. 1, p.1; 2. numeracao a partir de umauti@d livre feita para o curso de SOUSA, llza Matias
Maio de 2004. Notas do Curso Teorias Criticas &ifas. Programa de P4s-Graduagdo em Estudos da
Linguagem/UFRN).

2 |dem, p.1.

53 MAFFESOLI, Michel.A Conquista do Presentdatal: Argos, 2001, p 86.

> MIRANDA, Wander Melo. Proses Narratives dans |édirContemporain. Ina Post Modernité ou
Brésil. Cordinateur Dionysio Toledo. Paris : Vericuetositiads Unesco Crepal- Unversité Paris I,
1999, p.4.
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Em Joado Gilberto Noll, Luiz Ruffato, como outroscrteres, que vém se
inscrevendo na literatura brasileira nos dltimossar-ernando Bonassi (Sdo Paulo),
Joca Reiners Terron (Mato Grosso-MS), Bruno Zenrifiba-PR), Férrez (Sao Paulo),
Marcelino Freire (Sertania-Pernambuco), para ciiguns, entre outros, aparece o0
esbocgo de socialidades movidas por vidas em tcamsit deslocamentos e inquietudes.
Assim, como sdo muitas as narrativas e os modos etms se constituem, também sao
vérias as formas da socialidade contemporaneas Esgaas aparecem, inicialmente
num entrecruzamento de temporalidades, na “geagrafiefeita’ das cidades, em
seus territorios flutuantes no tempo e nos espi@co&o reconheciveis por insignias e
bandeiras, na faria do corpo ou nas faces do ‘gaietmal” humano, nas “dinamicas da
violéncia”, e no esquecimento da memobria sociak gwidenciam as arenas de
alteridades da sociedade atual e trazem nessag@spe nomadismos nela presentes.

Escritas que talvez, acompanhem e perpassem osesntloavivido, apontando
os limites e desafios em recorrer a outras vo2éds ‘nos habituamos a ver tudo, mas
n&o é certo que ainda estejamos olhando”, commafilarc Augé>®

Talvez seja extremamente relevante mapear nasatfiveque se ater a ilusdo
de que séo textos semelhantes, e nem mesmo perssé@ escritores diante dos quais
serd possivel tracar homogeneidades. Sera quesddigastros de escritas que se
encarnam em escritores diversos, formas avessagdadasocial e, por isso mesmo,
textos-rasuras de uma época?

No inicio visava basear essa pesquisa somenteanadivas do gatcho Joédo
Gilberto Noll; intuia que sua narrativa se aproxida hipétese de pensar as
contraposi¢des da socialidade. Mas, diante do “oditgrario” encontrado, percebi que
estas narrativas ndo surgem sozinhas no cenaeoarid, outros escritores a
propiciaram. E mais do que isso, as narrativas atdalddade, mesmo na literatura
contemporanea sao varias e tém suas multiplas $orma

Interessei-me por tentar entender que as formaaiias, os temas, as vozes
que nelas aparecem fazem parte da minha tentatiy@edsar nos rastros das formas
sociais, nos esbocos que elas trazem da societledeSendo assim, passei a pensar no
jogo de alteridades da sociedade contemporaneaeutdanem que fui lendo néo

somente os escritos de Joao Gilberto Noll (Poregrd-RS), mas de Luiz Ruffato, e de

55 NOLL, Jodo GilbertoRastros do Verdm.22.
¢ AUGE, Marc.A Guerra dos Sonhogxercicios de etnoficcdo. Campinas, SP: Papi@88.1(Colecéo
Travessia do Século).
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varios escritores que ndo entrardo no estudo aypeeke Visto que ndo € possivel num
anico trabalho tentar abranger a totalidade dessaativas, mas apontar, acompanhar
partes de seus movimentos, do que elas apontang easrcicio de pensamento e
reflexdo. Este trabalho deixa trilhas para queasuteituras sejam feitas, pelo vasto
campo que a escrita literaria tem constituido ecamtros balancos de escritores e
narrativas entram em dialogo com as proposicfessaptadas. Sendo assim, as
abordagens aqui feitas estardo em dialogo, soloretud as escritas de Noll e Ruffato.

Jodo Gilberto Noll nasceu em Porto Alegre em 19%tge ainda vive.
Trabalhou como jornalista, no Rio de Janeiro, mosgis “Ultima Hora” e “Folha de
Séo Paulo”, apos ter deixado o Curso de Letrasnietsidade Federal do Rio Grande
do Sul- UFRGS. Em 1974, retorna aos estudos da lketleciona na Pontificia
Universidade Catolica PUC, do Rio de Janeiro.

Vem esbocando seus trabalhos desde a década decth@8@ publicacdo d@
Cego e a Dancaringpela Civilizacdo Brasileirareeditado em 1986 - LPM; e 1991 -
Rocco), um ano depois de concluir o Curso de Le@am este livro de contos recebe
os prémios “Revelacdo do Ano” pela Associagdo Biutle Criticos de Arte - APCA e
de “Ficcdo do Ano” pelo Instituto Nacional do Liveoo “Prémio Jabuti” da Camara
Brasileira do Livro. A partir disso public#& Furia do Corpoem 1981, pela Record,
(reeditado em 1989 - Circulo do Livro; e 1997 - &)¢c O romanceBandoleirosem
1985, pela Nova Fronteira, (reeditado em 1988 -cBRoe 1999 - Cia das Letras);
Rastros do Verdem 1986 pela LPM (reeditado em 1990 - Rocetmtel Atlanticoem
1986 pela Rocco, (reeditado em 1989 - Rocco; 199%ncisco Alves; 2004 - W11Q
Quieto Animal da Esquin&m 1991 pela Rocco, (reeditado em 2003 - Francis);
Harmadaem 1993 pela Cia das Letras (reeditado em 2003icsjacolocado pela
critica entre os 100 livros essenciais brasile#msgualquer género dRevista BravpA
Céu Abertoem 1996 pela Cia das Letr&pntos e Romances Reunidos 1997 pela
Cia das LetrasCanoas e Marolagm 1999 pela ObjetivaBerkeley em Bellagiem
2002 pela Objetiva (reeditado em 2004 - Frandiéhimos Multiplos Comunsm 2003
pela Francis; e o romandeorde em 2004 pela W3, os contos presentes no livro
Maquina de Seem 2006, publicado pela Nova Fronteira e Acenddagos (2008).
Jodo Gilberto Noll recebeu varios prémios, entes,alecebeu o Prémio Jabuti em cinco
ocasifes em 1981, 1994, 1997, 2004 e 2005.

Falando sobre os possiveis novos nomes da litardbuasileira que o

surpreendem, numa entrevista, Jodo Gilberto Ndhmaf que: “Vérios. Marcelo
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Mirisola, Marcelino Freire, Ronaldo Bressane, Dbh@ialera, Daniel Pellizzari, o poeta
Fabricio Carpinejar. E uma geracdo que esta reiamdn a literatura brasileire’®

E também comum ver as coletaneas das obras desseé®res onde se
entrecruzam, e onde também os diferentes génenbgsceomances, novelas aparecem
e se complexificam diante dos olhos do leitor. R@emplo, existe a coletanea
organizada por Nelson de Oliveifaeragdo anos 90manuscritos de computador,
publicada em S&o Paulo pela Boitempo Editorial eéd@12 Esta aparece com o
subtitulo: os melhores contistas brasileiros segido final do século XX, trazendo:
Nelson de Oliveira, Marcal Aquino, Fernando Bonasdarcelino Freire, Marcelo
Mirisola, Luiz Ruffato, Cadao Volpato, entre outr@ontando com uma outra edicao,
denominad@s Transgressores

Para Nelson de Oliveira, o termo Geracdo Anos@@rha provocacao:

O conceito de Geracgéo 90 foi forjado. Eu conscieetee forjei esse
conceito. Porque, como vocé disse, € muito diffigfinir nesses
termos um grupo tdo heterogéneo, de figuras tgatis. Cada autor
segue uma linha diferente: uns s8o voltados partteeatura
psicologica, outros sdo mais formalistas, um tescesubgrupo
trabalha com essa prosa confessional da Interéet,ha identidade
entre todas essas pessoas. Mas eu, um pouco naaemie, forjei
esse conceito, porque eu percebo que o0 publicoisprede
facilitadores, de quem sintetize determinado pginelque ele possa
compreender o que esta acontecendo. Entdo, nodasgeoletaneas
tematicas, das antologias como Os 100 MelhoresoSato Século,
eu forjei a Geragdo 90, sabendo de antemédo que [@ehado logo
gue o livro saisse. Vamos chamar de inducdo esa&caéde forjar
uma geracao.

(...) eu forcei a coisa a tal ponto que comecei a vexamtas usando
a expressédo "Geracdo 90". Num primeiro momentg, etganharam:
"Que geracdo é essa? Luiz Ruffato ndo se parece Maroelo
Mirisola, nem com Marcelino Freire". Eu concordoadvipassados
alguns meses ja se comecou a falar em Geracéoifprensa: "Joca
Reiners Terron, da Geracao 90...". Ou seja, 6tiofalsifiquei algo
gue agora se tornou original. Acho interessanterdgegbrincar mais

um pouco com esse conceito, ndo deixar que des;:a;ﬂ3 re

Esta coletanea teve sua concretizagdo com o apdiadcelino Freire e Luiz

Ruffato, e longe de expressar uma geragao, asogi@s] surgem como rastros de

57 NOLL, Joao Gilberto. Entrevista: Os instantesifioais de Jodo Gilberto Noll.

O Estado de Sao Paulo, 27 de julho de 2003. Digpbem: <http://www.joaogilbertonoll.com.br/>.
Acesso: 13. Maio. 2006.

58 MYRTES, Adrienne. A Voz da Geracédo 90. Entrevigien Nelson de Oliveira e Marcelino Freire.
Capitu, Sao Paulo, 20. 03. 2004.
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escritos que vao se amontoando e de algum modangeegando pelos vinculos, pelos
lagos que os escritores vao tecendo entre si, @asue isto caracterize um grupo
coeso, uma geracao de fato, exprimindo com uma oeitltade uma época na literatura.
Para Ruffato: “Geracdo 90 € um termo que mal ou b&incompartimentar algo. Nao
tenho como negar que faca parte da Geragédo 90@=abuente, mas, se pensarmos em
termos de corrente, naG”

Existe a publicacdo intitulada Alegria: 14 ficcdes e 1 ensafb na qual estdo
presentes as narrativas de Modesto Carone, Moadiar,SNelson de Oliveira, Jodo
Gilberto Noll, Milton Hatoum, Rubens Figueredo, &atio Xavier, Mauro Rasi,
Zulmira Ribeiro Tavares, Jorge Mautner, Livia GaiRioza, Luiz Scharcz, Fernando
Bonassi e Luiz Vilela.

Esses tipos de agregacfes demonstram que estdontedigados pelo que
narram do que por lagos de uma geracdo, uma escqala visdo de tal autor, tal obra
e mais porque falam das marcas do tempo que exgr@am.

Carmem Pardo, em seu artigo sobre Ruffato, obsprea

Luiz Ruffato, Nelson de Oliveira, Marcelino Freiexplicam

gue essa geracao se trata “de um conjunto de agseride
idades proximas que partilham espagos e inquiettdesdtica
Sao Paulo destes anos. Funciona a idéia de grupo, as

divergéncias e diferencas assumidas, para o condwebate e
0s encontros também em noites de autdgrafos e wokq
beneficiando-se, por vezes, de projetos comungdiain em
formas de antologias e revista) e, em algum casopdtatos no
exterior que algum deles divulga entre os outros. dNculo

Ruffato, ocupa uma posicéo bastante central conmpurtante

capital simbdlico.”®*

Diante disso, é possivel pensar nas palavras deneMi€oucault na
Arqueologia do Sabequando ele afirma que, a andlise literaria comadke por ele, se

caracteriza, nao pela:

59RUFFATO, Luiz apud PARDO, Carmem Villarino. Elesaer muitos cavalos no (s) processo (s) de
profissionalizacdo de Luiz Ruffato. In: HARRISON akduerite Itamar Harrison (ord)ma Cidade em
Camadas.Ensaios sobre o romance Eles eram muitos cavaldsuideRuffato. Vinhedo-SP: Editora
Horizonte, 2007, p.172.

60 Organizado por BONASSI, Fernando; CARONE, Modestoal. Este livro traz uma epigrafe
interessante: uma citacdo de Guimardes Rosa enMakgens da Alegria’Era, de quando em vez, a
alegria. Grifos no original.

61PARDO, Carmem Villarino. Eles eram muitos cavalog$) processo (s) de profissionalizagéo de Luiz
Ruffato, Ibidem, p. 173.
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Alma ou sensibilidade de uma época, nem os “gry@ss“escolas”,
as “geracdes” ou os “movimentos”, nem mesmo o pagem do
autor no jogo de trocas que ligou sua vida a stia¢&@”, mas sim a
estrutura prépria de uma obra, de um livro, de extot

Ou seja, retomar o “mundo da obra”, pensar nagitinas e nas diferengas das
guais elas se apropriam ou dos géneros que efesfigr&ram: 0os contos, 0S romances,
as novelas, a maneira como passam a se configuragsmo as diferengcas das quais
elas proprias se compdem a partir dessas bricdagelos lados avessos da vida social
gue elas retomam, ou melhor, de uma face notuamfates violentas ou mesmo de
“farias” ou desgastes de lacos na vida social 8 aganjos.

Esses escritores se entrelagam nas narrativagonésxtos nos quais elas se
inscrevem. Mas diferentemente de outros temposedaro literério brasileiro ndo se
tenha, talvez ainda, mas nem sei se temos necéssiis0, como pensa-las em termos
de grupos, escolas, geragao, falando e criandatlit@. Existem antes aproximagdes
pelas marcas da propria constituicdo social e fitstOEssas narrativas, como esses
escritores se entrelacam, relacionam-se, menosirparconfiguracdo objetiva e mais
pela matéria sobre a qual se debrugam.

O escritor Luiz Ruffato (1961) é mineiro de Cataps s mas vive ha varios
anos em Sao Paulo.

Vim duas vezes para Sao Paulo. Em 1986, fiqueiqupse dois anos,
trabalhando nalornal da Tarde no SBT e numa revista que néo
existe mais, &final. Retornei para Minas e, em 1990, voltei a Sdo
Paulo para trabalhar novamenteJwnal da Tarde Talvez uma das
coisas que mais tenha impregnado a minha vontaflezde literatura

€ a minha formacdo bastante eclética, totalmente dos padrdes.
Com um pai pipoqueiro e uma mae lavadeira, melundesatural era
ser empregado da industria téxtil em Cataguases.fidtcurso de
torneiro mecéanico no SENAI, com diploma e tudo! &or num
determinado momento, descobri que aquilo era muotaco. Tinha
duas opcOes: aceitava aquilo tudo ou n&o. Talvezxgaviver com
pessoas que tinham outros interesses, percebi quendo era mais
amplo do que Cataguases. Fui entdo buscar alguise gara mim e
acabei caindo em Juiz de Fora, onde fiz jornalisb®.la vim para
S&o Paulo®®

E jornalista, formado em comunicacg&o social pelavéfsidade Federal de Juiz
de Fora - MG, sendo filho de um pipoqueiro e de Uavadeira, como ele mesmo
afirma, ele foi nesta ordem:

62 FOUCAULT, Michel.A Arqueologia do Sabe6?ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003.

63 RUFFATO, Luiz. RIBEIRO, Esio Macedo. Uma Entregisom Luiz Ruffato.
<http://www.verbo21.com.br/arquivo/19Itx1.htm>. SE®00.
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pipoqueiro, caixeiro de botequim, balconista deaaimnmo, operéario
téxtil, torneiro-mecanico, jornalista, socio deessaria de imprensa,
gerente de lanchonete, vendedor de livros autbnenmovamente
jornalista.®*

O que talvez contribua para a sua atividade comnit@s Escreveu e publicou:
Historias de remorsos e rancoré$998); Os Sobrevivente€000), que teve Mencédo
Especial do Prémio Casa de las Américas de Cmles; eram muitos cavald2001),
vencedor do Prémio Associacdo Paulista de Critleoarte- APCA de melhor romance
de 2001, Prémio Machado de Assis de Narrativa, Wled&cao Biblioteca Nacional,
livro do ano pelo Jornal O Globo e indicado ao Roédabuti, ficando entre os
finalistas; Traduzido para o italiano, comB@ome tanti cavalli Milano, Bevivino
Editore, 2003), para o Franc€ant et tant de chevayRaris, Editions Métailié, 2005) e
publicado em Portugal com o mesmo titulo: Eles eranitos cavalos (Espinho,
Quadrante, 2006). Escreveu ainda:Mascaras Singulargpoemas, 2002)Ds Ases de
Cataguase$2002); E tem escrito e publicado pela editora R#&ca Série, intitulada:
Inferno Provisoério:com o primeiro volume intitulado: “Mamma, son tariigdice”, o
segundo volume “O mundo inimigo” (2005), ambos wslmres do Prémio da
Associacdo Paulista de Criticos de Arte- APCA déhaoreficgcdo no ano de 2005. O
terceiro volume chamado: “Vista Parcial da Noite0@6) e o quarto volume intitulado
“O Livro das Impossibilidades” (2008).

Organizou o volume25 Mulheres que Estdo Fazendo a Nova Literatura
Brasileira,em junho de 2004 e o segundo volume da Antoldgas 30 Mulheres que
Estdo Fazendo a Nova Literatura Brasileigan 2005, motivado, segundo o autor, por
um incémodo, por se falar constantemente na exploefescritores de uma nova
geragdo, mas realcando somente nomes masculino@l@ses buscam colocar essas
escritoras em evidéncia e talvez apontar paracodatque nessas narrativas multiplas
da contemporaneidade homens e mulheres tém seandmcdiante da escrita
expressando-a de alguma maneira.

O fato de neste trabalho aparecerem dois escritoéesquer dizer desatencao
a esse aspecto, seja do ponto de vista de ndo oeghsniveis de visibilidade entre
escritores e escritoras, como também pelo fato we mp cotidiano literario das

narrativas presentes aparecem os embates e ddsrentre os universos de homens e

8“RUFFATO, Luiz. Entrevista com Luiz Ruffato.
Disponivel em: www.geocities.com/soho/lofts/1418at0.htm. Acesso: 13. Set. 2006.
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mulheres. Nas palavras de Ruffato: “Eu s6 ndo guqtie a gente publicasse a
Antologia da Literatura Feminina Brasileira. Naeeqa esse ‘feminino’. Eu queria que
fosse literatura escrita por mulheres, como poderisido escrita por homens®>
Ruffato organizou também a Antologi&ora da Ordem e do Progresso
(2004), publicada pela Editora Geragao, com SinRuiéato, com histérias que tratam
da formacéo politica do Brasil e o exercicio dogvatb Brasil Col6nia até hoje.
Pensando também em novos nomes que tém feito ratdite brasileira

atualmente Ruffato aponta, numa entrevista, que:

No Brasil hda uma nova geragcdo de escritores queaaeioda a
atencdo do publico leitor e dos estudiosos, porgée
excepcionalmente interessante. E, mesmo corremge@de omitir

muitos nomes, cito esses que, na minha opinidép gat entre os
melhores: Nelson de Oliveira, Marcal Aquino, Maccéllirisola,

Jodo Carrascoza, Ricardo Lisias, Menalton Braffndsdo Cesario,
Hugo Almeida, Aleiton Fonseca, Marcos Bagno, FedonaBonassi,
Bernardo Ajzenberg, Bernando Carvalho, André Samt&

Marilene Felinto, Ariosto Augusto de Oliveira, Malioo Freire,

Sérgio Fantini (ha prosa). E lacyr Anderson FreitBdimilson

Almeida Pereira, Donizete Galvdo, Ronaldo CagiaMpacir

Amancio, Fernando Fabio Fiorenze Furtado, Eloésiald® Esio

Macedo Ribeiro, José Santos Matos, Julio Poliditmeé Henrique da
Cruz (na poesia)®®

Alguns nomes se repetem, outros sdo acrescenwmédsiportante ressalta-los
para que figuem abertas pontes para dialogos cees escritores e suas narrativas nas
trilhas que ficarem para serem desbravadas a padse trabalho, que tem recortes e
limites necessarios nas leituras a que se propden Elesafio instigante recombinar
essas narrativas, esses escritores, enfim, penseifo a necessidade de rotulagbes ou
conceituacao préevias, mas procurar sentidos pesseefas, conexdes e didlogos com
outras.

Diante das narrativas lidas, abordo os textos dééNde Ruffato, sobretudo
pelos paradoxos que apresentam em suas literaBetesionar escritores e leituras néo
excluem as outras possiveis de serem feitas, ast@stigam e este trabalho se coloca

num lugar que aspira a favorecé-las.

% PARDO, Carmem Villarino. Eles eram muitos cavalogs) processo (s) de profissionalizacéo de Luiz
Ruffato. In: HARRISON, Marguerite Itamar Harrisoorg). Uma Cidade em Camadasnsaios sobre o
romance Eles eram muitos cavalos de Luiz Ruffatoh&lo-SP: Editora Horizonte, 2007, p. 173.

56 RUFFATO, Luiz. Entrevista com Luiz Ruffato.

Disponivel em: www.geocities.com/soho/lofts/1418at0.htm. Acesso: 13. Set. 2006.
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Escolhi as narrativas de Jodo Gilberto Noll e [Ri#fato, como uma maneira
de seguir narrativas pelo que elas acionam de insagensamentos e idéid5.Nao
tomareia priori nenhuma idéia de atrelar o pensamento dessesoe=ssrd idéia de
“pés-modernidade”, lugar talvez confortavel pararica feita até agora, sobretudo
com as narrativas de Jodo Gilberto Noll. Prefiazér aspectos de seus trabalhos e
elementos para pensa-las nas suas relagfes canpasses individuais e coletivos da
época em que vivemos. Retomando James Clifford:retente teoria literaria sugere
gue a eficacia de um texto em fazer sentido defomaa coerente depende menos das
intencées pretendidas do autor do que da atividdagva de um leitor.®®

Nessas narrativas literarias se montam e desmortamrastros das
transformagfes ou transfiguracdes sociais, basit@mes trajetorias de alteridades
presentes nas relagcbes que marcam a sociedade atuphrtir da literatura
contemporanea. Nessa literatura é possivel pensaexjstem marcas da experiéncia
social atual, marcando o jogo de formas, de comfesida narrativa, como as agoes e
0s sentidos que perpassam as personagens. Um “diéengdo” aberto para as ciéncias
sociais pensarem a vida social, como também unmragdio por uma “sociologia da
arte” ou para uma “etnografia ficcional” da contemgmeidade. Estdo impregnadas pelo
ambiente urbano, pelos seus desgastes, pela poogalitiduo que se vé exaurido
diante das maquinas da cidade que o engole em faew “silencioso”. Nessas

narrativas:

As imagens ganham planos justapostos que ora cpeaspectivas
excessivas, ora achatam numa mesma superficie ossprafundos
gue sustém os corpos no ar. (...) 0 que ndo senduz a sensacao
correta do que existe”. (...) Tudo é compreensiMas no corpo a

67 SAID, Edward. Territorios sobrepostos, histériatredacadas. “Ao demarcar dois escritores e o que
escreveram no campo da ficcdo, de algum modo, éss@&do pensar nos liames da ‘“literatura
comparada’. Retomando a acuidade de Edward Saidsapdo na constituicio da cultura do
imperialismo numa interlocugdo com os romances;esobio ingleses, é preciso lembrar que a literatura
comparada surgiu no auge do imperialismo europgadd a uma visdo unilateral, ainda que tivesse
como perspectiva ir além da nacdo a que pertenicididduo. “Falar de literatura comparada, porsant
era falar da interagdo mutua das literaturas dodmumas o campo era epistemologicamente organizado
como uma espécie de hierarquia, estando no altbaemiro a Europa e suas literaturas latinas stista
Celebrando assim, uma idéia de historia, apagaedgrgfias e politicas e a idéia de que a histofeta

de “territérios sobrepostos, histérias entrelacadd® entanto, o campo de atuacdo da literatura
comparada tem por finalidade “ir além do isolameatdo provincianismo e ver, em conjunto e em
contraponto, varias culturas e literaturas”, p.&8;84.

68 CLIFFORD, James. Sobre a autoridade etnografitaAl Experiéncia Etnografica: antropologia e
literatura no século XX. Rio de Janeiro: Ed. UFRI)2, p.43.
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sensacdo verdadeira ndo dura. E avessa a desclcpesmanece ao
largo, longe®®

As narrativas das socialidades sdo varias comoé&amhbdltiplas as vozes que
tentam narra-las, sejam nas ciéncias como nas Addgerarias aparecem como uma
delas e ao falar da realidade social construideooua o real, percorre-se sua trilha pelo
imaginario e se mobiliza a circularidade dos sigsosiais, os fios que conduzem as

relacdes sociais. Mas o que sdo as imagens paseritog indaga Noll, e ele mesmo
responde:

Acho que sdo a agudizacdo extremada da aparénaieuddo para
dar sentido as suas fei¢cdes e entrechoques. Meisrpreao pecar por
excesso na composicdo das minhas imagens romaneséas

reconheceria, por exemplo, a fisionomia de um pagem meu,

sobretudo do protagonista (que € sempre o mesagaga Deus!) se
0 visse na rua. Gosto das manchas, mais do quecatdsrnos

qualificados, esses que dao significados inequaidto

69 AREAS, Vilma.Trouxa FrouxaS&o Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 11; 16.

0 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento® Avesso do Conhecimenta: O Lugar do Escritor de Eder

Chiodetto, Cossac & Naify. Disponivel em: http:/Mmnjoaogilbertonoll.com.br/. Acesso em: 26. Jan.
2004.
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1.2 Narrativas na Socialidade Contemporanea

Quando se desconhece o nome das coisas, comprdenaeseus nexos e
as suas articulagbes, subsiste a indeterminacémesgeza. E como se a
nebulosa primordial subsistisse escondida no queseuve, sente, pensa,
imagina.

Octavio lanni "*

Ao se questionar a pretensa “ordem dos discurspgEstionam-se também as
limitacdes das autorias diante das ficcdes que dempa vivéncia social. Entretanto,
como pensar em narrativas e em autores na contangidade? Certamente
percebendo que as maneiras de narrar mudam e@uasftambém, e mesmo que a
idéia de autoria mais do que nunca se relativizando néo se torna plural.

As narrativas literarias e socioldgicas estdo mpiitiximas na medida em que
lidam com a fabulacdo e o imaginario humano. Od&ogo, para estar proximo da
realidade, mobiliza dados e um universo empiricanido de suas interrogacdes e
hipoteses, delimitado por no¢cfes e conceitos. Qit@scpor outro lado, cria seu
universo ficcional, e a partir dali, mobiliza “ssitbes, incidentes, personagens, figuras e
figuracbes imaginérias”. Ambos tentam apreenderoadicdo humana através da
escritd®. Sendo que “a literatura prioriza figuras e figuif@s, ou metonimias, metaforas
e alegorias, ou a compreensao; ao passo que asasi&ociais priorizam conceitos e

leis, relac®es, processos e estruturas, nexos@egnou a explicacidd™

Falando em metaforas, encontro inspiracdo pareap@essa relacdo ténue entre
as ciéncias sociais e a literatura na poética solm@navial, presentes em Jodo Cabral
de Melo Neto. Cito:

O que o mar ensina ao canavial:

O avancar em linha rasteira da onda;
O espraiar-se minucioso, de liquido,
alagando cova a cova onde se alonga.
O que o canavial sim ensina ao mar:
A elocucdo horizontal de seu verso;

"L JANNI, Octavio. Lingua e Sociedad®rimeira Vers&o,IFCH/ Unicamp, Campinas-SP, Abr. 1999,
?.10.

2 IANNI, Octavio. Sociologia e Literatura. 'Bociedade e Literatura no BrasilSdo Paulo: Editora
UNESP, 1999, p. 39.

3 IANNI, Octavio. Enigmas da Modernidade - MundRio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003, p.
236.
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A geodrgica de cordel, ininterrupta, narrada em \ezsiléncio
paralelos’*

Tal como o mar ensina ao canavial e este ensima@arar oS movimentos de
seu verso, entendo que as interpretacfes socigbr@nte tém muito a aprender com
as artes e, neste caso, com a literatura. Dasefrastque separam o “canavial’ e o
“mar”, olho para as ciéncias sociais e para aadliten, ndo pretendendo “fazer
literatura”, como diria Clarice Lispectd? e ndo mais estando num lugar para falar do
ponto de vista de uma ciéncia, mas estando emtse ‘entre os lugares” que as ciéncias
sociais nos oferecem para pensar e olhar as slatlal e as suas formas na existéncia
humana.

As constantes transformagfes ou transfiguracoegldasocial tém tido varias
denominagbes como: “super-modernidade”, “modermdadiquida”, “pOs-
modernidade”, mas que aqui demarco como marcasodédidades, ao chamar atencao
para os embates dos sujeitos, as modula¢des delosempresentes nas narrativas
literdrias, que evidenciam marcas de uma expedésatial. As socialidades seriam
uma maneira de imaginar a existéncia numa “confmage sensibilidades”, na
multiplicagéo das redes e grupos sociais que sgtiteem. Olhar para esta perspectiva
é se concentrar nas experiéncias singuldres.

Na busca pela compreensdo humana a literaturaidenagreendida como um
dos meios que evidencia através da pluralidade pgosonagens a pluralidade das
sociedades e culturas. Para James Clifford, a diaieefiteraria auxilia no repensar a
idéia da autoridade e dos relatos etnogréficosjass como um campo de tensdes e
ambigulidades. O que da especificidade para asasdle Clifford € a “concentracédo de
seu foco nessa area indeterminada entre a linguagenexperiéncia etnograficd.”
Nem a experiéncia nem a atividade do pesquisadbempaser vistas como inocentes.

Desse modo, a experiéncia etnografica é uma iet&gio de outra realidade, mas uma

" Jodo Cabral de Melo Net@ Canavial e o Marin: A Educacéo Pela Pedrg1962-1965). Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2004.

& LISPECTOR, ClariceUm Sopro de Vidapulsacdes. Rio de Janeiro: Rocco, 1999, p. 16.€%tuevo
para nada e para ninguém. Se alguém me ler seidoptya propria e auto-risco. Eu ndo faco literatur
eu apenas vivo ao correr do tempo. O resultadbdatau viver € o ato de escréver

s Esta nogcAddNomosé esbocada principalmente por Emile Durkheim. Aaya anémico vem da raiz
grega,nomosque significa lei, norma. O a-némico, a anomidratam da nega¢do ou da auséncia de
normas. MAFFESOLI, Michel. O paradigma estética. Simmel e a Modernidaddessé de Souza e
Berthold Oelze (org). Brasilia: Editora da Univdasle de Brasilia, 2005, p. 243; 243.

T LUSTOSA, IsabelClifford pde em questdo a etnograf@isponivel em:
<http://www.casaruibarbosa.gov.br/isabel_lustosigfas/resenhas/mainisabelclifford.htm>Acesso em:
27. Out. 2002.
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constante negociagéo constitutiva envolvendo doisiiéas vezes mais sujeitos. E uma
composicado de muitas vozes e de imagens subjetigasontrarios de retratos fixos e
lapidados. Desse modo, nas palavras de Cliffordardigmas de experiéncia e
interpretacéo estdo dando lugar a paradigmas disoare polifénicos.*®

Nas palavras de Francois Laplantine essa expeaiémascida no encontro do
outro conduz a busca por outras: “formas narrativamanescas, poéticas e, mais
recentemente, cinematografica) capazes de expressansmitir 0 mais exatamente
possivel essa experiéncia” Por exemplo, “no romance tanto quanto na etnajogi
renuncia-se a idéia de que a realidade possa gseerglida em si, mas, mais
modestamente, sempre a partir de um ponto de"iéta.

Questionando a “autoridade etnografica” ou relaindo o olhar para as
realidades sociais, as nuances que a literatunatap@mbém se aproximam do contar
historiografico, nas observacées de Ria Lerffairélo dominio da histéria esta
aproximacao teria se dado a partir dos questionersela distingdo entre o passado real
e as narrativas feitas sobre ele pelo historiadobasca de uma “versao plausivel”.
Narrativas que néo trazem os fatos tais quais @@, mas “representagdes” de como

ocorreram.

Contudo, no dominio do literario esta aproximac&dat se dado pelas
“abordagens contextualizantes”, ou pela critica pasitivismo diante dos estudos
literérios, no qual, a obra literaria era considarédentro de um todo fechado em si
mesmo, possuindo uma estrutura autbnoma que, porex) podia ser interpretada em
circuito fechado, ou comparativamente, na sua d&elaspm outras obras do mesmo
tipo”. Essa contextualizagéo da literatura revela atuagdo como parte integrante de
contextos econdmicos, politicos, sociais e culdyraiindica que a narragdo literaria
tanto quanto a historiogréfica tentam organizaealidade através de uma “coeréncia
imaginada” de lagos, nexos e relagbes. No que fezer@ nova historiografia, a
exigéncia de veracidade s a aproxima do ficcigras ndo tem como néo revelar que

as suas fronteiras entre o verossimil e o falsesefon ténues e imaginadas.

8 CLIFFORD, James. Sobre a autoridade etnografitaAl Experiéncia Etnografica: antropologia e
literatura no século XX. Rio de Janeiro: Ed. UFRI)2, p.43.

79LAPLANTINE, Francois. Antropologia e Literatura.:lAprender AntropologiaSao Paulo: Sdo Paulo:
Brasiliense, 1995, p. 174.

8 1dem, Ibidem, p.180-181.

81 LEMAIRE, Ria. O Mundo feito Texto. IrPelas Margensoutros caminhos da histéria e da literatura.
Campinas, Porto Alegre: Ed. Unicamp, Ed. UFRGS02p®-12.
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" 82 hara construir a

A histéria como uma “ficcdo controlada”, “viola méras
historia. A literatura “socializa memoarias, narregfdiscursos™®, mas ambas tentam

compor modelos de comportamento, e mais:

Reconfiguram um passado. Trata-se no caso, darijstie uma
reconfiguracdo ‘autorizada’, circunscrita pelosatatbrnecidos pelo
passado (as fontes), pela preocupacdo da invelbigagbre os
documentos, pelos critérios e exigéncias do métAdieratura, ao
contrario, permite que o imaginario levante véogreaiamplamente,
que ele fuja, numa certa medida, aos condicionayeempostos pela
exigéncia da verificagéo das font&s.

Suas leituras se distinguem, no entanto, ambadwemoentre suas maos 0s
lagos das memorias, das narragfes e dos disclopercepcao tem modificado as
perspectivas sob as quais a literatura € vistaestiglos historiogréficos, saindo dos
textos e pensando a produgdo das significacfes mieracdo dindmica entre as obras
e leitores ou “as matrizes ou préaticas” da criagid‘as condi¢cdes para sua
inteligibilidade”, o que deslocou o préprio papel ctitico literario como “descobridor
onipotente da significagdo”, como ressalta RogeartBr. A leitura tem também seus
limites, ela é atravessada por diferentes aprdem¢como também por diversas
definicdbes que ndo podem ser perdidas de vistaritgsios que definem a literatura
num determinado periodo; os dispositivos que cofistm canones para algumas obras,
as restricbes institucionais que as marcam e mesncategorias que construiram a
“instituicao literaria”, por meio de no¢des comaut@r, obra, livro”, comenta Chatrtier,

lembrando da leitura de Michel Foucdlit.

O questionamento das relagdes entre as obrasriitera 0 mundo social
mostra que os textos ndo podem ser reduzidos asrmecoimentos, € preciso considerar
suas variagfes, ou seja, “Variacbes entre as myeedes literarias e as realidades
sociais que elas representam”, entre a significagmterpretacdo dadas pela critica ou

censura e entre as apropriacbes possiveis e pldesisas obras, que “inventam,

82 ALBUQUERQUE Jr., Durval M.Violar Memoérias e Gestar a Historiaabordagem a uma
problemética fecunda que torna a tarefa do higtoriam “parto dificit. In: CLIO - Série Historia do
Nordeste - UFPE,°n 15, 1994.

83 | EMAIRE,Ria. Ibidem, p.11.

8 |dem, p. 9.

8 FOUCAULT, Michel. ‘Qu’est-ce qu'un aute@ (O que é um autor?), publicado @itos & Escritos
[Il. Estética: literatura e pintura, misica e cinema.
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deslocam, subvertem”. E ainda, “variacdes entreieasrsas formas de inscricdo, de

transmiss&o e de recepcado das obfs.”

A relacdo, as apropriagfes entre ciéncia e litemalgumas vezes € tomada
como ja resolvida, mas pensamos que ndo € bem,aasiaditar nisso € cair nas
armadilhas discursivas. E preferivel acreditar ggenome de um “cientificismo”, a
literatura, como outras artes, ainda ndo ocupariramhente um campo de didlogo
efetivo com as ciéncias, no caso especifico daegia. Ndo que isso queira dizer que
nado haja estudos sobre isso, mas € preciso pgasgueaponto estamos mais presos as
idéias de sociologizar a literatura do que perdal@mo saber que esta presente e ao
mesmo tempo desvela as marcas do imaginario humanaiagdo da cultura e da

sociedade.

Wolf Lepenies aponta que a sociologia, em meadagdolo XIX, surge num
campo de tensdes, de competicdo com a literaturantagpretacdo da civilizacao
moderna e da sociedade industrial. Essas consiagéaconteceram, sobretudo, na
Franca, na Inglaterra e na Alemanha, mas “suaseq@@scias sdo ainda perceptiveis
em nossos dias”. Claro que a data de publica¢c&ewéexto original na Alemanha é de
1985, mas parte de suas consideragbes de fatoirsd® [@ertinentes para pensar as
relacbes entre a sociologia e a literatura, e eea A pensar que a sociologia como
“disciplina cientifica (...) foi construida a partle uma oscilagdo estrutural entre a
cultura literaria e a cultura cientifica”. E todo relacionamento entre ambas foi
conduzido na Franca, principalmente, de maneinaéliaa, pois sua institucionalizacao
de alguma maneira aparecia como uma ameaga a heigemi® cultura literaria

francesa®’

Esse conflito revela um dos dilemas da sociologis oscilacdo entre o
modelo das ciéncias da natureza e uma aproximagaeehéutica que a assemelham a
literatura. Um conflito que “se situa no interioe dum processo complexo de
diferenciagcdo dos modos de producgédo. (...) peldrmarsia ideoldgica entre a fria
razdo e a cultura dos sentimentos.” As ciénciamisose constituem num esforco por

“demonstrar sua autonomia e conquistar seu espagaumiversidades e instituicdes

86 CHARTIER, Roger. Histéria e Literatura. Ik Beira da Falésiaa histéria entre incertezas e
inquietude. Porto Alegre: Ed. Universidade/ UFR@®)2, p. 259.

8 PONTES, Heloisa. Por uma Sociologia do Mundo éuteelal. Estudos HistéricasRio de Janeiro, vol.
4,n.7,1991, p. 112-126. Disponivel em: www.cpfipérevista/arg/151.pdf.

Acesso em: 15. Mar. 2005.
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académicas”® Sendo assim, entre esse campo de tensdes a g@isto constitui.
Entretanto,

O problema da sociologia reside numa contradi¢@ aqunsiste em
imitar as ciéncias da natureza sem poder tornaestadeiramente
uma ciéncia natural do mundo social. Mas se elan@a a sua
orientacdo cientifica ela se aproxima perigosamelatditeratura.

Presa entre as ciéncias da natureza de um lade leudzanidades e
da literatura de outro, a sociologia se via nurme#o precarid’

A sociologia surge configurando sentidos para odoufenominado moderno,
“falando em termos historiograficos, a sociologia d teoria da sociedade moderna.
Desde o inicio, os soci6logos tentaram concebeatareza das modernas relagfes
sociais em comparacao com as pré—modeﬁ?dé.’demarca seu campo de atuacgédo, de
alguma maneira se afastando da literatura, que ctmdas as artes aparece na
“mediacéo entre a afetividade e a razad. ”

O cenario no qual a linguagem sociolégica se comgtio de uma sociedade
burguesa ou capitalista, com um enredo urbano-rdlstendo como personagens
burgueses, operarios, camponeses, intelectuag@aare politicos. Sua encenacao se da
na configuracdo de classes, partidos politicos @mentos sociais, buscando traduzir e
atribuir significados as configuracdes da sociedaquie surge movida pelo mercado,
pelo lucro e pelo desenvolvimento tecnologico éotga de trabalho. Desse modo, para
lembrar das palavras de Octavio lanni:

A sociologia nasce e desenvolve-se como o Mundoelkad Reflete
as suas principais épocas e transformacdes (b.Jli8ersos aspectos,
ela nasce e desenvolve-se com ele. Mais do que dgsddundo
Moderno depende da Sociologia para ser explicadata p
compreender-se. Talvez se possa dizer que senssdaraindo seria
mais confuso, incognitd?

8 LEPENIES. Wolf. Introduction. InLes Trois Culturesentre science et littérature I’avénement de la
sociologie. Paris: Edition de la Maison des Saésnde I homme, 1990, p. 1;4.

° Idem, p. 7.
O TOTTO, Pertti. Ferdinand Ténnies: um racionalismantico. In: MIRANDA, Orlando de. (Org).
Para Ler Ferdinand TonnieSao Paulo: Editora da Universidade de S&o P&y, p. 41.
91 | EPENIES. Wolf. Les métamorphoses d"Auguste Cormte.Les Trois Culturesentre science et
littérature I'avénement de la sociologie. PariglitiBn de la Maison des Sciences de I homme, 1990,
38. (traducdo livre).
92 IANNI, Octavio. A Sociologia e 0 Mundo Modernd.empo SocialRevi. Sociol. USP, S. Paulo, 1 (1):
7-27. sem 1989. Disponivel em:
<www.fflch.usp.br/ds/revistas/temposocial>. Acessu 12. Dez. 2006.
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No entanto, como pensar 0 solo movedico das acdewaras na
contemporaneidade? O cenério no qual a linguageiulégica se esboga atualmente é
o de uma sociedade movida ndo somente por um etarsUMO capitalista, mas por
uma consumacdod® que se d&, principalmente, com os avangos tedookig
comunicacionais que tém intensificado uma acelerals histéria, modificando os
referenciais do tempo e o espaco das interagcfdaissa seus significados. Uma
sociedade que apresenta um enredo em transfigucagtante, com personagens que
longe de assumirem fungdes, aparecem mais com spapé&erem (re)presentados
socialmente ou mesmo oscilam entre eles rasurarmdomémoéria social”. As
transformagfes sdo intensas, as possibilidadesodwdismos diante de um solo,
aparentemente firme, sdo cada vez mais aceleradas.

Marc Augé, em sua leitura da sociedade contemparaniiza a metafora de
que ela se constitui nuntauerra dos Sonhopela velocidade da ficcionalizacdo que a
cerca. Como fabrica um mundo que ainda “ndo apreadg& olhar”, pois vivemos num
mundo, no qual as dimensées exatas que pensanessmirarant. Mais do que isso,
nessa atual configuracdo, sobretudo pelo rapidteaso desenvolvimento tecnoldgico,
diminuindo distancias e mesmo nossa propria coreepge espaco “nds nos
habituamos a ver tudo, mas néo é certo que aineja®®s olhando.*

Tendo em vista que os desafios que se impdem &eeis, as nossas leituras e
inscricdes da contemporaneidade, Marc Augeé resgadtgoor ser tdo proxima, é preciso
refletir se h4 aspectos da vida social contemparfaea serem pensadas tal como se
pensou numa “antropologia do distante”: “as questde parentesco, da alianga, do
dote, da troca, etc.”

Talvez exista, mais aspectos ainda por se corestnyirastros que talvez as
socialidades presentes nas narrativas literariasitzen perceber. E preciso pensar que
hd um deslocamento do método para o objeto, nddeede que sédo as proprias
referéncias que tinhamos sobre a realidade sastahgje estdo em jogo: os lugares, as

definicdbes dos papéis, das fungbes institucionaiggé chama esse processo de “a

93 MAFFESOLI, Michel. Utopias e “Divino” SocialComunicac¢do e Sociedadmstituto de Ciéncias
Sociais: Universidade do Minho, Braga, vol. 4, 20025.

94 AUGE, Marc.Ndo-Lugaresintroducéo a uma antropologia da supermodernicéie Paulo: Papirus,
1994, p.38.

% AUGE, Marc.A Guerra dos Sonhogxercicios de etnoficcdo. Campinas, SP: Papifg8,1p.22.
(Colecao Travessia do Século).
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precedéncia do objetd® sobre 0 método, o que quer dizer que ja ndo temoponto

de partida para construir um caminho, pretensanssgero. O préprio ponto de partida
€ problematizado, e isso ndo se afasta de quecé&pmpensar essas transformacgdes da
vida social de maneira arqueoldgica, procurandos@stidos para elas, como se

constituiram. Para Augé:

A questdo das condicBes de realizacdo de uma alugi@ da
contemporaneidade deve ser deslocada do métodm mdnjato. Ela
constitui mesmo um duplo predmbulo, pois, antesalénteressar
pelas novas formas sociais, pelos novos modos rigbiielade ou
pelas novas instituicbes que podem aparecer coragtedsticas da
contemporaneidade atual, deve-se estar atento amngas que
afetaram as grandes categorias por meio das gaiisnoens pensam
suas identidade e suas relacdes reciprotas.

Diante disso, transito de um olhar distante parapudximo, visto que pelas
aceleracdes do mundo contemporéaneo, os jogos taglales se configuram e se
apresentam em “excesso”, transbordando, rasurajéceristente. Diante de ldgicas,
que se interpenetram, e dos espacos sociais quntsrruzam e S80 compostos
narrativamente, e de maneiras diversas, ndo ha cdmgensar o quanto as ciéncias
sociais sdo mais do que um simples saber, masgs#&iinstituicbes, como apontam as
contribuicdes de Michel Foucauit

Pensando um&conomia das trocas linglisticagxonomias, conceituacdes
ndo sejam de alguma maneira, meios para criardégie dominagdo. Lidamos com
palavras, constituindo dados através da enuncieqdoo poder por “fazer ver e fazer
crer, (...) confirmar ou (...) transformar a visiiomundo e, deste modo, a ac¢éo sobre o
mundo, portanto 0 mundo; poder quase magico queifgeobter o equivalente daquilo
que é obtido pela forca (fisica ou econémica),padavras de Pierre Bourdied®

Uma forgca que mobiliza saberes e que pode pér efanorpalavras que
consagram um estado de coisas ou uma ordem esidbelatravés de “rituais de
instituicdo”, como também pode abrir fissuras néppo saber para subversdes
silenciosas. A linguagem pode ser um encarceranpar as acdes mobilizadas pelo

olhar, uma “violéncia totalitaria do saber” sobrenovimento da vida, construindo uma

% AUGE, Marc.N&o-Lugaresp. 20.

" |dem, p. 41-42.

% FOUCAULT, Michel. As Palavras e as Coisasima arqueologia das ciéncias humanas. 82.ed. Séo
Paulo: Martins Fontes, 1999.

9 BOURDIEU, PierreEconomia das Trocas Linguistic&&do Paulo: Edusp, 1998, p. 14 -15.
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realidade de exilios, ao invés de possibilitar dasee aventuras. Um discurso de
violéncia das palavras diante das coisas.

Foucault, pensando nardem dos discurspbserva que a necessidade de
escutar as palavras por parte de um saber institalczado de algo que esta fora dele -
no caso Foucault cita o exemplo do discurso do wsmo louco diante da medicina ou
da psicanalise. Nao separam de todo a partilharde “armadura de saberes” e uma
“rede de instituicdes” que operam silenciosameAi®.pensar nas tensbes entre a
literatura e a constituicdo das ciéncias sociajge@ficamente da sociologia, pode-se de
certa forma pensar que existem “partilhas” silesesoentre os saberes nos rituais que

0s consagram e os delimitam no cotidiano académicmelhor:

Basta pensar em tudo isso para suspeitar que ihgalkinge de ter
apagado, se exerce de outra maneira, atravéshds ldiferentes, por
intermédios de novas instituicbes e com efeitos mfi@ sdo ja os
mesmos. (...) é (...) a partir da censura que seex escuta. Escuta
de um discurso que é investido pelo desejo, e giiglga a si mesmo
- possuido de terriveis poderes. Se para curar osstros é
necessario o siléncio da razado, basta que ele seemha alerta e a
partilha permanect’

Partindo disto, ha um cuidado necessério para chit@ratura contemporanea,
visto que ela ndo pode ser concebida como algs@osicdo de nossos conceitos e
categorias, nem mesmo que o fato de trazer rada®sformas sociais” a torna presa a
elas. Assim, essas narrativas escapam de camporegeesentacdo social”, elas
percorrem o avesso da vida social, mobilizandopaacdade do imaginario humano de
mobilizar sentidos e reinventar espacos. Elas made uma fratura tanto pelo que as
mobiliza, por serem literatura, como pelo prépoatexto social contemporaneo.

Se for possivel pensar que se 0s escritores cootémgns na literatura que
focalizo modificam a forma como se expressam, §umde algum modo a linguagem
é atingida pelas mudangas sociais e culturais, rarait que a vida social ndo tem
somente permanéncias, € antes atravessada por isoroad E € mesmo possivel
perceber as socialidades através dos rastros deafiés individuais, das marcas do
instituinte, que se debate e transfigura as cog@isociais.

Diante da relacé@o entre as ciéncias sociais etifra, penso que se abrem

espagos para perscrutar nas entrelinhas, que tidaenltura, o que vai arquitetando as

1901 dem, Ibidem, p.4-5.
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narrativas humanas em suas teatralidades e reesiaggn modo de adentrar na trilha
subterrédnea das socialidades, através de um desotade saberes, como percorrer as

margens do literério. Isto nos lembra Barthes,afirma:

A ciéncia é grosseira, a vida é sutil, e é paraigioressa distancia
gue a literatura nos importa. Por outro lado, esgjue ela mobiliza
nunca € inteiro nem derradeiro; a literatura naoqdie sabe alguma
coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhorelgugabe algo
das coisas - que sabe muito sobre os homens. @lgwenhece dos
homens, é o que poderia chamar de grastiagoda linguagem (...)
ela encena a linguagem, em vez de, simplesmeriteads, (...)
engrena o saber no rolamento da reflexividade itafiratravés da
escritura, o saber reflete incessantemente sobaber, segundo um
discurso que n&o é mais epistemoldgico mas dramidtic

As palavras de Barthes me fazem pensar nas mediag@e entrelagam a
linguagem, a literatura e a vida social. Em conimg@uagem tece 0 que somos e nos
aliena do processo pelo qual a cultura se insceewvends. As palavras de Perrone-

Moisés sdo esclarecedoras a esse respeito:

A linguagem néo é mero instrumento do homem; @uaconstitui o

homem. As linguas carregam uma histoéria, trazeasrad marcas de
usos anteriores, e essa carga de passado entrer@ovacio do

homem e as mudancas em sua histéria. Ndo basts, usar a

linguagem com o intuito de comunicar sentidos npvospreciso

trabalhar suas formas, liberta-la do que ela terestereotipado, de
velho. Nenhuma linguagem é transparente ou inocefite

Ao entrelagar conversagdes entre as ciéncias samiliteratura, apresenta-se a
possibilidade de refletir sobre as rugosidades spiempregnam nos discursos, nas
praticas tedricas, de contemplagdo da realidadeegmm de tradugdo disso para a
escrita. A literatura entra como um campo ondecggnam multiplas linguagens, que
faz circular o instituido, o que d& sentido & \d8daial e mesmo o que se ausenta, mas
ndo desaparece nesse processo: a face noturnie fpaldita” (George Bataille) of
Parte do Diabopara lembrar a proposta investigativa de Michelfttadli.

A partir da literatura, mais precisamente, eu duli literatur a que trato aqui,

torna-se possivel repensar o processo de leitoraseo de escrita. Ao ler a realidade

101 BARTHES, RolandAula. Sdo Paulo: Cultrix, s/d. p.19.
192 PERRONE-MOISES, Leyla. Prefacio. In: BARTHES, RmaO Rumor da LinguaSao Paulo:
Martins Fontes, 2004, p. XVI.
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social apenas sao construidas possiveis leiturasgi@ quando se escreve sobre ela
somente partes dela sdo aprendidas entre as legabrgue se guardam nas palavras.
Desse modo, a literatura parece abrir caminhosdsitslidade para a idéia de

gue algo sempre escapa e que ler e escrever séespos de perdas e ganhos. A
literatura pode ajudar a repensar a ciéncia, etajuez no que nela é feito, sO exista
algo de certo e um unico lugar seguro: o das fi@s#ecom suas incertezas e solo
movedi¢o. O que torna uma trilha pelo literariop ®As6 o percurso de um “objeto”,
mas acompanhar certo desmoronamento da linguageencepcao de seus limites e do
que “é possivel ler.” O que implica perceber asrdiicas e semelhangas entre a ficcéo
e o trabalho da ciéncia. Nesse sentido, sdo bastestiradoras e instigantes as palavras

de Virginia Woolf:

A ficcdo, trabalho imaginativo que é, ndo cai camoseixo no chao,
como talvez ocorra com a ciéncia; a ficcdo é comm ueia de
aranha, muito levemente presa, talvez, mas airglm gsesa a vida
pelos quatro cantos. Muitas vezes a ligacdo madréeptivel;(...)
Mas quando a teia é (...) puxada para o lado, vadar na borda,
rasgada no meio, a gente lembra que essas teidsrafotecidas em
pleno ar por criaturas incorporeas, mas sao obrsedss humanos
sofredores e estéo ligadas a coisas flagrantemegiieriais, como a
salde e o dinheiro e as casas em que moramos.Q.que se
precisaria fazer para trazé-la & vida seria pepsaticamente e
prosaicamente a um so instante, assim mantendmtoattdo com a
realidade®®

Pensar sobre esses fios que se tecem entre a fecg@cciéncia permite
reconhecer as diferencas que elas incorporam egéceekl linguagem, mas ao mesmo
tempo suas intrinsecas aproximagfes. Nas palawaBadthes, ao perceber que
nenhuma linguagem € inocente e mesmo diante didiseratura se esforga por uma

“linguagem integral”, ela configura sua atuacaceia maneira “revolucionaria.”

Assim, a literatura se vé sozinha a carregar anssilidade inteira
da linguagem; pois, se a ciéncia, indubitavelmemescisa da
linguagem, ela ndo estd, como a literatura,linguagem; uma se
ensina, quer dizer que se enuncia e se expdera sritealiza mais
do que se transmite (é apenas a sua histéria ceress®). A ciéncia
se fala, a literatura se escreve, uma é conduzta \ywz, a outra

13 WOOLF, Virginia.Um Teto Todo SeRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p. 55- 56; 58
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acompanha a mao; ndo 0 mesmo corpo, e portantsmaneesejo,
que esta por trés de uma e de otftta.

A literatura seria como o “rumor da lingua”, umarmiga de repensar a propria
constituicdo da realidade desenhada pela linguagsrma, portanto, um modo de
suspender os encarceramentos criados e sedimergadssvivéncias sociais que se
ritualizam e eternizam como verdades irrefutdueasmedida em que provoca “efeitos
do real”. Ela “é categoricamente realista, na ohedm que ela sempre tem o real por
objeto de desejo; e (...) ela é também obstinad@meealista; ela acredita sensato o
desejo do impossivel**®

Na busca por esse movimento da lingua, se abreanmmiio para pensar a
propria constituicdo da leitura e do que seja lvadidade. Para Barthes, “a leitura seria
o lugar onde a estrutura se descontr8fa’ou seja, é o lugar onde os signos se
dispersam, no qual o leitor ndo estd atado ao gi&eescrito. Este percorre entre as
linhas nas “metamorfoses ou anamorfoses do texbogii®o viaja”, ou seja, pelo que se
transforma e aparece em suas disformidades, contwdeMichel de Certead’

Na sua propria etimologia, a leitura traz o sentidético de “seguir as pegadas
de alguém. E quem segue pegadas, também deixaass 8 Desse modo, como

lembra Certeau:

O leitor é produtor de jardins que miniaturizam agregam um
mundo. (...) Os leitores sédo viajantes; circulams texras alheias,
némades cacando por conta prépria através dos caouy® nao
escreveram, arrebatando os bens do Egito parauirngr®
Se a escrita literaria atual aparece impregnadanjasssibilidades do narrar, é
porque cada vez sente-se a impossibilidade de rs@arco vivido ou pelo menos as
narrativas encarnam isso. Portanto, estamos daémtensdo entre narrativas e néo-
narrativas. Ou seja, com o debater-se diante dadioem, com as impossibilidades do

dizer, e com as préprias formas literarias sendinémadas e reinscritas, indicando

104 BARTHES, Roland. Da Ciéncia a Literatura. @:Rumor da LinguaS&do Paulo: Martins Fontes,
2004, p. 5-6.

105 BARTHES, RolandAula. Sdo Paulo: Cultrix, s/d. p. 23.

18 BARTHES, Roland. Da Leitura. @ Rumor da Lingua2004, p. 42.

107 CERTEAU, Michel de. Cap. XII. Ler uma operacaocdga. In:A Invencdo do Cotidianaartes de
fazer. Vol. 1. Petropolis, RJ: Vozes, 1994, p..265

108 CURY, Maria Zilda Ferreira. Acervos: Génese de umoga critica. In:A Trama do Arquivo
MIRANDA, Wander Melo (Org). Belo Horizonte: EditordFMG, Centro de Estudos Literarios da
Faculdade de Letras da UFMG, 1995, p. 54.

199 CERTEAU, Michel de. Ibidem. p. 269-270.
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textos impregnados dos impasses histéricos e spegarnando as fragmentagdes e 0s
esfacelamentos de grandes ideérios e de perspgeuatiaa e coesas, que integrem a vida
humana. Textos que escapam também dos rétulodtita diteraria, sendo um desafio
para quem deseja Ié-los, por trazerem em seus @edagramas da condicdo humana,
ou melhor, suas tragicidades, fraturas e as incatomgigs da linguagem para expressar
os desejos humanos.

Quais as possibilidades existentes para o nawamagnte? Talvez “narrativas
impossiveis”. Vozes ressoam nos escritos, que rempre estdo expressas no texto
através de um “nés” ou de um “eu.” Fios narratimosimos, multiplos, comurde
poemas, prosas, numa escrita que desestabilizen ol

Se o narrador, para Benjamin, tem como tarefa lttraba matéria-prima da
experiéncia — a sua e a dos outros, 0 narradoem@uraneo surge nas narrativas
encarnando o que Roberto Machado escreve, lembr&odoault, sobre como a
literatura atua, com a “possibilidade de atingimpossivel, ao situar-se do lado do mal
e expressar a realizacéo do desejo de excessussibilidades excessivasg*®

O que separa o romance da narrativa tradicionaBenjamin, € o fato dele se
distinguir de todas as outras formas de prosa tocoa fadas, lendas, novelas e da
propria arte de narrar. Como também pelo fato de preceder da tradi¢éo oral e nem a
nutrir.

Sendo assim, se o narrador retira seus relatospegi@ncia que adquiriu e dos
gue o cercam, O romancista vai se caracterizars@orisolamento, e por “Nao mais
poder falar exemplarmente sobre suas preocupag@issmportantes”, ndo mais recebe
“conselhos e nem sabe da-los.” Dessa maneira, é\escium romance significa, na
descricdo de uma vida humana, levar o incomensugd\seus Ultimos limites. Na
riqueza dessa vida e na descricdo dessa riquezamance anuncia a profunda
perplexidade de quem a vivé™

Nesse contexto, o narrador tradicional pertencianma mundo no qual as
memorias, as palavras e as praticas sociais eramactilhadas coletivamente. Suas
historias “ndo sdo simplesmente ouvidas ou lidasémp escutadas e seguidas; elas

acarretam uma verdadeira formagéo (...) valida fwatas os individuos de uma mesma

10 MACHADO, Roberto. A Morte. InFoucault, a filosofia e a literatura22.ed. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001, p. 63.

11 BENJAMIN, Walter. O Narrador: consideragbes sohrebra de Nikolai Leskov. InMagia e
Técnica, Arte e Politicaensaios sobre literatura e histéria da cultutaedsh Sao Paulo: Brasiliense, 1993.
(Obras Escolhidas; v. 1), p. 201.
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coletividade.”**? Essa narrativa anda lado a lado com a idéia dénegao, de se

caminhar por uma trilha de continuidades atravésodgelho. Este so se torna possivel:

Se uma histéria conseguir ser dita, colocada ermviEd, € isso nédo
de uma maneira definitiva ou exaustiva, mas, pelfdrario, com as
hesitacbes, as tentativas, até as angustias dehistdaia “que se

desenvolve agora”, que admite, portanto, varioermedvimentos

possiveis, varias sequéncias diferentes, varias clusies

desconhecidas que ele pode ajudar ndo s6 a esaomiagmMmesmo a
inventar'™

E necessario considerar que mesmo que as mudansagempos modernos
tenham alterado as formas narrativas, ainda éyabgsintar, mas certamente por outras
vias que ndo a da legitimacdo e a do conselho. Ascas da uma narragdo
contemporanea teriam aparecido de maneira maisirerite com Kafka, quando ele
grafa em si a impossibilidade do narrar, comunioa autros sua desorientacao e
imprime em si os valores da tradicado perdidos ortas@ os pedagos da identidade. As
narrativas de Kafka falam de mal-estar, de umarmiséou insuficiéncia crbnica.
Revelam as marcas de uma narrativa que tem umadgas obrigatéria por uma falta”
gue segue latente na busca por palavras para-tietiniabranda-la.

As maneiras como se narra mudam, conforme as maslaogiais e historicas,
que as perpassam. O contar segue por outras viase @ercorrem siléncios,
impossibilidades, recorrem a outros elementos cammagem, desenhos gréficos,
trazendo as marcas das mobilidades de um palcosdivke acdes e das narragdes, €
porque revelam que elementos que as sustentavaparsiegam, como 0s sentidos para
existirem. E necessario, entdo reinscrevé-las da omneira ainda desconhecida,
tateando as palavras tanto quanto o solo nos sea@&o as experiéncias do vivido.

O que demarca as mudancas da narrativa atual? eQues tSdo esses e que
desafios essas escritas apontam sobre as soce®tl&dmaneira como essa literatura
contemporanea tem se constituido poderia ser pamseno traco especifico das nossas

“LetraS"? 114

Quais seriam essas marcas? Talvez o esforcoatedtahdo-dito, de tentar
tocar o inenarravel com palavras, de colocar o deoferidas mais abertas do ser

humano.

112 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Ndo Contar Mais? Hiistéria e Narragdo em Walter Benjami#f. ed.
Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1999, p.57.

113 |dem, p. 63.

14 Esta foi uma questdo langada no CurSormas e Tendéncias Na Narrativa Contemporanea
ministrado pela Prdt Dr® Andréa Saad Hossne, em 2006.1.
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No caso de Noll, na soliddo, no ndo adequar-seabdaee existente, na
necessidade da errancia debatendo-se diante dosresalinvisiveis da cultura e da
sociedade, das rasuras que se tenta fazer comguscesentos. O personagem de

Canoas e Marolaseflete:

Cada instante, ao invés de se costurar a outr@ad@ncia dos fatos,
me ancorava ainda mais numa clareira raspada, nasa@s, a ponto
de eu perder a meméria de como prosseguir. (..precisava me
manter a margem dos fios invisiveis que iam armgetigosamente
0 circuito das coisas la para além da ilha, |4 migeceu viera: e eu
seria feliz, bem sei, se pudesse ter um pouco&uc& que me gerara
no principio que esqueﬂ.5

No caso de Ruffato, nos rancores que ficam na maredrao se apagam, nos
conflitos e tragicidades cotidianas, nos desafith@osos que impde a cidade no

cotidiano, como unmundo inimigpque se arma e se choca com o individuo:

Os dois caixeiros da Mercearia Brasil esfregarainias manhas, o
sangue que grudou nos paralelepipedos. Até sodsiczwsaram.
Mas a mancha ficou l4. Depois, quando ninguém selsmbrava do
Marquinho, ela desaparecé%

As tramas da vida estdo entre o que se narra & sufoca para ser dito, €
desse impasse que a literatura aqui estudada Datmarrativas e ao mesmo tempo
dessa palavra suspensa, por dizer. Lacunas deisgégue cercam o que € falado,
lacunas que o literario desfia e recoloca diantexdstente, trazendo a tona o paradoxo.
Lembra Barthes, que a mais profunda das subvensesonsiste obrigatoriamente em
dizer aquilo que choca a opinido, a lei, mas irMenim discurso paradoxal. E o

“ A

paradoxo “é o proprio da vida comum. Repousandoemgpiria, esta Ultima é,
estruturalmente polissémica. Nao possui um seniéderminado, mas sentidos que sao
postos & prova e vividos & medida que v&o surdifido.

Apesar “da camada de poeira que recobre as cpisasgendo-as de nds”, ha
uma grande contradicdo, que ndo deixa de ser auriagquilo que tanto se esconde
precisa de testemunhas como nés, que contempladosiamos e, ainda por cima,

achamos bonito (...) abracamos o que foge de fs"ainda, diante das palavras se:

115 NOLL, Jodo GilbertoCanoas e MarolasRio de Janeiro: Objetiva, 1999. p. 23-26.
M RUFFATO, Luiz. A Mancha. InO Mundo Inimigo.Rio de Janeiro: Editora Record, 200Biférno
Provisério.Volume II). p. 85.

7 MAFFESOLI, Michel.Elogio da Razdo Sensiv®etrépolis, R: Vozes, 1998. p.14.
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“Néao alimentarmos com visfes ou sentimentos, setno@izermos o vento até elas, se
ndo dissiparmos a clausura asfixiante de sua @@tabjeto, entram rapidamente em
colapso. (....) é preciso tocar em tudo antes que aconi‘é@a{fbmo expressa Nuno
Ramos. Em “um comunicado sobre as palavras”, afitRelavras séo feitas de matéria
escura, quase solida. Secam rapidamente, depofemadas ou ditas. Mas secam
também antes que saiam da boca, quando deixamgsadas de maneira apropriada.”
119

Noll afirma que escreve porque a vida lhe causal@ddade a todo o
momento. O motor basico que o leva a encher umiagdég letras é isto: “Uma coisa
humana. A linguagem € uma mediacdo que vai me lavessa perplexidade numa
articulacdo que, para mim, é a elaboracéo de Liffciaxt *?° Ruffato, questionado se
considera-se um “trabalhador das letras”, respoftile:me considero um operario da
palavra.”*?! E em outra entrevista ele afirma: “Escrever, migexuito. Sou tomado
pela escritura e, portanto, tenho que estar digpbpiara ela. N&o consigo escrever
durante apenas dez minutos. Para sair de mim & ematrescritura, levo meia hora. Nao
é s6 sentar e escrevel?

Alberto Martins, em seu livrcHistéria dos Ossosajuda a entender as
mudancas nessas formas literarias na medida emapolta que escreve como se
montasse um quebra-cabecga, “persegue uma idéiale-per Debate-se com a
possibilidade de tocar a palavra e, assim montanatrativa, “zanzando a esmo pela
cidade. Mas era mesmo a cidade? Ou era outragéoi@do o alcance e memoérid?*

Ha um estranhamento diante da lingua e da linguagexpressa seu mal-estar

diante do mundo, da escrita e da tentativa demarra

N&o posso passar meus dias entre 0Ssos e mangsooiigindo 0s
erros de uma memoria que ndo me pertence. (.gudirsdo os
assaltos, os ataques, as pilhagens e os saqudargmée milhares de

118 RAMOS, NunoO P&o CorvoS&o Paulo: Ed 34, 2001, p. 9: 11; 17:19.

119 | dem, Ibidem, p. 15.

120 NOLL, Jodo Gilberto. “Um Dedinho de Prosa” parallNoSant’/Anna. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani. Jodo Gilberto Noll: um escritor erartsito. Dissertacdo. (Mestrado em Teoria Litejaria
Programa de P6s-Graduacgédo. Universidade Estad@dmpinas. Unicamp, 1993, p. 337.

12IRUFFATO, Luiz. Operérios da Palavra. Conversa dtdncio Souza;

122 BUFFATO, Luiz. RIBEIRO, Esio Macedo. Uma Entresisom Luiz Ruffato.
<http://www.verbo21.com.br/arquivo/19Itx1.htm>. S2®00.

123 \JARTINS, Alberto.A Histéria dos OssosSao Paulo: Ed. 34, 2005, p. 16; 52.
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anos um povo impinge a outro. Lingua é dominioasenarcas do
dominio s&o os raptd$’

A lingua adorna a sociedade e a cultura em su#igigignalizagbes - marcas
da sociabilidade as quais os sujeitos sdo subrseti@opossivel também perceber os
raptos, as fugas, as anomias na propria lingua guemsada, na prépria palavra que ndo
acumula sentidos, antes é interpretada, reapreprishtida. Assim: “Nao ha nada de
excéntrico em mastigar a propria lingua. Além désmguantas maes ndo mastigam os
filhos? E visto que a lingua é mae, que ha de emach filho que mastiga a sua®®

Ao escrever, deparo-me com um transito entre ee@Erentos e nomadismos,
no qual d4 para mastigar a propria linguagem sagicd, sobretudo, e todos o0s “ismos”
que ela carrega. Mas o que move realmente as ficggjlam as tedricas, literarias ou
sécio-culturais? Cada um, para existir, conta ssi@im, seja nas telas, nas partituras,
na literatura ou nos jardins das ciéncias, embndbsse nas palavras cavadas nas
minas do siléncio, deixadas para quem quiser lerta@ente, uns carregam mais nas
tintas e nas cores, outros preferem a precisabnearidade, no entanto, todos tentam
apreender um pouco da vida que tanto perturbaastarrO escritor ndo pode ser visto
em um lugar fixo e nem com um discurso fechado temitério preciso, nem € um
individuo que fala, que pronuncia ou escreve untofe& sim se apresenta como:
“principio de agrupamento do discurso, como unidadeigem das suas significacoes,
como lastro da sua coeréncia® como lembra Foucault. Assim, diante dos muitos
discursos que circulam, paisagens séo recortadasp®r, no “perfil oscilante de sua

obra”. Poderiamos pensar que:

O autor partiu-se em muitos. Heterbnimos, pseuddsiim(...) o

pensamento contemporaneo ja decretou a morte didosaja morte
do autor”. (...) Desubstancializaria a nocdo deriut exercendo-a
como um processo que vai se dando, liberando-se/éstrde
apropriacdes, bricolagens, enxertds.

Conforme llza Matia de Sousa, uma literatura con@saan Lins, Silviano
Santiago, Sérgio Sant’Anna, Jodo Gilberto Noll,aRio Piglia, Manuel Puig, Julien

124 |dem, ibidem, p. 23.

125 |bidem, p. 27.

126 FOUCAULT, Michel.A Ordem do Discurso

Disponivel em: http://www.unb.br/fe/tef/filoescoifcault/

Acesso: 12 de set. 2004. Tradug¢do de Edmundo Coréeinténio Bento.

121 SOUSA, llza MatiasArte Amorosa e Devoragéo Literarip. 70; 122.
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Barnes apresentam tragos comuns. S&o escriturasesgadas pelo campo da
indecibilidade e indeterminacgdo, ou seja, sdo macgela duvida, mas também por
uma relacdo com o estranho, com o heterogéneo.dpiarar-se com o impossivel, com
uma necessidade de dizer e ndo ter como dizerxt® ligerario em si suspende o
tempo, o0 espaco e seu proprio referencial dianteaoEle cria um mundo proprio.

A autoria, na literatura contemporanea é simulagla, entra na “arte
devoradora” do pastiche, ndo ha um lugar confortgaea o narrador, o que se montam

séo projecdes multiplas, heterogéneas e descostinua

Os processos de autoria serdo resultantes de maaqileninfluéncias,
filiacbes e transmissdes que desestratificam aseseptacbes por
imagens. O autor multiplica-se em figuras de mastigue s&o
indexadas nos textos, a maneira de um dicionaripatleras vazias.
(...) ndo ha autoria em si, como ndo ha, na cultordemporanea,
uma arte literaria puramente manual. As técnicaprdaucao da
escrita assimilaram as operacdes mecanicas erebetso (...) falta a
escritura autor em gque se possa apoiar. Os awerescontram em
jogo. Sao multiplicidades trituradd$®

Se a ‘“instituicdo literaria” se apropriou da corg@&p de autor como uma
maneira de atribuir e comprovar autenticidade, tambomou a idéia de obra e mesmo
de livro para legitimar essa autoria, mas estaviddalizacdo e pretensdo de unidade
sdo em si probleméticas. A autoria ndo é “simplesenam elemento do discurso (...)
assegura uma funcéo classificatoria.” Sua funcparte dos “modos de existéncia, de
circulacdo e de funcionamento de certos discuredsiterior de uma sociedadé® é
uma das modalidades do sujeito na instauracaoutagg de algumas discursividades.
Nas observacoes de Foucault:

A funcdo autor ndo é exercida de uma maneira wsaler constante
em todos os discursos. Em nossa civilizagdo, néoss@npre 0s
mesmos textos que exigiram receber uma atribuicuve um

tempo em que esses textos que hoje chamariamo#edarids

(narrativas, contos, epopéias, tragédias, comédieen aceitos,
postos em circulacdo, valorizados sem que fossEadh a questdo
do autor; o anonimato ndo constituia dificuldades antiglidade,
verdadeira ou suposta, era para eles garantiaesué¢*°

Os escritores, dos quais eu trato, ndo encarnandiscarso fundador, nem

mesmo podemos dizer que formem um grupo literaiiloga que haja relagbes entre

12850UsA, liza Matias. Ibidem, p.120-123.
129 EGUCAULT, Michel. O que é um autoBtos & Escritos 11| p. 273-274.
130|dem, p.275.
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seus trabalhos e lacos entre suas escrituraspbreon, antes, um fluxo de narrativas
que mais apresentam as fraturas do existente deegtaragdes. Trazem mésshes
das experiéncias coletivas do que lhes representam a escrita. S&o rastros de
discursos, saberes, e estes precisam ser vistggeseomo “praticas descontinuas que
se cruzam, que as vezes se justapdem, mas quentasebignoram ou se exclueri®
Sé&o de fato, escrituras que ndo tém autores ensgumssam apoiar, por iSso Sao
marcas do excesso que 0 proprio contexto ondesseeirem experimenta.

Como se forma essa narrativa literaria? O que aliele o que ela traz? No
caso dessas narrativas literarias, estamos di@ntendmovimento do escritor, que se
transfigura ou ndo em autor, narrador e personaggem, como pelo que a literatura
permite circular, recriar e resistir diante da liagem. Muitas vozes conferem formas as
narrativas literarias contemporaneas, nelas sdhasim a construcdo de um
pensamento, uno, coeso, 0 narrador se despedagaiigas vozes e o leitor j4 ndo tem
0 que esperar: quanto mais |é, menos compreendei® ontexto deixa de ser
evidente**

Jodo Gilberto Noll e Luiz Ruffato, como outros é@sces contemporaneos,
debatem-se diante da propria linguagem, das itrdadades da palavra e do vivido. A
maneira como narram ndo esta debrucada sobre grigdagitimar fundacdes, formar
ou explicar, mas estdo implicadas no fluxo da maeae ndo ocultam nenhuma das
faces da condicdo humana e nem do seu desampagmceeso da sexualidade, da
violéncia, da morte e da loucura. Como narradotass escritores encarnam a
experiéncia do que é estranho e do estrangeirtpod@s identidades e trazem antes
diferencas, alteridades. Além disso, a memoriaviddal e social aparece rasurada por
esquecimentos, em “histérias colhidas na rua” #lago silencioso das maquinas.”

Quem é o escritor contemporaneo e o que € narresta escrita literaria? O
narrador € alguém que vive, encarna a experiéacmeerta, “é alguém que perdeu”, ndo
se sabe bem o0 qué ou quando. Sua escrita, muitas,eustra o leitor que procurou
uma narrativa com comego, meio e fim. O livro naesolve, antes aparece em suas

paginas um mundo trincado, onde praticamente na@ap&Ziguamento.

131 FOUCAULT, Michel.A Ordem do DiscursdqL’Ordre du discoursLecon inaugurale ao College de
France prononcée le 2 décembre 1970, Editionsr@ait, Paris, 1971). Disponivel em:
http://lwww.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/Acessk? Set. 2004. Traducdo de Edmundo Cordeiro e
Antdnio Bento.

132 CERTEAU, Michel de. Capitulo XI. Citacdo de Vozks.A Invencado do Cotidiand. artes de fazer,
p. 269.
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Se hé algo que a literatura contemporanea proiei@onstituicdo do proprio
leitor, pois ndo h& nada que possa esperar dodoarrale ndo tem conselhos ou
ensinamentos a dar, “o leitor tera que se aproxidesses livros para se constituir,
justamente, como leitor”, aponta o escritor Ricatdsias™® N&o ha abrigo para o
leitor, ha antes um desconforto diante da configimadas personagens, € preciso que
ele se constitua com os fragmentos da prépriatharaolha o que Ihe falta ou mesmo
aprenda a falta como algo que Ihe é inerentetunst. O texto ndo € lugar de consolo,
mas de manifestacdo e percepcao de conflitos daiérpia humana, é uma expressao
de perdas. De certo modo, cabe lembrar que atlitar& o que desestrutura diria
Barthes, ou como lembra Paulo Scott, comentander@ Maquina de Sef2006) de
Jodo Gilberto Noll, “a verdadeira literatura nosetguilibra, descarrilha-nos da inércia,
rompe moldes.***

Da mesma maneira, ocorre com 0 pesquisador nasiasésociais que, ao
aproximar-se dessas narrativas, pode construirdsitpara a vida social e criar em seus
textos uma realidade inteligivel, mas sensivelréganto, para encontrar o escritor, sera
preciso: “compreender o sentido de sua ruptura censtruir os pedacos dessas

incompletudes™**° ou melhor, sera necessario entender que:

A composicdo épica de nosso tempo, 0 romance, esta
sociologicamente ou psicologicamente em estreit@gex@ com a
perda de uma comunidade de apoio, de uma compeeabaécadora

da fé e do mundo, com a individualizacdo e o iselam do ‘herdi’.
136

E possivel lancar a hiptese de que essas nasraivescrituras literarias se
constituem ou sdo herdeiras de um contexto so@alleiro pds-ditadura militar, e por
diversos caminhos falam de fracassos, de rachadasaprocessos sociais? Talvez seja
relevante pensar em como nas “formas sociais” ®casm 0s desgastes de um
“Processo Civilizador”, buscar nesses textos sspsafficidades. Nelas a narrativa nao
lega nada, ndo lega experiéncia, h4 uma crise marna busca por uma transitividade

dificil de ser encontrada.

133 LISIAS, Ricardo. Outras arrebatacbes. Motas da ArrebentacdoSao Paulo: Ed. 34, 2005,
p.110;116.

134 NOLL, Jodo GilbertdA Maquina de Secontos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006.

135 [SIAS, Ricardo. Idem.

136 KURZ, Paul Conrad apud DALCASTAGNE, Regina. Somsbda cidade: o espaco da narrativa
brasileira contemporéanea. Ipotesi - Juiz de Fo@.-7 - p. 11-28- jul/dez-2003, p. 12.
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A trilha que, por exemplo, Gilberto Noll vai segow inicio da década de 1980
ndo é o da literatura testemunho, nem da narrdévdendncia, mas antes, como outro
contemporéaneo seu, Caio Fernando Abreu, pde exataragecalcado em movimento:
traz personagens atormentados, expde seus co@msmutilado pelo imaginério
repressor, faz emergir as descontinuidades e testes de esquecimentos Nos passos
da memdriat®’

Essas escrituras contemporaneas parecem trazZerenge, a singularidade de
cada escritor, ndo que este carregue o continuont® obra, antes retém em si
descontinuidades. Autores, narradores e personagecnfundem e se desintegram na
narrativa e o texto ja ndo percorre as determirsagéadnicas das escolas literarias. E
mesmo o pesquisador, o cientista social, depacai®eos impasses de seus métodos e
as impossibilidades de seu saber tedrico. Assisgendidlogo entre as ciéncias sociais e
as narrativas literarias contemporaneas, da pdea al alinhavar narrativas que
permitam ler a vida que se esgota em nomadismo¥jguoa-se em instantes, se
desloca e descola entre os entendimentos, mesnseguescrita por linhas sinuosas.

Entretanto, existem também desafios no estudoteiatlira contemporanea,
como o distanciamento histérico da pessoa concletascrito; o que impulsiona a
leitura e as reflexdes sobre como estabelecer epama;ao entre o texto, o objeto e a
pessoa do escritor. Outro desafio é o fato dessgiares estarem ainda escrevendo e
publicando os seus textos. Portanto, leitura, tasercritica compartilham praticamente
a mesma configuragao espaco-temporal.

Nessas narrativas literarias se fazem presentésasgos da socialidade.”
Independente do que os autores olham, ha uma samgalimo que estdo vendo: rastros
do vivido, faria do corpo social e da propria caqddi humana. S8o romances, contos,
cronicas, prosa, poesia? Um pouco de tudo iss@zal

Sao mapas que fogem das classificagfes ja imp@siEsse a escrita aparece
impregnada das impossibilidades do narrar, € porp#a vez mais se sente a

impossibilidade de se contar o vivido. A narraj@gando consegue ser inteira, ndo lega

137 Questionado por Tabajara Ruas numa entrevistzéa, tomo muitos brasileiros, numa determinada
época da tua vida, tiveste que andar escondidooteid® Como foi essa histéria? Noll responde - Eu
estava em Sdo Paulo em 1970, a época da OBAN -affmeBandeirantes. Pelo fato de morar com
pessoas envolvidas na militancia politica ou, aesede acolher pessoas que precisavam escapar de
alguma situacgéo dificil, a Policia comegou a amtameu encalgo. Tive que escapar de um dia para o
outro. Ndo me pegaram, mas isso mudou o meu dedtateez ainda estivesse em Sao Paulo. NOLL,
Jodo Gilberto. Entrevista com Regina Zilbermanm]dsaUrbim e Tabajara Ruas. In: Autores Gauchos,
n. 23, 1990.
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nada e nem serve para todos, é antes concisagéettamposi¢cdes de fragmentos, ainda
que ndo se tenha uma nitida percepcao se algarfidg pois cada fragmento traz um
todo refletido.

Nessas narrativas, 0s escritores experimentam eatidade social e historica
através de suas vivéncias, mas também por viageakhdr. Assim, fica claro o quanto
€ relevante guardar atencdo as especificidadeseude escritos, s6 assim se pode
perceber o que os fatos narrados e os modos coommsttuem tém em comum com as
marcas da socialidades.

Essas escritas literarias se arriscam diante dbdsater-se sobre a realidade
existente, narram a propria impossibilidade queaer ato de narrar, percorrem 0s
abismos que rondam a existéncia humana em um dungier “falta ar”. Mesmo que tudo
seja grande, é dificil se mexer. Mal se vé o hotzpsé h4 o “fluxo de siléncio” da
estranha sensacao de estar por demais no ventraglana, como narra Bruno Zeni.

Diante dos sentidos dados as socialidades contémgms e aos embates de
alteridades que elas produzem, se abre, de cemaim@aum campo permeado de
tensdes entre as narrativas lidas, as media¢gfessqueduziram e as que se impdem ao
ato de conta-las. O que ndo deixa de tornar e$sg@sum “encontro de narrativas”.
Mas, ndo menos “narrativas de encontros”, o queatesse texto uma composi¢cao de
experiéncias. Diferentes linguagens o coabitamangsscura por exprimir a vida social,
0 que da ao pesquisador um pouco da face do estr@ngercorrendo um territério
desconhecido de palavras, siléncios e significaatoayés de um trabalho que se lapida
solitariamente permeado de afinidades, em algunsmiantos, mas nao movido por
rebanhos ou “tolerancias gregariat® Nisso, a vida do personagem é ficcdo, tanto
guanto a existéncia daquele que escreve.

Diante das narrativas contemporaneas, € possiveehmr certa convulsédo
diante das palavras, um questionamento sobre aagegn, na possivel nomeacdo da
existéncia humana, que € em si traspassada paspéisburas e incompletudes. Como
lembra Rodrigo Naves (1955) “ver é como experinmreatgue ndo temos, embora a
nossa frente.” O escritor segue “gravido de nasmatibreves” abrigando em suas
paginas vivéncias, paradoxos e desconstru¢gfesa Taorita-las, mas mesmo suas
paginas jA ndo se configuram como obras, e sim dothas dispersas arrancadas de

um livro, que se juntam umas as outras para cotngjetérias do vivido.

138 SAID, Edward Representacées do Intelectuas conferéncias Reith de 1993, p. 27.
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Como exprime ainda Naves, sobre o oficio da esctia ndo procuro

revelacoes, ou arte. Busco antes uma verdade oaguel ndo pude domesticar, e que

por certo guarda o que de mim é mais livre, aindame pertenca® E afirma:

Caminho por lugares improvaveis, tentando achamero entre a
superficie e profundidade. Se arfo, se me entregogop turbulento
em que os 6rgéos se confundem, me move a vontagleedso a um
corpo menos demarcado, e portanto mais pleno eemngente,
carnal. Ndo raras vezes porém me sinto tremendanratitulo,
nessa ansia de mudar as coisas de lugar, de anhdades onde ha
apenas uma perna ou um quadril. (...) Esse destmtamo
movimento que me leva daqui para |4, amplia a mig#&o."*°

Os narradores debatem-se dentro da maquina narrdtivcidade, tentam
conta-la, amontoam vidas, mas ha uma falta ndoiadtedda linguagem, ha algo
trincado na propria palavra e a escrita mesma écamaulséo diante das palavras ditas.
N&o (con) formam, antes deslocam, ndo formam, tdskzam. Nas narrativas

contemporaneas:

Narradores cheios de duvida (...) personagens dmsemas e sem
rumo, ‘autores’ que penetram no texto para sefigmti diante de
suas criaturas - esses seres confusos que preerachésratura
contemporanea habitam um espaco ndo menos condurhad
espaco que se estreita ou se alarga de modo igualmefocante.
Talvez porque ja ndo exista mais aquele territoimum da epopéia
antiga e medieval, o lugar onde o herdi voltavesaqp@s andancas e
lutas resgatando o sentido da vida e restauraralessténcia:

139 NAVES, RodrigoO Filantropo.S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 9; 13;
140 | dem, Ibidem, p. 32; 61.

141 DALCASTAGNE, Regina. Sombras da cidade: o espacoairativa brasileira contemporanea.
Ipotesi - Juiz de Fora - vol. 7 - p. 11-28- jul/€2203, p. 11-12.
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1.3Arqueologia, Rastros e Socialidades literarias

A arqueologia em Michel Foucault é um questionamedentro das
discursividades sobre as condi¢bes que as definb@mo um saber. A arqueologia
neutraliza a propria questdo da cientificidades mispende também o conhecimento
produzido pela ciéncia interrogando as condi¢des edisténcia de formagoes
discursivas.

Neste trabalho a idéia de arqueologia interessanewida em que mostra as
limitacdes de um determinado saber. E a maneira@mordo € uma maneira de partir
da literatura para pensar as socialidades, ou aegyisa de uma “argueologia da
socialidade”, busco nas narrativas literarias eg@a da vida social, seus pedacos, suas
partes que se debatem em faria diante de valoresnga respondem mais aos seus
movimentos. No entanto, a literatura é colocada anwonversacdo com as ciéncias
sociais, para em didlogo, complementar sentidos,seas diferentes formas de ler,
escrever e narrar o existente.

Na Idade Moderna, a literatura surge e, através, dddrilha o ser da
linguagem” no coragdo da cultura ocidental, congp ajue merece ser pensido
Apresenta-se tendo como caracteristica a subvelisébe da linguagem seja pelos
signos culturais que (re)configura ou faz circuk@ja pela experiéncia tragica que a
possibilita e que ela favorece. Sua atuacdo comegado a linguagem infinita dos
deuses se cala, pois sua acao ndo é dada e sita oefeeinventada. Portanto, ndo pode
ser compreendida nem como fala do homem, nem ds, bem da natureza, mas como
transgressao, repeticdo do ja-dito da linguageanpseja recusa-lo, apaga-lo, profana-lo.

A literatura no pensamento de Foucault apareceiasisoaos principais temas
esbogados em seu trabalho, mas se organiza emponeipalmente de trés eixos: “a
loucura, a sexualidade e a linguageM>E pode inspirar a leitura das narrativas aqui
escolhidas na medida em que nestas se esbocamsgfieandes” nos limites seja da

razdo, da sexualidade e mesmo da configuracdoglzaljem.

142 FOUCAULT, Michel.As Palavras e as Coisagsma arqueologia das ciéncias humanas, p.59-60.
143 |dem, p. 233.

69



Para pensar a idéia de arqueologia associada ratuii, ***

talvez seja
importante notar que Foucault considera que tahasa pertinéncia em percorrer 0os
espacos entre a literatura e a loucura, visto gliteratura € sempre o risco corrido e
assumido de cada palavra e frase diante do codigindua, ela é uma narrativa que
precisa do cddigo da lingua e talvez o obedeca,nmasomento que comeca em cada
relato compromete este mesmo cédigo. Literatueura trazem a ruina, derrocada e
o desmoronamento da linguagem, porém se a loucoral@&smoronamento total e a
ruptura absoluta, a linguagem literaria é constugd manifestagcdo desse
desmoronamento.

A literatura potencialmente, a0 mesmo tempo emfgrga o rompimento com
a obra sO existe como obra. Ndo rompe, como fam@uta, os limites instaurados pela
razdo, ao contrario, estd sempre a beira do abisanoser experiéncia tragica,
transgressora e subversiva. Encarna tragicamentioateiras entre o limite e a
transgressao, por estar entre a tensdo de um tmtendo pode ser ultrapassado e uma
transgressao que so ultrapassaria uma demarcaggméria de ilusdo ou de sombra.
Limite e transgressdo apareceriam como “opostoentiiaveis”, jA& que “nem a
transgressdo nega definitivamente, suprime, destlionite, nem o movimento que ha
no homem para transgredir, exceder, ultrapasdaniss pode ser totalmente abolido.”
145 Esses sdo os seus rastros: percorrer o ja dilmgiaagem, refazé-lo e nas suas
dobras, mas ndo a imagem e semelhanca do que vespelho, mas de maneira
invertida, reinventada, reinscrita.

Assim, retomando a premissa de Foucault de ab@daucura ndo como a
histéria de um conhecimento, mas de “movimentognredtares de uma experiéncia

social” 14¢

penso se nao seria possivel abordar na experi@ecéia esses movimentos
ou rastros “rudimentares” para perceber os liangesida social. A literatura ndo é a
composicao absoluta e inefavel de um siléncio, dest um artefato da beleza ou dos

sentimentos, é constituida de linguagem, de uramsetde signos que ela faz circular.

144 barte dessa reflexdo é retomada da minha disderde mestrado em Ciéncias Sociais. SILVA,
Cristina Maria daEntre Exilios, Veredas e Aventurasromance da vida social em Rachel de Queiroz.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais). Prograte Pds-Graduacdo em Ciéncias Sociais.
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Nae05, p. 47.

145 MACHADO, RobertoFoucault, a filosofia e a literaturap.59.

146 FOUCAULT, Michel Prefacio (Folie et déraison - 196In: Ditos & Escritos | Problematizacdo do
sujeito: psicologia, psiquiatria e psicanalise,2qf 157.
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Ela é “apenas a reconfiguracdo, vertical, de signes sdo dados na sociedade, na
cultura, em camadas separada¥.”

Contornar a ordem das palavras, as fraturas ge¢eaxinelas é produzir uma
discursividade de loucura diante de uma “vontadeetidades” e interditos?® HA nos
discursos um jogo de proposi¢cdes que “sao ditoanTiditos, e estdo ainda por dizer. ”
E na literatura essas potencialidades por deseelque fica por dizer e por reunir
elementos aparentemente opostos e paradoxais peekeEnte. Ela interessa justamente
por suas potencialidades em devolver as palavilasna, o frescor, como se relendo a
vida estas recebessem 0 mesmo vigor com que fatasla primeira vez, apesar das
feridas que abriram, das servidfes e de suas dagtes das legitimacdes sociais.

Além dessa relacdo de desmoronamento comum atditera a loucura, um
outro ponto que incide sobre a postura do leitesadriccdo da realidade, é a relacdo
entre a literatura e a finitude. A ‘morte de Det®’na possivel o aparecimento do
homem no cerne do conhecimenteeg mots et les choge€€m O Nascimento da
Clinica, Foucault ja afirma que a vida do homem se maaif@partir do homem morto,
do cadaver, dos sinais da morte encarnados no.cAmpedicina constréi o seu saber a
partir da finitude originaria do humano e nele ralsida. Desse modo, Foucault vé que
medicina e literatura evidenciam a irrupcao, o eparento da finitude dominando a
relacdo do homem com a morte. A medicina atravédistarso cientifico e a literatura
através de uma linguagem que se desdobra indefieid® no vazio deixado pela
auséncia dos deusé®’

A literatura aparece como a “possibilidade de atiogmpossivel, ao situar-se
do lado do mal e expressar a realizacdo do desejexdesso, as possibilidades
excessivas. **° Na literatura moderna, o ser da linguagem eligedprio sujeito, pois a

linguagem escapa da representacéo classica e gdalmmmo significagdo, assim:

A palavra literaria se desenvolve, se desdobreediglica a partir de
si propria, ndo como interiorizacdo, psicologizacéimas como
exteriorizagdo, passagem para fora, afastamentiandiamento,
diferenciacgéo, fratura, disperséo com relacéo mitsuue ela apaga,

147 FOUCAULT, Michel. “Linguagem e Literatura”. IMACHADO, Roberto.Foucault, a filosofia e a
literatura. 22.ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p.167.

148FOUCAULT, Michel.A Ordem do Discurso

Disponivel em: http://www.unb.br/fe/tef/filoesémicault/

Acesso: 12 de set. 2004. Tradug¢do de Edmundo Corédinténio Bento.

149 MACHADO, Roberto. A Morte. InFoucault, a filosofia e a literatura
150|dem, Ibidem.
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anula, exclui, despossui, fazendo aparecer um esfeo: 0 espacgo
de uma linguagem neutra, anénitia.

Neste texto ndo proponho fazer uma arqueologiatelatlira, ainda que néao
perca essa idéia de vista, mas me atenho a lelassucial entre os rastros da literatura,
que atualmente se esboga, sobretudo na proseebeaddbservo a literatura em relagéo
intensa aos saberes e atenta aos movimentos d&s lagdanas e ao que paira em seu
imaginario. A arqueologia aliada a literatura pogercorrer o0s rastros das
descontinuidades e da finitude que permeia a caodigmana e suas ficgoes.

Os rastros presentes nas narrativas nao pairam alesa pertencem de alguma
forma a vida social, ainda que nao se restrinjalaaExpdem harmonias e conflitos,
identidades e alteridades, seguem o0s passos daldsmtes. Pensar a literatura como
configuracdo através da escrita dos rastros dasdaltles, € observa-la ndo como
reflexo, mas como busca e espaco percorrido degapse nem sempre alcangam, mas
gue desenham uma procura e constituem uma lacuna&entre o real e a realidade
existente. Tentativa sempre rarefeita de captwatidds para a vida, seguida em cada
detalhe, cada pausa. Nas palavras do narradBasieos de VergdTentei olhar cada
coisa como se antes eu nunca tivesse visto fig@sio se eu viesse de um mundo
todo informe, sem contornos fixos>? Estar atento aos rastros é intui-los independente
das visibilidades, percorrer os limites, remontaad@istas, os indicios de um mundo
pelo seu avesso, que se revela na linguagem igerar

Numa visdo arqueoldgica os saberes ndo aparecem o exclusividade da
ciéncia, eles perpassam também as instanciasriirdilosoficas, enfim as artes de
fazer-saber humanas, nas diversas maneiras deoesleficcbes e narrativas. Por sua
maneira de ler a constituicdo dos saberes, a “alggia’ aparece como um método
para a compreensao das discursividades e a “gggabomo a tatica para ativar esses
saberes ditos locais ou “menores” diante da hierzagao cientifica. A literatura
aparece como um desses saberes, sobretudo dianteiédaias sociais, como uma
maneira de questionarmos a linguagem que utilizacoo® 0 que ela cria com vestes

imutaveis e inquestionaveis na vida social.

151 FOUCAULT, Michel. “Linguagem e Literatura”. IMACHADO, Roberto.Foucault, a filosofia e a
literatura, p.115.
152 NOLL, Joao GilbertoRastros do Verap. 35; 93.
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Para Flavia Magalhdes: “Sendo Jodo Gilberto Noll esaritor em pleno
transito por esta multi-fragmentada atualidadepa groducéo literaria ndo poderia
escapar as contingéncias do seu mundo histériooial.§>*

A critica de Hossne sobre Ruffato percebe as lgdéa de inserir seus escritos
na alcunha de “literatura urbana”, pois esta rabn@o parece da conta do que se passa
tanto na sua literatura quanto na literatura coptemea em si e nem basta como
categoria literaria>* Ruffato, por exemplo, eriles eram muitos cavalogpresenta

formas da falta e da instabilidade do significddas palavras de Lajolo:

O leitor comeca a mergulhar no que, talvez sejata@xente o projeto
literario da narrativa contemporanea: a simulagéaucha realidade
entrecortada, interrompida, inconclusa, onddirdss podem ser tao
aleat6rios como a resposta que se recebe quardonssmda, em uma
maquina de busca comoGoogle,pesquisa sobre determinado tema.
(...) Por isso, meu leitor, leitor de Ruffato farda para desfazer-se da
hipotese de que cada um dos fragmentos que seesucetlivro terd
um desenvolvimento linear, ainda que ndo sequemc{mio €, a
continuagdo e desenlance nele — fragmento — podeon&ar-se em
outro pedaco do livro). E passou a acreditar gsentido das histérias
talvez consista em elas néo terem sentido nelasases®

Buscando os fragmentos da vida que se contornasuasnarrativas, imagino
ser possivel imaginar uma “arqueologia da socidéfiaou nos rastros dessas
socialidades pensar regularidades discursivas, esabstes, resisténcias, e mais ainda
as imagens que se projetam nas formas sociaiseratlira ndo é abordada como um
discurso, mas presente na reconfiguracdo dos sgpwigis, Como uma composi¢ao de
discursividades, como um saber que a atravessepassa.

Sendo assim, inspiro-me nesta idéia ao pensaratlira contemporanea como
uma das muitas narrativas das socialidades contémg@s, buscando através dela um
esbocgo das “formas sociais” para pensar sobresstiyl@ades de uma “arqueologia da
socialidade” ou das socialidades. A literaturagguselo Jodo Gilberto Noll, ndo esta
para homologar o quer que seja antes:

A literatura € um nicho dialético por exceléncias @ontradi¢bes
ficam a flor da pele, as contradicbes humanasnesée atrito entre
elas que o gozo literario se faz, nesse embateted a@s paixdes
humanas. A literatura expde isso. E o "to be otmbie" de sempre. E

153 MAGALHAES, Maria Flavia ArmaniJo&o Gilberto Noll: um escritor em transjtp. 9;14.

154 HOSSNE, Andrea Saad. Degradacao e Acumulacaoidesasdes sobre as obras de Luiz Ruffato. In:
Uma Cidade em Camadasnsaios sobre o romance Eles eram muitos cavalbsid Ruffato. Harrison,
Marguerite Itamar (org). Editora Horizonte, 200718.

155 LAJOLO, Marisa. Uma Paulicéia para |4 de Desvairdldidem, p. 105.

73



botar em questéo até seus proprios fundamenteslidade tal qual
ela se apresenta. E o confronto até com a posisibdida loucura, né?
A literatura é muito perigosa, muito perigd3a.

Como ja disse Foucault, e de certa maneira, assegua atualidade: “A
literatura, no sentido rigoroso e sério da palagtee procurei explicar, ndo seria mais
do que essa linguagem iluminada, imével e fratuguds hoje, temos que pensat.”

A arqueologia aparece em Foucault como “uma deészrde acontecimentos”, uma
maneira de buscar “as regularidades para divemssisdes de subjetividades™ Ao
aproximar o sentido que a permeia com a literaterag também caro ao pensamento
de Michel Foucault, é possivel pensar que atravgédektos literarios, podem ser vistos
0s rastros “dos movimentos rudimentares de umariéxmee”’, uma maneira para
pensar que para compreender a realidade atualeciéP estirar a orelha, debrugar-se
sobre esse rosnar do mundo, tratar de apercebis tanagens que jamais foram
poesia, tantos fantasmas que jamais alcancaraotesda vigilia.™°

Desse modo, a arqueologia sendo pensada como neotiandlise histérico
filoséfica do nascimento das ciéncias do homéao se relacionar com a literatura,
aponta esta de certa maneira, nas palavras de Hpuoamo “o lugar onde nossa
cultura operou algumas escolhas originat§®”"Uma maneira de buscar o “rosnar do
mundo” nas palavras literarias, ou melhor, buscar mearrativas literarias os
movimentos pelas quais se esbocam as socialidauksis,sapropriacao feita para este
trabalho.

Esta perspectiva arqueoldgica auxilia, neste thmbaha medida em que
propicia uma atencéo ao fato de que as discursigglgue compde as socialidades sao
muitas, e nenhuma delas, consegue exprimir totaémes embates do vivido. Falar
dessas impossibilidades, desse mal-estar vindératasas das narrativas, € uma forma
de pensar em um esboco para uma arqueologia desnesgncias sociais. A

arqueologia de Foucault se coloca como um repertédrico para compreender 0s

156NOLL, Gilberto Noll. Miguel do Rosério e Bruno Dgéitti. EntrevistaA literatura € muito perigosa.
157 FOUCAULT, Michel. Linguagem e Literatura. In: MAGYDO, Roberto.Foucault, a filosofia e a
literatura, p. 174.

158 FOUCAULT, Michel.A Arqueologia do Sabep. 30; p.61.

159 dem. Prefacio (Folie et déraison - 1961).Ditos & Escritos | p. 157.

160 MACHADO, Roberto. Introducad-oucault, a filosofia e a literaturep. 9.

161 FOUCAULT, Michel. Loucura, Literatura, Sociedade: Ditos & Escritos | Problematizacdo do
sujeito: psicologia, psiquiatria e psicanalise23b.
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lugares possiveis da literatura e dos didlogos @smiéncias sociais, mesmo gue néo
haja aqui a proposta de uma arqueologia da literatu das socialidades.
De acordo com as palavras de Foucault:

A literatura ndo é, absolutamente, feita de umawvelf Ela é feita de
um nao-inefavel, de algo que, portanto, poderiehsenar de fabula,
no sentido rigoroso e originério do termo. Elaitafde algo que deve
e pode ser dito; uma fabula que, todavia, é ditaem linguagem de
auséncia, assassinato, duplicacéo, simulacro. M@s &so que um
discurso sobre a literatura me parece possiveldidourso diferente
dessas alusdes - marteladas ha centenas de awosilérecio, ao

segredo, ao indizivel, as modulacdes do coracdion @ntodos esses

prestigios da individualidade, onde, até hoje, iicar esconde sua

inconsisténciat®?

Pensando nessas palavras de Foucault, € possigarppie tendo atencdo ao
fato de que diversas discursividades tecem a vidils a literatura estd bem préxima,
ainda que nédo necessariamente como discurso. &tacgpcomo “repeticdo do ja-dito”
da linguagem, trazendo o lado avesso da vida, d@xanas suas entrelinhas as
socialidades, ou seja, os embates, os conflitcsltdddades nos jogos de relacdo que
perpassam a vida social.

A originalidade das ciéncias humanas para Foucdatse deve ao fato delas
estudarem o homem, pois este também € de intedassgéncias empiricas, ainda que
em outras instancias. O que as distinguem é quéndeeu foco de abordagem nem no
campo empirico, no qual se avalia 0 que o homem éua natureza, € nem como ser
transcendental, instancia de interesse da filas@aciéncias humanas estariam entre
esses dois niveis de apropriagdo do homem num dondim compreensdo das
representacdes elaboradas por esses mesmos sassbu

O aparecimento de conhecimentos sintéticos e wbgticomo a biologia, a
filologia e a economia estudando a vida, a lingoage o trabalho, ndo elimina a
existéncia da representacdo, o que ele possilsiita critérios de andlise para as
mesmas, uma nova “configuracdo do saber” ndo tomardepresentacbes como um
fim, mas como fio de investigacdo. O deslocamea®aiéncias humanas passa a ser a
compreensdo das representacdes que os homens (baet® de suas praticas de
viverem, trabalharem e falarem. Procuram a aprag@&atdas construgbes humanas.

Dessa forma, as ciéncias humanas se fundamentarson@nte por se referirem ao

162 FOUCAULT, Michel. Linguagem e Literatura. In: MA@DO, Roberto.Foucault, a filosofia e a
literatura, p. 141.
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homem: “mas sempre que se analisam, na dimens@ogup inconsciente, normas,
regras, conjuntos significantes que desvelam acédmsa as condi¢des de suas formas
e de seus conteido$>

Neste ponto, Foucault esta se referindo a psialegisua relacdo com o
homem em termos de “funcéo e norma”, & sociologiagual o homem aparece entre o
“conflito e a regra”, e finalmente a literatura esamitos que se articulam entre a
“significacdo” e o “sistema.”

Nesta trajetéria arqueoldgica, em busca do fundtongos saberes, Foucault
parte de uma visdo do poder para compreender o®snde subjetivagcdo do ser
humano, vendo que ndo ha um poder centralizadoy também ndo ha um movimento
Gnico para as transgressoes, pois elas compdereaital de acdes moveis e desiguais.
Assim, ao pensar as relagfes sociais e 0s embaties poderes e resisténcias nas
instituicbes sociais, ndo podemos falar de umaftiade, univoca e abstrata”, mas de
“préticas de liberdades intersticiais”. “O mesmome com a Utopia, que da lugar as
pequenas utopias vivida¥*

A partir dessa “arte da luta”, ou da premissa de qunde “ha poder ha
resisténcias”, presente em Michel Foucault, é qiegh& Maffesoli aparece pontuando
as liberdades dos sujeitos, suas resisténciasediansocial instituido, micro-liberdades
que contornam as sociabilidades (funcdes sociai® @ocial instituido), fundando
“socialidades.”

As socialidades sdo os nomadishfidsividos socialmente, as mascaras gue
circulam nos bastidores da vida, uma trilha parempreendermos a “poética da
existéncia humana”, que se da diante dos carcec&ise culturais e o desejo humano
de superar e recriar esses mesmos limites. Maiffapointa que o que instiga um
“pensamento poético” é um pensar o que é humansuartinteridade.*®® Ousar antes
a apresentacdo das coisas do que o abrigo daseertaedes. Farejar os sinais de uma
“arqueologia da socialidade”, ou seja, as pratgidsterraneas que sdo transgressoes,

muitas vezes silenciosas, no tracar das linhasndastivas da cultura, que ndo é

163 FOUCAULT, Michel apud MACHADO, Roberto. A Histéridrqueolégica de Michel Foucault: uma
arqueologia do saber. IG@iéncia e Saber trajetéria da arqueologia em Michel Foucauib. d& Janeiro:
Edicdes Graal, 1981, p. 144-145; 147.

164 MAFFESOLI, Michel.A Parte do Diabpp.152.

185 5 homadismo sofreu um cerco pelo esfor¢o dastuitdies sociais para estabilizar os costumes,
domesticar as paixdes e moralizar os comportame@fodMaffesoli, Michel.Sobre o Nomadism@.
130. Sobre esta questdo o trabalho de Michel Fttusauinsere como exemplo mais contundente de
reflexdo e critica dessa “genealogia da domesti¢aca

166 MAFFESOLI, Michel O Instante Eterrico retorno do trdgico nas sociedades pos-modeprisy.
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“apenas um horizonte racional, ela envolve afé@carnada e, portanto, integra todos
os elementos dessa encarnacao. Inclusive o agpetivel da carnef®’

Michel Maffesoli em suas reflexdes sobre a sociedatdiza a expresséo, ou
melhor, a metafora “romance da socialida](fé’para exprimir que é preciso um esforco
do pesquisador para acompanhar a realidade st@gés das teorias, que é necessario
percorrer 0s contornos do que da sentido a vidalsestar atento para compreender 0s
movimentos subterraneos, e as vezes silenciosasicasliberdades cotidianas, como
teoriza Certeau, pensando as invengfes que seadadancotidiana.

Portanto, mesmo utilizando a expressao “socialitjatespirada em suas
reflexbes de Maffesoli, ndo utilizaremos a idéia “demance”. Primeiro, para néo
confundirmos a idéia expressada pelo autor e orgéiterario, visto que diante das
narrativas presentes na literatura brasileira copteénea, muitas sdo as suas formas, e
mesmo 0s “romances” ja ndo Sdo mais 0s mesmosanBmrié importante repensar a
tradicdo, sobretudo francesa, quanto a abordagditeddura quase como sindnimo do
género romance. Mudaram os suportes da escritameisso, as formas e mesmo o
narrar, pelo menos é o que é possivel ver na tliterabrasileira que se inscreve
atualmente.

A literatura lida nesta tese apresenta aspectosngoepodem ser pensados
como uma novidade dos anos 1980 ou 1990 em dianteetanto, € prudente observar
gue toda narrativa traz suas singularidades eeesfté@ta pelo contexto que a cerca e a
torna possivel. E para esta literatura que sedmscgue estou olhando e nos escritos
aqui referidos ou presentes estdo narrativas quEagEam 0S géneros, e 0S recriam.
“Cada texto tem seu génio préprio, assim como cedi@o geografica do mundo, com
suas proprias experiéncias que se sobrepdem ehsstasias de conflitos que se
entrelacam.*®
A hipotese desse trabalho € que isto acontece tndoirde exprimir uma

experiéncia social e histérica. Surgem dessa forma:

Textos indefiniveis, segundo os padrbes convenisipmamances
gue parecem reportagens, contos que parecem pmaeacdes
gue sdo cenas teatrais, fragmentacdes, colagengntagens que
incluem uma ousadia antes pouco tentada. E coragpsecepcao da
intensidade da crise politica e social suprimigsguanto solucéo

57 MAFFESOLI, Michel, Ibidem, 2004, p. 128.
168 MAFFESOLI, Michel.No Fundo das Aparénciap.59.
169 SAID, Edward. Visdo Consolidada. I@ultura e Imperialismpp.104-105.
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estilistica, a representacdo tradicional do espagpb historico,
como linear, continuo e progressive.

N&o sei se cabe aqui dizer, porém se ha uma coésa gossivel aprender com
a leitura arqueoldgica de Foucault, € que tanfoatsvras ndo correspondem tais quais
as coisas, como também nao ha nelas nada de ilwgpdest ou imutavel. Nao dar para
cair na idéia de que a literatura tem uma Unicebiidés linear, visto que sendo esta “um
rumor da lingua” ou um movimento da propria lingerag ndo pode ter um sentido
anico. Ela € cambiavel talvez tanto quanto as meatasociais e historicas. Realgo esta
questao, pois é constante a critica sobre a litrabntemporanea, dela ndo trazer nada
de novo ou de original. Esta afirmacdo pode atéesponder & verdade, mas cabe
pontuar que ndo quer dizer que ndo seja precisgslearticularidades das narrativas e
encontrar diferencas nas suas formas e mesmos ewss conteldos. Portanto, em
nenhum momento estarei enfatizando esse caratetnao”, mas ratificando a
relevancia da leitura dessas narrativas, encordrapths os rumores da vida que nos

cerca. Retomando Certeau:
As mesmas palavras ndo designam as mesmas cosadeias, 0s
temas, as classificagbes flutuam, passam de unensoia outro, mas
cada vez que séo alteradas pelas estruturas, qQugaaszam, ganham
uma significacéo diferenté’*

Interessa, assim, pensar entre as narrativas epasié@cias dos escritores as
trajetérias do vivido que se inscrevem na literatau através dela. Nesse sentido, é
preciso admitir que com as mudancas da sociedaderaporanea mudaram também os
suportes da escrita, as maneiras como 0s escridoleisores se colocam diante dos
textos. Com as novas tecnologias, essas rela¢@iemséguram. O leitor ja ndo esta tao
distante do escritor e nem mesmo da interacéo ctaxto. Como a arqueologia langa o
sujeito nos territérios abissais dos diversos smbeue o constituem, acompanhar
socialidades em narrativas e escrituras liter&iasna dessas descidas arqueoldgicas
para percorrer as trilhas da linguagem, da ficcadoesocial, capturando em seus
pedacos, fissuras e falhas, tragos dos sujeitsispsadas suas acdes e estilhagos de seus

sentidos.

170 PELLEGRINI, Ténia. Literatura sob presséo. In:¢géie brasileira contemporénea: ainda a censura?
Acta Scientiarum Maringd, 23 (1): 79-86,2001, p.81.

7% Les mémes mots ne désignent pas les mémes ctdsesdées, des themes, des classification
surnagent, passant d’'un univers mental a autres mlgaque fois affectés par les structures qui les
organisent et leur donnent une signification défér». CERTEAU, Michel deHistoire et psychanalyse

entre science et fictiofParis: Editions Gallimard, 2002, p. 166.
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Nesses encontros entre fronteiras é possivel pensaa “ética de nossos
tempos‘m, como propde Michel Maffesoli? Maffesoli descregyee existe uma
disting@o entre moral e ética. A moral toca no &mdntal, traca perspectivas universais
aplicaveis em todo lugar e em todo tempo; entdo,spo lado, a ética, no sentido
etimoldgico, se limita a ndo ser mais que um lago,cimento. E assim que uma tribo
tem uma ética — a mafia tem uma ética, sem teadiamente moral’®

Para compreender e acompanhar 0s rastros sociaigugstao que se coloca é
a “ética” ou as “éticas”, que perpassam as formas sbcialidades. Nas narrativas
literarias, se fazem presente as marcas de imamgndks imagens que se projetam
nelas, ou mesmo se ocultam, trazem os esbocgosntidoseque perpassam os lagos
sociais. Para Maffesoli: “O ético, fundamento donculo social, depende
estruturalmente do estético: € essa capacidadepggirmentar emocdes, compartilha-
las, transforméa-las em cimento da sociedatl&Ou seja, as imagens lidas na literatura,
a meu ver, podem ser pensadas como passos dasémegisr sociais, sobretudo
imaginarias, presentes na vida social.

Escritores como Marcelino Freire, Joca Reinersoferférrez, mantém blbg
na internet onde escrevem regularmente ou mesme londs sdo esbocgados, como,
por exemplo, o caso ddotel Hell, de Terron. O préprio contato com os escritores,
nesta pesquisa, teve na internet um suporte intigpel diminuindo distancias, sejam
geograficas como mesmo de oficios, com os esait@ses também tém seus préprios
sites ou estdo em comunidades cobrut’® criadas pelos leitores, nas quais suas
obras sdo comentadas, trechos séo copiados, @asrtzolados e interpretados, como

ocorre com Joao Gilberto, Luiz Ruffato, MarcelineiFe e Fernando Bonassi. Essas

172MAFFESOLI, Michel.Le Réenchantement du Monde: une éthique pour netngs.Edition de La
Table Ronde, 2007.

13« Il existe une distinction entre morale et éthique) La morale touche au fondamental, elle tdes
perspectives universelles applicables en tout Beuen tout temps, alors que I'éthique, au sens
étymologique, se limite & n'étre qu’un lien, urimient”. C’est ainsi qu’ une tribu a une éthiquea— |
mafia a une éthique, sans avoir forcément de mosaleées « Notre monde politique a glissé du rfeodé
rationnel de la conviction a celui de la sédutierLe Figaro MagazineSamedi 23 juin 2007.

174 MAFFESOLI, Michel.O Ritmo da VidaS&o Paulo: Editora Record, 2007, p. 12.

175 Weblog blog ou blogue é uma pagina da internet organizadaoemaf de diario, escrito de maneira
livre e disponibilizado para os usuérios da redeestrito a um grupo.

178 5 Orkut ¢ uma rede social filiada ao Google, @iath 19 de Janeiro de 2004. E uma ferramenta de
comunicacdo que tem como objetivo ajudar os seushm@s a criarem novas amizades, reencontrar
pessoas e manter relacionamentos. Tem encontra8asid uma grande popularidade, aspecto apontado
em matéria do The New York Times do dia 10 de Adeil2006:A Web Site Born in U.S Finds Fans in
Brazil.
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relacbes com o mundo virtual, certamente alteragamaneira de ser e de ver 0s
escritores, as narrativas, o lugar ou lugaresitiaardos leitores, etc.

Sendo assim, numa “civilizacdo da tela, do triufas imagens e da
comunicacao eletronicad”’ as praticas dos leitores e da leitura mudam. dytdiras da
realidade sao mais do que nunca esbocadas pelmérnagrara o melhor e para o pior.
Essas novas formas do escrito, de seu suporte mmaasiras como os leitores (re)

inventam e atuam sobre os textos comprovam o qgerRhartier aponta:

O novo suporte do escrito ndo significa o fim dodiou a morte do
leitor. O contrério, talvez. Porém, ele imp0e uredistribuicdo dos
papéis na “economia da escrita’, a concorréncia (au
complementaridade) entre diversos suportes dosurdiz® e uma
nova relacédo, tanto fisica quanto intelectual étiest, com o mundo
dos textos'’®
A evidéncia de que o mundo do livro ndo se extimgunem demonstra sinais
de que ird desaparecer, € que o0s livros, nas massds areas se multiplicam nas
livrarias. Mesmo os textos literarios, que se antina internet, através de diarios, com
intervencdo dos leitores, acabam por se tornapdivmpressos. A escrita segue
vivificada, no sentido em que, como pratica humamaltiplicam-se 0os meios, mas néo
a ansia por tornar escrito o que passa pela mengerdhumano. A pagina branca do
texto, impressa, ndo submergiu a da tela e pareck &er o significado “mitico”,
utopico de desenfeiticar as ambiglidades do mwattggrafar a existéncia e construir
um espaco préprio diante da exterioridade da quasalou. Uma forma de dispor de
uma distancia entre sujeito e um objeto primeirdmestranho, desconhecido. Trata-se
de um “artefato de um outro ‘mundo’, agora nio b@t® mas fabricado!™®
As modificagdes nas técnicas, nas formas de idagrigifusdo e apropriacdo
dos textos ndo anulam, antes transmitem a cults@ita® claro muitas vezes
modificando-a. Mudam as modulagfes entre leituraserita a cada transformagéo

técnica, ainda que néo seja possivel definir otgualfara Chartier:

Ainda ndo sabemos, contudo, muito bem como essa modalidade
de leitura transforma a relacédo dos leitores coes@ito. Sabemos
gue a leitura do rolo na Antiglidade era uma laitaontinua, que
mobilizava o corpo inteiro, que ndo permitia actoleiescrever

17T CHARTIER, RogerOs Desafios da Escrit&&o Paulo: Editora UNESP, 2002, p. 105.

178 |dem, p. 105.

179 CERTEAU, Michel. Escrever: pratica mitica “mod&fnin: Cap. X. A Economia EscrituristicA.
Invencao do Cotidiandl. Artes de Fazer, p. 225.
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enquanto lia. Sabemos que o cédex, manuscrito ptegso, permitiu
gestos inéditos (folhear o livro, citar trechos qumacisao, estabelecer
indices) e favoreceu uma leitura fragmentada mas sgmpre
percebia a totalidade da obra, identificada por uépria
materialidade®°

Essa relacdo com a materialidade da obra, naotisg@x com o avanco das
novas midias, propaga-se atravées dela. E diantpldedidades das técnicas e de seus
usos as palavras ganham variadas dimensdes. Asgmtarregam as marcas de nossa
experiéncia com o mundo, os sentidos da existéAaperiéncia da linguagem marca
a composi¢cdo humana, é criacdo e meio pelo quaslaridentificamos sentidos para
0s signos sociais. A relacdo social se da peladiggm. Portanto, ndo ha como separar
experiéncia e linguagem, questiona-las é meio phra possibilidades de leituras e
trajetos para o entendimento da vida social. E witha para lidar com as categorias de

anélise como “contextuais, contestaveis e contiegeH®! A experiéncia é:

um evento linglistico (ndo acontece nada fora dmifsiados

estabelecidos), mas ndo esta confinada a uma ofdemde

significados. J& que o discurso, € por definic@ompartilhado, a
experiéncia é coletiva assim como individual. E¥peia é a historia
do sujeito. A linguagem é o local onde a historéméenadd®

Assim, diante das palavras, dos intricados jogeseas tracam no esbogo das
invencdes culturais e nas relagfes sociais, tange#samos nas relacdes que se tecem
entre o leitor, o escritor e o proprio ato da IgituO esboco das trajetdrias (do latim
trajectore,0 que atravessa) do vivido através de narrativaatias € uma maneira de
reconhecer que nas relagdes entre as leituras@itagsao feitas escolhas, de tempos,
memodrias e imaginarios nas construcdes da contem@iolade. Portanto, toda tentativa
de traduzi-las ou identifica-las é sempre uma paese intricado jogos de relacdes.
Contar narrativas, escrever sobre alteridades bre sus seus rastros é o que se forja
nesse texto, talvez, sobretudo pelo fato de: “stsspgos das lutas, das vitorias, das
feridas, das dominagles, das serviddes que ateamessitas palavras em cujo uso ha

muito se reduziram as suas rugosidadés.”

180 cHARTIER, Roger. p. 30.

181 SCOTT, Joan W. Experiéncia. In: LEITE DA SILVA, dibne et. all. (org)Falas de Género
Floriandpolis: Editora Mulheres, 1999, p. 46.

182 SCOTT, Joan W. Experiéncia. Idem, Ibidem, p. 42.

183 FOUCAULT, Michel.A Ordem do Discursdl'Ordre du discoursLegon inaugurale ao Collége de
France prononcée le 2 décembre 1970, Editionsraid, Paris, 1971), p.2.

Disponivel em: http://www.unb.br/fe/tef/filoescolicault/.
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2 ETNOGRAFIA FICCIONAL OU FICGCOES DA VIDA SOCIAL

O romance, a poesia, as memdrias ou 0s ensaiogifibeg apdiam-se na
incerteza. (...) A acuidade da sensibilidade &tisempre intuiu o carater
movedico da individualidade humana, essa nao seigd de uma vez por
todas, mas antes reconhecendo-se no conjunto elafague compdem uma
obra. O que o poeta formula (...) 0 homem sem dadédis vive no dia- a-
dia. A ficcdo é uma necessidade cotidiana. Cad@ana existir, conta uma
historia.
Michel Maffesolit3*

Nas trilhas do literario, aparecem os rastros d#@bkdade contemporanea, e
através de diversos olhares e escritos, nelesdsgan as marcas da experiéncia social
de uma época, e se desvelam as ficgBes sociodialeirde como elas se inscrevem,
mas sem apagar uma incompletude presente nososujgité possivel ver isso diante
das inscricbes de uma “experiéncia ficticia”, definpor Wolfgang Iser, como sendo
uma maneira de perceber 0 jogo no texto entre @iimddo e o real. A literatura
aparece como um acontecimento, causa reac¢des sobrendo, pelo cenario que
constitui, num “como se” da realidad&

E possivel tentar relacionar a perspectiva de indagi presente no jogo
textual das narrativas literarias e a idéia de in&@@ presente na concep¢ado esbocada
por Michel Maffesoli, que vé antes de tudo o imagim como uma realidade.

Maffesoli, ao contrario de perceber o imaginarionocalgo erréneo, falso, o
percebe como uma realidade. E antiga essa concedpg@por o imaginario ao real, ao
verdadeiro, ou coloca-lo como uma ficgdo sem ct#sisa ou realidade, mas para ele
este ndo é “apenas um fator de construgédo ou dedfixde algo. O imaginario € uma
sensibilidade ndo uma instituicdo.” Ele é cimento, estabeleiteulo. Ele aciona o
ludico, a fantasia, o afetivo, os sonhos, o irnaaipe isto faz parte da composicao da
cultura, da realidade, isto aciona o ré3l.

Em Iser, o texto ficcional tem elementos do reialla que ndo o esgote na sua
descricdo, sendo assim, o ficticio € um ato derfiegg “enquanto fingido, a preparacéo

de um imaginario.” Este ato de fingir traz a dinéaelacdo entre o real, a realidade e a

184 MAFFESOLI, Michel.No Fundo das AparénciaBetrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1996, p. 303-4
185 |SER, WolfgangO Ficticio e o Imaginarioperspectivas de uma antropologia literaria. Ridaneiro:
EdUERJ, 1996, p. 29.

189\MIAFFESOLI, Michel. O imaginario é uma realidadentf®vista, 2001.
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ficcdo, na medida em que o texto ficcional repeteadidade nas suas linhas, atribuindo
nessa repeticdo uma realizagdo do imaginério. @onttepetindo a realidade, num
“como se fosse”, aparecem finalidades que ndormpate a realidade repetida, e nestas
frestas o real é evocado. Neste sentido, o atinde Eomo a “irrealizagdo do real e a
realizac@o do imaginéario”, pde em evidéncia a igtde de pensar nas transgressoes
dos limites, ou seja, provocam a condi¢do pararmeftar o mundo, a compreensao
desse mundo formulado e permitem que tal acontexinseja experimentadt’

O ficcional traz formas de experiéncia e trans@ressatravés do imaginario
gue o mobiliza, ele encena a “plasticidade dosssawenanos”, como a “multiplicidade
dos padrdes culturais”, estando sensivel ao caliaéado e continuo do ser humano.

188 portanto, essa encenacéo, tem seu fundamenopaldtyico na medida em que:

A necessidade da encenacgdo comprova que os paargee nos
submetemos liberam o impulso para subverter esteroes,
mediante a incorporagdo de nossa alteridade nolhespdas
possibilidades. (...) a encenacdo é o esforco §dseh para o
confronto do ser humano consigo mesmo. A encenaedimite,
mediante simulacros, dar forma ao transitério desspel, e,

controlar a revelagdo continua do ser humano era poasiveis

alteridades*®®

Nessas encenagfes presentes no literario, no hesgek possibilidades” de
esbogar encontros e confrontos do ser humano @nsgmo, o embate de alteridades
aparece e deixa mostrar as socialidades que compmdemda social. Diante das
narrativas literarias contemporéneas os contorrogexisténcia humana se esbogam
como uma escritura da falta, algo sempre escapaaobre os pilares desse desamparo
gue a organizagao simbolica do universo culturalrganiza.

O personagem dentro da escritura literaria € quiam & acdo narrativa”,
define Paul Ricoeur. Os efeitos de sua acdo € gieFessam, pois sdo elas o0s
simulacros do real e da realidade. Nelas se apesem corrente que liga narrativa e a
intriga que a torna possivel. Em suma, “A quest&n&io saber o que a categoria
narrativa do personagem traz para a discussdoaiddde pessoal.” Desse modo,

Ricoeur assinala que existe uma identidade naagajive se constitui na narragdo, como

187 |SER, WolfgangO Ficticio e o Imaginaripp. 13-16.
188 |dem, p. 357.
189 |dem, p.363.
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parte da operacdo da intriga presente no enredgo€i®onagem (...) € ele proprio
intriga.” *°
O ser humano, por seu carater inacabado, é o ser“desesperadamente

dependente da cultura®

A linguagem constréi os sujeitos, no entanto ndaisjue
isso ela os submete a cultura, & sociedade. Aaarida cultura e da sociedade revelam
que o ser humano € a Unica espécie que necesait® Geu espaco de atuacdo e nesse
processo torna possivel a sua propria existéndias,Aunca é demasiado enfatizar o
fato de que “cada sociedade, ou, mais exatamemi@ canjunto civilizacional tem
necessidade de se contar uma histéria que lhe teesario que €”, como mostra Michel
Maffesolil®? E aponta como exemplo, que, “a modernidade”, queose convencionou
como modernidade, narrou-se atraves das concegedpsogresso”, do “longinquo”, o
gue ndo cabe mais no contexto atual. Diante dé&gmssivel pensar em quais sao as
formas das narrativas da sociedade atual, e atiitartem sido um lugar de “préticas e
astucias” onde € possivel refletir sobre isso.

As socialidades contemporaneas tornam visiveisfiagdes sociais” que a
cultura e a sociedade inventam para se constituieém tornam visiveis os conflitos
diante dos valores, das normas sociais existefeislenciam um mal-estar, que
reconfigura lugares, relativiza espacos e reorgangentidos compartilhados
coletivamente, a partir dos nomadismos, inerentesla institucionalizacdo social, e é
isso que se evidencia nos textos literarios quepéem as reflexdes que fazemos.

Sendo assim, pensar através de narrativas, terdad-las entre os
delineamentos da sociabilidade e de suas sociabdagensar um tipo de narrativa que
tem tempo e espaco, mesmo que sejam imaginarieaciabilidade estaria ligada a
polidez, aos rituais, a civilidade, enquanto qusoeialidade a memdria, ao simbdlico,
ao imaginario, dada ndo somente pela via da rdaace, mas do imaginario e do

mitico. Na concepcéo de Maffesoli:

O termo socialidade (...) significa que a vida abcido poderia se
reduzir as simples rela¢Bes racionais ou mecamjoasservem, em
geral, para definir as relacdes sociais. Ele perintegrar na andlise
parametros tais como o sentimento, a emocao, oindrag, o ludico

(.)1es

19 RICOEUR, Paul. A Identidade Pessoal e a Identidéateativa; O si e a Identidade Narrativa. On:
Si-Mesmo como um Outr@ampinas-SP: Papirus Editora, 1991, p.170-171.

191 GEERTZ, Clifford. A Interpretacéo das Culturafio de Janeiro: Guanabara, 1989, p. 56.

192 MAFFESOLI, Michel.No Fundo das AparénciaBetrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1996, p. 96.
193 MAFFESOLI, Michel. Ibidem, p. 106; p. 160.
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Narrando através de narrativas é possivel acomp&arhl@ém os seus proprios
rastros quando ela se torna escritura, ou seja,‘pehbitacdo das linguagens” que nela

se instauram, pois “a escritura é isto: a ciénamftlicdes da linguagem?®*
2.1 0 Mundo das Obras ou Rastros de Escrituras do Mund

E que um mundo todo vivo tem a forga de um inferno.

. . 195
Clarice Lispector:

Buscando compreender esse mundo construido fidment&e, a idéia de
“mundo das obras” de Paul Ricoeur, ajuda a pensarlacdes que se tecem nos
mundos das narrativas de Noll e Ruffato, buscargloastros de suas relagbes, dos
espagos que eles habitam ou onde estdo. A comfmedadBlanchot sobre a linguagem
da ficcdo como “o outro de todos os mundos”, ertesn@or personagens, em inumeras
situacbes e sensacdes, também auxilia nesta leftarabém aponta para esse Outro
que a literatura produz, assumindo com isto umrldgaencenacao da alteridade ou das
alteridades, arte devoradora da existéncia humaia jogo alterbiografico que
promove, movendo numa experiéncia “outra”, pelaatam, outras formas de existir,
outras configuracgdes diversas do que é legitimadoeoonizado.

Ainda na leitura de Blanchot a literatura pode ttmis “uma experiéncia
que, iluséria ou ndo, aparece como meio de dedeokede um esforco, ndo para
expressar o que sabemos, mas para sentir ou qusab@mos.™*® Uma maneira de
constituir outros, de estabelecer relacdes com @ éestranho, colocando-nos em
contato com “outro” ou “outros”, para vivenciar nii@s e seu avesso.

Para Iser, cada texto literario é um produto deacadtor e uma forma
determinada de acesso ao mundo e como esta, @édagkst pelo mundo a que o autor
se refere. Para que este acesso seja possivek$sago que a forma seja nele inserido
e “inserir ndo significa imitar as estruturas exigés de organizagdo, mas sim

decompd-las.*®’

19 BARTHES, RolandO Prazer do Textd®. ed. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2002.

195 A Paixdo Segundo G..H82.ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 19936p.

19 BLANCHOT, Maurice apud LEVY, Tatiana SalerA. Experiéncia do ForaBlanchot, Foucault e
Deleuze. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2003, 2120

197 |SER, WolfgangO Ficticio e o Imaginaripp. 16.
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Associar a idéia de rastros a leitura literariceicprrer as pegadas duvidosas,
mas nem por isso menos verdadeiras, do ficticiosdelo nisso, Carlo Ginzburg
aponta que perseguir rastros para contar, compsériais, percebendo o falso, o
verdadeiro e o ficticio no oficio do historiadoe, mianeira alguma € um processo 6bvio.
Muitas vezes as histérias verdadeiras tém comdwmlgjdalso. Assim, é a “relagédo
entre o fio e os rastros que ajuda a nos orienamw labirinto da realidade®®
Retomando a mitologia grega, Ginzburg lembra dos die Ariadne. Contam os gregos
gue Teseu sabendo que sua cidade deveria paga&taa o tributo anual, oferecendo
sete mogas e sete rapazes ao insaciavel Minotaersejalimentava de carne humana,
pediu para ser incluido entre eles. Encontrandoese Ariadne, filha do rei Minos,
recebeu dela um novelo que deveria desenrolargaaralo labirinto. Teseu usou essa
estratégia, matou o Minotauro e conseguiu encoatcaminho de volta. O mito narra o
problema, a estratégia e a saida do labirinto, lerabra Ginzburg: “Dos rastros que
Teseu deixou ao vagar pelo labirinto, o mito nda.fa*

Os rastros para Ginzburg estdo prOXimos aos aspdatacionais que
perpassam o oficio do historiador. Os fatos hist&ise constituem por meio de rastros
deixados pelo passado, com eles os historiadoregroem seus tracos e delineam as
possibilidades narrativas desses fatos. A padsadiele afirma que esteve e ainda esta
convencido de que “0s testemunhos, sejam 0s nersatsejam 0s ndo narrativos, e a
realidade testemunhada existe uma relacdo queseevepetidamente analisada”. Com
isso, entre o verdadeiro, o falso e o ficticio@efiguram fios que, percorridos iniUmeras
vezes, e em varias direcdes, podem trazer difeyeaselltados. Na encenacao literaria,
onde se percorre por diversas vias os rastrosalagras, podem ser encontradas trilhas
do real, rastros das socialidades que se deixammer os percursos da linguagem que
oscila entre o verdadeiro, os passos em falsoal@ réo ficticio.

No seu ensai&inais presente no livritos, Emblemas e Sinai§inzburg se
apoia na relacdo entre a decifracdo dos rastrosagracdo. Ginzburg aponta para um
paradigma, amplamente operante, mas ndo teorizat®,emergiu no ambito das

ciéncias humanas - o indiciario. “A analise desseagigma, amplamente operante de

19 GINZBURG, Carlo.O Fio e os Rastrosrerdadeiro, falso, ficticicSdo Paulo: Companhia das Letras,
2007.
199 GINZBURG, Carlo. Ibidemp.7.
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fato, ainda que néo teorizado explicitamente, my@ssa ajudar a sair dos incémodos
da contraposicao entre ‘ racionalismo’ e ‘irracisrao.” 2

Esse modelo epistemoldgico sera encontrado petoriaidor em diferentes
campos, no século XIX (1870-80), ainda que suaesasejam bastante antigas. Esse
método interpretativo sera encontrado no criticade italiano Giovanni Morelli, no
trabalho de Arthur Conan Doyle, através de seuopagem Sherlock Homes, e ainda
com influéncia marcante na psicandlise de Sigmureld; na leitura dos dados
marginais. Nos trés sdo buscados os pormenoregswmazes negligenciaveis, seja nos
signos pictdricos, nos indicios ou sintomas.

Ginzburg faz analogia entre eles trés baseadotoalédes terem vinculos com
a ciéncia médica e mesmo atuando em diferentesasardpsenvolverem o modelo da
semidtica médica em seus trabalhos procurando eal@ade mais profunda além das
aparéncias. O “paradigma indiciario” esta assoc&aduuicdo e a percepcao dos sinais,
instigando tanto o historiador, como também o pesglor nas ciéncias humanas.

Essa percepgdo do homem como um cacador ou mesrdetative em busca
de detalhes infimos, mas reveladores, pode seraraap & idéia de rastros que aponto

para a leitura literaria.

Por milénios o homem foi cacador. Durante inimgeseguicdes,
ele aprendeu a reconstruir as formas e movimenass piesas
invisiveis pelas pegadas na lama, ramos quebrhdlmdas de esterco,
tufos de pélos, plumas emaranhadas, odores estagyrgdrendeu a
farejar, registrar, interpretar e classificar stafinitesimais como
fios de barba. Aprendeu a fazer opera¢gbes mentaigplexas com
rapidez fulminante, no interior de um denso bosgu@uma clareira
cheia de ciladag™

Esse faro para os detalhes, para os rastros, fde da um patrimonio
cognoscitivo humano que néo deixa de guardar um@éseia narrativa. A decifragéo
de pistas passa por um conhecimento que partefditgs, quando as causas nao sao
totalmente reproduziveis ou conhecidas. Tal ateraskha-se a busca do leitor pelo
escritor num texto. Ndo se sabe precisar exatanpt®nde o0 escritor passou, que
lugares suas pegadas tocaram na construgdo dexpe&éacia que configura a
narrativa. Entretanto, é possivel pressupor que adgitura, a interpretagdo aproxima-

se dessa “arte divinatéria” que busca nos detgdagss de um real que sé se deixa ver

200 GINZBURG, Carlo.Mitos, Emblemas e Sinaislorfologia e histéria. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1989, p. 143.
201 GINZBURG, CarloMitos, Emblemas e Sinaijs, 151.
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em fragmentos. Nessa decifragdo: “O cacador teda s primeiro ‘a narrar uma
histéria’ porque era o Unico capaz de ler, nasapishudas (se ndo imperceptiveis)
deixadas pela presa, uma série coerente de eveesifrar ou ler sdo antes de tudo

metaforas do que se é visto ou se deixa ver. Contud

Uma coisa é analisar pegadas, rastros, fezes (@nauahumanas),
catarros, corneas, pulsacbes, campos de neve pascite cigarro;
outra é analisar escritas, pinturas ou discursodlistingdo entre
natureza (inanimada ou viva) e cultura é fundanetita
Nesse sentido, a decifragdo de signos se comlexjfiando se consideram, por
exemplo, sintomas ou a catalogacdo de quadrosasaifctacdo de escola ou pintor,
baseado em pormenores ou escritas e discursosh@aador de arte é comparavel ao
detetive que investiga um crime, perscrutando klesalinterpretando pegadas, 0 que se
assemelha também ao oficio do psicanalista atept gestos inconscientes, as
particularidades insignificantes. Cada uma desstes dera como um tapete seus
minuciosos fios a serem percorridos pelo olhar. tapete tem em seu desenho a
composicao de minasculos fios que forma uma traemsale homogénea, mas que sua
coeréncia s6 pode ser acompanhada com os “olhosgas direcdes”. Uma reflexdo
microscopica esté atenta aos pequenos fios, (f&ésa‘realidade é opaca, existem zonas
privilegiadas — sinais, indicios — que permitemifd@da.” **

Retomando esses fios possiveis entre rastros acBarr existe uma cena
singular para esta reflexdo em um dos didlogosild®:fBalzac e a Costureirinha
chinesa de Dai Sijie (2002), quando o avd da costure&rjnbm velho alfaiate da
comunidade, percebendo as mudangas de sua netgijrade sua iniciagdo com a arte

da leitura literaria, repreende um dos rapazesa@stava ensinando a ler dizendo:

- As vezes um livro pode afetar sua vida inteimeRle ler romances
para ela. Eles ndo dizem a verdade. Aprenda cdisss. Vou lhe
ensinar a costurar.

Responde o rapaz.

- Avb, sou sem jeito demais para ser um bom a#faiat

O Avb:

- Dizem que vocé sabe muitas historias. Conte-nmee um

- Esta comeca em Marselha.

- Onde fica?

- € um porto francés.

202GINZBURG, Carlo. Ibidem, p. 152; 171.
203GINZBURG, Carlo.Mitos, Emblemas e Sinaiglorfologia e histéria, p. 177.
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- Para que ir tdo longe? N&o tem algo mais perto@ bistoria sobre
fantasmas ou bandidos chineses. Nunca me canstsdessrias.

- Minha histéria se passa em Marselha. Se ndorquisér boa noite.
Reconsidera o velho alfaiate:

- Sobre o que é mesmo a sua histéfta?

Percorrer as trilhas do literario pode conduzir @assos de um mundo
imaginado, onde as ac¢fes e sentidos sdo projetado® se fossem” realidade, no
entanto, pelo proprio carater de simularem a radéd nela inscrevem seus signos,
remontam seus vazios e lacunas. Ficticio ndo quer fhlso, bem como a verdade nem
sempre se sustenta no verdadeiro, esses fiosrad®sté lidar com a literatura é entrar
nesse labirinto, e livro e labirinto ndo deixam sk um s62%° Pensar em rastros
literérios das socialidades é perseguir pistascimgl sinais de uma realidade que so se

deixa ver por seus pequenos detalhes.

204 Filme: Balzac et La Petite Tailleuse Chinaighina, Franca (2002).
205 BORGES, Jorge Luis. El jardin de senderos quéfsecam. In:Ficciones p. 190.
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2.2 Narrativas em Furia em Joédo Gilberto Noll

Ha também uma sociologia desse lugar que flutimabiando que o
individuo tanto quanto a vida social ndo perteneelagar nenhum.
Ninguém pode se gabar de ter uma morada permariemtesuas
diversas manifesta¢des, a vida é sempre um camémnitiaa 0 aqui e 0
alhures.

Michel Maffesoli.*®®

Os escritos de Joao Gilberto Noll (1946) sdo seisigao que tece a vida
social sendo uma literatura do fragmento, do instanta eidersidade humana. Uma
literatura que ensina acompanhar os rastros dalislacle, adentrando as trilhas da vida
gue se constroi para além da clareza e da argugdeniagica.

No encontro com Ndif’ pude notar, no cenario de seu apartamento em Porto
Alegre, um espaco para estas contemplacfes ddadalsocial. Percebi um cenério,
aparentemente solitario do escritor, com seu caadout seus livros e diploma na
parede, mas também a abertura ao poético em sty &0 perceber o tragico latente
nas travessias humanas e sua escrita como a omdstititeraria desses embates. Para
mim se fez a imagem de sua visdo de mundo, de artoesiuma agonistica diante da
letra para expressar a realidade, bem como dianteud prépria corporalidade para
encarnar em si as vozes de seus protagonistas. Iddomao seu redor, proximo a
entrada do prédio, uma venda, carros e pessoaanpgssio centro da cidade fria.
Enfim, o cotidiano se esgueira sem pressa, naog@ediara ser pensado, antes vivido.

Para além de um roteiro frio de questdes mecanpakebi numa
“conversacao espontanea” tragcos de sua visdo ddargue aparece em sua narrativa.
Uma leitura da vida em sua complexidade, partirelard desamparo e uma tragicidade
como marcas constantes no trajeto humano. Ao eerrab interesse de sua prosa de
adentrar na interseccdo entre o individuo e a dades ele ressalta a imagem do
escritor-protagonista de seu liviorde, que segue na procura de si mesmo e no
encontro com o outro.

O personagem, também escritor, tem seu percurgstincvaga pelas ruas,
tateando a cidade, sabendo apenas esta ali pdleaiorento que tiveram de seus livros

e 0 convite ndo muito preciso para viajar & LondEesse escritor ndo seria de certo

206 MAFFESOLI, Michel.Sobre o Nomadismeagabundagens pds-modernas, p. 95.
207 Conversa com Jodo Gilberto Noll dia 25 de julh®@@7 em Porto Alegre.
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modo um pouco do préprio Noll? Quem sdra@ade?Rastros de uma autoficcdo talvez,
expressdo que lhe é cara. Sera por acaso, quedaauma foto sua, ter me sido dada
uma foto desse periodo em Londres, como visitamtér's College nédo revelaria um
pouco dessa identificacdo literaria? Desse procdssficcionalizacdo do real ou da
percepc¢éo da realidade como ficcao?

Apos ter lido as narrativas de Noll e té-lo encaddy, percebo cada vez mais
seu trajeto literario como o de uma escritura, @oné define Barthes, que p&e o leitor
em contato com uma pane na linguagem, por meioatgnentos no enredo, este se
perde nos labirintos das histérias. A escritura@oexto de fruicdo coloca o leitor em
estado de perda e desconforto e até enfado, “feilavas bases histéricas, culturais,
psicolégicas do leitor, a consisténcia de seusogpstie seus valores e de suas
lembrancas, faz entrar em crise sua relagdo coimgaalgem.”™® Autor e texto ndo
estdo unificados, pois a escritura é antes de taddestruicdo de toda voz, de toda
origem. (...) E esse neutro, esse composto, es&piotmonde foge o nosso sujeito, o
branco-e-preto onde vem se perder toda identidadepmecar pela do corpo que
escreve.””

Noll vem esbocando seus trabalhos desde a décati@8f@ecom a publicacédo
de O Cego e a Dancarinaa partir disso publicaA Furia do Corpo(1981); o romance
Bandoleiros (1985), que seré reeditado em 198%stros do Verdq1986); Hotel
Atlantico (1989); 0 Quieto Animal da Esquind991); Harmada(1993); A Céu Aberto
(1996); Contos e Romances Reunid@897); Canoas e Marolag1999); Berkeley em
Bellagio (2002); Minimos Multiplos Comung§2003); e o romanckorde (2004) e os
contosMaquina de Se(2006).Acenos e Afagg2008).

Em relagé@o aos estudos realizados sobre seus leleossclarece:

Tenho a impressdo de ser um dos escritores brasilda minha
geracdo mais estudados em mestrados e doutoragdiosedT alguns
estudos extraordinarios. Amo que tais académicosiilem meus
olhos diante do meu préprio trabalho. Quando escrpareco um
jazzista improvisando, entende? Por iSso e porasutoisas, nao
consigo me ater a questdes transgressivas ou &morsgora,

realmente, dizer que n&o tenho o histérico dos rpersonagens seria

28 BARTHES, Roland.O Prazer do Text® ed. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2002, p.120-2

209 BARTHES, Roland. La Mort de l'auteur. Ihe bruissement de la langugssais critiques IV. Paris:
Edition du Seuil, 1984, p. 63. « L’écriture essiection de toute voix, de toute origine. L'écréuc’est
ce neutre, ce composite, cet oblique ou fuit nstijet, le noir-et-blanc ou vient se perdre touantdé, a
commencer par celle-la méme du corps qui écrit ».
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uma bobagem, embora eu ndo escreva exatamentéogutdins. As
significacdes, para mim, sagposteriori **°

Os nomadismos se fazem presentes em seus textdese de evasdo, de
“pulsdo migratoria” seja dos lugares, dos habits,tudo o que se estabelece ou
institucionaliza-se. Nos escritos de Noll essagmksparece nos passos de personagens
andarilhos, bandoleiros, pelo avesso da vida qapesenta nas suas faces noturnas de
angustia, esquecimentos e inércia. Em suas palagagres que povoam o0s seus livros
sdo “sempre andantes, a procura quem sabe de emgdegmizade, de sexo, de casa,
pois que geralmente sdo personagens sem tetocdrpre uma qualificacdo qualquer,
embora muitos ja estejam acovardads.”

Jodo Gilberto Noll afirma escrever pela insufici@rmgue sente diante do real e
por ter a sensacao de que o destino humano esid aguiém do que deveria ser. O ato
de escrever aparece como uma aventura, uma coispougd cega. Cada escrito
aparece como a edificacdo de um “outro” mundo adttynpor um movimento
desejante. Numa conversa @onail com o escritor ele declarou: “os meus personagens
s&0 o0 avesso do mundé®

Assim, se cada um para existir conta uma hist&tia,ocorre pela necessidade
humana de criar suas ficcOes, e o poeta galchtareste fascinio pelo movimento e
aversdo a morbidez. Essa constante ficcionalizalgianundo revela o desespero
humano de criar incessantemente diante do mundospgortar o inevitavel destino: a

morte. Sobre o que quer retratar através da liberab escritor afirma:

O meu perfil é associado as atmosferas de minhegdes,
desde ainfancia até aqui. Eu sempre quis retoatistalhe esquivo.
Sem ser com iSSO um escritor intimista. (...)r&8tT muitas vezes ao
som de Bach. Talvez porque na infancia eu tenha wid coroinha
catolico. Depois que fiquei ateu, quis migrar emgdra as coisas
metafisicas: morte, vida, a soliddo planetarialeteds vivemos numa
cultura com baixa capacidade para a abstracdo.éVeaaro que a
experiéncia empirica da muito conteldo aos meusroslivD
inconsciente nao é ocd?

Jodo Gilberto Noll comega seu livro de contdsCego e a Dancgaring1980)

com uma epigrafe de Adélia Prado, que diz: “Eu senspnho que uma coisa gera,

219 Entrevista: Jodo Gilberto Noll. Coluna G1. Maquiteaescrever. 25. Set. 2008.

2L NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista com Jodo Gilbéytl: Entrelivros. Outubro, 2006, p. 20.
212NOLL, Jodo Gilberto. Publicacdo on-line [mensagerssoal].

Mensagem recebida por crimasbr@yahoo.com.br er8&&2007.

213 Entrevista: Jodo Gilberto Noll. Coluna G1. Maquiteaescrever. 25. Set. 2008.
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nunca nada estd morto. O que néo parece vivo, aQufjae parece estatico, espera.” O

trecho é parte do poenheitura:

Era um quintal ensombrado, murado alto de pedras.
As macieiras tinham macas tempords, a casca vamelh
de escurissimo vinho, o gosto caprichado das coisas
fora do seu tempo desejadas.

Ao longo do muro eram talhas de barro.

Eu comia magéas, bebia a melhor agua, sabendo
gue la fora o mundo havia parado de calor.

Depois encontrei meu pai, que me fez festa

e ndo estava doente e nem tinha morrido, por igso r
os labios de novo e a cara circulados de sangue,
cacava o que fazer pra gastar sua alegria:

onde est&d meu forméo, minha vara de pescar,

cadé minha binga, meu vidro de café?

Eu sempre sonho que uma coisa gera,

nunca nada esta morto.

O que néo parece vivo, aduba.

O que parece estatico, espé?é.

O poema fala do encontro com o pai, da necessidadaubar e esperar, e é
com um contdAlguma coisa urgentemengebre a relacdo entre pai e filho que inicia o
livro Cego e a DancgarinaA trajetoria do menino-narrador é esbocada enabandono
pelo pai, envolvido em atividades politicas. O merg internado em colégio de padres
no interior de Sao Paulo.

No final de 1969, o pai do menino foi preso noriotedo Parana. (dizem que
passava armas a um grupo nao sei de que espéoied. fa época uma casa de caga e

pesca em Ponta Grossa e ja ndo o levava a passear.

No dia em que ele foi preso, eu fui arrastado fiaeada loja por uma
vizinha de pele muito clara, que me disse que @riéi uns dias na
casa dela, que o0 meu pai iria viajar. Nao acreditenada mas me fiz
de crédulo como convinha a uma crianca. Pois caqasteceria se eu
Ihe dissesse que tudo aquilo era mentira? Comodaa uma crianca
que sabe?®

Assim, inicia ndo somente o livi@ Cego e a Dancarinamas o projeto
literario de Noll, lidando com um mal-estar, com aursensacdo de abandono. O

narrador tal como o menino protagonista deste c¢drilioa onisciente, ainda que nao

24 PRADO, AdéliaPoema Leituraln: Adélia Prado: Poesias.
213 NOLL, Jodo Gilberto. Alguma coisa urgentementerCego e a Dancarina3?. ed Rio de Janeiro:
Rocco, 1991, p. 12.
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tenha palavras suficientes para dar sentido aosqbe. Lembrava-se apenas das

palavras ditas pelo pai:

Ele me dizia que o mundo néo era s6 aquelas plar@asambém as
pessoas que passavam e as que ficavam e que catEmum seu
drama. Quando vocé aprender a ler vai possuirgierel forma todas
as coisas, inclusive vocé mesrfis.

O menino personagem cresce no colégio interno, samr de fato do pai,
apenas ouvia dizer que ele estava bem. O padterdn@o o deixava ler a carta enviada
pelo pai. Mas, o menino ouvia de outro colega qumiodele tinha levado dezessete
tiros, era um bandido, o outro contava espumanciragédo. Assim, ele crescia e como
0s colegas aprende a jogar futebol, a se mastardaoubar comida dos padres.

O menino crescia, até que um dia seu pai o veiodoufaltava-lhe um brago.
Ao olhar para o pai 0 menino diz ja saber ler eeast. E 0 pai o responde que:

- “Entao vocé sabera de tudo um dia.”

Uma maneira de retomar o que ja tinha dito no paps® quando ele
aprendesse a ler iria possuir de alguma forma tadasoisas, inclusive ele mesmo.
Ambos em S&o Paulo ficaram num quarto de pens&peisiforam para o Rio, onde
passaram a morar num apartamento na Avenida Atir@inde “embora o apartamento
fosse bem mobiliado, (...) vivia vazid™

O menino seguia perdendo a prépria capacidade atarchAtormentado pelo
novo abandono do pai. Ainda tinha dinheiro, maavesticabando, e ainda era preciso
“preservar aquele ar de menino folgado dos gard@gsminha idade, falsificar a
assinatura do meu pai sem remorsos a cada exigémcialégio.*'®

Até que numa noite caminhando pela Avenida Noss&hd@a de Copacabana
ele nota um grupo de garotbes parados na esquiBarda de Ipanema enrolando um
baseado. Ele se aproxima do grupo e aceita umntiapido baseado. E de repente um

deles aponta um Mercedes parado e 0 menino entra.

Eu manjei tudo e pensei que estava sem dinheiro.

- trezentas pratas- eu falei.

Ele abriu a porta e disse entra, o carro subiueaniyer ndo havia
ninguém no morro em que o homem parou. Uma fita@@cho que
uma mausica classica e o homem me disse que eraal@a&ilo. Me
ofereceu cigarro, chiclete e comecou a tirar a mirdupa. Eu pedi
antes o dinheiro. Ele me deu as trés notas de bertes, novinhas. E

218 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 11-12.
217 NOLL, Jo&o Gilberto. Ibidem, p. 12;14;
218 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 12;14;
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eu nu e o homem comecando a pegar em mim, me maedfecar
marca, quase arrancando um pedaco da boca. Ewtimteom fisico
e isso excitava ele, deixava o homem louco. Atfitaa terminado e
s6 se ouvia um gril%'?

No outro dia, 0 pai retorna, ele conta 0 que acenie o0 pai “sem surpresas”,
apenas lhe diz que ele procurasse fazer “outréridstla sua vida”. E Ihe diz que
retornou para morrer, que a policia o odeia e lo& arprocura. Nao sabia o que fazer,
precisava fazer alguma coisa, comunicar-se conéalgmas quem? N&o denunciaria o
pai. Por enquanto, o pulso do pai tinha vida, nlagstava se extinguindo. Um colega
chegou a sua casa, pois ha dias ele nao ia paka.eTentou se desvencilhar da visita,
pois ndo podia revelar seu segredo, a presengaudeas Até que seu pai o chama pelo
nome, era a primeira vez que isto acontecia, eseldespediu de Alfredinho. O pai
tornava a chama-lo, uma voz agonizante, que iaepdd forca. Ao voltar seu pai
estava de olhos duros olhando para ele, e ele gakidinha que fazer alguma coisa
urgentemente.

Assim, 0 vazio, a perda e a pusilanime presengaagoapontam os tracos de
uma narrativa que condensa no conto a falta. Estalsna nota marcante em Noll, a
busca e o desamparo diante da figura paterna. Uigeenoperdida e sem possibilidade
de resgate é o0 que se pontua em suas narratiiattaAle uma identidade definida na

qual se agarrar. Nas palavras do proprio escritor:

Nao estou procurando a figura paterna familiartdPda indigéncia
afetiva relagbes masculinas. E nesta questéo, darfuental, primal,
relacdo pai e filho. Esta € uma relagdo sempre @pitadna nossa
sociedade. O que importa € 0 desempenho do poties pemens.
Nao ha ou ndo havia, muito lugar para a emocaadeith, a entrega.
A disputa tem privilégios no mundo do homéfi.

No livro de contosO Cego e a Dancarinaparecem Varios personagens
femininos, diferente de seus outros textos, quees@tusivamente preenchidos por
personagens masculinos. No coBta, uma mulher caminha “e ndo quer compromisso

com o mundo.”

Ela vem vindo comendo uvas sob a chuva e atrasadel@anca a
segue, um menino que mal caminha e cai solitasopogas d’ Agua
porque sabe que ela caminha e ndo quer compronzgsos mundo,

219NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 15;
220 NOLL, Jodo Gilberto. MAGALHAES, Maria Flavia Armanjodo Gilberto Noll: um escritor em
transitg, p. 16.
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guer caminhar como quem se alheia no sono. (.j§ éla ndo quer o
filho. Hoje é o caminhar na chuva comendo uvasinBaz Mesmo
sem o seu homem. No entanto ela quer o filho comtensidade que
a crianca ndo consegue. Ela quer ninguém. Nem meshmmem.
(...) o filho se exime e cansa de correr: sentaanpata e aprecia sua
prépria umidade. (...) o filho se desfaz em liquitbs seus bracos e
escorre para uma poca.

Em seguida cansada de conversa¢fes de amor orgoaggem segue ouvindo
as palavras de seu amado como se nao “tivessermtieani@as sé um apelo.” Segue
sem saber se sua voz sera ouvida, ja que o anpe@n@sauma “possibilidade remota.” O
fato € que a personagem se absorve na escrita dengaio imaginario chamado

Conversacdes de Amanquanto no seu ventre seu filho cresce. O enskaitar

a soliddo do encontro amoroso e aquela noite emogAenor se
insurge e participa de toda a soliddo do mundofazspresente como
o infinito que sonhamos. Pedro toca o seu celoananda e esta téo
imerso na musica que nesse momento ndo se dadmatee é minha
essa energia e que é dele essa energia. Ndo smtdade que a lua
apareceu e que nosso filho amadurece. (...) Escm@mwo quem brinca
com fogo, as maos ordenhando uma seiva imprevigiveh qualquer
momento pode queimar soletrando uma caréncia: @ aar deste
amor que vive em Pedro e que sem querer eu atigte fiero que
escrevo, amor que nenhum dos dois sabe de ondeevegize no
entanto cresce, cresce com este filho que tragaeazpm este livro. E
gue no entanto carece. E € com esta caréncia qigceu o livro
porque sem ela o livro n&o seria escrito. E nemténcia que sinto a
vontade de prosseguff?

Envoltas em soliddo, andarilhas sem perspectivas) o olhar preso ao
contemplar o nada, assim caminham essas mulheeglja EmEncontro no quarto
escurg caminha entre as aléias do cemitério e sabe ngeedou. Perdida em seus
pensamentos pensa na noite de uma festa, num @satim, num Fulano que apareceu

tdo sedutor que ela pensou.

Ele me tenta cada vez que me olha com esses othtimicura, ele
tem uma insanidade tdo estética que me faz pensabam seria se
esse momento se eternizasse e eu nao tivesse rdaisde amanha
assim precisado de concatenar fusos de amor e desdosse eu tao-
s6 este agora com este homem lindo de coxas rgasenlhar de mel
e pimenta e ldbios que sabem beijam como me beigate momento
em que eu me entrego como um animal sem falhastahtlizar, um

discurso fluido do corpo que comeca a se declaviar gs botbes ja
estdo se abrindo, sozinhos, somos uma s6 carre Bliklia mas eu
ndo quero pensar em Biblia logo agora que eu aomegivinhar um
gozo total?*®

22 NOLL, Jodo Gilberto. Ela, Ibidem, p. 40-41.
222 NOLL, Jodo Gilberto. Conversacdes de Amor, Ibidpn8.
22 NOLL, Jodo Gilberto. Encontro no quarto escuradém, p. 62.

102



Uma irm& que prefere ser chamada de Irméa Lindayalelo claustro, vomita
diante da pretensa santidade dela esperada. “fes flesstdo secas no vaso e eu minto

pra mim mesma porque ndo quero elas moitas.

Depois dessa noite que nés ndo saimos de casaeteque penetrou
dormindo, ndo sei como, eu decidi fugir e entrarypm convento feito
louca, as freiras ndo queriam me aceitar no info@s tanto fiz que a
madre resolveu me aceitar e hoje entdo recebertos para nunca
mais. Mas ainda trago um retratinho dele por demtrdnabito e rezo
diariamente pedindo perddo. Aos meus votos comgiaexr prefeito,
0 bispo e as novicas em coro. Ninguém sabe que gsévida do
porteiro do convento, ninguém vé que toda noitesaio pra me
encontrar com ele no Bosque dos Despejos e larga naa os velhos
sucessos de Sarita Montiel e ele me traz violetan os olhos
embacados porque lembra da sua mulher morta, @ dlera até o
momento em que nos decidimos. E tudo muito rapido.

E assim, a freira consome-se diante dessa relagétida durante suas fugas:

Sou freira sim ndo renego minha raca dramalhonesas,ao mesmo
tempo me situo entre as feras que se agarram &wukkvel porque
de nada adiantam as leis que regem as regras doséoso. Sou
audaciosa? Nem tanto, sou inteligente, s6 facoeorndo aparenta.
Quem duvidara de uma freira? S6 os cétitss.

Durante o dia, que poderia duvidar de sua santjdadé@ Linda s6 ndo pode
deixar de lado o seu lado fera, contornando assegm busca de uma vida possivel

guase a beira da loucura, longe de estar recmali¢tausura de um convento.

O prefeito me olha eu sorrio piamente. Serei caféZque se foda se
eu ndo for capaz. O espelho confirma. E estou et Dispo o
habito e sou a mulher mais bela do mundo. A caicegia manchada.
E eu comeco a lamber as coisas. Eu ndo queriacerdoer. Eu queria
renunciar, sou freira. Mas ndo devo, porque s@afiea morte. E eu
gozo. Tenho dois orgasmos. O porteiro invade o mlaustro e
vomita diante da minha santidade. Eu digo paran@tetemer. Tudo
se resolve. E ofereco 0 meu sexo. Que os padremaseurbem
debaixo dos lencois, eu quero é me rebolar. Quesrpfirado € poste.
O porteiro goza sete vezes e continua de pau tneginem. Eu hoje
vou me acabar. Que morra, que se estrebuche, guenba, eu vou
me acabar. E ndo é para isso que se esté vivofhjze ndo, mas eu
imagino que sim. Ninguém confirma. Se minha vidasé um
romance, todos diriam que saco! Mas qué possoXazemho culpa?
Que dé a culpa? (...) digam que dé a culpa de tam agui nesse
claustro trepando com o porteiro? Digam, porra)Sou a rainha da

224NOLL, Jodo Gilberto. Irmé Linda, Ibidem, p. 67.
225 NOLL, Jo&o Gilberto. Ibidem, p. 68.
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noite e me lixo pros senhores. Amanha quando oecdovchamar as
oragbes matutinas, fingirei de morta porque a édaaior do que
vocés imaginant?®

A vida ultrapassa todo e qualquer entendimentonddi A pretensa moral é
colocada no limiar do sarcasmo, do riso, do eSBABOBMO Se NO COrpo € em Seus
prazeres Irmé Linda se redimisse, ndo para qualgueo pretensamente superior a ela,
mas para si mesma.

No contoO Filho do Homemum pai conta ao filho histérias macabras, mas
sabendo que seu préprio destino também o sera. ddas) lhe foi ensinado, através
dos relatos: “ndo é preciso temer 0 nosso destjne,a dor e o0 prazer sdo coisas
imponderaveis mas que chegam na hora certa e saborajusta.®’

Num bordel de luxo, porto-alegrense, ele conhece, fiha de portenhos,
chegada a Porto Alegre em 1936 aos dez anos eahojher mais bela e cobicada.
Tira Eva da vida que ele acreditava degradantee eflerece em troca: alimentar seu
filho, dar casa, conforto e recuperar sua honmrte 8ias depois se casam, e passam a
viver no Rio Eva, o filho, e a formosa menina Diagae nasceu do casamento.
Quando cresceu Diana, apaixonou-se por Miro, a fille Eva, e o pai apertava o
travesseiro contra os ouvidos enquanto os doims&amn.

Talvez por isso, Eva e ele ndo conseguiam mais taper e ela comegou a
nao parar em casa, saia todas as noites. Estal@auancaso com um motorista de taxi.
Eva comecga a ascender socialmente depois que oristt@anhou na Loteria
Esportiva. Separados, Miro e Diana passam a escsdis destinos. Miro, casa-se com
a herdeira de um bicheiro, antigo amante de sua Didea passa a trabalhar para um
jornal na secdo de policia como cronista. Eva, apéscontrar o bicheiro com o
casamento de seu filho, resolve retomar o arcaitar & € assassinada pelo motorista
que os encontra em flagrante. O narrador-personagemer sua propria vida envolta
numa trama, lembra-se: “Meu pai me contava histamniacabras e eu as ouvia. Hoje
ndo tenho nem a proépria filha para contar as minqméprias histérias, tudo passou
muito depressa.*?®
Os contos vao sendo narrados, numa trilha de eemtigia qual o olhar se

perde e ndo se sabe 0 que de fato é visto. Instlumjedios amontoam imagens que

226 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 69.
227 NOLL, Jo&o Gilberto. O Filho do Homem, Ibidem88.
228 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 86.
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devoram os olhos do leitor e ndo dao ao certo @dende uma historia, mas o compasso

de tramas que néo se deixam prender pelas tesigrdbcado.

Vocé pisa sobre flores antigas, murchas, nao vé&sjidepisando sobre
flores murchas e néo percebe o aleatorio que rmaligcé. (...) Se eu
pudesse reorganizar esses instantes fugidios e amer fuma
mensagem eu lhe diria vem comigo, vamos comecar dadnovo,
assim com as maos coladas, um beijo Gmido na \gim #£$°

Personagens que contemplam uma realidade néergristjue vislumbram algo

gue ndo alcangam e nem tém como alcancar, massdoeam por inteiro:

N&o quer descrever a Realidade nem muito menosaresfiguracdo da
Realidade mas sim a sua negacdo mais radical,noplatieo que-néo-
existe, o que n&o tem significacdo, o que-ndoiseioma.?*

Em O Cego e a Dancarinagonto que da nome ao livro, o narrador fala em
“palavras em passaros”, buscando narrar um fatentou mas para iSSO seria preciso
abdicar das palavras-passaros, contadas em amaselas, brancos, tornando o fato
mais voraz do que as demais possibilidades dadas palavras. O fato cruento se dilui
na narrativa na qual havia o cego e a dancarinaarsafiddo que os abatia, sozinhos,
errantes em suas préprias individualidades. “O jdes®ia.” Toca uma musica
interminavel, um mambo cantado em castelhano emguwamulher danca, mas “esta
apenas aturdida por vermes e o adolescente peasallguum mulher que deseja mas
de fato olha a mancha rosa suada que danca na ums® gegueira.” Os dois
desaparecem e o0 narrador fica apenas “matutandonssf ” Como em vOos musicais
de uma cena de cinema, o adolescente € visto conewdtver na méao e atira, ndo por
querer, ndo sabia que tinha bala. Mira num Serdrqual ele tenta se explicar,
buscando olhares-testemunhas para sua inocén@anada consegue ver, em nenhum

olhar encontra respostas.

Nao que eu seja médico para desvendar num breee oth
vermes e a cegueira de quem quer que seja, masaifessei
no inicio, as palavras em passaros me atacam fregiiente e
voam sem deixar que minha lingua possa frea-lasisBm vejo
0s vermes no interior da mulher que danca e vejegn no
olhar do adolescente. E sobretudo quando escrevdirgua
permanece em seu natural repouso, sinto que deditho

222 NOLL, Jodo Gilberto. Queda e Tiro, Ibidem, p. &8-9
20 NOLL, Jodo Gilberto. Bodas de Narciso, Ibidem].@3.
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maquina ndo as teclas, mas palavras insuspeit&&lati, acoisa
gue se parece mais com a musica do que com a occaqgéni
verbal, e tanto isso é verdade que muitas vezés &isensacao

nitida de estar dizendo em andantino, em prestadémio?**

“O Cego e a Dancarina foi um livro que eu leveioigzhra 0 meu analista”,
explica Noll.?*? Questionando sobre as condicdes e influénciascritae desse livro,
Noll responde:

O livro de contos, comecei a escrever em 78. Bsge lado Henry
Miller, mas teve também Camus, o desespero consaisfacdo, o
homem revoltado com a prépria condicdo. E existeinema, o

cinema italiano e, principalmente, Antonioni que feuito a cabeca
da minha geracdo nos anos 60. Acho que tudo igsoeveergindo.

Sinto necessidade de uma respiracdo menos ofataige aquela de
A Furia do Corpo. Acho mesmo que é uma necessidp@ese

orgéanica. Naquela época, eu era muito jovem egsor aquele estilo
barroco, paginas sem ponto. Agora estou retends @saia voragem;
é uma linguagem mais transparente, sem Ri%o.

A Faria do Corpo(1981) € um romance que narra um relacionamentocsmo
nas ruas da cidade do Rio de Janeiro entre o marfamhonimo” e a misteriosa
Afrodite. O livro foi escrito dando forga ao sex@eerrancia dos personagens, huma
linguagem pornogréafica, proxima as obscenidade#@&sem banheiros pablicos, ainda
que envolto no poético. Mas, dando énfase ao lad@ljecdo, Noll fala que esta
dissolucdo se d& numa ruptura com sua formacadiceatdma forma de libertagéo.
Entretanto, na configuracdo de sua escritura tieerhdo se coloca na defesa de

nenhuma posicao sexual minoritéria:

Eu tenho é que dar conta desse personagem quemniingm que é a
linguagem...Ja ndo consigo fazer uma coisa quelsph&odrigues
fez genialmente que é a cronica da familia...Epego os caras que
sairam, estdo desfamiliarizados, que estdo retdnfegindo do
doméstico, fugindo do familiar. Dai esse protagenser um sujeito
gue vive em transito que vive em procura de algpeja ndo sabe o
que seja fugindo por outro lado de coisas que aebém ndo
identifica mais e esse personagem ta sentindovemais a ameaca
da amnésia. Porque a memoria t& um pouco combal@tmo....e
n&o s6 no Brasil, toda a questdo da histéria cdmé eedefinida. E
entdo, eu acho que é muito dramatico se escrengiofie narracao
onde a histéria esta depauper&d.

BINOLL, Jodo Gilberto. O cego e a dancarina. |bidprh33.

232 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista com Regina Zilbarm, Carlos Urbim e Tabajara Ruas. In: Autores
Gaduchos, n. 23, 199Disponivel em: http://www.joaogilbertonoll.com.br/

233 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem.

234 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista Rede Min&ograma Livro AbertoBelo Horizonte. Data: 2006.
(Entrevista feita por Daniel Antdnio). Transcri¢ao.
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Na mitologia grega, Afrodite — Vénus - era considiar a deusa do amor, da
beleza corporal e do sexo. Era considerada a geosstora das prostitutas na Grécia
Antiga. No livroA Fuaria do Corpoa personagem e o narrador-protagonista constroem
os sentidos de suas existéncias retomando o rateicrpo. O personagem andnimo
segue pelas ruas do Rio vendendo seu corpo e dateamundo através do corpo de
Afrodite. No corpo os nomadismos e a furia explod&mbos deambulam pelas ruas

inscrevendo-se através de seus movimentos de ixranc

Cada encontro nos lembrava que o Unico roteirac@rpo. O corpo.
Ela explode na furia de uma vida inteira e diz gsge nosso enredo
itinerante vai virar errante se ndo cuidarmos dtmtcom as palavras,
pois séo elas e s6 elas que estdo armadas deigmnt>®

Desde o inicio do romance, o narrador se negaex deu home, ainda que o
diga:

O meu nome ndo. Vivo nas ruas de um tempo ond® derme é
fornecer suspeita. A quem ndo me queira ingénumengde ninguém
ndo. Me chame como quiser, fui consagrado Jododgeliata, ndo sei
de quando nasci, nada, mas se quiser o0 meu nonguebur
lembranca o que de mais instavel lhe ocorrer. O nmune de hoje
podera ndo me reconhecer amanha. Nao soldo podamiaha cara
um nome precisg>’

O narrador comega dizendo que ndo revelara o see,nmoas por outro lado,
diz ter sido consagrado Jodo Evangelista. Essacdega ao mesmo tempo essa
referéncia ndo deixam de ser significativas, paiglam a oscilagdo do narrador sobre a
definicdo de si e a constru¢do de uma identidaedeegacao disto.

Nomear significa conferir uma particularidade, #dazexigéncias para a
pessoa”. Segundo Pina Cabral:

0 nome de cada um de nés € seu mas, a0 mesmo fesgre;nos em
relacBes de socialidade que nos ultrapassam ero mgite tém poder

sobre nés. O nome é nosso, porém sé na medida enpagtence
também aos outros que o identificam connosco.

O nome, portanto, esta ligado ao processo refexemee o liga ao objeto, o ser

humano, e este repertorio referencial € semprevigdno e rectificavel e depende de

235 NOLL, Jodo GilbertoA Furia do Corpo Rio de Janeiro: Rocco, 1989, p. 24.
26 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 9-10.
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todo um mundo de outras referencidd”Noll parece em sua narrativa em furia colocar
uma situagéo tensa e de pane diante dessa comaigéra de atribuigdo de identidade
e identificac@o, que é dada através da linguagemegacdo do nome evidencia que
qualquer que seja sua relagcdo com uma identidad@, lema escolha arbitraria e
proviséria na definicdo do ser. Talvez, por is$ejaeo corpo como espago de possivel
inscricdo de si e de embates com a alteridade.

Afirma o narrador erd Furia do Corpo:

Jodo Evangelista diz que as naves do Fim transfortamdo
identidades mas o Unico corpo impregnado do Um. iN&gergunte
pois idade, estado civil, local de nascimentoad#io, pegadas do
Sexo, 0 meu sexo sim: 0 meu sexo esta livre deggerlbfensa, e é
com ele-s6-ele que abrirei caminho entre eu e tit &ps se quiser
um nome pode me chamar de Arbusto, Carne TatuadpV

A percepcdo dos abismos que existem entre o noraafte uma possivel
definicdo de identidade e referenciais aplicadesigténcia humana, para conferir-lhe
sentidos, fazem o narrador questionar esse prodessefinicdo, de ser representado. O
gue nao deixa de ser uma maneira de escapar @agastcertezas, garantias e negagao
do fato de que sendo nomeado, o sujeito esta joteglos signos da linguagem de
seu destino, do tragico. O narrador-personagernaisiga caminhada errante pelas ruas
do Rio de Janeiro, se deparando e forjando os rsmmsidismos abrindo méao ou néo
dessa protecdo nomeadora. A sua experiéncia paeroenstrar-lhe o quanto séo

contingentes e frageis as referéncias coletiva®qodeiam:

O que ndo vou te declarar € o nome e todos o0s dauesme
confrangem a uma certiddo que além de me embalsamacidadao
gue desconheco servirda de pista a esse algoz (epgtérel de téo
entranhado nas nossas ja tao fracas presencag®u@ame ndo. Nem
0 meu passado, ndo, ndo queira me saber até agamab que tudo
comeca neste instante onde me absolvo de todaja tlanspassada e
sem nenhum ressentimento tudo comec¢a a contar ata, agesmo
gque sobre a borra que ainda fisga 0 meu preseete,essa borra,
nada, so tenho o sexo e aqui estamos, sentadosdrerge ao outro,
e isso importa, estamos sentados um em frentetem em bancos do
calcaddo da Avenida Atlantic&®

37 CABRAL, Jodo de Pina. Outros nomes, histériasanlas: apresentando o deb&tografica maio
2008, vol.12, no.1, p.5-6; p.8.

238 NOLL, Jodo GilbertoA Furia do Corpo Rio de Janeiro: Rocco, 1989, p.9-10.
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O nome inscreveria uma cadeia de possiveis vincalosla retomando a
analise de Pina Cabral, baseada na leitura dbd®ah nomeacao pessoal viabiliza trés

processos identitarios:

0 nome essencializa na medida em que da existéncia externa e
duravel (...); o nomeita, na medida em que remete sempre, de uma
forma ou outra, para casos anterioregxplora,na medida em que,
através do processo constante de re-contextuadizdpd ecos
nominativos, se abrem novas pistas identitafias.

Dessa maneira, 0 nome proprio essencializa, cifdoe, mas também guarda
sua parcela de constante recriacdo, eu acreseeatannesmo de negacao. Nas palavras

de Barthes:

€ a cultura (...) que impde ao Nome uma motivagdoral: por certo,
0 que é imitado ndo se encontra na natureza e &ihistoria, uma
histéria entretanto tdo antiga que constitui auagem que dela se

originou em verdadeira natureza, fonte de modeties motivos**°

O significado seria o lugar do imaginario, paratBes, ferramenta com a qual
trabalha o escritor, ndo se atendo “a relagédo entmsa e sua forma, mas sob a relagéo
do significado e do significante, quer dizer sob signo.” Como signo, 0 home se
oferece a uma exploragéo, a um deciframento, nbégpassivel preenché-lo, dilata-lo,
cobrir seus intersticios com uma infinidade de sw@ndos. Em oposicao as precisdes
linglisticas, Barthes, numa abertura ao poéticoed#t@a que o critico deva ler a
literatura dentro da perspectiva mitica que funga l;nguagem, e decifrar a palavra
literaria ndo como € explicitada pelo dicionari@sitomo a constréi o escritét.

Explica o personagem deFuria:

N&o me condenem por ndo dar o meu nome, nem oMelanome
ndo. Nem o dela. Vou as raias da paz, ndo me aajitivb ao
confessar que darei a esta mulher um nome queen@ocentrara em
nenhum cartério, um nome que ndo dard meu rastini@go, um
nome que une a forga dos astros, um nome cujo gesdro estara
sempre la onde guardamos, e nao havera inimigo ppdera
identificar esse nome, ndo havera grilh6es que wreatem, nem
sanha diabdlica nem treva que o esconda, nem kip @fusque nem
anjo que o perverta, nada contra esse nome, e guanda rua de
Copacabana ponho a méo sobre a cabeca desta mpathebatiza-la
do nome noto que ela recebe a Graca e invoca Sguigmistério
como quem se investe de si mesmo, um nome que madaéalém de
todos os outros, um nome, um nome enfim, que ndorgal um

239 CABRAL, Jodo de Pina. lbidem, p. 12;14; Cf. BARTS{ERoland. Proust et les noms. e degré
zero de I'écriture Paris: Edition du Seuil, 1972, p.124.

290 BARTHES, Roland. Ibidem, p.124-125; 127; 131. Bdiprasileira, p 154.

241 BARTHES, Roland. Ibidem, p. 133-134.
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registro pessoal mas contém mantra para tododitusafim simples

nome que adere aos que precisam de um nome, agegigFam o
242

seu..:

Ao falar que nédo vai revelar seu nome, na \Fda protagonista ndo quer
revelar seu passado, a existéncia anterior aoresare errante. Por isso, ao vagar com
sua companheira, percebe que precisa lhe dar ura,rpassa a chama-la de Afrodite,
cComo se com um novo nome pudesse constituir uma ersténcia. Portanto, hd um
paradoxo quanto ao nomear para ele, uma rejeit@rtao carcere da definicdo, mas
por outro lado, quando isso pode significar rest ele mesmo batiza, tomando para
si esse papel nomeador, afinal se apresenta conpossivel Jodo Evangelista.

O personagem nao parece se sentir atado a nadauasnegancias com
Afrodite, ou ndo encontra sentidos nessa predéfinéigndo ser na sua prépria errancia.
Tenta borrar essa “fungéo classificatoria”, se deeithar dessa integracdo primeira,
procurando ou tateando com o corpo sua proprigéexig. Reivindica somente 0s
sentidos nessa inscricdo: “Ndo ha nada a selatkveu grito aos quatro ventos, Tudo
esta na epiderme dos nossos sentidd's.”

Noll falando sobre a escrita do livRoFuria do Corpcexprime:

Eu escrevi (... A Faria do Corpo,que é um livro transbordante. Eu
escrevia porque eu ndo sabia onde ia pér aquelas das que
estavam saindo do vulcdo. Deixei a coisa esquddgjado tive
preocupacdo com construtivismos. Eu estava brigamgito com a
coisa construtivista. E ai € que entra tambémcho,além de todas
as coisas de cunho conteudistico, digamos, assimp @ morte, 0
desamparo, etc..., ai que eu digo que a arte tarsbfa porque ela é
ludica. Ai eu transbordo, transbordo, transborddige assim: ent&o
ndo tenho mais para onde ir no transbordamenteeiodbarroco. (...)
Eu me sentia fraquejado. Quer dizArFuria do Corpoé um livro
sobre o impossivel. O impossivel se encarna ndyms$*

O narrador ird repetindo signos sociais, repetimslaté a exaustdo, talvez para
mostrar exatamente 0s rastros de abismos que rexatée o real e a realidade. Os
passos entre o verdadeiro, o real e o ficticionpiem falso, sdo oscilantes. Nas palavras
do escritor Jodo Gilberto Noll: “A Faria do corpsté repleto desses cantos como se

fosse um poema. E um romance sobre a possibilidadmpossivel. Neste sentido é

242 NOLL, Jodo GilbertoA Furia do Corpg p.14-15.

243 NOLL, Jodo GilbertoA Furia do Corpo Rio de Janeiro: Rocco, 1989, p. 155.

244 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itberto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.JodoGilberto Noll: um escritor em transitq. 291.
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um livro utépico. E um exercicio desejante embardot seja mentira porque €
carnaval.®*

Seu questionamento diante da realidade e afirmdefSea errancia se faz
presente, pontuando o nomadismo como trilha de fdiante da domesticagéo, das

repeticbes que adestram as vontades e obscuredesejo.

N&o, ndo queremos ir para nenhum albergue, mesmestado de
mendigos recusamos a esmola de uma corda quesstrdacas cinco
da manha para que os corpos esbugalhados sejamrtddsg com
abrupta queda, o apoio da cabeca violado repergim@nporque néo
ha tempo para despertar um a um e ha outros aaesp®Ao nao
gueremos nossos cranios jogados contra a lajeddrialbergue, nédo
gueremos acordar tendo de conduzir a humilhacadialgelo dia

adentro..?*®

O desejo se encarna antes de tudo no corpo, ledtrarpropria idéia do
localismo nas relagBes sociais. Na escritura figerde Noll, ele se afirma como
afirmacao do presente e do instante. Antes de dudorpo € a terra onde estamos, é
uma memodria, pois as marcas inscritas na pelew&o obstaculos ao esquecimento, a
cultura se inscreve pela lembranca de sua existgficAssim, “todos os grupos
confiam ao corpo, tratado como uma memoria, sepésites mais precioso%“f‘ bem
como as escrituras dos bens e valores da ordeituidat todavia também neles se
esbogam rascunhos de resisténcias também.

O personagem narrador bandoleia pelas ruas do ®idadeiro, tendo nos
labios 0 nome de Afrodite soando como um mantra ejeerepete e em seu corpo

encontra o abrigo na sua errancia:

N&o quero ir para albergues, que me basta o carpsfrddite para

me sentir recompensado com 0 repouso e o sonhon® bre o

corpo de Afrodite € como se eu navegasse no allg demsas

ondulag6es no deserto das 4guas, apenas o solacontoa presenca
viva, € quente o corpo de Afrodite, o sol vem dterior das

profundas 4guas de Afrodite recendendo a terraca hberta para o
ar: sobre Afrodite vivo a epopéia de um primata.

23 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista para Copo de M&96.

Disponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br>

246 NOLL, Jodo GilbertoA Furia do Corpop.17.

247 CLASTRES, PierreA Sociedade Contra o Estad®io de Janeiro: Francisco Alves, 1990, p. 123-124
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Esse € o corpo em faria narrado neste livro, umpaque expele a explosao de
sentidos na propria epiderme, rasurando a nomeacéonstituicdo de identidade e o
controle corporal e a regulagdo da sexualidadesritlzcom que este seja um corpo a
imagem e semelhanca das socialidades, dos corglitosfusdes diante do narrado pelo

social, mas que se inscreve de diferentes formas.

A Furia do Corpotrata de uma cruel histéria de amor entre um
homem e uma mulher sem eira e nem beira, vivenllis pantos do
Rio de Janeiro, sem casa, sem comida. Mas o rom@retende
ser, meramente, um documento da marginalidadeIeE am estudo
do amor em meio a adversidade ndo s6 material,huamna. E o
retrato do Brasil de hoje, atacado em todos ogdlgnmas com uma
novidade: a perspectiva da exaltacdo, de celebragiita. O sexo
aqui, no entanto, ndo é a Unica chave da abordage@,vez que o
romance se propfe a tomar o erético como mediag&@gpcomunhdo
césmica dos personagens. Mesmo assim, ndo ha aghbntiteraria,
pois os quadros amorosos buscam as palavras qu@enosst
acostumados a ver nos muros e nas portas de bariffeir

O corpo em Noll explode numa “epopéia libidinalinma evasdo da carne que
procura outra conformacéo corporal. Como se néoexpo corpo do outro, através do
toque e do afago, do sexo propriamente dito, fqes®sivel dar outras formas a
corporalidade. Uma rarefacéo da realidade cortaéido de dentro dos personagens, mas
€ no corpo que certa deméncia, um alheamento dpotemdo espaco, rasuras dos
esquecimentos se tatuam. No corpo, a errancia gacespaco para sua explosdo de
excessos, ultrapassando as fronteiras da sexualidadno se nele se instalasse os
indicios para uma nova iniciagdo ou uma nova idsespcial.

O corpo “é resumo do corpo social, causa e efa@t@amunicacdo”, pensa
Michel Maffesoli.>>* Resumo das tensées, dos lacos e dos desgastaso esple se
escreve, rasura e também se recalca os embatess shtaffesoli afirma que: “o espaco
local é aquele que funda o estar-junto de toda patade.”?*> “O corpo representa
este localismo, é a terra onde estamos. O localé&somde se da a partilha da paixao, o
pathoscomunitario.”

No corpo, a sociedade inscreve sua marca, sejéatoos ritos de passagem

para a institucionalizacdo dos papéis sexuais;reejadiversas formas de vigilancias e

20 NOLL, Jodo Gilberto. Em a Furia do Corpo, o Amar Adversidade Humana. O Globo, Rio de
Janeiro, 09/12/1981. In: MAGALHAES, Maria Flavia mani. Jodo Gilberto Noll: um escritor em
transito, p.318.

251 MAFFESOLLI, Michel. No Fundo das AparénciaPetrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1996.

252 MAFFESOLLI, Michel.A Conquista do Presentp. 81.
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controles do poder disciplinar que fabricou o indiio: louco, encarcerado e sexuado,
através da organizacdo do tempo, do espaco e dagim de sabere§® como pela
propria histéria que se encontra impregnada nasosidades do corpo. O corpo
mediatiza a aquisicdo de toda uma gama de sabaresritidos e vivenciados pela
cultura, sobretudo, pela dor, através dasos, medos e castigféé gue podem ser
vistos em suas formas, movimentos, encenac¢desais/ttomo nos usos e prazeres.

Na Microfisica do PoderFoucault ja instigava que nos restava estudar sobre
gual corpo precisa a sociedade na qual estamosidose como também Marcel
Maus$™ via o corpo com imensas possibilidades intergretst produto de técnicas e
de representacfes humanas. “O corpo € o primarmais natural instrumento” do ser
humano, no qual estdo impregnadas as herancasidreds e os contatos culturais.
Nele estdo as marcas arqueoldgicas da impress&egtas culturais, bem como as da
histéria especifica da cultura, apresentada numssidade de curvas interpretativas.
Sobre o corpo se encontra: “O estigma dos aconéetos passados do mesmo modo
gue dele nascem os desejos, os desfalecimentogross nele também se atam e de
repente se exprimem, mas nele também eles se mesatiam em luta, se apagam uns
com 0s outros e continuam seu insuperavel coriffitd.

Na corporeidade, inscrevem-se as convengdes secaaiurais, bem como as
“utopias intersticiais.” Insinua-se como suporteagrativa ao encenar e falar o que se
tatua na cultura, e ao ser espaco transcultura eadoresentificam, primeiramente, as
invencdes sociais. Mas, metamorfoseia-se tambéno aascunho de resisténcias e
liberdades. Através da linguagem é que a cultufazearne, € o que a distingue das
sociedades naturais, através do simbolico define sentidos para a vidaseciedade,
porém nunca ocupando todos os seus intersfitié®r ela é que o corpo é inventado,
mobiliza imagens e nas politicas da vida cotidiar@aca os espacgos silenciosos das
trocas subterraneas, das violéncias e vigilan@asthr.

Esse corpo construido através da linguagem sei@itarde tal forma que
precisa ser, paradoxalmente, local de investiméatproprio pensamento para ser visto

como invencao da cultura. Este parece ser tomado con fim em si mesmo ou como

253 EOUCAULT, Michel.A Microfisica do Poder

254 SOUSA FILHO, Alipio.Medos, Mitos e Castigog2. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

25 MAUSS, Marcel Sociologia e Antropologigp. 208-233.

256 FEOUCAULT, Michel. Ibidem, p. 22.

257 LACAN, Jacques. A Instancia da Letra no Incongeienu a razdo desde Freud.HEscritos p. 499.
258 CASTORIADIS, CorneliusA Instituicdo Imaginaria da Sociedade 152.
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algo marcado por um processo biolégico, quandoemdade tem vestes, que nao sao
propriamente a dos tecidos que o envolvem, maa asltura.

Na literatura de Noll, o esquecimento da memér@aswai rasurando as leis
impostas ao corpo e nele vao se inscrevendo ogtaf&as, para inscrever outras
formulagbes possiveis.

Prossegue o narrador Ad~uria do Corpo:

(...) somos dois corpos que ainda se desvanecearalgugr toque de
amor, somos dois corpos em busca de uma felicidadeestra mas
radiosa, um toque na minha coxa pode seduzir anfetanidade mais
escura da floresta, no impenetravel reino poder ragioracdo das
coisas, ndo, ndo, queremos NOSSOS cranios jogadbs @ laje fria,

dormiremos a deriva, ndo importa, a fome seré ne@gstro para nds
mesmos, a falta que sentimos nos deixara na vigih&s intensa,
conseguiremos 0 pdo na hora ensejada por todasssasnforgas (...)
sabemos que essa paz € proviséria para quem vivetima lona

como nos dois, na rua, uma bala pode estar viaj@amlonosso
encal¢co, o Esquadrédo da Morte pode ver em nés gaopEia para
presunto, estamos sem banho, o cheiro que exalambera sem o
aparato do fedor é qualquer coisa de rude, perigoatéria viva sem
fingimento das fragrancias, a bala pode estar siapando do alvo
e nada valera a nutricdo do pao que nos deixadgpimbmo numa
passeio irreal.?®

Na rua, o percurso dos dois € impreciso e prows@inda que o narrador
imagine que eles dois tém um destino a cumprirpAsvras sdo uma maneira de
respirar diante das suas agruras, nelas € quaietxercendo certo esquecimento das
coisas ao seu redor. Sua certeza é apenas de [goo®ntre ele e sua amada é de um
tempo imemorial.

Afrodite parece encher o narrador de um frescoridi®, € de alguma maneira
um abrigo diante das vicissitudes de sua vida. tBiale sua beleza, que o narrador
contempla devotamente, estd uma esperanca de emwcomt pouso, mesmo quando o

repouso nado é possivel. Ele a descreve:

Vocé e a tua Graca de estar viva, eu ria, ndo grobacadinho mais
velho e me colocar na sabedoria da experiéncialsme ndo, eu ria
pra escarnecer do teu despudor em revelar os iasts da mente,
ria e te odiava porque também queria e ndo corsegustrar 0 rumor
colegial do coragdo, e enquanto iSso meu coraca&e ianrugando
antes do tempo, ndo fica assim tdo insofrida pomipiede vocé

menina, tenta eliminar meu édio com a graca da¢udade. >*°

29 NOLL, Jodo GilbertoA Firia do Corpop. 17-18.
260 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.29.

114



Ambos seguem pelas ruas do Rio, sem dinheiro, ifuiosto-se, desfrutando
de relacdes sexuais com desconhecidos pelas risage @e seu estado de pendria, o
narrador chega a dizer que dormia no mais subtordas pordes, a ponto de se evadir
do proprio sonho e apagar em si o vestigio de msepcad®™ O sol permanecia alheio a
tudo isso, “apenas aquecendo a errancia humana deufogo sempre madura acima da

errancia.’®?

As maos se tocam asperas, pois as coisas pareireto, rs0 restando palavras
e vozes encardidas soando ao longe. “Reina nosocgiseravel deus dos homers”
Afrodite comecava para ele a enlouquecer devagararhumava clientes cada dia mais
abjetos. Um queria feri-la com cravos como os dst@rcomo se ela tivesse vivido
todo o pecado e pudesse assim redimir o mundogpegasurreicdo. Era como se ela
viesse ditar “palavras sem semantica, um amontdadealavras que nao queriam dizer

absolutamente nad&® E o protagonista diante dos desvarios de Afratite

O Afrodite (...) vocé acaba me enlouquecendo tami#drodite saia
todas as noites pra pegar homem na rua, ja eradputalcada. Eu as
vezes a seguia, ainda ontem a vi conversando conmendigo e
depois entrar com ele por um terreno baldio. Eldot@ esperanca de
angariar fundos para os aluguéis atrasados fui pasiei na esquina
da Sa Ferreira com Nossa Senhora de Copacabaea,abotio por
dentro da calca, bolinei e endureci o pau, e aéistmina fiquei até as
quatro da manh@ e nada; pensei logo que eu tamistavae
envelhecendo prematuramente como Afrodite, ja ttahebém meus
sulcos na cara, a barriga inchando, o olhar opdotiei triste pro
conjugado, ja sem poder dispor do meu corpo paastento o que
sobraria? (...)

Penso na luta de Afrodite pelo pdo de cada dissgpeune por tudo
isso deve estar muito cansada, a mente quase sim@,um carinho
extremo, pergunto baixinho, encostadinho do seidouy que fazer,
praonde ir? Como se manter, continu&?..

Seguem tentando manter algo de um lado animalgezabomo a Unica
possibilidade de garantir a sobrevivéncia nas @gsouso parece impossivel, estdo

ilhados na cidade:

Eu nunca tinha sido puto nesse sentido mais ortodiax palavra.
Puto, ter dado o buraco que tinha em troca de gocanamprador fez

21 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.40.
262 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.59.
263 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.93.
264 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.87.
265 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.89.
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do meu rabo o que bem entendeu, enfiou nele adpicg poderia ter
enfiado um pouco-espinho e eu ndo poderia reclammapomércio é
assim, eu estar ali era trabalho, o trabalho céalangis dificil na
Cidade, entre estar num escritério com ponto baiigitro vezes ao
dia e dar o cu ndo havia duvida: dar o cu; o cititeg, ndo o cu
figurado e sordidamente eufemistico que damos yidka afora até
morrer?®

Num livro comoA Furia do Corpohéd um “eu inflamado”, segundo Noll.

Estd em estado de exaltacdo (...) também esta @donte outros

corpos, no sentido clinico da palavra. (...) o theo as vezes é muito
raivoso por isso; eu acho que é mais implosadodio Essa raiva, essa
coisa, ndo é a toa que o livro se chaxf&lria do Corpo Essa coisa
anarquica mesmo, de ndo suportar que exista umeEmosbbre a

cabeca do individuc®®’

Esse eu inflamado, é movido pela perplexidade stesms acbes projetadas pelo
inconsciente, pela vazdo dada aos sentidos e adis faria e de errancia. Errancia,
gue erra mesmo, que borra a ordem, que dissimafdeddela, mesmo quando oprime.
O corpo parece revelar a impossivel comunicabiédddrna-se o Unico roteiro de

exploséo e busca pela redefinicdo de sentidos.

Na Faria do Corpq fiz um exercicio de paroxismo. Quis me lambuzar
no excesso. Quis uma linguagem inflamada, em tedosentidos,
com todos os bacilos e virus imaginaveis. Quis rfama texto
fraturado e desestruturado, que lembrasse um podescontrolé®

Esse sentido de furia revela a parte sombria gosgtitai as socialidades, a luta
como elemento estruturante da vida social, o donfti embate “a parte sombria que
atormenta o corpo individual e social. “o baruladfria, a desordem tém uma fungéo
estrutural na sociedade”. Este aspecto, caro tanab8mmel, mostra como o conflito:
“é 0 ponto central de uma compreensdo do fatols&aaa ele, a sociedade € uma certa
proporgdo de harmonia ou de discérdia, de assaciagike competicdo, de tendéncias
favoraveis e desfavoraveig®

Em Bandoleiros (1985), reeditado em 1989Noll segue por uma trilha de
enredos, aparentemente desconexos. Recorre acsdistnematografico na construcao

de suas narrativas, nas quais atravessam desespesilsisdes, angustias da vida

26 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.107.

%67 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itberto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.Jodo Gilberto Noll: um escritor em transijtp. 306.
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Maria Flavia ArmaniJo&do Gilberto Noll: um escritor em transjtp.330.
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cotidiana com suas presencas efémeras, cenasasrptissageiras, a continua busca de
sentidos e a fragmentacé&o das fronteiras entrenoebe mal. Os narradores, geralmente
estdo desmemoriados, parecem tatear a propridadalina qual tentam viver e narrar,
H& uma friccdo com a realidade.

O personagem sem nome é um escritor, que iniciari@tiva em primeira
pessoa, relembrando a morte de seu amigo tambéitoesdodo. Ele retornara dos
Estados Unidos para fazer companhia ao amigo av gab o0 mesmo estava morrendo.
Ambos eram velhos amigos desde muito antes de pgassar a morar no Rio de
Janeiro. Ele leva Jo&o para Porto Alegre, paragngunto dele. Depois de sua morte,
Ada retorna dos Estados Unidos, e tenta retomasansento com o protagonista da
trama. Casamento? Ele indaga: “para vivermos tesabrente as Ultimas punhaladas
em nosso casamento (...) va 14 na falta de outmot&?"

O andnimo narrador, € um escritor arrasado, poisikeno livro Sol macabro
foi um fracasso e ndo vendeu nada e, apesar desatgiticos destacarem o romance no
panorama do ano, ele ndo tinha leitores. Seu adago até tinha lhe indagado sobre o
porqué de empregar todo o seu talento numa ama@uorrosiva. Dedicava-se agora
a fazer tradugdes, mas estava de “saco cheio’vée d@isso.

Ada desequilibrada e visionéaria de um projeto da @ociedade Minimal, um
ndcleo comunitario onde fosse possivel reconstruiniverso e no futuro garantir que
esse ideério se espalhasse por todo 0 mundo ero futeria de migracdes, pois em
todo lugar seria possivel uma sociedade auto-sufieisuprindo todas as necessidades
de cada individuo.

Um sentimento de esvanecimento de ilusdes é peesenpercurso do texto, o
protagonista entrega-se a bebida e ha mais de wwaesée a mesma roupa. Ele diz: “os
seres especiais que pensaramos ser na juventdds, uos perfeitos fracassadds?.
Parece numa certa vertigem perceber com mais alaezesilusées sobre o amor, € 0
mal-estar que o possui ele afirma: “Nao me podiagimar tendo uma mulher nos
bragos, se 0 abscesso estava ali a me exigir tertggyal. Como manter, ndo digo uma
mulher, mas uma simples ere¢do, assim? O mal-astggensamento latejava com

exclusividade.?"?

2NOQLL, Jodo GilbertoBandoleiros Rio de Janeiro: Rocco, 1989, p.8.
271 NOLL, Jo&o Gilberto. Ibidem, p.10.
22NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.11.
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Ele diante do abscesso que tomava todo o seumensa ndo conseguia de
fato estabelecer uma conexdo com nada ao seu r&kia de minhas sugadoras
traducbes, e me recostava no sofa. Ada andava pard&acé pelo apartamento, e eu
pensava se ela conseguia notar meu desejo de simaiee n&o fazer nada™ Com o
tempo sua mulher vai embora para Santa Catarirea mivma praia de pescadores onde
encontra um pescador e por ele se apaixona.

O protagonista segue em sua soliddo, sem sabé@odieam o dia da semana,
constrangido de perguntar.

E muito estranho alguém desconhecer que se esia manha de
domingo. Qualquer outro dia pode. Mas se vocé mkde sjue esta
dentro de um domingo e confessa sua ignoranci& pacece que
bebeu, pirou — um perigoso vagaburfdb.

Seu desejo é apenas permanecer alheio ao mundtuasademandas, num bar
“fuleiro” ele pensa: “Eu queria passar pelo menioseve quatro horas fora da jogada.
N&o pertencer a ninguém nem a algum fat6’>’A vida é pensada como cheia de
ciladas. De repente aparece um garoto na sua feemte pensa se ele estaria lhe
reconhecendo. Entretanto, ndo importava muito gestava reconhecendo quem, pois
“O fato é que as pessoas se procuram cheia dadegide iludem com uma conversa.
Acham que de conversa em conversa vai-se agiientg@dmorrer.”?’® Estava ali, o
garoto parecia querer conversar, e 0 personagesmapresente, ouvindo nao estava,
mas ndo podia deixar de escutar, pois sempredorsensivel aos sons.

Ele vivia tentando acompanhar a velocidade dd'mbadisfarce das sombras,
sem o perigo de encontrar pequenos poetas. Nasnefzom programa de domingo?
Caminhar na bruma, acompanhado de um fantadMa&hcerrado em seu ostracismo
vagando pelas ruas ou dentro de bares, tomandsgualdicado dourado copo do
dreher Ele acompanha apenas o abscesso que o0 ocup@®iteeiro: “... ja quase nao
estou ouvindo. Para ser franco, comecava a aclemgda nem ninguém era muito
interessante. Que tudo se repetia, muito, e qaeajdarde demais para se fazer alguma
coisa.”?"®

Pega um 06nibus para Viaméo, onde conhece um estrarghamado Steve,

gue tinha estudado em Harvard. Mas acabou abandiomacurso, pois era “impossivel

23 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.11.
27" NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.12.
2’5 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.13.
28 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.14.
27" NOLL, Jo&o Gilberto. Ibidem, p.19.
2’8 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.32.
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pegar num livio com as maos trémulas e a atencéia.Va’® Foi internado numa
clinicad®® onde sofreuoverdosesde choques insulinicos que provocara uma grave
amnésia e o deixara atormentado. Torna-se um atta@esmemoriado e sem controle.

Ele pensa: “a linha invisivel entre o pequeno ramaipreste e meus olhos ndo
contém mais nada. Que nunca ninguém sabera o gpassa aqui. E que o mundo
podera estar cheio de instantes assifi”’E indaga para si mesmo: “Qual o dia que
passa sem alguém ndo dissolver minha Gltima esgetaff? Pois, sdo tantos os que
“podem nos desviar da rota pretensamente tracajla.tantas espécies de aca$5.”

E mesmo, tem momentos que ndo adianta tentar femda, apenas urrar contra Si
mesmo: “urrar bandido contra mim, urrar um clam@snoico, nada o afastara de descer
o morro e de se haver sozinho com a noft&.”

O livro narra a desilusdo de uma camada de inteles;t entre Boston e
Viamao, revelando isso num cotidiano onde suassdiag 0 desespero e a violéncia se
sobressaem. O afeto é apenas o rastro de uma imusé&mummo a identidade uma busca
despedacada.

Como num western, os personagen®dadoleirossdo sem pouso e
sem destino e, de alguma forma, saqueiam-se mutiean&omente o
personagem central, em seu sonambolismo, tentaaieeste saque —
ele ndo consegue aderir ao real e também ndo aansefpzer este
real. Este personagem ndo tem nome, como tambénmnhamome o
personagem central d& Furia do Corpo,igualmente sem pouso e
sem desting®®

Nas palavras de Noll: A diferenca entre os dois aimres, no entanto, €
gritante:

Na Fuaria, eu quis ter intencionalmente um pugilato com cessgo, a
lascivia linguistica, Bandoleiros € um livro de temtdo, eu fiquei
mais concentrado nos elementos essenciais, ha mergem para o

29 NOLL, Jo&o Gilberto. Ibidem, p.36.

280 Esta experiéncia se configura como ndo somenterpente ao personagem. Noll no periodo que foi
internado parece ter sido submetido Noll, numaiadimo bairro Gléria, em Porto Alegre, ao choque
insulinico como procedimento psiquiatrico. “O métddi criado por um médico austriaco, na década de
30, para tratar principalmente casos de esquizefrégd tratamento consiste em administrar doses
controladas de insulina ao paciente, induzindo-oama. O método j4 ndo é mais usado, pois a p@squis
médica demonstrou que seus resultados sdo nulésoNsubmetido ao tratamento depois de um ataque
grave de fobia social”. Cf. Jodao Gilberto Noll lang romance Lorde e revela que ja passou por uma
internacdo psiquiatrica. Edicdo 1866 Revista Vdja, de agosto de 2004 por Jer6bnimo Teixeira.
Disponivel em:< http://www.joaogilbertonoll.com.t@$enhas.htr#l.
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aleatério. A Faria é um livro estruturalmente mais descabelado,
enquantoBandoleiros € mais geométrico. Tanto que vocé retirar
qualquer pedacinho dai, a constru¢do desmoftha.

O narrador em seu trajeto se questiona sobre ‘¢artasia solar”, mostrando
gue existe algo além dos movimentos frenéticosorRa@tuma lentiddo, expbe na sua
carnes seus sentimentos confusos e desencontr@eéos crueza que lembra as
concepcgOes de Rubem Fonseca, ao narrar a condigéanh a partir de suascrecgoes,
excregOes e desatinoNoll apanha os leitores em sua escrita e mos¢s-Uis rastros
dos “dejetos de sua materialidad®.”

O narrador de Bandoleiros esclarece: “ndo adidotlgs querem a fantasia
solar, e nos puxam para ela, sem descanso. Elualdez, que ndo imaginam mais a
substancia secreta, anterior ao s8>’ Aponta o lado cruento da vida, a iminéncia da
dura realidade e da morte que perpassam todos stenies, mesmo que sejam,
paradoxalmente, o que garante sentido ao prossegto da vida.

O luto, a melancolia de ndo ter respostas, os des&ons, ndo alcancar a terra
prometida ou ndo galgar uma estrada linear e defsate podem ser pontes para o
desespero humano ou para um aprendizado lentorde caltivar a vida apesar de
todas as suas dores. A “fantasia solar”, da qual Nmll, trata-se, da resisténcia ao
tragico irreprimivel, que se imp6e apesar de tedaficgbes cotidianas, mostrando para
o leitor que a vida ndo se resolve numa sintesgieoha € o ser humano em sua luta
constante sem bagagem e sem garantias.

O Ocidente esteve, de certa maneira, cercado par iabensa persuasao
discursiva para legitimar a crenga nas parusia&sitas ou na ilusdo terrena que a razdo
traria como heranga o progresso, a liberdade erdrdo de todas as coisas. Contudo,
movidos ndo sé pela lucidez, mas também pelo impaén3®® da vida se abre o
guestionamento dos parametros de uma socieda@agmeatente guiada pelo bem.

Da ideologia das luzes se constituiu a ficcdo deaydesenvolvimento técnico
e econdmico poderia preencher os vazios humanddimsimmdo ou esquivando os
sujeitos de tudo o que lembrasse a duplicidad@rfdo o fantasma do uno para nos

assombrar: um Unico deus, uma identidade, umacédtada no trabalho ou mesmo os

286 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.323;

287 Entrevista para Copo de Mar. 1996.

288 NOLL, Jodo GilbertoBandoleiros Rio de Janeiro: Rocco, 1989, p.26.
289 MAFFESOLI, Michel. A Parte do DiaboRio de Janeiro: Record, 2004.
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rastros das paixbes se apagando numa afeicdo seneledomésticE’ Contudo, a
propria aspiracdo humana de inteireza acaba se¢etheloecontra o tédio que perpassa as
institucionalizacdes, do que € essencialmente IplGrgrotagonista parece questionar
tudo isso, apalpando a poltrona onde esta sertadm se tentando apalpar os proprios
rumos da realidade social, ndo querendo necessararser levado para um lugar ou
outro e nem tendo certeza se quer ficar onde esta.

Nietzsche afirma que talvez a sobriedade trazida ger seja o Unico meio

para arrancar o sujeito de qualguer fantasisms; poi

Quem sofre gravemente olha, da sua condi¢do, com um
assustadora frieza para as coisas la fora: todesteefeiticarias
mentirosas, nas quais de habito bdiam as coisaslqua olho
sadio volta-se para elas, desapareceram para lelgrdporio
esta diante de si sem plumagem e sem coldfito.

No entanto, se ver sem plumagens e cores naoisgsificumbir na prépria
dor ou aceitar inevitavelmente o peso da morteodest os instantes. Ao contrério, 0s
seres humanos sdo os Unicos que trazem em silag&veruenta da morte, mas isto
nao quer dizer que se entreguem a essa sentergegipgentam diferentes formas para
o que vivem. Gilberto Noll revela o lado cruento memano, mas sem perder “as
palavras em passaros.”

O escritor arrasta seu leitor para a “substanceet®’, muitas vezes sublimada
ou negada e o induz a saborear as palavras lert@ampara além do frenesi urbano.
Mas, as imagens que se arrebatam com as suasgsatgmrpassaros tém velocidade ou
teatralidade cinematografica e ndo nos permitetmafeas olhos diante de nés mesmos,
diante de “um quieto lado animal”’, metafora presesrth um dos titulos dos livros de
Noll, que afirma:

Me identifico plenamente com aqueles versos de Drond,

“Mundo, mundo, vasto mundo/ mais vasto é o meuc¢éara Eu
guero a subjetivacdo sofrida. Escrevo compulsivéenesobre as
torturas da alma que ndo exibimos no meio sdctal.

Falar do que nao “exibimos no meio social”, é patéis socialidades, ou seja,
dos fios subterraneos da vida, onde se instalamndsates e contradicdes. O autor

gaucho aparece da mesma maneira como ele perdisdmtaira, ndo como um reflexo

290 FONSECA, RubemO Doente MoliéreSao Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.82.
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da sociedade, mas como uma transfiguracéo. Apeesemd escritura hibrida que segue
0s rastros das misérias humanas, mas envolvendacgiaruenta com o véu da prosa e
da poesia. Para ele, o romance existe exatameldecpeflito que ha entre o que
vivenciamos concretamente e o que é sentido e riesmsticio a escrita literaria
surgiria como um espaco de transfiguracdo do muraeonstrucdo de si. H4 uma
constante oscilagdo entre “eus” e “outros”, os dewhale alteridades narrativas se
fazem presentes revelando uma complexa transicaadetgificacdes, sentidos e
conflitos. Como lembra llza Matias, em sua leitw@bre o pastiche na literatura

contemporanea, abordando os livBandoleirose aFuaria do Corpo

O narrador (...) opera na interface dessas distdasies que se
reencenam e reinterpretam sem cessar. (...) Artese constituirem
relagdes intertextuais, ocorrem relagdes transtextcom multiplos
parceiros na transacéo da liberdade criadta.”

Se naFuria do Corpose constitui um romance sobre a possibilidade do

impossivel, num exercicio utopico, édastros de Verdo

N&o. Neste livro comeca a haver uma reflexdo salpane da utopia.
E esse abismo entre a intencdo e o gesto. O vgrA@ apressivo. E
0 carnaval ndo comparece embora o livro se passa erca-feira
gorda.?®*

Rastros do Veragublicado em 1986, e reeditado em 1990, é contado n
anico dia, entre uma terca-feira de carnaval e gomta-feira de cinzas. H& uma
compressdo do tempo na narrativa, algo que tamleéinfeito por Ruffato enkles
eram muitos Cavalogle maneira diferente claro ao contar um Unicondixidade de
Séo Paulo

Os personagens sem nome sdo: um homem, um gar@f ale 18 anos, uma
mulher e seu filho, e como em outras narrativae, tAén suas fisionomias ou tragos
definidos, apenas sdo seres que vagam pelo erdesenraizados, em transito numa
busca por algo inexplicavel. O protagonista chegadade de Porto Alegre de “maos

vazias, sem lembrancas e sem qualquer objeto @ga tvestigios de vivéncias

29%50USA, llza MatiasArte Amorosa e Devoracao Literarip.30-31.
294 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista para Copo de M&96.
Disponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br>
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anteriores. (...) nada ficamos sabendo sobre aprggressa do narradof® HA um
desgaste da sua relagdo individual com o mundeog enpassado e o presente errante
que ele estabelece. Parece estar ali a procupamid@ois recebera uma carta de um
amigo de seu pai, dizendo que ele estava internaddanta Casa de Misericordia de
Porto Alegre.

O homem ¢é acordado pelo motorista de um 6nibusacitega Porto Alegre:

Olhei pela janela e vi alguns passageiros aguacdarithgagem que
iria ser retirada do pordo do 6nibus. Lembrei exad-Feira Gorda.
Entdo calcei os sapatos e me levantei e antes dar ol
compulsivamente sobre o bagageiro me ocorreu aréegh de que
eu nao tinha nada comigo. Que era s6 descer dageilr”®

Esse homem vai vagando pela cidade, vendo postaisle Gramado coberta
por uma fina camada de neve, enquanto em PortaeAkdg ndo lembrava de ter visto
um verdo como o que fazia. Sai vagando pelas psssa pelo centro, e continua a
caminhar sem nenhuma determinag&o, num dia em @ueEp passavam pelas ruas e
poucos 6nibus estavam em seus terminais. Encongeraio que comeca a fazer-lhe
companhia em suas divagacdes, com quem tem unorapublvimento homossexual.
Era alguém, como ele, querendo esquecer o passaeindo de porto em porto sem se
deter muito em qualquer coisa. Mas, também se emvobm a Mulher dona do
apartamento onde mora o garoto e onde ele encanirgpouso para um banho e

descanso.

Mais uma vez me bateu a sensacdo da miséria dagraml Ai eu
disse que apesar de tudo as palavras existiame gripam sido feitas
para se preencher o tempo. Se ndo, como duas pesstEeguiriam
se manter frente a frente sem estarem ocupadaswtoancoisa?®’

Perpassado por uma sensacdo de agonia por tempgieadiguma coisa, ele
divaga querendo antes passar as horas, esquecenddodo que o cerca e carrega em

Si:

Eu disse que me agoniava a sensacdo de ter selgpmaacoisa a
fazer, algum problema para resolver, alguma situagée precise de
mim para seguir seu curga.)

Eu quero apenas passar as proximas horas numa bestp é tudo o
que eu quero esquecer (...) viver agora de portpatn, sem se deter

29 OTSUKA, Edu Teruki.Marcas da Catéstrofeexperiéncia urbana e industria cultural em Rubem
Fonseca, Jodo Gilberto Noll e Chico Buarque. SatoP&lankin Editorial, 2001, p. 120.

29 NOLL, Jodo Gilberto.Rastros do VerdoRio de Janeiro: Rocco, 1990, p. 15.

297 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 15.
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muito no que ele queria esquecer. (...) tudo oealeeviesse a viver
seria maior do que tinha vivido até aqtfi.

A vida é sentida na sua efemeridade e como sedeldivesse nada a perder,
apenas segui-la em seus pequenos ruidos, equieoouoeréncias, arrastado pelos

acontecimentos.

A vida realmente é rapida e (...) eu ndo tinha mada a perder. (...)
Eu seguia cada detalhe, cada pausa, como se élessst me

contando a Unica maneira de eu sair dali com YidpQuando vi o

por-do-sol me deu uma antiga sensacdo de ndo catterestava. (...)
A vida poderia ser seguida através dos ruido$.efa a passagem
desses pequenos equivocos. Uma sucessdo de eguamom de

qualquer controle. (...) O que eu tinha a viveraplassava qualquer
possibilidade que viesse de mim ou de qualquea@esso&’”

A inércia atravessa suas andancas sem rumo, sabpregcisa fazer alguma
coisa, ainda que ndo saiba exatamente o qué. $mrssgue atabalhoado, sem saber
para onde ir, sentindo-se de méos vazias, sem afimcédo precisa do mundo e de seus
sentidos: “O meu costume era ficar no meio do camientretido com algum detalhe
gue acabava mudando o meu runﬁ??’Entrega—se continuamente as divagacoes, €
tragado por elas, como se nelas encontrasse dguara outra realidade que ele ndo
tem condicdes de perceber em contornos precisasgueade alguma maneira sabe que
0 ultrapassa.

Eu pensava demais, e sentia 0 meu pensamento psotaiomo se
lentamente me tragasge.) Eu ndo sabia mais pensar, estava dentro
de uma tela muito maior que eu, e a mim sé cabianaecer para
provar o mais completo abandono aquela tela. Talepmndo
acordasse, as flores teriam germinado em volta,stariamos

povoando uma outra realidade. Talvez eu ja estviEsgie de mim.
301

A vida é seguida em seus ruidos, como se 0 “penmgarpantanoso” o tragasse
lentamente, ele nada podendo contar sobre si, catdog seguindo a sucessao de
imagens que o rodeava, como se dentro de si tivasadela diante da qual s restasse

o abandono, ansiando por outra realidade:

298 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 27-28
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301 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 81:83.
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Era antigo isso em mim: ter no¢do de que eu pnexitzer alguma
coisa sem saber exatamente o qué. O meu costurfieagrao meio
do caminho, entretido com algum detalhe que acabavdando o
meu rumo. Hoje ja perdi as esperancas de recupenamoria do que
eu tinha para fazer la no principit’

Rastros do Verdaponta ndo para um esclarecimento e a configurdgaon
trajeto claro e definido do protagonista, pois arateva ndo indica uma busca de
sentido, mas para a sua impossibilidade. A exigtédo narrador se constitui por

sucessao de acontecimentos desvinculados en sieus trajetos:

As descrigfes aleatérias do mundo externo fornetetftios da

opacidade de todas as coisas, cujas significagesao diretamente
apreensiveis ao narrador-protagonista. O mesmo &ecain a

descontinuidade dos acontecimentos que ndo sdor@at nem se
desenvolvem, o que leva o personagem a apenaddragstre um

guadro e outro, sem nada compreender. O olharitacdio narrador

capta os objetos e 0s eventos despidos dos sapolcdados (...) a
linguagem parece ndo dar conta das significactes.

Todo o seu trajeto pela cidade de Porto Alegraas grrancias pareciam ter a
finalidade de encontrar o pai, Senhor Tedesco, nikaguém sabe dele, ndo havia
ninguém internado na Santa Casa com aquele nompretensa procura pelo pai, ele
desvela o seu proprio abandono, se da conta deego cheio de furia, enquanto (...)
passava os dias moroso para qualquer investtda.”

A relacao da escrita de Noll com a musica é maecahRastros de Verao,
como também o sera em outras narrativas. Noll afiten comegado a escrever como
um derivativo da musicd®® Essa relacdo transparece em sua literatura, paie@m
nos trechos dos romances, radios ligados, tocagdma musica, mencionando algum
cantor ou cantora. Em varios trechos de seus ragsahé lembrangcas de mdusicas.
Algum personagem aparece ouvindo alguma musicd lue Police, um samba enredo
da Mangueira, Dire Straits, Beatles, Fagner, B&illing Stones, Pink Floyd, Elza
Soares, Rastros de Verdo)k:dith PiafLa vie en rosgLorde) Maysa O Cego e a

Dancarina- Conto “A Virgem dos Pinhos”Barita Montiel (no conto Irma Linda no

302 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 60.

303 OTSUKA, Edu Teruki.Marcas da Catéstrofeexperiéncia urbana e industria cultural em Rubem
Fonseca, Jodo Gilberto Noll e Chico Buarque, p. 196
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305 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevist&€m busca da obra em abertpor Ronaldo Bressane. Revista A
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mesmo livrg, Beethoven l{orde), Willie Nelson September Sondgob Dylan, Lady,
Lady, lay (Bandoleiros)Francisco AlvesHotel Atlantico), Bach O Quieto Animal da
Esquina), Bethania Berkeley),o pianista deA Céu Abertotocando “insensatez”, o
personagem dAcenos e Afagosuvindo no radio um piano de Satie ou cantarolando

uma das cang¢des de Caymmi.

Por vezes, esqueco da narrativa e brinco com omemib, com a
palavra em estado musical. No meu processo crjaiviinguagem
determina o tema. E ela que determina o poder s@nato livro. O

significado vem da estruturacdo que dou a linguageisso tem mais
a ver com poesia do que com prosa. Porém, ndo isoesaritor

formalista. A histéria esta 181°

As musicas aparecem como uma tentativa de tormeoedito e o insollvel
transitaveis, como o lamento presente no coftonversacdes de Amaue Noll
escreve end Cego e a Dancarindo que ndo sei é se a minha voz sera ouvida,ugorq
o mundo sofre e o amor é uma possibilidade remdta.”

A literatura de Noll é permeada por uma prosa paétarregada de
musicalidades. Esta marca est4 presente em seitesnas faz parte de sua prépria
trajetoria individual.

A literatura para mim é uma atividades muito maisqde qualquer
outra coisa... nao é uma atividade intelectuagléativa. Essa prosa
poética vem 14 de trds da musica presente na nfiot&# de uma

maneira muito pertinente eu acho. Na infancia estaya de cantar.
Dai comecei estudar musica, antevendo um possaminbo de

cantor lirico. Quando eu cheguei na adolescéncitinba que ficar

batucando no piano e eu via a molecada pela ddmgando bola.

Aquilo comecgou a me deixar constrangido... agueldet bonita e eu
ali no piano...

Ai, rompi com a musica, com o ensino da muasica, eamisica nao,
pois eu sO sei escrever com musica. Dai eu fui medando para a
area literaria... era um adolescente muito timifin, justamente

escolher aquilo que ndo me proporcionasse tantasedo, ndo é7?
Mas eu até hoje escrevo literatura pensando oundentmelhor,

sendo arrastado por movimentos musics...

A literatura desse modo é uma “uma friccdo comstaimte.”®* Para Noll: “os

atritos com o instante geram tantos ritmos, tagtos alguns romances parecem uma

308 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista: Realidade e &&xcRevista Cultura-e (Banco do Brasil) novembro
de 2001/ Cristina Zaccaria. Disponivel em: <htépMv.joaogilbertonoll.com.br/entrevistas.htmi>.
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partitura frustrada, tal a sensacdo de que nosgacaos diante de uma histéria puxada
tdo-sé pelos movimentos inerentes ao contetdo aiusic
Sobre o questionamento sobre se a poesia seriasuperosa, Noll responde,

pontuado sua relagcdo com uma prosa poética:

Para o meu temperamento, acho que €. Agora, paraarpoesia nédo
esta s no verso; quer dizer, 0 sopro poético pestir no romance.
Pode, nao; até deve. Nao é que seja superior, é qoesia pode
recapturar essa utopia que a gente esta vendddefiue é a palavra
transfigurada na sua maxima poténcia. Pode serNgsptem a ganga
do relato. Vejo a poesia assim saindo do portohdeéambém muita
inveja do musico, e ndo € nem da letra, da camgas te tratar apenas
com massas sonoras. E o seguinte: a musica nacializdeidéias,
ndo tem essa obrigatoriedade de ser ideoldgicgpddé resultar, mas
nao tem. S8o0 massas sonoras, sao fisicas essasj@eia musica esta
dizendo. A palavra, ndo. Agora, longe de mim, porter essa
tendéncia, achar que solucdo é o caminho formalitaexiste o
reinado do significante. N&o, o que gera a poesialEama humano,
evidentemente. Mas, mesmo Drummond, um poeta Eidcaa seu
tempo, transcende também seu tempo, por isso tgraraeza que
tem. Gosto muito de poesia sim. Acho que para upsaglor ela é
extremamente necessaria. Clarice mantém os asspoébsos sem
pressa. Nos anos 70, era um pecado politico ter gxepcdo da
literatura.®*

O titulo deHotel Atlantico(1989), parece buscar abrigo para o transito nb qua
vivem os personagens de Noll:

“Hotel” é coisa do abrigo. (...) e “Atlantico” veie Atlas, eu nao
sabia, depois é que fui ver a origem da palavrersde Atlas. Porque
guando o Atlantico foi descoberto era o maior mag gté entdo se
conhecia, essa imensidao... e depois esta bem elantéo acho que
seja possivel para o homem essa falta de movindiateo: o ser

humano realmente € um fenémeno incompleto, quesestdpre em
formacdo. (...) para haver esse movimento tem egarpfogo as
vezes, tem que se aflitar, tem que se conflitué@io Nem outra
maneira: assumir o conflito que gera a acdo. Is#é ém principio do
proprio teatro, da prépria literatura. Sem confli@o anda. Mas eu
quero também essa dimens&o do pouso, do abftgo.

O Hotel Atlantico,pode trazer essa dimensdo do pouso e do abrigoconas

desejo, como procura perdida. O livro inicia corpessonagem anénimo, um ex-ator,

319 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista com Regina Zilbarm, Carlos Urbim e Tabajara Ruas. In: Autores
Galchos, n. 23, 199Disponivel em: http://www.joaogilbertonoll.com.br/
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ouvindo vozes nervosas de choro num pequeno hetdbesa Senhora de Copacabana.
Do topo das escadas, surgem policiais carregandoadiver, coberto com um lencol
estampado. Diante daquele cenario, o homem peia:senti arrependido de ter
entrado naquele hotel. Mas recuar me pareceu aiaovardia a mais que eu teria de
carregar pela viagem. E entdo fui em frentg?

A partir disso, inicia seu percurso errante eneomo-se, COmMo nesse
momento, com a morte e outros personagens quareatsaem da narrativa de maneira
inusitada. Seus pensamentos e andangas séo repketovagens desconexas que
aparentemente é o que o mantém acordado. Nas galderNoll: “amor e morte estéo
muito ligados, e esse tema é bem comum em seas.li¥H

Ao ser perguntado por sua bagagem, o homem inuemdaexplicacéo, diz ter
deixado guardada no aeroporto do Galedo, quandendade ele ndo tinha bagagens.
Preencheu a ficha do hotel fazendo o depdésitoédediérias por ndo ter bagagem e na
pergunta sobre o estado civil, mentiu, colocandada, ficou imaginando uma mulher
Ihe esperando num lugar qualquer do Brasil. O portsta tem uma relagdo sexual
furtiva com a mocga do hotel, mas nada parecedidalsensacao de viver “rudimentos

de ilusBes.®*

Na frente do espelho olhei as minhas olheiras feindapele todas
escamada, os labios ressequidos, enfiei a lingaacpge inflamada
de um dente, pensei que ndo adiantava nada eu rErenaaqui,
contabilizando sinais de que o meu corpo estavdeseriorando.
Tinha chegado a hora de eu pa?ﬁ?.

Na rodoviéria ele tenta decidir para onde partad.mapa olha Minas, com seu
“formigueiro de localidades”, Sdo Paulo, Paranfineresolve comprar uma passagem
para Florianépolis. Uma ilha, talvez fosse um bagat. O bilhete da passagem parece
uma garantia de alforria de si mesmo.

Segue vagando como um aventureiro até acontecacigante no qual bate a
cabeca contra o calgamento e é socorrido por uerraafro negro, chamado Sebasti&o.
Da-se conta de estar num arraiol no Rio GrandeuoESo enfermeiro passa a ser

exatamente o que ele precisa para continuar s@amageg sua rala vida, ambos partem

312 NOLL, Jodo GilbertoHotel Atlantico. Rio de Janeiro: Rocco, p.5.

313 Conversa com Jodo Gilberto Noll dia 25 de julh@ae7 em Porto Alegre.
314 NOLL, Jodo GilbertoHotel Atlanticq p.30.

315 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.11.
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para Porto Alegre e seguem por Viamao, Pinhal atordérar um hotel, chamado
também de Hotel Atlantico. Pediu uma injecdo parenit. SO Ihe restava um espasmo,

a morte talvez.

Quando Sebastido saiu do quarto comigo nos bragaseos olhos
ndo agientaram tanta claridade do sol, e se feohdd®pois do

choque reabri os olhos, e me dei conta de queatudbd de cabeca
para baixo, porque a minha cabeca pendia paraHrasabia que
Sebastido caminhava, eu sabia de tudo, normalmerds, jA ndo

possuia a audicdo. (...) S6 me restava respim@gi® profundamente.
E me vi pronto para trazer, aos poucos, todo ocasa ps pulmdes.
Nesses segundos em que eu enchia o pulmdo dendrasedo de

Sebastido apertar a minha. Sebastido tem forcesepee eu fui

soltando o ar, devagar, devagarinho, até Sili

Em Hotel Atlantico se delinearia o apogeu da compulsdo que molda os

personagens de Noll em seus constantes deslocanento

Desde Bandoleiros os meus personagens vivem urtzaamenpulsdo
a errancia. E, eu acho gtietel Atlanticoé um pouco o apogeu disto,
fechando o ciclo deste personagem em permanemsitraE o
exterior desta caminhada. O personagem centralterionome. E,
pela primeira vez utilizo didlogos. Ndo € uma giespuramente
técnica. E o desdobramento de uma questdo de filnddfico no
3$Sntido de que bem ou mal o mundo interior comega equilibrar.

O Quieto Animal da Esquinfl991) traz em seu titulo outra metafora que
perpassa toda a escritura de Noll, o lado animdlwano, sua face errante, violenta,

insana diante da realidade.

um caldo escuro escorrendo das minhas méos dethaii@neira, eu
tinha perdido o emprego, me despedia daquela gfidiicl de sair.
Um caldo escuro escorrendo, 14 se foram trés meses,pegando o
hébito de ocupar o tempo perambulando pelo cergroidhde, leve
desanimo ao me ver no espelho de um banheiro publacia que um
cara de dezenove anos ndo pudesse eliminar andaigam pouco.
As vezes até que parava em filas de candidatoguamaemprego,
puxava entdo qualquer pedaco de papel do bolso, aameta, se
alguém me olhasse eu simulava um ar meio seven se estivesse
anotando ndo uns versos que me vinham a cabeca leadbrete de
uma obrigacdo urgent&?

316 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.98.
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A cidade da narrativa € Porto Alegre, por ondercadar segue passando pelas
ruas em seu ocio, desempregado, olhando revistebaos, mas s6 folheando o que via,
pois estava completamente “duro” para comprar. MwaBairro da Gldria, lugar
descrito como cheio de telhados baixos. O narrpdptua sua trajetéria pelas margens
da vida social, a partir de sua inadequagéo didateealidade vivida. Ele vive sem o
pai, apenas com a mde num prédio semi-abandonadmtiobio, preenchendo sua
existéncia com seus pequenos poemas falando dediordiéacerando tudo, “cortina
rasgada, farelos da parede, sangue na lap&faComo se seus versos pudessem
protegé-lo das simulacdes e obrigacdes cotidi@moasencionadas como urgentes.

E acusado de um estupro, preso e mandado paralimca correcional para

viver com uma familia de alemées. Diante disso inaag

O tempo que eu tivesse agora seria tdo-s6 paravescos meus
poemas, que escrever cartas para mim era rouleanotda poesia, e
gue eu ia bem, muito, muito melhor do que algum pmimera
imaginar.3%°

Em seu carcere, “tarado” passa a ser o seu nomémPatormentavam-lhe
mais ainda as imagens que via dos corpos marcadasias tragicidades existenciais.
Ele relata:

Havia cinco presos na cela onde me enfiaram. Egantinha visto
gente tdo estragada como aqueles cinco, eramipgsatas vezes
buracos pelo corpo todo, bocas completamente diegtiery um deles
labio leporino sem costura, pior do que a faltaddetes era o toco
apodrecido de um canino frouxo que sangfava.

Diante da oportunidade de ser abrigado pela faraiéana, ele pensa em se
agarrar aquela chance unica. Quem vai lhe busaar Bomem de sobretudo e chapéu
preto chamado Kurt. “Me agarraria com unhas e deadgiela oportunidade Unica que
eu ndo sabia de onde tinha vindo nem até ondesiria,eu ndo a deixaria escapar,
mesmo que tivesse de fazer exatamente o que @esssem de mim*? Seus versos
pareciam se diluindo em sua cabeca, desfazendomes® se o destino tivesse lhe
ultrapassado.

Num momento sozinho, pega o radio e estica bentem@anapaga a luz e deita

com o radio sobre o peito, escutando ruidos, vgaesvinha de todo o mundo. Captou

39 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 38.
320NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 30.
321 NOLL, Joso Gilberto. Ibidem, p. 16.
%22 NOLL, Joso Gilberto. Ibidem, p. 31.
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um programa em portugués e vozes em linguas aserftancés, inglés, alemao.

Porém, entre todas aquelas vozes sua atengdocentanapenas em uma:

Entre as vozes uma me chama a atencéo, fala estheast e diz, se
vocé estiver me ouvindo agora ndo se mexa, figsienasomo esta,
permaneca todo intacto que eu chegarei em seguyuadade refazer,
outro seras. Ai em uma mdasica tipo etérea, a mortieaberta range
como se houvesse alguém a afastando para podar, enr méo que
agora toca 0 meu braco me suprime, eu sei querdevanular assim,
sem magoa, para que outro possa vir e ocupar dugay aqui ja ndo
existo, falto.”**®

Nas palavras de Noll sobre seu protagonista, @lmafjue ele “sempre espera
algo e nisto é diferente de meus outros personageres/ao mais a luta. Ele esta muito
identificado com a passividade do povo brasilegste momento?*

O relato deHarmada(1993) se constréi a partir da histéria de um ex-que

mora em um asilo de mendigos.

Passei dias sem muita vontade de me afastar datdoonMe sentia
um cdo escorracado, e ficava ali, deitado naquelemitbrio
masculino, sem praticamente dormir, flagrando &enalguns velhos
se enrabarem, uns saiam furtivamente de suas eapassavam para
a de um colega, e era bastante desagradavel enteenmlas
esfregacdes soOfregas e ofegantes, os corpos condiglsdiando,
avancando com fundo esforco, palmo a palmo, atériisese saem se
pela consumacao de um gozo ou por furo cansage fesacalmando
... € 0 sono sobrevinha a tudo, e a vigilia agé@ era mais do que
aguas passadas, e a carcacga enfim, entregue m@tepzada além do
gue a véspera da vida, um embrido do que ja ferdospelos velhos
naqueles anos todds’

Nesse lugar ele descobria suas fraquezas, entrsgamaelas, mas aqueles
velhos também eram seu apoio, pois seus relatoslraanatizacdes que fazia os
mantinham coesos, através das histérias que coritewa maneira de lhes retirar das
rondas das ruas, como solitérios, avulsos e mesdigo albergue, ele conhece uma
adolescente, chamada Cris, filha de Amanda, umhangue ele conheceu no passado.
Alis, ele reencontra a menina que conheceu comuatso, cinco meses, que ndo sabe
nada sobre o pai e foi abandonada pela mée. Cqro pi@tagonista sai vagando sem

rumo para a capital de um pais imaginario da Aradratina, denominada Harmada.
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Soube da chegada de Cris logo nos primeiros dias,spr um
albergado que conquistara mais poder de circulpglzs ambientes
da diretoria e mais acesso aos assuntos dos gahicettamente por
ter eu ali, o fator que produzia os relatos: aywala

Um dia me pedira para que procurasse ouvir a sfiseecCris teria a
contar — eu, um homem que sabia como fazer paracqoe diziam,
se dessem amostras das intimidades...

(...) Cris, espantosamente direta, sem preamhuhoginico rodeio:

- Faz dois anos que minha mae desapareceu, Singulesnsto,
desapareceu. Dizem que ela pode ter morrido noailierremoto que
houve |4 para as bandas do norte. N&do sei, 0 qué gee tudo
caminhava bem, e de repente, ela sumiu. Chegueasanda escola e
ela nao estava mar§®

Harmada, cidade imaginaria é descrita como sendms@ada do Sul, cercada
de mar escuro, com horizonte rasgado e despidaake Nela, os encontros do ex-ator
com pessoas, paisagens ou amantes ndo constitepmaprente vinculos, sédo antes
fortuitos e sem continuidades, como o proprio emregue € atravessado pela
precariedade de seu personagem principal, por &udsngas a esmo, sem fixar-se a
nada. Se ha encontros, estes ndo sao necessaeéaunentpanhados de continuidades e

despedidas. Atravessado por sentimentos de est@ph@otagonista afirma:

Olha, vou te confessar um troco, é a primeira depois de muitos

anos, que confesso isto: eu fui artista de teatmahece teatro?, pois €,
eu fui artista, um ator de teatro. E de |a paraledde que abandonei
ou fui abandonado pela profissdo, nédo sei, ded®gatndo consigo

mais fazer qualquer outra coisas, ndo é que néa temtado, tentei,

mas ja ndo tento mais, vou te explica porqué: agiolo que eu faco

€ como se tivesse representando, enterite?..

Vendo as coisas por seus contornos, em suas aagsticonsola com idéia de
criar uma peca teatral, em todo o percurso datharalenta encontrar forgas para se
reerguer por meio da jovem que poderia ser sua, ftéintando montar um espetaculo
gue possa lhe redimir de seus fracassos. Cris quan@ pelas ruas, também tentava
representar, tentando talvez seguir a carreiraddagomo atriz.

Harmada como praticamente todos os livros de Noll comsagmarcas do
delirio no humano, apropriando-se do préprio rexliterario de mostra-lo ndo como

algo confinado a realidade de uma hospitalizagaquigdrica, mas como algo que

também pode estar fora, latente nos sujeitos.

326 NOLL, Jodo GilbertoHarmada p.48-49.
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Foucault lembra que as prescricdes normalmentesdpdips médicos aos

acometidos pela loucura, eram “a viagem, o repoug®sseio, o retiro, o corte com 0

28

mundo artificial e vdo da cidade™®® Com a literatura contemporéanea e a realidade

social atual, talvez hoje talvez seja possivelgi®c que ela se instale nas suas préprias
ruas, nos errantes que falam aparentemente sozemhoseus percursos e que nas
paredes invisiveis constroem mundos ou séo atoatespor eles.

Cris, a protagonista ddarmada,conta como foi tirada das ruas e foi parar no
asilo:

Foi porque eu peguei uma gilete que eu tinha achadxo, e passei
a lamina na minha lingua para ver se a minha lipgwava de falar,
eu ndo falava com ninguém mas néo parava de falanha, para
dentro é claro, eu falava para dentro, mas eranpdetodo, e aquilo
foi me dando nos nervos, as horas padeciam, e @wueria mais
escutar aquele pensamento que na parava de palsainha lingua,
entdo pensei, eu corto feio a lingua, tiro um pedacder, e ela ai na
certa vai ficar calada, porque desde que minha deapareceu,
desde que fugi da pensdo onde estava morando @npa@s nao
gueria que ninguém me pegasse para eu viver jmdo, eu ndo
gueria ... desde ai ndo parei de ouvir a minhaesgoando ca dentro,
a lamina da gilete no entanto j& se apresentaveeggem fio de tao
usada, lembro a ferrugem que ela ja mostrava bepomi@nha sabe?,
e uma velha me viu passando a gilete na linguamah um guarda,
e vieram outros guardas, muita gente em volta meuecusando a
falar, na lingua mesmo s6é havia uma dorzinha e coiginha de
sangue que me saia por um canto da boca, e veimioro6nibus
preto, li num lado da carcaca dele a palavra asilogo depois eu
estava aqui dentro desta casa, lembro que falemsbcoisa, que eu
precisava dormir porque ndo pregava direto os ofaps uns dois
anos, nas poucas vezes que dormi na rua um sorsesdegie
realmente te tiram do ar aconteceram episodios cmoediarem
pedacos dos meus cabelos, me estuprarem e nacegediga mais.>

Em Harmadaaparece um pouco da relagcdo de Noll com o teptis, ele
escreveu nos anos 1990, uma peca char@adao Sim,encenada em Porto Alegre
Tanto emHotel Atlanticocomo emHarmadase esbogam perfis de atores em crise.

Nas palavras de Noll, sua relagdo com a escriteecomvinculada além da
musica, ao teatro e ao cinema:

Levei muito tempo sem saber o que queria fazereemas de arte.
Nesse tempo vim escrevendo. Tentei também o teatrcdnema. Mas
sou um sujeito timido - hoje nem tanto, mas soulitdeatura tudo
bem, as coisas andam - mas, como cidad&o...A re@tizde algum

328 FOUCAULT, Michel. (1973-1974). O poder psiquiétri In: Resumos dos Cursos do Collége de
France Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997.
322 NOLL, Jodo GilbertoHarmada p. 51-52.

133



projeto teatral ou cinematogréafico gorou, vamoserdiassim, pela
minha timideZ*°

Seu livro Harmada, seria um “romance-teatro”, uma maneira de ressaltar
instante, o presente. No entanto, sobre o fatondeHarmada e A Céu Abertter

abandonado o nome das cidades, algo presente sriivses, Noll aponta:

Acho que faz parte, ndo de uma evolugdo no sentido
aprimoramento, mas de um trajeto. Deixei de lado cento

hiperrealismo, no sentido de citar nomes de rus,gé@mgrafias. Me
despojei disso. Queria um teatro dentro do romaecetermos de
instantaneidade, presentificacdo. Acho que estoohayalo em
capacidade alegorica e que houve até uma radicatizaentre
"Harmada" e o novo livro. Isso reflete também uroenbgeneizacdo
pictérica do nosso tempo, o que pode ter de boriou ***

A Céu Aberta1996) carrega no proprio titulo as marcas donacignte em
aberto, destampado de todo e qualquer impedimentoagetos sem nome, sem lugar e
sem destino. Nao ha a descri¢cdo de uma cidadegelngar se configura um campo de
batalha.

O personagem andarilho segue para um campo dehdatam seu irméo
doente a procura do pai sem muitas certezas dessetm e se nele encontrard o apoio

gue necessita.

Sacudi 0 meu irmdo na cama ao lado e pergunteleseusira as
badaladas do sino ao meio-dia...a0 meio-dia derootede hoje?, eu
mesmo perguntei distraido.

O meu irméo fazia um ar atordoado e esfregou ossolRercebi as
unhas suja dele e me bateu uma impertinente vodtadeorar.

O meu irméo parecia palido e pensei que no diaiiseegeu o levaria a
correr por todas as campinas, para que voltasaecpaa corado.
Entdo amanheceu. E nés dois saimos do sono quasesawo tempo.
Primeiro eu, que era um pouco maior, depois elevgieeabrindo os
olhos escuros com um suor nas témporas.

Toquei no seu braco, a pele estava fria. A maoi&eBu era o mais
velho, eu precisava fazer alguma coisa pela sadideed irmao.
Pensei logo no nosso pai. A gente ndo tinha maguéim 3*

330 NOLL, Jo&o Gilberto. Entrevist&m busca da obra em aberoor Ronaldo Bressane. Revista A
(2000). Disponivel em: <http://www.joaogilbertonotm.br/>.

%1NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista com Regina Zilbarm, Carlos Urbim e Tabajara Ruas. In: Autores
Galuchos, n. 23, 1990.
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Mais uma vez aparece a referéncia ao pai ou arsgarp nos escritos de Noll.
Neste caso, o0 pai estd numa guerra, de causasntlesitas e onde ndo se sabe bem
guem sSao o0s opositores.

S6 que 0 nosso pai estava na guerra, lutando dodiasl homens de
farda, uma guerra que eu ndo sabia bem para quia serdo chegara
ao entendimento de que lado havia a melhor cawsassoutros
homens, os de farda castanha, viviam nos tempgsadeperto da
gente ou longe da gente, se eram filhos da endistanonte 1a
embaixo ou se, quem sabe, de outro mundo, de uera gerdida no
espacd’?

Ambos estdo sozinhos e o irmao mais velho sabengaepode mais rondar
pedindo dinheiro com o irm&o pelas ruas da cidRdecisam sair e ir até a frente de
batalha pedir ajuda ao pai, para comprar remédios @ irmao mais novo que arde em
febre, num quarto sujo, que ja cheira mal. Busc@abo irméo tentado proteger-lhe do
abandono que também o acomete, pois o irmao paréomeis minguado dos mortais
em tempo e tamanho, tudo nele me pedia um caminbptgmi, talvez pudesse vir a
me cansar.?® Por enquanto, tentava Ihe dar um pouco de an@rsed corpo também
pequeno e fragil.

O ambiente cheirava, a cama rangia. Eu tinha m@adema cama e
pusera o tronco e a cabeca do meu irmao entre 0s lonacos, como
normalmente se faz com uma crianga jA sem forcafgsee jeito
assim pensei: vamos que a gente ndo descubra @ passno
batalhdo, entdo quem sabe seja uma viagem indiupaa guerra os
soldados pouco estdo se lixando para criancasaavalgcognitas, se
0 pais for soldado e estiver presente na barricadauma trincheira
tudo bem, tudo bem, faca-se alguma coisa pelossfitteles, mas se
ndo, se ndo passarem de suas criancas avulsadgaitas e ndo de
filhos de soldados como eles, ai ndo, todos viragioostas aqueles
pedintes tdo precocemente desavergonhados em esmantta ma

sorte3®

Os dois seguem sem rumo definido perguntam a unogra a localizagédo
exata do campo de batalha, e o irmdo mais velha tantar a histéria da doenca do
irmdo e da necessidade de encontrar 0 pai, magérngarece se comover muito com
a sua histéria. A cidade ao redor parecia isolaata gvitar atos de sabotagem do
exército inimigo, naquele pais incerto. “E disse gomos feitos, de precisar, precisar,
ndo ouviu essa historia ainda ndo%® Encontram o pai e ficam no acampamento

militar para o irmé&o se tratar na enfermaria. Adeedo pai era a que mais se destacava

333 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.10.
$34NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.13.
335 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.11.
#3¢ NOLL, Joso Gilberto. Ibidem, p.18.
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e 0 pai estava la: “dentro da barraca de lona cbusdgntado numa cadeira de bracos,

botas, uniforme roxo e o aneldo de sempre no aeslqarerdo.*m

Sem muitas explica¢gdes na narrativa e no meio Wagatdes do narrador os
dois ja aparecem sentados num chéo de saldo par@gumn outros flagelados, s6 se
sabe que o pai continua na guerra. Encontram urgcade infancia do pai, chamado
Artur, um pianista, e o irmao mais velho passa eamcom ele. Enquanto que o irméo
mais novo permanece no saldo paroquial, cena qexeanterior a chegada ao

acampamento. Mas, em si, abate-se um mal-estaia“akh como que um descompasso

entre mim e as coisas, &, as coisas pareciam gatadsis.**®

O personagem se sente uma “presenca extraviag@hsa sobre que exército

o chamaria para servir, ele tdo apartado das “cigé€nlo mundo.”

Que exército iria querer me incluir em suas fikign homem como
eu?, alguém que néo sabia bem a idade e que davglata poucas
coisas além do encaminhamento do irmao, que noficaia toa, sem
planos para o futuro, as vezes com acentuada amrersi certas
ocasides com vontade de morrer, em outras com Ueggiea tdo
insana a ponto de chorar de dor, entdo.. sendo homem
escandalosamente desimpedido das urgéncias do nguelo iria me
convocar para a guerra onde cada um deve disssdweandamento
préprio na faina de vencer...e a indagacdo maiegoue mulher, que
filhos, que grande amigos eu deixaria no cotidiaoomal a sofrer a
minha falta ou a doutra minha imagem acomodandmeadria a
vaga urna de um herdi...quem me convocaria com biografia
assim...heim3*°

Essa biografia s6 se confunde mais quando pasea \dgia noturno de um
paiol abandonado e o irméo parece se transformma mulher ou o personagem passa
associa-lo a figura feminina, que agora esta dolaga compartilhando uma cena
doméstica. Figuracdes que o conduzem a imagemsda @a desejo de um lugar para

retornar, quando s6 encontra os lapsos de se apagda momento:

Precisaria romper com esse negdcio de pensar figasa ai como
meu irmao, falei dentro de mim. Cheguei perto qué o leite vinha
subindo. Virei o botdo do fogéo, o leite estanéterguntei cheirando-
Ihe o pescoco levemente perfumado se ela andavaidé Ela
suspirou e fingiu que voltava a si. Eu ja era urmém apaixonado,
ainda mais por saber que aquele corpo atravessaitinerario tdo
tortuoso para chegar até ali. Dentro daquele cdepmulher deveria
existir a lembranca do que ele fora como homenaliedlo como eu

%37NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.20.
338 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.33.
$39NOLL, Joso Gilberto. Ibidem, p.45.
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fazia naquele instante deixava em mim a agrad@&elagdo de estar
tentando seduzir a minha prdpria casa, onde eungaca 0 meu
irmdo quem sabe em outro momento. Ndo, 0 meu imaaamorrera
naquele corpo de mulher, ele permaneceria ali der#jperando a sua
vez de voltar, e eu beijava um pedaco do seio &raneslesamarrei a
camisola e disse que queria um filho dela e disge gdo queria um
filho pois que estava bom assim sem filho nem nada,que uma
crianca entre nos dois se uma outra podera resglagina pele do
meu irm&o? Ela fez que ndo entendera, piscou reana&rgte em sinal
de atordoada com a minha fala(;é%"g.

Assim, fazem-se presentes na narrativa os itirer&ortuosos questionando os
limites do corpo e do desejo. Diante da vontadsedapagar, o corpo se metamorfoseia
ainda que diante de certa deméncia que ndo peramte clara passagem do

pensamento.

Nao pensar em nada € forgar um pouco, pensavassimue um

pensamento espichado e que ndo deixava lastro menhumemoria,

tudo que era pensado ali se esvaia com a chegadam#, no dia
seguinte vocé lembra apenas de uns tracos que pehsante a
madrugada: um l4pis contando uma historia de assmdd, um

buraco muito fundo no alto de uma montanha, umdoucgie levava
ao centro de um apocalipse em constante evolug@mas deméncias
assim..>*

Uma confus&o atordoa sua cabeca, “seria isso algaraam de loucura?®,
vivendo parecia sair de uma cena para outra sertivipsse nenhum fio esclarecendo a
sucessao dos fatos, mas apenas dissolvendo ows®lo sustentava como uma erosao
debaixo de seus pés, revelando a vida como uméuescde vazios, de memorias
fraturadas e desconexdo do préprio cotidiano. @agomista vé sua mulher partindo
para Estocolmo com outro e anos depois com sernceéde a recebe de volta e depois
do sexo ele num impulso a estrangula e parte nimo camo desertor. O mundo, para

ele, parece irrespiravel.

Os homens tinham nascido para associarem as cpisagviam em
eterno desconsolo por estarem soltas, alheiaspr®sas, amputadas
deste monumento que parece reinar no céu a naitdrama? € que
essa associacdo das coisas efetuada pelos mortggla pelo puro
acaso, pois trata-se apenas de uma construcdol meréa do eco de
alguma realidade; (....) o homem para ser minim#ngsliz deveria
fazer de conta que acredita nessa construgdossodadssegredo da
serenidade de espirito estava na capacidade de ding se aceita,
sim, que se aceita essa louca fabulac@o para aecalcuma espécie
de impermeabilidade entre essa grande falha do ,Néxassim

34ONOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.76.
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mesmo, com N mailsculo, pois esse conceito ai é casa que
alugamos em certos periodos para nos abrigarmagueiaa entre
todas as coisas avulsas: um refagio, um verdadpacontra o stress
do contra-senss®

O livro Canoas e Marolag1999) foi publicado dentro da cole¢do Plenos
Pecados da editora objetiva. A proposta da colécliatar os sete pecados capitais, e
nesse livro Noll trabalha a questdo da preguicaadRe ou transgressdo, ao tema da
preguica se relacionam o 6cio, 0 deambular senindestos lapsos da meméria. Noll

esclarece:

Quando eles me propuseram escrever nessa colegéi@as hrés
pecados disponiveis: o pecado da preguica, dazavarela soberba.
Talvez a soberba tenha me balangado um pouco, anagatleza nem
passou pela minha cabeca falar - a ndo ser parrestaentindo sem
dinheiro. Nao precisei de muito pra me definir paleguica. Afinal,
toda a quest&o do vagabundo é muito forte pra Mfm.

Marola pode ser a ondulacdo do mar, tumulto, abamro cheiro do cigarro de
maconha ou mesmo, na giria de Floriandpolis, “jagarpapo furado”. Acredito que o
texto de algum modo acione um pouco desses sentidtbsmedida em que o
personagem sofre de uma inércia cronica numa aoccerta por sua filha.

Um sujeito “flutuante”, sem profisséo definida. &st na ilha para encontrar a
filha, que j4 era uma mulher feita, estudante ddicmea. Filha de uma enfermeira com
qguem o narrador teve alguns encontros, quando fitetnado num hospital por causa
de um atropelamento. As duas chamavam-se Martd@eadera 0 mesmo nome para a

filha.

Era uma ilha e, dentro do seu interior, corria um caudaloso,

encorpado, escuro ali, claro acola, e os pés di&,ggnando ficavam
imersos nele, era surpreendidos por cardumes gdanmudando
abruptos o rumo, para evitar o choque com aquelessos pedagos
de um corpo estrangeiro nas aguas.

Eu agora tomava uma cerveja na rua mais movimerggdaestava
quase escuro. Eu era um senhor levemente barr{gudimdos os que
viviam ali praticavam um inércia que o rio vinhazatpoa}?‘“.

Esse homem vaga diante de uma realidade que lbeepasuficiente, ao lado
de um garoto andénimo tdo sem referéncias quantoSeleia ao certo poucas coisas,

guase nada. Apenas, sabia que precisava senteorestieuir o fio da sua vida e o dia

343 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 123-124.
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em que gerara a jovem que estava a ponto de canljeeeia dar a ela uma imagem de
si. Todavia, uma espécie de calmaria o envolvdaetie vai se perdendo, esquecendo-
se “carente de volumes encontros situagdes.”

E um homem ocioso, numa ilha que tem seu espagnidiefcomo uma
“quimera em desabrigo”, que fica a imaginar a “saticd ensandecida” da vida. Sente-
se cansado das palavras que o soterram e parali€aha instante, ao invés de se
costurar a outro na cadéncia dos fatos, me ancaiada mais numa clareira raspada,
me atrasava, a ponto de eu perder a meméria de pmaeseguir.®*’ Indeciso entre o
tudo e 0 nada. Sabia apenas que precisava se nmanter

Arrastando o peso do desanimo, ele segue sentidoracdo do ocaso, num

“infinito desejo de esquecer as leis do temp8® Segue num extravio semantico,

familiar ao narrador dBandoleiros

N&o havia sentido remédio, os meus sentidos se artenpm
dispersos, ndo me permitiam fixar as imagens dodmuconcatena-
las, redesenha-las na mente se preciso. Eu estejamas as coisas
em volta ndo me davam permanéncia. (...) Eu erfotasteiro, ainda
por cima francamente desmemoriado, sem saber bam@anente o
que fazia na ilha, por exemplo essa questdo da, filmde ela
realmente estava, delineada e comprovada, onde=?81d

Nas palavras de Noll, o que o protagonista busca é

uma verticalidade qualquer que possa ancora-lo lgpmaespaco,

algum ambiente, algum cenéario. E faca com que &@bepnecise mais
viver com essa ansia descabelada. Viver sem essgipj sem esse
ideal supremo de alguma coisa que me parece iiaingue parece
inominavel mesmo.(...) Nao acho que seja pessiroistatimista, ndo

€ essa a questdo. A literatura ou a escrita é esddmum setor
simbdlico, ndo esta realmente tentando apontar pedagogia

construtiva "Faca como esse homem!". Eu ndo quesie homem

ocioso perto de mim por uma hot®.

Personagem que sobrevive num “estado de evasa@digit®m, suspenso,
“alguém em improviso continuo®* Encontra a filha, que esta para lhe dar um neto,

mas da mesma maneira que 0s encontra, deles sa sepa muitas explicacdes, sem
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finalidades precisas. SO se sente exaurido pelaada e pelas pessoas num corpo

fugidio em meio a penumbras.

O pobre cara que habita nosso corpo ndo quer reaikidir com
labias de linhagens; sabe que se governa sozinbemangue com
todas as leis que é inquilino solitario de um imeéb chamado corpo
ou organismo, feito de fezes, sangue, cuspe e algooisas maid>?

Esse personagem se junta a outros da ficcdo de désierdados, excluidos e

carregando em si uma evasdo permanente.

Minha ficcdo trata dos deserdados sim. Dos exciuid® uma

literatura da exclusao, reflete sobre o estado xddusfio total. A

prépria alma, a préopria natureza do individuo fiealicalmente

comprometida. S8o personagens que as vezes s@agemsecalmente
sobreviver no estado de evasdo, como esse de Cdissasultimo é
de uma negacéo profunda, ele nega o que €, negdsas como elas
se apresentam de uma forma absurdamente radical.coléegue
aderir & cena do mundo. Ao mesmo tempo, se recosarrar. E vai

realmente, “fugir’” com aquele garoto, que também géat4

completamente alienado de referéncias, é um sarddaente ao léu
- um |léu mental,

Um léu em todos os sentidds’

O lugar de inspiracdo do livro e os sentimentos gdernaramCanoas e

Marolasséo explicados nas palavras de Noll:

Foi inspirado no espacgo que escolhi para escrevy@ds é um livro
bastante ficcional. Antes dele, nenhum outro trabaheu traz dados
da realidade. Canoas e marolas foi escrito na Gisthagoa, na
Lagoa da Conceicao, em Florianépolis (Santa Capgrionde s6 é
possivel chegar de barco. Nao ha estradas atécidade do livro ndo
€ definida geograficamente. Entdo, fiquei ali esem€lo, meio
isolado, somente na companhia de pescadores euosgpbabitantes
do vilarejo. Alguns dos meus sentimentos pelo lugaabaram
passando para o livro. Um exemplo que faz contri@poom o que
acabo de contar € “A Furia do Corpo”, que fala eobr amor
dilacerante entre dois mendigos em Copacabanaiviauno Rio de
Janeiro nessa época, mas ndo tinha uma vida pareoid a dos

personagens>*

Em Berkeley em Bellagi{2002) se faz presente um estranhamento ndo s6 de
deslocamento, mas diante da lingua. O narradoresegmo um “fora do lugar”,

némade, deslocado e exilado. O protagonista diz“gteé’ o fildsofo Berkeley, que

%52 NOLL, Jodo Gilbertolbidem, p.79.

353 Ibidem.

34 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista: Realidade e &&cRevista Cultura-e (Banco do Brasil) novembro
de 2001/ Cristina Zaccaria. Disponivel em: <htipMv.joaogilbertonoll.com.br/entrevistas.htmi>.

140



acreditava na subsisténcia das coisas néo pelsatyegn, mas pela percep¢éo. Ele ndo

tem quaisquer garantias sobre uma pretensa iddatmlaidentificacao.

Quem me responde, e ja, se o fato de eu estaraagaindo pelo
bosque em plena madrugada me confere alguma gadetgue eu
ndo seja um outro que de fato sou, um estrangermich mesmo
entre norte-americanos (embora pisando em soléargP Sou
alguém que se desloca para me manter fXo?

Berkeley é apontado por Noll como um de seus livmass bem acabados.

Tenho impressdo que é o Ultimo livro que escrewdrk8ley em
Bellagio, que é mais ou menos assim: eu parto de experiéncia
direta que eu tive, dando aula de literatura ailna Universidade
de Berkeley, na Califérnia. Isso foi em 96, 97 ee9®:pois eu passei
agora em 2002 um més trabalhando nesse livro elagBelque é no
norte da Itélia, numa fundacdo pra escritores, pks se dedicarem
aos seus projetos ali, de livros, mas eu nao imaggigue a cidade de
Bellagio, que é uma cidadezinha a beira de um ldignte dos Alpes,
fosse adentrar pelo romance afora, e realment®wenE Bellagio
acabou tendo mais, digamos, importancia geogréficque a propria
cidade de Berkeley. E o fundamento é realmenteriicg, que € o
escritor, que vai dar aula em Berkeley, como acauiecomigo, e
depois passa um tempo |a em Bellagio, sé que e disso ha muita
ficcdo, eu nado fiz um livro autobiogréfico simplestte, recriei muito
aquela experiéncid®

Numa escrita de um Unico paragrafo, “Joao”, o puatésta de Berkeley
percorre os mesmos caminhos de Noll, recebe o teolwa@mo professor e escritor

residente pela Universidade de Berkeley para desosusobre Clarice, Graciliano,

Raduan, Caio, Mirisola e MPB. Mas:

Ele ndo falava inglés. Quando deu seu primeirogppskbcampus de
Berkeley, viu ndo estar motivado. Saberia volteas® Fingir que ndo
pedia pedindo refei¢cbes, ou a casa de veraneiondEmigo em pleno
inverno para escrever um novo livr@2.) Ele ndo falava inglés e se
perguntava se algum dia arranjaria disposi¢céo gamender mais uma
lingua além do seu portugués viciado, com cujaavpas j& ndo
conseguia dizer metade do que alcancava até teamgss>"’

Diante desse déficit linglistico € que o narraderc@rre seu novo espaco,

“fora da férrea geografia com suas leis pesadaddidenas, nacionalidades, visto,

35 NOLL, Gilberto Noll.Berkeley em Bellagi®ao Paulo: Francis, 2003, p.9.
36 NOLL, Gilberto Noll. Miguel do Rosario e Bruno Dgatti. Entrevista: A literatura é muito perigosa.
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retaliace¥®” Ao chegar a Berkeley Ihe esperava a chefe doaBamento de
Espanhol e Portugués da Universidade, no aeroger&io Francisco, sorrindo para ele
como se sentido meio culpada pelas atribulacdes etpigivera com o consulado
americano em S&o Paulo. Isto por ele “ndo ser umdm altas formacgdes académicas,
por estar desempregado, sem endereco fixo”, o epesdu passaporte voltar duas ou
trés vezes para Porto Alegre sem o visto.

No cotidiano da Universidade encontra outros keaes, passa a conviver
com seus alunos. Fala para eles de literatura,tamisém de seus filmes brasileiros
prediletos:Sao Bernardo, A Hora da Estrela, O Padre e a Mdgays e o Diabo, A
llha das Flores e Nunca fomos tao felifeste ultimo € a adaptacéo do livro de contos
de NollO Cego e a Dancarina).

Diante das imagens que ele narrava e se lembraBsadd, comecou a pensar:

Em meio as divagacdes sem fim, na ultima fila, etrotar de tempos
em tempos os vultos dos alunos por tras, eu meiper¢a que estava
ali de fato interessado por esses quadros de migfrstados de seus
cotidianos quase principescos. O que fariam corasessagens que
para eles deveriam reverberar como campos de aglfogide todo o
azar do planeta? — azar que eles nunca iriam eorfiata de suas
embaixadas, de seus hotéis de seguranca eletdnidasarmados de
suas fantasias de ajuda as populacdes carentesldeso viera (para
Ihes ensinar em vao). Simulavam entdo diante de umrinteresse
mais que suficiente para lhes render éxitos a Braiseus curriculos
de agentes ndo importa de que instituicdo, seotetzfo, agentes da
bandeira que fingiam amar sobre todas as coisasmmejue
tentassem as vezes molestd-la em minha presergtandd viséo
critica para me mimar?

Diante da “tirania da rotina” ele pensa no sewetcapté ali. Conhece alguns
homens com quem mantém efémeras relacdes sexamis, @guém que “se desloca
para se manter fiX” A realidade é posta em xeque nas entre-imagews sgu
deslocam da narrativa da cidade de Berkeley parauelas da cidade italiana de
Bellagio. O professor na sua condicdo de estramgsér sente exilado, pondo a
constituicdo de qualquer abrigo ou garantia detdeio solido onde pisar como algo

precario. Quem era ele afinal? Parecia ter que dmem erro que ainda néo tivera

38 NOLL, Gilberto Noll. Ibidem, p.15.
%9 NOLL, Gilberto Noll. Ibidem, p.18-19.
380 NOLL, Gilberto Noll. Ibidem, p.37.
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tempo de identificar mesmo com “os choques insubsii %!

gue lhe deram no
Sanatorio.

Tenta escrever um romance, mas este vai sendo esad@do, ainda que 0s
criticos considerem sua escrita como rara. Seusopagens também crénicos, nao
sabem o que fazer e nem para onde ir, talvez nesougm um caminho. O
protagonista depois de uma queda passa a ter lalessosemoria. Acorda perdido

ouvindo o sino que toca de hora em hora na Belldginielas e escadarias e reflete:

Sentei e percebi que tinha perdido o meu préopoiddi histéria, como
se acordasse, num repente, fora da capsula queustentara por
anos; pensei na minha idade, vi que isso para @ind¢ dizia nada,
nem o nome que me deram na pia batismal lembravéa,gsie algum
dia me deram um nome, um corpo definido, uma insemsdempo, se

é que o tempo ainda corre para esse ninguém gbeiaeado. 3>

H& certo abrigo no final da narrativa, pois ao Ilfinaescritor volta para sua
cidade, Porto Alegre, onde encontra Léo, o homeguem costumava chamar de
namorado e a filha deste, chamada Sarita. Em casaa mao de Léo no seu ombro
ele se da conta de que ndo esqueceu dele e nemadéngua: o portugués. Esse
momento pacificador para o personagem é um dosopo narrativa de Noll. Talvez,

por isso, o livro mesmo seja dedicado a cidadeoti® RAlegre em suas paginas iniciais.

Tudo em volta era feito de sons que valiam paonesmos, a lingua
nova, nenhum fonema tinha serventia para se emtemdgue as
imagens do mundo por si sé ndo davam conta de. fApenas ficar
olhando em torno sem saber o que a voz fala é aewer ser um
surdo-mudo, s6 a inteligéncia xucra investigandoagem, e no mais

vivendo apenas para estranhar o misterioso dameaa@imento®®

Seus personagens sdo seres desajustados, ndouewsnssg fundir, pois o
mundo para eles esta dilacerado. Entretantblarmada e Berkelegarecem encontrar

lampejos de afagos para suprir o mal-estar queamaseus passos:

Meus personagens sdo sujeitos desadequados dianteuddo,
caminhantes compulsivos fugindo sabe-se |14 do qu# gocura
daquele instante insollvel, ainda nao fixavel emural roteiro
confidvel. Tenho a impressdo de que isso comegaudamem
Harmada e muito especialmente no meu romance negisnte,

%1 com em Bandoleiros o personagem também passolegtarexperiéncia. NOLL, Gilberto Noll.
Ibidem, p.23.

%62 NOLL, Gilberto Noll. Ibidem, p.52.

383 NOLL, Gilberto Noll. Ibidem, p.52.
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Berkeley em Bellagio, onde o protagonista terminma espécie de
histéria de amor, sem tonitruantes lampej¥s.

Noll sente-se um escritor de linguagem, tentangqaaceo que a realidade o

indica:

Nesse sentido, sou o oposto de Berkeley. Realmermpee vai puxar,
me arrastar, me movimentar em direcdo a acao do fi&io € uma
idéia de contetdo prévio, mas é aquilo que a liggomvai abrindo
para mim. Como se realmente a linguagem fosse uencieio
desejante de acdo. (...) O homem ndo é um biclagresio. E s6
existe ficcdo por isso e ndo para usar a acdo amme peripécia
atordoante que valha por si mesma. (...) a linguage emancipa, no
sentido de que ela vai dando bracadas, vai tateamel@ajuda a tatear,
até que eu me esqueca de mim mesmo e vai em diee@ssa
possibilidade do movimento ficcionaf?

Algo que Noll ressalta em algumas de suas entesyisto fato de perceber que

seu personagem romanesco, € 0 mesmo. Em todas, geg@s as funcdes sociais que

venham a exercer, sdo 0s mesmos. Fala de um (aricue nele é latente através da

linguagem.

Todos os meus livros tém o mesmo e Unico protagorisisso eu so
fui descobrir de 4 ou 5 livros pra ca. Ndo que hajea seqiiéncia
explicita entre um livro e outro. Cada livro tem uamiverso
especifico, mas a alma desse homem é a mesmaaedalivro. (...)
Num livro ele pode ser ator, no outro, escritomeontro ainda, pode
ser vagabundo. Mas mesmo que eles ndo sejam abatéam
vagabundos, eles tém uma certa sede a vagabundagem.

(...) eu ndo tinha consciéncia desse projeto até 8 livros atras. Eu
ndo sou nada programatico. Esse homem, por exemph,
surpreendeu. E como se fosse um, digamos assimcamteido
humano dentro de mim e quando escrevo esse contaidda muito
vago, ele vem a tona e se projeta na tela do cadput(...) existem
alguns pintores expressionistas que jogavam aréima tela sem a
menor programag&o. Eu sinto que a minha escritat &iiambéni®®

Sua ficgcdo sempre trata do mesmo personagem, ausseps inadequados, que

nao conseguem se fundir, revelando a “inadequagiwo ccondicdo humana.”

34 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista: Romances visuaidornal do Brasil - 17 de junho de 2003.
Disponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br>

35 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento§ Avesso do Conhecimenta: O Lugar do Escritor de Eder

Chiodetto, Cossac & Naify. Correio Brasiliense.dEOnovembro de 2002.

366 NOLL, Jo#o Gilberto. Bate- Papo com Jodo Gilb&tadi- 04/jul/2008. 15h, promovido pela UOL e

Revista Bravo durante a realizacao da FLIP -2008.
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Referindo-se @Berkeley,Noll fala sobre sua oscilagdo entre a primeira reete

pessoa:

Esse livro é escrito na primeira e na terceiraq@ess um jeito de me
divorciar desse homem. Esse homem que perpassaatadaha
ficcdo, embora ndo tenha continuidgolgs literis esse homem é uma
coisa em cada ficcdo, mas é sempre 0 mesmo peesonagde certa
forma quero talvez ter a possibilidade de transeemsse tipo de
inadequacao e conhecer outfas.

A marca de seres andnimos é marcante na narragvdNall, mas esse

personagem tem nome:

E a primeira vez que ele tem nome, s6 fui me datacdisso estes
dias. Terminei o livro e achava que o personagenbéa ndo tinha
nome. Depois é que um jornalista fez referéncianamento em que
ele estd com um americano e como eles ndo témdw tilodo, ele
brinca assim no ar de fazer um til da palavra J&ialaro, é Jodo
esse personagem, e ndo podia ser outro. Nao aperg@se € meu
nome proprio, mas porque Jodo é Jodo, € aquela cosum. Tem
um lado confessional, s6 que mais assim internagiinario, eu acho.
E minha existéncia que move minha ficcio. Mas ajé hdo me senti
um escritor autobiografico. Apenas nesse livro agma achar que
tem marcas mais biogréficas, na medida em que ceivesse ido a
Berkeley e a Bellagio, néo teria escrito esse ligora, € claro que
70% do que ele contém de histéria realmente eutinéo Algumas

coisas quisera eu ter vivido, mas nao V¥i.

Em Minimos Mdltiplos Comung2003) **° sdo contados romances curtos,
prosas poéticas que mais seriam “instantes ficigbia “consagragfes de instantes”,
afirma o autor se baseando em Octavio Paz. Em mdtbo uma sintese poética
mapeamento regides do inconsciente num painel ralista da criacdo. Néo é
propriamente conto, mas narrativas minimas que ¢fainou de “instantes ficcionais”,
pois buscam captar a experiéncia humana em seussvazmomentos de éxtase.
Intuicdo que percebe a existéncia como um camihnédinstantes intensos”, presente e
em inteireza nos menores fragmentos, ainda que “sejaais minUsculo ou mais

insignificante.®°

%7 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento§ Avesso do Conhecimenta: O Lugar do Escritor de Eder
Chiodetto, Cossac & Naify. Correio Brasiliense.dEOnovembro de 2002.

38 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem.

39 NOLL, Jodo GilbertoMinimos Miiltiplos Comuns&o Paulo: Francis, 2003, p. 20. Os relatos foram
escritos separadamente paffeotha de S&o Paulentre agosto de 1998 e dezembro de 2001.

370 MAFFESOLI, Michel. O eterno presente do prazer.Snbre o Nomadismoragabundagens pés-
modernas, p. 121.
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Numa sequéncia cadtica e carente de légica, otselmiscam contar uma
cronologia da criagcdo humana. Comecga co@éaoesee segue cormds ElementqsAs

Criaturas oMundoe o Retorno. O Génese trata do Nada que a tudegee

Havia um rudimento qualquer puxando o seu animgo a&ntre a
poeira e, quem sabe, sal. Rua ap0s rua. Tao exteeanaua situacao,
gue ele dependia agora s6 dessa por¢do minimaivelvinesmo, que
ia como que lhe tangendo a difusa intencdo de @gags até que
encontrasse o que ainda ndo sabia dizer. Talvezdlbgao atravessar
a avenida e dar mais cinco ou seis passadas desidi ndo, apenas
esse avango granulado, cantarolante, para queémngtasse que
ele era pura hesitacdo, suposi¢cdo de nada, enfispetieiro desse
fruto escuro cujo sumo saturado ja lhe escorriatigaos os orificios.
Ali, nagquela esquina ventosa, quase irreal de & ellpa com o seu
estado submerso, aquém do mundo e de todas asssasnguUe ele
jamais conseguira ocupé?.1

Numa origem perpassada pelas tormentas, pelo yegacem se configurar
fios norteadores que conduzem a algum lugar, megugo este ndo se defina. O

narrador parece com o grito sufocado retirar palbegue o oprime e fere sua pele.

Havia um gancho qualquer que me fazia persistie @ancho era
esse? Sei que eu estava ali, sentado numa posigagu na falta de
outra melhor. Ali, de costas para 0 meu passadicanodo o mar a
poucos passos, ou nem isso. Apenas me deixandoséoa rodeios,
premeditacdes, s6 na esteira do instante. Depoi®léaria, tentaria
fazer os célculos do quanto daquilo em volta agiliEnsem socorro.
Entdo gritei, me levantei. O cdo pds-se a latirfétia para a tarde. E
mergulhei o braco n'agua, retirando pouco a pouaesso que o
escondia®’?

A origem aparece marcada pQuimeras Miragens Gritos, Fusbes e
Metamorfoses, DesmemoridJm anseio por fusdo, ainda que os pés parecam

petrificados no solo arido e sem muitas perspetiva

Ele estava ali, querendo reconstituir o dia emajjsto irrompera do
solo, molhando seus pés com um contetdo escuradjuera da cor
do petréleo que vira jorrar no filme” Assim Camird&lumanidade”,
ainda crianca, sentando na ponta da cadeira, ese gualltacdo. Ele
aspirava a rever aquela imagem liquida, a primesta avermelhada,
movida por uma for¢a que vinha das visceras do mendue |Ihe
encharcara ndo s6 os pés, mas mais — do corpesadoria a subita
cor do tijolo. Lama sem o poder de o enriquecer agigantar. Ele
estava ali, querendo reavivar a memaria desseofgtmais que isso,
0 préprio fato, sim! , pois que este ressurgia @goomo um

371 NOLL, Jodo Gilberto. Ele. Inviinimos Miiltiplos Comung.31.
372NOLL, Jodo Gilberto. Gritos. IMviinimos Mdltiplos Comung.52.
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verdadeiro touro, cobria-o inteiro com o liquideglessa vez parecia
dissolvé-lo no barro da fronteird.

Tocando o humus da existéncia parece buscar uin plva 0 corpo e a mente
ja extenuada, mas nungaieta duracdanenhuma voz é ouvida, ndo ha companhia ou

abrigo. O corpo é a casa marcada de lembrancagdesu

Alguém prostrado numa furtiva viela. A cara voltgoara o solo,
bragos em cruz...Por que essa imagem o assaltawatamanha
assiduidade? Talvez o aliviasse daquela sina esgantte definir. No
esforco de esbocgé-la, o pensamento se encolhiadmneste, parecia
gue tocado em algum nervo. E se apagava por akrgdos. Ele
entrou numa ruela de raros transeuntes. E se guasér laje. Diacono
sem doutrina ou remissdo. A propria voragem emrseigitar ao

encontro do chédo arrebatou-o dali. E ele simplesendasapareceu.
374

Ha a percepcao desse trago de esquecimento ddpprindo que propiciou a
origem, fazendo com que por mais que o narradesfegce diariamente, ele ndo galgue
muitos passos, siga alheio e a pensar: “ Se aosmenbesse o nome desse esforgo,
direcao, destino®°

Quando na esquina ergui o braco, suspeitei ndo resiia no dia que
eu dava como certo. Senti uma fisgada a cortarda f@elo meio, a
tarde agora em completo desalinho, sem face definita me
deixando como que solto do quadro, ora me integraaadto a tudo
gue eu me lancava em instintivas bracadas, tentant evasao.
Parou um taxi. Entrei. Nao consegui indicar o ruamo motorista.
Falei apenas que me levasse. Que no caminho eudealE ele foi

me levando muito lentamente, meio curvado, olhasmpromidos,

como se estivéssemos a ponto de ultrapassar ungadeticada, sim...
uma fronteira®’®

H& uma necessidade de justificativa, nem que sejmsiante, mas nenhuma
resposta. Alids, nem ao menos para quem fazer pagyu‘'Ele precisava se explicar.
Telefonaria, tentaria marcar um encontro. S6 néttava mais para quem telefonar,

com quem marcar o encontro, para quem deveriagiax’ >’ Mas, algo, engessa o

373 NOLL, Jodo Gilberto. Fus&o. Ibidem, p.59.

37 NOLL, Jodo Gilberto. Corpo no Chéo. Ibidem, p.59.

3”5 NOLL, Jodo Gilberto. Os Esquecidos: Toalha Bratttidem, p.59.
378 NOLL, Jodo Gilberto. Os Perdidos: Fronteiras. ¢loig p.78.

37 NOLL, Jodo Gilberto. Os Achados: Pacto. Ibideri8p
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movimento em dire¢do ao convivio sensato das foradesrdem, retirando assim todo
0 “animo de sair e se adaptar &s mesquinhas dimeusidia.”"

Os Elementos da criacdo sdégua, o Ar, 0 Fogo e a Terr& “ ... nada mais
que esse siléncio alfinetando alguma coisa pan® evits dois.*’® As Criaturas na
ficcdo de instantes sdo descritas na definicdo eis Gorpos, que se desvelam
Despidos depois em uma sO carne commantes“sem raiz alguma, (...) nem endereco
a vista para desaguar® Marcadas pela lei e a sociedade através da igétitulo
Casamentp constituemFamilias, geram Crianca, ainda que tudo puxe um avesso.
Repartem o espago e seus destinos €snAnimais vagando comaAndarilhos,
Excluidos ou rebelando-se com&evoltosos,em lutas diarias como se fossem
Gladiadores Como Fugitivos seus corpos sdeeridos e carregam as cicatrizes do
vivido, fazendo-oConvalescentesu artistas vivendo e transfigurando a dor através
dos que suas maos tocam.

No mundo em que vivem esdasaturastem umaGeografia, Horizontedha o
desejo doRetornonem que seja pelslorte ou pelas maos dd3eusesGeografia de
fragmentos da Califérnia, da Europa, do Rio Gratw&ul, do Rio de Janeiro, de Santa
Catarina, de “outros brasis”, Brasilia, Mato Grod3wvagac¢des “tocando no avesso de
uma espécie de mentiras na qual vivéramos até osiratas. 8

O romance_orde (2004) foi escrito durante a temporada de Noll e@scritor
residente nding’s College,a convite desta instituicdo. O escritor ld&rde tem uma
proximidade com Noll, na medida em que também eaBrhsil e passa a viver em
Londres. Nas palavras de Noll: “o protagonista dede me atrai especialmente porque
ele vive em Londres o que eu proprio ndo consegar.vEle é de uma disponibilidade
encantadora.®®? Mais do que isso efnorde, o escritor-personagem “viaja para ser o
outro.” 3% Nele é latente a necessidade de se fundir ao,atrdesconhecido, ainda
gue isto se torne uma impossibilidade e o personagegjue tocando com as maos o

tragico num desgarramento por ndo se sentir vidoude que o cerca. O personagem

378 NOLL, Jodo Gilberto. Os Achados: O Porte: Gigaliilem, p.157.
379 NOLL, Jodo Gilberto. Agua. Ibidem, p.78.

380 NOLL, Jodo Gilberto. Eles: Conflagragéo. Ibidemi,57.

381 NOLL, Jodo Gilberto. As Mortes. Ibidem, p.460.

382 NOLL, Joo Gilberto. Publicacdo on-line [mensagerssoal].
Mensagem recebida por crimasbr@yahoo.com.br eRed62009.

383 Conversa com Jodo Gilberto Noll dia 25 de julh@ae7 em Porto Alegre.
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diz: “Tinha vindo para Londres para ser Variosse igue eu precisava entender de vez.

Um s6 ndo me bastava agora — como aquele que eo &masil ..."**

Esse sentimento tradgico € proprio da existénciaamamque é perpassada por
esse gosto amargo do insolivel, de uma tensédo pemgaque é ao mesmo tempo
complementar ao viver. Para Noll, isso se instalaproprio ato de nascer que €

“traumatico por exceléncia”’, “vocé se separar dtraou. e isso vocé vive pela vida

inteira.”3®

7

O percurso do protagonista é incerto. Ele € comlidpor uma instituicdo
britAnica, mas ndo é claro o que ele esta fazehdoreem o porqué, sabe que foi a
publicacdo de seus livros, mas a consciéncia de [g@ss0s em suas caminhadas por

Londres é confusa e inerte.

Quando sai pela porta da alfandega, duas maladagaerdurada no
ombro, nem pensei em olhar para 0s eu esperavamdgruma corda
0s passageiros que chegavam a seu destino. Sukitdomara

incrivelmente calmo. Se ele ndo aparecesse, ira pa hotelzinho

barato e retornaria para o Brasil no dia seguiBte.continuaria a
andar pelo corredor com aquelas sombras expectaiméessda corda
na minha lateral — esses que costumam esperagjasiteés como se
ndo tivessem mais nada a fazer além de aguardantagdmente
aqueles que n&o param de se movimentar, chegaire 2

Recém chegado a cidade londrina, vagueia em sesarmpentos, imaginando
0 que teria propiciando o convite que o fizerang téndo certeza de nada, mesmo
tendo recebido as passagens Porto Alegre- Sdo-Pamdiyes, um punhado de libras,
algo o dizia que o cidadao inglés iria lhe faltAn procurar um telefone publico,
arrastando suas malas, dizia aos “seus botdesprpoesava saber a direcdo, a tarefa
que deveria fazer. De repente ele encontra o ingiét® quem ele durante toda sua
estadia “comecaria a desconhecer.” O narrador-pagsom, anteriormente, tinha vivido

em Porto Alegre:

Sem amigos, vivendo aqui e ali dos meus livrogneoor intervalo a
escrever mais, passando maus pedacos, e tododehgiouetas para
disfarcar a precariedade material ndo sei exatagara quem, pois
guase ndo via ninguém em Porto Alegre. Sim, diafar¢nas
entrevistas ao lancar meu derradeiro livro, sim ym@Assar uma
temporada em Londres, representarei o Brasil, dameglhor de mim-
0 qua-qua-qué surfava na minha traquéia sem paiteestende?”’

34 NOLL, Jodo GilbertoLorde. Sdo Paulo: Francis, 2004, p. 28.
385 Conversa com Jodo Gilberto.

386 NOLL, Jodo GilbertoLorde S&o Paulo: Francis, 2004, p. 9.
37 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.11.
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Ao encontrar aquele desconhecido, que assegurarisentido de sua
permanéncia em Londres, “um falou o nome do o@amo se isso fosse necessario
para acentuarmos nossas presencas. Assegurarmefimivamente delas*®

Os nomes nao sao ditos, mas a exigéncia dele pasaty algum traco de
confirmacgédo da existéncia se sobrepfe. Alias, bamsnome, mas o escritor-narrador
percorre a cidade de Londres, buscando em tud@ adta alguma confirmagéo da
realidade. Como se suas méaos pudessem tatearndosami simples materialidade das
coisas existentes.

Colocamos as malas num canto do aposento ondeasema mesa,
cadeiras em volta, como se ali pessoas assistissd®s, pequenas
palestras, ouvissem um mestre, enfim. As paredeadfs de livros.
Passei a mdo sobre eles como quem se belisca pafamar a

realidade do que esta a viver. Nao que eu me sentisendo uma
irrealidade, dessas que podem nascer de um singHako e

desembocar num pesadelo do qual nos resta apegiasafordando

suados, trémulos, confusé®

O enredo dos trajetos desse homem em Londres perd@npermanéncias,
com sua mente difusa e chegava a seguinte conclauséda ndo o queria em perfeitas
condi¢gbes. Tinha Ihe dado sete livros, mas ndoaaasonomia. “A minha mente
comecava a ficar tdo seletiva com nomes, que davdesconfiar de uma certa amnésia
que vinha me atacando sorrateiramente, qual nudidzto ao Alzheimet?™

Perambulava pelas ruas absorto de si, caminhaea pgrgens do Tamisa e
quando precisava “cagar, dar uma boa mijddfa’escolhia a National Gallery, pois ali
podia usar os banheiros, que para ele eram otirmesa as maos com o ar quente e de
guebra contemplar as banhistas de Cézanne, osdigate Van Gogh ou Gauguin,
sentado no quentinho.

Tudo é incerto para este homem, em seus desvat@mnaia em seu
apartamento e perde a consciéncia. E internadohmspital onde se perde mais ainda
de si diante das imagens que o rodeiam e da ndadseste que deveria fugir daquele
inglés que o tinha chamado ali.

Os aquecedores da casa, nos trinta graus; eu susvgara debaixo
do chuveiro frio. Ndo distinguia o calor do meupmmo gelo da
agua. A guerra térmica era tao colossal que chianaeira como se
eletrocutado. Senti que precisava da ajuda de ralgpéra me

38 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.12.
389NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 15.
390 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 16.
391 NOLL, Joso Gilberto. Ibidem, p. 88.
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levantar. Mas era eu um homem s6 e entéo fui aastejpara fora da
banheira. Assim fui até o quarto. Desmaiei no &p&t

Para Noll, esse homem derde é antes de tudo um homem insatisfeito,

procura ter outras faces:

Quer ser outro, ou outros. Isso me apavora, pargsieima acontecer.
No mais das vezes, € um alivio que isso possaasc@rproblema é
guem, como e quando. Ai entramos em teologia, eatga de ser um
novo homem. Como sou ateu, sigo desacreditandm.nid&us
personagens sao escritores ou atores, fabuladoeesnavas
possibilidades existenciais. E o0 jogo da utopiasdeefazer do ator,
que me interess&®

Tanto emBerkeley em Bellagicomo emLorde aparecem aspectos que
norteiam toda a sua produgdo escrituristica de: Nolbbresenca de um narrador ao
mesmo tempo protagonista, em seus termos 0 mesmeeaar em todos 0s romances.
Quase sempre o narrador é an6nimo, em alguns mosmehama-se Jodo como 0
escritor. Nao tem rumo definido, deslocam-se pdades no Brasil ou no exterior e ndo
configuram ao certo uma identidade definida, astdsem de um estranhamento diante
da vida, da lingua estrangeira que se coloca déeiés. Nao sendo, portanto, escrituras
que permitam reconhecimento e pertenca, antes gaovestranhamentos, nduseas por
um “ndo-pertencer” do narrador-protagonista, poruwnondi¢cdo singular de ndo se

sentir integrado, contado, completo.

Os dois livros sao escritos em primeira pessoatrama um processo de

individualizacdo, mas por outro lado trazem um™al®nimo, néo definido, estranho.

Nunca sabemos de onde vem ou para onde vai, quenea® o0 que
quer, todos sem um passado individualizado, sem hisiria

particular ou social, em suma sem uma identidatge @s facam
participar/pertencer de/ a um grupo nacional, soétaico, ainda que,
em alguns romances o narrador apresente informaegmsradicas
sobre ser gaucho, estar vindo ou ido para Curigstar no Rio de
Janeiro, em Bellagio, em Londres, ndo conhecera cérigua

estrangeira, ou ser escritor. Em nenhum dessess,cpsomite-se
qualquer nocao de pertenca do narrador a algogjau G texto ndo é
realizado para que um galcho se reconheca alo.se trata de um
discurso representativo de uma classe ou grupcele. poderia dizer
que é de qualquer pais/cidade no mundo em nadeargltesua

esséncia, o que evidencia tratar-se de um homemundo.***

392NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 70.
39 NOLL, Jodo Gilberto. ‘Lorde’, a plastica espirita Noll.

394 MATHIAS, Erika Kelmer. Implicagdes Politicas nasrfas Discursivas de uma Literatura Menor: o
caso Joao Gilberto Noll.
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O contraponto da alteridade se da com identidadesefinidas. Aspectos da
vida do escritor se intercalam com o encenado maesurita, mas o biografico ndo

assume a inteireza do texto.

Sobretudo, (...) erhorde e Berkeley, aparecem ainda mais elementos
gque poderiam sugerir tracos de identidade, inctusio que diz
respeito ao aspecto autobiografico no discurs@abars o nome Jodo
para o narrador, o fato explicito de se tratar mieescritor, o carater
homossexual do narrador, as cidades onde estavesdee que de
fato sdo experiéncias pelas quais o escritor pagsoum, elementos
gue poderiam ser associados a vida de Noll, masngueerdade, ndo
adquirem esse papel no “funcionamento” do teXfo.

Maquina de Se2006) € outro livro de contos de Noll. Conta cncontos,
que séo tentativas de narrar o cotidiano humanoesras banais e ao mesmo tempo em
seus gestos autométicos, solitarios. Seres quenvagdre o vivido e o imaginado.
Parece buscar nas engrenagens da maquina de créagagras e imposi¢des os fios
Nnos quais os sujeitos se perderam de si e de ssapd, bem como quanto resta deles
no esmagamento continuo da repeticdo cotidiana.

Nas palavras de Noll:

0s meus contos sédo bem diferentes dos romancepriEmiro lugar,

essa figura que me acompanha nos romances sonwomtos. Cada
conto tem o seu protagonista e eu acho que esccemos é mais
ligado ao prazer, ao deleite. Os romances sdo psacaficais, no
sentido religioso da palavra. Porque vocé tem querdiito de si para
gue 0s seus personagens se mantenham de pé dudmtaquele
espaco enorme do romance. Eu sou muito envolvidoesse homem
de todos os meus romances. As vezes € uma coici @kf carregar.
Fico realmente querendo encontrar uma soluciosseacara:

No Dorso das Horas,parece a simulagcdo de uma cena de cinema, 0
personagem diz que seu home nao foi citado neralppnem por sua mulher. Entrando
num casardo com a luz do abajur bem baixa ele-seitbre um corpo, e ali se sente
acolhido.

Eu e o corpo debaixo de mim nos olhamos entdoosyatls,
deitados em cima de uma mesa. Neste instanteja $ezfazia feérica.
Eu abracgava aquele corpo numa proximidade esparigitsagquisesse

395 MATHIAS, Erika Kelmer. Ibidem.
39 NOLL, Jodo Gilberto. Bate- Papo com Jodo Gilbatod- 04/jul/2008. 15h, promovido pela UOL e
Revista Bravo durante a realizacao da FLIP -2008.
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evitar o meu olhar sobre 0 seu e a0 mesmo tempm@sdo dos
demais. (...) Sim, nos fitamos entdo, presumivetmera distancia
ideal. Embaixo de mim, toda em gotas peroladaside sinha filha

médica sorria..., mas cdo se ndo me reconhecesisedssperto.>®’

Nos contos se refaz o desejo de outro lugar, dzalpedo sentido da vida.

O barulho ensurdecedor da aeronave, a gana depfagido sei onde,
a minha idade contudo me ancorando aquele fundjuithtal, todos

esses lados me atordoavam a ponto de eu ndo canlseguque 0s

labios e as méos do piloto emitiam para esse dem@eo cidadao
aqui: eu, sim, um homem gquem sabe a meio camintdedpitude

ou, pior, iniciando de vez a contagem regressiva pa arrancar da
mente 3%

Tragam-se fisionomias carentes de definigdo, pasditb fio da meada que as

ligava a algum lugar ou a alguém:

Lembro que ainda consegui ver mais nitido as daaesp do meu
corpo: uma, feita pela minha soliddo com a matédameu sono;
outra, que s6 possuia 0 meu braco e mao acaricemddesperta o
corpo dele, um corpo diga-se de passagem agoragvefaito sobre o
travesseiro. Ele ainda dormia e parecia pouco agatse esvair:®
Montam-se resquicios dé&rageis Afetos,com o vicio da inércia, um
desinteresse diante da realidade, a percepcadusddido tato”, sem semantica para
exprimir o que queria escoar internamente. Trapag@los em lembrancas rarefeitas.
“Conhecia pouca gente na cidade. De modo quecpraéinte, ndo havia o perigo de
alguém me reconhecer ao léu das vered¥s.”
A “memoria turva” permeada apenas por uma evasaiorg®s ou destino por

sonos ou sonhos, por uma falta de acesso, uma &t que ndo se soubesse do qué.

Ele seguia, seguia. Agora bem mais incisivo. O geresariam de um
cara andando com passos preguicosamente, apenasumoso
ocasional, sem vinculos precisos com as imagenseridQum
compromisso, ja. Com o que quer que fosse, podbario ele nédo
se permitiria adormecer logo adiarffe.

397 NOLL, Jodo GilbertoA Maquina de Secontos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006, p.14.
398 NOLL, Jodo Gilberto. Castidade. Ibidem, p.33.

399 NOLL, Jodo Gilberto. O Convivio. Ibidem, p.41.

400 NOLL, Jodo Gilberto. Monges. Ibidem, p.83.

401 NOLL, Jodo Gilberto. Principe da Natividade. Isigep.127.
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A Maquina de separece oprimir, pois a vida vai se fazendo mirautninuto.
Mas a sombra de uma face noturna vai tangendoypaaa‘cota de evaséo diéria, cota
cada vez maior, ja quase a me furtar a linha enkager, o sono, a atividade, a inércia.”
492 Antonio Candido ja dizia que o conto tem como sEor virtude sua flexibilidade
nas maos do autor. “Ele é por sua prépria nateezdgens, tudo o que autor quiser.
Hoje em dia chama-se conto aquilo que antigamentiesominava cronica, impresséo,
flagrante do cotidiano, histéria, novel&®

Em Acenos e Afago@008), Noll narra a intricada histéria de um hamgue
abandona uma vida mondétona para buscar sua veraddentidade e suas paixdes.
Neste livro, a luta libidinal € o cerne da narratigu seja, através do erotismo, do sexo
propriamente dito, configura ser a trajetoria doedn, sua trama e 0s percursos de
guem a encena.

A narrativa comeca com duas criangas, lutandeesifrno corredor de um
consultério odontolégico, de certo modo, descolariadsexualidade, mas por serem
criangas trabalhavam no avesso para que “as verdadetencdes nao fossem sequer
sugeridas.®*

Esse garoto, que queria ser engenheiro, torna-seengdria do protagonista
um aceno de descoberta da libido por aquela latmatede “iniciacdo”, abandonado

aguele cheiro de entranhas.

A possibilidade de sermos pilhados pelo dentistamdtizava o
sentimento meio fosco entre 0 gozo e sua imediatmgéo. Para
fugirmos do dilema, lutdvamos, lutavamos sempresraiavamos.
Fomos abaixando nossas calcas curtas e ficamosett®og, um de
costas para o outro. Essa posicéo, talvez, serpmsenos camuflar
um pouco diante de algum brusco olho com bom tiépsilo prédio.

Foi assim que lancdvamos nossos ferrdes de formacdr para
amaldicoar sensagdes que ndo teriamos mais coalaee\pelo resto
de nossas biografias. Nunca mais sentiriamos tas@o por outra
matéria tdo improvavel quanto a nossa. Mesmo semligies de
ejacular, em razdo do organismo ainda verde, desda restou um
deleite naufragado, deleite que nunca mas consatijcar. (...)

desconheciamos a aparéncia do liquido que nos acdrapa pela
vida toda. Sabiamos que o sexo deveria ser fette em homem e
uma mulher e que dessa luta em meio aos lenc@ssstaria a crianga,
essas criangas correndo por tudo como nos. O raisago belicoso

402 NOLL, Jodo GilbertoA Maquina de Setbidem, p.119.

403 CANDIDO, Antonio. A Crise da Literatura Brasilaif1975) apud OTSUKA, Edu Terukflarcas da
Catastrofe experiéncia urbana e industria cultural em Rubiemnseca, Jodo Gilberto Noll e Chico
Buarque, p. 22.

404 NOLL, Joo GilbertoAcenos e AfagoRio de Janeiro: Editora Record, 2008, p. 7.
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fora uma situacéo que s6 poderia ter sido vividaym se desgarrara
da histéria principal. O vento acabou varrendo pdieo. **®

Com uma trajetoria confusa, o personagem-narral@la de sua condicdo de
ex-morto a sua historia, que tem uma mulher, uhofimas segue mantendo relagbes
homossexuais com homens desconhecidos, dos qudisassabendo pouco. Até
encontrar um engenheiro, e a partir disso, torearralher, abandonando tudo e
seguindo com ele por um rumo incerto pelo portoawitdade fantasma de Porto
Alegre, por um submarino ou num clima arido de widade nos arredores de Cuiaba.

No corpo se instala sua aventura por se descobriseoperder em rumos
dispersos e descontinuos. Imagens de pensamessagses ininterruptas sdo o que se
encontram na narrativa. Devaneios insensatos, ngEs qo protagonista flana
atormentado pensando em se doar a um afago. “Afalyez, ainda ndo. Talvez s6 um
aceno quase imperceptivef® Em certo momento, aparece sentado numa cadeira
descrita tal como a do quarto de Van Gogh com ¢ém@acento de palha, imagem que
compde o quadro lascivo e desconexo de seu percurso

Ele relata a sensacdo de se colocar sempre emneoo e 0 sexo, mas este
dltimo sempre vencia. “Ninguém esta imune aos deszx amorosos*’, precisava
tocar e ser tocado, ele pensava em afagos, masds® gar e talvez receber acenos.
Seguia por uma “epopéia libidindf® como se tivesse sido feito para isso.

Assim, ele se descreve: “Eu, um homem usual comtoganao trarei paraisos
nem pesares. Sou o anénimo, alguém que pode desapate pronto sem deixar
lembrancas.”® Tinha um sobrenome alem&o, mas ninguém queria sibsua raiz
germanica, afinal seus antecedentes teriam chedggdwo da miséria e da fome, “o0s
atuais cidaddos alemées se envergonhavam dessndi&scia bastarda e desviante
como eu™'® afirma o personagem.

Sente-se constituidos por tantos fragmentos qukenit@ar seria pedir o
impossivel” de suas ruinds! As palavras séo frageis quando tenta recolhélas,se

desfazem como se acompanhasse a dissolu¢éo degrarhumana.

405 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 8-9.
“® NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 44.
" NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 46.
“%¥ NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 48.
409 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 60.
“19NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 27.
“1NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 73.
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Com o engenheiro ele segue por um rumo desconhawdfruindo apenas do
gue aquele homem misterioso envolvido com coigsswas ou ilicitas, trafico de

drogas ou armas, ndo sabia ao certo.

O engenheiro avancou com passos medidos. Semtmudado. Eu

estava nervoso. Depois de uma vida toda desejandgena parecia
ter chegado. Adivinhei que, se eu ndo tivesse admgle tocar no
corpo tao ansiado, se néo lhe fizesse pelo menasguwio, muito de
leve, com 0 mesmo peso de uma borboleta no dorsada, se ndo
tomasse a iniciativa, enfim, naquela noite, o ndeséo encruaria, e,
agora, para sempre,. Eu teria de sair da casa, ongsennao tivesse
para onde voltaf’?

Essa busca e esse encontro de afago no corpo dn airntda que tao leve
guanto o “peso de uma borboleta no dorso do nad#@yrh 0 que Hilda Hilst descreve
sobre o desejo pelo outro, uma percepcéo do pdidsautro como “se fossem de carne
as borboletas*® O protagonista se expatria de seus papéis massidinpara avancar
no seu lado feminino pelo engenheiro, se sentidm@i@ do caminho de uma biografia
como pai, marido e amante dele. Precisava viveresaiyates, mas neles ele se enlaca

no seu trajeto de transmutacao.

Eu estava virando uma mulher devagarzinho? Espeu,aquando o
destino a completasse eu ainda ndo sofresse deladmie pudesse
reconhecé-la, fazendo-a soberana na hospedariaedocarpo. (...)

Entre ser homem ou mulher fico com os dis.

Via-se como um ser avulso necessitando urgentensmtiégar a alguém,
procurando isso entre acenos e afagos, mas sabefelo®s da libido e sente que ndo
aglenta mais estar preso as leis do desejo. A@mperdeu amado para a morte, ele
sente que precisa de outro corpo senao iria seire@ata que com isso o mundo
sentiria sua falta? Ele exprime: “Eu estava cadanthis demente. Entre 0 meu mundo
de fora e o de dentro surgia aos poucos uma daloansfacdo.*™

A metafora do aceno aparece em outro momento ro#ossde Noll,em
Minimos Multiplos Comungm uns dos “instantes ficcionais” que o narradotempla
um banhista desconhecido das margens de sua jan@ligfere essa imagem turva

distante a qualquer aproximagéo, do que um cortfroinéto.

*12NOLL, Joo Gilberto. Ibidem, p. 90-91.

“BHILST, Hilda. Do Desejo Campinas, SP: Pontes, 1992.p. 18.
“1“NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 122.

“13NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 169.
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De minha janela avisto diariamente um banhista agod. Nos
acenamos sempre, quase maquinalmente, eu dirgurReme se ja
nos conhecemos em algum outro lugar. O certo éequaa janela, e
ele imerso nas aguas até o peito, nos acenamosdidJtesco, vou até
la saber quem € esse banhista. Mas para qué? lRaemcpntra-lo de
perto, decifravel, nitidamente adoentado ou saafionto para minha
curiosidade beber e digerir... Prefiro essa margh@ me acena
cercada de agua, vaga ilha fiel, que ndo me provdéas,
associagoes, ali, tdo s a gerar sua propria imagemeisa, informe,
inacabada?'®

Para Noll, o livroAcenos e Afagosevela tracos explorados efnFuria do
Corpa

Acenodembra as vezeA furia, porque ambos colocam em jogo isso
gue chamei de epopéia libidinal. Sdo seres queesdssificam no
mundo com a entrega incondicional ao gozo. S6 ql&ina ha anjos
decaidos pelas ruas de Copacabana. Reviram asl¢alixe tentando
encontrar o que comer. E ao mesmo tempo séo reisceDddem de
uma dinastia da classe média - repito, decaidgoEaastéo ali, ainda
loucos de tesdo, desta vez numa troca homoer&ticante a revisdo
do texto, comprovei definitivamente que eu tratedgeo inicio com o
mesmo personagem, mesmo que ndo haja, de um dvamptro, uma
continuidade explicita. O contextos draméticos pode diferenciar,
mas o homem esta ali, sem nome, e ele habita enf'thim

O fato de tratar do mesmo personagem evidencitoaléaa narrativa buscar a
trajetéria de seres humanos e seus embates comalgrédades criadas, inventadas ou
imaginadas. Trilhas perpassadas por angustiasledéss desamparos. Para Noll, em
Acenos e Afagoditulo que parece buscar mindsculos fios quergana algum sentido
para a vida, o sexo € um capital, na medida em sgudransfigura como uma
possibilidade de se transcender o dia-a-dia, came propria dimenséo da vida. Trata-
se de um livro sobre a “utopia humana”, na qual N&b pensa em centrar a narrativa a
problemética gay, mas fazé-la abracar a vida comadado. Pensa que sua escrita é
antes de tudo “metafisica” o que quer dizer quepute estreitar sua escritura a uma
ou outra questdo, pois “é antes um autor de lirguag ndo de conteudos.”

Ao escrever este livro Noll afirmou que viu suasom@omo se separadas do
resto, visualizando personagens que de alguma radfestdo no mesmo lugar.” Ou

seja, “0 personagem sem nome, sem rosto. Nuncaeslescrosto desse cara. Eu acho

“1® NOLL, Jodo Gilberto. O Aceno. IiMinimos Mdltiplos Comung. 409.
“17 Entrevista: Jodo Gilberto Noll. Coluna G1. Maquiteaescrever. 25. Set. 2008.
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gue esse homem vive realmente em mim. N&o € urodiagtafia, mas meu amor por

ele é uma coisa*®

2. 3 Geografias narrativas do inconsciente

Eu j& fui cego
Ja vi de tudo
Ja disse tudo e fiquei mudo
Ja fui tdo pouco e fui demais
Eu estive longe
Longas tardes a procura
A loucura esteve perto
Eu estive longe dela
Longe da cidade
Cidades por toda parte
Sempre estive por perto
Por pouco Porto Alegre
Por certo estive louco

De satisfacdo?:?

E forte a marca do inconsciente nas configuracdespgrsonagens de Noll. A

narracao coloca a todo instante os efeitos destagi@es. A propria escrita € como se

fosse sonolenta, perpassando o limiar dos sonhds®pesadelos, como se a literatura

pudesse arrancar dali substratos para dar sentiist@ncia.

eu sinto meus personagens como seres projetadosaisciente para
a tela. Como os pintores expressionistas, quemastm projetar a
tinta na tela, ndo preocupados de antemdo com gasficacdes
daquilo. Se eu tiver alguma coisa a oferecer #orlésso vem do
fato de que eles - e eu - trabalhamos numa c@astrais cegas, sem
partir de temas abstratos, como o plano socialabitiqgp. Houve um
tempo em que se acreditava que a literatura fosseeigrendo a
credos politicos, ideoldgicos, e tal. Essas codasiratas ndo me
ajudam a escrever. No meu caso, 0 que ajuda dsescrima sintonia
visceral com o motor do inconsciente. E, para nmeganentar com
salilde para essa viagem nada programada, eu contefmatho me
jorrando através das palavras. Nesse inicio, aliasirases servem
apenas para deixar o inconsciente passar, e egsEsp0 me da o tom,
até entdo imprevisivel. Depois do fim da narratiea, volto ao
comeco para refazé-la, ja que aquilo ali era séagoecimento, um
tatear no escuro, um exercicio para que eu puéessatrar a ficcdo.
Acho que jamais escreverei um livro baseado ens faistéricos,
sociais ou econdmico¥?

“18 Transcricdo minha. Entrevista com Jodo Gilbertt: Nimtrelinhas TV Cultura. 21/09/2008.
419 GESSINGER, LICKS & MALTZ. Engenheiros do Hawaiid® Paulo: BMG Ariola Discos Ltda,

1992.

420 Entrevista: Jodo Gilberto Noll. Coluna G1. Maquiteaescrever. 25. Set. 2008.
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Gilberto Noll lapida sua literatura como um acoitemto, seduzido pela
instantaneidade, mas movido por uma sensagédo @ectardiante do que ndo pode
definir. Percebe a literatura como um acontecimepi® vai abrindo espaco dentro da
construcdo da linguagertash de imagens projetadas numa tela, uma voz embregant
a cantar uma melodia subversiva e criadora. Assescritor se coloca diante da sua

escrita: “Eu sou um escritor que trabalha o incemse e que gosta de ser

surpreendido.??*

A sua escrita € pautada numa relacdo com o inantscNa qual o individuo
ocupa um lugar centrdl®® “A literatura que eu faco é muito preocupada comozado
individuo e eu tenho de extrair esta voz, antesidie, de mim mesmo?*

Em suas palavras da para perceber o modo comaadena em suas escrituras
certa “alquimia” literéria:

Realmente me encanta na atividade literaria vooémeom o
Mal. Porque nesse sentido ndo tem nada a ver dderaura
politicamente correta. Nao estou vendo as coisasnda, com
um olhar complacente, como as minorias - o Mal éatnativo
muito forte: quero justamente apontar pra ele, ne@raesse
tapete onde se coloca debaixo todos os detritos&oise quer
gue sejam vistos socialmente. Ndo sei como a gpotle
iluminar o drama humano com boas intencdes. A dséuué
passar da orbita mesmo, sem ter gente pra afiraidg uma
sinfonia adequada. Por isso acho muito importaatevdzdo a
esse sentimento mais selvagem, mais inadequads gaache.
Acho que a literatura que me interessa é essaapeansegue
se adequaf?®*

Nessa perspectiva, 0 autor, “sabe reconhecer caoe ao diabo, e Ihe faz
bom uso. "*?® Assume um procedimento de implicacdo pessoal emgescreve, e
nisso aparece a forte influéncia de Clarice Lispesbbre as suas escrituras. E possivel
perceber isto em varios trechos de suas obragx@onplo, quando concebe “como é

dificil alcancar a velocidade do dia, pois ele semms ultrapassd™ ou que “viver

421 NOLL, Gilberto In: BORGES, Kaétia. Entrevista conodd Gilberto Noll. No Compasso da
Linguagem

422 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itberto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.Jodo Gilberto Noll: um escritor em transijtp. 312.

422 NOLL, Jodo Gilberto. KAPLAN, Sheila. Bandoleirogntre Boston e Porto Alegre. In:
MAGALHAES, Maria Flavia ArmaniJodo Gilberto Noll: um escritor em transjtp.323;

424 NOLL, Jo#o Gilberto. Entrevista: Em busca da abraaberto por Ronaldo Bressane. Disponivel na
Internet via: http://www.joaogilbertonoll.com.bBata da Consulta: 26 de janeiro de 2004.

425 MAFFESOLLI, Michel.A Parte do DiaboRio de Janeiro: Record, 2004, p.16.

426 NOLL, Jodo GilbertoBandoleiros p.19.
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ultrapassa qualquer possibilidade que possa videou de qualquer outra pesstd.”
Sao trechos muito semelhantes e presentes em e&Clagpector, por exemplo, em
Sopros de Vida.O autor considera que de longe a escritora € denauas maiores
influéncias e isso pode ser visto também na manemraque ele escreve, reconhecendo
a linguagem como apenas um esforco limitado paelaetudo o que vemos diante das
acOes humanas.

Clarice Lispector, de longe no Brasil, foi quem snaie fez a cabeca,
principalmente o romance A Paixdo segundo G.H., @uen pouco

Antonioni no impasse da acdo, € quase como nacs patEseguir.

Assumo muito esse procedimento pessoal no que guando estou
escrevendd'?®

O livro que mais o influenciou em suas propriasyas foiA Paixdo Segundo
G. H. Um livro no qual a personagem, identificada peldsiais G. H, percorre o

horror, a experiéncia com o aparentemente imundmgea por si mesma.

Estou procurando, estou procurando. Estou tentaedtender.
Tentando dar a alguém o que vivi e ndo sei a quess, Nndo quero
ficar com o que vivi. N&o sei o que fazer do qué, \wenho medo
dessa desorganizacdo profunda. Nao confio no quecosteceu.
Aconteceu-me alguma coisa que eu, pelo fato deanSaber como
viver, vivi uma outra? A isso quereria chamar dganizacao, e teria
a seguranca de me aventurar, porque saberia degraionde voltar:
para a organizacdo anterior. A isso prefiro chadesorganizacao
pois ndo quero me confirmar no que vivi — na comdigdo de mim eu
perderia 0 mundo como eu o tinha, e sei que ndwteapacidade
para outro?®

Uma personagem identificada apenas pelas ini@daisstituida por restos: “O
resto eram as organizacdes de mim mesma, agohse@igora sei. O resto era 0 modo
como pouco a pouco eu havia me transformado nao@eapsge tem 0 meu nome”. E
diante desses restos, a personagem se descobmeagmrhs 0 seu nome. Alids, nem
isso: “E suficiente ver no couro de minhas valseiciais G. H., e eis-me.”

Este é um processo que traz semelhancas com osiagess de Noll, errantes,
anbnimos, que seguem procurando identificar a smms, rasurando ou negando

nomes, identificagBes prévias ou demarcacoes.

“2NOLL, Joo GilbertoRastros de Ver&oRio de Janeiro: Rocco, 1990, p. 55.

“28NOLL, Jodo Gilberto. In: Entrevista com Regina Eilmann, Carlos Urbim e Tabajara Ruas. In:
Autores Gauchos, n. 23, 1990.

42%| ISPECTOR, ClariceA Paixdo Segundo G. IRio de Janeiro: Rocco, 1998, p.11.

160



Além do mais diz G.H: a “psicologia’ nunca me imssou. O olhar
psicolégico me impacientava e me impacierftd.Esta perspectiva aparece impregnada
na literatura de Noll:

Eu sempre quis retratar o detalhe esquivo. Senca@ar isso um
escritor intimista. Intimismo para mim € nome fei& coisa
psicologista, de apreensédo de estados de almaete @0 tem mais
no qué pensar. Eu sempre corri atrds de uma literatetafisica’™"

Noll se diz influenciado por Clarice, mas dialogembém com outros escritores, entre
eles cita Drummond, T. S. Eliot, Camdes, Fernandss®a, Henry Miller, Doris Lessing,
Camus, também fala de Graciliano RamBsn uma entrevista recente, falando de seu
altimo livro Acenos e Afago® das suas influéncias literarias Noll menciof@:amei
muito Clarice Lispector.**? E numa entrevista mais antiga, ele tenta descrever

porqué:

Acho que Drummond foi vital na minha formacgé&o. €kar_ispector
também foi, € uma escritora que, embora mortastd, & vigente,
eterna. Porque ela também é uma escritora de dimepsética.
Embora faca prosa, € uma prosa altamente poétieagrdnde
voltagem poética e isso sempre me interessou. &samdum escritor
realista. Eu sou um escritor de linguagem, é aiiggm que move 0s
contetdos, que estrutura os conteudos. A literatd@ existe pra
homologar, pra referendar uma ideologia prévia, igealogia pronta
e dada, isso ndo. A literatura pra mim € um terdmbberdade muito
grande. E de aventura. (43§

Para Noll, a relacdo de influéncia com a obra dei€d se da também por ela
“pegar a dimenséao social, a filoséfica e a antragioh de uma maneira absolutamente
Unica - e de uma forma que ultrapassa de longea @stética, literaria. As vezes é
mantra.”**

De maos vazias € como da para se sentir diantpadagras de Noll, ndo ha
um enredo linear para ser contado, como ndo hadaa Mas isto ndo quer dizer que
ndo dé para escutar a voz do poeta entre as agééses demasiadamente humanos.
Na verdade, o narrador esta como 0 poeta-suiciaddoleiroscomo “alguém que se
perde no meio da histéria e j& ndo tem semantficiente para explicar o extravio*®®

O autor se perde do leitor ou vice e versa, éipelssncontrar seus rastros, e o leitor se

30| ISPECTOR, ClariceA Paix&o Segundo G.,k.25.

431 Entrevista: Jodo Gilberto Noll. Coluna G1. Maquiteaescrever. 25. Set. 2008.

“3%Entrevista: Jodo Gilberto Noll. Coluna G1. Maquifeaescrever. 25. Set. 2008.

“33NOLL, Gilberto Noll. Miguel do Rosario e Bruno Dgatti. Entrevista: A literatura é muito perigosa.
434 PINHEIRO, Marcio. Entrevista com Jodo Gilberto INBhtre o Sérdido e o Sublime.

433 NOLL, Jodo GilbertoBandoleiros p.16.
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confronta a cada instante com incertezas, com cema®dicas e com o luto das

origens. Diante do texto, € possivel lembrar-sealwador, mas, ndo necessariamente
identificar sua face, ele se transfigura, fragmeetaE possivel apenas ouvir “seus
labios se mexendo, como se as palavras ndo tivesserantica mas um apeld®

procedimento semelhante ao de Clarice:

E do buscar e ndo achar que nasce o que eu naectnd que
instantaneamente reconheco. A linguagem € meu cesfor
humano e por destino volto com as méos vazias. -Mesto
com o indizivel. O indizivel s6 me podera ser dattavés do
fracasso de minha linguagem. S6 quando falha drcgés, é
que obtenho o que ela ndo consedtfiu.

Clarice Lispector desejava escrever movimento ptwmo para salvar a vida
de alguém, talvez a dela prépria, pois acreditav@a ajvida € uma espécie de loucura
que surge do ventre da morte. “Vivam os mortos pemeles vivemos.**® Gilberto
Noll percorre a cegueira da escrita literaria eagd das palavras, ele abre espacos no
interior da linguagem, itinerario incessantemengec@rrido e jamais coberto, risco
corrido e assumido diante dos codigos da linguase abnvencdes culturais. Segue
lutando o tempo inteiro por um vef&bou ndo desejando pertencer a ninguém ou a

nenhum fatd*°

Semelhante a Clarice Lispector que dizia que s fa atrapalhavam e
por isso escrevia sobre ndo-fatos, isto é, sobreiaas e seu mirabolante mistéfib.

Uma sensacdo de perda, de vazio e de uma busctardenatravessa estas
escrituras, 0s narradores procuram e encontramradgarocesso escrituristico, ainda
gue ndo saibam bem o qué. S&o escrituras deesartig escritas que vao despindo aos
poucos a pele da linguagem, debatem com ela.

Para Gilberto Noll, na fala de seu personageniRestros de Verd®ra antiga
“a nogdo de que (...) precisava fazer alguma cEisasaber exatamente o qué*Para
Clarice Lispector ndo €& muito diferente, pois satisesempre como se ja tivesse
alcancado secretamente o que queria e continuasde saber o que tinha alcancado.

Em Sopros de Vidagonversando com Angela Pralini, personagem invanpaga que a

43¢ NOLL, Jodo Gilberto. Conversacdes de Amor.MCego e a Dancarina 32.ed.Rio de Janeiro:
Rocco, 1991, p.45.

“3LISPECTOR, Clarice apud DINIS, Nilson. IA Arte da Fuga em Clarice Lispectdrondrina: Ed.
UEL, 2001.

38| ISPECTOR, ClariceSopro de Vidapulsacées. Rio de Janeiro: Rocco, 1999, p. 13.

¥ NOLL, Jodo GilbertoBandoleiros p.15.

440 1dem, ibidem, p. 13.

41| ISPECTOR, Clarice. Idem, ibidem, p. 95.

442 NOLL, Jodo GilbertoRastros de Vergg.60.
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narradora se invente, Clarice diz: “estou me sdotioomo se ja tivesse alcancado
secretamente 0 que eu queria e continuasse a Ibdoasgue eu alcancei. Ou em outro
momento: “Eu sou nostélgica demais, pareco terige@guma coisa ndo se sabe onde
e quando”, diz sua personagem Angé&fa.

Na narrativa de G.H na constituicdo do territér@osil mesma a personagem
considera:

Se eu for adiante nas minhas visGes fragmentaiasyndo inteiro
terd que se transformar para eu caber nele. Hgrdna coisa que me
era essencial, e que ja ndo é mais. (...). E ldificder-se. E téo dificil
que provavelmente arrumarei depressa um modo decha, mesmo
que achar-me seja de novo a mentira de que vivppérder-se e ir
achando e nem saber o que fazer do que se foradmt&n

Entdo indaga: serd que foi essa coisa meio equivesguiva que chamam de
experiéncia?® Para Noll: “A vida é a passagem desses pequengiscegs. Uma
sucessao de equivocos acima de qualquer contttie.”

Escrita & beira da loucura, o que faz com querserto pertinentes as palavras
de Foucaulf*’ ao apontar a relacdo intrinseca entre a loucaréiteratura, pois ambas
trazem a ruina, a derrocada e o desmoronamentogiggem, no entanto se a loucura
€ a ruptura absoluta, a literatura € construcBwmeifestacdo deste desmoronamento.
Projecdes de imagens que se formam durante aueaagiino processo de capturas pelo
olhar durante a leitura.

A literatura se constitui pela tensédo de um lirgite ndo pode ser ultrapassado
e numa transgressao que so6 ultrapassaria uma dey@artnaginéria de ilusdo ou de
sombra. O louco colocaria em pane os mimetismgsgediinando-os ininterruptamente

ou evidenciando a imprecisa semantica das palaemgsianto que:

O poeta é aquele que, por sob as diferencas nomeada
cotidianamente  previstas, reencontra 0S parentescos
subterrdneos das coisas, suas similitudes disperséd) Dai
sem duvida, na cultura ocidental moderna, o fafaza-da
poesia e da loucura. (...) o louco garante a fundao

43| ISPECTOR, Clarice. Idem, ibidem, p. 30;70.

44| ISPECTOR, ClariceA Paix&o Segundo G.,k 11-13.

43| ISPECTOR, Clarice. Idem, ibidem, p. 31.

#4® NOLL, Jodo GilbertoRastros de Vergg.49.

47 Baseio-me no texto da Conferéncia de Michel Fouebre “Linguagem e Literatura” nas Facultes
Universitaires Saint - Louis, de Bruxelas, nos di8se 19 de marco de 1964, bem como nas andlises
expostas em: MACHADO, Roberto. Foucault, a filoaddia literatura. 22.ed. Rio de Janeiro: JorgerZaha
Ed., 2001.
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homossemantismo: retne todos 0s signos e os pee@och
uma semelhanca que ndo cessa de proliferar.

O poeta ja garante uma fungéo inversa:

sustenta o papel alegorico; sob a linguagem do®sig sob o
jogo de suas distincdes bem determinadas, pdeeseulia de
‘outra linguagem’, aquela, sem palavras nem discuda
semelhanca. O poeta faz chegar a similitude asigoss que a
dizem, o louco carrega todos signos com uma sengdhgue
acaba por apaga-los. Assim, na orla exterior daanosltura e

na proximidade maior de suas divisdes essencet&) @ambos
nessa situacdo de ‘limite’ — postura marginal ehusita
profundamente arcaica — onde suas palavras engontra
incessantemente seu poder de estranheza e o refrirsoa
contestacdo. Entre eles abriu-se o0 espac¢o de uan @atbe, por
uma ruptura essencial no mundo ocidental, a questacsera
mais a das similitudes, mas a das identidades e das

diferencag?®

Nos escritos de Noll ha uma presenca latente aseeltos que remetem a
uma espécie de “poténcia subterrarféadu pulsido. Definindo, ao que move as agoes
humanas, uma vereda ténue entre as funcdes secaisque é sentido e vivido nos
bastidores da vida, ou entre a sociabilidade eoaididade.” Umasocialidade,ou
embate de alteridadegue encena contra o instituido, ndo para destraieleordena-lo,
mas para |lhe dar sentido, sustentar seus fragegscas, dar sopros de vida aos atores
sociais na interpretacdo de seus papéis e nas tlecsuas mascaras.

O escritor Gilberto Noll olha a vida social peloegela € e ndo como deveria
ser, e mesmo que se encontre a dureza nas palavnasias, a crueza nas agdées em um
cotidiano de violéncias, angustias e desilusédgezando seja preciso abdicar das
palavras em passaros, dos v6os que sdo sempre igéosas ultrapassam todo e
gualquer entendimento.

i450

Diria Maffesoli™", que apesar de tudo devemos amar o mundo, quecento

isso dizer que é preciso ler o mundo como ele &@ecomo deveria ser. Gilberto Noll

*FOUCAULT, Michel. As Palavras e as Coisasima arqueologia das ciéncias humanas. 82.ed. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 67-68.

4% Na leitura de Maffesoli a idéia de uma poténciateuanea aparece relacionada & metafora de
« lengol freatico ». Tudo para dar sentido a unlagm que percorre as histérias humanas, remontndo
forca da imagem, da utopia cotidiana, das libersldofersticiais e de uma cultura que retoma o afetu
Cf. A Transfiguracéo do Politic1997). p. 21A Sombra de Dionisi(2005b).

450 MAFFESOLI, Michel. Conferéncid:e Retour du destin ou longue mémoire de I'incasgaiollectif.

In: Xl Ciclo de Estudos sobre Imaginario: Imaginé& Memodria. Recife: Pe, 2000.
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afirma que escrever tem que ser um ato de améo, ie cada vez se torna mais dificil
a projecédo de um gesto amoroso em nossas societPatesrrendo a narrativa fugidia
do escritor gaucho procurando ou criando relacdes@ que tece a vida social, da para
ir desvelando aocialidadeou associalidadesgue podem parecer invisiveis, mas que
mantém a vida social, ou seja, a pulsédo dos degapsiltrajam e arrastam a esclerose

mortifera do instituido.

Gilberto Noll fala do ser humano que € e ndo o ppeeria ou deveria ser,
revela em suas paginas as ambiguidades, os dramaznbs e lanca os olhos dos
leitores que buscam histérias com comeco, meione rio embaraco de suas
contradicbes e tensdes nao resolvidas. Expbe gdideales humanas, trilha pelas
veredas de um territério fluido da narrativa pod@rscorrem a “harmonia conflitual”
das interag6es humanas. Desvela a condi¢cdo efé&maexado o que € humano, o solo
flutuante onde estao os seus pés, e o fato de sardamilhos no ndo-lugar das acdes e
tendo somente o instante regendo suas tramas.

O nomadismo j& comega na prética da escrita, fashee vém com as
palavras, cenas envolvidas nas palavras. Um esoftoade, em transito, que fala de
personagens andnimos que bandoleiam pela vida. Eanescrita, ele abre pela
configuracdo das palavras, 0 seu arquivo de viadnporém nao lanca seus escritos em
folhas pautadas e nem segue uma linearidade, a@gomos coloca diante do carater
ficcional e fantasmagorico do uno e de nossa cé@odpiural. Seus personagens estao
sempre em movimento, falta-lhes terra debaixo dis Estdo em hotéis, estradas,
rodoviarias, restaurantes, esquinas, trocando da oa perambulando pelas ruas,
carregando um mal-estar insoluvel. Sdo em suasrpaléutopias ambulantes” lutando
contra as mortificacbes das passagens emendadadadsGilberto Noll apresenta-se
como:

Um escritor em cujo texto sentimos a pura intertgd#o ato de
escrever. Seu texto, longe de ser torrencial, foge
incessantemente da apreenséo do leitor, desenffiamdas no
imaginario que ndo passam de linhas soltas, imagens
cambiantes e livres. Essa liberdade da sua esce&uperfaz na
afirmacdo, Unica e exclusiva, de um desejo de néru texto
sofre de uma espécie de instabilidade programética
desencadeia fluxos narrativos em tempo real, paaed dizer.
N&o o tempo da narrativa, mas o tempo da leitutaympo do

ato de ler, no qual o leitor é enredado numa dséramalha de
sentidos instaveis e cambiantes.

451 ORNELLAS, SandroA narrativa subjetivante de Jodo Gilberto N@isponivel na Internet via:
http://www.joaogilbertonoll.com.br/.
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Noll imprime em suas narrativas contos impreciseselando alguma coisa
urgentemente, duelos antes da noite, mel, infemimay, espinhos, encontros no claro ou
Nno escuro, cenas imprecisas, passagens da vidssaocde imagens, langca uma escrita
gue escorrega durante a leitura, que escapa deis#yfazendo com que este saia de
suas paginas cambaleando com a embriaguez queainandida, vendo rostos
esquecidos, corpos despidos, amantes do instardaga&s que nascem, animais que
exalam vida, andarilhos, excluidos, revoltosos, sadas, fugitivos, feridos,
convalescentes, artistas. Enredo desconexo, no qualtor recorre ao discurso
cinematogréfico para construir uma narrativa agd, qual fazem parte da cena o
desespero, a desilusdo, as angustias do cotid@nosoas presencas efémeras, cenas
erdticas passageiras, a continua busca de seet@dsagmentacdo das fronteiras entre
0 bem e o mal.

Escrita de “instantes ficcionais”, cenas aos peslapalavras sem respostas,
poemas inconclusos e com a vertigem do tempo. Wmt@sviajante que instiga
migracdes diante de certezas, um bandoleiro queewes possibilidade de fuga diante
de exilios de pensamento e vivéncias abrindo Bextea a fruicdo, devir.

E possivel observar a partir das colocagbes derePisgvy *°% como a
revolucao contemporéanea das comunicacdes traz wteg&o imensa do ponto de vista
antropoldgico, pois com o progresso dos meios aeuo@acdo e dos transportes as
concepcgdes de tempo e de espaco se relativizandee wra destes dispositivos tem
modificado o “espago pratico” ou as proximidadetiefs entre 0s sujeitos.

O “espaco prético” se sobrepfe ao espaco fisiogeogréafico, pretensamente
objetivo e imutavel. Os lagcos tecidos no “ndo-lligda internet, nos aeroportos,
shopping centersou nos diversos lugares onde as pessoas passas @aras,
caracterizam a mobilidade humana em sua transiami&e de papéis, sentidos,
sentimentos e significados, e isto pode ter sidensificado na denominada “p0s-
modernidade”, mas se trata de uma estrutura andgpa.

Nesse sentido, um dos autores que traz uma reflexdartante a este respeito
é Marc Augé®® Este mostra que o que caracteriza o lugar aritigico é ele ser

identitario, relacional e historico, definido p@r principio de sentido para quem o vive

52 EVY, Pierre. A Revolugdo Contemporanea em matéei@omunicacao. Iitara Navegar no Século
XXI: tecnologia do imaginéario e cibercultura. Franciddenezes Martins e Juremir Machado da Silva
(Org). Porto Alegre: Sulina/Edipucrs, 2000.

453 AUGE, Marc.Nao-Lugaresintroducdo a uma antropologia da supermodernidaée. Paulo: Papirus,
1992.
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e principio de inteligibilidade para quem o obser@ontudo, com o emergir da
contemporaneidade ha um constante entrecruzamentaaginarios, a multiplicidade
dos acontecimentos ou “superabundancia de inforesd¢c@ a intensificacdo da
ficcionalizagéo do real.

Com toda esta fragmentacdo dos espacos e conti@ditoidade do que é
humano é que se lapidam os “néo - lugares”, queasEterizam por serem lugares de
passagem, provisorios, efémeros e de solo néo rfiuite, espacos constituidos em
relacdo a certos fins e ndo com uma finalidaderoé@tada. Estes, nas palavras de
Augé, “sdo tanto as instalacdes necesséarias dagjdmi acelerada das pessoas e bens
(vias expressas, trevos rodoviarios, aeroportoahtguos proprios meios de transporte
ou os grandes centros comerciafg®

Os “nao-lugares seriam outra expressao do habitar humano sobrenolon
movida ndo mais pela légica da identidade, mas idelatificagdo; com uma intensa
variedade de interagdo social, seja pelos encordeospassagem virtuais, pelos
encontros efémeros, como pelas possibilidades ceanionais de fazer emergir no
exilio do cotidiano personas virtualesou as mascaras daqueles que pareciam
adormecidos em sua placidez. Além disso, se osrdsgado definidos pela
historicidade, os “ndo-lugaressdo adornados pela fluidez do tempo ou pela
atemporalidade. O tempo é aprisionado, suspensoirpaginacdo para dar asas a uma
liberdade sem propdsitos e sem consequénciasapatigéncias de “instantes eternos.”
A duplicidade, a esséncia plural do humano apaedsmpondo na ordem do dia.

Ha entrelacamentos entre lugares e “ndo-lugares’,ngo se excluem, como

h& as relacdes de sociabilidade de sociali¢smizalité).Na realidade:

0s lugares e os espacos, os lugares e os naodugestiram-se,
interpenetram-se. A possibilidade do ndo-lugar awesta ausente de
qualquer lugar que seja. A volta ao lugar é o e quem
frequienta os ndo-lugares. (...) lugares e ndo-4sgadio se opdem (ou
se atraem)’>

A literatura permite certas andancas por esses-ltigioes”, presentes no
habitar humano, e possibilita pensar uma sociologiama perspectiva etnografica dos
rastroshumanos, ou dos “movimentos rudimentares” da e&peid humana, por essa

trilha que ndo é de legitimacdo nem de repeticds de abertura para a liberdade

454 |dem, p. 37.
5% |dem, p. 98.
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criadora unindo a reflexédo sociologica a tensadigméPermite que nos intersticios de
nossas contempla¢gdes do mundo, entre suas gragsndos, se possa langar olhares
mais livres para nossa face humana. Possibilitangpreenséo dos seres humanos em
sua plena inteireza, ainda que oscilante e efémagando entre suas viagens e desejos
de estabilidade, entre seus vbos e a vontade atenencontrar pouso. Andarilhos em
constante errancia sem nunca encontrar repousmgresduscando sentidos para néo

parar, revelando o quanto o ser humano é:

Corda estendida entre o animal e 0 Super-homem: conta
sobre um abismo; perigosa travessia, perigoso ¢temin
perigoso olhar para tras, perigoso tremer e p&ague € de
grande valor no homem € ele ser uma ponte e ndoryra que

se pode amar no homem é ele ser uma passagem e um
acabament&>°

O que se apresenta é uma literatura figurativa, sela amostragem dos
acontecimentos arbitrarios do real ou de um “egarale adensamento precéario do

relativo”, buscando adornar a ciéncia que fazensosud esséncia:

interdisciplinar, oceanica, fulminante, pronta aliaar uma
camera dentro dos individuos e a fazer jorrar as géscursos
revelando-os de dentro para fora, de fora para@emim sem-
fim de vertigens sociolégicas, filosoficas, psidéitas,
plasticas, musicais, vazias. Literatura total, espiral, sobre o
fragmento pela qual se entregam ao leitor 0 peganao
autor, o mundo e uma parte do préprio leitor. kEtera
marginal, liminar, na fronteira, critica (Qque caoem crise),
desmistificadora, criadora de mit55.

A literatura fala da vida, mas também leva ao r@aiér do construido, torna
compreensivel o sentido das palavras de Nietzselygiel “é preciso ter um caos dentro
de si para dar & luz uma estrela cintilaffté’Assim, é que no lugar imaginario dos
“sagrados” templos da ciéncia € que se pode teszapar das limitacbes de nossas
(pré) nocdes e também das limitacdes do existeart pos “aninharmos num regago
transitorio entre essas raizes cumplices, chdaetéuscultar o coragdo emaranhado

das coisas, que empurram as torrentes da vida®da que nos levam?*®

56 NIETZSCHE, FriedrichAssim Falou ZaratustréS40 Paulo: Martin Claret, 2000, p.27.

45" MACHADO DA SILVA, Juremir. Por uma nova literatuf@yurativa, ou ficcdo do novo século In:
Para Navegar no Século XXfecnologia do imaginario e cibercultura. Franciddenezes Martins e
Juremir Machado da Silva (Org). Porto Alegre: Safliidipucrs, 2000, p.85-86..

58 NIETZSCHE Friedrich.Assim Falou ZaratustreS40 Paulo: Martin Claret, 2000, p.28.

59| UFT, Lya.Exilio. Sdo Paulo: Siciliano, 1991, p.201.
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Entre os lagcos sociais instituidos, ha uma “potsabterranea” irreprimivel,
diante da qual se configuram as socialidades, jaul @& territério flutuante, marcados
por resisténcias, rasuras e reconfiguragdes nasadal. Rasuras feitas, sobretudo, na
memoria social, diante da qual, se apresentam |sladas que se impregnam pela
l6gica do “instante”, “das aparéncias”, de uma ‘tpaiata do presenté®® ou do aqui e
agora e ndo de ideérios longinquos, o que instig@a® maneiras de repensar a vida
cotidiana, sobre outros matizes. Diante dessesatitss”, dessa “presentificacdo” do
existente Noll aponta a lembrangca como uma dasa®ihe atribuir sentidos ao mundo,

e configurar a experiéncia social, e aponta:

lembrar é assegurar de alguma forma a vida, embora
deva, ndo queria, lembrar ndo, compreendo enfim que
vale a pena ter vindo até aqui e que estar vivona u
espécie de rebelido contra essa sina de se ir goan
vida como quem puxa a corrente inesgotavel de uma
forca que nos excede, rebelido contra essa sise ie
vivendo como quem puxa o fantasma que nos extenua
sem que saibamos que déspota € esse que nos quer
assim consumidos, varando dias e noites com pajades
deshotadas e humilhadas diante da ardéncia do que
foram, quando ainda confihvamos em que a aventura
seria vivida mesmo a beira da cova, que um dia nos
introduziriamos na morada dos nossos desejos como

convivas de um banqueté®®,

O ato da escrita na literatura fascina por essagagfio constante diante das
palavras e da vida. Nada aparece como dado, mes samtido, exalado pelos poros
daquele que escreve, que movimenta as tintas ddoyiwnvocando palavras. As
narrativas guardam uma estreita relacdo com o qidd®d social e historicamente. O
que tem sido assinalado como narrativas contemeasgparece fugir das classificagfes
j& impostas, pois se a escrita aparece impregnadantpossibilidades de narrar, é
porque cada vez € mais sentida a impossibilidadeedeontar o vivido. Nao seria
possivel pensar que cada vez menos € possivet eazoatar o vivido numa sociedade
na qual o tempo e 0 espago se comprimem cada \ie2 ma

O interesse pela obra do escritor gatcho Jodo i@ilb&ll se da pelo que ela
revela sobre a “socialidade” ou socialidades, naasbém pelo que ela guarda dessa
transfiguracdo na linguagem literaria. Seguindo s&us escritos os “rastros dessas

socialidades” e os passos do individuo nessas a®reaciais, d4 para falar tanto do

80 Aqui estdo presentes aspectos que sdo ressattagesspectiva tedrica de Michel Maffesoli.
61 NOLL, Jodo GilbertoA Firia do Corpo p.13.
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autor, como das vidas que ele experimentou, satwetom o olhar. O registro da

experiéncia passa por uma “afinidade com as lingnsgisuais.”

A literatura contemporanea insere-se num conteximoscultural
inteiramente dominado pela imagem, numa época esnrejacdes
humanas, modos de interpretar a realidade, forreastdragir no
mundo sdo virtuais por exceléncia, a histéria tixdiura deve dar
conta do impacto produzido por essa evolucdo, [mansobre o
modo como o sujeito “olha”, “ 1&” e “dialoga” consge paronama em
constante e vertiginosa transformacédo. O textoode Gilberto Noll
oferece farto material para essa reflexdo. Povodda®feréncias (e
inferéncias) sobre os meios de representacdo demlsdade fugidia,
suas obras experimentam processos de formulagiorenulacéo que
acabam por refletir a desacomodacéo das estrujueakhe servem de
objeto de leitura. Jodo Gilberto tem edificado yraducéo literaria
gue reflete o amadurecimento de sua geracdo nagdbesl com a
linguagem visual. A influéncia da imagem no texéoNbll apresenta-
se como apropriacéo legitima das estruturas deseptacao oriundas
do teatro moderno, do cinema, do video, da fotagraf

A singularidade dos textos de escritores contenmgas$icomo Noll e Ruffato,
também indica que talvez seja extremamente relevaapear escritos, do que se ater a
ilusdo de que lidamos com textos semelhantes. Tadper outro lado, o que é uma
obra? O que é um autor? Sera que ndo estamosdidand rastros de escritas que se
encarnam em escritores diversos, e por iSSo estetos se tornam textos-rasuras de
uma época? E preciso pensar que mesmo que hajéhaagaeno que se esta vendo,
uma “geografia rarefeita’®® da vida social, ha também diferencas que podertidsesr
de maneira especificas.

As narrativas lidas guardam uma estreita relacéo @que é vivido social e
historicamente, pois sdo muitas as narrativas qump8em a “trouxa frouxa” da
narrativa literaria atual, e lidam com as impodisiades e com a falta que nem a
linguagem com as suas pretensdes consegue supomé se a literatura estivesse em
convulsdo diante do existente, debatendo-se sobwvido, que em si ja € um
desassossego. A literatura acompanha esse movirdantida social numa escritura
que ndo pretende reduzi-la & palavra, ao contr@n@e em movimento por meio dela.
Faz circular o que é instituido e também o quelas@mo resisténcia, “anomia” na
invencao da realidade sécio-cultural. Ela ndo ajgaagpenas como espelho das questdes

sociais mais imediatas, mas como um “acontecimemis traz “o leitor para um

462 RIBEIRO, Maria A. Leitura e Escrita em Jo&do GitbeNoll. In: Livro Aberta S&do Paulo, Ano 1.0
10- Novembro 1998, p.21; 23.
63 NOLL, Jodo GilbertoRastros do Vergp.22.
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horizonte ritualistico, um horizonte litdrgico. Broo se ele sentasse, que fosse |4 no
palco e participasse junto com o atd¥"como lembra Noll.

Nas narrativas literérias se esbocam os “rastre®dalidade contemporanea”;
rastros historicos e sociais, que seguem uma tidleaambiguidades do vivido.
Independente do que os autores olham, ha uma samalimo que estdo vendo: rastros
do vivido, faria do corpo social e da propria caddi humana. Se mapearmos “a

geografia rarefeita” de Noll, encontram-se:

- [...] Rush, sonhos estragados, o ndo identificddases das chances
que dormem pesadamente, terra de contrastes enabadace
carcomida da morte, gramas de alma no esgoto dadiaytampos
de sarcéfago, sonho com fratura exposta, membraxfiaaios,
assobio mondétono na madrugada, punhos anénimosjdodo a
entrada, distancias vazias, dos instrumentos fratmsafericdo.
Passeio infinito, espelhinho quebrado, a baba dzedsra, um
esfarrapado, o crepusculo soprando para longeltzssfde vidro da
varanda [...[*

O escritor gaucho Joao Gilberto Noll afirma ndaeger de modo biogréfico,
no entanto afirma ser a sua existéncia que movdictio. Nao se sente um escritor
autobiografico, apenas vé que em seus escritoasrazarcas do que viveu e das coisas
gue quisera ter vivido, aparece como o escritosale livro Lorde, “vomitando seu
passado. ” Em suas palavras:

Parto de manchas, idéias vagas, sentimentos difesse sentido,
acho que o ato de escrever é uma aventura, UN&@EDIPOUCO cega.
O que escrevo ndo € biografico, mas tenho uma wisdgouco

existencialista da literatura. Acho que é a ex@tédo eu - parece
uma coisa mais andnima -que vai gerar o espiritmela romance,
daquele conto. Nesse sentido, acho a coisa mutmaltrosa, um
pouco sacrifical. A cada livro, vocé extrai umaseoique nao vai
poder repetir no outro. E vocé se despoja desssa amd livro,

tornando-a imagem, simbolo. E muito cansativa essgéncia. E ha
fidelidade, pelo menos, na bust&.

Da para supor que em sua literatura estdo presestd®s narrativos da
socialidade contemporanea, que aparece como enibate dos limites, 0 que significa
pensar uma vida social que se da ndo sé pela ordem, pelos conflitos, pelas

angustias, pelo que falta aos sujeitos e nada goesiprir.

44 NOLL, Jodo GilbertoPor ele mesmdisponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br/

Acesso em: 26. Jan. 2004.

465 palavras usurpadas de textos de Fernando BodasaiReiners Terron, Cad&o Volpato, Vilma Areas.
466 NOLL, Jodo Gilberto. In: Entrevista com Reginab&iimann, Carlos Urbim e Tabajara Ruas. In
Autores Gauchos, n. 23, 1990.
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Eu acho que, pelo menos na minha visdo, um romamnee peca

literéria ou artistica em geral, eu acho que néxéituério. Porque eu
costumo brigar muito contra essa visdo do prodstétieo como

receituério. Muitas vezes realmente eu, pelo me&dasdesejaria ao
meu pior inimigo, se € que eu o0s tenha, as sitgapélas quais 0s
meus personagens passam. Eu acho infernais.u.tralealho muito

com o inconsciente. Minha maneira de escrever éeragmente

compulsiva. Eu nunca sei onde vou chegar, ndodaestio de saber.
Inclusive, eu parto de manchas, imagens muitoe#asf(...) e essas
imagens me movem. Eu realmente escrevo ficcaofalarade alguma
coisa especifica. Eu acho que é o mal-estar, @dfsto pessoaf‘.67

Encontra-se em suas narrativas uma escrita deciagnsobretudo do olhar.
Segundo Noll, “ha toda uma alquimia, uma elaborggdeste processo. Sendo assim,
“é biogréfica nesse sentido. Aquela coisa do dlhgrvai acompanhando o autor, o que

ele tem para narrar. Assim, na minha forma de \wercaisas, a literatura &

existencialista.*®®

Em outro momento, Noll lembra:

Nao que o que faca seja biografico - factualmeniaca vivi aquelas
coisas. Essa experiéncia talvez seja o retratoildaque pode ser
chamado de alma. Aquilo que nos faz humanos e edi@ap. Apesar
disso, toda questdo da contemplagcdo é muito fortpie escrevo (...)
A contemplacdo é a chave do que faco. Minhas pegsos
perambulam & procura de lugares em que (...) posssfim

contemplar - e ndo serem apenas uma mercadorite di@noutras
mercadorias: onde possam ser realmente seres lemdmpde um
repouso?®®

O método biografico tem uma proximidade com a falparomancista, pois
coloca seu personagem num processo de desmontagambém de criacdo, refaz
cenérios, pontua entre as fontes “efeitos do realno ressalta Jacques Le GUff.
Entretanto, lida-se também com um vazio, visto ‘guea biografia ndo é s6 a colecao
de tudo o que se pode e de tudo o que se devedmher personagem’™ Ela também
lida com o descontinuo e com os siléncios, conga flos olhos e das palavras. Pondo

a histéria em dialogo com outras ciéncias, Le Gaff pensar sobre as relagfes do

67 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itberto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani. Jodo Gilberto Noll: um escritor er@rtsito, p. 289-290.

%8 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem.

%9 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevist&m busca da obra em abertpor Ronaldo Bressane. Revista A
(2000).

70| E GOFF, JacquesS&o LuisBiografia. Rio de Janeiro. Sdo Paulo, 1999, p. 22.

471 |dem. Ibidem, p. 19.
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individuo com a sociedade e leva sua ciéncia de8epoao s6tdo, questionando o
proprio fazer historiografico. Da mesma maneirajgmos diante da narrativa literaria
questionar o nosso proprio fazer sociolégico ouopalogico.

Nas palavras escritas existem veredas que se doifiire isso pode levar a
compreensao dos embates das alteridades, é uma fama saber 0 que 0 outro criou

diante de tudo o que Ihe aconteceu, como metans@dosua existéncid’?

Nas
palavras de Sartre, na sua leitura biogréfica ddtesfrancés Jean Genet, perceber as
narrativas que surgem diante das “impossibilidadi@s/iver’, como elas se tornam
fontes de inspiragéao.

Contudo, entre os rastros de uma singularidadeaotbidgrafia de um ser”
também desvelamos que “a vida de uma pessoa n@ueé lbe aconteceu, e sim o0 que

473
a

ela lembra e como lembra” tudo o que experimentou, ainda que isto tenha sido

aventuras do olhar para transformar em palavragasdara Noll:

a aventura é uma questdo fundamental - quer diwges de se
machucar, antes de se ferir: mas tentar, tentaiartem direcdo ao
desconhecido. SO ficar no conhecido ndo da. E eaafifra tem
exatamente que mostrar essa travessia péfosa.

Exprime o avesso da vida, e é disso que a literader Noll fala. Conduz a
pensar nas marcas da biografia humana, pois sesmnpgens seguem na furia de uma
vida que se esgota, esfacela-se entre o lembraesguecer. Ele exprime: “Quando
pensamos estar imersos no presente, vem o passadagrilhoa. Os personagens sem
dados biograficos, meus protagonistas, sdo semgisiitando nesse sentido. Sabem que
viver é prazeroso, mas dificlf®. Na sua “prosa poética” Noll afirma:

7

A literatura € um acontecimento (...) eu chamo itorlepara vir
comigo para refazer essa caminhada. Mas eu n&etévendo ndo é
para dar ao leitor um retrato de mim mesmo, sale&cBo que tem,
digamos assim, tem que haver uma transfiguracdon se
transfiguracdo néo € arte... Eu ndo t6 chamandstar Ipara ficar
assistindo as minhas peripécias e aos meus eppdddigraficos. (...)
Eu ouvi uma expressao muito bonita sobre issaofiagédo, eu achei

472 SARTRE, Jean-PauBaint-Genetator e martir. Petrépolis, RJ: Vozes, 2002.

“”* MARQUEZ, Gabriel Garcia apud VILAS BOAS, SergBiografias e Biégrafasjornalismo sobre
personagens. Sdo Paulo: Summus, 2002, p. 7.

47 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevist&m busca da obra em abertpor Ronaldo Bressane. Revista A
(2000). Disponivel em: <http://www.joaogilbertonodm.br/>. Acesso em: 26. jan. 2004.

4" NOLL, Jodo Gilberto. In: ‘Lorde’, a plastica eshial de Noll. Entrevistado por Antonio Goncalves
Filho noO Estado de Sao Paulb7 de outubro. em:
http://w11.doutromundo.com/site/noticias.php?id-28ta da Consulta: 07. Out. 2005.
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muito justa, agora biografico ndo é, no sentidtutc realmente néo
€. Mas sei que se eu nao tivesse ido a Londres) Béo tivesse ido a
Berkeley esses livros néo existiriafff.

A experiéncia de ter ido a Londres, a Berkeley, camar a constituicdo da
escrita. A vida de Noll se entrelaca de algum médie seus protagonistas. As cidades
metaforicas sdo envoltas pelos territérios dasdeisleonde os pés do escritor estdo,
fazendo assim com que o ficticio impregne a redédamovendo de terrenos
devidamente mapeados as cartografias do verdagleifacional.

Resta ao escritor, aos personagens e ao leitor lmngaagem, na qual as
rasuras, as descontinuidades e inadequacgfes encknétha aparece diante da situagéo
na qual ‘o lar € sempre uma conquista dificil ecr@’ e a memodria falha diante da
insuficiéncia da realidade. O vivido é narrado @symarcas do que é intimo e singular
e também pelo que se institui simbolicamente ntuigo imaginaria da cultura e da
sociedade. Trata-se de um texto de um sujeitoajua gestos e sentidos na sua prépria
pele ou encontramos as travessias dele e de umaswitlal em seus embates com
alteridades de sentidos? O narrador conta histodas autoria é a da condigédo
humana, desvelando a faria do quieto animal hunthaote do que parecia abrigar.
Desse modo, o biografico interessa ndo para nasm@eao individual, mas para

mostrar as imbricagdes deste com o social. Coresideli:

Eu ndo estou escrevendo para resolver questéesmfite nem seria
este 0 melhor caminho para o fazer literério. Bel pggasse entdo um
analista para isso. A literatura talvez sim, lheadéhance de passar
para outra qualidade de conflito, para o passois&glA coisa ndo é
tao retilinea assim, mas se vocé realmente obsergae se passa ao
redor, no campo social, as coisas sdo muito suailada mais no
hemisfério sul, onde parece que tudo realmentepa@nsontra uma
certa resolu¢cdo humana...(...) A arte também é oot rebelido
contra esses limites humanos. E a literatura teendgu o berro, tem
que espernear. Eu acho que a literatura € um gniodirecao a
transcendéncia humana. Essa vontade de ser mgisedge é. O que
seria da literatura se ndo houvesse esse desdjingoode se ser
além, de se ultrapassar essa fronteira, essa estasando é tragico:
no momento em que vocé grita e esperneia a cotaakento?’”’

47® NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista Rede Min&ograma Livro AbertoBelo Horizonte. Data: 2006.
(Entrevista feita por Daniel Antdnio).

477 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itberto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.Jodo Gilberto Noll: um escritor em transjtp. 290-291.
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Em suma, ler os nomadismos sociais através dgetonias de narrativas do
escritor literario e das narrativas de trajetoxiz@das e contempladas que ele traz no

seu universo ficcional. Assim:

a historia de cada um de nés, no que ela tem de fndma e
singular, € marcada ndo apenas pelos tracos pdmdupela nossa
biografia, estabelecida na temporalidade de nosstércia, mas se
abre também para o imaginario coletivo, que, comadi¢do
simbdlica, nos constitui efetivament&

A obra de Joao Gilberto Noll nos traz essas dimensfa socialidade, que a
nosso ver € uma escritura de furia do corpo somiatcas de uma escritura da falta
como composicao da existéncia humana, o escritongtra em estado de convulsao.

A socialidade contemporanea na literatura de Noll& pelo deslocamento do
sujeito diante de uma realidade social e cultusal @gdo o completa. Uma escritura da
incompletude, incorporando a estranheza, a ingmkia do real. Uma literatura que é

rasura e ao mesmo tempo déa conta dos limites aigdanhumana.

Eu comecei a me interessar pela literatura sobrexeriéncia

abortada. Terrivel comecar a olhar de frente iasexperiéncia... o
gesto abortado... o gesto que ndo se completa rjorazdes. De

cunho social, politico, econémico, filoséfico, camjamental. Mas,
sem duavida, eu acho que, 0 que interessa € quechmg® a essa
concluséo na vivéncia ndo é uma coisa abstrata, M@s ndo sou
biografista, ndo costumo contar as coisas que roptegeram, ndo
tenho essa vocacao jornalistica ou memorialigiaagosto é do jogo,
de saber que sempre ha uma mediacéo da linguagentraio vivido

e aquilo que eu vou comunicar. E o barato, o qusa@razer é a
construcéo dessa mediacdo, ndo é apenas a daf Bruta

A literatura € uma provocacao diante das clausisdgguagem, permite que
saiamos de nosso proprios limites pela pluralidpaea acompanha e nos faz seguir as
acbes humanas em “seu jogo complexo de diferenghsriglades. **° N&o existe, nas
palavras de Noll, para “homologar, pra referendna ideologia prévia, uma ideologia
pronta e dada, isso ndo. (...) € um terreno dediloe muito grande. E de aventura.”

Gilberto Noll afirma que a literatura é:

“’® BIRMAN, Joel. Freud e a Politica, entre o judaiserejudeidade. In: SAID, EdwarBireud e os néo-
europeusSéao Paulo: Boitempo, 2004, p. 14-15.

47 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itberto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.Jodo Gilberto Noll: um escritor em transijtp. 292.

480 MAFFESOLI, Michel.O Conhecimento Comurmompéndio de uma sociologia compreens§a@n
Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 84.
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A descrenca no pensamento absolutista, seja edgiaéatitude for.
Monolitico, absolutista. Eu acredito que a literat um nicho
dialético por exceléncia. As contradi¢bes ficamlax fla pele, as
contradicdes humanas, e é nesse atrito entre @éas gozo literario
se faz, nesse embate ai entre as paixdes humatiterafura expde
isso. E botar em questdo até seus proprios fundamentos
realidade tal qual ela se apresenta. E o confraié com a
possibilidade da loucura [.*3*

Sua literatura expfe narrativas da socialidadeseja, traz personagens que
carregam as angustias, um sentimento de orfandadee dla vida. Personagens que
sofrem um sentimento de negac¢do, que se sentem aesterrados diante de insignias
e bandeiras. O personagem AeCéu Abertoexprime isso: “eu era um miseravel
desertor sem bandeira de nacionalidade com a criabguentar.*#?

Confrontam-se com o cotidiano estabelecido, vivem“éesacordo profundo
com aquilo que se lhe apresenta no cotidianoj,gstdo sempre em locomocgéao, estédo
sempre fugindo de alguma coisa que eles nédo idemtife indo atras de outras tantas
coisas que eles também nao identificdfhdu ndo encontram. Um caminhar incessante,
sensivelmente apreendido pela escrita e tragicamemenciado pelo ser humano,
diante do qual:

O poeta torna-seidentepor meio de um longo, imenso e calculado
desregramento de todos os sentidbsdas as formas de amor, de
sofrimento, de loucura; ele (...) esgota em si poopodos os
venenos, para guardar deles apenas as quintesséimidavel

Nos escritos de Noll se esbo¢cam, sua percepcamide,lImas também o gozo
do narrador, envolto em suas “palavras em passafdsivés delas o pensamento se
revela e se apresentam as fissuras entpalasras e as coisasia nos aponta Lacan,
lembrando do que disse Freud, que “os processopedsamento (...) s6 nos séo
conhecidos pelas palavras, o conhecido do incamscieem a nés em fungdo das
palavras. ™° O “Outro”, a construcdo da alteridade vem pelayal As palavras de
Noll e de seus personagens sao errantes diantaliidade, revelando a constante fuga

do que dela diz e como € possivel observa-la.

81 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista d&Funo Dorigatti: A literatura é muito perigosa”.

82 NOLL, Jodo Gilberto.A Céu Abertpp.153.

83 |pidem.

84 MAFFESOLI, Michel.A Parte do DiaboRio de Janeiro: Record, 2004, p.16.

8% | ACAN, JacquesO SeminarioLivro 7: a ética da psicanalise. Rio de Janeiahat Editores, 1997,
p. 45.
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N&o havia remédio, os meus sentidos se comportdisparsos, nao
me permitiam fixar as imagens do mundo, concatasaredesenha-
las na mente se preciso. Eu estava vivo, mas aascem volta ndo
me davam permanéncia. Eu executava meu racioaims, quem
cultiva a paciéncia de digerir o pensamento, questave
comprometido com o meu confinado comentério? Qudagquem?

(...) eu estava ali entre todos, mas era um farastgnda por cima

francamente desmemoriado, sem saber claramente fazja. 4*°

Apresenta uma escritura hibrida que segue os sada® misérias humanas,
mas envolvendo sua face cruenta com o véu da eraka poesia. Tem sob 0s seus
ombros a sombra da heterogeneidade que as palbngatazem e o vazio das
representacdes que o rondam e aparecem falhasmdasunarrativas amnésicas. Para
ele, seu romance existe exatamente pelo conflito ltu entre 0 que vivenciamos
concretamente e o que sentimos. A literatura apanéo como uma pedagogia nem
como sensatez, “E um conhecimento as avessas, S®BVUcé precisasse transfigurar o
mundo para poder extrair algum substrato do setérngs- pois esse, sim, deve ser
reconstituido a partir da tal diaspora que os nlitegarios recontam sem cessar"
Talvez por isso venha a aprimorar o olhar do conteao sécio-antropol6gico para o
(in) quieto animal no humano, que constréi seusgmentre o que o cerca e prende,
mas que nem por isso deixa de farejar “liberdadésrsticiais” e ensinam como:
“Preencher os minutos sem se aborrecer, com cqiga$0s tiram da atualidade para
nos levar a um audacioso nomadismo destruidor dkejger rastro paradeiro fixacdo ao
solo e outras coisas mais'®

Gilberto Noll percorre a cegueira da escrita liier&® a danca das palavras,
abre espacos no interior da linguagem, itinerarce$santemente percorrido e jamais
coberto, risco corrido e assumido diante dos c&dida lingua e das convencdes
culturais. Segue lutando o tempo inteiro por uns&&f ou néo desejando pertencer a
ninguém ou a nenhum fat8’® Uma sensacdo de perda, de vazio e de uma busca
constante atravessa estas escrituras que séotdgewepu escritas que vao despindo

aos poucos a pele da linguagem. Uma impressaaantig

8¢ NOLL, Jodo GilbertoCanoas e Marola®. 32.

487 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento® Avesso do Conhecimenta: O Lugar do Escritor de Eder
Chiodetto, Cossac & Naify.

“88 NOLL, Jodo GilbertoCanoas e Marolag. 21.

89 NOLL, Joo GilbertoBandoleiros p.15.

490 | dem, Ibidem, p. 13.
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de que (...) precisava fazer alguma coisa sem sxiagamente o qué.
O meu costume era ficar no meio do caminho, edtretom algum
detalhe que acabava mudando o meu rumo. Hoje jéi @er
esperancas de recuperar a memoria do que tinhdagee la no
principio.
E possivel arrastar as palavras dos romances @scpata montar um mosaico
de entendimentos sobre a vida social? Na briséedatura contemporanea de Noll h&
SOpros para uma escritura que acompanha a inteesittes movimentos e dos sentidos
da sociedade contemporanea.
A escrita de Noll se esboca como passos que avaegam 0 pensado e 0
vivido, onde ndo é possivel fechar-se entre pagtaem cerrar-se nas palavras. O
escritor € um corpo de palavras, corpo tomado pw arrancia que o torna informe,
invisivel talvez. Seus olhos voam como uma langagmtanto ao contrario de ferir

apenas lapidam o mundo em palavras.

Eu precisava me manter & margem dos fios invisigeis iam
armando perigosamente o circuito das coisas lagéam da ilha, 14
de onde eu viera; e eu seria feliz, bem feliz, Isem se pudesse ter
um pouco do siléncio que me gerara no principioagagiect?

Em suas obras, “a fdria do corpo” social, para leambutro de seus titulos, vai
sendo escrita nas narrativas de esquecimentosigdg@sesonagens, das fraturas que eles
expdem de si, nos diversos momentos em que se npedde discurso social ndo
deixando em siléncio os momentos em que se olhamspelho da sociedade onde
estdo e ndo véem bandeiras, solo onde pisar e memosto refletido, somente
estilhacos do que sdo e foram. O humano € olhadsuarbeleza, em sua face de fera e
de furia. A “parte maldita”, as implosdes de sem#do desgarrar do corpo, cenas tao
comuns da vida aparecem nas paginas, nas formassors que as artes tentam
imprimir.

Percorrendo a narrativa fugidia do escritor gatefiiculando-a ao que tece a
vida social, da para encontrar os jogos'sizialidade” que podem parecer invisiveis,
mas que mantém a vida social, ou seja, a pulsadesros que ultrajam e arrastam a

esclerose mortifera do instituido. Em suas palavras

se a literatura ainda tem uma funcdo, € a de apanta as
engrenagens do cotidiano sdo escravocratas, e leagui prali sem

491 NOLL, Jodo GilbertoRastros de Vergg.60.
492 NOLL, Jodo GilbertoCanoas e Marola®. 26.
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que qualifiquem essa acdo com uma producdo de pendo
verdadeiramente humano. Resta para vocé se sedtizido pela
camisa da vitrine. Ou de escapar pelo sono. Quéemut deu essa
canhestra administracdo aos nossos dias? E o quem nos da
alforria (doce esperanca!) desse estado de entorp@o que s6 nos

da alivio no sono? No sono, falei, ndo em sorfb...

Gilberto Noll fala do ser humano que é e ndo o poeéeria ou deveria ser,
revela em suas paginas as ambiglidades, os dramebs e lan¢a nossos olhos que
buscam histérias com comeco, meio e fim no embadegaossas contradicbes e
tensdes nado resolvidas. Expde as fragilidades hasnarilha pelas veredas de um
territorio fluido da narrativa por onde escorrenmaamonia conflitual das interacfes
humanas. Chama-nos a perceber nossa condi¢cao af@mandarilhos, tocando com a
sua poesia as feridas abertas e as dores latentes.

O nomadismo aparece na propria escrita de Gilidoth um escritor némade,
em transito, que fala de personagens an6nimos godoleiam pela vida. Em sua
escrita, ele nos abre pela configuracdo das palagraeu arquivo de vivéncias, porém
ndo lancga seus escritos em folhas pautadas e rgre sena linearidade, ao contrario
nos coloca diante do carater ficcional e fantasmegdo uno e de nossa condi¢cédo

plural.

O problema dessa vez, se problema realmente tiadsedesse de
ndo saber me renovar, é que eu ndo lembrava maisu(ainda tinha
esperanca de que, guardando com zelo esse nudcefommava a
minha histéria naquele momento, eu poderia um dianqg sabe
recuperar a memoéria do que sustentava esse nucleos

entrecruzamentos, conseqiiéncias, estofos, rima$§‘até

Nos seus escritos se desvelam movimentos da dia&tigida social ou o seu
avesso, dimensdes subterraneas da criacdo humananujtas vezes revelam um
constante desamparo e um inconformismo diante dituido socialmente. O

autor/narrador expressa seu desamparo e acompaehseos personagens.

Eu tento uma narrativa que mostre aqueles carasragem da agéo,
sem que eles tenham oportunidade de parar e faggem dipo de

consideracdo sobre ela. O que eu acho terrivelo Aicha realidade
muito sufocante, essa, de viver na voragem da agé@o poder se
distanciar em nenhum momento para ver de ondevasté e para

493 Entrevista de Jodo Gilberto Nal)s meus personagens sofrem de elefantiase mental.
<http://tudoparana.globo.com/rascunho/resenhagadotphtml?id=417397>.
494 NOLL, Jodo GilbertoLorde S&o Paulo: Francis, 2004, p. 31.
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onde estd indo. Eu penso que é um romance que daruma certa
situacdo humané?®

A narrativa de Noll ndo é a de uma escrita linépica e confortavel, o que
encontramos é uma epopéia do fragmento, as “clamasnor”, “despojos partidos”,
“semanticas enclausuradas”, um “improviso continpalavras destituidas de qualquer
expressdo, amarras invisiveis, a “experiéncia amiay de seres “sondmbulos pelas
ruas”, “desterrados” vivendo num “miasma aventofee diante do “naufragio da

memoaria”. A leitura e a escrita em Noll se da

Através de uma pratica metadiscursiva, Noll vaitaodo para ao
leitor a histéria de sua leitura e de sua es@ganodos como recebe e
percebe a realidade e as opc¢des formais de suaalizatdo.
Preferindo os planos submersos do real, o narriadarsiona pelos
desva@os da paisagem, produzindo uma narrativa esmap onde
cada personagem que aparece traz uma nova e canmidédria, cada
elemento do cenério manifesta densidade propridhagam facho de
luz e, por instantes, ocupa o centro do palco.mAssi narrativa é
jogada de um lado para o outro, expde as fendagaziss de uma
histéria linear e a riqueza das histérias margjnaaralelas,
alternativas. Os personagens, aparicdes em essés@ia seres
errantes, transfugas da realidade, forasteiros emalquoer lugar,
estrangeiros, migrantes. (...) Em Noll, o derram@meo que vai por
dentro — e as inimeras referéncias ao ato sexsgbdernado, quase
compulsivo, sdo sintomaticas desse processo —agpacemodo com
as imagens séo lidas e textualizadas, através de escrita
hemorrégica e delirant&®

Noll apresenta-se como um de seus personagensscnitoe “enfastiado de
viver tatuando-se de gestos para neles inscreverldseque quantidade de

significados*®".

Mas eu ndo conseguia avancar do primeiro versog®Emm aquele
Unico verso foi como que se diluindo na minha capegn alguns
minutos se desfez, na verdade parecia que de eepameu destino
tinha me ultrapassado, a mim e a todas as cang¢@esogtumavam
sair de cor da minha boca, de tal modo, que clegani tempo em
que eu viraria para tras e néo teria mais nadaeqpemhecer:®

9% NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itberto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.Jodo Gilberto Noll: um escritor em transijtp. 289.

4% RIBEIRO, Maria A. Leitura e Escrita em Jodo GitleeNoll. In: Livro Aberta Sdo Paulo, Ano Il.%
10- Novembro 1998, p.24.

497 NOLL, Jodo GilbertoCanoas e Marola®. 44.

498 NOLL, Jo&o GilbertoO Quieto Animal da Esquing. 46.
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Talvez como Noll, que tem como sua utopia “dissol® fronteiras entre a

prosa e a poesia"‘?9 se configure neste texto a utopia de fazer treagestre a ciéncia

e a literatura. Tentando, assim, encontrar abertamaentendimento da vida social, que
ndo busque somente uma apreensdao em conceitos,anm@EPmMpanhe em seus
movimentos ndmades, inconstantes e que ultrapaseasos entendimentos. Sobre o
poema que se esboca na sombra das palavras deelathesmo afirma; “dilacerava

tudo - cortina rasgada, farelos da parede, sarglegprla. Faltava alguma coisa ao final

desse poema que hé trés idas eu suava em vampardarar. "%

A sua relacdo sempre foi bastante forte com a @oasavés dela é que ele se
inscreve no cenario da escritura literaria, é tamaor uma experiéncia estonteante e
isto se da atraves de Clarice.

Foi a partir do conhecimento da Clarice, principaite do romanca
Paixdo Segundo G.Hgue comegou a me pintar, realmente a coceira
de ser escritor. Antes disso eu comecei a me apeoxia literatura
via poesia. Realmente a poesia é aquele estadoxa®gdo da
palavra, aquele estado de éxtase da palavra. Eucaeho éxtase é
um pouco coagulagéo ndo é? Entdo, realmente, eecedm me ligar

a literatura, através da poesia. Quando pegava amrance por
exemplo assim, tipico do século XIX, como Balzace gé o
“romancao” realista, eu ndo conseguia ir até o fikt® isso me
preocupava muito, sabe?

De repente, comeco a descobrir, que se podia fsa@eomance como

A Paix@o Segundo G.Hcom aquele grau de abstragdo. Eu acho sim,
eu acho que me foi determinante esse contato cGtaree... Agora,
talvez o que eu faco ndo seja tdo assim abstregigaanto o trabalho
da Clarice, principalmente nos romances. Porquetiv muita
influéncia do cinema. Entdo, a narrativa, o aspeetaarrativa, eu
acho que peguei muito do cinema. Esse desejo ddarebxiste
naquilo que eu suguei da minha infancia, do cinétha.

Noll considera forte a influéncia do cinema na sserita, em mostrar a acao
como se ela fosse cinematografica mesmo, aindatajubém recorra a lentidéo, a

reflexdo no delineamento dos passos de seus pgesta

Essa coisa de acompanhar a destinagcdo humana satigvéim
personagem, também me fascina. Mas acho que ispegelei mais
do que eu retive do cinema, da narrativa cinemafimgr Agora, o
gue eu realmente mais gosto da narrativa romanestesmo do

99 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevist&Em busca da obra em abermr Ronaldo BressanRevista A
(2000). Disponivel em: <http://www.joaogilbertonodm.br/>. Acesso em: 26 jan. 2004.

00 NOLL, Jodo GilbertoO Quieto Animal da Esquing. 32.

%01 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J6élkberto Noll. MAGALHAES, Maria Flavia
Armani. Jodo Gilberto Noll: um escritor em transji?88.
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conto, sdo as paradas de reflexdo... eu achopatal a narrativa as
lufadas filoséficas, de reflexdo mais filosofich.

Noll se define como um escritor de linguagem:

Sou um escritor de linguagem, pelo método com ¢ eseevo fica
claro isso. Tento captar a realidade através doaglieguagem me
indica. (...) Realmente, 0 que vai puxar-me arras& movimentar
em direcdo a acéo do livro ndo é uma idéia de adoterévio, mas é
aquilo que a linguagem vai abrindo para mim. Comoeslmente a
linguagem fosse um exercicio desejante de acdm A&a no sentido
norte-americano, evidentemente, de cineméo, masmiido de que o
personagem comeca de um jeito e vai terminar deo.odcredito
nisso, acredito na possibilidade de um argumerito, 8a histéria
humana. Isso ndo quer dizer que tenha uma linhgrgssiva, uma
finalidade angelical, nada disso, mas existe ailpitdade de vocé
conhecer profundamente o seu préprio movimentoof@em néo é
um bicho estagnado. E so existe ficcao por issBoepara usar a acao
como uma peripécia atordoante que valha por si mebfas o que
vai me levar a essa acao, a essa verdade humaésogquemento, é a
linguagem. Ela é o abre-te sésamo deste novo mtiido.

A relacdo com o cinema é outro aspecto marcantiéedatura de Noll. O que

ndo quer dizer que seja um “autor cinematografiqo& escreva pensando num roteiro,
algo pronto para as telas.

Dos trabalhos de Noll, foram adaptados para o cndwounca fomos téo
felizes (1984) baseado no conto Alguma coisa urgentempregsente no livr® Cego
e a Dancarina.Foi escrito por Alcione Araujo e Jorge Duran, ggilo por Murilo
Salles. Tendo como protagonistas Claudio Marzo,eRobBataglin e Suzana Vieira.
Relata um encontro entre pai e filho em meio aesgio militar no Brasil.

Sobre o filme, Noll fala:

Ah, eu fechei muito com o filme. Gosto muito dorfd, mesmo nao
tendo participado do roteiro. A ndo ser na prime&aa, que ndo tinha
no conto, que eu dei a idéia. (...) a literaturadenna, eu acho que,
nao € uma coisa pessoal minha, eu acho que elememt@a muito do
cinema. Nao resta menor davida disso. (...) na anjakentude, o que
puxava as discussdes era 0 cinema, muito mais diteratura. E
guando o cinema, realmente adquiriu uma estatutarauinegével.
A literatura tende a ser cada vez mais visivelueaeho que isso,
inegavelmente, veio a partir de... do advento derob. E isso, no
meu trabalho, se exacerba, justamente,Bamdoleiros,que € “um
western.”%

%02 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 288.

%3 NOLL, Jodo GilbertoPor ele mesmdisponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br/Acesso
em: 26. Jan. 2004

04 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itberto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.Jodo Gilberto Noll: um escritor em transijtp. 292.
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Rastros do Vera@l1996) também foi adaptado para o cinema. Dioigdr
Fabiano de Souza e produzido por Helenita Soamsahdo o tédio de um homem em
meio aos seus desencontros.Furia do Corpoteve seus direitos autorais comprados
para o cinema. Duas pecas teatrais se baseardimmamd=vangelho Segundo N. S. de
Copacabanasob a direcdo de Celina Sodre, pela Companhia Gi@inislavski, no
Centro Cultural Sdo Paulo em agosto de 2002. E,osmesmo tituloA Fuaria do
Corpo, sob a dire¢cdo de Mauricio Abud, no Teatro Cadidaeker, em 19920 Quieto
Animal da Esquindeve adaptacéo cinematografica de Marta Biavabkidiel Atlantico

por Suzana Amaralldarmada,por Maurice Capovilla.

Nessa correspondéncia entre a ficcdo de Noll e ngudigem

cinematografica, € fundamental observar que a iftagzlo interna,
geralmente assumida pelo narrador, correspondetardo a idéia
iluséria de uma camera objetiva e impessoal, comngua no cinema
denomina-se camera subjetiva, a qual estabelece nategdo

auténtica de introjecdo do olhar do sujeito da EnmagA camera
subjetiva, centrada no sujeito vidente, introjefzooto de vista ocular
da personagem, mostrando tudo como se atravésde®khos, o que
acaba forcando uma assujeitamento do espectadocépgdo movel
e visual do protagonis? :

Falando de seu livrblotel Atlantico,Noll menciona sua relagdo com o cinema:

Eu bebi muito mais no cinema do que na literatdrditeratura que
me interessa € a poesia ou 0 romance de soprc@a@émo o de
Clarice Lispector. Gosto muito Jorge de Lima, deriMuMendes.
Mas o meu desejo de relatar vem muito do cinentarm chegando
na cidade com um forasteiro. Acho que relatar érfppesiaA Furia
do Corpoera um livro barroco, excessivo, luxuriante comiquos
gue se estendiam por trés paginas. Eu ndo tinha awaide ir neste
exercicio. Entdo comecei a fazer um recuo paraaamgencao, conter
a tensdo. Literatura é o momento de tenséo bemabadministrada.
De repente comecei a ter um desejo de linguagers tmaaisparente
onde o estilo ndo dispensasse a atencdo do legtaya um pouco
cheio de estilizacdo, que é uma heranca da tradigdiccdo
portuguesa®

A imagem caminha lado a lado com a escrita de MNslicenas, o enredo de
dimensdes cinematogréficas, parecem existir comoshe expansdo da linguagem,

uma maneira de captar em diferentes maneiras egxcPiante da tela se sente tomado

*° NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 34-35.

%06 NOLL, Jodo Gilberto. FRANSCISCO, Severino. Na Euiio Corpo da Linguagem. Jodo Gilberto
Noll, revelagdo dos anos 80, Hotel Atlantico. Jbdw Brasilia. Caderno 2. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.Jodo Gilberto Noll: um escritor em transijtp. 332.
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por suas cores e formas. “Muitas vezes nem préstga@o no enredo. Até me encanta a
acao, mas fico ligado mesmo na imagem. Nesse eetticho certa dificuldade de me
concentrar na narrativd” Entretanto, quando se trata de transpor essacelzam a

imagem para a escrita, ele afirma:

A minha relacdo com a escrita € monogamica: soigongbalhar
com a palavra quando ela comp6e uma linguagem emesima sem
se instrumentalizar para uma segunda linguagem.cim, a da

imagem em narrativa. E isso esta cada vez maisalagtin mim?>%®

Das influéncias do cinema na sua escrita, Nolhassi principalmente, o nome
do cineasta italiano Antonioni (1912-2007) e jusf

O diretor que mais aprecio € o Antonioni, justaragmbrque é um
autor, me parece, muito preocupado com esse semtimde
insuficiéncia do real. Outra coisa também que nduzeele é a
importancia que ele da as personagens femininaglaagoisa das
mulheres passarem as m&os nas pernas, na coxaj, mersosas.
Aquilo me cativa profundamente, (...). (..) Eu, gosto muito do
artista que se debate sobre tudo. Porque muitas ved tem nada
mais além disso para mostrar mesmo, o proprio debat Porque
também, se vocé se debate, eu acho que do aid®vir uma certa
luz. (...) é do atrito das coisas que estdo asodal, que as forcas, as
coisas podem se mover, mesmo. (...) 0 artistaagdgtéra denunciar
essa coisa avulsa, aonde nos chegamos, da coigadapadgora
realmente pedir solucdes para o artista é denfamyndém néo da°°

Desde os contos d@ Cego e a DancarinaNoll j& admite as influéncias do
cinema na sua trajetéria literaria, como a de Héfiter, de Clarice Lispector, Alberto
Camus e do “corte irracional” do cinema italiareoAhtonioni. Como aparece em um
de seus “instantes ficcionais” na cidade de Lond@sando Helena liga, contando que
tem um tarado a perseguindo no parque de “Blow 8pl, eu que me desmancho

atropelada pelos fatos>®

O livro de contos foi escrito em 1978, em plenocpsso
psicanalitico do escritor gaucho, nas palavras: dale tempo em que me senti mais

estavel, precisando urgentemente tomar um ruttto.”

*NOLL, Jodo Gilberto. In: Entrevista com Regina Eilmann, Carlos Urbim e Tabajara Ruas. In:
Autores Gauchos, n. 23, 1990.

*%NOLL, Jodo Gilberto. In: Entrevista Romances Visudornal do Brasil. 17 de junho de 2003.
*NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com JGaberto Noll In: MAGALHAES, Maria Flavia
Armani. Jodo Gilberto Noll: um escritor em transjtp. 295-296.

19 NOLL, Jodo Gilberto. Europa: Helena em Londi#imos Mdltiplos Comunsp.389.

' MAGALHAES, Maria Flavia ArmaniJo&o Gilberto Noll: um escritor em transitp. 9; 14.
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2.4Etnografias da ficgcdo ou ficgdes da vida sociedjgtos e nomadismos

A ficcdo das coisas me enredava a ponto de ndo petieme desvencilhar.

Jodo Gilberto Noll**?

A escolha por Jodo Gilberto Noll esta no fato de gm suas narrativas, estao
presentes elementos norteadores, do que entendsopwmlidades: um desgaste da
“harmonia social’, o esgarcamento dos conflitogesiat existéncia social e coletiva,
uma “geografia rarefeita®® das cidades e uma furia e exacerbacdo do corpse d
sexualidades. Inscreve-se também um esquecimentasatas na memaria social. Ha
uma exposicdo do inconsciente “a céu aberto”, aevlEl 0s impasses de seus
personagens e o seu debater-se diante da alteri8@demarcas de seus textos o0s
constantes nomadismos borrando os limites rigiéozhpo e de espaco e provocando
reapropriacdes da realidade, iniciacdes e errancias

Retomando a idéia de cronotopo de Bakhtin para goens trajetos dos
personagens, seus lugares e acdes, € possivet perisacom ele que o cronotopo, 0
espacgo-tempo, determina a unidade artistica deobnaaliteraria no que ela diz respeito
a realidade efetivas™

Nessas narrativas de encontros que sdo ao mesrpo &montro de narrativas,
tomo como referéncia para a etnografia dessadwessriliterarias as percepcdes nelas
esbogadas de espaco, tempo e trajetérias.

Para Noll o cenario de seus protagonistas “sdoas ¥'>, ou seja, 0 que esta
fora do espaco doméstico, familiar. O que lembraporrco o cronotopo do encontro e
da estrada apontados por Bakhtin. A estrada éar g acaso, onde pessoas distintas,
separadas pela hierarquia social e suas distapedeam se chocar ou entrelacar seus
destinos. O “tempo se derrama pelo espaco e flueleo(formando os caminhos)”. Por
exemplo, “no limiar dos séculos XVI e XVII, & DormuiQote que vai para a estrada
para encontrar nela toda a Espanha, desde o foggedanda nas galés, até o duque.”

®® Em outros personagens como os de Balzac, Flaulwart,lugares serdo

*12NOLL, Jodo GilbertoAcenos e Afagop.54.

*¥NOLL, Jodo GilbertoRastros do Vergm.22.

14 BAKHTIN, Mikhail. Formas de Tempo e de Cronotopm Romance. InQuestdes de Literatura e de
Estética.(a teoria do romance). S&o Paulo: HUCITEC, 19881f.

13 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista com Jo&o Gilbétl: Entrelivros.Outubro, 2006, p. 19; 21.

518 BAKHTIN, Mikhail. Ibidem, p. 349-350.
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respectivamente a sala de visitas ou a cidadegirthanciana, nelas se configuram as
suas acgoes.

Quem sao os personagens de Noll, que dilemas traxemue lugares eles
falam e onde habitam? Seus personagens sdo esdwsejando viver fora das paginas
de suas obras, atores em crise, diretores de ,teaénodigos, andarilhos, passeantes,
retirantes, seres andnimos que seguem entre “testditcionais” compondo sua
existéncia diante de fracassos, da soliddo e dsag@&a dos limites do corpo e de sua
deterioracdo. Vivem “rudimentos de ilus8$’em territérios desconhecidos seja do
Rio de Janeiro, Porto Alegre, Floriandpolis, irdexde Mato Grosso, ou Londres, como
em Lorde Califérnia e Italia, como erBerkeley em BellagicAs cidades se montam
numa “geografia rarefeita”, ou seja, sdo imagers captam vivéncias entrecortadas
por movimentos descontinuos e com falhas na merddéggrotagonistas que por elas
circulam. As cidades como os corpos estdo fadadaawstao.

Essa “geografia rarefeita”, falada eRmstros do Ver&o“ndo € decorrente
apenas da pura percepc¢do do espaco, mas tamb&ped#@ecia do tempo, que, vivido
fragmentariamente, ndo permite ao narrador a apéieetla continuidade do percurso.”
> Em A Fuaria do Corpop protagonista percebe que um dia quando viu odeaisna
pequena cidade, olhou para as embarcagbes e desqabro homem nascera para
partir e checar novas geografias® De certo modo, para ultrapassar as fronteiras e
cartografias demarcadas. i@arrador e Afrodite vagando pelas ruas do Rio ateeido,
indagam-se:

Estamos na cidade ndo estamos? Ha muito ndo salwemqes fazer
das nossas vidas, paraqui-prali, sem termos ao snandéia se o
pouso desta noite vira pior que o de ontem. Pammm?dRespondo
que por enquanto a gente ainda ndo sabe.

Em Bandoleiroso narrador se encontra em transito entre o Brasd Estados

Unidos, entre as cidades do Rio de Janeiro, BoBmmg Alegre e Viamao, mas

tanto I& como c4, esbarra em situagbes bizarmsando uma luta
corporal com Steve, o0 americano, que pde em focbogue entre
diferentes culturas. As geografiasPierto Alegreou de Boston pouco
sdo percorridas, mas, quando o sdo, também rev&tamarios

confusos”. Como o Rio de Janeiro Alduria do corpg os morros de

" NOLL, Jodo GilbertoHotel Atlantico,p.30.

18 OTSUKA, Edu Teruki. Leitura de Rastros do Ver&®,Jo&o Gilberto Noll. InVlarcas da Catéastrofe
experiéncia urbana e industria cultural em Rubemsé€ca, Jodo Gilberto Noll e Chico Buarque. S&o
Paulo: Nankin Editorial, 2001, p.101.

¥ NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.297.

%20 NOLL, Jo&o GilbertoA Furia do Corpop. 24.
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Viamao compdem o cenério do embate entre Stevea@rador. Os
arredores da cidade americana abrigam a extenséa higa’>**

No “romance-teatro” delarmada Cris, ao viver nas ruas, antes de ir morar no
asilo, lembra que:

Quando eu andava pelas ruas depois da morte da miéb, quando
andava por ai sem eira ou vontade de prosseguiezas eu fazia que
estava representando (...) eu entdo procurava gan haais elevado,
fosse uma caixa vazia deixada pela feira, fossebanto de praca,
uma escadaria, e eu entdo construia gestos msftargidos, olhos,
boca, apenas esbocava uma expressdo para o rostotava falas
que ndo chegavam propriamente aos labios, tudoquaraninguém
me notasse ali representando, pois se notassenDeuws,) me poriam
num hospicio e eu ndo queria, até pensava quesse fion asilo como
este daqui, onde era sO6 comer, dormir, sem camisarda,
eletrochoques, coisas assim, se fosse um asilquatélava para eu
compreender, embora ndo quisesse asilo tambémariprpErmanecer
pelas ruas, fazendo um fogo as vezes com restoglg@acontrava
para ficar olhando o movimento das chantas.

Os cenarios domésticos sdo deixados de lado, esragens nao conseguem
estar em volta da mesa da cozinha, mas nas ruasioegmmento, tanto quanto o mal-
estar que carregam. Nao contém em si uma identicade faces que se configuram
com o percorrer dos passos e de seus embates coundo. Entretanto, ainda que
transitem de um lado para outro, ndo parecem aghickEn pelos lugares por onde
passam e nem pelas pessoas que encontram, paisnéecia faz com que caminhem a
esmo, sem muito animo de se ligarem ao mundo exteri

O ex-ator deHarmada,em suas perambulacdes descreve um pouco de como

sdo as ruas de suas andangas:

Continuei descendo a rua e tentei um esfor¢o paramaginar sendo
observado |a detras a descer a rua (...) as ruasi@ga ainda mais
sujas do que de costume. As vezes eu precisavaroantsacos de
plastico com lixo, dilacerados no meio da calcdfta. varios deles,
cachorros e mendigos faziam a fe3ta.

As narrativas de Jodo Gilberto Noll estdo impregsadas experiéncias de
mundo de seus personagens, de suas andancass dgissides insollUveis que os fazem

mover-se infinitamente sem destino definido. Seassgnagens estdo sempre em

21 SILVA, Regina Celi Alves da.Reserva do N&o-Visto. Jodo Gilberto Noll: Literatue Cinema.
(UERJ).

22 NOLL, Jo&o GilbertoHarmada p 50.

2 NOLL, Jo&o Gilberto. Ibidem, p 94.
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movimento, falta-lhes terra debaixo dos pés. Est@ohotéis, estradas, rodoviarias,
restaurantes, esquinas, trocando de casa ou pdeamdbupelas ruas, carregando um
mal-estar insolavel. Nesses lugares se configunaas socialidades, seus embates e

conflitos de alteridades.

Nos romances de Noll, pelas cidades, os narradoremmpem, fora
das ruas, outros espacos or(de) as imagens da pobreza, da miséria,
da revolta sdo insistentemente visitadas. Hospitaigermarias,
clinicas de repouso ou de drogados, sanatériomsasibrigos de
mendigos, prisbes, delegacias oferecem as imagadas:®**

Trazem um corpo em faria diante de toda e qualdaaresticacdo, e o “corpo
é o lugar de onde o sujeito ensaia um grito cdaotia o que a sociedade constréi (...)
no espaco do corpo, os espacos geograficos sendissim como o tempo>®®

As formas que as agOes desses seres ficcionaisnta@a a de uma “furia”
diante de seus corpos, diante dos sentidos dadelesa H& certa vigiliad céu
abertddiante do sentido da vida, ou seja, seus persmsagéo cabem no espago
doméstico, perambulam pelas ruas, seguem numastagée silenciosa, mas em faria
diante da sexualidade, expostos ao seu lado viplenbstrando a face de seu lado
animal.

O protagonista, desertor deCéu Abertpapds sua fuga depois de matar sua
mulher segue parecendo inscrever em sua pele asmsndesse animal em si: “Eu
parecia de fato me encontrar na passagem do dstaiioda vida para uma espécie de
existéncia mais difusa e elementar. A mulher atedsiim ia me tangendo, parecia?®

Em Lorde, na soliddo pelas ruas de Londres ele se sente aumua floresta
“imprecisa, misto de arvores e sons de animaisrnosu As vezes me acocorava e
pegava ninhadas de folhas secas do solo Umido. deleisam tanto ao solo que se
fixavam em mim com a meleca da terra, sem resistémeo rosto e pescocy.

O “trénsito indelével” da narrativa do autor prejdtuxos do vivido e da

memodria, de chamados e siléncios, riscos e desgospruma dura escritura da

24 SILVA, Regina Celi Alves da.Reserva do N&o-Visto. Jodo Gilberto Noll: Literatue Cinema.
(UERJ).

2> CARREIRA, Shirley de Souza Gomes. Interpretac@esud uma anélise comparativa de A céu aberto,
de Jodo Gilberto Noll e A cidade ausente, de R&idlia.Revista Eletrbnica do Instituto de
Humanidades.Disponivel em: http://www.unigranrio.com.br/lethawvista/textoshirley3.html. Acesso

em: 19. Out. 2005.

26 NOLL, Jo&o Gilberto.A Céu Abertpp.164.

27 NOLL, Jo&o Gilberto.Lorde, p.94.
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existéncia marcando um corpo tatuado de lembram@syuecimentos. Um corpo em
tempestade que segue em flria como se j& fosse &ardolto apenas com as vestes das
palavras que sabe que ndo sdo suas, mas que tdetamlar os rastros do que
experimentou e do que tenta narrar.

A fragmentacdo do que é lido ndo acontece porgige impossibilidade de
narrar, mas € porque tanto o escritor como 0s gersonagens j4 ndo se encontram
contidos em algumas palavras, debatem-se dianteexistente, do vivido, do
contemplado, e seguem tateando outros significpdos 0 que lhes aconteceu e pelo
que h& de vir. Sobre isso, 0 escritor ressaltant@ieolhar cada coisa como se antes eu
nunca tivesse visto figuras. Como se eu viesse demundo todo informe, sem
contornos fixos.”%?® Apresenta-se como um escritor amnésico, como oit@sc

personagem deorde,retirando imagens de suas entranhas:

Eu me sentia amnésico, eu retiraria das entranksa e outras
imagens, vividas ou ndo, e delas extrairia, com@sg@eme uma
laranja, aos poucos, com forca, com a dificuldad@sta, valendo
ponto - extrairia... 0 qué? [..ﬁz.g

H& um debater-se diante da vida, e isso é sentajmeendido por narrativas
como a do escritor Jodo Gilberto Noll. Sobre ofssginio diante da atividade literaria
ele escreve:

O fascinio da atividade literaria vem para mim uougo disto: da
soma vertiginosa de golfadas, onde vocé pega gserse querer
alguns contornos do mistério detonador dos dramda eomédia
humana. (...) a literatura na minha mente ¢é issgar| digamos, do
ndo-saber, da furia, do debater-se em vao, eme/@oremessar em
mais esta manha - e, claro, com a baba desritmjaado o fio e 0

brio inerme das horas. (...) Portanto, mdos a g@majue o trabalho
salva, inoculando em nés (autores e leitores) anoegeneno que a
vacina....é, pois que em sua poténcia letal tyradpria redencao (ou
que nome se queira dar a um bocadinho a mais dartidade). E

por ai, talvez, ou ndo...juro que nao sép..

O proprio lugar onde se da a escritura e onde osopagens habitam é
marcado pela rasura da linguagem, a auséncia démaese dando como um rasgo na

escrita, permeando a escritura de um vazio quesseeive no movimento da construcéo

22 NOLL, Jodo GilbertoRastros de Vergg. 92.

2% |dem, Lorde, p.30.

30 NOLL, Jodo Gilberto. O Escritor por ele Mesmo. ®Dem. Instituto Moreira Salles. 12 ed., Julho de
2002, p. 1-3.

189



narrativa e da leitura, sobretudo, porque estantat@mo vivido. A memoria e o
esquecimento se alinham num percurso de transdmadismo e “sentimento de
desterro.” Os personagens sdo acometidos de vestigartos amnésicos e pelas falhas
na memdéria poucos e desgastados ou fraturados S&ue registros de suas histdrias.
O protagonista d& Céu Abertano seu oficio, como vigia noturno de um paiol
abandonado, percebe os intervalos intransponiveisud existéncia. Como se desse
passos em direcdo ao abismo, cantarola alguma peidala, costumeiramente perdida
na memoria e parecia que aos sopros de seu ineatescdesvelado no decorrer da

escrita, ele percebe seu lugar:

A céu aberto tudo me abrigava melhor do que nursa, @i ndo tinha
natureza social a cumprir, aquele meu trabalhoigia moturno nem
tinha muita razéo de ser, nenhuma finalidade eapoéib sabia muito
bem o que estava a guardar noites a fio, grandetidade néo era, ja
falei, algumas cargas de trigo, o resto aranhgatreato, gamba,
gatos, cobras, melros, jabutis, sapos e um cheiezes de merda de
tanto que entravam os bicho numa de cagar no gritlas o cheiro
de sexo mesmo, tonteava até quando o cio dos anmiaigia ali
dentro um alto grau de concentracéo e atividadeamurite levei uma
fulana para foder no feno mixuruca do paiol, uméenem que o
cheiro de cio anda mais ativo que nunca, pois fgaaa tonteou
mesmo e desmaiou nos meus bracos, eu a depositei sdeno, me
desabotoei, deitei sobre ela, puxei a saia para €in) foi como um
choque elétrico (...) perdemo-nos completamentexari entre nés

dois..>®

Aos sopros do inconsciente, sem muita naturezalsactumprir € que este
personagem se sente de fato préximo de seu lad@mirnvolto ndo em obrigagdes ou
“urgéncias do mundo.™? H& uma evasdo, um desejo de alheamento do munuo, u

chamado de “fora”, que confunde, dispersa e atordoa

Sofro um sério estado de evasdo e custo a peregbeutro eventual
encargo de atencdo. Tudo me confunde ja: custdraougue veio
antes ao que aconteceu depois, e quando canto @@l®egna cancao
e termino estando em outra. De mim € tudo tdo tocpre chega um
ponto do dia como agora em que resolvo me semtapac as maos
nos bracos da poltrona e dar um gemido que ninguére. E uma
pequena liturgia, ndo dura mais de trés minutos,aimanaquele
diafano gemido com os meus dedos sentido com gol@éso pano
da poltrona, eu me recomponho um pouco, saio qoase, como
nesse exato instante, partindo para trabalhar poaguoite cai — e la

31 NOLL, Jodo Gilberto.A Céu Abertpp.102.
32 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.44.
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vou eu me sentar ao lado da entrada do paiol, gia gue guarda
quase nada de um abastecimento de tfido...

Em Minimos Multiplos Comunsias aguas tensas de recuperacdo do fio da
vida, ainda que pelo instante esta tentativa aparemo improvavel pela possivel falha

da memodria dissolvendo todo e qualquer percurso.

Um instante, nem antes nem depois, a principioapdssfeito onda
fraca logo amortecida pela praia. Um instante gondaapoderia se
recuperar dentro de outro, caso ndo se dissollegeena primeira
falha da memoria. (...) Sempre cultivara a conwicgé que seria o
escolhido por uma razéo que justamente agora coaibgafugir.>**

Em A Furia do Corpoo narrador anénimo e Afrodite seguem pelas ruas de

Copacabana no Rio de Janeiro:

Sem um puto tostdo na algibeira, sem cama, semdepmwihando os
transeuntes com quem ndo pode mais entrar no fagib, isso da as
primeiras varizes em Afrodite, as primeiras séviagigens em mim
(...) nesses momentos me apdio em Afrodite conapem@sse no meu
tronco ancestral, fica tudo cinza, a forca me escaponstros
marinhos convivem com as ruas, escarpas me changueda, sou
delicado nas mdos de Afrodite, ela me esfrega to,ras peito,

fricciona os testiculos, pénis, barriga, afaga,glie tudo voltara ao
normal, e tudo volta ao normal com um gosto aincle@ @a boca,
recupero o paladar beijando os labios tépidos dedié, e choro
feito crianca como qualquer cidadédo da arraia-miinidefeso peco
protecdo a Afrodite, ela me fala coisas enternscide que um dia
tudo ha de se esclarecer, os tiranos de um laohjussicados de outro

(..).5®

Afrodite é como a prépria cidade, as ruas de Cd@ata com seu rosto de
mar, desperta e em fliria, mas ao mesmo tempo beij@ndo com afago e protegendo
com o sal de seus labios. A mulher e a cidade sIcdem, como se nelas estivesse o

Eden intransferivel do narrador-personagem, amiaedem na faria de seus excessos.

A cidade do Rio de Janeiro esta em destaquA &imia do corpoAs

ruas de Copacabana, o bairro da Saude, o Centralgéns dos
espacos visitados. Mas, longe de ser musa, a cigadepara seu
narrador, “cenarios confusos”, fazendo-o esbarnar i@umeros
“absurdos”. Palco da acdo contundente e covardendiitsres (o
romance foi publicado em 1980), a cidade é apradantomo um

***NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.81.
34 NOLL, Jodo Gilberto. Aguas Tensas. Minimos Mdltiplos Comun$.95; 106.
>3 NOLL, Jo&o GilbertoA Furia do Corpop. 15.
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espaco onde o homem se sente, o tempo todo, ameagad
desabrigado (...) Nessa “cidade sitiada” ndo harlegguro e seus
contornos sdo como disfarces que camuflam armadika circular
por ela, a cada passo, 0 narrador se depara caretug situacdes
inusitadas: a enfermaria de um hospital publicaleoa morte parece
ser a Unica saida; os morros cheios de leprosawsae drogas;
apartamentos conjugados, abrigos de desassossmges hnfernais;
calcadas e prostituicdo. Onde quer que estejsseck cercado por
acontecimentos que o atropelam, deixando seu eonpidiria.>*®

O narrador, no seu vagar pelas ruas de Copacatagae e mesmo o sol de
verdo parece alheio a sua errancia: “Preciso amdetinuar andando e ndo tenho
documentos, dinheiro, sou apenas esses passosapyessados pela Copacabana em
direcdo nenhuma, ndo me perguntem, nada me dizit@sgou fulano, sicrano,
beltrano, ninguém. Eu vou®®’

Sentem-se em seus trajetos ilhados na cidade &ligdr para onde ir:

Estamos ilhados na cidade, nem horta nem pomaeshum cais
onde aportar o nosso idilio, Afrodite se confessa ama dogura tdo
imensa que nao tenho como ficar atbnito nem porsegundo,
abraco sim Afrodite com as maos nos seus cabelmnjdalguns fios
brancos, ndo nos privo de nenhum afago, abracodiér@omo se
abragasse o mundo com todas as suas hortas e poeaib/os,
pobres, méos vazias, continuamos a caminhar cositados alento
(...) atravessamos a rua, no lago artificial vanmndigos tomam seu
banho, Afrodite se adianta e entra suavementegmodaavemente no
lago, (...) corre, salta, joga-se nas aguas dq E@mmendigos pasmam
com a exuberancia de Afrodite, entro na festa endio, todos
fazemos batalhas dagua, méos retesadas raspandgesdicie,
estamos todos ensopados, puro regalo em cadaguoitas, peroladas,
vou caminhando em cada olho, gostas peroladascaminhando em
direcdo a mulher que eu amo no meio das aguasdmjro Afrodite
e me achego como se da primeira V&2...

Ha o desejo do encontro do pouso, do abrigo, ajnganem sempre este seja
possivel nos percursos narrativos, mesmo quandotegen sao provisoérios. O
personagem ddrastros do Verdocomo outros protagonistas de Noll revela um
desprendimento em relacdo ao mundo. Sua errancia évelacdo de seu

descompromisso com o mundo ou a falta de vincuosele:

3¢ SILVA, Regina Celi Alves da.Reserva do N&o-Visto. Jodo Gilberto Noll: Literatue Cinema.
(UERJ).

3" NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 77-78.

%38 A metafora do Afago aparece aqui, como seré cecgorivroAcenos e AfagoNOLL, Jodo Gilberto.
A Furia do Corpgp. 275-276.
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Eu ndo queria morrer, queria um espaco imenso mie eu pudesse
andar, onde o tempo ocorresse pela acdo dos meue pg&eu corpo
existindo para percorrer, onde eu parasse tambd&nneanha radiosa
prosseguisse, onde a vida fosse sempre um nowo Ytiya

Relacbes de transitoriedade se esbocam, revelando“pane da utopi&®,
nao ha um consolo garantido. HRastros do Verdenesmo que a narrativa se passe
durante o carnaval ele ndo se realiza de fatordo\we opressivo, seco.

Em postais, Porto Alegre é vista de maneira fea) snuita emotividade, sem
excessos. O protagonista Bastrosvé o seu passado em Porto Alegre apenas como
uma abstracdo. A temporalidade é descontinua, &atpda, apenas o presente se
afirma e o passado é afastado da memoria.

A cidade é descrita por seu tempo seco no vergmioseus crepusculos sob as
aguas escuras. “Porto Alegre era famosa peloscsepsculos®* E, porém, lembrada
pelo frio “vapores do frio saiam da minha boc&.”

Nas descri¢cbes das cidades presentes nas nardgiwdl, é possivel ver que:

O narrador d&astros de Verddeambula pelas ruas de Porto Alegre,
procurando algo que nem ele mesmo sabe o0 que @eHptel
Atlantico chega ao Rio de Janeiro para, imediatamente,r parti
direcdo a Porto Alegre, passando pelo Parana Saaa Catarina.
Em O quieto animal da esquineRio de Janeiro e Parana estdo
novamente em foco. (...) Finalmente, Eiarmadae emA céu aberto
h&d mudancas de cenografia. No primeiro, trata-seurda cidade
fundada no momento mesmo da criacdo do texto. Npnse,
alargam-se as fronteiras e desfazem-se as linfréieriais (ainda que
textualmente criadas). E a narrativa se inscreva@ia aberto. Em
Harmada uma ficticia cidade cenogréfica € criada e Aeogu abertp

a cidade desaparece para dar lugar ao campo dlesb¥th

Em Berkeleyo escritor se sentindo exilado durante sua estadBerkeley e

Bellagio, lembra de Porto Alegre:

Nessa cidade por onde a caminhada costumava dispobrentre as
ruas de histéria ainda incipiente, novos focos dsisténcia da
memdria, fosse como fosse a sua- esta mesma, asgame quase se
dissolve de uma vez por todas ao levar os choquesiniicos na

39 NOLL, Jodo Gilberto.Rastros do Verdg. 24-25.

*ONOLL, Jodo Gilberto. Entrevista para Copo de M&96.

Disponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br>

*1 NOLL, Jodo GilbertoRastros de Vergp. 29.

*¥2NOLL, Joo Gilberto. Porto Alegre. IMinimos Mdltiplos Comun.367.

*3SILVA, Regina Celi Alves daReserva do N&o-Visto. Jodo Gilberto Noll: Literatue Cinema.
(UERJ). Disponivel em: < http://www.filologia.orglfacnlf/anais%20v/civ3_11.htm>. Acesso em: 17.
Out.2008.
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adolescéncia, por ndo querer passear com outr@gpypor nao
guerer ao menos estudar, frequientar uma escolaseoscalendérios
viris de futebol, brigas, socos, muito, muito mad® ser pego
abragado a um colega no banheiro, abocanhandona dar seus
labios, alisando seus cabelos ondulados, ele ecalpado — ja o
colega, ndo, nem tanto; ele, sim, apontado comaeo dgsviava o
desejo de outros jovens das “metas proliferantespécie.®
O mesmo escritor d@erkeley confessa ndo lembrar exatamente quando

chegou a Califérnia e nem quando vai retornar partéo Alegre:

Retornarei a Porto Alegre, para as aguas barrdot&uaiba, para as
minhas caminhadas a partir da Usina do Gasdomeér@ ®raca da
Matriz, descendo ai para a Praca da Alfandega, erdw@r no

Shopping Rua da Praia contar quantos garotos dgrgma est&o
postados nas imediacdes da portaria, quantos homeakiros,

mesmo velhos, a rondar por ali farejando a compadaium deles,
mas qual deles?, ha tantos®.

Lorde, tendo como cenario a cidade de Londres, esha;aasagem desde o
momento que 0 escritor-protagonista chega ao agmpomo cercada de “sombras
expectantes”. Assim sdo espectadores que contengakm® corredores do aeroporto 0s
viajantes que circulam enquanto eles parecem aguaedentariamente esses que
cruzam os ares em seus nomadismos. A cidade estdl&no inverno.®*® Mas, um
inverno ainda ndo sentido pelo narrador, pois asdtiynaquela temperatura isolante do
mundo naquele aeroporto. Como se aquele lugangiissse os habitantes da cidade
como uma fronteira daqueles que seguem némadeslgarale sua geografia.

Ele apenas sente que ali, teria apenas de troea@otidao de Porto Alegre pela
de Londre¥’. Assim, a soliddo € mais um dos componentes dedade fria, com
muito vento, neve no auge de seu inverno. De wtag&0 de trem seu anfitrido o leva
para sua nova casa em Hackney no norte de Lontiues bairro que sabia longinquo,
(...) de imigrantes vietnamitas, turcos, ja fora dsargens, dos mapas da cidade que
costumam propagar efolders turisticos.”*®

A respiracdo vazava por entre os casacos grossastdw largo tempo do
trajeto. Pegam um daqueles tipicos taxis londrietes,e seu companheiro, o escritor

sem saber muito bem o rumo para o qual eles estinim

%44 O personagem adquirindo os mesmos tracos da kgl Noll. Cf. NOLL, Gilberto NollBerkeley
em Bellagio p.22-23.

**NOLL, Gilberto Noll. Ibidem, p.60-61.

%4 NOLL, Jodo Gilberto.Lorde, p. 10.

547 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem.

*8 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.15.
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Preferi mesmo estar em casa em Porto Alegre, maeteontinuar o
caminho, arrastar aquelas malas sabe Deus até aomdle, até o
sublrbio mais afastado da cidade, reduto da indgragais

desprovida que eu avistara vindo de Heathrow, po dos olhos,
enquanto conversava com o inglés mostrando algus@icgncia

para a paisagem, propria do visitante que esté podto na atencédo
doada por um estrangeiro em seu prépabitat>*®

O taxi passa pelas ruas de Old Streets, Hachnexd,Rdlare Street e o

personagem narra soé ver oficinas e fabricas abadésraté chegar ao seu endereco.

Viam-se as duas fechaduras. Ele me mostrou as <hawe |Ihes

correspondiam. Mas ndo as tirou da minha mao. Deiyoe eu

mesmo executasse a tarefa que me passaria a isar Air a porta

do meu apartamento em Londres, numa rua distandpta direita

um correr de casas minusculas de tijolos aparerdesjardinzinhos a
frente; rua funda, sem fim. (...) era a hora deagradecer. (...) Se
chegasse o fim do més e me aparecesse na pogtmamnita dono do
apartamento, eu precisaria apenas dizer “o alugumm eles, luz,
tudo”. Isso se cada etapa do que estava vivendoghaerra ndo se
tratasse de uma piada que eu ndo teria como resddra de oferecer
meus pulsos para as algemas, sem chance de dépottac

Num mapa € apontado para ele o Victoria Park, etueantes asiaticos,
cibercafés deste Ultimo precisaria, pois na sua nova casatina telefone e nem
internet. Ele se recorda das margens do Rio Gualbaaquele parque poderia fazer
suas caminhadas. SO precisava ocupar aquela catfueda casa desconhecida e a nova
lingua. A lingua velha desde cedo Ihe faltava ettmidade. Sozinho no apartamento

imagina o0 espago que 0 cerca e 0S outros que \aeeseu redor:

Como seria sonhar naquele quarto sem cortina, aos&ar a arvore
sem folhas e os ferros e entulhos do que outrazdbsse o resultado
gquase imediato da Revolucdo Industrial? Sonharia eonatureza
esqualida ou como engrenagens que me trituravamglddgamento

do teto do restaurante vietnamita, abaixo da mjahela, um sujeito
poderia vir, quebrar todos os vidros e entrar. Méceditava que
alguém das redondezas me pudesse fazer mal. Quemeria em

mim o chamado cidaddo pacato, sem excedente neghermpudesse
ser surrupiado?*

Sai a vagar por Oxford Street, Piccadilly circusafdlgar Square, atravessando

bairros e encontra o prédio da National Gallery,siMinster “a procura de uma

%49 peroporto de Healthrow por onde o personagem clkega.ondres. NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem,
p.17.

>0 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.18-19.

1 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.23.
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identidade que teima em escapaf’ Sentia-se Varios e pensa em entrar numa loja de

cosméticos e compra um p6 compacto da cor da $eppe talvez remocar, estava tdo

velho e desmemoriado, sem nada para dar, nem mesnsorriso diplomatico. Segue a

esmo, como se ndo tivesse nem lingua e nem memoria.

Parecia idéntico a tantos homens que andavam pelagle Londres,
poderia passar por tantos deles, que nessa mideénigdo ja era
maior do que eu, embora tivesse me perdido e casegadesconfiar
de que nem o meu patrdo inglés poderia enfim f@gema coisa para
me devolver a mim. (...) a multiddo nas ruas tiaheito leve de sair
dos escritérios, a ndo ser que a escuriddo prematarinverno

londrino me enganasse e ainda ndo entraramos @oiddios finais

de expediente. Auto-sugestionado ou nédo eu andaisanil no meio

deles, ouvindo pedacgos de histérias, bobagenstagdps caladas,
confissdes que os meus ouvidos abortavam na aaspgerminanecer
andando na mesma direc&d.

O escritor se imagina vivendo ali se conseguisses® homem que pulsava

nele, publicaria até em inglés sua transformac@m ralienigena. Moraria em

Boomsbury e seria um autor imigrante, “sem nacidadk precisa, sem bandeira para

desfraldar a cada palestra, conferéncia.” Ou talveasse umhomelesgsem-casa,

sem-teto) na Inglaterra se ndo o levasse escoftadmlta para o Brasil. Todas essas

imagens se fundem em sua cabeca tdo como a teturaaquiagem gue escorriam pelo

seu rosto patético no espettioSeu rosto passa a se compor desses versos desosnt

gue colhia em meio a multiddo, esse acumulo desvezZénguas que soam como um

mantra aos seus ouvidos. Tenta com iSso compoo gasto para Si € uma nova

memoria. Sabia apenas que ndo era mais “inquilmsidnesmo”, cego de si, um

“misero escrevinhador de horas necrosada®’ desfazendo em si as marcas das

experiéncias que ndo consegue justificar.

Diante do espelho ele diz:

Ah, o espelho, sempre resta o espelho que nao ixee entir: tenho
a cara de uma fera, o que me resta de cabelogedhago, o cenho
carregado, um Beethoven irado sem surdez nem miicae sinto
por dentro ndo corresponde a face transtornadaudioa tontura,
enquanto a expressdo queima de suor e ple santase veatas.
Alguma coisa me diz que n&o vou sobreviver ao vintora®®

52 NOLL, Jodo Gilberto.
583 NOLL, Jodo Gilberto.
554 NOLL, Jodo Gilberto.
%55 NOLL, Joso Gilberto.
%56 NOLL, Joso Gilberto.

Ibidem, p.29.
Ibidem, p.32.
Ibidem, p.33.
Ibidem, p.48.
Ibidem, p.39.
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Em suas andancgas pelas ruas de Londres, na NaBallaty em seus passeios
fugindo do frio ele se depara com o quadro de Brtégle uma “agonizante sentada no
leito, tendo um travesseiro aos pés com um crucifiescansando nele”, diante desse
guadro ele divaga se ndo havia nenhum totem no ej@ainesmo pudesse pousar a
vista, ele que se sentia um sobrevivente nas suas finais. O quadro se charfhe
Death of the virginde 1564.

O personagem encontra a esse quadro exposto nandlatGallery,
provavelmente no mesmo periodo que Noll. No angafe!, que ele esteve no King’s
College como escritdVriter in residenceteve uma exposicao entre 24 de janeiro e 4
abril 2004 sobre Bosch e Brueg&f Portanto, é provavel que os trajetos do autor e do
narrador-personagem aqui se entrecruzem.

Sobre os fragmentos que se colecionam em seusossdtdll, afirma que isso

se entrelaca com sua maneira de escrever:

Escrevo, assim, para poder estar dizendo isto @uensexe por ainda
ndo possuir a sua prondncia exata, e que de tarrgEmexer se atrita
em suas partes, se exalta, e de repente enfimndaescquase se
esclarece... No principio escrevo apenas como iekgrccomo

pratica, como se eu estivesse a fustigar algumainaawmiva por si

mesma, ainda a léguas de uma compreensdo impasada, e

retilinea. Por isso, quando escrevo a palavra tesnnaeus ouvidos
uma vibracdo mais musical que semantica. Uma cpisates a
materializar uma idéia mas que por enquanto aieldapeja tdo-so6 a
sua verve fisica como se fosse pura melodia, pam segundo
momento entdo se inserir numa ordem narrativa -enmm ai sim

irromper 0 encontro cabal dessa espécie de veggd#lle insone da
escrita com a suculenta vigilia do leitSF.

Nas reminiscéncias de seus personagens a “difdelda identificar um outro
a partir do qual possam afirmar a sua propria idade faz com que sigam como

sujeitos sem nome, sem histoéria, presos a acorgatis cuja significagdo se esgota em

57 pieter Bruegel nascido entre 1520 e 1530 em Féan@élgica e falecido por volta de 1569. Ressaltou
em seus quadros o grotesco, o estranho, a mopenea as fraquezas e loucuras humanas. Representou
em alguns de seus quadros o definhamento dos camggas por doengas contagiosas, como por
deficiéncias fisica, caracterizando aleijados, segRetratou um cotidiano pela suas imagens caftica
imperfeitas nesse periodo contextualizado como $témanto.

*¥Bosch and Bruedelnventions, Enigmas and Variations. Disponivet e
<http://www.nationalgallery.org.uk/exhibitions/pésisch.htm>.

559 NOLL, Jodo Gilberto. O Escritor por ele Mesmo. &Dem. Instituto Moreira Salles. 12 ed., Julho de
2002, p. 2.
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mera faticidade.®® Ainda que se tenha algum resquicio de identidéale enegada.
Como nas palavras do narrador-personager @éu Abertd'eu precisava me afastar
da minha identidade®*

Nos fragmentos da memoéria d& para perceber “awsédei fronteiras
geograficas, evidenciada pelos constantes deslotamdo narrador por lugares varios
e indefinidos”, isto faz com que a identidade apareomo uma ficcdo, pois se as
referéncias aparecem corflashesde uma memoria despedagada, se esta configuracao
identitaria aparece é como “uma espécie de desdmlinhas descontinuas e confusas.”
562

As narrativas esbogcam encontros com homens, mslheg@arotos, seres
anbnimos, muitas vezes, mas que passam pela wareapfiouco se fica sabendo sobre
suas vidas. Ha somente imprecisdes de seres awglsoEaminham como que em
labirintite a “céu aberto” na inscricdo de suasegimcias humanas. S&o nas palavras
de Noll “utopias ambulantes” lutando contra as fficaicoes da vida. Carregando
“frangalhos do passaporte no bolso, sem ter pag ipaendereco para dar® Seus
personagens tem consciéncia da vida e suas agrf@aspersonagens sem dados
biograficos, meus protagonistas, séo seres candohagsse sentido. Sabem que viver é
prazeroso, mas dificil >4

Os narradores-personagens sédo andarilhos, camiatabralhoados, a esmo,
“sem documentos nem lingua nem memadria”’, um “anamdode carne sem nome,
destino ou moradia.?®® Mesmo assim, Noll afirma: “ndo me sinto condoidonca
miséria dos meus personagens. Me sinto mais clengéites, tomado por eles® O
narrador revela alterbiografias de um extravio om wrganismo humano ja

geneticamente extraviado em si:

%0 CARREIRA, Shirley de Souza Gomes. Interpretac@esud uma anélise comparativa de A céu aberto,
de Jodo Gilberto Noll, e A cidade ausente, de RixaPiglia. Revista Eletrdnica do Instituto de
Humanidades

1 NOLL, Jodo Gilberto.A Céu Abertpp.140.

%62 PIRES, Anténia Cristina de Alencar. Errancia: sgnessdo (memodria e identidade em Céu Aberto).
In: Memoérias do PresenteEnsaios de Literatura Contemporéanea. Lauro Bedckiendes (org). Belo
Horizonte: PGs-Lit/FALE/UFMG, 2000, p.46.

*3NOLL, Jodo Gilberto. Ares. IMinimos Mltiplos Comung120.

4 NOLL, Jodo Gilberto. ‘Lorde’, a plastica espiritae Noll.

** NOLL, Jodo GilbertoLorde, p. 33.

%66 NOLL, Jodo Gilberto. Jodo Gilberto, Um Cumplice siis Personagens. O Globo, Rio de Janeiro,
11/05/1985. In: MAGALHAES, Maria Flavia Armaniodo Gilberto Noll: um escritor em transjtp.
280.
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Os lapsos condenam. A mim, me salvam. Outro dia oth com toda
a paciéncia. Somos parecidos: a ambos faltam par@sde a lacuna
€ norma, em nos pode salta ruma forma esdrixula¢guiem ornado
de idilios, um troco assim ou, talvez assado.dmpos nascemos de
uma abrupta desregulagem. SO0 ganhamos porque l®tardo a
perder. Miramo-nos como gémeos sobranceiros: sdmranca da

paternidade, vértice impensavel, memodrias de umaétiga

extraviada®®’

A linguagem ndo supre, antes parece distante deearom que de fato os
personagens sentem: “Para que mais e mais madeir@gernar a mesma merda se 0
mundo carece ndo de uma linguagem mas de um fatosténsivo na sua crueza que
nos cegue nos silencie e que nos liberto da totaexpressao.. >

A “narrativa, se ndo espelha a experiéncia a cordige finalmente, suscita a
experiéncia” °®°, afirma Kofes. A experiéncia dos personagens dé d¢orealiza em
movimentos ndmades diante da realidade social, stidskzando os lugares da
memodria através do esquecimento e rasurando o ewnpsuas limitacdes e carceres.
Através do contar Noll esbogca um espaco socialeitwede suas formas, num tempo de
oscilagbes entre o lembrar e o esquecer, por neeitagetos difusos, atormentados sem
um destino definido. Talvez para lembrar as patadeFoucault, “é possivel, como diz
Homero, que os deuses tenham enviado os infortlexd@s mortais para que eles
pudessem conta-los>™

Nesses trajetos criados narrativamente, Noll nascdwnecessariamente a
montagem de um enredo ou o delineamento de peafpée seus protagonistas, antes
deixa transparecer em suas vozes observacdesgsodlill percebeu que todos os seus
protagonistas sdo na verdade o mesmo homem, emdéemnss e contradicdes. Em

suas palavras:

N&o tenho duvidas hoje de que todos 0s meus prutge sdo o
mesmo homem. Sempre gostei de personagens fastespgorte dos

meus livros estd na voz do cara e ndo no enredenououtros

detalhes. O que me interessa mesmo sdo obseryaggiasas e ndo as
peripécias®’

" NOLL, Jodo Gilberto. O organismo: Genética Extaalai. In:Minimos Multiplos Comun.159.

8 NOLL, Jodo Gilberto.A Céu Abertpp.101.

%% KOFES, Suely. Itinerério, em busca de uma tragtdn: Uma trajetéria, em narrativasCampinas,
SP: Mercado de Letras, 2001, p. 125.

*"®* FOUCAULT, Michel. A linguagem ao infinito. Tel gly@. 15, outono de 1963. IDitos & Escritos
I, p. 47.

> NOLL, Jo&o Gilberto. Publicacdo on-line [mensagessoal].

Mensagem recebida por crimasbr@yahoo.com.br eReh62009.
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A face de todos os personagens € afinal a dowearn. Assim, sendo estes
personagens a encenacdo de um mesmo ser, sug¥itrgjaas narrativas de Noll de
alguma maneira montam o quadro movel e cambianteiae alterbiografias. Algumas
constantes sdo percebidas em seus percursossesi@iee nas ruas, vagueiam sem um
rumo definido, ndo se mostram muito preocupados oam demarcagao temporal
nitida. Os espacos das cidades, mesmo os de PledceAterra natal do escritor Jodo
Gilberto Noll, sdo vistos com profundo estranhamenas cidades néo séo
necessariamente dadas diante de seus olhos, ekxepater os seus solos em téao
intenso movimento quanto as caminhadas de seus pés.

Em Noll o temporasteja moroso no espaco. Certa inércia atravespassos
de seus protagonistas como se pela amnésia quesnugites apresentam, e por ndo
sentirem seus destinos atrelados a qualquer omgeraizes, seus pés também ficassem
lentos, sem pressa para 0 que quer que seja, aamdvagar ndbmades com certo
sentimento de desterro e desterritorializacdo. Uspeeo marcante de uma
sensibilidade tragica que imobiliza o tempo. Ogeré suspenso em imagens, COmo se
pudesse também petrificar os espacos e nos instdatéxtase seja pelo sexo ou pela
simples divagacéao eles pudessem se eternizar.

Para Noll, o tempo de suas narrativas é o presergkenitude do instante e o
gozo ou a aflicdo de sua passagem. Em suas palé@rgsesente para mim é o que
mais me inspira. O presente imediato, 0 espa¢o eandsstou. Eu ndo sou um escritor
voltado para o passado, para a reconstituicoritistde fatos ou épocas:’

Em Lorde o escritor-personagem descreve assim o tempo:

Eu agora s6 era prisioneiro do tal tempo que ucgeno sempre.
Tinha que mata-lo, matd-lo andando por ai, atédileque trem
tomar, para que cidade inglesa ir, ou se encontragauso num
hotelzinho em Londres mesmo, o mais longe possigeHackney.
Pombas, pombas me fechavam o caminho. De repertagavam e
eu preciso me proteger como se diante de uma rcdast®

Em seus escritos o trajeto humano é pautado pflo;egpor encontrar acenos
gue transcendam a realidade existente e afagosjuas possam encontrar repouso
diante das impossibilidades do que lhes é negaddrafetorias se esbocam diante do

intransitavel da vida, pois sao seres que naorgelldm a nada, pois suas maos tateiam

>"2NOLL, Jodo Gilberto. Miguel do Rosario e Bruno [Datti. Entrevista: A literatura é muito perigosa.
S"*NOLL, Joo Gilberto.Lorde, p. 89.
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sombras e sobras do que sdo e seus pés nelasdesenpan perambulacfes apéticas
numa trilha sem rumo e sem perspectivas.

O lado da destruicdo é também presente, pois paltd‘dNhomem tem essa
pulsdo para ser infeliz. Acho que os lagos amorasasor, e ndo s6 0 amor no sentido
da pessoa que vocé elege, mas também a amizadepisas bastante consoladoras
como referéncias de outro parAmetro humano pamgasalhar, para te afagaf:

Os livros de Noll sé&o escritos como uma experingédala linguagem e néo
por um simples narrar. Como

Alguém curioso pela por¢gdo minima que se esconglialetras das
coisas, isso que alguns poetas dizem que véemaligan, que
vigiam, isso que praticamente deixa de existir oase procura, iSso
encoberto, isso manso, isso que se autofulminaa teamtacdo de se
mostrar, isso que ndo € nem projeto nem passatogie quando de
fato aparece é porque esta forjando sem querestante no qual
voce respira, agora’®

57 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista com Regina Zilbarm, Carlos Urbim e Tabajara Ruas. In: Autores
Galuchos, n. 23, 1990.
>"* NOLL, Joo GilbertoCanoas e Marolagp. 83-84.
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2.5Narrativas de Um Inferno Provisério em Luiz Ruffato

Os romances sao pinturas da realidade seja ndebegm inicial ou final da
experiéncia do leitor com a literatura: na verdades elaboram e mantém
uma realidade que herdam de outros romances, gu&uam e repovoam
segundo a posicao, o talento e as predilecbesudeastores.

Edward Said>’®

O escritor Luiz Ruffato, tem uma intensa circulagém meio literario, e
publicou véarios de seus textos em antologias, otgamizou em outros livros. Sendo
assim, consideraremos na leitura propoBtas eram muitos cavald2001), e a série
organizada com o nomiaferno Provisério “Mamma, son tanto felice” (2005), “O
mundo inimigo” (2005), Vista Parcial da Noite” (&)Ce O Livro das Impossibilidades
(2008).

Em seus livros estdo presentes os tracos de uroeedsole em agonia”, uma
cidade em frangalhos, montada por rastros de niigsagnemorias e esquecimentos.
Luiz Ruffato esbogca em suas narrativas fatos da eatidiana seja na cidade de S&o
Paulo, como na Cataguases de suas memoérias. Unadivizadescritiva, mas envolta

em poesia pelo que guarda dos lugares. Sobreéderg-se o escritor:

Pode ser que exista uma poesia entranhada na pinka... E se
existe € por conta da questédo anterior. A evocacgEmpre poética.
E meus personagens estdo sempre enfronhados narimemée é
essencialmente poesia...

Traz as marcas dos espacos rural e urbano nososugetateia os fluxos das

metrépoles atravessando-os:

Eu volto a Cataguases ou a Rodeiro, onde transboaeparte das
minhas histérias, e, embora eu cite nome de redsigaires, descreva
locais, tudo com precisdo de naturalista, nada digiste de verdade,
porque sao evocacgles dos personagens e eles eaaoamoria, ou
a sensacdo do lugar, ndo o lugaf’..

Fala de sua escrita como algo que nao é contofoe@nce, mas “mosaico”,

talvez porque configure suas narrativas por meidramas que de alguma maneira

"SAID, Edward. Visdo Consolidada. IBultura e Imperialismp p. 113.
> RUFFATO, Luiz. Entrevista. Disponivel em:
<http://www.record.com.br/entrevista.asp?entrews8. Acesso em: 13. Set. 2006.
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guardam um pano de fundo sobre a vida proletariaditedura militar, sobre as
violéncias cotidianas tendo como caracteristicart fcarga de realidade na sua ficcdo.
No entanto, na leitura das narrativas ndo se aofopriamente um mosaico nas
encenacdes dos personagens, pois esse carregalalijase de se coagular um todo, e
nao € propriamente isso que acontece. O que é teadoré antes a “trouxa frouxa” de
tragicidades e de embates, que ndo centra o gaalisperso e nem pontua solucées
para os dilemas enfrentados na encenacéo do texto.

Suas narrativas se compdem com um olhar observaderprocura as grafias
da vida, como elas se constituem, como as traget@os sujeitos se fazem em meio a

tudo o que experimentam. Nessas andancas do Biidaio percebe que:

andando temos contato com o outro, temos a opdedeide refletir,
de verificar na prética que existem outras maneieaser, de pensar.
E isso estimula a tolerancia, a solidariedade rez® de que somos
muitos e nada. (...) o que me fascina é a vidatréjetéria do Ser

Humano no tempo e no espaco, a sua complexidadesusslimite.
578

Contra uma corrente de sua época que privilegiardapda nocao de autoria,
de identidade cultural, imprime uma marca que eet&sfor¢co para que a linguagem
seja a expressdo mais fiel de certa visdo de mudhtafirma ter admiracéo e reler
sempre escritores como Tchecov, Pirandello, Faulktviachado de Assis e Guimaraes

Rosa. Sobretudo pelo carater experimental natlitera

Declaradamente sou um leitor e fa e entusiastebdade Faulkner.
Mas Faulkner representa apenas um nome na londa&éamada
literatura experimental, 4guas nas quais gosto aeegar. Se
puxarmos o fio, vamos encontrar Sterne no SécultlXvDujardin

no Século XIX, e Joyce, e Proust, e 0 nouveau roraaainda a
influéncia fatal dos movimentos vanguardistas dasagem do
Século XIX para o XX, sem deixar de lembrar em Etatié e no
concretismo. O que tento é estabelecer um didlegwitico com
alguns escritores que se preocuparam com 0 destduss
“humilhados e ofendidos”, mas que, a0 mesmo temEm se
deixaram sucumbir ao maniqueismo, e estou pengandm®Em, além
de Faulkner, num Tchekov, num Pirandello. Curiosameos trés
foram grandes “formalistas”, ou seja, tiveram geamieocupacao
ndo s6 com “o qué” escreviam, mas também com “ootoio

Brasil, a tradicéo da literatura que busca uma baraentre forma e

*"®RUFFATO, Luiz. Entrevista com Luiz Ruffato. Dispuei em:
www.geocities.com/soho/lofts/1418/ruffato.htm. Asesl3. Set. 2006.
579 RUFFATO, Luiz. Entrevista. Disponivel em:

<http://www.record.com.br/entrevista.asp?entrews8. Acesso em: 13. Set. 2006.
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contetdo — “o0 como” e “0 qué
apice e seu principal emuladdt’

— tem em Machado dsis\o seu

Sobre o seu oficio como escritor, comenta;

A busca de uma linguagem propria, de uma voz diecié a
necessidade intrinseca a cada escritor. Eu buscanirtha
diferenciacdo na forma. (...) a novidade da lingnag a descoberta
de uma nova linguagem a ser descoberta. (...) Titatatura esti
perto da realidade, pois se nutre dela. Ha& graugprdeimidade
diferentes. Mesmo quando se trata de uma literatscapista, a
realidade é a referéncia. No meu caso, a realigadene interessa é
a fisica - cheiros, sons, volumes, cores e sabogeg informam a
realidade metafisica - sentimentos, desejos, aagustulpas,
remorsos, vingancas etc. etc. Minha tentativa é eedroduzir seres
de carne e 0sso em papel. Dai ser téo real. D&icéiccional >

Coloca-se como um escritor que ndo s6 conta unériaismas que escreve
histdrias, preocupado menos com o que e mais comtarc O que lembra também Noll
ao afirmar que eu seu processo de escrita elenagsavoltado para a linguagem do que
para o conteudo. Sobre tratar de mosaicos da videt@ria na ditadura militar, Ruffato
responde:

O que me importa, nesse caso, é 0 entrecruzamastexgeriéncias
de “fora”, e “de dentro” dos personagens, o impaci® as mudancas
objetivas (a troca do espaco amplo pela exigtidadszonomia de
subsisténcia pelo salario, etc) provoca na suldjletie dos
personagens, ou seja, fazer interpretar a Histé@isehistorias.>

2.6 Eles eram muitos Cavalos

Em seu trabalh&les eram muitos CavaloBusca exprimir os fragmentos que
compdem a vida cotidiana na cidade de S&o Pauloidade em camadas” é a propria
personagem. O fluxo da metrépole atravessandoadod sujeitos, a vida social e a
individual aparecem imbricadas, mapeadas em vhi&&rias que se entrecruzam em
imagens de velocidades desenfreadas da coletividRdstros de violéncia de

personagens que sdo “universais no que tém densegic®® em seus espacos de

80 RUFFATO, Luiz. Os Infernos Provisérios de Luiz Rud por Danilo Corci.

Disponivel em: <http://www.speculum.art.br/modulgpa_id=1403>. Acesso: em 13. Set. 2006.
%81 |hidem.

82 |hidem.

583 HOSSNE, Andrea Saad. Império da urbe, derrocadaolis. Rodapé critica de literatura brasileira
contemporéanea, S&o Paulo, p. 134-153, 01. Ago.,Z003A5.
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sobrevivéncia num unico dia (9 de maio de 2000%idade de Séo Paulo. “Bocejos do

dia”, cansacos, chacinas, sequestros, assassitegps|hos-labirintos”, “jardins que se

bifurcam”. Escutamos s6 a voz da menina ou serzdiae? :

Jogada no chdo quase bébada desesperadamentesoecords meu
deus como deixara escapar aquela felicidade emnmepmento da
vida ela tinha se esfarelado em suas maos em @& flora
esquecida quando meu deus quatitio

O livro traz pedacos da cidade em previsbes do demps historias dos
anonimos que fazem seu cotidiano: uma mée viajdB8dooras de Garanhus para S&o
Paulo de 6nibus para conhecer a familia do fillmgdoh4 tantos anos de casa. Saido do

Brejo Velho, para “ganhar a vida em SamPaulo:

A velha eshugalhada, tenaz grudada na poltrona neifela linha
Garanhus — S&o Paulo, ndo dorme, quarenta horée éaras ja,
suspensa, a velocidade do Onibideus Deus, pra que tanta
correria?, a conversa do motorista com o0s colegas colhigtata
em-fora, Meus Deus, ele ndo ta prestando atencdo na estradal
devota, que a viagem termine logo, reza, nem abdiempode, fica
balangando sobrecabecas,e, alcancando o fedorbdoukkuno rabo
do corredor, nada adiantaria, embora a bexiga mspae embora o
intestino soltoMeus DeusiS6é se alivia nas paradas, findo o sacolejo,
E agora? , T4 perto?Paciéncia vovo!, Ainda demora pouquinho
ainda, o empesteado ar de janelas fechadas, vidros suamlgsalho,
esparramados, papéis de bala, de bolacha, guao¥anapcolas,
palitos de picolé, copos descartaveis, garrafastipds, farelo de
biscoito-de-povilho, de pao, de broa, farinha,agste comida, pé de
sapatinho de croché azul-menino, noitedia.’f>.)

Chacinas, “Na ponta do dedo” listas de vagas deregop relacionamentos,
oferta de sexo pelos classificados, “atendimerdoraicilio”. Oragdo a Santo Expedito,

santo para o auxilio urgente diante de problemalifibd solugéo, causampossiveis

Meu Santo Expedido da causas justas e urgentesgeda por mim
junto ao nosso Senhor Jesus Cristo, socorre-ma hegst de aflicdo e
desespero. V6s que sois um santo guerreiro, vos@jge santo dos
aflitos, vOs que sois 0 santo dos desesperadosjuedsois 0 santo das
causas urgentes, proteja-me, ajuda-me, dai-me @oragserenidade.
Atenda o meu pedidoFazer o pedido.®®®

584 RUFFATO, Luiz. Eles eram muitos cavaloS&o Paulo: Boitempo Editorial, 2001, p. 104.
%85 RUFFATO, Luiz. Ibidem, p. 16;17.
%86 RUFFATO, Luiz. Ibidem, p. 65.
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Desempregado injustamente, por registrar um B.idege ser agredido na
portaria do prédio:

- Quem € essa baianada pra ndo deixar eu entEédim?
(...) ficou ali caido, de brugos, o corpo doloridorosto fucando a
grama almofadando seu rosto, sem vontade de nada.

O delegado avisou (...)

Vai dar em nada, o rapaz é de familia, tem dinhdtrcnenhuma

testemunha a seu favor, nenhuma.

(...) o sindico até que foi legal, disse que irfaknte ndo podia fazer
nada, o senhor entende, acertou direitinho as guass (...). Pegou
uma sacola de papel de supermercado, enfiou uma meidoupa

dentro, saiu para a rua, e um dia se deu contaalértha bebido todo
o dinheiro e que a camisa branca de tergal, n® lmigladosamente
bordada em azul-marinh&dificio Jardim das Palmeiras Wilson
Zeladorhavia perdido em algum lugar n&o se lembrava rifais.

Vagando pelas ruas, queria espantar as recordagéssas ruas eram como se
fossem labirintos:

Que adiantam lembrangas? Tempos...Espacos...N&danemoria
ndo reconstréi o passado...reaviva dores...Apemagle fizemos...o
gue ndo... A desgraca é que a cabeca ...Devagataaas pernas de
varizes ladeira acima...devagar...bem devagarorteip do edificio
desconfiado...o rapaz da padaria, ferro de baxgroatas-de-aco nas
maos nas maos. Observa-o...enxotou um vira-latatejugava em
cheirar o chdo, o chute acertou as costelas mageasse azar, um
morador antigo do prédio ...a gente nunca sahergonha...>™.

A cidade se desvela ainda no itinerario dentrordedxi em Sao Paulo, onde

“nem sempre 0 caminho mais curto é o mais rapido.”

A essa hora ...cinco e quinze...a essa hora aecjdagbsta parando...as
marginais, as ruas paralelas, as transversaiseaglas, as alamedas,
as ruas, as vielas, tudo, tudo entupido de cartmszimas. Sabe que
uma vez sonhei que a cidade parou? Parou mesmatméote. Um
engarrafamento imenso, um congestionamento-monsimg nunca
antes visto, e ninguém conseguia andar um centdmgtre
fosse...Parece coisa de cinema, ndo é ndo? Pgisseu Gosto muito
de assistir filme. Mas prefiro os antigds.

Trecho de diploma de batismo na Igreja do EvamgeQuadrangular;
encontros de amigos quinze anos depois falandoeds dramas e do que né&o

conseguiram ser. A natureza morta da cidade: “cdesdgolos a mostra, esqueletos de

87 RUFFATO, Luiz. Ibidem, p. 143-144.
%88 RUFFATO, Luiz. Ibidem, p. 138.
%89 RUFFATO, Luiz. Ibidem, p. 84.
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colunas, lajes por acabar, pipas singrando o ceaacfedor de esgoto, um comichdo na
palpebra superior esquerda e a soliddo e o desespérUma leitura da cidade de Séao
Paulo, em suas multiplas camadas, como considdfat®RuU'Sempre fui leitor de tudo.
As vezes, descubro coisas interessantes lendoiriaht receita de remédio ou
resultado de exame. Porque isso tudo faz partedda’V*

Na sua escrita a vista parcial da cidade se deswelaeu “fluxo silencioso”,
mas voraz:

séo paulo relampagos

(s@o Paulo € o |4 fora? E o aqui dentro?)
()

sacolejando pela Avenida Reboucas

o farol abre e fecha

carros e carros

mendigos vendedores meninos meninas
carros e carros

assaltantes ladrdes prostitutas traficantes
carros e carros

mais um

terca-feira

fim de semana longe

as luzes dos postes dos carros dos painéis elaisdni
dos 6nibus

eltutem a cor cansada
€ @s@oS mais cansados
ma#neados
a batata das minhas pernas déi minbegeedoi 8%

O titulo Eles eram muitos Cavaldsaseia-se no poema de Cecilia Meireles,
Dos Cavalos da Inconfidéncia, presenteRmmanceiro da Inconfidénci&olocando
em paralelo o tropel de cavalos do poema e o pagsom: a cidade de Sado Paulo, onde
também ndo se sabem bem nomes, origens. Ruffaterp@vidéncia as camadas que a
cobrem.

‘Eles eram muitos cavalos/ mas ninguém mais salsewsnomes/sua
pelagem, sua origem-, estabelece um paralelismoe easses
“cavalos” da inconfidéncia, animais que suportarampeso da
histéria, mas que, paradoxalmente, ndo ficaram istdrla, e os
personagens andnimos do livro, dos quais tambéguéin se ocupa,
gue se perdem e se confundem, que se anulam e gutenta
‘salvar’ do cancelamento da memoria e da historidetiva,
resgatando identidades, ou fragmentos de idensddidegmentos de

%9 |hidem, p.30.

*9IRUFFATO, Luiz. Operérios da Palavra. Conversa coérdid Souza (autor de “Mad Maria”) e Luiz
Ruffato.

Disponivel em: http://www.jornaldepoesia.jor.brfatio3.html.

%92 RUFFATO, Luiz. Eles eram muitos cavalgs. 94.
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carne e de corpos feridos, estilhagos de conseifacerada. (...)
‘Aqui, além, pelo mundo,/ossos, nomes, letras, rpadonde os
rostos? Onde as almas? (...) rastro nenhum, pétm’c#?

Um tropel de cavalos para dar significado a “eesido a um “nds, ou seja, ao
distanciamento criado pelo escritor para falar datores de uma classe média
destituida de seus valores e de um cotidiano fEbp@r seres an6nimos, de muitas

origens, montado por colagens da propria degradad@ma. O narrador do livro é:

Uma voz — ou um olhar — que, sem particularizan se singularizar,

revela-se nessa “aparente auséncia a voz de usee ai@edia bem
pensante, em torno dos 40 ou 45 anos, vivendoradadela do pais,
sendo, como foi de fato, uma geragdo que apostousum

transformacdo. Essa classe média aparece em digxtos, ela se

reconhece em varios deles, mesmo que nem semegedimente. Ao

mesmo tempo em que, levada no tropel ou fazende pate, ela

estabelece uma distancia em relacdo a ele — pasrmee ela possa
ser. (...) O lugar vazio do narrador ndo podesiangais contundente.
Sua auséncia carreia os dilemas e conflitos degeragédo e de uma
classgae, colocando-a, ela prépria, como a auséndeséjada como
tal.

Entretanto, quando a literatura se utiliza de ula”“gimpessoal, para trazer a
tona na linguagem um “outro”, €, antes de tudoa paconhecer em suas linhas uma
experiéncia do que esté fora, de algo singularsqueparece em partes, estilhagos, com
nuances distorcidas, menores, fugazes. Rostoss adantas alter-biografias. “A
literatura nada tem a ver com as lembrancgas, d®saru os fantasmas dg, mas com
as “audicdes”, as “visdes”, os “devires” e as poi@nque circulam no Fora™

Na literatura de Ruffato, estd presente ndo soestga das cidades, mas o
fracasso de um projeto de modernizacdo, de umaepoéo de progresso. Em sua
“paulicéia para 14 de desvairad®® perpassada de imagens, de trechos aparentemente
desconexos, de vozes multiplas” a cidade se mantaagnadas urbanas, polifénicas e
ambivalentes como a metéfora do “romance-ceboid"de Ruffato, estruturada por

acumulos de vivéncias, antes de tudo do olhar dotas A referéncia a metafora da

**MEIRELES, Cecilia apud OLIVEIRA, Vera Lcia de. Eleram tantos coracdes, corpos, consciéncias,
In: Uma Cidade em Camadagnsaios sobre o romance Eles eram muitos cavaldsuid Ruffato.
Harrison, Marguerite Itamar (org). Editora Horizen2007.

94 HOSSNE, Andrea Saad. Degradacdo e Acumulacdoidevasdes sobre as obras de Luiz Ruffato.
Ibidem, p.19; 38-39.

9% | EVY, Tatiana SalemA Experiéncia do ForaBlanchot, Foucault e Deleuze, p. 49.

*99_AJOLO, Marisa. Uma Paulicéia para |4 de DesvairémtdJma Cidade em Camadasnsaios sobre o
romance Eles eram muitos cavalos de Luiz Ruffat@pg.

97 RUFFATO, Luiz. Introducdo. HARRISON, Margueriteatar Harrison (org)Uma Cidade em
CamadasEnsaios sobre o romance Eles eram muitos cavalbsidé&uffato, p.11.
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cebola, também pode ser uma alusdo a prépria imdgeridade que se metamorfoseia
durante o dia, oscilando entre o frio, a chuvacalor, fazendo com que seus habitantes
estejam sempre preparados para acompanhar esgagfescclimaticas que afetam o
proprio desencadeamento do cotidiano da cidade.

Seu procedimento literdrio ndo necessariamenterat@a tle uma imitacdo
joyceana, por tentar narrar a cidade num Unico Aligustaposicdo de imagens e o
amontoar de experiéncias narradas, ndo é uma ‘fseiqUiéas narrativas ndo acumulam
pondo uma ordem, mas assumindo literariamenteexdpiedade em si mesma”, como
um movimento coletivo. Uma maneira de inscrever paselinhas do texto as
montagens, as engrenagens da propria cidade endg&arios que ruminam em seus

habitantes. Como lembra Hossne:

A sociabilidade na cidade € a histéria mesma ques& no livro, de
tal forma que a escolha por um Unico dia ndo éagéi de um
modelo joyceano, ou um “maneirismo” contemporangaquer, mas,
como dito, uma necessidade constitutiva da obra. rReio de

colagens, de simultaneidade e de acumulacao, épaigpdegradacdo
urbana que se constréi diante do leitdt.

Uma “degradacéo” ou esfacelamento de garantiasedezas, que € préprio
das socialidades contemporaneas, ou seja, um tempoal as ruinas do instituido. As
faléncias de grandes idearios marcam os rastrogetisqgque vivem e inventam o

cotidiano.

2.7 Infernos Provisérios da Contemporaneidade

A Série, intituladdnferno Provisério,que tem até agora quatro volumes, mas
que segundo o Ruffato contard provavelmente cogogcilnusca contar como passamos
no Brasil em 50 anos de uma sociedade agrariaupa@asociedade industridlamma,
son tanto felic€2005), volume | traz Rodeiro e a década de 50;ahame 11O mundo
inimigo (2005), Cataguases, em 1960-1970; no volume Hhwdo:Vista Parcial da
Noite (2006), Cataguases, 1970-1980; no volume IV, Gases, Rio de Janeiro e Sao
Paulo, em 1980-1990 e no volume V, Sao Paulo erf). 2D08sses, foram ja publicados

0s quatro primeiros volumes, sendo que o ultimdaiogado em (outubro de 2008) com

%% HOSSNE, Andrea Saad. Degradacdo e Acumulacdoidevasdes sobre as obras de Luiz Ruffato.
Ibidem, p.36.
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0 subtitulo:O Livro das Impossibilidade®© escritor esta redigindo o que sera o ultimo

e quinto volume.
Narrativas que, no entanto, apesar de divididasngelagam no tempo e no

espaco. Sobre o titulo do romance, Ruffato exjgjie

O titulo geral do romance se inspira numa frasepadeta Murilo
Mendes, catolico, que dizia que ele preferia urarimd eterno a um
paraiso provisorio... Pois eu, pensei, acho queinémos no inferno

e, pior, esse inferno é provisorio. (...) Es€saa questdo. A
eternidade é, e ponto final. Ndo ha qualquer empeat A
provisoriedade indica que ha algo além, depoiso Isga a
expectativa, a angustia, a ansiedade. Por issmjnfza opinido, pior
que a eternidade é a provisoriedade: porque naéng, @océ ainda
tem que viver a eternidade do inferno depof¥ ...

De certa maneira, conta a histéria de um povo,usedisso, trazer elementos
da vida de pessoas que viveram no século XX erdoeiRo e Cataguases e migraram
para cidades como S&o Paulo e Rio de Janeiro eugssenhos, perdas e lutas nessas

travessias.

A Cataguases dos meus livros € uma Cataguase€neter um

microcosmo de um certo Brasil. Tive a sorte de etaruma cidade
gue ja era industrializada no comego do Século X)Xieereproduziu,
em miniatura, toda a histéria do movimento migiatdarasileiro.

Formalmente, quando pensei no Inferno provisorigis qusar 0s
recursos disponiveis no hipertexto. Mais ou meisggra cada parte
dos livros conta a histéria de uma personagem. BEsssonagem
convive com outras. Se pudéssemos clicar sobrente rate cada
personagem dos livros, uma nova pagina seria abertali

encontrariamos a histéria dessa nova personagetanfg o sentido
de circularidade existe porque as histérias vaopserse reportar
umas as outras. E por isso a cidade esta presante wum fantasma,

como as nossas historias estdo sempre contamipattapassado...
600

Assim, compfe elementos da histéria nas suas ivasatromanceando a
historia, vendo os confrontos do homem consigo mesmom 0s outros nas transi¢cdes

dos espacos seja interior ou nas grandes cidadesu& perspectiva:

as angustias humanas se resumem a CiNnCO OU SEBIYOESE suas
variagfes. E assim desde sempre. O que muda, e ampele os
escritores a escrevem, é a realidade exterigrMuda a geografia.

9 RUFFATO, Luiz. Entrevista. Disponivel em:
<http://www.record.com.br/entrevista.asp?entrew88. Acesso em: 13. Set. 2006.
800 RUFFATO, Luiz. Os Infernos Provisérios de Luiz Rué por Danilo Corci.
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Entdo, estamos sempre a falar sobre 0s mesmostassumas
digamos atualizando-0%*

Durante o encontro que tivemos em seu apartament®&&  Paulo, pude
perceber que o processo de acumulagdo na escriRuff@to vai se dando pelos
volumes de historias ouvidas nas ruas, guardadasmemoria e transmutadas pela
escrita, pela imaginacao do escritor. Essa dinmecsi@tiva em seu trabalho é marcante
na constituicdo do romance, um imaginario ruratémado na narrativa, com todas as
marcas da oralidade. Para Ruffato, o escritor émermo mediador entre a memdria
coletiva e o leitor. Ele diz ser: “um filtro da méria coletiva e da sua visédo de
mundo.” °%?

Através de seu trabalho intituladlaferno Provisorio o autor busca construir
um personagem na literatura brasileira que a senageexiste: o0 operario. A proposta é
compreender o Brasil a partir da década de 50pgmmnto de vista da classe operéria,
através do género romance. Os tracos da imigraghana e das migracdes também
estdo presentes, ndo deixando de tocar no temanglzle suas relacdes entre um
préprio e o outro, com os embates da alteridade.

Durante o FestivaBelles Latinasem Le Mans - Franca, Ruffato declarou que
o desafio de seu método de trabalho € o equilésrice a forma e o conteudo, em suas
palavras: “tento recuperar as situacdes ndo de womaeira continua, quando
lembramos de algo ndo é de maneira continua, @ssirforma da minha narrativa. A
minha literatura € uma forma de capturar essa igilpitidade de se comunicaf®

A experiéncia do olhar do escritor e sua matedaghp na escrita ddo evidéncia
ao fato de que: “a experiéncia ndo é s6 uma sonsituk;oes individuais, mas um
acumulo de dados coletivos, a maior parte do tendfmoconscientes, que delimitam a
vida social.”®®* A experiéncia é o resultado ou o esboco das retagdposicionamentos

diante da alteridade. O outro, nas palavras deaRyfé a expressédo de nés mesmos

01 RUFFATO, Luiz. Entrevista. Disponivel em:

<http://www.record.com.br/entrevista.asp?entrewis8». Acesso em: 13. Set. 2006.

892 Conversa com o escritor Luiz Ruffato em S&o Paaldia 02 de agosto de 2007.

603 RUFFATO, Luiz. 6° Festival Belles Latinas: lit#ure contemporaines d’ Amériques Latine. Mesa-
Redonda: « Littérature brésilienne: un melting-gfadentités », realizada dia 13 de outubro 2007 Le
Mans — Franga, com a participacdo de Ana HelenaiRdsuiz Ruffato, que estava lancando em francés
o volume | da Sériénferno Provisério Mamma Son Tanto FelicdDes Gens Hereyxraduzido por
Jacques Thierot, Editions Métailé, 2007). A dataeslento coincidiu com minha estada na Franca por
ocasido de meu estagio de doutorado no exterior.

04 MAFFESOLLI, Michel.No Fundo das AparénciaBetrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1996, p. 121.
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E o outro que nos confere a existéncia, a0 mesmpaeé ele que
pode nos destruir. A histéria da humanidade serogodou entre

esses dois polos: viver com o outro e lutar comutoo (...) a

experiéncia do Brasil, um pais nascido da negagglc#a do outro,

(o massacre de povos indigenas, a escravidao desnafgicanos, o
exilio por motivos econémicos de imigrantes eurspeasiaticos, as
migracdes internas devido a miséria) dao talvezxamelo claro do

impasse no qual nos encontrantds.

E forte a conotagdo politica na escrita ao prefsemtina escritura literaria
contemporanea as trajetorias dos desvalidos, sidiacm, seus 6dios, rancores, as

memaorias que atravessam as cidades por onde passam.

Eu reescrevi e rearrumei ambos - eles morreram @ s#ido
reeditados. O Inferno provisério é formado assiMamma, son
tanto felice" tem wuma histéria daslistérias de remorsos e
rancorestrés de (os sobrevivente® duas inéditas. "O mundo
inimigo" tem seis daslistorias de remorsos e rancoreduas dgos
sobreviventes)e quatro inéditas. Em "Vista parcial da noite"a®es
histérias sdo inéditas. Em "O livro das imposdilaidies”, que sai este
ano, tem a Gltima histéria de (os sobrevivent8%).

Em Mamma son tanto Felices personagens vivem na melancolia de suas
existéncias. Ambientado em Rodeiro e seus arredonggrantes italianos pobres se
sentem oprimidos em seus cotidianos. Os pedacgpsrdas do passado contornam o
presente, e a cronologia dos escritos se dé metdsdncas que irrompem no meio da
escrita do romance, fazendo com que Ruffato demeaegsas muitas vozes do texto
através das mudangas do tipo de letra. Vozes eciag se embaralham minando

qualquer linearidade que possa adentrar a constdg;&nredo.

André, André pequeno, Andrezin, parto dificil, atéltimo respiro a
“tia” Maria Zocolli suava ao alembrar: dos que chregn pelas suas
maos e vingaram, 0 pior, nasceu sentado, emboraseimelhe
guando inascidos! Abortos horrendos, monstrosjadis, anjinhos
semeando o lado-de-trds, o das bananeiras, das dasdazendolas
nos derredores de Rodeiro, quantos! Andrezin niéejou, quase
afadigando de vez a Michiletta velha, mulher efémeempre
dessangrada, azul-clara de tanta brancura, atsofiz@ cama,
“doente” todo ano, embarrigada, esvaindo a mocigeites baixios,
vinte anos de gravideses, um estupor, trezes @benbito filhas-
mulheres -, (...) Pratico, o Micheletto velho, cosava apascentar os
nenéns: seis, sete meses passados, se o0 raiouevatia berrar na

05 RUFFATO, Luiz. L’autre comme expression de nousmes. Luiz Ruffato. InEspaces Latinos
sociétes et cultures de I' amérique latine. LyoranEe, n°. 242. Sept.-Oct, 2007, p. 37.

0¢ RUFFATO, Luis. Publicacdo on-line [mensagem pdksoa

Mensagem recebida por crimasbr@yahoo.com.br e1262008.
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hora de mamar, encilhava o cavalo numa sextaéeiterno-gravata,
ia na Rua registrar o novo Micheletto, nomes brndcana cabeca.
Frente ao tabelido, & pergunta, “como vai se chahaabrunhava-
se, e, para ndo se vender de xucro, sacava o ipaiente e o
homenageava aliviad®’

Assim, a familia se desdobrava entre “machados emgulas, arados e

enxadas”. Mas com o tempo “eram tantos nomes,dan&ios e tao pouca a ciéncia,

que renunciou a singularizar a fisionomia de cada daqueles bichinhos que

habitavam os corredores da casa” de janelas “tetasl. Os filhos ndo eram

propriamente o alvo de afetos, “candeava suasd&®ignais pelas criacdes e pela

lavoura que pela prole, que aquelas dao traballas, alegrias, e essas decepgdes

apenas.®®®

Quanto as filhas mulheres, estas:

ndo serviam para nada, essas engordava e encamipaaa os
casamentos, enjeitando-as logo que regravam, relmsiodesgracas
vindouras que toda mulher carrega escondidas nimidaide das
roupas, como aquela, cujo nome nao se pronuncegcuaja infortinio

até a poeira dos atalhos sussfitta.

Um “inferno secando aos dentros”, no pai velho, canto de fumo e cheiro

de cachaga, e por qualquer coisa, “uma cisma, usgoderno, um sumico, um

escorregdo, um descontrole”, sacava ele o que wavanpela frente, “porrete,

corrido, vara-de-marmelo, bambu, relho, chicoteyo®u, até quando?®*°

Desse modo, € que os filhos eram tratados. Noiantichomens e mulheres

tém seus lugares demarcados.

Ausentes bragos-machos, o Pai levou a roca, ergyeate, com o
adjutério feminil, embora lerdo o servico das masjncozinhando e
areando vasilha, carreando e arando, aguandoaépgjeando gado,
ajeitando a casa e varrendo o terreiro, tirandte lei batendo
manteiga, estalando fumo e tocando o macaco, abthenilho e
debulhando, lavando roupa e passando, embora, evirmexe,
tresandasse uma no altar de algum vardo, menosago para puxar
enxada, mas menos uma boca, noves fora fatia...

807 RUFFATO, Luis. Uma Fabula. IMamma Son Tanto FelicRio de Janeiro: Editora Record, 2005.
(Inferno ProvisérioVolume I), p. 15.
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Nesse texto intitulado fabula, presente iamma son tanto Felicdiuffato,
configura uma espécie de retorno as origens, fabalasobre as raizes, talvez para
buscar no passado os rastros que sedimentaransenf@gale seus personagens. Nao € a
toa que a série comeca por uma “fabula”, € uma im@ade narrar a criagdo humana,
perpassada por tensf@es e rastros de conflitos. dasalguém deu origem a tudo,
alguém terd que dar um fim a tudo também”, expRedfato, ao mencionar que sua
inteng@o € que o quinto e ultimo volume ldéerno Provisérioainda a ser publicado,
provavelmente ter4 o nome “domingos sem deff€.De certa maneira, seu projeto de
pensar a criacdo se aproxima dos “instantes fiagdbrde Noll, que comega com o
Génesee termina com &etorno,abordando a morte e a manifestacdo da auséncia dos
deuses.

Ele dizia para eu ficar bem quieto, ouvindo as @ac¢matutinas e
vespertinas, que depois voltaria para me arrumara @i sim
ouvirmos s6 nos dois as oragdes noturnas, as maissas, porque
nelas a gente podia alisar a pele do Verbo; masdguele vinha a
noite eu invariavelmente ja adormecera e sonhawa ot parasitas
em mentes flageladas. Eu amanhecia chorando, eeaolado ele
dizendo que ficasse bem quieto, que voltaria padaspedida. Que
veio: noto que ndo choro ao contemplar sua maneatiata, longe,
partindo para sua morna mansiddd.

Nas memorias de uma velha senhora lavadeira, deecé@sada, na historia
Sulfato de Morfinadesvela-se o perfil de uma atmosfera oprimidayrda vida de
onde foram retirados os sonhos, ficando somentddesos do ressentimento”. Na
epigrafe que inicia o texto, a explicagdo paratudoti “a morfina € um analgésico
narcotico potente destinado especialmente parantrod® da dor aguda que néao
responde aos analgésicos tradiciondi¥”. Assim s&o descritas as personagens e o
cenario onde vivem:

Outro acesso de tosse. A mulher recolhia roupaada apalpando as
mudas estendidas, encostando-as a pele do rosto sgatir a
umidade e, se arranhavam, dobrava-as e jogavarés gom oS
pregadores de madeira na tina de plastico verdeesque
empurrava ao longo do quintal com aponta do chideldedo de
solas gastas. Agbnico, o sol afundava por entrengias-laranjas.
Agosto espalhava ciscos pelo chdo recém-varridmageecia. Ela,
sempre falta de carnes, amparava 0s 0ssos peledepatla casa

minGscula, cortinas de americano-cru separandémsdos .5

612 RUFFATO, Luiz. Entrevista por Edney Silvestirograma Espaco AbertdGlobo News. 20. fev.
2009, 21h30.

e1¥NOLL, Joo Gilberto. O Sono Flagelado. Minimos Multiplos Comung. 478.

614 RUFFATO, LuisMamma Son Tanto Felicp. 26.
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Sua filha cagula e vizinha é assim descrita:

Ansiosa, barriga no fogdo-a-géas, colher-de-pau xermdd nervosa o
angu, a trémula tampa da panela de feijao, o gosduvapor do
arroz, a abobrinha-d’agua ralada descansando nyrerwear,
aguardava o marido aportar da fabrica, estbmagcoats, e a
erupcdo das criancas de volta da escola, reclamalessorasse
muito, Meus deus!panelas, talheres, pratos se acumulando no fundo
da pia, Tanta coisa por fazerlacabaria perdendo o capitulo da
novela-das-sete. O mais pequeno, fedendo a cowvded boca o
gue a maozinha 4vida pingava, l4bios margosos loecaa de paus-
de-foésforo queimadas. O alto-falante estridenteude caminh&o
apregoando &gua sanitéria, desinfetante, sabamldjgdetergente,
Tudo pela metade do preco, freguesa venha conferigazarra de
meninos sem camisa pendurados na carroceria,egifiide imundos
cachorros assustaram a tarde, que, abismada, ipecp a
perambeira do lusco-fuscd®

A velha senhora de cabelos embranquecidos sentestgenorrendo, “o corpo
dobrou-se, a dentadura superior expulsa da bocehayerdeu-se em meio a capoeira
do quarador, a urina quente escorreu entre asgieaia amparou-se desequilibrada no
bambu que calgava o fio do varal. O passado comgissar na sua mente. Vilva, o
marido falecido h& cinco anos por causa de um wmeras quartos “outrora dos
meninos” vazios. “Angela em Sao Paulo, Rosana tamBé¢iana em, aonde mesmo?,
essa cabeca!, como € o nome?, nunca nem nao hgaba nossa!, saberd do seu
estado?®’

Ela lembra-se de sua irma de quem pensava nursmgesseparar, mas como:

Antecipando sua histéria, empurrada por um bichodm

Micheletto para o fundo de uma barroca, enquistadi®m caminho
de Rodeiro para a Serra da Oncga, algemada nosessuoadbilicais

de gravideses sem-fim, mirrando num quarto de pogtganelas
trameladas por fora, da familia exilada, até adozlia censurada,
desajustando-se a cada pio do reldtjfb.

N&o podia questionar o seu destino, isso sé trnadds confusdo, assim
ocultou-se, cinzenta, “sabendo-se em ruinas” eepetaidas as “bobicas” de felicidade
gue almejava aos catorze anos, e no cotidiano ésfiahdo sua loucura. Uma

“insidiante epiderme de mofo” impregna todas aghiss de seus antepassados, desde

616 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 38.
67 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 38.
618 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 34.
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0s navios desembarcados em Santos, advindos doasamno entre pulgas, baratas,
ratos, “proprietérios do impossivel.”

Em Aquarig aparece o mosaico das experiéncias vividas é&bsgdis entre um
filho adulto e sua mée, na estrada, dentro de um.cambos saem de Cataguases as
5h16m e seguem viagem pelas cidades de Leopoldimanjal, Muriaé, voltando no
tempo e relatando as experiéncias de cada um diastacontecimentos que passaram
em suas vidas. A familia se esboca como um quaaomido de fragmentos de
rancores, magoas e angustias.

Carlos inicia o relato:

Minha mé&e virou isso...um caco...

(...) mirradinha, a velhice ainda ndo minou seubalas castanhos-
claros. Entretanto, no rosto, os destrogos. A démta danca
saliente na superficie das gengivas. A pele vincaua olhos
resignados, mas pequena parece agora que tem nmeldo da

longa viagem, medo.°**

Lembrando do passado, eles imaginam que antesg#emais bicicletas nas
ruas, mais gente na cidade. Diante do passadcsacsende estarem de certo modo um
pouco mortos. Carlos voltou a cidade depois debercam telegrama em S&o Bernardo

do Campo avisando sobre o falecimento do pai.

Minha mé&e nunca engoliu o fato de eu ter me relmelzmhtra meu
pai, de ter evidenciado a sua ignorancia, a suaobijsia, as suas
mentiras, de ter desvelado 0 quanto todos éramowplices de sua
vida torta, de sua piedade de ocasido, de seu fisanalamorfo. Ela
nunca me perdoou por ter rompido com a familia, teorescapulido
da mediocridade, por ter me recusado a carregaumigo que me
cabia naquele fardo. Querida que eu tivesse pergidoeali, sob

suas asas, para sempre, com meus irmaos, comendoadendo,

aninhados & sombra daquela tragédia que contamimatalos °%°

Tinha cansado de ver o pai batendo na mée, erela achando que era feliz,
disfargando o olho roxo, a perna roxa, o corpo madidzendo que tinha batido na porta,
na mesa, ou por culpa da lavacao de roupas, dgefiaAté que um dia desfechou um
murro contra ele e acertou em cheio sua testa,igigegou uma sacola de papeldo,

colocou umas mudas de roupa e alguns trocadoslso &doi pedir carona no trevo de

Leopoldina para Séo Paulo. Ele do seu jeito tinta teliz, depois de largar “tudo”,

®1° Cito em italico como esta no texto. RUFFATO, Luisdem, p. 45.
620 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 51.
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num casamento que durou dois anos, quatro mesetee\seis dias. Queria mesmo era
“desmanchar as paredes” de seu passado para fupdasente sobre novos alicerces.
621
Dentro do carro, ambos continuam a retornar aoapas<Carlos lembra do
bolo que a mée fazia de biscoito-maria, mas que tideixado de fazer apds a morte
de Fernando seu irmdo. E argumenta com ela, quedel@ra seu unico filho, e ela
retruca dizendo que ele era o que se lambuzava dedtanto que apreciava. A mae
por sua vez, lembra da sua casa, de seu pai, cadsadhbugice de sua mée e ela
alheia as implicancias calmamente em na cozinhandesum bolo e falando em
italiano que ele ndo ia embora nada, ia apenaa famer o armazém da tarde. Aqui,
mostra-se memorias-esboc¢os das relacdes no catidea@ataguases.
Carlos afirma lembrar-se da avd, ela ndo falavarexd portugués, nunca

tinha aprendido uma palavra, e indaga sobre delgueaorreu e a mae responde:

Soliddo. (...) Depois que venderam o resto da fizerla ficou
pulando de casa em casa. Até com a gente ela passamno...mas
ndo conseguiu conversar com ninguém. Ninguém rahia #aliano.
Os filhos ndo tinham paciéncia de puxar pela meandos netos
remedavam ela... Passava tempos sem abrir a b#cqué comegou

a secar, secar... Um dia acharam ela murchinharuges, na cama...
622

O irméo Fernando era altruista, participava do @mg jovens, era catequista,
ajudava os pobres. Bebia escondido do pai, jogau&a a dinheiro no Bar Elite.
Morreu de acidente. Tinha vinte e quatro anos, daac em breve. Norma tinha
aparecido no enterro toda bem vestida, remogadande a mée, desonrava o nome da
familia Finetto, se é que tinham um nome. Casoo geda fugir do pai, do controle e
autoritarismo do irméo Fernando e das chantagenséda Era esforgada, depois de
casada e mae de trés filhos fez curso de secretardenac e foi trabalhar com um
meédico, com quem se envolveu para escandalo ddecieixecrada pelo moralismo da
cidade, foi mudando de consultério até encontrénoamédico, um homem importante
e com prestigio, votos e dinheiro, e desfilavavalfiela cidade. Sua méae, escandalizada
e inconformada da filha ter um amante. Seu man@dnas dizia, diante das intrigas que

chegavam a sua porta, que:

21 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 58.
622 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 64.
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Creditava-as a inveja, porgque todas as colegas dama
envelheciam debrucadas nos teares das fabricasmafavam
entediadas no fundo melancélico de um armarinhodefinhavam
esperando o marido com a janta na m&3a.

Carlos estaciona, chega a Guarapari 13h13m, a coégaee fica ao seu lado, a
praia esta vazia. O tecido da vida desfeito e esalbndo tendo muito que fazer diante
da provisoriedade de seus destinos e da eternittasieas dores. “Uma familia, eis tudo
o0 que ndo fomos®** pensa Carlos.

Na parte intituladéExpiacéo,a historia ritual narra a histéria de um menino
que teve o pai assassinado. Ele acorda assustadodo do quintal o barulho das
galinhas ciscando o chéo, do porco remexendo cocoglthiqueiro, uma dupla caipira
se esgoelando no radio. Levanta-se enfiando ossdealchinelo havaiana, amanhecera
e era verdade, o enterro do pai seria as quatiarde.

O seu tio Antdnio agarrou seu braco e o levou paraeu pai pela derradeira
vez, mas quando viu “o nariz de marmore tampado todos de algoddo, sentiu nojo e
medo e suas pernas tremelicaram e desataram a, ast®mrrando nos bancos, no
povaréu, nas bicicletas estacionadas na venda &dsan o mundo..’”® Pessoas que

nunca tinha visto o abracavam e de longe exclamaveapontava:

Que tragédia, meu Deus! Que, Tadinho, tdo novo, EEaquele. O
mais pequeno. E agora? O que vai ser da. Gracasus @ Assunta
tem um filho-homem pra cuidar da. Ndo me conformmm@ isso
acontecer bem no focinho de todo mundo, ah, isscdddpra. O que
vai ser desse menino minha nossa senhora, o qué&aeus, é forte
como o pai. Aquele ali, 6, Ala, efé®

Nesse trecho Ruffato capta bem a oralidade de ticliaooo reconstituido pela
memodria, portanto com letras descontinuas, conoparites de a frase ser completada,
uma maneira de acompanhar o fluxo do pensamererdanagem que narra.

O suspeito da morte do pai era Badeco, praticamamntermdo de criagéo,
empregado na fazenda, mas que apanhava de seumpsgéus momentos de raiva, com
0 que achava perto da méo, o cabo da enxada, Uraaladenha, um pedaco de bambu.
O menino tentava sofrer também, pensava na madrmas, mas nao conseguia. Na

realidade:

622 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 67.
24 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 62.
625 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 77.
626 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 78.
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Queria chorar também, sentir um vazio, mas por masa lembranca
das palhacadas que o pai fazia quando chegava sto, Empre
mercadejando alguma novidade, uma fruta do matonimmozinho

com ovos de passarinhos coloridos, um tatu galppdra o jantar,
eram os safanfes que tomava quando o0 pai estavaqad se

sobrepunham, os cascudos, o0s tapas na bunda,iszdésldoloridos,
com ou sem motivo, as discussdes intermindveis aonméae, oS
gritos, os berros que enchiam a casa, e que eleagesquecer,
tampava as orelhas, mas a algazarra perfuravana paarregacava
6sgus ouvido, e enfiava-se debaixo da cama, o alaimdando a noite.

Todos os domingos eram a mesma coisa, 0 pai iagoara para se afogar na
cachaca. A mée prenha ano apés ano. “O tempoaraastpai cada vez mais para a
gandaia, como se a cada novo registro de nascinaementasse seu desespeft.”
Durante o cortejo, ja na entrada do cemitério oingesentia um imenso alivio, ao
invés de tristeza, agora ndo haveria mais brigasne bebedeiras. “Quanto mais arava
seus sentimentos, mais murchos se mostravam seos.”6f° Os outros falavam em
vinganga e ele s6 a imaginar se de fato teriarsieemo o Badeco que matara seu pai,
teria tomado suas dores? “A cidade, enlutada, rsusta tarde, que abriam-se
cortesmente a nuvens carregada¥. ”

Em O Mundo Inimigp Cataguases € o cenario para falar de protagsnista
espremidos no “beco do Zé Pinto”, j& mostrando atge sera marcante na
continuidade dos relatos da sénérno Provisoérig da divisdo entre os que ficaram no
interior e 0s que sairam para as cidades grandes,P8ulo, Rio de Janeiro, por
exemplo.

Os personagens que vivem num mundo inimigo, soista parcial da noite,
vivem seus dramas e em cada livromferno Provisorio,0 mesmo versiculo do profeta
Daniel: “Tu te lembraste de mim 6 Deus, e ndo abaaste os que te amam.”

Os relatos e o cotidiano no beco séo retratadosasomarcas da oralidade do
povo mineiro. As imagens colhidas pela memdria slita de Ruffato permeiam o
imagindrio contemporédneo de seus personagens maslegr metropoles. As vidas

vividas sdo cercadas pela sensacao de ter queigarass minutos a espera da hora de

827 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 83.
628 RUFFATO, Luis. Ibidem.

2° RUFFATO, Luis. Ibidem, p.85.
30 RUFFATO, Luis. Ibidem, p.81.
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voltar para a fabrica®®, pegando 6nibus, sendo atropelados por eles, bantes,
desiludidos, sonhadores, assim sdo os protagonissae inferno cotidiano.

Em A Mancha,narra a histéria do menino Marquinhos, que mormesade
completar dez anos, atropelado por um cata-niqueha segunda-feira de agosto. Um
menino que sé queria conquista os ceus da Vilasievse mesmo os de Cataguases com
seu papagaio, papel-de-seda, tesoura e carret&®st, quase nem dormiu, ouviu 0s
passos dos moradores do beco, Dusanjos do alemamchichos de um, a volta de
outros. Sua mae era Bibica, seu pai, 0 seu Zé Rilsea que ele ndo tinha, que ele veio
numa enchente. Mas a mée dizia que nédo que séalpamorrido na guerra. Mas todo
mundo cacoava dele, dizendo que no Brasil ndo hadauerra.

Bibica era lavadeira, e na verdade o filho era dadugués da venda, onde o
beco inteiro comprava fiado e ele anotava numaroatle menos ela. No comeco a
tratava friamente na venda, depois comecou a tazecadeiras e ela se fazendo de
desentendida. Prometeu “mundos e fundos”, pé de,aespelho, batom, agua de rosas,
esmalte, correntinha banhada a ouro, que largada, tque sua mulher estava
envelhecendo, que os médicos até queriam interedrlduiz de Fora. Bibica sabia que

era bobiga, que aquilo tudo era mentira, loucuralice.

Meu deus protegei-me nesse momento dificil liviaidas tentagbes
serd que ele gosta de mim de verdade bobica, ee&aproveitar

mulher-de-zona homem é tudo a mesma coisa chupeaijd joga

fora 0 bagaco ja conheco meu deus quantos deita@minha cama
falaram bobagens na minha cabeca fosse |4 eu deredstava

perdida e mal paga levantavam da cama punham aa@igaiam
pela porta com aquela mesma cara lambida fossectéditar em

promessa se seu antbnio estiver mesmo gostandonugrna valer

ndo ndo é possivel casado estabelecido homem-derdemvai

largar a familia por causa de uma valha-me-deus pemilongada

danada é noite essa vai ser daquelas tem durmalemuarda-

roupa ndo nao tem acabou preciso comprar acendenal®e pra

espantar ave Maria cheia de graca o senhor é cao/a§*

Bibica estava certa, ao procura-lo depois de ace#tgjracejos do portugués e
de se entregar a ele, ele a chamou de malucaeElainl o0 casamento dele, desonrar o
seu nome na praga? Se ela quem o procurou, emrcsua venda a “balancar o rabo, se
engragando pro seu lado. “Sou um homem estabeledmita Bibica, um homem

honrado! De onde vens? Da lama! Uma prostituta! rlfae aqui a me fazer

31 RUFFATO, LuisO Mundo InimigoRio de Janeiro: Editora Record, 2005, p.70.
832 RUFFATO, Luis. Ibidem, p.80.
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despropésitos?! Ora faca-me o favor! Ponha-se dzaqai fora!”®*® Bibica chorosa foi
embora, e amargou por muito tempo, dia a dia swaghacrescendo. O portugués
viajou com a mulher para Portugal, para realizaomtho antigo, desfez a venda e abriu
a moderna Mercearia Brasil. Marquinho nasceu e lborautra Bibica recebia um
reclamacédo dele. A policia sé ndo prendia porgae“@e-menor.” Foi tragicamente
atropelado em frente Mercearia Brasil,0s caixeiros tentavam esfregar o sangue que
grudou nos paralelepipedos e seu Anténio, o poésigtambaleia se contraindo numa
dor que arrebentava tudo. “Meus deus, quanta rals@uanta miséria”, balbucia, as
pernas fremem, ganha o beco, a escuriddo o effjole.

Nas narrativas de Ruffato as lembrangas, o tragioobanal no cotidiano se
misturam descrevendo vivéncias e situagfes doiantefensacdes de alheamento
diante do mundo, dor diante das coisas que fenéesgonmomento diante da lentidao
da ruina das horas.

Do quintal das casas no interior, 0os sonhadoregiimam promessas de
felicidade na cidade grande. Dele contemplam aadstrmargeando o Rio Pomba,
como emO Barco, 0 quintal se expandindo as margens do Rio, e dm dado, as
industriarias casas da Vila Minalda, a estrada pbaogoldina, para o Rio de Janeiro.

Nas trajetorias dos protagonistas o anseio deuta wida, fora “do beco”,
como emA Solugdo,a personagem Hélia operaria numa fabrica de tecio@s
sonhadora, querendo encontrar um homem rico qudirdese dali, um rapaz alto,
louro, olhos azuis. Tinha vergonha da familia ppolite mée analfabeta e o pai
biscateiro. Imaginava:Ah se pudesse enterrar o passado! ‘Nao minha maesemaoo
parto, coitada, e meu pai quando eu tinha um se@sa.Fui criada por uma parenta
distante, muito rical.”. Envergonhava-se de morar no beco, e quand@wia rua com
algum namorado dava um jeito de escapar antesatgdh, inventando que o pai era
bravo ou que ja tava perto de casa. “As vezes achag nunca ia conseguir sair do
beco.”®®* Com o tempo percebe que de fato ndo haveria penencantado, ndo
adiantava rejeitar namoros, o sol forte vinha sclua cabecga e ela zonza andava
devagar, de volta para o beco.

Vanin, emA decisdo,tinha 0 mesmo desejo. Era casado com Zaza, opeuari

tecelagem Industrial. Ele ndo fumava, nem bebiabdlhava como “burro de carga”,

633 RUFFATO, Luis. Ibidem, p.81-82.
34 RUFFATO, Luis. Ibidem, p.84.
3% RUFFATO, Luis. Ibidem, p.69.
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mas acalentava o sonho de tocar e cantar. Viviarbego do Zé Pinto, a mulher se
empenhava em deixar o “barraco” limpo. Ele sempfereado, ndo perdia a hora e em
dia de pagamento sempre descia o beco trazendeonimn” para Zaza, uma tiara, um

espelhinho, perfume ou um corte de vestido.

Para se apresentar num programa ele inventa véagatiras, que o programa
“coragdo sertanejo”, de seu Edegar era ouvido quia & Vila Teresa, e mesmo que a
Radio Tupi estava interessada no trabalho do isidialTudo para poder cantar e tocar
na radio. Ocupado com seus sonhos, passou a etden, “Cataguases era pequena
demais para o seu talent6* Decidiu ir embora, para o Rio de Janeiro, chaneauze
Pinto e penhorou “os trens da sua casa”, para ltea @ pagar em um més, em dobro.
Comprou uma passagem, pegou uma bolsa com duass rdadaupa e o violdo. No
onibus olhava para todos aliviado por ndo ver osrhfisionomia conhecida, pegou a
estrada, Ponto Nova, Vila Minalva, Leopoldina e a@agses ia ficando para tras.
Sentia:

Vontade de levantar, falar para o motorista qukatiasquecido os
documentos em cas®g se pode ndo sei onde estou com a cabeca,
pode parar ai mesmo, seguir viagem, tem problenm@ sadescer,
voltar no beco, conversar com o seu Zé Pivamos esquecer aquele
negdcio, seu Zé, pensei melhor, bobagem migeleaia entender, seu
corpo ndo se mexeleu deus a Zaza vai querer me mat&Fr....

Ruffato, vivendo em Sao Paulo, mas também se slentim imigrante, por
sua descendéncia italiana, e migrante por ter sliddinas para Sdo Paulo, percorre
em seus textos trilhas que ele conhece. Nao teno camar suas origens, € mesmo
tendo demorado para escrever e publicar, apend®/amsos, toca em temas como 0s
impactos da industrializagdo, mas através das tiridggles das pessoas comuns, em
seus saberes locais, e suas encruzilhadas de @&xpas. Fala de histérias ouvidas,

lembradas ou inventadas a partir dos territérisagns em suas origens. Ele afirma:

Nascer em Cataguases foi, para mim, um privilé@dé@o pela ligacdo
da cidade com as artes de vanguarda - berco dmaifmeasileiro,
aliada de primeira hora do modernismo paulistagritidrio da nova
arquitetura niemeyeriana -, da qual s6 tomei cantexto apds me
mudar de la, mas pelo seu carater de cidade imalugtéxteis,
metalurgia e papel). As relagbes sociais nas cgdaden economia
baseada na agricultura e pecuaria sdo clienteksifusas. Mas as
relacBes sociais nas cidades industriais, comogGasas, sdo mais
claras. N6s ndo conheciamos por exemplo, os doassfabricas,

3¢ RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 163.
837 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 169.
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apenas sabiamos seus sobrenomes, eles eram coososait rosto
que detinham o poder econémico e politico. Entres et nos,
operarios, havia uma classe média, formada pelostodés das
fabricas, profissionais liberais, comerciantes éepois ainda, o
limpen, marginalizados de uma maneira geral. Portalesde cedo
nunca tive ilusdes a respeitos dos interesses Gmtag que
separavam as varias camadas da socieff4de.

2.8Livro das Impossibilidades

No seu ultimo livro da sérilnferno Provisorio, O livro das impossibilidades,
Ruffato toca na questdo da impossibilidade, da brisando o tragico, a ndo solucéo
dos fatos vividos e ao mesmo tempo a existénciaafsenando. O “inferno”
impregnando o cotidiano com suas provisoriedadedveZ da mesma forma que
contemplando um quadro ndo consigamos capturavisualidade somente através da
descricdo. Na escrita literaria de Ruffato, h4 eaBsmo da impossibilidade de
recuperar a memoria do que ja foi, de descrevealedade devolvendo o que se perdeu.

O escritor explica: “nesse volume, 0 entrecruzametds experiéncias ‘de
fora’ e ‘de dentro’ dos personagens me interessafita. “A mim importa estudar o

impacto das mudancas objetivas na subjetividadpeie®nagens.”

Com o tempo, descobri que a Cataguases e seu @rgmm uma
espécie de microcosmo do Brasil: uma sociedadedpida mudanca,
gue se transformava de uma economia rural em urpaoeta
industrial, com tudo que isso implica, desenraizamefrustracoes,
esperangas, violéncia. O que fiz foi deixar que inhen memoria
afetiva trabalhasse, reconstruindo a cidade epassnagen$>®

Em era uma veZ;uto o protagonista vé contempla a cidade de Sélm,Ram

seu primeiro olhar sobre ela:

A manha cinza desde encapotada a Rua das Moncééwmdds
vermelho-ensebados encapelam-se além. Ao longefade fincada
de prédios. Casas e edificios e carros e Onibisad@e uma nuvem
escura sufoca o horizonte. No parapeito da mursta arosta de
fuligem. As violetas, sem flores, em vasos de poiesnargarina,
ressecam, descuidad&®.

838 RUFFATO, Luiz. BRASIL, Ubiratan. Entrevista: LuRuffato e o sonho do paraiso na metrépole.
Escritor lanca ‘O Livro das Impossibilidades’ o foados cinco volumes de sua saga ‘Inferno
Provisorio’. O Estado de S&o Paulo. Out. 2008.

839 |pidem.

®RUFFATO, Luiz. O Livro das ImpossibilidadesRio de Janeiro: Editora Record, 200&f¢rmo
Provisério.Volume V), p.27.
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Assim, a cidade é descrita, com suas muitas vozesdio esgoelando,
conversas na televisdo, o pinga-pinga da tornaira,carro, outro, murmurios. Uma
cidade bem distante da falta de sentidos e opdddes de Cataguases, da qual muitos
tinham saido para “ser alguém na vidad™ Entretanto, ndo é certo que em seus destinos de

fuga, encontrem horizontes.

Aclives declives tumultuadas ruas avenidas buzimagpres carros
motocicletas caminhdes 6nibus fumaca

Gente gente gente

Sacos de lixo sitiam cal¢cadas esburacadas

Bicicletas-de-carga

Recostados em camburdes fardas alardeiam fuzikvezgé
Cassetetes

Mendigas maos misericordiam misérias

Urgentes baratas desviam-se afobadas

Casas botequins edificios lanchonetes bancas deaigorbares

ambulantes %%

7

Essa € a prosa da cidade, ou de suas ruinas. Gaogém somente de
desenganos, mas de sonhos estilhagados, humagpmmuum mundo, que se mostra
“inimigo”, revelando os desejos como impossiveigpsando por entre seus prédios,
seu ar cinzento e suas ruas esburacadas. Mesmo fail@ de “usar quichute” cause
espanto para os jovens da cidade desvairada, mostde certa forma o atraso do
mundo de onde Guto vinha, o interior de Minas, Qadaes. A cidade de Séo Paulo que
ele via ndo era o horizonte que imaginava e nemipartanta mobilidade.

Na narrativa, todo um projeto de cidade, de modagéo desmorona atraves
dos relatos dos protagonistas em suas subjetidd@@sgastadas, sofridas e néo
acolhidas nas “cidades grandes.”

Em Cartas a uma jovem senhomilton estd em Sao Paulo, dentro de um quarto
pensando em Laura. Do lado de fora a tarde cingeortaetras dos edificios velhos e
sujos. “A fumaca dos 6nibus, caminhdes, carros ®aiedetas que congestionavam a
Avenida S&o Jodo.*? A policia invadindo o morro, a multiddo, fuzisyvééeres.
Prostitutas, travestis, traficantes, meninos-de-fuao aquilo amordagava-o, sufocava.
Mesmo assim, toma coragem, pega uma caneta Bimegeoa escrever uma carta.

Tentava escrever uma carta para Laura, a lembdengan amor dos tempos em

gue vivia em Cataguases, antes de decidir um @iaga poderia ficar ali a vida inteira,

*IRUFFATO, Luiz. Ibidem. p.36.
®“RUFFATO, Luiz. Ibidem. p.48.
®*RUFFATO, Luiz. Ibidem. p.69.
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precisava encontrar outras possibilidades. Paatia p Rio de Janeiro, mas nas poucas
vezes que voltou procurara pelo rosto de Laura ada @squina, mas nunca mais a
encontrou. No enterro de um tio conseguiu seu egdeg agora tenta escrevé-la para
reconstituir o seu passado.

Tudo comecgou quando Laura comegou a namorar Jadsdo fez Ailton
perder 0 gosto pelas coisas e com que fosse egande pela vida, andando pelas ruas
e praias do Rio de Janeiro, por becos, morrosuéniilara ver se conseguia esquecer
Laura ou encontrar alguém parecida com ela, masa @adntecia. Passou a vida
corroido por o rancor, por isso saiu de Cataguapesas para provar que podia ser
alguém na vida. Jacinto com o tempo, ele soullea firartido com a familia para Santos
e depois para se engajar na Marinha Mercante. Lfcoa apenas imaginando,
encantada os mundos pelos quais Jacinto andaseda nas correspondéncias.

Um dia depois de ser demitido comeca a pensaraaida, e em como afinal
que vidinha mais besta ele tinha. “Acordar...tradal.dormir....dinheiro curto no final
do més..."*** E percebe: “Eu era feliz e ndo sabia, como dizigica. E me deu uma
vontade de voltar no tempo, um desgosto assim gr@aminhamento da minha vida,
como se eu tivesse perdido o fio da meadaSentiu vontade de reencontrar a turma de
amigos do passado, recuperar sua vida. Decidiar& $antos, nem que gastasse todo o
seu fundo de garantia, foi procurar noticias denfae ndo foi dificil saciar sua
curiosidade. Perambulou pelas ruas com antigosadobrdesfigurados em imundos
botequins, tristes mulheres esperando freguegetateis, até que sentou num bar e para
sua surpresa quem o atendeu foi um homem magreg, cadm débil bigode, néo
conseguia acreditar era Jacinto. Ele ndo o recenhanas Ailton insistiu e os dois
comegaram a conversar, sobre a cidade de suangyriges amigos e enfim, ele
perguntou:

Mas, e vocé largou a Marinha?

- A Marinha?

- E...as viagens...

- Viagens?

- Cara, n6s morriamos de inveja de vocé...Enquarnté dava a volta
ao mundo, conhecia outros lugares, outros tipogetde, de cultura,
nés enfiados naquele burac®’.

*“RUFFATO, Luiz. Ibidem. p.74.
®RUFFATO, Luiz. Ibidem. p.80.
S RUFFATO, Luiz. Ibidem. p.85.
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Ailton continuou a falar, dizendo que nunca tinhderdido o porqué do
sumico dele, pois Laura o esperou por anos, masislegsolveu cuidar da vida dela.
Jacinto, sem jeito, revela que na verdade tudinf@ncdo. Tinha inventado a historia
da Marinha para impressionar Laura e todos na eidAd cartas ele tinha escrito e
entregue para um sujeito que conheceu no Portawut®sSe pediu para que ele postasse

onde passasse. Tudo era uma brincadeira. E revela:

Eu era um bobo...queria...aparecer...me destdegois fiquei com
medo de voltar e vocés descobrirem que era tuddinaenue eu nao

tinha conseguido engajar na Marinha nada...uma onéga..fui

adiando, adiando...os anos passaram...nunca peusecoisa.®!’

Ailton ndo sabia o que fazer, toda sua vida, o rdmsua histéria com Laura,
tudo tinha se esvaido por causa de uma molecageema& cerrou 0 punho e acertou o
rosto de Jacinto, saiu depois procurando uma dird®@pois em seu quarto arrancou as
paginas manuscritas do bloco de cartas, releuvassou-as e jogou os pedacinhos pela
avenida.

Nessa histéria como em outras de Ruffato, a sensdgé personagens de
terem perdido o rumo e mesmo quando encontram ddimeada percebem nédo ter
mais sentido em retomar o caminho ou ndo € mas\mgeconstruir suas vidas com
as flamas do passado. O gosto amargo da impodaitej o desejo de uma solugéo e o
peso insustentavel de ndo encontra-la. Como preerashlacunas da vida? Como se
deslocar com outros movimentos sobre 0 mesmo espaeodo 0 tempo nNdo mais
permite a restauracdo do vivido? Diante das faadade possibilidades apenas as

restritas grafias do insollvel e muitas vezes dzivel.

*’/RUFFATO, Luiz. Ibidem. p.85.
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2.9FicgOes da Vida Socialrajetos e deslocamentos

também h& naus que ndo chegam

mesmo sem ter naufragado

n&do porgque nunca tivessem

guem as guiasse no mar

ou néo tivessem velame

ou leme ou a&ncora ou vento

ou porque se embebedassem

ou rotas se despregassem,

mas simplesmente porque

j& estavam podres no tronco

da arvore de que as tiraram.
Jorge de Lima®*®

Em Luiz Ruffato estdo presentes os tracos de uo@edade em agonia”, uma
cidade em frangalhos, permeada de migracdes e na@sngure percorrem o tecido do
vivido. Na escrita ndo se encontram necessarianfientes para essa sociedade, antes
se evidenciam antagonismos presentes nas relagfiesae“eu” e “outro” ou entre
“eles” e um “n6s”, alteridades irremediavelmentedadas.

Os espacgos, tempos e trajetos dos protagonistRsiftlto, sdo o da migracao
e do desencantamento. Os espagos que suas nartediean sdo de fronteiras entre o
mundo rural e urbano. Num entrecruzamento de teymmbozes e fugazes como o das
metropoles e o lento e compassado movimento da nemas cidades interioranas
deixadas no passado na migragdo dos personagedsirdre Cataguases. O espago
urbano é contornado por imaginarios do rural ddesresfeitos, de lacos familiares,
de desejos ndo realizados e amores impossiveis.

Em Ruffato o tempo € também lento, acionado por énexs e lembrancas dos
lugares de origem. Os cenarios de seus personagertambém as ruas de Sao Paulo,
na estrada, nas cidades de Rodeiro, Cataguasesmetr@poles para onde os migrantes
partiram em busca de um “futuro melhor” e no “bedo Zé Pinto”, ali um
“microcosmos da vida operari&® que ele tenta narrar.

Pelo “beco do Zé Pinto”, de algum modo, passaratost@s personagens de
Ruffato em seus “infernos provisorios” na transigddre Minas Gerais e as grandes

metropoles, Rio ou S&o Paulo. No beco, pequengopdnde moram diversas familias

848 RUFFATO, Luis.O Livro das ImpossibilidadesRio de Janeiro: Editora Record, 200&f¢rno
Provisoério. Volume V).

64 RUFFATO, Luiz. Entrevista por Edney SilvestRrograma Espaco AbertdGlobo News. 20. fev.
2009, 21h30.
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fixam pontos de contato entre seus personagereararge experiéncias. Ele € o mapa
gue une seus trajetos em seus pedacos de hist@idaseqienciais espalhadas pelos
livros da série mais numa légica de encaixes dalgumearidade narrativa.

“Eu sou Zé Pinto, dono do beco, prazef?’No beco em Cataguases, ele
ditava o aluguel , mais a pena-d’agua, mas exigiteica assinadd> E quando tinha
receio de que néo ter as garantias de pagamemtogleel, tratava logo de se precaver.
Seu Zé Pinto, com a desculpa de aprumar uma pgtedameacava desabar, empurrou
Dusanjos para um dois-cémodos, nos fundos do beceerdade temeroso de que néo
desse conta de pagar o alugu®&f.Aos mal pagadores indicava o caminho da rua, a lei
ali era estar com tudo em dia.

Com a morte de Dona Conceigdo, ele comentou: “bgailina eu perdi.
Pagava o aluguel e a pena d'agua direitinho, semsatum dia!” O quarto deixado é

descrito como envolto pela penumbra:

Um cdémodo mindsculo, um beliche de um lado, um dliripor
debaixo, uma mesinha perneta, um fogareiro a 3laonh lata de
gordura-de-coco vazia, um guarda-roupa caindo adsagos e uma
vassoura de piacaba. Mais natia.

No beco, o portugués da venda, Bar Nossa Senhor&atlma, depois
transformado na ampla e moderna Mercearia Brasilgegem vendia fiado para todo o
beco e anotava tudo numa caderneta. Zé Pinto axlymgar de proprietario das casas,
mas é também agil nos negdécios e garantia sua temd®m com o penhor e botequim.
Era também conselheiro, autoridade diante dos itmsflcom revolver em punho,
conhecedor da vida de todos que se abrigam ali.ddiaso tempo, com as migragoes,
ja se vé pouca gente pelas ruas, casas fechadaslomladas. “L4 de longe, no meio do
pasto, uma casinha de sapé, fechada, abandadviad@ém mais quer ficar na roga, a
654

moda agora é a cidade’

Quem ainda se lembra do Zé Pinto?

O primeiro na rua a ter geladeira, quando ninguém sonhava com
isso. A ter televisdo, uma coisa tdo importanteajjamela fica suja de
gente espiando. A ter telefone, que até serviu gamahar um

dinheirinho extra, cobrando pelos recados que r@@&bnviava. A ter
fogdo-a-gés, enceradeira, vespa, um luxo! Mas, gamguistar esses

80 RUFFATO, Luis. O Alemao e a Puria. Mamma Son Tanto FelicRio de Janeiro: Editora Record,
2005. (nferno ProvisoérioVolume I), p. 164.

851 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 110.

52 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 116-117.

853 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 164.

854 RUFFATO, LuisMamma Son Tanto Felicp. 139.
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confortos todos, haja tino! E tutano. Emprestaviaa s inquilinos

pagar o aluguel e a caderneta do botequim. Encleesaade reldgios,
rddios a-forca e a-pilha, guarda-roupas, gaiolasn cou sem

passarinho, bicicletas, ferro-de-passar-roupas, does;, anéis,

medalhas, porta-retratos, pares de sapato. Ostadossofereciam o
carné do INPS. Trocava o canhoto por dinheiro, g&idhmente

descontados os juros. Todo dia dez acompanhawdanmtE a o caixa
do banco e embolsava o pagamento. Até hoje timltzals espalhadas
pela casa, gente que empenhou um traste qualqueme& mais

voltou para buscar. Agora era apenas um velho tecgeabranca,

calcas escorregando pelas pernas, sem m&dos...

O beco é de certo moddm outro mundoem suas paredes vai se constituindo
um mundo de sonhos, na ruina delas, o desabar dessdo e dos desejos dos
protagonistas que por ali passaram. Em todos @ldssejo de ultrapassar para além da
escuridao do beco, mas mesmo os partiram néo rtivgeaantias de fato de ter saido
dele.

Zé Pinto construiu o “correio de casas” uma a uroa) suas proprias maos,
depois de passar o dia inteiro na fabrica. E suaenuMaria, trabalhando na maquina
de costura, com as pernas inchadas de tocar pestal fraca para ajuntar os trocados
para comprar areia, tijolo, cimento, telhas. Pso,is1do podia ceder, se os inquilinos
ndo pagavam o aluguel, mandava para a rua, at@ficeginando como estavam pelas
ruas, com fome, mas aquilo era culpa sua? Aligisseeram claras, ele anunciava, para

morar no beco tinha que poder arcar com o alugagdena d’agua.

De troco, cuidava de tudo com capricho. Mudou alguda Ia,

pintava a casa inteirinha, recolocava no lugar ralgaco solto,

trocava as telhas que se tinham quebrado no Gltemporal. Na

época de enchente, abrigava os flagelados na \araadjaragem. Se
0 Rio Pomba subia além da conta, escancarava aubuie e,

necessitando, até as portas de casa, durante qaaesirepolia,
ninguém ao relento. Tratava a todos com respeitfime S6 nédo

aceitava afilhado. Ah!, as manhas da raia middap&pgavam um
tiquinho de intimidade, porque a Maria era uma multoa, nervosa,
estourada, mas boa, & vinham com a conversintia fa.) uma

responsabilidade daquelas, adeus autoridade! Catao dom uma

familia embrulhona, sendo padrinho de um barriguminla dormir

mais? Nunca?®®

Com o tempo, Zé Pinto envelhecido, viivo, o nived chquilinos caiu muito.
No beco, agora sé gente “desgarrada. Sem eira m@a. Desqualificada.” Uso de

toxico e até mesmo um crime. Antes era possivelves os conflitos no muque ou

5 RUFFATO, LuisO Mundo Inimigop. 183.
5 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 175-176.
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com o revélver bem a mostra na cintura, hoje paedts soldados, por isso trata eles a
“péo-de-lo.”

As casas estdo caindo os pedacos, sim. TelhasdeschReboco
lascado. Piso desdentado. E a imundicie? O matogbeicebe-se da
rua. Mas, fazer o que? Esta velho, ndo tem fo@asuguel ndo rende
mais nada. Mal da para complementar a aposentaffosae viver de
renda, ja teria morrido de fome. (...) o chevet# |4, mofando na
garagem, o motor enferrujando, a bateria arriadaltifa vez que se
arriscou, atropelou um burro, derrubou um muro.oBamy prejuizo e
ainda ouviu desaforo. Tomou medo. (...) O que tihdiazer, fazia a
pé. Quando precisava de ir um pouco mais longeavaegnibus, o
ponto plantado bem na porfa’

Zé Pinto relembra amargurado o passado distanemdguatravessa o Rio
Pomba para encontrar na llha as novidades “femiriisicontrou uma dessas novidades
com Valdira que tinha vindo do Maranh&o por quenersgracou, mas morria de culpa
por enganar a Maria, sua esposa. Quis até “bosafl’ para ela, mas foi convencido do
contrario pela cafetina da llha, dona Janice, pmigue ele estava querendo, se
desgracar? Até o dia, chegou a noticia, sua espesao comentou que uma mulher da
llha tinha tomado veneno, mas também aquele edestitio das putas, (...) elas todas
acabam assim®® Zé Pinto nem pode ir ao enterro, se recolheu mmrso, na tristeza.
Ao ficar viavo, vivia cercado pelos interesseinggs preparou uma arapuca para eles,
néo fez testamento e ha muito ndo paga impostand@umorrer eles que figuem com
as migalhas.

Todos 0s seus personagens por essa origem comuerede vivido no beco,
se conhecem, ou melhor, eles de algum modo se tean no passado ou se
conheceram, e levam toda uma carga do passado ivprant em Rodeiro ou
Cataguases, ndo da para negar a marca de suassof@o ha personagens principais,
h& pesos comuns entre eles.” Para Ruffato, se hiéafemo, ele podera ser definitivo
ou nao, isso dependera de como encaminharemossngdaa individuais e coletivas.
Aqui ndo falo de literatura, mas da vid®.

Se Noll configura a trajetéria de seres em seusimentos ndmades por
cidades de mapas indefinidos e passos incertofatBuhdo necessariamente fala de
uma “geografia rarefeita” das cidades, como Nollimnestranhamento total com o

tempo e o espago das vivéncias, mas de uma geogtafisonhos desfeitos. Seus

857 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 178-179.
58 RUFFATO, Luis. Ibidem, p. 185.
®RUFFATO, Luiz. Ibidem.
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personagens trilham em movimentos migratorios emtespaco rural e o espago das
grandes metropoles, contudo, com o tempo, sewtdsaydo desvelando os conflitos e
as sombras que oprimem e moldam os muros das sidade

Pela memdéria tentam encontrar o fio de suas exist&n encontrando
infelizmente apenas ruinas de um passado desfdéaien futuro que néo se realiza. Os
personagens de Ruffato tém de algum modo do qulerderenquanto que os de Noll
sofrem de um extravio que |Ihes é inerente. A amgsio tem uma definicdo clara, os
conflitos ndo sdo muitas vezes nem narraveis. Effafeuha ainda uma origem e um
destino, e €& possivel identificar nos trajetos @esspersonagens a raiz dos
desencantamentos e perceber onde os sonhos faraadts.

Tanto nas narrativas de Noll como também em Ruyffatiligar do pai, € um
lugar vazio, trincado. Seus personagens tentameoogn os lagos da casa. Ao sairem
de Cataguases, tentam rasgar o tecido do parentessoas marcas do passado sao
latentes e seja por um casamento, por um falecormntisita de um parente eles sao
religados ao passado e ao que foram. Nao se protegl® esquecimento como tentam
alguns personagens de Noll, as lembrancas saddstetas cavam os 6dios e rancores

das histérias que os constituiram.
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2.10Furias de infernos provisorios

Quando estava deitado hoje a tarde, alguém rapittamaou uma chave na
fechadura e por um instante senti fechaduras mpocmteiro, como se
estivesse vestido para um baile a fantasia; o teogmabriam ou fechavam

uma fechadura, ora aqui, ora ali.

Franz Kafka®6°

Para compreender maneiras de viver ou mesmo devesceé preciso como
lembra Geertz perceber os veiculos pelos quais esaaeiras se manifestam, “ver as
coisas do ponto de vista dos nativos”, em pequésimsos: “0 que é importante é
descobrir que diabos eles acham que estdo fazetitio.”

Nas escolhas literarias de Noll e Ruffato, € pregsrceber que elas estédo
dentro de um contexto diante do qual varios esestdém buscandperformances
literarias das mais diversas, seja pela escolitardas, estilos de escrita e constituicdo
de narrativas. Repito que ndo se trata propriameé&atem momento de inovagdo na
literatura, mas de compreender que os modos dearodessas escrituras, a maneira
como elas fruem e fluem do cenario social e cultataal, trazem marcas dessa
transfiguracdo social e historica, e em suas effpdaides € que merecem serem lidas.

Ao tratar de dois escritores como Jodo Gilbertd Nale Luiz Ruffato, ndo é
possivel ndo pontuar de que se tratam de duasnadidarles que tém ocupado um
lugar literario, seja pelos prémios que recebei@mo pela notoriedade em eventos,
entrevistas em programas dedicados a literaturap @ntrelinhas, espaco aberto, etc.;
como os festivais literarios, por exemplo, o dp Féalizado em Parati, langamentos de
seus livros organizados pelo setor cultural do ierocial do Comércio- SESC de
Sao Paulo, Campinas, encontros internacionais,itesnpara instituicbes renomadas,
como no caso de Noll, paraKing's Collegena Inglaterra como primeiro escritor-
residente brasileiro a ser convidado para ocupse essto, para a Universidade de
Berkeley nos Estados Unidos como bolsista e professnvidado e pela Fundacgéo
Rockefeller para uma temporada na lItdlia. Os daldigam em editoras de renome
nacional: Ruffato, na Boitempo Editorial e RecordNell, na Rocco, também na

Record, Francis, Companhia das Letras, Nova Fran¢éeiObjetiva.

680 K AFKA, Franz. Diario, 30 de agosto de 1912. $mnhosS&o Paulo. Ed. lluminuras, 2003, p. 53.
%61 GEERTZ, Clifford. “Do Ponto de vista dos Nativos'natureza do entendimento antropolégicoOin:
Saber Localnovos ensaios em antropologia interpretativacdpetis-RJ: Vozes, 1997, p. 89.
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Carmem Pardo observou em seu artigo que Luiz Ruféah S&o Paulo
apresenta um “capital simbdlico”, certamente detatos, influéncias, na medida em
gue juntamente com outros escritores, como Nelso®liveira e Marcelino Freire,
compartilham um “espaco de inquietudes” na cidael&&@o Paulo, através de projetos
comuns?%?

Entretanto, essa visibilidade néo foi o critérioapa realizacdo dessa leitura,
ainda que a reconhecendo, parti antes de suasuesgrido que elas projetam. A
compreensao partiu antes da letra propriamentedditgque da face do escritor, das
encenacoes literarias e o que elas guardam cortese acesso a vida social e ndo das
institucionalizagbes simbolicas que as perpassam.

Ambos sdo extremamente nbmades em seus percatéoBem pouco tempo
Noll ndo tinha apartamento fixo e nem mesmo congmstaescrevia a mao. Em suas
palavras:

sSou um sujeito que vivi um tempo sem pouso, senililarsem uma
casa propria, sem um carro, sem computador. Posériede razdes,
mas tenho um pouco essa tendéncia. Sacerdote st litararia - que
€ uma coisa que me irrita profundamente hoje.

Principalmente quando vejo o pessoal da minha geregm um
certo conforto - é necessario, também, por que R&aPmente
agora estou num momento de instalar minhas ctfsas.

Noll e Ruffato viajaram por outros paises: Estadaglos, Inglaterra, Franca,
Portugal, por exemplo, e constantemente viajamoptnas cidades brasileiras, fora de
onde vivem, Porto Alegre e S&o Paulo.

O nomadismo como metéafora para o apagamento dossa da fixacd8® é
percebido quando estes escritores retomam parademt as socialidades e
articulacdes de alteridades tomadas de empréstanareha social. As socialidades
percebidas como movimento da vida social, em seumees, conflitos e dilemas, séo
seguidas pelo deslocamento de olhares e descolardengéscritas ndmades, que nao
pretendem fixar, antes acompanhar as modula¢désssecindividuais de uma época.
Cabe lembrar que: “Apesar de toda inseparabiliddde mundos representado e

representante, apesar da irrevogavel presencaulizifa rigorosa que 0s separa, eles

82 pARDO, Carmem Villarino. Eles eram muitos cavahos(s) processo (s) de profissionalizacdo de
Luiz Ruffato, p. 173.

663 NOLL, Jo&o Gilberto. Entrevist&m busca da obra em aberoor Ronaldo Bressane. Revista A
(2000). Disponivel em: <http://www.joaogilbertonotdm.br/>.

64 NOLL, Jo&o GilbertoCanoas e Marolas. 21.
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estdo indissociavelmente ligados um ao outro ensenéram em constante interagdo.”
665

Sobre sua posicgéo literaria Ruffato se considerdaperéario da palavra”, vive
do que escreve - de seus direitos autorais e dorfenda literatura”, com palestras,
conferéncias e resenhd8® Nisso, pontua sua escrita como comprometida com a
humanidade, ndo necessariamente a tomando de maimtomica, entre 0 bem e o

mal, mas como ela é. Em suas palavras:

Eu tento incorporar aos meus livros a minha épocque inclui a

diversidade de possibilidades de representacédmpiur da apreensao
e readequacdo das mais distintas linguagens. $sterae o teatro,
pelos didlogos; o cinema, pelas imagens; as aftestigas, pela
plasticidade e reorientagdo espacial; o jornalispelo olhar; a

publicidade, pela marcagdo de tempo (0 consumo camacca

expressional de desejos sociais), 0s blogs pelasv&éamadas de
leitura possiveis; enfim, tudo que serve para ihamia narrativa me
interessa. E, como escrevo com 0 COrpo, ou Sseflst@s meus
sentidos estéo abertos para captar sensivelmente ocorre & minha
volta, a minha linguagem, no final das contas, éxpo...(...) Nao

escreveria se ndo acreditasse que a literaturde @@ geral, muda a
sociedade. A sociedade é formada por pessoaspedsenos mudar,
por meio da literatura, algumas pessoas, podenmidp,emudar a
sociedade. (...) N&o consigo pensar na dicotommatbel. Sei que o

escritor, o artista em geral, deve ser sempre iadatla humanidade.
667

7

A posicéo literaria de Noll, ndo é necessariamgmahtica, ainda que seus

personagens sejam “homens da rua.”

A minha prosa nédo é bem politica. Acho a economgaseciologia

dois terrenos francamente desinteressantes; prefive os fisicos.

Mas, de fato, os meus personagens fazem parte @lzedaw das ruas
brasileiras, sdo homens da rua. Nao vivem em ana@siazom sofa,

poltrona, mesinha de centro em escritérios e gédsnd& sdo meus
primos.®®®

Nas trajetérias dos dois escritores a literatunanédos solos onde se encanam

os conflitos de uma sociedade. Ambos sdo impactaeloscontexto da ditadura militar

865 BAKHTIN, Mikhail. Formas de Tempo e de Cronotopm Romance. InQuestdes de Literatura e de
Estética.(a teoria do romance). S&o Paulo: HUCITEC, 198858.

8RUFFATO, Luiz. Operérios da Palavra. Conversa coérdid Souza (autor de “Mad Maria”) e Luiz
Ruffato.

Disponivel em: http://www.jornaldepoesia.jor.brfatio3.html.

7 RUFFATO, Luiz. BRASIL, Ubiratan. Entrevista: LuRuffato e o sonho do paraiso na metrépole.
Escritor lanca ‘O Livro das Impossibilidades’ o foados cinco volumes de sua saga ‘Inferno
Provisorio’. O Estado de S&o Paulo. Out. 2008.

Disponivel em: < http://www.estadao.com.br/arteglamt_art255636,0.htm>.

88 NOLL, Joo Gilberto. Entrevista com Jo&o Gilbéxtl: Entrelivros.Outubro, 2006, p. 20.
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no Brasil, e isso de alguma forma, configura-se s#&s escolhas literarias. Nao
constroem necessariamente uma escrita militantes mapartir dos cotidianos
construidos tragam enredos polémicos, questionsdore

Em Jo&o Gilberto Noll, sujeitos atordoados diants &fragmentos de suas
vidas, e dos espasmos de memoria do que poderissidte Em Ruffato, a agonistica
silenciosa de um cotidiano que oprime através dearaque se instala na propria
constituicdo social, através da acdo dos sujeimmhando um inferno de
provisoriedades que se eternizam.

A viséao de Noll se aproxima do olhar de Ruffatopeecepcao de um “inferno
provisério”: “tudo que é humano é assim mesmo ddrdl e provisério.”®®° Se a
narrativa de Noll segue por uma trilha delirantearge, com personagens que portam
realidades psiquicas atormentadas, perpassadasmadismos. Ruffato segue por uma
narrativa da acumulacdo de textos, transbordanade géginas pelas vias do excesso,
buscando nas migragbes de seus personagens oersbahis e as lacunas de suas
trilhas. Portanto, o elo que fago entre esses dsgitores que tornam para mim
pertinentes esse encontro € o fato de ambos terprovisério como cerne de suas
narrativas.

As narrativas configuram um quadro de narrativas mio deixam de trazer o
gue Said, chama de “uma estrutura de atitudesetrefias”, ou seja, referem-se ao que
se da nas experiéncias sociais, e para conhecer reaado da obra, somente
percorrendo o proprio romance. O texto tem suar@dageografia, e cabe ao leitor
estabelecer conexdes para lidar com o maior nupessivel de indicios. “Cada texto
tem seu génio préprio, assim como cada regido §éogrdo mundo, com suas préprias
experiéncias que se sobrepdem e suas histériaméleas que se entrelacan?®

Noll traz a tensdo de uma escrita pautada na soldtd individuo, no
desamparo que o habita; Ruffato parte de uma d#oensais coletiva, parecendo
buscar na historia, o fio da meada pelo qual nastitaimos como somos. Em ambas
as narrativas estdo as marcas de um tempo (ou feuass), atravessado por
socialidades ou conflitos, por rasuras da memoémgias em narrativas de
esquecimentos, marcadas pelo provisorio, pela a@gsto de uma impossibilidade

marcando as acgdes dos seus personagens e pelgiaastate de uma indeterminagéo

%9 NOLL, Jodo Gilberto. Paralelos entrevista Joad&@tb Noll, autor de "A maquina de ser". Jodo
Gilberto Noll- A literatura como experiéncia-limité2. 12. 2006.

57%SAID, Edward. Territérios sobrepostos, histériagradacadas; Visdo Consolidada. IGultura e
Imperialismq p. 24; 137-138; 104-105.
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identitaria. No cendrio literario lido, de Noll euffato, eles tratam de tempo e espago
como algo complexo, transpassado por vozes distiatanovimentos ndomades ou
migrantes que desestabilizam os lugares da memdiGaesquecimento.

Contudo, em Noll e em Ruffato, o reconhecimento fidgmentacdo do
individuo, dos estilhacos na vida social e do dppeamento da histéria sdo presentes
em suas escolhas ficcionais. H4 uma falta, um yam® lacuna que ficou de “fora”,
como experiéncia, e seus personagens tocam néssaéssa incompletude. Por trilhas
diversas, falam das socialidades contemporaneassuféciéncia do real e do vazio que
perpassa o cotidiano atual. Narram deslocamenstintds dos sujeitos seja pelas
migracdes entre cidade reais em busca de sonhaso cde nomadismos,
estranhamentos diante da prépria existéncia. Suaueas captam pelo ficcional o que
percorre de maneira subterrdnea os individuos er® @uéncias e nos desgastes que
encontram na experiéncia social, uma maneira aeewnsr no romance a possibilidade
do impossivel. Enfim, sdo escritores que se difeeemseus projetos literario, o que
implica estabelecer leituras diferentes para amimas, se aproximam ao captarem 0s
desgastes do social e as perdas e desmoronamergostd de vista individual.

Para Terry Eagleton, o sujeito contemporéneo @est#0 precariamente
posicionado “como o flaneur baudelariano de Bemarantre a aura evanescente do
velho sujeito humanista e as formas ambivalentegrgezantes e repulsivas da
paisagem da cidad&™ O narrador contemporaneo de uma posicéo de flgrmyarte
do narrador, estaria havendo uma transicdo pamassos flutuantes e invisiveis do
zapeur. Ou seja, do andarilho que flana pelas ngdisendo em seus olhos imagens e
paisagens da cidade. O narrador contemporanedaestaorporando @apping,o
percorrer ininterrupto de imagens, devoradorasppofagicas e efémeras que nao dao
descanso para o olhar, mas se inscrevem saltasdudlarias linhas, ndo sustentando o

mundo apenas com palavras, mas aproximando-s@aielen acamulo de imagens.

Sabe-se que os leitores pisam o tapete das ingergzando se
aproximam da prosa de nosso tempo. Em um cenanicadw pela
diversidade de vozes e estilos — fala-se aqui grecesd da literatura
brasileira — algumas caracteristicas sdo bastameits a ficcdo do
periodo p06s-2000, quais sejam: a incompletudep tdot ponto de
vista do contetdo quanto no que se refere a foiopgap pelos
fragmentos); a soliddo dos sujeitos imersos no;cadsclusdo da

°"* EAGLETON, Terry Capitalism, Modernism and Postneatigm. New Left, n. 152, July/August,
1985, p. 72 apud MAGALHAES, Maria Flavia Armani.ddoGilberto Noll: um escritor em transito, p.
51.
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imagem e de seus efeitos no texto escrito; a pgasé® um narrador
gue ndo é maidlaneur, como no século 19, especialmente em
Baudelaire — 0 poeta que investiga a cidade, esadia natureza
humana - mas sim papeur aquele que se perde na impaciéncia do
olhar e ndo se detém em nada nem ninguém. (Zapeudezapping

ou seja, a pratica de mudar o canal da TV com dralenremoto
sempre que as imagens se tornam aborreéidas.

672NINA, Claudia Mendes. Romance: um género possibafonivel em:
http://www.claudianina.com.br/projeto_cnpq.html.e&so em: 02. Dez. 2008.
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3 GRAFIAS DAS SOCIALIDADES: ALTERIDADES LITERARIAS

A poética da vida cotidiana, as criagbes mindscasmperceptiveis
permitem de fato a perduragéo da socialidade. 8enoévesse uma carga
magica na vida cotidiana, o aspecto mortifero daraacdo dominaria a
pulsdo do querer viver. (...) o fantastico € asasina das formaa priori de
toda socialidade, ele exprime a sua instabilidadienprfa e a fragmentacao
fundamental. Ele lembra que é impossivel conduzinidimensionalidade
(positivista, racionalista) um conjunto diferenciditravés de diversos
meios da ficcéo, a socialidade assegura sua peétueadesenvolvimento

Michel Maffesoli.®”

Diante das narrativas lidas e por ler, fico pedea@m como as narrativas sao
antes de tudo marcadas pelo espaco onde se camfigsobretudo espacos imaginarios,
bem como sdo marcadas pelas temporalidades quenasnt possiveis e que elas de
alguma maneira exprimem. Trazem as marcas de érp&rs sociais, das socialidades
contemporaneas, os embates da experiéncia saggl Besses textos, as muitas vozes
gue compdem a alteridade, em seu jogo de mascal@$oemas, tornam-se presentes,
como uma maneira de ver as ficgdes que ocupamio keente na constituicdo de tudo
0 que é humano.

Dessa maneira, penso que no cerne dessas expmsi@éstio as marcas de uma
falta, de algo que lateja nos sujeitos, que atsaves seu cotidiano. As dimensfes
imaginarias podem ser pensadas como uma maneilar dssas faltas, que ndo se
reduzem a estrutura bindria: estrutura e falta, sasantes pontos de subjetividades na
organizagdo multipla do desejo.

As alteridades literdrias sdo 0s embates que osomegens trazem e que
auxiliam a pensar que nos rastros da literaturasbegca uma possibilidade de mundo
que esta atenta aos movimentos das socialidadesnpee na realidade social. Nao
como um espelho esbocando um reflexo, mas estgh&monas avessas que refazem o
real de uma maneira simbdlica, ludica. Alias, pbil: “a experiéncia, para mim

sempre teve certo cunho literari’™®

A ficcdo ndo pressupde necessariamente o corpop ae duas
experiéncias, a do narrador e a do leitor; o gfiecdo pede, alguém
poderia acrescentar, € 0 entrosamento entre esiseatthvés de uma

73 MAFFESOLI, Michel. O Fantastico Cotidiano, A Ficgéo Cotidiano. InA Conquista do Presente
p. 107; 112, ]

74 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itberto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.Jodo Gilberto Noll: um escritor em transijtp. 306.
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esfera inumana de tamanho estranhamento, que $éstasim soluco
irreprimivel despencando dos labios, em direcdonaabismo onde
ninguém mais tenha que carregar o fardo do reconkato do
mundo, e tudo seja ai tdo frio quanto a pele itexis de Deus. E este
0 apogeu literario? E por ele atingiremos a tram$€ecia de nossas
pequenas ruinas cotidian&5?

3.1 Nomadismos e Escrituras

Por ndo acreditar na minha finitude me perdia rs@kio infinito.
Hilda Hilst.*"®

O impulso do nomadismo e a busca pelo abrigo, megrando ndo significa
ter raizes, sdo partes de um mesmo movimento Aac@rhumana. Nomadismos e
escrituras se comunicam na medida em que a experi@a escritura precisa se
alimentar do movimento, do questionamento da fixide do impulso ao

desenraizamento. Na biografia de Jodo Gilberto, ldakflexdo sobre este nomadismo é

z

marcante, como também € na sua escrita e na ederitauiz Ruffato. Seja pela
insuficiéncia do real, pela sensagéo de provisadece de impossibilidade assinalando
a veia tragica de seus personagens, os dois essritcam no nomadismo de alguma
maneira na medida em que andarilhos, sufocadoss pas destinos, migrantes,
imigrantes, estranhos, estrangeiros, os diversosopagens de seus escritos seguem
inadequados aos papéis nos quais atuam e incomfosnual angustiados com o que se
tornaram.

Em um depoimento de Noll ele afirma:

Acabei de comprar um apartamento e nele pretendogielo resto da
vida. Porto Alegre é a minha casa. Eu agora quesafa sim, quero
me restaurar, mesmo que com rasuras, essas naamdeixgente
mentir. Toda a minha desenraizacdo tem sé um gué@rndéntico,

nada mais do que um simples qué. O fato de tedlovinum hotel e de
escrever a mao, tudo isso que poderia a primeista parecer
glamour, ndo o é, de fato, mas sim dados de unmdigganque vinha
de uma opcéo insana que fiz ha uns quinze, virde pela literatura -
no sentido de ser um escritor full-time, o que ree ¥iver algum

tempo sob tetos alheios, escrever meus livros sa da veraneio de
um irmao em pleno inverno, para poder manter unageso meu
para criar. Nesse panorama, custei um tanto parsemgér seguro
geograficamente para poder conservar comigo umauinmggda

75 NOLL, Jo#o Gilberto. Comunicacdo oral (sem titubgresentada no Il Congresso Nacional da
Associagdo Brasileira de Literatura Comparada (ABRZ), em Niter6i, RJ, Agosto, 1992. In:
MAGALHAES, Maria Flavia ArmaniJodo Gilberto Noll: um escritor em transitp. 284.

7€ HILST, Hilda. A Obscena Senhora B&o Paulo: Massao Ohno- Roswitha Kempf/Editore82 1§/n.
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estatura de um computador, sem ter de carregdks pstradas da
vida como um saltimbanco ou sem-teto, que de faitoNdo conto

isso para bancar o martir. Mas foi realmente assifaria tudo de

novo.®”’

Os nomadismos podem ser os da escrita, da vidapedgaa literatura. Noll
encaminha sua escritura através dos sentidos,dazeilo incomodo e desconfortavel
um lugar habitavel e transitavel, provocando a B&peia da perda e a vivéncia do
luto”. Leitura que corre com o olhar e escapa mbreeos dedos, tanto quanto o préprio

embate do escritor por tornar o vivido escrita.

Ler Noll é caminhar o tempo todo com 0s seus persams
incessantemente em transito, numa travessia ebgat@nporal e
num processo de fluxo vital da sensibilidade eadéonalidade, num
movimento de ida e vinda no tempo e no espacos tigeracdes sdo
epopéias de pessoas e cotidianos comuns, vivosg;osér sem
fronteiras de entendimentos, pois sdo universafEoéda nos convida
a tocar em feridas, dores e traumas do homem esteade a mao
para entrarmos neste mundo através dele. E nesqar@ enxergar o
gue ignoramos ou relutamos em ignorar e/ou escamdgre nos é
incémodo, desconfortavel - em nés e em outfén.

Nas arquiteturas imaginarias da leitura, a liteeate as ciéncias sociais se
colocam como narrativas da vida, uma maneira dadatescontinuidades e a finitude
que permeia as a¢gfes humanas. No cenario do sexasbocam avessos de “como se”
configuram as ac¢des e 0s sentidos na vida socasud prépria etimologia, texto quer
dizertecidg compondo a idéia gerativa que movimenta o teodm a Roland Barthes,
de que:

O texto se faz, se trabalha através de um entretata perpétuo;
perdido neste tecido- nessa textura- o sujeitceséad dele, qual uma
aranha que se dissolvesse ela mesma nas secregdgsiivas de sua
teia. Se gostassemos dos neologismos, poderiarfios deeoria do
texto como uma hifologiehphosé o tecido e a teia da arant?a).

Se a literatura existe é de certo modo para evidenoe a pragméatica ndo é
tudo e que a constituicdo antropoldgica do ser honge alimenta também de suas

fantasias. Assim, o0 “subtrato literario” se da tektnente a partir de algumas

677NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento® Avesso do Conhecimento: O Lugar do Escritor de Eder
Chiodetto, Cossac & Naify. Disponivel em: http:/Mmnjoaogilbertonoll.com.br/. Acesso em: 26. Jan.
2004.

878 COSTA, Maria de Fatima Dantas ddaldeando na Literatura de Jodo Gilberto Ndleminario
apresentando no curso ministrado por SOUSA, llz&d€aOut de 2003. Notas do Curso: Narrativa e
Representacdes Sociais. Programa de Pés-Graduadgastedos da Linguagem/UFRN.

67 BARTHES, RolandO Prazer do Textd® ed. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2002, p.574-7
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caracteristicas, como as que sao apontadas pogakgliser. A literatura se d4 com um
substrato de alta plasticidade, desconhecendo upralgpo de constantes e se
manifestando na reformulacdo do ja formulado, sanucha figura definitiva para essa
plasticidade. Portanto, a “superacdo de limitesodralicdo de sua manifestacdo.” A
literatura converte essa plasticidade em formagdssdobramento se torna o espelho do
homem que tenta superar-se a si mesmo. Assiteratlira resiste a consciéncia que a
vé como aparéncia e que ndo pode descarta-la commero enganc®® Nela os
efeitos de realidade se ddo como experiénciasveisstomo potencialidades para o
vivido.

O substrato literario se configura com o espactengpo e as socialidades na
medida em que suspendem o real e a realidade gagass do texto encenam formas
de espaco e tempo semelhantes aos vividos. Espmhegisrritorializados, moveis,
rasurados pelas memdrias ou esquecimentos, tendaoled atravessadas de espacos
que sdo fisicos, imaginados, imaginarios.

O romance se modifica a cada momento histérico adalsexigindo outras
formas, bem como outras faces para o narrador,eongo é uma peculiaridade das
narrativas e escrituras contemporaneas. Em sugesnerio narrador do romance € um
“herdi problematico”, degradado e em conflitht HA uma tens&o no contar, ndo ha
harmonia com o mundo expressado. O romance é ‘f@epdo mundo abandonado por
deus; a psicologia do herdi romanesco é a demgné&abjetividade, a percepcao
virilmente madura de que o sentido jamais é capgzetietrar inteiramente a realidade.
(...) a estrutura de sua matéria é seu modo désoonto hiato entre interioridade e
aventura®® nas palavras de Lukacs, na teoria do romance.

Em Quixote se “funda a trajetdria de um individuolgeméatico e num mundo
contingente”. O que ndo ocorria nos tempos na &rdes tempos de Homero, pois 0s
homens tinham a companhia dos deuses. Na IdadeaM&dpopéia encontrava terreno
para permanecer como género através dos romamcemwlaria. Na sociedade

Moderna ser homem é ser solitario, rejeitar “ ao@ddéde de qualquer Olimpo e

considerar as instituicbes humanas — para o methpara o pior- como criaturas

®80|SER, WolfgangO Ficticio e o Imaginarioperspectivas de uma antropologia literaria. Ridaneiro:
EJUERJ, 1996, p. 8-9.

®8IFERNANDES, Ronaldo Costa. Narrador, Cidade, LitgwatIn: O Imaginario da CidadeRogério
Lima; Ronaldo Costa Fernandes (Orgs). Brasilia:tdeai da Universidade de Brasilia: Sdo Paulo:
Imprensa Oficial do Estado, 2000, p. 24.

82| UKACS, GeorgeA Teoria do RomancéJm ensaio histérico-filoséfico sobre as formasgdande
épica. Sao Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2000,-p089
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humanas.” Aponta possibilidades do existir, umaiedade de habitos. ” Ference Fehér
reavalia a postura de Lukacs, e ndo considera eedd do romance seja problematico,

e sim que ele é ambivalente. E possivel notar niaraio crescente desse heroi.

Sabe-se cada vez menos sobre a origem, a famp@ssado do herdi
e torna-se notdrio que 0s nomes, que NOs primeaEoypos do

romance possuiam uma grande for¢ca de caracterizpegtem todo

seu poder, ndo se ligando, mais ou menos estreitan@es figuras que
0s carregarﬁt.33

A sociedade burguesa constroi o romance a partintdeoridade das casas e
da intimidade. Na escrita do romance ir4 se estabeluma relacdo de individualidade
com o mundo, de apreendé-lo e perscruta-lo conmar,obrendendo-o na pagina, onde
se configuram sentidos e reapropriacdes subjebaes 0 existente, para o tempo e para
0 espaco social, historico, geografico.

O romance, como uma das “invengbes da burguesia’,utna convivéncia
com vidas pautadas em comeco, meio e fim, castigecompensa no final. Um final
explicito que garante a amarragdo de “todas angg&ginteriores dando sentido as
acbes da histori€®* Mas, com o tempo, o romance se complexificou enegio a
discursos sobre sua morte, suas formas se embaradbas narradores-protagonistas se
disfargam, transmutam-se, modificando os lugarasaitualmente dados a ele.

Na escritura literaria contemporéanea, a necessidadena trajetoria linear se
embaralha, personagens ndo tém garantias e nempegsas, antes tocam o mal-estar
gue carregam, tocam em suas préprias feridas odoleam desgarrados em suas
tragicidades. Para Gilberto Noll:

O romance, “é um género que, de forma difusa opdincarrega o
pendor do episddio, este animal inserido entreosugntrelagando-se,
guardando uma proxima ou remota analogia com adifist—
guardando/aguardando o claro da memoria. (...) rAdgu escritas,
hoje, apresentam uma espécie de ascese ritmica:esadusca de um
andamento soébrio, feito um assobio ao longe, emdiftado, cortante,
como que desinfetando o terreno romanesco, prag@amgumem sabe
este terreno para insuspeitados rompantes musitais.

683 FEHER, Ferencéd Romance esta morrendB&? de Janeiro: Paz e Terra, 1997, p. 12; 36;81; 5

884 AJOLO, Marisa. Uma Paulicéia para l4 de Desvairdd: Uma Cidade em Camadasnsaios sobre

o romance Eles eram muitos cavalos de Luiz Ruffat®RRISON, Marguerite Itamar (org). Editora
Horizonte, 2007, p.103.

685 NOLL, Jodo Gilberto. Atritos com o instante geramontaveis ritmos. Letras, Folha de S&o Paulo,
04/01/1992. In;: MAGALHAES, Maria Flavia Armaniodo Gilberto Noll: um escritor em transjtp.
280-281.
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Na experiéncia da escrita literaria, “a ficcdo € disturso que informa o real,
mas nado pretende representa-lo ou lhe creditar"alffoEla revisa signos, sentidos,
embaralha-os. A experiéncia narrativa traz enteedios para a compreensao da vida
social, pela maneira como reconfigura tempo, espagucialidades, desvelando suas
descontinuidades e heterogeneidades. Ela possitilita experiéncia que néo se baseia
no dominio da representacdo, mas do sensivel.

A literatura trata de uma “experiéncia do fom,seja, fala de um Outro, como
ser da linguagem. Um “Outro” que esta fora, estardgstrangeiro, desconhecido,
diferente, exilado, errante, que ao ser encontpatio leitura do texto literario promove
uma experiéncia traumatica, pois “somente ha émaa no sentido estrito onde algo
de radicalmenteutro esta em jogoEsse outro surge como “uma voz real, profunda,
que incomoda com a verdadé&®’

A linguagem ficcional coloca o leitor em contatarcam mundo evocado pela
narrativa, no qual “os personagens, as situa¢8esgrsacdes nos sapresentadosle
forma a nos fazer senti-los, a nos fazer vivé-lhstamente por esse motivo, essa
experiéncia é profundamente re¥ Essa linguagem narrada e tornada escritura lida

também com a urbanidade e com as alteridadea gegpassam. Entretanto,

Como é que a forma literaria lida com esse mundmng da

estranheza, do alheamento, da alteridade, da fragg@®? A partir

do presente, pode-se sugerir que trata disso femdec uma

imaginacdo critica e ampliada da vida cotidianaistofica, dando

espaco para que o leitor confronte, digamos assim, estranheza (a
da forma literaria) com outra estranhez&.

Para Noll, “a literatura ou ela é isso que tem seredito ou ela ndo é%°

Desse modo, se montam em sua literatura e naeaestiteraria de Ruffato, grafias
provisérias, ainda que o provisério ndo seja nex@ssente fragil. E como se o texto se
apagasse com a leitura, e ndo se instalasse emaliggan, nem nas paginas e nem na

memoria do leitor. Sao rastros de uma geografipgssada pela orfandade, pela falta

®8CERTEAU, Michel de Histoire et psychanalyse entre science et fictiaris: Editions Gallimard,
2002, p. 56.

87 BLANCHOT, Maurice apud LEVY, Tatiana Saler. Experiéncia do ForaBlanchot, Foucault e
Deleuze. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2003, §;. 40

%8| EVY, Tatiana Salem. Ibidem, p. 20.

®8BUENO, André. Sinais da Cidade: forma literaria idavcotidiana. In:O Imaginario da Cidade.
Rogério Lima; Ronaldo Costa Fernandes (Orgs). Baagiditora da Universidade de Brasilia: Sdo Paulo
Imprensa Oficial do Estado, 2000, p. 99.

890 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista Rede Min&ograma Livro AbertoBelo Horizonte. Data: 2006.
(Entrevista feita por Daniel Antdnio).
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de referenciais, pela auséncia de mapas ou esp&Bosantes vidros estilhacados do
existente que se monta e desmonta, fazendo cona ¢jtexatura capte a sociedade e
seus fragmentos, ndo sendo um reflexo dela, ma®cerniando esses pedagos,
reconhecendo-os separados, partidos.

Se as formas literarias se recompdem e se entagurézporque de alguma
maneira as proprias formas sociais se movimentaoombinam-se no cenario atual.
Diante disso, € possivel pensar que se essas fapaascem nessa dindmica € porque
ela revela o proprio carater de ficcdo da vidaado€lara Gilberto Noll, a experiéncia

est4 relacionada as situagdes vividas e na buszagggstro das mesmas.

Eu achoque a experiéncia do narrar tem muito a ver com a
experiéncia do ator também. Esse prazer, tambéserd#guma outra
coisa, que ndo vocé mesmo. E, claro, vocé vai disaelementos de
onde? SO pode tirar de vocé mesmo. Mas... temnedseara. Tem a
coisa do homem ideal, ndo é? Na medida em que toslameus
protagonistas, quase todos sdo masculinos... maserédwo esse
desafio, ainda vou escrever um romance na prinpeisgoa, talvez...
N&o sei se na primeira pessoa, porque vou deixga psmeira
pessoa. Eu acho que sim. E um desafio. Mas gostarteanscrever
uma mulher como personagem central de um livrduEcriado entre
elas. Eu tenho quatro irmds e um irmao s6. Entio,neio assim...
embasbacado um pouco com o jeito de ser femininoadho bem
mais interessante do que o jeito de ser masciftho.

Para realizar uma espécie de sintese das reflerbes as alteridades literarias
contemporéaneas, pode-se dizer que elas apontanupanamadismo, ou nomadismos,
tanto do narrador, como da narrativa, escritura, mesicoes do escritor, do leitor e da
paisagem social e histérica. Indicam os rastromltke, da incompletude que perpassa a
vida social e cultural, ndo colocando nada no luggenas cavando esse vazio,
mostrando-o latente, presente, penetrante na tog&t do ser humano. As narrativas
evidenciam os embates entre o real e a ficcdo, abas fendas pelas vias do
estranhamento, do ndo adequar-se. Um movimentatiddistoria, de percorrer o ja-
dito dos signos sociais para repeti-los, reinvéogdsu simplesmente inscrever nele o
pastiche, deslocando lugares para o autor, pasarsgens e leitor.

1692

Os rastros de leitura e escrita seguem por umagtgéa rarefeita.

Cidades literarias se montam aos olhos do leittars Edo tomadas de empréstimo da

91 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itherto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.Jodo Gilberto Noll: um escritor em transijtp. 316.
692 NOLL, Jodo GilbertoRastros do Vergp.22.
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realidade vivida, suas sonoridades, seus simula&espaco e tempo, mas sdo também
recriadas, séo literalizadas e entre linhas, agemsreais e ficcionais se fundem, num

jogo de rasuras, de sombras e nos quais o falseeedadeiro séo tragados sob linhas

ténues, assim como a memoria e 0s esquecimentos.

Escrituras moldadas numa faria do corpo, no desemaas sexualidades, dos
cadigos. O inconsciente deriva a céu aberto e delesm as larvas fumegantes do
incerto, do provisério e do efémero. O leitor peredodas essas paginas de escrituras
descoladas e marcadas por deslocamentos, comoaijentei que ativa com o olhar as
possiveis trilhas nessa geografia imaginaria que easrituras da literatura
contemporanea brasileira propiciam, aqui, sobretnds escritas de Jodo Gilberto Noll

e de Luiz Ruffato. Nessas paginas é possivel canges que:

Qualguer que seja o nome que se lhe possa darréacie; o

nomadismo esta inscrito na propria estrutura dareaad humana;
quer se trate do nomadismo individual ou do sociBle alguma

forma, estd ai a expressdo mais evidente do termpopgssa, da
inexoravel fugacidade de todas as coisas, de §g@drevanescéncia.
E tal irreversibilidade que esta na base dess® mésfascinacéo e de
repulsa que exerce tudo aquilo que se parece codampa. Os

contos, as lendas, a poesia e a ficcdo, tém, loeg@mtratado desse
tema (...) %

A contemporaneidade se delineia por nomadismos @uovocam o
descolamento das relacdes, como das posi¢cfes diateenpo e do espaco individual e
social. Os seus diversos movimentos sejam de poefdr, e 0s sentidos que ativem:
“técnicos, culturais, musicais, afetivos, reafirnoa antigo desejo de circulacao.
Circulagéo dos bens, da palavra, do sexo” fundaanetddo o conjunto social, fazendo

perdurar em seu ser: “o devir”. Inscrevendo assomo pontua Michel Maffesoli:

(...) o desejo de errancia € um dos pdlos esssnde qualquer
estrutura social. E o desejo de rebelido contumeidnalidade, contra
a divisdo do trabalho, contra uma descomunal eslpEnido a
transformar todo mundo numa simples peca de enggend...)

Assim, se exprimem 0 necessario 6cio, a importadeisacuidade e
do n&o-agir na deambulacdo humara.

Ao pensar nas formas de tempo e nas préprias @égdes do espaco, nao

sera possivel pensar na concepcao de cronotopakigif? Para ele, cronotopo é a

9% MAFFESOLLI, Michel.Sobre o Nomadismeagabundagens pés-modernas, p. 37-38.
694 |bidem, p. 32-33.
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interligacdo entre as relacfes temporais e espasiatetiza o significado de “espago-

tempo.” Em suas palavras:

Em literatura, o processo de assimilagdo do terdpogspaco, e do
individuo histérico real que se revela neles, tamdd complexa e
intermitente. Assimilaram-se 0s aspectos isoladestainpo e de
espacgo acessiveis em dado estagio histérico donddegenento da

humanidade, foram elaborados também os métodos é&era
correspondentes ao reflexo e a elaboracdo artishica aspectos
assimilados da realidade. A interligacdo fundanmedés relacdes
temporais e espaciais, artisticamente assimiladas lieeratura,

chamaremos cronotopo (que significa espaco-tenipd).

O espaco-tempo na sociedade contemporanea se wanfiguase
simultaneamente, cada mudancga nos meios de locomneog@ se comunicar modificam
a relacdo com o “espaco pratic6®, e certamente com a prépria nocdo de tempo, que
se pontua de modo entrecruzado, simultaneo, intédguesente e o instante tornam
passado num segundo o que foi vivido, fazendo coenegte seja recapitulado apenas
emflashes, cliques, linksa velocidade que as aproximag¢des humanas o ationa

O mundo tem se tornado menor, as proximidadesvaet interligam em seus
conflitos, disparidades e sentidos, para o bem ata pp mal. As conexdes
contemporaneas num jogo de “todos para todos'tpaar reciproca a comunicacédo e a
partilha de contextos, ndo igualam automaticamé&sggelam antes um quadro multiplo
de alteridades, no qual se apresenta um “univsesaltotalidade.*’

Contudo, como pensar na literatura nessa apreedessa realidade tao
multifacetada? Para Bakhtin no cronotopo artistitarario, espago e tempo estédo
fundidos num todo no qual “os enredos séo feitdesfeitos”, tendo o tempo como o

principal condutor de suas configuragoes.

No cronotopo artistico literario ocorre a fusédo dmlcios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aquitempo
condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamesitgely o proprio
espaco intensifica-se, penetra no movimento d@demo enredo e

695 BAKHTIN, Mikhail. Formas de Tempo e de Cronotopm Romance. InQuestdes de Literatura e de
Estética.(a teoria do romance). S&o Paulo: HUCITEC, 19881f.

89| EVY, Pierre. A Revolugdo Contemporanea em matéei@omunicacao. Iitara Navegar no Século
XXI: tecnologia do imaginario e cibercultura. Frangiddenezes Martins e Juremir Machado da Silva
(Org). Porto Alegre: Sulina/Edipucrs, 2000, p. 200.

97 LEVY, Pierre. Ibidem, p. 211. Observacdo de Pi¢rey para relatério apresentado ao Conselho
Europeu sobre a Cibercultura.
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da histéria. Os indices do tempo transparecem pacese 0 espaco
reveste-se de sentido e é medido com o tefipo.

Nesse sentido, a literatura estaria entre tododiszsirsos possiveis apta para
colocar em evidéncia o jogo de alteridades dasakdades contemporaneas. Nao no
sentido de se colocar como um discurso de verdaloie £stas socialidades, mas por
sua propria constituicdo de perceber o espaco potélamanos como eixos intrinsecos
na composicdo de suas agles, num contexto socliktérico de memorias e
imagindrios desterritorializados e de tempos maaedi

Noll, em um de seus livros, traz a imagem do baidnlque no sentido literal
da palavra aciona outras imagens como a do malfeitw salteador, do ladrdo ou
aventureiro. Em suma, abre perspectivas para pessarser que esta “fora” seja nas
margens ou nas fronteiras. Esse ser que erra,nargentido de vagar, como no de errar
0 percurso, errar na linguagem, errar na forma pEr@ampor ou refazer seus sentidos.
Afirma Noll: “ndo trato de pessoas em cenarios diiio@s, em volta da mesa da
cozinha. Os cenarios da minha gente sdo as rup3.oda a minha ficgdo existe a partir
de um sentimento de deste?%.

Ao considerar os nomadismos na leitura, reconlmscmovimentos da escrita
literéria ao ser lida, dos percursos e trajet@@seus escritores, € mesmo desse “entre-
lugar” no qual a critica se coloca e se recompdereiitas falas e experimentacdes do

pensamento.

698 BAKHTIN, Mikhail. Formas de Tempo e de Cronotopm Romance. InQuestdes de Literatura e de
Estética.(a teoria do romance). Sdo Paulo: HUCITEC, 19885p; 212; 211.
899 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista com Jo&o Gilbétl: Entrelivros.Outubro, 2006, p. 19; 21.
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3.2 Rastros da Falta na Cultura e na Sociedade

As palavras em passaros me atacam freqientemente
e voam sem deixar que minha lingua possa frea-las.
Jodo Gilberto Noll”®

A vida é sempre cheia de sinais e alguns delesaohgr palavras! Atraves
das palavras € que o ser humano se apropria deafiegn e ao encontra-las percebe o
quanto é forjado por ela. A linguagem ndo deixaseleuma arte de fuga e encontro.
Como também “o (...) esforco humano em busca dziirel e por destino voltamos
sempre de maos vazias, mas mesmo quando falhasaug@o obtemos o que ela nao
conseguiu.”°*

Ao pensar a literatura na sua condi¢édo de recoraaesso do ja formulado, de
reconfigurar os signos da maneira como eles sgwstiss na realidade, de alguma
maneira, toca-se na constituicdo do sujeito e assas de falta que o inscrevem na
sociedade e na cultura. O que torna relevante ariéxgia da falha, da farsa da
realidade’®

Ao tocar através da “epiderme da linguagem” nosices dos seres em suas
errancias movidas, sobretudo pela incompletudd,dtslerva que “ha na ficgcdo alguma
coisa além da justeza da visdo. Alguma coisa ¢ dad desperdicio’™®

O sujeito & convocado a existir pela fala do Ouassim a linguagem torna
possivel a existéncia, submete-nos a cultura, i@daae, mas paradoxalmente é o que
garante a reescritura da vida. O Outro é “o lugapalavra, lugar do significante®
As palavras possibilitam a releitura do mundo, s#javés dos livros, dos rostos e dos
gestos, transfigurando-o para que seja devolvithoositras formas. Elas permitem que
as alteridades sejam pensadas, refletidas, qusejeta tomadas como instransponiveis.

Na literatura, esses rastros de falhas, de faltadde no sentido em que ela

recombina os signos, deslocando sentidos, dest@litando os espacos e o tempo,

" NOLL, Jodo GilbertoO Cego e a Dancarina 991, p.133.

701 LISPECTOR, ClariceA Paixdo Segundo G. lRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986, p. 172.

02 A autora retoma a idéia de “real traumatico” erqdies Lacan para pensar no que estas escrituras
dispdem para o leitor. MATHIAS, Erika Kelmer. Imgaicdes Politicas nas Formas Discursivas de uma
Literatura Menor: o caso Jodo Gilberto Noll. Disjyahem:
<http://www.abralic.org.br/enc2007/anais/5/1518>pdicesso em: 22. Set.2008.

"% NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista com Jo&o Gilbéxtl: Entrelivros p. 18.

704 SOLER, Colette. O sintoma na civilizacdo (o psidsta e as latusasfuringa, Belo Horizonte, n.

11, p. 164-174, abr. 1998. Escola Brasileira ded®silise - Minas Gerais, p. 165.
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refazendo o que parecia imutavel, reordenando aein@acomo estdo dispostas as
sedimentagdes sociais de valores, normas, codiggmesentacdes.

Nas escrituras de Noll, a individualidade e asgfida de alteridade se dao por
esvaziamento. A construcdo do ser humano se da gmelnimato, pela soliddo, a
auséncia de contatos afetivos duradouros, de wscylrofissionais, politicos,
residenciais, ndo representando nenhum grupo ectasgjualquer estratificacao social.
“Um homem esvaziado de individualidade para ganiram singularidade, a qual
justamente |lhe permite ser qualquer homem. E resgalaridade que surge o espaco
para o andnimo, para o informe, para a comunidad®dsir.” "

Para Noll, pensar na relagcdo entre o eu e o Céitpertinente. Na medida em
que:

ndo adianta ficar querendo realmente entrar eno autrquerer que
outro entre em vocé e seja vocé, nao é por aihissundo é a morte,
0 que move esse tipo de coisa querer ser 0 oltialinente isso € o
amor....n0o momento em que 0 outro incorpora vocé ele..bye bye

a tua tese, digamos assim de ego...Por isso gteedamparam amor
e morte....né%?°

Nas escrituras de Noll, ele configura um “eu”, n&e ndo se confunde com
expor sua biografia e falar de si. Sua experiédei@ida estd na sua escritura literaria,
mas isto ndo quer significar uma verossimilhancdatd de ter tido uma internagéo
psiquiatrica, devido a uma “fobia social’, e quaffla como uma experiéncia
“amnésica”, e por sua prépria homossexualidadepstie até se tornar matéria-prima
para as construcdes de seus personagens e devéuasas e embates, porém nédo quer
dizer que sua literatura seja uma fotografia devede antes um jogo de imagens que a
perpassa, que a refaz e a reinventa. A escrita & e@ma “alquimia, uma elaboracgao”
entre a vivéncia e a invencgao, talvez biograficaemtido do escritor ter a vivéncia dos
espacos e das relagdes e a partir delas invensamagens.

Nas palavras de Noll: “Para mim, a literatura estéilicalmente ligada aquilo

que se convencionou chamar de estado patoléditoSendo assim, a fobia social do

05 MATHIAS, Erika Kelmer. Implicagdes Politicas nasrfas Discursivas de uma Literatura Menor: o
caso Jodo Gilberto Noll.

0 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista Rede Min&ograma Livro AbertoBelo Horizonte. Data: 2006.
(Entrevista feita por Daniel Antbnio).

7 NOLL, Jodo Gilberto. Jodo Gilberto Noll lanca anance Lorde e revela que ja passou por uma
internac@o psiquiatrica. Edicdo 1866 Revista Vdja, de agosto de 2004 por Jer6bnimo Teixeira.
Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/110804/@3html>. Cf. NOLL, Jo&o Gilberto. Entrevistam
busca da obra em abertopor Ronaldo Bressane. Revista A (2000). Disponiwh:
<http://www.joaogilbertonoll.com.br/>.
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rapaz timido, muito fechado e que ndo gostava tlelas ir ao colégio, tomada como
loucura, de alguma maneira aparece nos personagadss em suas errancias e suas
referéncias sempre cambiantes. Por exemplo, ot@spdrsonagem dé&orde que
também é brasileiro, escritor-residente King's Collegena Inglaterra num percurso
bastante incerto, € internado num hospital pordé saber o que esta fazendo em
Londres, que instituicdo o convidou a estar alr, guoais motivos. Enfim, um escritor

tdo ndbmade e desgarrado em si como o proprio Noll.

esse mundo é visto pelo olhar de um “eu”, ndo ¢ tgie possa dar
um recado, falar apenas do seu mundo, ndo é isas, déste “eu”
gue esta sempre em contraposi¢do com esse outéauaindo, que
€ 0 outro mesmo, a pessoa. Eu acho que o romanstanesse
choque entre “ eu” e o mundo; esse atrito. (..yomance se
caracteriza por esse embate entre 0 “eu” e o muBdtdio, € uma
guestdo muito espinhosa essa do autor que, de teep&gm

necessidade de afastar mais desse “eu”, para verdméonge, e para
capitalizar mais esse mundo. Agora, como chegdmesde a um

romance mais empenhado com a histéria, sem um apelista?

Como fazer com que o romance mostre a histdria, amamesmo
tempo se deixe infiltrar por um olhar mais liriod?é que eu néo sei,
al tem que botar a mdo na massa para ver, mashewgjae a minha
passagem esta se dando nesse seftido.

O biografico entra num jogo alterbiografico, seafde um “eu”, de um “ele”,
passando pela experiéncia do escritor, mas ndordandindo com ela, mas criando
figuracbes biograficas, muitas vezes informes, findtkas, anénimas. Talvez por isso,
Noll, aprecie a expressao: autoficcional, poisratatde uma apropriacdo do ser para
exprimir uma realidade ficcional, ndo deixando psnhem de uma e nem de outra,
apenas rasuras, estilhacos. A experiéncia é tonpada ser reinscrita com uma
pluralidade de situacbes e mesmo de personalidatkes;, de fato, ampliada, para
narrar nos rastros de seus personagens esvaziafaitas e incompletudes.

Sobre o0 uso da primeira ou terceira pessoa na guwsd do mundo” para

delinear seus personagens e sobre a configurag&odmce, Noll afirma que:

Tudo é uma questdo de vivéncias esses impassesomesm acho
gque essa questao de primeira e terceira pessoa €aisa dramatica.
N&o vejo como algo puramente técnico. Como voc& packar mais
o real. Eu acho muito dificil. Mas vale a pena. Exemplo, sabe, eu
estou me sentido assim, que eu estou me distamcidadobjeto
romanesco meu. Mas, ao mesmo tempo, eu ndo geeterm olhar

708 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itberto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.Jodo Gilberto Noll: um escritor em transijtp. 300.
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dele. Porque o romance ndo é apenas uma fotoglafiasistoria, é
diferente. Ele tem entdo uma coisa especifica ghestéria ndo da,
gue a sociologia ndo dé&, sendo ndo haveria motva fele existir,
seria pura tautologia de outras atividades tah@&z déem conta? O
gque é? No meu modo de ver, talvez seja assim, ingnaagem entre a
musica e a prosa. A prosa e o mundo, essa proseemfizetraduzir o
mundo, e que, no seu momento mais agudo, da ermatjegn
cientifica. Essa prosa do mundo. E essa coisanmiatiiaria. Ndo é
mais a poesia, evidentemente. Ndo € mais a paegieesia ta mais
perto da musica, né? Mas, ndo € exatamente algesahdo mundo.

(..). 7

Em Ruffato, a relacéo de alteridade se da entréHles” e um “NOs”. Ainda
h& os resquicios de uma estratificacdo de cladsesim cotidiano opressor, amparado
apenas por memorias atravessadas de tragicidamdgurando “mascaras singulares.”
710

A existéncia humana é uma escritura da falta, o rguela um desamparo
forjando o humano e o corroendo por dentro comonmetude. E sobre os pilares
desse desamparo que a organizacao simbdlica dersoicultural se organiza. Nas
palavras de Jodo Gilberto Noll:

7

O ser humano & um bicho incompleto, tanto que tem lwptalhar
muito para tentar algum grau de completude. Agaran&o quero
passar também uma impresséao de que o fazer litesgja apenas dor,
ndo. Eu acho que a atividade estética € muito dudi¢ é que ha o
contrabalan(;o7.11

Na cultura e na sociedade € que o humano se ca@npktim, a criacdo da
cultura se revela como o carater antropolégicoeddetiorizagdo humana”, na medida
em que o ser humano é a Unica espécie que necerssit® seu espaco de atuacao e
nesse processo completa a propria formacao dergagismo, produz a si mesmo.

Os seres humanos, diante dos lagos culturais @isosancionam o carater
imutavel da realidade, quando esta € apenas umeodgsosicdes do real, que sempre
escapa. E uma ficgdo que se apresenta como apossivel na definicdo da existéncia,
gue se constitui como certeza para o sujeito, fémseza, sempre longe do real.

As constru¢gbes humanas séo, por assim dizer, &iagr tanto no sentido de

que se impdem como Unica realidade possivel comeseues sentidos aleatérios. Seus

"% NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itherto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani.Jodo Gilberto Noll: um escritor em transijtp. 299.

"0 Titulo de um livro de poemas de RUFFATO, Luls Mascaras Singulare§&o Paulo: Boitempo
Editorial, 2002.

"1 NOLL, Jodo Gilberto. Depoimento. Encontro com J@itberto Noll. In: MAGALHAES, Maria
Flavia Armani. Jodo Gilberto Noll: um escritor erartsito, p. 290.

254



sentidos séo reescritos por cada cultura, seguasisuas mitologias especificas,
cédigos e convencdes. Sendo assim, os significGumemanam das maos humanas por
uma ordem anterior aos seres humanos, a ordemnglzatiem, a lei da cultura e da
sociedade. Estas estdo perpassadas pela domim&gaap sentido de que um poder
Unico e isolado os detenha, mas porque estao paqmspor multiplas formas de poder
disseminados no “manto de imagens e discursosénuelve a constituigédo social.

A cultura ndo € s6 ornamento para o ser humanon@éigdo necessaria para
ele, € ela que torna possivel sua existéncia ércdgdo do mundo social, de sua
vivéncia com outros seres humanos e das condicées qgerem membros de uma
sociedade. A cultura e a sociedade se ddo commladel para o sujeito no e pelo
simbolico, através dele é que nos tornamos naondepées, mas “inerente§ a essa
realidade.

Esta realidade €, portanto, um corte do simbdlie® marcara toda a trajetoria
do sujeito, pois nesse trajeto o que ficou de $er@ sempre algo ndo assimilado pelo
que se torna significanté:® segundo a analise de Lacan sobre o lugar da bjegoaA
realidade é atravessada por uma falta que serdams@o permanente, uma luta infinita
do sujeito para recuperar um gozo perdido, que émamlagos o fazem nem saber que
perdeu. Como tudo o que resta ao sujeito é fatemear, essa falta ganhara carne numa
palavra: desejo. Este aparece como a falta quelooico introduz. Ao real néo falta
nada, mas o significante introduz, cava esse vazio.

Esse sujeito, surgido de um efeito de linguagera &ld, forja o que os seres
humanos se tornam. Estes, a partir de sua insergdcealidade da cultura e da
sociedade, passam a carregar os sintomas de mEdena um campo do Outro, um
lugar no qual ele sai da condicdo de nada parandsddido, aparecer como algo que
se “coagula em significante.”* Esse Outro precede o sujeito e fala sobre ele dptes
seu nascimento. “E a primeira causa do sujeito%irAso ser vivo somente se torna
sujeito quando um significante o represerita,junto a outro significante, quando

inscreve-se numa perda inconsciente, uma diviséie ersaber e a verdade.

12 CASTORIADIS, Cornelius A Instituicdo Imaginaria da Sociedade 136.

13 LACAN, JacquesO Seminario Livro 17: O avesso da psicandlise. Rio de Jan&abar Editores,
1992, p. 13.

714 LACAN, Jacques apud SOLER, Colette. O sujeitoawo I. In: Para ler o seminario 11 de Lacan.
Feldstein, Richard, Fink, Bruce, Jaanus Maire (¢r§§o de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997, p.56.

"5 SOLER, Colette. Idem, Ibidem.
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A linguagem é a “condicdo do inconscient®’ o que marca o sujeito com um
desconhecimento de quem ele é, mas de algo quermnitea. Ela é ocultada dele como
convengao, aparecendo:

como inerente & natureza dos objetos de que tratactlta, por seu
funcionamento, o carater também convencional deastoads
instituicdes sociais. Em vista do funcionamentolidguagem, os
individuos né&o interiorizam a realidade social caseado uma das
muitas realidades possiveis. Interiorizam como sencealidade, a
Unica possivel, aunica existente e concebivel. (...) a primeira
experiéncia de sua alienacab.

Entregues aos vicios e as crengas, 0 ser humaacéltara inscrito, mas ela
oculta essa ineréncia sobre a qual ela opera, itpdmto a finitude, esconde as
limitacdes da existéncia e mascara aquilo que sgdme como uma falta estruturante.
Esta realidade, que é criagdo humana, é esquetdarmo tal, aprisionando os sujeitos
a valores, normas e leis que os tornam cativos elone do sedentarismo. Entretanto,
essa dominacdo ndo advém de um poder centralizadar,das relacdes reciprocas e
multiplas que atravessam os sujeitos e se revetaponmo social*®

Essas sujeicdes estao presentes na naturalizagiezidbcomo algo sagrado e
imutével, ou seja, no ndo reconhecimento humarsuderopria autoria diante do que o
cerca; pela prépria linguagem que é falada, magpeésada como arbitraria e produto
sécio-histérico; nos diversos “ritos de instituitdt, que atravessam as agdes humanas
reificando préaticas que postulam os papéis a selesempenhados, como definem o
proprio enredo e as formas de serem representad@selhor, na l6gica do “dever ser”
imposta pela cultura que define diferenciacdes retas e simbodlicas para homens e
mulheres, como podem agir, COMo usar Seus Corgmessar oS seus sentimentos.
Em suma:

Pela acdo do Simbdlico a realidade social é dadadsentido e aos
individuos é oferecida uma visdo da ordem das sdgaeendida
subjetivamente. Dessa maneira, pelo Simbolico eedade consegue
sancionar sua Ordem e, por isso mesmo, obtém tmegéo das
suas estruturas, papéis sociais, normas e creogasaisas dotadas
de sentido, com razées para exifit.

18 | ACAN, JacquesO Seminério Livro 17: O avesso da psicandlise. Rio de Jan&abhar Editores,
1992, p.39.

"7 SOUSA FILHO, Alipio.Medos, Mitos e Castigop.25.

"8 EOUCAULT, Michel.A Microfisica do Poder1998, p. 181.

719 BOURDIEU, PierreEconomia das Trocas Linguistic&8o Paulo: Edusp, 1998, p. 97.
20 S0USA FILHO, Alipio.Medos, Mitos e Castigop.24.
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O sujeito € um ser dividido ao entrar no univeradidguagem, nos termos de
Lacan’®* Esse Outro, na existéncia humana, é o dado inioiajrande Outro da
linguagem que ndo pode ser dito num sentido e tarsg agita-se dentro do sujeito
como um ser invisivel e inconsciente. Esse € osavgae Lacan busca mostrar, uma
estrutura que ultrapassa a palavra: a do discunsa,“estrutura sem palavras”, que nao
existe sem elas, mas que traz sempre consigo emiwiavel sobre o sujeito. Um
aparelho de poder e de gozo, que faz o sujeitcasavessado pela lanca de uma
inadequacao fundante, sempre fora do lugar, osidlantre o que diz e 0 que causa 0
seu dizer, entre o enunciado e o0 ato de enunocgrddassim, um resultado sempre
indeterminado.

Ha uma lacuna, entre a instauragéo da linguagesrelacdes sociais, o que
faz com que os sujeitos herdem certa “falha no deiseus passos?? A linguagem
tem carater fundante da condicdo humana, mas nencabre as fissuras que o
simbdlico deixa, ndo tem como configurar signifiies definitivas sobre o sujeito,
assim essa falha € uma marca que nos assinaladteindelével, o que faz com que
como humanos sejamos ditos, (im) postos para falag sempre algo por se dizer.
Assim, mesmo sem palavras, o discurso pode subssti algumas relacdes, sem a
linguagem.

Talvez, por isso, seja tdo marcante essa idéiagdiuir, classificar, nomear,
identificar e diferenciar nos lagos que permeiamida social. E porque ha uma falta
instaurada na nossa existéncia humana é que aestgair com as mesmas palavras, ou

mesmo com 0 gque se cala, e que nunca a defineadé\fanguagem:

€ responsavel pela fixacdo de idéias segundo ds gxigtem uma
natureza das coisas cuja prova Sacsigeosque as representam.
Dotados da aparéncia de que s&o inerentes aosgpresentados,
0s signos constroem zonas de significacdo — 0s @asgmanticos-
de um modo que a relacdo endignificantese significadosse torna

impossivel de ser percebida como uma relacao iamdivarbitraria.
723

Através do imaginario, a capacidade ou forca psipal humana de criar
imagens, permite conferir sentidos ao que € vivittwgado, como ao que é

desconhecido, sédo mobilizadas pela linguagem,presentacdes sociais que se tornam

21| ACAN, JacquesO SeminarioLivro 17: o avesso da psicandlise. Rio de JanZmbar Editores,
1992.

22 LUFT, Lya.O Rio do Meio S&o Paulo: Mandarim, 1996, p. 27
"2 SOUSA FILHO, Alipio. Ibidem, p.27.
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narrativas invisiveis da cultura que se atam ansgmentos e deslizam sobre 0s corpos
dos sujeitos. A estruturacdo social e histéricaapeesenta ao sujeito como obra
anonima e impessoal, um discurso estranho quepftalale, convencendo-o de uma
permanéncia que a vida ndo tem. Desse modo: “Gtsujgdo se diz, mas € dito por
alguém, existe, pois como parte do mundo de urmoo(tr) o sujeito € dominado por
um imaginério vivido como mais real que o real,daimque ndo sabido como tal,
precisamentgorquenao sabido como tal. "

Mesmo envolto nas discursividades que os cercanaldtanos sujeitos que
lateja, que ndo deixa de lembra-los que nem messn@aalsias da cultura, as
insinuacdes prometéicas da sociedade o acomodarémimo da quietude. As marcas
do desamparo primeiro, aplacadas com o embalaunltlaa; que é criada pra garantir a
existéncia humana e mantida por ela, ndo sdo @édageQuando esta, em suas frestas,
deixa espacgos vazios, 0 desamparo adentra ruminadojeitos. Desamparo que é
segundo Freud, “a fonte de todos os motivos morafs.Um desamparo incuravel,
diante da forca esmagadora da natureza, da cadec&dragilidade do corpo e dos
dispositivos da cultura e da sociedade, que impudsn o sofrimento humano. Em
Freud:

O desamparo do homem, (...) permanece e, juntoet®nseu anseio
pelo pai e pelos deuses. Estes mantém sua triplsso: exorcizar
os terrores da natureza, reconciliar os homens a&amrueldade do
Destino, particularmente a que é demonstrada nger@compensa-
los pelos sofrimentos e privagdes que uma viddizada em comum
lhes impds/?®
Assim, configura-se a relagdo com o real, que é mdjue existe antes do
humano e continuara a existir, que ronda, cereasdasentir, mas escapa sempre diante
de todos os significantes e de tudo o que possadieér. A existéncia, portanto, se
torna possivel na sombra dele, ela constitui aaatpermeadas de um vazio, de uma
grafia inominavel e configuracdes de tracos senfdes) conhecidos, por isso a
existéncia, éxisterg é antes de tudo um “sair de si”, em busca ddajtee Cada sujeito

parece carregar em si um corpo estranho de “unitasujiwidido, isto é, habitado pela

724 CASTORIADIS, Cornelius. A Instituicdo Imaginaria da SociedadRio de Janeiro: Paz e Terra,
1982, p. 124.

25 FREUD, Sigmund (1985) apud PEREIRA, Mério EduaBdsta. “Mineirinho” ou o horror do gozo: o
desamparo e o Outro. IRsychérevista de psicanélise. — ano IV, n. 6 (nov. 20880 Paulo: Unimarco
Editora, 2000, p. 122.

726 FREUD, Sigmund. (1927). O Futuro de uma llusdo.Hdicdo Eletrénica Brasileira das Obras
Psicolégicas Completas de Sigmund FreRib de Janeiro: Imago, 1997.
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falta, uma falta que os valores ndo cobrem, e quensontra diretamente confrontada
com os objetos susceptiveis de restaurar essd falta

Uma marca do vazio se inscreve no sujeito, mesnmo aocultura e a
sociedade, o que faz com que se tente preenclw@rieos valores, regras, rostos, mas
independente disso, continua latente. Um vazioakiandado nem com a fixidez de
um solo, no consolo de um teto e nem mesmo nadeladiante das regras sociais.
Pois, “rostos, a verdade tem mais de um. (...ps®s forgados a flanar tdo longamente
pelos corredores, pelos labirintos da verdade,stafjuente porque ha algo que nos
impede de chegar?®

Mal-estar da civilizacdo, nos termos de Freud, ssfimlidade do real em
Lacan, sintoma da civilizacéo nas palavras de SBlatomaque €: “o0 que faz com que
cada um, em alguma coisa, ndo consiga de maneihuma, fazer o que lhe é prescrito
pelo discurso de seu tempo™® Um “mal-estar latejando no pensamento com
exclusividade. *°

O sintoma pode ser o que expressa 0 mais partidalaujeito,”*' e o que ele

carrega de mais reaf3? portando, uma “estrutura idéntica & da linguageén’a
exterioridade do fracasso dos recalcamentos naGguUjaz as cifras do que é desejo, do
que € gozo em Seu corpo.

Esse mal-estar, em Lacan, é inscrito no sujeiteenoproprio nascimento, que
0 separa de um objeto para sempre perdido, quepoderd ser compensado nem
mesmo com o0s cuidados maternos. Alguma coisa iréugle pois € antes uma cena
tramada pela linguagem, desamparo que ndo escathems que passa a ser o que nos
escolhe ao sermos envoltos na fala. “E o destitimdil- e o ponto de partida - de tudo
0 que se sustenta da linguagerf® O desamparo passa a ser a sombra de uma

desintegracdo, fragmentacdo de si, percepcdo @adpmstle se estar confinado e

2t SOLER, Colette. O sintoma na civilizacdo (o psideste e as latusasfuringa, Belo Horizonte, n.
11, p. 164-174, abr. 1998. Escola Brasileira dedPsilise - Minas Gerais, p. 171.

728 LACAN, JacquesO Seminario Livro 17: O avesso da psicandlise. Rio de Jan&abar Editores,
1992, p. 164-165.

"2 SOLER, Colette. O sintoma na civilizagdo (o psidita e as latusagjuringa, Belo Horizonte, n. 11,
p. 164-174, abr. 1998. Escola Brasileira de PslsmaMinas Gerais, p. 170.

O NOLL, Joso GilbertoBandoleiros 11.

3t PAOLI, Cynthia de'Tu és Teu Sinthome Disponivel em: http://www.spid.com.br/artigos.htm.
Acesso: 24 de janeiro de 2006.

32 SOLER, Colette. Idem, Ibidem.

33 cosTa PEREIRA, Mario EduardoO panico e os fins da psicanalise: a no¢do de Hoesa@" no
pensamento de LacaRevista Percursdisponivel em:
http://www?2.uol.com.br/percurso/main/pcs19/artigpddtm. Acesso: 24 de janeiro de 2006.
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limitado a um corpo. Desnorteamento de tudo quegmintegrar, mas que na verdade
€ apenas uma ficgdo que se imp&e como verdadeé gpenas um véu que encobre o
desamparo que o sujeito enfrenta por existir.

A angustia diante dos aprisionamentos faz com queljeito saia de si e
reconstrua o que lhe cerca. Sua angustia, comardebdran, “ndo é sem objeto”, é a
acao do objeto perdido (a), o resto como real senfio presente. Esta acompanha o
sujeito desde que este emerge no mundo, e suaestagdio se da através do grito.
“Com esse grito que Ihe escapa (...) ndo pode feeda. (...) cede alguma coisa, e nada
mais o liga a isso™** Essa angustia é o que faz com que o sujeito sEelepm o lado
da “miséria das palavras”, mas apesar de tudo ele&em e “foram feitas para
preencher o tempo. Se ndo, como duas pessoas uuigsage manter frente a frente
sem estarem ocupadas com outra coi§8"?

A existéncia é composta de uma falta que néo prersigeito inteiramente ao
gue o cerca, por isso seus intensos nomadismovdrias faces vividas no cotidiano.
As narrativas (in) visiveis da cultura e da sodiedado |he respondem nunca de
maneira total aos seus anseios. Por esta auséxisit € que se produz toda a
realidade, mas o simbdlico ndo a supre e este emncamo dela se precaver.

O ser humano torna-se assim quieto animah farejar os seus rumos entre as
clausuras do que o cerca. Ele é sempre mais do goeedo que lhe é dado para viver,
carrega multiddes dentro de si, com seus dramagmnees, comédias e tragédias que

ressoam em seus pensamentos em prosa e poesia:

De uma fome de afagos, tigres bacos

Vém se juntar a mim na noite oca.

E eu mesma estilhagcada, prenhe de solidbes
Tento voltar a luz que me foi dada

E sobreponho as méos nas veludosas patas.

De uma fome de sonhos

Tento voltar aquelas geografias

De um Fazedor de versos e sua estrada.
Aliso os grandes dorsos

Memorizo este ser que me s6U.

3% LACAN, JacquesO Seminério Livro 10: A angustia. Rio de Janeiro: Zahar Edigy 2005, p. 175;
354,

3> NOLL, Jodo GilbertoRastros de Ver&oRio de Janeiro: Rocco, 1990, p. 15.

3¢ HILST, Hilda. Do Desejo. In: GRANDO, Cristiane. Poesia de Hilda Hilst: em busca de estruturas
complexasD.O. Leituras Publicagdo Cultural da Impressa Oficial do Esté&fo Paulo, ano 21, n. 08,
agosto de 2003. HILST, Hilda. Amavisse. Do Desejo Campinas, SP: Pontes, 1992, p. 37
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Se a cultura e a sociedade se instituem como adwtesnbolico, as mudancas
nessa mesma vida social s6 se dao quando este émjitestionado, quando o que ficou
recalcado retorna e ultrapassa as barreiras gaenfonpostas, quando se estilhaca o
instituido para dar entrada ao instituinte. Tragogecalcado pela lingua, pela cultura
entram em cena. As “estruturas vao as rud’estruturas invisiveis que revelam os
rastros do inconsciente. Essa é a trilha de Ladan,.évi-Strauss e que pode ser a
maneira para serem entendidas as transformacoesies, que tém impulsionado as
relacdes sociais ndo somente por seus conteudusisie estabelecidos, mas por seus

conteddos latentes. Nas palavras de Lacan:

por causa da existéncia do inconsciente, podenmogsse objeto
afetado pelo desejo. Alids, é na condicédo de stmawarcada pela
finitude que nossa proépria falta, sujeito do incierste, pode ser
desejo, desejo finito. Na aparéncia, ele é indddinporque a falta,
gue sempre participa de algum vazio, pode ser phégan de varias
maneiras, embora saibamos muito bem (...) que n&e@enchemos
de mil maneiras’®®

7

O solo efémero da sociedade atual € movido por m@nN$o consumo
capitalista, delineado ndo somente por seu consumnigias por uma “consumagao”,
um gastar-se, um esgotar-se seja nhas trocas camigmaiS como nos intensos
deslocamentos. A sociedade vivencia a saturacdewevalores e acdo do excesso das
paixfes. Uma sociedade diante da qual a metafonacdeeracédo queima a placidez, a
caducidade das ideologias, das relacdes. Nela @ gegpassa os instantes, marca 0s
corpos como resumos do corpo social nas explosizesahtidos sociais.

As transformacgfes sao intensas, as possibilidaesmiadismos diante de um
pretenso solo firme séo cada vez mais aceleradasotledade contemporanea, formas
breves se abrigam para relatar os fragmentos afigdanhumana, quando ja ndo é mais
possivel apreendé-la na ficcdo de um enredo Uniéeear, “contratual, utilitario ou
funcional.”*° Nela:

A linguagem como que se descola do real, libertdasadéia ou
ilusdo de representacdo, abandonandurese Essa é a época em
qgue se inicia, intensifica e generaliza o “giroglifstico”. (...) a

3T LACAN, Jacques apud MOTTA, Antdnio. Lacan, foram estruturas que invadiram a rua, Lévi-
Strauss. IV Jornada Freud Lacaniana, Recife, Gfuggo, 1999, p.77-88.

38 LACAN, JacquesO SeminarioLivro 10: A angustia. Rio de Janeiro: Zahar Edisp 2005, p. 35.

739MAFFESOLI, Michel. O Mistério da Conjunc&oensaios sobre comunicacdo, corpo e socialidade.
Porto Alegre: Sulina, 2005, p. 7.
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linguagem parece tornar-se independente, revels@deletronica,

informatica, cibernética, ou estrutural, sistémseaniotica.*°

Face aos discursos prometéicos se colocam out@sc@®, no sentido que
encarnam o tragico, o cruel e o animal do humamne,sg deixa romper pelo “ritmo das
paixdes, dos afetos e das situacdé5provocando rachaduras em todos os pilares do
processo civilizatorio que intentou domesticar oits pelos costumes e por suas
repeticbes. Da “domesticacdo dos costumes”, daefdgadedade”, da assepsia e
policiamento do corpo, dos prazeres, de uma ordepraducdo, enfim das marcas de
uma racionalizacdo exagerada do consumo, do t@b#thsexo, da palayravemos as
tensdes de um tempo que as palavras ndo tém cdmio,dende explodem literalmente
todos os sentidos, a violéncia se encarna na ordendia, nos corpos e nas
deambulagdes cotidianas e 0 sexo circula sob tasasas formas. De maneira intensa,
o alcool também move a socialidade, transcendeaasitas inerentes ao social, mas
esse, desde a “Antigliidade pagd ao nosso mundacsr(s..) reedita a socialidade e a
comunicacao. Ele desata as linguas e liga os cbr{ids

Assim, espaco e tempo se reconfiguram. O espagaasga, ndo sofre as
limitagBes do corpo e da presenca, virtualiza-seass do que nunca o lugar praticado

de nossas figurag@es. O tempo € vivido em sualiéoom. Dessa maneira:

Obnubilado pela morte e suas diversas manifestagbegvido
cotidiano pde toda sua importancia num presentdcca@ue deve
ser vivido intensamente, para |a das projecdesodastas ordens
(paraisos, amanhas cantantes, sociedades perféitaglo o que o
social é afrontado: o instante vivido em toda swaretude, instante
gue é preciso consumir, consumir rapidamente, carasso quando
se conhece toda sua precaried4de.

A prépria economia tem novas configuracdes, arriseato na esfera do
virtual, “gasta e consome o que ndo se possui deafdangivel e verdadeiramente

racional”. Dessa forma:

Ao lado da lei de ferro da economiazinha modermsteexma lei ndo
menos impositiva da ‘economia geral’, que integrg 6 gasto, a
perda e a morte. A intensidade erotica, que n@eixa enganar, tem
esta condicdo, na medida em que liga eros e tharReéguena morte

| ANNI, Octavio.Enigmas da Modernidade - Mundm 236.

741 MAFFESOLI, Michel.A Sombra de Dionisi@ontribuicdo a uma sociologia da orgia, p.41.
"2 |dem, p. 123-124.

43 MAFFESOLI, Michel.A Conquista do Presentp.45.
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do gozo, que, no auge do desejo, lembra-se de qudoo une a

morte!**

A socialidade é assim, um recurso tedrico paragrens movimentos, as
errancias sociais de nossa sociedade contemporérmaga por resisténcias, por
anomias diante dos canones da cultura e da soeieBédrencia-se da sociabilidade,
pois ndo se restringe as fungdes e ao ideéario desociedade harmdnica, antes integra
conflitos e embates, € o sopro deles na vida sadiela as transgressdes rondam a

ordem, como 0 gozo que se respira dentro da leibkam que:

O Unico meio de nos livrarmos de uma tentacdo érceela. Se lhe
resistirmos, nossas almas ficardo doentes, desegmndoisas que se
proibiram a si mesmas, e, além disso, sentirdgalese aquilo que
algumas leis perversas tornaram perverso e ilégal.

Segundo a metafora de Michel Maffesoli, a socieddadal esta diante de um
paradoxo da dinamica cultural, que estaria promdwesa sucessdo de seus deuses.
Além do “laborioso Prometeu”, estariamos agora érdambém o ruidoso Dioniso,
movendo a socialidade, na qual “ndo se trata neisatier como dominar a vida, mas

como despendé-la e goza-la.” Deus do vinho e do: sex

o deus enlagado por serpentes ou ornado por calaregnios joga
com a morte tanto quanto zomba dela. Fazendo asgimliza,
exorciza a tenaz angustia da finitude. Eis o resdentodo mistério
dionisiaco: afrontar coletivamente, pela pluralelats afetos e dos
corpos, o problema instransponivel do limit&.

O que aparece como excesso nas intensas consuntecbess, de pessoas e
de momentos sdo composi¢des dos movimentos do lgmipara a inscricdo de uma
outra ordem, de desejos que nao tém forma e qumarsabemos bem o que fazer com
eles. O primeiro dado de uma sociedade é que umédafbge, tudo se desterritorializa”
47 ou como lembra Durkheim: “toda sociedade necesit momentos em que ‘se
possa viver de outra maneira’; essa intensidadesedestringe, alias, a circunstancias

excepcionais® Portanto, o que da para perceber é a distandia erinstituinte e o

"4 MAFFESOLLI, Michel. A Parte do Diabpp. 129; 148.

"S> WILDE, OscarRetrato de Dorian GraySao Paulo: Editora Nova Cultural, s/d, p. 30.

"4 MAFFESOLI, Michel.A Sombra de Dionisi@ontribuicio a uma sociologia da orgia, p.25;3®;
747DELEUZE, Gilles. (Desejo e Prazer. Traducdo de LOdandi). Désir e Plaisir. In: Foucault
Aujourd”hui,Magazine Littérairen. 325, pp. 59-65, Paris, out. de 1994.

748 MAFFESOLLI, Michel. Ibidem, p.130.
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instituido, que revelam “o que a impede de condess@ara sempre na “forma por fim
encontrada” das relacdes sociais e das atividademias, o que faz com que uma
sociedade seja sempraisdo que apresenta’

Nos rastros do avesso e de uma face noturna queteadeu esquecer, deixar
de lado, mas que irrompe os limites da vida solislocialidade contemporanea estaria
trazendo o retorno de um gozo perdido? Diante dsttgamargo da finitude que esta
sempre presenteé® a sociedade n&o estaria em busca de outras forBasPque suas
formas ndo assombram os olhares por demais adestesnd limites construidos e
reificados pela cultura e a sociedade? No abisre@dkavras e na busca por respostas
gue a ciéncia, e talvez nem mesmo a psicanaligetemdia como dar inteiramente, a

poesia exprime:

Porgue h& desejo em mim, é tudo cintilancia.
Antes, o cotidiano era um pensar alturas
Buscando Aquele Outro decantado

Surdo a minha humana ladradura.

Visgo e suor, pois nunca se faziam.

Hoje, de carne e 0sso, laborioso, lascivo
Tomas-me o corpo. E que descanso me das
Depois das lidas. Sonhei penhascos
Quando havia o jardim aqui ao lado.

Pensei subidas onde n&o havia rastros.
Extasiada, fodo contigo

Ao invés de ganir diante do Nada.

()

Se eu disser que vi um passaro

Sobre o teu sexo, deverias crer?

E se néo for verdade, em nada mudara o Universo.
Se eu disser que o desejo € Eternidade
Porque o instante arde interminavel
Deverias crer? E se néo for verdade

Tantos o disseram que talvez possa ser.

No desejo nos vém sofomanias, adornos
Impudéncia, pejo. E agora digo que ha um passaro
Voando sobre o Tejo. Por que ndo posso
Pontilhar de inocéncia e poesia

Ossos, sangue, carne, 0 agora

E tudo isso em nos que se fara disfortie?

"4 CASTORIADIS, CorneliusA Instituicdo Imaginaria da Sociedade982, p.137.
50 MAFFESOLI, Michel. Ibidem, p. 19.

751HILST, Hilda. Do Desejp 1992, p. 9-12. Disponivel em:
http://www.releituras.com/hildahilst_menu.asp. Asm22 de janeiro de 2006.
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3.3 Escrituras de Si: farias do corpo

O que pode surgir desse mal-estar? Dessa sensagdcodhpletude e de que
os valores ndo nos atam ao mundo inteiramente smagsprendem em algum ponto
deixando-nos como alguém que: “se perde no metugdéria e jA ndo tem semantica
suficiente para explicar o extravio*? Que respostas pode o sujeito ter diante do que
Ilhe falta, diante do que dentro dele é faria, itemx e desconhecido? Sé pode tentar
deslocar-se entre essa estrada de ferro corroliolaepepo e pelas possibilidades de que
nela ainda possam ocorrer outras viagens de ssi&ecia.

Falando sobre a maneira como pontua sua esciNotbesclarece: “Acho que
eu mexo nesta questdo do homem avulso do nossoteimpomem nédo gregario, que
ndo consegue uma alianga com o outro por faltaféeenciais de unificacdd’® Como
se nas demandas de outro corpo ou nas transfigiwaebe, questionando os limites do
desejo e da sexualidade, fosse possivel reesceevdtrapassar a propria condicdo
humana de estar confinada a uma estrutura corpérea.

Mais do que nunca os sujeitos se deparam num msgmodeuses, sem nada
gue possa protegé-los, apenas se assinala osrdstax0es e as rasuras da existéncia
diante do que é dado como natural e inevitavelu&egndmades seja pelos recursos
virtuais, seja pelos constantes deslocamentos, escabde si. Pois, se ter uma
identidade pareceu em algum momento garantir alganiorto, ela revela-se como
uma das nossas ficcbes cotidianas mais evidencidi@dede das faltas, falhas e
fragilidades.

A Furia do Corpojomance de Jodo Gilberto Noll, carrega no titulgo @ue
se esboca em toda a literatura do escritor e édasanarcas das socialidades que se
inscrevem no literario: a explosdo do corpo, a akdade em seus excessos e o transito
de subjetividades. Silviano Santiago vé que aoréwet O COrpo para expressar a
linguagem dura, inflamada no literario, o textoremuma grafia porosa. Palavra que
ndo se confunde com a pornografia, pornochanchadascrita porné em poesia. A
“grafia porosa é a representacdo mais audaciosandecorpo que € excremento,

esperma e palavra, que é vida e celebracdo daqasa, busca e entrega sem limites.”

52NOLL, Jodo GilbertoBandoleiros p. 16.

73 NOLL, Jodo Gilberto. Cf. COUTO. O Meu Tema é o HwmAvulso, diz Noll. Letras, Folha de S&o
Paulo, 16/11/1991. In: MAGALHAES, Maria Flavia Armia Jodo Gilberto Noll: um escritor em
transito, p.66.
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Uma grafia ficcional que traz dejetos do humanasgestos. “Os buracos do corpo (da
palavra) viabilizam a saida dos excrementos questitoem o solo concreto da
realizaco erética™ No corpo se busca os recursos para uma escriierexgplode em
furia, que explode nas dores e nos prazeres degse

No corpo se instala uma escritura de si, no casopgosonagens, mas uma
escritura em aberto, a “céu aberto”, movida poriooonsciente, por sentidos ainda
informes, inchados. E constante a referéncia am smn ao sonho, como certo
entorpecimento diante da realidade. Uma vigilia qaFante o jorrar do esta
adormecido:

Sono repito e ndo sonho, sonho nem existe é sdami@manca meio

oca que temos ao acordar, uma lembranga vaziai gia @ao acordar

povoamos de sonhos, tudo ndo passa de um buraam degono em

gue sem sentir enxertamos ao acordar fantasmasmdiesttes de uma
regido tao reduzida, tdo inframental que j4 ndcmeém em si e

transborda e sonha justamente expelindo seus faasapara que
povoem mais um buraco negro do sdnd.

Pois “numa sociedade repressiva e conservadorgardei corpo rolar com
raiva, generosidade e paixao pelos caminhos esviddasi mesmo, do Outro e da
cidade” € uma das marcas do projeto ficcional dé Nona escritura que parte de outro
ponto diante dos dispositivos de coergcdo sociak s@ opde a uma literatura de
denuncia, antes aciona indicios de corpos em fsgis amnésicos, dementes a propor
outros pontos da subjetividade como focos de érgiss.

O protagonista d& Céu Abertehega a afirmar:

Ja pensei até em me matar. Nos Ultimos anos, quarsdtiddo me
deixava bem esbugalhado e os dias se repetiamta gereu pensar
gue entrara sem perceber numa camara de tortimasnasse dias
pensei em me matar. S6 ndo queria incomodar ningoémo estorvo
do meu corpo. Eu tinha de descobrir um jeito debacaomigo

deixando o meu corpo para sempre escondido dossiémfia

Em Rastros do Verdam homem narrador-personagem exclama: “continuo sem
canto para ficar, eu disse num resmungo e abragewcorpo.”’ O corpo parece o
anico involucro a proteger e ao mesmo tempo altapassado. Esta € uma referéncia

marcante das escrituras de Noll.

> SANTIAGO, Silviano. O Evangelho segundo Jodo.Nas Malhas da Letraensaio. Rio de Janeiro:
Rocco, 2002, p. 77-78; 72.

> NOLL, Jo&o Gilberto.A Céu Abertpp.115.

6 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p.128.

" NOLL, Jo&o Gilberto.Rastros do Vergg. 51.
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Em A Furia do Corpo,na relagdo do protagonista com Afrodite ele percebe

gue as palavras encontram no corpo o seu roteient@adimento.

Cada encontro nos lembrava que o Unico roteirc@érpo. O corpo.
Ela explode na fdria de uma vida inteira e diz gsge nosso enredo
itinerante vai virar errante se ndo cuidarmos dtwtcom as palavras,
pois séo elas e s6 elas que estdo armadas deipreatal’>®

Acompanhado de um menino em suas andancas pelo deidade de Deus,
0 protagonista encontra leprosos dentro de um dm@rreom pedagos dos corpos
comidos e envoltos num pano branco imundo e rasga#o se distinguia mais sexo ou
idade tdo-s6 carne comida eram eles restos de caaminhando com extrema
dificuldade, todos envoltos em panos como se oep#rssem as Unicas vestes dali.”
759

Para ele no fundo “constatamos a miséria mas qusranfesta, constatamos a
morte mas queremos o eternB® O narrador fala da percepcéo dos limites que oerca
0 homem, mas que me por isso se deixa ludibriar ‘fielma de mentiras” da realidade
social que o cerca.

O sujeito, do qual Lacan fala, € o que é captupala linguagem, Foucault
fala desse que vive nos céarceres das imposicoeslltlaa e das invencdes sociais.
Ambos falam da alteridade, ainda que em sentidigsetites. Guardadas as devidas
proporcdes, Lacan aponta essa que esta inscrpieopda constituicdo do ser humano,
Foucault dessa que se projeta masrofisicas do podecultural e social, que se coloca
nas lacunas da falta que corrdi os sujeitos. Sereisse primeiro é desvelar a alteridade
dentro dos modos de subjetivacdo produzidos deaticultura. “Praticas segregativas”,
que tornam o sujeito dividido no interior de si mese separados dos outros: O louco,
0 sdo, o doente e o saudavel, o criminoso e o mocifi’ Praticas que tendem a
fabrica-lo como louco, encarcerado, sexuado, pao me uma organizacao do tempo,
dos espagos, uma vigilancia que o pune e o conttotaesticando-o para a cultura.

Dessa maneira, conhecendo as condi¢des historioas ngpbilizam os

discursos, revela-se o que elas tentam encobnra falta que é estruturante, mas que

758 NOLL, Jodo GilbertoA Furia do Corpop. 24.
759 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 49-50.
760 NOLL, Jodo Gilberto. Ibidem, p. 247.

81 EOUCAULT, Michel. Deux essais sur le sujet et uoir. In: DREYFUS H. et. RABINOW P.
Michel Foucault: un parcours philosophiquearis, Gallimard, 1984, p. 297-321. (Traducadrdgina
Célia L. Maciel).

267



nem por isso s6 enclausura nos exilios da linguagsta é também a forma pela qual
se forja a existéncia. Assim segue a prosa da yidig, 0 “fato € que as pessoas se
procuram cheias de feridas e se iludem com umaecsavAcham que de conversa em
conversa vai-se agiientando até morr&f.”

Quando o sujeito se questiona sobre esse discar§€utio que o inscreve, o
modela e se impde sobre ele como realidade Urilmeoatestavel, ele passa a trabalhar
sobre si mesmo, “encontra como seu objeto a maoltat conteldos (o discurso do
Outro) com a qual (...) nunca deixou de se haveSorhente um sujeito petrificado,
segundo Lacan, é que “ndo faz quaisquer perguntasnfo se questiona sobre si
mesmo. (...) vive e age, mas hao pensa sobreResmsa-se mesmo a pensar sobre o
que é.77%3

Existem as frestas de possibilidades para o sujeidizar sua leitura e
escritura de si, pois o0 que é falta no sujeito mmEte que lhe angustie, mas é também o
que Ihe garante uma inscrigdo de si diante dasgoante da realidade que o cerca,

4 orquestrando o que

enfim diante das vozes de tantos Outros. “Grandessvpostas
ele dever-ser, e definindo a constituicdo do “cotgudas significacdes da existéncia.”
"% No sujeito ha algo que escapa do ja dito da liggog alguma coisa néo se inscreve,
e isso 0 desampara, mas também coloca em suasomfiassos do seu destino, que € o
ato de desejar e criar. Nele:

Existe por certo momento ‘o que jamais pode teseapbjeto’, a
liberdade inalienavel, a possibilidade sempre ptesde desviar o
olhar, de fazer a abstracdo de todo contetudo dietaloy de colocar
tudo entre paréntesis, inclusive a sim mesffio.

A cura psicanalitica, e possivelmente a cura dees@r na realidade social e
cultural, talvez seja transformar os sintomas néodesespero, mas criagao diante da
vida. Reconhecer o que marca, o que exila, o quigalipara assim recriar o0 existente.
As palavras criam o mundo, e fazem com que o “enigderante” ndo se torne

totalmente errante, pois “sdo elas e s6 elas gée esmadas de entendimefitoCom

782 NOLL, Jodo GilbertoBandoleiros p.14.

"3 SOLER, Colette. O sintoma na civilizagdo (o psidta e as latusagjuringa, Belo Horizonte, n. 11,
p. 164-174, abr. 1998. Escola Brasileira de PsismaMinas Gerais, p. 62.

%4 |dem, Ibidem, p. 170.

765 FOUCAULT, Michel. Ditos & Escritos | Problematizagdo do sujeito: psicologia, psiqidat
psicanalise, p. 80.

8¢ CASTORIADIS, CorneliusA Instituicdo Imaginaria da Sociedade 127.

767 NOLL, Jodo GilbertoA Furia do Corpop. 24.
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elas se compde o destino, que é a resposta dafddtal latente nos rastros em busca do
desejo, pulsante na prépria “carne recortadaaaatom significantes.”

O desamparo marca o destino humano, mas tambémdegejo e ele é o que
nos constitui. O que falta pode ndo subtrair osi®g diante da vida, mas antes os faz
seguir numa eterna busca nas inesgotaveis trilbategejo humano, o limite permite
ser. Falar cala um gozo interditado, um gozo perdid entanto € nesse mesmo falar
gue o sujeito pode reencontra-lo. Perceber o ljrsiée mesmo esmagado por ele, mas

saber enxerga-lo pde diante do sujeito veredassparaonstituicao.

Essa falta é irremediavel e intratavel; ela é umalicacdo necessaria
da linguagem uma vez que esta ndo tem a capacitadbzer a
Ultima palavra sobre a verdade do ser. Segundonl.amajuanto
efeito de linguagem, € justamente o ser que faltsugeito. Ou seja,
em psicanalise, uma problematizacao doé&te€)(€ inconcebivel sem
0 questionamento correlativo da palavra e da liggoa(implicando
assim, goarlétre,de que fala Lacan)®
A palavra que interessa para a psicanalise é saipg 0 sujeito deseja. Talvez
para as ciéncias sociais, sobretudo a sociologiargropologia, seja o0 sujeito desvelar-
se entre os discursos que o rondam. A palavra tampgmlo que ela diz, e elas sao
sempre como criangas que quanto mais se cuida,exigesm, mais falam e se deixam
calar. Que passaros elas sdo? Que asas conceded# pdidem voar? Como poetiza

Hilda Hilst:

Que canto ha de cantar o que perdura?
A sombra, o sonho, o labirinto, o caos

A vertigem de ser, a asa, o grito.

(...) Que canto ha de cantar o indefinivel?
O toque sem tocar, o olhar sem V&t.

Esta falta, esse desamparo irremediavel se mamifestcorpo em faria, o
inconsciente na escrita est&€éau Abertopara tomar de empréstimo um dos titulos de

Noll. No corpo, o inconsciente, as marcas dos esmemtos e rasuras da memoéria

%8cosTA PEREIRA, Mario EduardoO péanico e os fins da psicanalise: a nocao de fdeae” no

pensamento de LacaRevista Percursdisponivel em:
http://www?2.uol.com.br/percurso/main/pcs19/artigpddtm. Acesso: 24 de janeiro de 2006.

769HILST, Hilda. Da Noite InDo Desej9 1992, p. 22. Disponivel em:
http://www.angelfire.com/ri/casadosol/hhilst. htmi#tato. Acesso 22 de fevereiro de 2004.
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social se inscrevem e se apagam. Como se fossévglosker sido. E ndo poder
esquecer. Ter sido e ndo mais lembrar. Ser. E p&rd@

Diante de uma escrita que embaralha a realidadetanbém o deslocamento
dos leitores de lugares pretensamente segurodedgficacfes sélidas com os codigos
culturais, com a histéria e o social. “tudo se #ocenarios, produto final da arte ou da
estetizacdo da vida e do cotidiano. Cenarios emmaruiClichés do mundo
contemporaneo, tratados enquanto mundo de artiff¢i®4o recorrentes as falhas na
memoria e 0 desgaste da experiéncia, como se oi@ripeito estivesse a definhar no
processo narrativo, mas nao se trata de delinsan ém, antes seus limites.

A relacdo com a escrita, ndo deixa de ser um psgjarma maneira de recriar
0 existente ou contemplar as faces que muitas vedessado tdo suportaveis na
experiéncia, mas estdo ali latentes. Erfuria do Corpo, 0 personagem percebe na
relacdo com a lembranca uma forca quase inesgotfergdarantir sentido a vida,

evidenciado os pesos e as levezas entre o lembrasguecer.

lembrar é assegurar de alguma forma a vida, entsva ndo queria,
lembrar ndo, compreendo enfim que vale a penaindo\até aqui e
gue estar vivo é uma espécie de rebelido contia €88 de se ir
puxando a vida como quem puxa a corrente inesgadévema forca
gue nos excedé’?

Mesmo com esses embates constantes nos persordgdNdl, de estarem
amneésicos e envoltos num esquecimento de ondewierdos outros, é possivel notar

que:

Apesar de certa recorréncia ao tema da amnésideaum parcial
esquecimento de si e dos outros, 0 protagonistia c@mpre com um
conjunto de impressdes resgatadas de uma podessséria afetiva.
Suas percepcOes do presente sdo sempre moldadasdseg
lembrancas sensoriais, vestigios de cores, chéadafancia, ruidos
de outros tempo%.73

E no corpo que essa memoria afetiva parece senmmpriele os desgastes da
lei, das regras estdo presentes ainda que borpauiosssas percepcdes desnorteantes

que espacializam em rumos diversos as trajetodaagpedrsonagens. Corpos no auge do

""" HILST, Hilda. A Obscena Senhora B&o Paulo: Massao Ohno- Roswitha Kempf/Editore8219
MISOUSA, llza MatiasArte Amorosa e Devoragao Literaria993, p.30.

"2 NOLL, Joéo GilbertoA Firia do Corpo p.13.

"B RIBEIRO, Maria A. Leitura e Escrita em Jo&o GitoeXoll. In: Livro Aberto.S4o Paulo, Ano 1.4
10- Novembro 1998, p.22-23.
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gozo, marcados pela solidao, deteriorados pelogadtss do tempo e das violéncias
expostas.

Deleuze afirma que o desejo implica, sobretudoamstduicdo de um campo
ou de um “corpo sem 0rgdos”, que se define porzaaintensidade, de limiares e
fluxos. “corpo € tanto bioldgico quanto coletivo pelitico; é sobre ele que os
agenciamentos se fazem e se desfazem; é ele odmortdas pontas de
desterritorializac&o dos agenciamentos ou linhdagke '™

Uma vigilia a “céu aberto” diante da vida de umatestacdo silenciosa se

inscrevendo na pele. Indaga um dos personagensite N

Seria outra a matéria, talvez mais fina, que dsdilos costumavam
discutir? Enquanto nés aqui, brucutus, tinhamesligar com porrar

e outras matérias tdo ressecaveis e desconfort&aimmos nds os
gue bebiam 4gua da sarjeta como os cées? , eros satiam os que
teciam o ilusionismo da matéria fina, aqueles geleidn direto da

fonte pura, inesgotavel, infinita? Eu queria simn ssse que bebe
como um céo da 4gua da sarjeta, que sente a pesequida na ponta
dos dedos, que beija a lisa pele interna de umeagsgmdo que s&o
labios. Eu queria ser esse musgo que cresce da, Este veludo
mineral, isso que n&o sai de si mas cresce V&M

Sédo essas “linhas de fuga”, percursos atormentdedfuxos e intensidades
gue fazem, sobretudo os personagens de Noll, tandcorpo essa possibilidade de
reescreverem-se, ainda que seja por uma via dea@swntos e rasuras do que foi
impresso na carne e na linguagem. Em seus corp@®dsalbucio de uma escritura

outra para si mesmo e para os sentidos que proc@uamaginam.

" DELEUZE, Gilles. (Desejo e Prazer. Traducdo dezL@irlandi). Désir e Plaisir. In: Foucault
Aujourd”hui,Magazine Littérairen. 325, pp. 59-65, Paris, out. de 1994.
""" NOLL, Jo&o Gilberto.A Céu Abertpp.118.
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3.4 0 Real: Mais Estranho que a Ficgéo

E curiosa a sensacdo de escrever. Ao escrevgramdo nem no leitor nem
em mim: nessa hora sou — mas sé de mim — sou asrgslpropriamente
ditas. Clarice Lispectof!®

As narrativas estao relacionadas com a experiénadea certa maneira com o
sentido da vida. Nelas podem se delinear as imagensna época; eshocos de uma
experiéncia social, e de certa maneira, tambémnvithdil, ndo buscando uma verdade
ou uma verossimilhanca mecéanica com a realidades pedas imagens que nos
oferecem, pelos rastros que insinuam através dgweuevela e esconde da literatura.

Para Pierre Bourdieu com a quebra da narrativeadimo romance moderno
simultaneamente se configura a critica da vida ceristéncia dotada de sentido, e a

abordagem do real em sua descontinuidade.

O advento do romance moderno esta diretamente laghcia esta
descoberta: o real é descontinuo, formado por elEmgustapostos
sem raz&o, cada um é unico, e tanto mais difieeisntender porque

surgem sempre de modo imprevisto, fora de propésieo modo

aleatério!’”

Suely Kofes, retomando essa sua critica dirigils#ria de vida e a questdo da
ilusédo biogréafica aponta que além de mostrar a vida como “antéh&st ou seja, ndo
pautada como um todo coerente pontuado por se@$amnoldgicas ordenadas, tal
constatacdo também aponta a “impossibilidade deeapéo da vida sem o contar da
histéria, sem a linguagem’.”®

As implicacdes entre a narrativa literaria e aavidrnam visiveis as fissuras
entre a realidade e o real, entre a ficcdo e oriprd@o de invencdo da realidade.
Portanto, o contar deixa seus rastros, apontadssntainda que ndo os apreenda
inteiramente. Pensando a relagéo da vida e datimarr&ertamente, na ficgdo, nem o
comecgo nem o fim sdo necessariamente os dos aitoetgos narrados, mas os da
prépria forma narrativa”, afirma Paul Ricoeur. C@®o ele reflete sobre a identidade
gue se constroi na propria narrativa e a consditudp “si mesmo” criado e configurado

pela propria narrativa.

7% | ISPECTOR, ClariceSopro de Vidapulsacdes, p. 95.

""" ROBBE-GRILLET, Alain apud BOURDIEU, Pierre. A llés Biogréafica. InRazées Praticasobre a
teoria da acdo. Campinas-SP: Papirus Editora, 1294.

"8 KOFES, Suely.Uma Trajetéria, em narrativag. 23.
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Retomando o que afirma Kofes de que a apreens&maaaminha ao lado do
contar e do uso da linguagem, é possivel conaksa leitura com a de Ricoeur, ao

“ A

considerar: “é preciso que a vida seja reunida gpre ela possa colocar-se na
perspectiva da verdadeira vida.” A vida s6 ganhseiatido ao ser posta em agdo pela
narrativa, numa acao ficciondl? Nessa pretensa “unidade narrativa da vida” st u
misto de fabulacé@o e experiéncia viva, e pelo poaparater evasivo da vida real € que
a ficcao se faz presente, reordenando-a numa Spobiva extemporanea.”

A narrativa esta na vida antes de se “exilar na wvid escrita”, e para Ricoeur,
por perceber isso é que é importante consideradentidade narrativa’, ou seja, a
narrativa esboca sua prépria identidade em sugsef@ncias de pensamento”, que
trazem elementos para pensar a propria identidastsopl. Integrando no seu
guestionamento sobreT@mpo e a Narrativ&iccao e histéria, Ricoeur pée em didlogo
as duas, e percebe que: “as narrativas literaridsstérias de vida, longe de se
excluirem, completam-se, a despeito ou por causaueontraste.”

A literatura aparece como “um vasto laboratorio deperiéncias do
pensamento”, no qual aparecem estimagles, avadiag@eiacbes imaginativas e
mesmo como campo de introdugdo a ética. Tornaad@vel a vida “a identidade
narrativa, seja de uma pessoa, seja de uma comdenideria o lugar procurado desse
cruzamento entre histdria e ficcag”

Nas narrativas de Noll e de Ruffato o nexo légiabélido ou deixado de lado.
Se h& uma construcéo ela é falha desde o comexgypara esta falha, a narrativa é
envolta na descontinuidade, na incompletude, ntudie, o que nos leva a retomar a
propria existéncia humana em seu processo de wocdti estruturada na falta. No
desdobramento que fazem para enfrentar a proppassibilidade de narrar, parte dos
proprios conflitos das possibilidades de viversétdham entre a ficcdo e a historia, no
caso de Ruffato; entre a ficcdo e a errancia souoais particularmente no caso de Noll,
pontuando uma maneira prépria de narrar, na quatosdiguram as grafias das
alteridades em seus contrapontos e reinterpretagdesperiéncia.

Talvez, pelo fato de estarem tdo proximos da nef@ima de suas escritas, e de
seus proprios leitores e criticos, a propria idfgaficcdo se torne mais complexa. Por

ser pautada por uma proximidade, porém, simultasetampelo estranhamento, que é

" RICOEUR, Paul. A Identidade Pessoal e a Identidéaieativa; O si e a Identidade Narrativa. @:
Si-Mesmo como um OutrG@ampinas-SP: Papirus Editora, 1991, p.189-191.
80 |pidem. p.140; 193;196; 138.
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proprio do “substrato literario”, torne o escritonais estranho que a prépria ficgédo”,
por seu contato com os lampejos do réal.

A ficgdo se torna uma maneira de apreender as wlsgiolades do real, as
partes do tecido rasgado da existéncia. O reabkéodéinuo, a realidade cultural é que
forja, a repeticdo dos ritos e das normas legitgsa e 0 excesso repde a sombra do que

ficou de fora dessa ordem ou se perdeu “na nogdetnpos.”

3. 5Cidades Literarias: uma geografia rarefeita

A questdo das cidades aparece nessas narrativas, agonta Jodo Gilberto
Noll, como uma “geografia rarefeitd®’, ou seja, como um mapa em movimento,
errante, que essas narrativas tentam capturaelourgnos, identificar rastros, mais do
que pegadas. Uma das caracteristicas da ficcaibebeasla contemporaneidade é que
ela é urbana, e essa geografia aparece nas rnasragvforma de uma “cidade muitas
vezes desgastada, cujo tecido social encontrarsgido, metafora da impossibilidade
de reconstituicdo identitaria./®

Na critica literaria, essa questéo ja aparece aome “auséncia das cidades”
ou mesmo sob a égide da idéia de “crise” das c&dddie entanto, cabe pensar se essas
narrativas ndo tentam de fato capturar a idéia we ap cidades sdo, sobretudo,
invisiveis, compostas por lados avessos tambéms@aalidades e ndo somente por
projetos, leis e convengdes. Essas sdo questdenareeem ser pensadas e retomadas.
784

Claro, que as cidades do romance sao imaginariasnafrativas sdo uma

maneira de ler fragmentos de mapas da cidade, udo me construir sentidos pelos

81 Aqui retomo o filme de Marc Forster, EUA, 2008tranger than Ficciontraduzido como Mais
Estranho que a Ficcd@ue aborda exatamente essa relagédo entre aeseritida.

82 NOLL, Jodo GilbertoRastros do Vergm.22.

83 CURY, Maria Zilda FerreiralNovas Geografias Narrativasetras de Hoje. Porto Alegre, v. 42, n.4,
p.7-17, dezembro de 2007, p. 9. Disponivel em:
<http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.flp/article/viewFile/4109/3111>.

84 Sobre a questéo das e nas cidades, tenho tidaporis tedrico do curso ministrado pela profa. Buel
Kofes. Antropologia nas Cidades. 2007.2, no IFGkhicamp.
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estilhacos do urbano. “E na cidade e por causaidid& que o romance aparece,
floresce e se modifica.”®

Cabe lembrar que as cidades sdo compostas potivesrde acdes, sobretudo
de acdes imaginarias. Em suas caminhadas pelatesidiéichel de Certeau (1994) fala
de como suas formas sao (re) inventadas constamignaénda que na tessitura lenta do
cotidiano. Para além da cidade visivel e planejasiaua-se uma cidade metaférica que
(re) configura as disposi¢cdes geograficas. Mesneoagquidade apare¢ca num campo de
operagbes para programa-la, seus movimentos seegantr a combinagdes
contraditorias que ndo séo apreendidas pelasaemmistrativas.

Os “passos perdidos” configuram o territério queiggbo cotidiano, sdo o0s
jogos dos passos que modelam espacos, delineidoga®s, que nem sempre sao
localizaveis, ainda que espacializem. E a erramuidtiplicada que retne e forma as
cidades, constitui suas partes, seja para distdragmentar ou alterar. Caminhar é ter
em si a falta do lugar, evidéncia de indefinic&taeausente a procura de um préprio.
Os nomes e simbolos ligam gestos e passos, abmaws ra direcdes, tornando os
espacos ocupaveis e orientados por “reliquias dédses. ” Em sintese, na cidade
planejada h4 uma cidade “metaférica” ou em constdeslocamento, esculpida por
diferentes relatos que produzem o espag¢o como gan fraticado.

Nestes espagos se configuram e estdo dispostaguesdr narrativas que
delimitam ag0fes, projetam linearidades, edificanmunoentos, montam o cenario onde
os individuos atuam e mobilizam sentidos. A didade se prolifera, ainda que as
demarcacdes geopoliticas tentem unifica-las atrdeéseus mapas e planejamentos.
Sendo assim:

A errancia, multiplicada e reunida pela cidade, dala uma
imensa experiéncia social da privagdo — uma expaag é
verdade, esfarelada em deportacbes inumeraveisfireasn
(deslocamentos e caminhadas), compensada peleSagla os
cruzamentos desses éxodos que se entrelacam dacriam
tecido urbano, e posta sob o signo do que deverjaesfim, o
lugar, mas é apenas um nome, a Cid&te.

A sociabilidade, ou o prazer irreprimivel de estam o outro, estabelece a

urbanidade, num espaco plural, denominado comaleida segmentado como bairro,

" FERNANDES, Ronaldo Costa. Narrador, Cidade, LitgetIn: O Imaginario da CidadeRogério
Lima; Ronaldo Costa Fernandes (Orgs). Brasilia:tdeai da Universidade de Brasilia: Sdo Paulo:
Imprensa Oficial do Estado, 2000, p. 30; 19.

88 CERTEAU, Michel de. Capitulo VII. Caminhadas p€iaade. In:A Invengéo do Cotidiand.. artes
de fazer, p. 183.
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onde se estrutura um territério familiar e exotipercorrido pela aventura humana. A
cidade é a expressao fisica das relagcbes humaresfara social, € o corpo social em
interacdo permanente que (re) vela, em sua apaigittez, o desejo humano de buscar
uma perenidade que a vida néo tem.

De acordo com Maffesoli, em sua abordagemGaenquista do Presente,
diversos elementos, como as conversas nas ruaa aos bares e botequins, diversos
odores, lapidam as formas de socialidagiee se vive mais do que se verbaliza e que,
por ser obra coletiva e anbnima, € expressao destplural da vida social em seu
desenvolvimento.”®” A cidade é também indutora de socialidades, pdo me seus
bairros, ruas e travessas, ela estrutura a tragial gr meio de codigos, rumores,
divergéncias e solidariedades. Em suma, nela aircwd partilha didria de afetos, de
palavras e de bens, com suas harmonias e embates.

Diria Tonnies, que a cidade deve ser considerad® aon “todo”, no qual os
individuos ndo soé residem, mas instituem seus lagoigis ou a instituicdo imaginaria
da sociedade e da comunidade, por meio da linguad@sncostumes, das crencas, das
construcbes e das representacdes. Na vida urbanayjeitos se compdem e se
encontram em uma necessdria dependéncia, num rfsenti de veneracdo” pelas
tradicGes, mas € o desejo de criar que predoriiha.

Assim, passando do “conceito de cidade as préatidsenas”’®, para usar as
palavras de Certeau, pensamos nas formas da dadmlcontemporénea por meio da
escrita literaria. Nas socialidades que perpassasase narrativas, notamos as
impossibilidades diante do narrar a experiénciadsaiv vemos percursos entre os
abismos das palavras e entre o que elas ndo podemaill apreender da vida. A
socialidade poderia ser pensada como a configu@dgdmna “arena de alteridades”, da
gual se desprendem “o0 movimento, o corte, a partdebnginquo”, um sair de si,
préprio da existéncia (do latiraxistere sair de, ser) numa abertura a um “outro”,
gualquer que seja este, num nomadismo que nos ter@ap@is desestabiliza os
costumes, a domesticagéo das paixdes e a moraidagi&comportamentoS?

Mesmo que as formas sociais sejam o “invllucroliptste e prisdo da vida”

na sociedade e na cultura para enquadrar, regatarteolar a vida, através das relacées

8 MAFFESOLLI, Michel.A Conquista do Presentp. 92.

88 TONNIES, Ferdinand. Comunidade e Sociedade. INRANDA, Orlando de. (Org)Para Ler
Ferdinand TonniesS&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Pau8, 19 250-251.

89 CERTEAU, Michel de. Capitulo VII. Caminhadas p€idade, p. 172.

790 MAFFESOLI, Michel.Sobre o Nomadism@agabundagens pés-modernas, p.31; 130.
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institucionalizadas, estas ndo determinam as ifiem sociais. As socialidades
retomam o0 presente, o instante vivido para alémpdegcbes futuristas, morais e
racionais. A socialidade aparece como a “multighde de experiéncias coletivas
baseadas ndo na homogeneizagdo ou na instituziagét e racionalizacdo da vida,
mas no ambiente imaginario, passional, eréticokerto do dia a dia, do cotidiand®*

A literatura desses escritores traz “arquiteturagativas das cidades”, sao
migrantes, de visOes deslocadas e desestabilizadartorma e do olhar sobre cidades
imaginarias que se (des)montam, ‘“cidade &cida”, im@gens rarefeitas, com
cartografias de pouca densidade, menos espessaladievanescente diante do solo
némade que a compde. S&o narra¢des do vivido, ues gdo ha abrigo seguro nos
territérios que a condicdo humana ocupa, enconsamas do que 0s projetos de uma
cidade ideal, lapidada através de memorias, deosomlde fantasias. Esbogam as furias
do inquieto animal humano que nela sobrevive, foigaespacos de sobrevivéncia entre
esquecimentos, violéncias e desejos. Muitas vqze®eem e ndo sao para compor uma
cidade de pensamento Unico, elas ressoam paran@gxprisocialidade em sua parte
maldita, em seu cotidiano de resisténcias e tidayias.

Ao tratar das narrativas atuais, surgem algumaxagbes de que esses modos
de fazer literatura parecem dar no nada, mas esseativas trazem a tona elementos
que se tentou ocultar ou mesmo ignorar, mas quagrecem na vida social. Como
elas se configuram, apontam-nos mais indicios geréncia de vida contemporanea
do que o que realmente dizem. O que possibiliterdipie € possivel pensar numa
sociologia desse “lugar que flutud’®

Nas analises de Carlo Ginzburg, principalmenteAeticro-Historia e Outros
Ensaios se esbocam as possiveis novas fontes de pespmiigaos historiadores:
“Estamos a nos referir ndo sé aos documentos o@W®ES nNOS arquivos e nas
bibliotecas, mas a paisagem, a forma das cidadegyrassio gestual das pessod¥. ”
Ampliando essa percepgéo sensivel para as ciésmiéas no dialogo proposto com a
literatura, pensar nos entendimentos sobre a cidpee se dao nos esbogos das

narrativas e escrituras literarias.

91| EMOS, ANDRE. Ciber-Socialidade: Tecnologia e VBacial na Cultura Contemporane

Disponivel em: <www.facom.ufba.br/pesq/cyber/leri&rsoc.html>. Acesso: maio de 2006, p. 3.

92 MAFFESOLI, Michel.Sobre o Nomadismavagabundagens pés-modernas. Rio de Janeiro: &ecor
2001, p. 95.

"% GINZBURG, CarloA Micro-Histéria e outros Ensaiofio de Janeiro: Difel, 1989, p.170.
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As escrituras apontam os contornos de cartogrgBagraficas esmaecidas ou
rarefeitas, em geografias nas quais o alheamergoegtravio partem do corpo do
individuo e se estendem pela paisagem das cidaNes.caso da literatura
contemporéanea, “uma espécie de histéria de espef@mseros e fragmentados se
produziria no discurso literario. (...) O corpo rfavwcom toda a furia. Controem-se
espacialidades vorazes e vertiginosas, nas quaiséntiugares reservados?™

No caso das narrativas ou escrituras de Noll e aRyffas cidades dos
personagens sdo de alguma maneira, as cidadesgmpassaram seus escritores: Rio
de Janeiro, Porto Alegre, Curitiba, Florianopol&io Paulo, Cataguases, Londres,
Califérnia, Bellagio. Fazendo com que de algumaeirara experiéncia se entrelace a
ficcdo, a textualidade toma de empréstimo os coomo vivido e os rastros dos
passos daquele que escreve.

As escrituras contemporaneas apresentam uma geogeahbiante diante da
qual se movimentam seus personagens, ndo tenda teuin sob os pés. Alias, o
préprio territério é deslizante.

As cidades sdo como sombras efémeras por ondenpgets transeuntes

passam deixando rastros de esquecimentos e deg@ula

A errancia, no jogo, desenvolve modos de andar gestino,
realizados por produtores de escrituras as qualsar a si préprias
as possibilidades de ocupacgfes definitivas de noBssas escrituras
rodam, deslizam, andam por entre codigos e linquagaum refletir-
se inconstante. (...) arrabaldes, cidades congestis, descampados,
territérios cultivados e incultos constituem, (luyares imaginarios,
geografias psiquicas, humanas, politicas e pess63is

As praticas cotidianas para Certeau sdo acfes gqueduzem sem
capitalizar’como falar, ler, circular, cozinharc.esdo do tipo tatica, sdo maneira de
fazer, sdo as formas de combates e prazeres ootii@nquanto que as estratégias

esconderiam os célculos objetivos de sua relagdiococpoder no qual estdo imersas.

As cidades, como os sonhos, sdo construidas pejodes medos,
ainda que o fio condutor de seu discurso seja teeayee as suas
regras sejam absurdas, as suas perspectivas eagaaagie todas as
coisas escondam uma outra coisa. (...) as cidad#sem acreditam
ser obra da mente ou do acaso, mas nem um nembasgtam para
sustentar as suas muralhas. De uma cidade, n&zedpnos as suas
sete ou setenta e sete maravilhas, mas a respgstdagas nossas

"99SOUSA, llza MatiasArte Amorosa e Devoracéo Literarip.141.
"% SOUSA, liza Matias. Ibidem, p.112.
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perguntas. - ou as perguntas que nos colocamosnparabrigar a
responder, como Tebas na boca da Esfifige.

Pensando “do conceito de cidade as praticas urha@egeau aponta para o
fato de que uma “cidade transumante, ou metafGrisgua-se assim no texto claro da
cidade planejada e visivel.” Cidade ou cidades spidormam na “fala dos passos
perdidos de seus pedestres”, assim, 0s passostsmanunciacdes do que a cidade vai

se tornando para os grupos que nela vivem ouzeaam. Dessa maneira:

Os jogos dos passos moldam os espagos. Tecemavedu§ob esse
ponto de vista, as motricidades dos pedestres forma desses
“sistemas reais cuja existéncia faz efetivament@ade”, mas “néo

tem nenhum receptéculo fisico. Elas ndo se localizaas sédo elas
gue espacializam. (...) se é verdade que existe ardem espacial
gque organiza um conjunto de possibilidades (..prabicbes, o

caminhante atualiza algumas delds.

Ainda na sua leitura sobrelavencdo do CotidianoCerteau citando Pierre
Janet, identifica que a narragdo criou a humanidadeelatos seriam os organizadores
dos lugares, ou seja, a palavra poderia ser pencsagf®d 0 primeiro passo na
composicdo das cidades. As nocdes de espago egde dstariam amarradas a
linguagem, as narrativas que 0s tornam possiveidugar seria a ordem, “uma
configuracdo instantanea de posices.” O espaga ssse lugar praticado, num
cruzamento de movimentos, que se dé, sobretuds pelltos, pela linguageri® Para
Certeau, “as estruturas narrativas tém valor devgs espaciais”, “agdes narrativas”,
gue “atravessam e organizam lugares; eles os @edanie 0s reGnem num soO conjunto;
deles fazem frases e itinerérios. S&o percursesmgos.

As narrativas cartografam e regulam noc¢fes esgaciaiainda, “todo relato é
um relato de viagem - uma pratica do espaco.” Asatsie estratégias cotidianas seriam
a maneira de indica-las. Assim, as “aventuras das‘aproduziriam “uma geografia de
acOes”, “acdes narrativas”, e ndo seriam “somemtésuplemento’ aos enunciados dos
pedestres e as retdricas caminhatorias. (...)tde deganizam as caminhadas. Fazem a

viagem, antes ou enquanto os pés a executdth. ”

98 CALVINO, italo. As cidades invisivei§&o Paulo: companhia das letras, 1990, p. 44.
ICERTEAU, Michel A Invengéo do Cotidiand.. Artes de Fazer, p. 172; 176-178.

98 CERTEAU, Michel. Ibidem, p.201; 202 ; 199 ; 200220

%% |dem. Relatos de Espacos, p. 199.

800 1dem, Ibidem, p. 200.
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Sendo assim, a prépria leitura seria uma ativisaoeente, pois ao ler, se toma
0 lugar do autor ou mesmo dos atores, e se insorale outros sentidos, numa
“producéo silenciosa” que também move os lugaregaApor esses textos nos quais as
cidades e as sociedades se fazem é, de certo msdogr seus mapas, € percorrer suas
ruas e referéncias, vendo o que de fato ganhaeviientido nas ag¢des cotidianas. As
enunciacdes dos pedestres espacializam suas pratéa vida ao lugar, fazendo com
que este propicie lagos. Para Maffesoli, “o lugax laco.”%%*

Os lagos criados seriam uma maneira de habitaacegmente; os habitos e
costumes estruturam o que da sentido a comunigaper assim dizer as cidades que
elas formam. Nas palavras de Maffesoli: “o espapall é aquele que funda o estar-
junto de toda comunidade”. E no espago que os daniéncerram e permitem a
existéncia humana. Ou seja:

Afirmar que ‘o espaco é o lugar das figuracde®gsaltar a inscricéo
mundana de nossas representacdes, € mostrar gu@Es rEmhos e
nossas praticas cotidianas se enraizam e terlizariase num hamus
que é fator de socialidad®?

Desse modo, perceber que idéias congregam e maldalgar € estar atento
aos movimentos de imaginarios que compdem as dcdaglee se constituem nos
intrincados fios da vida cotidiana, com seus mi@§sentidos e heterogeneidades. O
espaco e o lugar ganhariam sua importancia meswmodquo foco sdo as relac8es
porque sdo neles que os relatos e a linguagennguam dando “ambiéncia” ao que
da sentido a essas relacdes. Neles, multiplosuairoulam, criam pontes e poftds
espacializando vivéncias, afinidades, singularidadgando mesmo “tribos”, nas quais
0 que € comum e o que é diferente se harmonizdlitcaimente” ou se congregam.

Partindo da idéia de “perto e de dentro”, aponfamaMagnani para olhar as
cidades, buscando uma outra maneira de se pensafeinografia urbana”. Seguindo
uma concepcdo etnografica, de descricdo e observagd “multiplas redes,

deslocamentos e conflitos”, que constituem e d@@a &o intricado movimento das

801 MAFFESOLI, Michel.No Fundo das Aparénciap.346.

802 MAFFESOLLI, Michel.A Conquista do Presentp.81; 83.

803 As reflexdes presentes foram pensadas e suscitpelas curso da professora Suely Kofes:
Antropologia nas Cidades. Marco de 2007. Prograenad$-Graduacdo em Antropologia/UNICAMP.

804 Retomo aqui as metaforas de Georg Simmel, qu@alasras de Maffesoli relaciona a porta ao “que
define, cerca, o que determina um territorio”, @amte, como “0 que liga esse mesmo territério ao
exterior. (MAFFESOLI, MichelNo Fundo das Aparéncia&996, p. 100).
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cidades, bem como de individuos “multiplos, varmddeterogéneos” que compdem a
paisagem da cidad®®

Colocam-se aportes tedricos para pensar as questisesas ndo “de fora e de
longe”, mas apreendendo as formas de sociabilidastecialidade$’® que se d&o nas
cidades contemporaneas, ou seja, buscando paralaidiscursos sobre uma crise das
cidades, dos excessos e da saturacdo de seusaplan&s, os lagcos de sentido e
interacdo, que revelam que as pessoas vivem e @im® “cidades invisiveis” no
cotidiano. Para além dos planejamentos urbanosgcidedes se organizam nos
minusculos e intricados fios da vida cotidianaaRdém dessas estruturacdes, das leis e
regras urbanas, as pessoas (re) criam lacos, gnodaticas, edificam suas relacoes.
Configuram-se “geografias de a¢des”, e a literabgatemporanea é sensivel a estas
guestdes, na medida em que faz as cidades pareesigantes, presentes, marcadas
pelos nomadismos, cartografias que se ddo num apando se deixa apreender no
primeiro lance do olhar.

As socialidades se desvelam no fluxo das cidadéasgdes imaginadas, mapas
refeitos, como a S&o Paulo, Porto Alegre etc..o® mundos que a atravessam. Os
escritores sdo migrantes, as cidades se (des) mofté@ade acida’, de “geografia
rarefeira”, ndo ha abrigo seguro nos territoriogpacios. Mais do que uma cidade ideal,
lapidada com memdrias, sonhos e fantasias, venfdsias do animal humano forjando
espagos de sobrevivéncia entre esquecimentos,nviate e desejos. Muitas vozes
aparecem para compor cidades, socialidades emasiganpaldita e tragicidades.

As cidades aparecem como “experiéncias’ “experiogntPara alguns
criticos, elas aparecem como que “ausentes”, “dé@st@lizadas”, para narradores,
como Noll, portam “geografias rarefeitas” que nasninhadas, no transito dos
personagens sao “caminhadas na cidade”, cidadeinatky cidade vazia, sem
cartografias definidas entre os rastros do indali@udo social.

Para Beatriz Rezende ha, em trabalhos como o de i\ol“descompromisso
com o espaco cultural e geografico de origem, alJaté chegar no desaparecimento

mesmo da cidade®’ Ndo h& na escritura o “abrigo da cidade real”, hdouma

805MIAGNANI, José Guilherme. “De perto e de dentro:asopara uma etnografia urbana”. Revista
Brasileira de Ciéncias Sociai¥,0l.17, n.49, junho de 2002, p.13; 16.

806 As socialidades sdo entendidas como os confiitesshoques diante das sociabilidades, ou seja, de
uma concepcao mais harmonica e definida em termoslbres, normas e definicdo de papéis na vida
social.

807 RESENDE, Beatriz. O Subito desaparecimento dadeide ficgdo brasileira dos anos ®evista
SemearDisponivel em: www.letras.puc-rio.br/revista/3sdrh.html>. Acesso: Maio de 2006, p.6.
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“cidade da memdéria e da fantasia.” Isto ndo send#é, porque 0s escritores sejam
displicentes em seus trabalhos, mas porque talvgrdprio plano da realidade estas
metéaforas da cidade ndo sejam mais possiveisamstijsgastadas, rompidas.

Regina Dalcastagné ja fala de “sombras da cidadespaco da narrativa
brasileira contemporéanea”, tragando um “mapa ddasentos.” Ou seja, ndo se trata
de desaparecimento das cidades, mas delas engoita®mbras, incertezas, davidas.
As cidades sdo simbolos das sociabilidades e &zlal, agregam o diverso,
propiciam a convivéncia, mas também sao portaddeasonflitos e confusdes. Séo
“cidades literarias (...) feitas de muitas ausé&ntia

A cidade que comecga a ser delineada, de modo espdragmentado nesses
romances, s6 podem se erguer de fato durante ocegsmcde leitura. Dai a
impossibilidade de um mapeamento efetivo do espagano no texto literario. Seria
como mapear o olho de quem Y&,

A forma literaria contemporanea esta impregnadexgariéncia urbana, isto faz
parte da imaginagdo que a constitui. A narrativarege atrelada ao espaco ainda que
este esteja em “desterritorializacadd’® Abrem-se geografias narrativas com o texto e
com o olhar de quem I[é. A escritura se metamor@osem o olhar que a torna téo
incerta quando o solo no qual se pisa.

O fato das narrativas de Noll suscitarem esta aggi entre a auséncia e a
presenca das cidades se deve ao fato, da manei@ esta aparece, ndo somente na
escritura dele, mas na de Ruffato e outros esesit@s cidades ndo aparecem como um
quadro fixo, no qual serdo descritas as agfes ele®magens. Ela propria se desenha
como personagem no caso de RuffatoEles eram muitos cavalok. no caso de Noll,

a cidades envoltas em sombras ou rarefeitas pareeei®nciar o préprio desgaste da
acdo. Certa inércia e abatimento parecem configarapréprio espaco e o
entrecruzamento de temporalidades dando contaalseytoi pretenso o fato da cidade
constituir o territério do uno, do indivisivel e rar o carater representativo da
perenidade humana, este projeto estd enfraqueciddesgastado. A literatura
contemporanea de Noll e Ruffato nota que as cids@lesdo frageis e efémeras quanto

808 DALCASTAGNE, Regina.Sombras da Cidadeo espaco na narrativa brasileira contemporanea.
Ipotesi - Juiz de Fora -V.7 -n.2-pag 11-28- jul-@&03, p. 13; 24;16.

809 SUSSEKIND, Flora. Desterritorializagdo e Formarhiria - literatura brasileira contemporanea e
experiéncia urbanhkiteratura e SociedadeN. 8. Sdo Paulo: Departamento de Teoria Liter&ria
Literatura Comparada- USP, 2005.
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0s que nela vivem, seus alicerces e muros sadu#ilod como as méos dos que as

constituem. Quanto as histérias de Ruffato:

A geografia dos lugares, das casas e das cidadest répenas
cenario. O meio se confunde tanto com a vida qeedificil saber
onde comeca a rua e terminam as pessoas, comeeeam Eles
eram muitos cavalos (Boitempo), que descreve fratwse do

cotidiano em Sé&o Paulo. A metropole mistura-seddionsento dos

habitantes mais simples, tornando-se protagonista. seu novo
projeto, o autor segue a mesma direcdo: mapeatacethmento
emocional dos personagens, a maioria operariosggautores, a
partir da interacdo entre o intimo e o social, mdaou'"de dentro" e o
“de fora.”®*°

Nelas ha uma dissolucao do eu, uma imersédo diant@agens e experiéncias
constantes, que ndo necessariamente fundem, idemtfantes dispersam, atordoam.

Sobre esta questdo Noll ressalta:

E é verdade - a dissolucdo do eu esta muito peesestmeus livros -
h& uma ansia, um desejo de imersao no todo muit # tragédia se
instala quando a gente se coloca a impossibilidadeiséo. Todos os
grandes herdis tragicos sdo aqueles que estaoergalrdesgarrados
da pélis, por algum motivo. Alguma transgres$&o.

Nas palavras de Noll na conversa que tivemos:d@étiia se estabelece quando
nédo se tem mais possibilidade de se fundir ao patreosmos. ” E disso que sua escrita
trata, “ndo ha lugar para fazer abstracdes naftitexr, buscar um individuo ideal, isso
seria 0 politicamente correto.” Sua escolha € mycqgrer “essa intersec¢cao entre o
individuo, o micro e a sociedade.” E nesse termprele se sente lidando. Para ele, “o
amor € um desses momentos de tentativa de fusé@atiag o que € uma maravilha, mas
ao mesmo tempo algo muito perigoso, pois ha tamiéemperda ai.” E lembra que os
franceses chamam o ato sexual de pequena moneapds. Amor e morte estdo muito
ligados®*?

Num trecho de um poema de Luiz Ruffato, a cidadaresge habitada por

sombras, a cidade faz metafora com o corpo, untadratm o outro. O que a compde

819 NINA, Claudia. As Fronteiras existenciais de Rtdf NINA, Claddia. As Fronteiras existenciais de
Ruffato. Entrevista. Disponivel em: <http://www jatdepoesia.jor.br/Irufatto3.html>.

811 NOLL, Jo&o Gilberto. Entrevist&m busca da obra em abertoor Ronaldo Bressane. Revista A
ggOO). Disponivel em: <http://www.joaogilbertonobm.br/>.

Conversa com Jodo Gilberto Noll dia 25 de julh@@e7 em Porto Alegre.
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aparece como sendo uma busca que a memoria terdamar, ela como invencgéo, mas

esquecida como tal, pelos pesos que oprimem azdgve

Habitam as sombras a cidade que habita

Um corpo que nela habita num momento, esse.
A cidade retornar € diverso de nela
Permanecer, mesmo que em pensamento.
Volver: nas ruas subsumir a prépria face
Espelhada. Estar no poréo da cidade todo
Tempo: ela mesma reconhecer-se, objetos
Olvidados na memoria reordenar. Os olhos

de Medusa enfrentar e torna-la pétféi.

Essas perspectivas ativam imagens que possibiieamsar “préaticas urbanas”,
permitindo ver que as cidades também se montamasessrativas, 0S espacos Sao
repensados. Esses passos das letras, forjandoertee maneira, as formas das
socialidades, arquiteturas das cidades ou tramafigio cidades literarias, ressignificam
a concepcgdo de que dar passos numa cidade € tdaecaminhadas. Como lembra

Certeau:

Caminhar é ter falta de lugar. E o processo indifide estar ausente
e a procura de um préprio. A errancia, multiplicadeeunida pela

cidade, faz dela uma imensa experiéncia sociatigtagdo de lugar -

uma experiéncia, é verdade, esfarelada em depest@wdmeraveis e
infimas (deslocamentos e caminhadas), compenséaia neéacoes e
0s cruzamentos desses éxodos que se entrelacandacim tecido

urbano, e posta sob o signo do que deveria sem,enflugar, mas é

apenas um nome, a Cidaffé.

As narrativas captam isso, acompanham as formagddasocial, ndo tendo
como ser redentoras, devotas a lingua ou a pélais,sao expressées de uma vida uma

vida imediata, efémera, inconsciente e em furia.

813 RUFFATO, Luiz.As Méascaras SingulareSao Paulo: Boitempo Editorial, 2002, p.40.
814 CERTEAU, Michel de. VII. Caminhadas pela Cidadk; Relatos de Espaco. I Invencéo do
Cotidiana 1. Artes de Fazer, p. 183.
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3.6 O Leitor na contemporaneidade

Cuando se proclamé que la Biblioteca abarcaba ttato$bros, la primera
impresion fue de extravagante felicidade. TodosHombres se sintieron
sefiores de um tesoro intacto y secreto. No habdalgma personal o
mundial cuya elocuente solucion no existiera: emurml hexagono. El
universo estaba justificado, el universo bruscamestrpd las dimensiones

ilimitadas de la esperanza.
Jorge Luis Borgesi?.15

Através de Jorge Luis Borges as relagbes entrardei escrita sdo como
projecdes de imagens distorcidas no espelho. Segusrrastros é penetrar num sinuoso
labirinto no qual a constituicdo de si depende faws que se seguram os leitores em
seus fluxos no tempo, nas incompletudes e nos adesky ficcdo de sua existéncia
através dos livros.

Ricardo Piglia, pensando na idéia de quem seriatiorio leitor”, 3'° definiu que
este sO poderia ser Borges. Leitor que se conseamteddo livro, que percorre 0s
labirintos da cegueira para alcangar o mundo obli penetrante contido em alguma
estante de livros. “Essa poderia ser a primeiragémado Ultimo leitor, aquele que
passou a vida inteira lendo, aquele que queimalhos na luz da lampada. ‘Agora sou
um leitor de paginas que meus olhos ja néo véén." "

Um leitor que se deixa devorar na sua busca ptoss constituicdo de si por
meio de uma escritura densa, entrecortada de éhedas, na qual livro e labirinto
caminham juntos. “Me retiro a escribir un libro.)(me retiro para escribir um labirinto.

" 818 Toda leitura ndo deixa de ser uma reescritura,comtornar labirintico pelo
utopico, pelos moinhos das perturbagdes, pelomesa contradicdo. E o labirinto ndo
mostra saidas, mas aponta caminhos, e muitosrmiddsvam a lugar algum.

Na arte de ler, como apontou Piglia, um leitor també aquele que |1é mal,
percebe as imagens de sua leitura distorcida, ndafge no cenario que se apresenta
diante de seus olhos. “Na clinica da arte de km sempre o que tem melhor visdo |1é
melhor.” Ou como afirma a seguir: “o texto é urp, ruma torrente multipla em
continua expansdo. Lemos restos, pedacos saltmgnéntos, a unidade do sentido é

ilusdria.” Assim, “rastrear o modo como a figura do leitodaspresentada na literatura

81 BORGES, Jorge Luis. Biblioteca de Babel.Hitciones.Bussiére- France: Gallimard, 1994, p. 160.
816 pIGLIA, Ricardo. O Ultimo Leitor.S&0 Paulo: Companhia das Letras, 2006.

817 |bidem, p. 19.

818 BORGES, Jorge Luis. El jardin de senderos quéfsecan. In:Ficciones p. 190.
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supfe trabalhar com casos especificos, histérigticydares que cristalizam redes e
mundos possiveis.®°

Kafka dizia ser preciso aproximar-se muito paraalguma coisa na narrativa
literaria. ldentificando assim, a leitura como @éamicroscopica” de seguir rastros, de
perseguir palavras, imaginar mundos. Contudo, Bodjeerente de Kafka tem outros

cenario para realizar suas leituras.

Em Borges ja ndo se trata de alguém que — comaakdfgamos -, no
dormitorio da casa familiar, noite alta, 1& um divsentado diante de
uma janela voltada para as pontes de Praga. Teatmysvez disso, de
alguém perdido numa biblioteca, alguém que passanddivro para

outro, que Ié uma série de livros e ndo um livaado. Um leitor

perdido na fluidez e no rastreamento e quem temstod volumes a
sua disposicdo. Vai atras de nomes, fontes, alugisessa de uma
citacdo para outra de uma referéncia para outaNE caso de Borges,
0 imaginario se instala entre os livros, surge emioma sucessao
simétrica de volumes alinhados nas estantes siesxi de uma

biblioteca.5%°
Em Borges, o labirinto se faz presente, e como foretdpermanece atual. Os
corredores da biblioteca, o caminhar entre aslpiege de livros e o0 seguir pegadas das
fontes, das suas alusdes a outras pelas citagidEsnpser associadas a observagdo dos
rastros que este trabalho tenta esbocar. Segtipsas estar atento aos detalhes da
busca. E aquele que as segue é antes de tudotamateinto as mindcias que o objeto
lido permite ver.
Quixote, ser vivente de um livro que se consome p#gnas de outros, era
aficionado pela leitura, lia pedagos de papéisspelas, as fronteiras entre realidade e

ficcdo perdeu-se nos labirintos dessa Ultima:

Encheu-se-lhe a fantasia de tudo que achava nias,liassim, de
encantamentos, como de pendéncias, batalhas, afesdéiridas,
requebros, amores, tormentas, e disparates impissstvassentou-se-
Ihe de tal modo na imaginacéo ser verdade todalaaguéguina de
sonhadas invenc¢des que lia, que para ele ndo higttaia mais certa

no mundo®!

O personagem leitor foi acometido pelos sintomesas livros podem causar:

Afinal, rematado j& de todo juizo, deu no maisaedio pensamento
em que nunca jamais caiu louco algum do mundoj: @&wecer-lhe

819 p|GLIA, Ricardo. p. 19;20;21.
820p|GLIA, Ricardo. p. 27.
821 CERVANTES, Miguel deDom QuixoteS&o Paulo: Abril Cultural, 1978, p.30.
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convinhavel e necessério, assim para aumento dawua propria,

como para proveito da republica, fazer-se cavalaitdante, e ir-se
por todo o mundo, com as suas armas e cavaloadeaaventuras, e
exercitar-se em tudo em que tinha lido se exemitaes da andante
cavalaria, desfazendo todo o género de agravospnelopse em

ocasifes e perigos, donde levando-os a cabo, eebpaspétuo nome
e fama®??

Mas se Quixote sai ao mundo tentando encontraledey nos livros, buscando
as semelhancas das paginas com a paisagem, osnggass da literatura
contemporanea saem ao mundo porque € impossieeériicparados diante do mal-
estar do existente, diante do insollvel e do tragie os atormentam. Saem porque nao
suportam seus conflitos, procuram mundos, masqgaos&ncontram, por isso trilham
numa errancia exacerbada e pelo excesso que ositw@omemo viajantes, mas
nauseados, inconstantes, irremediavelmente ndmselmesencontrar repouso, ainda que

encontrando alguns abrigos.

Acredito, sem ilusdes, na literatura como reger@rdgimana. 1Sso o
gue se move: a compaixdo, 0 sentir junto, o pathMss nessa

privagdo de mundo, sem ter com quem confrontaéeesai... gostaria
gue pintasse uma possibilidade amorosa para essenpgem (...).

Talvez s6 haja algum alivio para esse personageaminalidade, no

encontro episddico com outros corpos, nesse rgggsa regressao
até as instancias tidas como mais primiti¥&s.

O leitor contemporaneo nao esta somente perdidpagieas de livros, reflete
Piglia. Este leitor “esta perdido numa rede de a8§nNum mundo em que esti
constantemente aprendendo a ler. A liberdade pa&scolha e o uso dos textos € um
dos caminhos para autonomia do leitor. E a ficcdo @ lida como se esta fosse o
contrario do real ou mais do que ele. Mas pard‘@aeal perturbado e contaminado
pela ficcao. %

A literatura faz vacilar os signos, ou melhor, apon fato que eles vacilam,
qgue as suas demarcagfes entre o real e o imaggd@ridusorias. Seguir os rastros do
escrito permite ver que a vida apresenta muito dmigue deixa escrever.

As escrituras contemporaneas constituem textoslgsi®cam o proprio olhar
do leitor, ao tocar no que é incbmodo, trazer cendisianas de uma sexualidade em

Seus excessos, apresentar personagens em suaexigi@scias e experimentacoes,

822 CERVANTES, Miguel deDom Quixotep.30.

823 NOLL, Jodo Gilberto. MAGALHAES, Maria Flavia ArmanJodo Gilberto Noll: um escritor em
transito p. 19..

824 PIGLIA, Ricardo. p. 28; 27.
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expelindo secre¢bes, deméncias e desatinos. Essstuia provoca o leitor exigindo
dele outra postura diante do que é lido. Nao é amfoctavel lugar de definicdo de uma
identidade nem representativa, trazem efeitosa@laele, figuracdes e ndo definicbes e
bandeiras de pertencimento. Para Noll, o que seratura tem a oferecer ao leitor séo
somente “capsulas de insuficienci¥®

O leitor toca as dobras das impossibilidades de teafidade que ndo se
configura como fantéstica, mas como plausivel natidiano no qual essa literatura se
inspira. Uma experiéncia de certo modo traumaticartdo em feridas, dores latentes
que séo as chagas da proépria limitacdo de tude @ guhumano.

Claro, que o leitor:

Tem a liberdade de, a qualquer momento, interrorageitura. Mas

(...) o incbmodo que o levou a tal atitude permaréeor ali; ainda
que seja para ele, de forma pejorativa, constai@o ter dado conta”
da leitura, o que, na verdade, pode ter ocorridas em outro nivel;

ndo deu conta, talvez, de se deparar com a corébatda

impossibilidade de sentido (...) que o texto poaya qual gera uma
desarticulagdo em seu modelo de mundo do qual uéosg desfazer
(provavelmente gerado pelo discurso oficial). (.e$se breve
incdbmodo o qual foi forcado a experenciar ndo ondbaara tao

rapidamente. %

Os volumes de livros, as indmeras paginas apontatesy fragmentos que
permitem aproximagdes, mas numa busca talvez ralogacada. A leitura aponta para
0 extravio ao qual os seres humanos estdo suj8itspende no ficcional a ficgdo que
permeia tudo o que é vivido, tornando ténues agenarentre o real, o verdadeiro, 0
falso e o ficticio. A literatura aponta mundos pesis e a condicdo humana como por

fazer-se constantemente, pois:

‘A certeza de que tudo esta escrito nos anula etraosforma em
fantasmas’, escreve Borges. A metafora do incéddibiblioteca é,
muitas vezes, em seus textos, uma ilusdo notuwuna aivio possivel.
Os livros permanecem, perdidos nos profundos coresdcirculares.
Todos nés, diz Borges, ali nos extravianfgs.

825 NOLL, Jodo Gilberto. Entrevista com Jodo Gilbéytl: Entrelivros.Outubro, 2006, p. 19.

826 MATHIAS, Erika Kelmer. Implicagdes Politicas nasrfas Discursivas de uma Literatura Menor: o
caso Joao Gilberto Noll.

827 PIGLIA, Ricardo. O Ultimo Leitor,27.
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CONSIDERACOES

O tempo torna-se tempo humano na medida em quartisifiado de modo
narrativo, em compensagédo, a narrativa é signifeata medida em que
esboca o circulo entre narrativa e temporalidade.

Paul Ricoeur®?®

Na articulacdo entre as concepgdes de arqueologiinada aos pressupostos
da etnografia e da reflexdo sociolégica contempaAma leitura das escrituras
literarias de Jodo Gilberto Noll e Luiz Ruffatocentro na trajetoria dos personagens e
autores, alterbiografias, experiéncias que falangade as ciéncias sociais designam
como socialidades. As escrituras observadas traglementos dessas socialidades
contemporaneas, porém mais do que isso suas fatmamrrar fazem parte dessas
mudancas sociais e historicas, por isso talvezrm@amoa confluéncia de géneros para
exprimir ou resgatar essa experiéncia, apontana® dgescontinuidades e a finitude que
a limita e lhe permite ser.

Definir o género literario j& ndo é a grande quesgi@ra o entendimento dessa
literatura, mas acompanhar o que elas apontam.fpias formas de alteridades que
elas esbocam e seus lugares de atuagéo.

Nos intersticios do texto, as escritas se remetemm &er social em conflito,
em paradoxo, e localizam contradi¢des, o0s escsiogerevem suas linhas no que Ihes
€ contemporaneo. Com isso, a literatura toca rrerterem que a faina das ciéncias
sociais também se debruca, guardada as devidagrpdes. Noll e Ruffato lidam com
0 tempo e 0 espago como projecdes da linguagentarnporem suas narrativas a
linguagem nao esgota a experiéncia.

Michael Baxandall afirma que “ndo explicamos um dyoa explicamos
observacdes sobre um quadr%z.g Da mesma maneira, penso que ndo esgotamos as
explicacbes de escrituras literarias, mas acompaodigoarte das observacdes que
podem ser colhidas sobre o que revelam das exper#sociais. Assim, como quadros
devem mais a outros quadros do que da observacéealidade. Escritos conversam
também entre si e com o seu tempo. A tentativa gstapfoi recuperar parte da
experiéncia social contemporanea a partir de maasatcom todos os desafios de se
estar em regides de fronteiras disciplinares. Talweis do que uma etnografia

ficcional, tenha trazido fragmentos de ficgOes wka \social. Aproximando narrativas,

828 RICOEUR, PaulTempo e a Narrativaromo |, Campinas, SP: Papirus, 1994.
829 BAXANDALL, Michael. Introducéo: Linguagem e expéicdo. In:Padrées de Intencd@ explicacdo
historica dos quadros. S&o Paulo: Companhia daad,et006, p. 31.
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incorporando visbes, imagens literarias, ndo comgo anenor dentro das ciéncias
sociais, mas como parte essencial dentro de umaa®mgconversagbes” possivel e
imprescindivel entre os saberes.

Diferentemente das ciéncias naturais que realizamipalmente a@xplicagéo,
as ciéncias sociais sdo movidas petampreensdoe as artes surpreendem pela

capacidade deevelacao.Visto que, conforme observou Octavio lanni:

As artes, em geral e a literatura, em especial, Is&magens e
narrativas com as quais se desvendam situagbesssbifidades,

modo de ser e devir, presentes e pretéritos, irfagps para as
ciéncias sociais. Tanto € assim que ja se disserepgte (...) que o
escritor, entre outros artistas, algumas vezes|aee um sismografo
das situacdes e configuracbes que estdo pdfdir.

A escriturd®, nos termos de Barthes, é o texto que se insa@eloeando o
leitor em estado de perda e desconforto, enfado Atiéla suas bases historicas,
culturais, sociais e psicolégicas. Ha uma quebraoceim e qualquer discurso de origem,
€ um lugar de perda das pretensas identidadesogcedle diferencas informes e ndo
definidas.

As escrituras de Noll e Ruffato ddo acesso a vizak através de suas
imagens e visbes. Mas como isso se da? Atravédral@ada experiéncia que seus
personagens sofrem, fazendo com que na narrati\za desta vertigem no viver,
indeterminacdes identitarias, vidas montadas endirfrentos de ilusbes”, como
caracteriza Noll um de seus personadg&som memdrias rasuradas e marcas na carne
das utopias estilhacadas. A linguagem, para Ruféatta acompanhar essa turbuléncia

“ndo a composicdo, mas a decomposicdo. A ruina ¢omma. "%

A experiéncia nessa literatura ndo é necessariememt saber narravel,
sintetizado, mobilizando uma consciéncia ou prapido uma formacdo. Ndo ha

propriamente ensinamentos para se retirar desges,tantes acumulos de fragmentos

830 ANNI, Octavio. A Polémica sobre ciéncias e humanidadSsminarios Unicamp: “Diversidade na
Ciéncia”. 27 e 28 de marc¢o de 2003, s.n.

81 BARTHES, Roland. La Mort de l'auteur. Ihe bruissement de la langugssais critiques IV. Paris:
Edition du Seuil, 1984, p. 63.

82 Noll, Jodo GilbertoHotel Atlanticg p.30.

833 RUFFATO, Luiz. BRASIL, Ubiratan. Entrevista: LuRuffato e o sonho do paraiso na metrépole.
Escritor lanca ‘O Livro das Impossibilidades’ o foados cinco volumes de sua saga ‘Inferno
Provisorio’. O Estado de Sao Paulo. Out. 2008.

Disponivel em: < http://www.estadao.com.br/arteglamt_art255636,0.htm>.
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e vazios em imagens disformes perceptiveis na igrégcolha da “forma literaria” de
seus escritores.

Para Maffesoli, pensando a idéia do conhecimemntwuoo e suas relacdes com
0 saber sociologico, diante da realidade sociapgbssivel a permanéncia de uma visao
Unica, visto que as situa¢des sociais se potermialie se enraizam em diferencas. “E
possivel classificar as situacdes e as formas set@am as sociedades”, mas esta

taxonomia sera sempre incompleta, limitada, apratira, abstrata. Sendo assim:

Se a sociedade de que se ocupa a sociologia rétmsértia” entdo ndo
pode ser reduzida a uma soO verdade ou, antes, égtahos diante de
verdades fragmentérias, mdultiplas e moventes, asdap sempre a
abordagens redutoras? O que realmente importa adelaboracao de
uma verdade acachapante — mas a articulacdo dedesrdocais (em
chJ4dOS 0s sentidos do termo), permitindo que nagsibs no presente.

Compreender afirmagbes de identidades, supor difase € antes de tudo
perceber que a cultura abriga mdultiplos sentidestidos de um eu, de outros, 0s
sentidos dos outros, para lembrar a proposicao dec Mugé.Admitir sentidos no
plural constituindo a cultura, é admitir uma diveasle de sentidos individuais e
coletivos elaborando-a. A antropologia se constituno uma antropologia dos outros,
“porque nao existem sociedades que ndo tenhamndeeira mais ou menos estrita,
definido uma série de relacte¥®

A realidade social para se tornar possivel congenealogias, inventa tradicoes
e adestra corpos e mentes por seus elementossiiesicomo identificou Foucault em
suas abordagens. Deleuze, atento as ambiguidadésidio, instiga-nos a pensar uma
antigenealogia, buscando nos fatos suas memoérites @u em sua antimemoria, quem
sabe mesmo do que foi forcadamente esquecido,adsiode fora. Isso nos permite
pensar as “desterritorializages” cotidianas desg@sentidos, dos passos subterraneos
gue s6 nos sdo possiveis entender fora das diaga@rdentro de multiplicidades, entre

linhas que estratificam Bnhas de fuga,ou seja, os passos da socialidade que nos

84 MAFFESOLI, Michel. A Experiéncia do Relativismo. I'® Conhecimento Comurasompéndio de
uma sociologia compreensiva, p. 77; 78; 79.

8% AUGE, Marc. Introducdo; Quem é o outro. [@: Sentido dos Outrostualidade da antropologia.
Petropdlis: RJ: Vozes, 1999. p. 19-20.
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lembram que a sociedade é mais um artefato do ouee entidade, e nos quais “as
mascaras nada recobrem salvo outras masé&&tas.

A literatura acompanha esses multiplos sentidospeecorrer esse jogo
complexo de mascaras, essas que ficaram de “fesaads que silenciosas sedimentam a
vida cotidiana em suas socialidades. A experiésoigial se expressa de maneira
multipla e rica, ndo € tomada totalmente pelos eibog ela ultrapassa as
representacdes cientificas e a literatura, a phtseus recursos imagéticos, aponta para
esse intricado movimento.

A narratividade aciona como dimensdes particulatenealevantes para as
ciéncias sociais, a relacionalidade das partesnredamento causal, a apropriagdo
seletiva e temporalidade, sequéncia e lugar. Tamrksdes apontam as “narrativas
como constelacbes de relacbes (partes conectadesiyaglas no tempo e espaco,
constituidas pelo enredamento causal.” Com essastedsticas, segundo Margareth
Sommers se a narrativa apresenta caracteristicasl@aocial, é preciso entdo pensar
em maneiras de pensa-la tendo em vista como “a@c@gociada, as identidades sédo

construidas e a agdo social mediada”. Visto que:

Para tornar algo compreensivel no contexto de wemativa €
dar a isto historicidade e relacionalidade. Istacfana para nés
porque quando eventos estdo localizados em um enred
temporal (ainda que fugaz) e sequencial, podemas explicar
suas relacdes com outros eventos. Enredo podegnpmrtser
visto como a légica ou sintaxe da narratfa.

Narratividade e relacionalidade s&o condi¢gGes do $scial”’, da consciéncia,
da acgédo social, das instituicdes, estruturas er@arip sociedade. O ser social e seus
objetivos sdo construidos e reconstruidos num gtmtende tempo e espaco estdo em
fluxo constantemente.

As socialidades sao alteridades em contrapontad#asocial. Portanto, se a
literatura aparece como cadtica isso ndo serid dmaue a sociedade também o é?
Nela ndo estariam os sinais dos quais a literatetisa sua matéria-prima? Ou a
literatura anteciparia, em alguns casos, o queoha&ipnas interacdes sociais?

Diante da idéia de uma etnografia ficcional, aad#e etnografia que se esboca

€ a que se inspira em “seguir pessoas, metaforeegjas, vidas ou biografias, conflitos,

8¢ DELEUZE, Gilles.Diferenca e repeticacRio de Janeiro: Graal, 1998, p.45-46.
87 SOMMERS. Margareth R. The narrative constitutidridentity: a relational and network approach.
In: Theory and Society. Renewal and critique in ddbieory.Volume. 23/5. October 1994,616; 620.

292



confrontos de experiéncias, enfim o que se consiitrrativamente. #% A percepcéo

do ficcional se baseia numa visdo de que a litexatéo é de fato um mero reflexo das
relagBes sociais, talvez uma maneira de reescas\aressas o que a sociedade imprime
no enredo de suas invencgdes, um “espelho veladed, lpmbrar Jorge Luis Borgé&s’

Ou inspirando-me em Joado Gilberto Noll, uma maneiea buscar o “avesso do
conhecimento.”

Um trabalho que leve em conta um teor etnogréficesdbretudo, uma
aproximacao, e uma reconstru¢do do que foi visteido, lido e interpretado, sendo,
portanto uma maneira de construir o universo psagoi Diante das narrativas
literarias presentes nesse trabalho, dos universts, dos impasses e dos trajetos dos
personagens, de seus narradores e escritoressapaagarte desse universo é captada
e mesmo as leituras feitas sdo aproximacgfes desgento ficcional, marcado pela
multiplicidade. Seria possivel etnografar ficcoeésPavés de ficcbes seria possivel
propiciar leituras das ficcbes da vida social? Appe etnografia seria uma ficcdo?
Essas sdo questdes que esta tese tenta pbér enmovi@é deixa como campo de
reflexao.

Talvez mais relevante do que pensar em crise eratiira, seria pensar que 0
que esta de fato em crise sdo os canones, tais estdo todos aqueles ao tentaram
imprimir unidade, sacralidade e imutabilidade a@enes sociais. Mais interessante sera
constituir leituras dessas narrativas do que vdeetutoridade” para lhes conferirem
lugares e cristalizarem suas formas. E isto € @afilo s6 para a literatura, mas
principalmente para as ciéncias sociais e para sh®ces de seus métodos de
investigacao.

Sendo assim, penso que as narrativas e escrijpreseatadas ndo buscam um
autor, mas leitores. Para parafrasear Pirand&fls@o “narrativas em busca de leitores.
" Leitores que aqui se incluem os proprios critiedeoricos, visto que incorporando 0s
rastros de um tempo séo formas que s6 podem ssrdigntendidas numa perspectiva

de fronteira. Se uma “obra de arte s6 emocionalesjae quem ela é sign%“‘l, ela so

838 |nspiro-me nas palavras de Suely Kofes, por issotenho as aspas. KOFES, Suely. Abril de 2005.
Notas do Curso - Itinerarios Intelectuais e Etnfigrdo Conhecimento |: Trajetorias, Historias deld/e
Biografias. Programa de Pds-Graduagéo em CiénoigiaiS'UNICAMP.

839 BORGES, Jorge Luis. Os Espelhos VeladosOlffazedor Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1987.

840 pIRANDELLO, Luigi. Seis personagens em busca de um aitok 4, Sdo Paulo: Editora Peixoto
Neto, 2004. (Colecdo Os Grandes Dramaturgos).

841 GUYAU, J.M. (L'art au point de vue sociologiqued8l7) apud MAFFESOLI, MicheNo Fundo das
Aparéncias Petrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1996, p. 39.
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pode ser lida com os olhares fronteiricos pelaidadé multipla e complexa que ela
capta e recria, seja nas ciéncias, nas outraseasiseres.

Paul Ricoeur analisando obras que para ele, sdl&s do tempo”:Mrs.
Dalloway de Virginia Woolf,A Montanha Mégicade Thomas Mann Em Busca do
Tempo Perdidode Marcel Proust, aponta-nos como elas pdem em gofpropria
experiéncia do tempo” nas transformagdes estrstuqyae as compde. Utilizando o
termo: “experiéncia ficticia”, ele nos mostra qe¢aedesigna que uma obra é “capaz de
entrar em interse¢do com a experiéncia comum da deg@erto ainda uma experiéncia,
mas ficticia, pois é a obra que a projef4? Portanto, fica em aberto, como desafio
outras inser¢cdes no “mundo das obras” literariagsgmtadas, outras reagrupacdes
nesses mundos criados entre o tempo e as estrutanaivas, compondo espagos,
tornando-os “lugares praticaddé® de palavras e de vivéncias.

Desse modo, € que diante das narrativas das slacieli, lidas a partir da
literatura contemporanea, € possivel pensar ques el marcas da experiéncia social
atual, marcando o jogo de formas, de composi¢cfesadativa, como as acdes e 0s
sentidos que perpassam as personagens. Os tegtapapecem na literatura atual estdo
“entramados” com 0 espaco social e com o tempoparsbspensos, numa “ética do
instante” alterando os lugares possiveis de idetide encontros de alteridades.
Nomes, registros, codigos de género sdo rasurddmsiegixando pontos de referéncia
seguros para defini-los e concatena-los.

O tempo tragico das socialidades é regido por urtemporalidade
descontinua”, diante da qual o caminho linear, megprojetavel cede lugar a um
terreno movedico plural, efémero, presenteista, ag@n enfim de travessias. Nas
narrativas ou escrituras literarias se instalamefe#tos do tragico, do amnésico, do
dilaceramento, da fragmentacdo e da agonia nadsamgee no individuo. Desse modo,
“Com a sensibilidade tragica o tempo se imobilimaan menos, se lenteia. (...) a vida
ndo € mais que uma concatenacgdo de instantes Bndleeinstantes eternos, dos quais

se pode tirar o méaximo de goz8*

842 RICOEUR, Paul. A Experiéncia Temporal FicticiaA Montanha Méagica. InTempo e a Narrativa.
Tomo Il, Campinas, SP: Papirus, 1995.

843 Michel de Certeau afirma que o espaco é “o lugatigado”, A Invencao do Cotidianop. 202.

844 MAFFESOLI, Michel.O Instante Eternoo retorno do tragico nas sociedades pos-modepnd€0;
8-9.
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E preciso levar em conta ao ler narrativas e esasta temporalidade e n&o
somente a espacialidade social, mas o que fazedquelas se entrecruzam? Quando
sao simultdneas ou se confundem?

Maffesoli pensando na estetizagdo e velocidade daxiedades
contemporéaneas, afirma que, de certo modo, o gassigte €: “a contracdo do tempo
em espago. O tempo torna-se espago”. Com istopacedimita o tempo construindo
uma duragdo coletiva, o que lembra que o espactetadsentido se pode ser vivido
com outros, de perto. (...) Espaco é tempo cristdd.”>*°

O texto literario permite pensar o tempo ndo mas@ preso a uma
“linearidade cronolégica”, mas atado aos impulsesutha escritura, movida pelo
imaginario que segue o0s rastros da memoria, 0s ragmdos esqguecimentos, as
suspensdes do presente nos instantes de furigazdeO tempo se esboca nas paginas
da escritura literaria em outra versao, invertsgspensa e rasurada. Disso resulta que o
“substrato literério” se apropria de maneira digels tempo, recompondo o0 espago, no
sentido de espaco do vivido, da experiéncia, “esppcatico”, permeado de
socialidades.

A literatura como “experiéncia do Fora”, do Outmo Outros, néo fala de um
mundo além ou aquém do nosso, mas “precisamente hesmdo, (...) desdobrado em
sua outra versdo. Tudo se passmo sena literatura o espago, o tempo e a linguagem
se constituisse num devir-imagem, em que 0 mundmesentra desvirado, refletido.”
Dessa maneira, “o tempo da escritura € um tempquenmada comeca, em que nada se
torna presente, em que nada tem uma primeira V&%. ”

Roberto Machado, afirma que ao escreMéstoria da Loucura em 1961,
Foucault resgata a experiéncia nietzschiana, pansad alianca com a experiéncia
literaria moderna, como uma forma de calar a psigal positivista e dar uma
positividade a uma relagdo néo-psicolégica, pomge moralizavel, da razdo com a
loucura”. De certa forma, um percurso para fazérootnem moderno” despertar de seu
“sonho antropolégico.”*’ Sonho que pode ser interpretado como o de unidade,
homogeneidade de certezas, garantias e verdade.

Partindo desse ponto, penso que através da asswoinre essa heranca

nietzschiana, da concepc¢éo de arqueologia de Miahetault e da idéia de socialidade

845 MAFFESOLI, Michel.No Fundo das Aparénciap. 261-262.
846 | EVY, Tatiana SalemA Experiéncia do ForaBlanchot, Foucault e Deleuze, p. 31; 26;31.
87 MACHADO, Roberto. A Loucura. InFoucault, a filosofia e a literaturap. 52.
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de Michel Maffesoli, para observar e ler experi@acile narrativas literarias é uma
maneira de fazer calar os fantasmas de uma socofmggitivista e tecer outras
relacdes, tendo em vista outras leituras para teggoraneidade. Nesse sentido, se
tomo a expressdo contemporéneo, como sindnimo wd, & porque ndo me sinto
confortavel diante de certas concepgdes - ao essas vozes narrativas. Por diferentes
vias e terminologias, como pos-modernidade, Modede Liquida, etc; se fala em
“descentramento, indeterminagdo, ambivaléncia, filas grandes narrativas,
deslocamento, morte do sujeito, eté*®

Diante dos impasses da socialidade contemporarigaradura atual coloca o
desafio de pensar suas “formas”, aponta, sobretud@ maneira para rever suas
proprias formas diante da encenacgdo da realidashariu Retomando o desafio que
Emir Monegal*® coloca sobre a busca por uma “poética da leitugando fala da
literatura hispano americana, de que para elaix@spreciso perceber suas ficgoes,
mas poér-se em didlogo com elas através da crid@anesma maneira, o que a literatura
brasileira instiga, nas narrativas escolhidas aqumo também em outras, € o desafio de
repensar 0s canones, repensar a propria literagdutana maneira, de ler a propria
sociedade e a cultura contemporanea, pela “praladei de suas aparéncias.

Na escritura, dissolvem-se o lugar do autor, ddoteporque “a unidade do
texto ndo estd na sua origem, mas no seu desthoseja, o leitor, essa figura nédo
pessoal da qual descreveu Barthes “sem histoma,bsegrafia, sem psicologia®® O
leitor movimenta as linhas, paragrafos e enredossdata, nele é que a escritura se
configura como multipla, evidenciando alteridadesndo culturas em didlogo ou em
contraposicgao.

848 PELLEGRINI, Tania. Ficcdo brasileira contemporanassimilacdo ou resisténcia®vos Rumos.
Ano 16. N.35, 2001, p. 54; 57. Ao falar isso aveautesta se referindo principalmente a Hassan akgot
Jameson, Eagleton, Hutcheon.

849 MONEGAL, Emir. R.Borges uma poética da leitura. Sdo Paulo: Editora Persed980, p. 181.

80 BARTHES, Roland. La Mort de l'auteur. Ihe bruissement de la langugssais critiques IV. Paris:
Edition du Seuil, 1984, p. 69. « L'unité d’ un tex1’est pas dans son origine, mas dans sa déstinat
mais cette destination ne peut plus étre personkdléecteur est un homme sans histoire, san éjge,
sans psychologie ; il est seulementeqoelqu’unqui tient rassemblées dans un méme champ towges le
traces dont est constituié I' écrit ».
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