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RESUMO

Essa pesquisa tem como tema central o processo de ensino e aprendizagem musical na
FANMOSA - Fanfarra Moreira de Sousa da cidade de Juazeiro do Norte-Ce. Os resultados
foram apresentados no Curso de Mestrado Profissional em Artes — PROFARTES, que esta
vinculado ao Instituto de Cultura e Arte — ICA, da Universidade Federal do Ceard — UFC. O
interesse por essa investigacdo se deu por conta da minha condigdo de regente da mesma e a
proximidade da minha experiéncia com a praxologia a frente desse grupo. O objetivo desse
trabalho é desenvolver uma andlise sobre o processo de ensino e aprendizagem musical na
FANMOSA, tendo por base a minha trajetéria de vida e o processo formativo-musical. A
pesquisa tem a histéria de vida como metodologia principal para essa investigagdo
autobiografica que sera explorada nas narrativas de historia de vida e formacao musical. Para
alcancarmos éxito na pesquisa se fez necessario uma reflexdo na historia de vida, observando
aspectos da trajetdria social, educacional e profissional, identificando elementos no processo
de formacdo musical. Na perspectiva de conhecer os agrupamentos de Fanfarras que utilizam
em sua formacéo instrumentos de percussao e sopro, foi feito uma catalogacdo de dados sobre
as origens, organologia, estilos e outros aspectos das fanfarras, observando aspectos culturais,
artisticos, sociais, historicos, campos musicais e principalmente no ensino e aprendizagem,
formal, informal e oculto que norteiam as fanfarras nas suas estruturas pedagdgicas. Também
foi feito uma busca em materiais bibliograficos, entidades e documentos sobre as
classificagcOes, padronizacdes e categorizagOes das fanfarras, a partir dos regulamentos dos
seus campeonatos no cenario da musicalidade brasileira. Os resultados apontaram que praticas
colaborativas, influenciaram na minha histéria de vida durante toda a minha formacao
musical, como também a minha histéria de vida e percurso profissional influenciaram na
formacdo musical dos componentes da Fanfarra Moreira de Sousa e com tudo a pesquisa
mostrou que a proximidade com a FANMOSA, influenciou também na minha histdria de vida
e formacdo musical. Observa-se que a minha trajetéria humana e formativo-musical esta
diretamente ligada a minha familia, as bandas, as fanfarras e ao processo de ensino e
aprendizagem musical na Fanfarra Moreira de Sousa, assim como essas estdo evidenciadas
diretamente na minha histéria de vida em formacéo e assim construida com muito sacrificio e
dedicacdo a musica e as fanfarras.

Palavra-chave: Histdria de vida, Fanfarra, Educacdo musical, Processo de formacao,
FANMOSA.
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ABSTRACT

This research is focused on teaching and music learning process in FANMOSA - Fanfare
Moreira de Sousa city of Juazeiro do Norte-Ce. The results were presented at the Professional
Master in Arts - PROFARTES, which is linked to the Institute of Culture and Art - ICA, the
Federal University of Ceard - UFC. Interest in this research took place because of my regente
condition thereof and the proximity of my experience with praxologia ahead of this group.
The aim of this work is to develop an analysis of the process of teaching and learning music
in FANMOSA, based on my life story and the educational-musical process. The research has
the story of life as the main method for its autobiographical research that will be explored in
the narratives of life story and musical training. To achieve success in research is a reflection
on the life history was necessary, noting aspects of social, educational and professional
history, identifying elements in the musical training process. From the perspective of knowing
Fanfares clusters they use in their training instruments of percussion and wind, a data
cataloging was done on the origins, organology, styles and other aspects of fanfares,
observing cultural, artistic, social, historical, musical fields and especially in the aspect of
teaching and learning, formal, informal and hidden that guide the fanfares in their educational
structures. It was also made a search on bibliographical material, entities and documents on
ratings, standardizations and categorizations of fanfares from the regulations of the
championships in the scenario of Brazilian musicality. The results showed that collaborative
practices, influenced my life story throughout my musical training, as well as my life story
and career influenced the musical development of the components of Fanfare Moreira de
Sousa, and with all research has shown that proximity with FANMOSA also influenced my
life story and musical training. Note that my human and formative-musical path is directly
linked to my family, the bands, the brass bands and teaching and music learning process in
Fanfare Moreira de Sousa, and these are highlighted directly on my life story in training and
well built with great sacrifice and dedication to music and fanfares.

Keyword: Life History, Fanfare, Musical education, training process, FANMOSA.
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NA CADENCIA DAS FANFARRAS: UMA HISTORIA DE VIDA EM FORMACAO E
A FANFARRA MOREIRA DE SOUSA.

PREPARANDO AS CADENCIAS
1. ORGANIZANDO O REPERTORIO DA FANMOSA.

Esta pesquisa é resultado de processo investigatorio que envolve duas realidades
distintas: a minha histéria de vida e a formacdo da FANMOSA!® - Fanfarra Moreira de Sousa
da cidade de Juazeiro do Norte-CE, cujos resultados serdo apresentados ao Curso de Mestrado
Profissionalizante em Artes — PROFARTES, vinculado, por sua vez, ao Instituto de Cultura e
Arte — ICA, da Universidade Federal do Ceard — UFC.

Constitui objeto desta investigacdo o processo de formagdo musical no contexto de
ensino e aprendizado de fanfarras na perspectiva de formacdo de professores regentes, tendo
como escopo, a minha historia e trajetoria de vida ao longo de anos na docéncia desses

grupos, apoiando-se no conceito de Lani-Bayle (2008, p, 297), que, ipsi literi, afirma:

[...] o procedimento biografico permite construir e conquistar a sua histéria
narrando-a — e dando-lhe forma, forma-se — ela dé& acesso também a essa dimensao
da anterioridade pela importancia conferida ao geneal6gico, na génese da pessoa,
tanto pessoal, quanto cultural.

Trago comigo a convicgcdo de que a autobiografia reflexiva podera contribuir com o
processo formador de outros docentes de fanfarras, abrindo possibilidades para essas
(trans)formages®. Este termo, em si mesmo, nos provoca a Vé-la de forma separada com o
“trans” no sentido de transgredir barreiras, paradigmas e “formac¢ao” no sentido de produzir
metodologias e conceitos relacionados a construcdo de novos formadores que nos viabiliza
seguir o pensamento de Castro (2014, p. 21) quando afirma: “espero ir sempre na abertura do
cotidiano, na educacdo e (trans)formacdo humana, nos contextos de formacao de docente e

nas Historias de Vida e Formagdo”.

! Abreviagdo do nome (Fan)farra (Mo)reira de (S)ous(a), onde as letras destacadas formam a sigla FANMOSA.
2Palavra com duplo sentido: transforma e forma.
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Estas consideracbes nos remetem a questionamentos contundentes: o que sera
relevante para essas formacgdes? E o que a minha histéria de vida e formacdo podera
influenciar a outros formadores? Busca-se, assim, entender ao longo do texto a relevancia
dessa histéria de vida para essas formacGes e a relacdo dessas com a Fanfarra Moreira de
Sousa.

O processo investigativo se deu na Escola Estadual de Ensino Profissionalizante
Moreira de Sousa®, junto a sua Fanfarra que carinhosamente é chamada de FANMOSA, na
qual, sou maestro e diretor artistico, com a responsabilidade de coordenar e orientar as areas
de danca®, teatro® e principalmente a area de musica®. A cadéncia’ formadora dessa
construcdo ritmica se constitui a base para essa investigacdo que Se segue nas paginas
seguintes.

Este trabalho estd focado na educagdo e na docéncia de fanfarras, para o
fortalecimento do ensino das artes e educacdo musical no ambiente escolar, auxiliando e
incentivando essas praticas e a formacdo do professor regente em um processo progressivo de
interdisciplinaridade ocorrida entre as praticas da fanfarra e o ensino compartilhado que
ocorre entre essas praticas, objeto dessa investigacdo que tem por base meus 18 anos de
participacdo na FANMOSA e em outros segmentos da mdsica, resultando na legitimacdo das
fanfarras através das praticas académicas apoiando-se no que revela o pensamento de
Nascimento (2015, p, 246):

[...] a produgdo cientifica € uma condi¢do para reestruturacdo do ensino de musica
brasileira visando sua democratizacdo calcada na valorizacdo das bandas e
alicercada nas mudangas econdmicas e nas politicas publicas favoraveis a lei
11.769/2008.

E importante dizer que a Fanfarra Moreira de Sousa é uma das mais antigas bandas em
atividade no Ceara e uma das maiores em quantidade de componentes no Nordeste, contando
com mais de 250 integrantes, e circunscrita numa trajetéria que ja perduram oito décadas

recheadas de sucessos e avancos.

¥Escola tradicional da cidade de Juazeiro do Norte com o titulo de primeira Escola Normal Rural do Brasil
fundada em 02 de fevereiro de 1936.

* Coreografias, evolucdes e ritmos.

> Interpretagdo, atuacao e postura.

®Prética, teoria e interpretacdo musical.

" Ritmo; sequéncia encadeada e regular de sons e de movimentos.
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Para atingir os objetivos propostos € preciso antes compreender como a minha
trajetoria formativa influencia ou podera influenciar na formacdo dos componentes da
fanfarra, para assim, buscar um entendimento de como se d& o processo formativo desses na
FANMOSA. Para que essa compreensao se dé, recorre-se a Lani-Bayle (2014, p, 302) que
pontua: “ha em noés um mundo muito mais importante do que se pode crer, habitado por um
amontoado de histdrias latentes, implicitas.”.

Em busca dessa compreensdo que associa a minha historia de vida com a constituigdo
da FANMOSA, entende-se que “desenvolvé-la da relevo a existéncia, diferente da linearidade
limitada do aqui e agora, e que nos escapa cada vez que avangamos” (LANI-BAYLE 2014, p,
302). Deste modo, chega-se a conclusdo que contando essa histdria de vida, estou buscando
em minha memoria, as linearidades que sdo manifestadas nessa reapresentacao historica.

Por esta razdo, fazer uma narrativa da minha histéria de vida abordando dimensdes
familiar, educacional, intelectual e profissional, apontando pontos importantes nessa formacéo
e 0s caminhos que me levaram a musica e a docéncia com essas escolhas, a fim de identificar
aspectos relevantes ao meu processo de formacdo como docente de fanfarras. Dessa maneira,
vou buscar perceber as mudancas e alteracBes ocorridas nesse processo, como também as
(trans)formacdes deste didlogo musical a partir das minhas intervengfes, com a intencéo de
verificar, se essas influenciam ou ndo, no processo de formagédo dos componentes da fanfarra
nas aulas préaticas e tedricas, nos ensaios e apresentacGes, partindo da minha realidade
historica e profissional.

Com essa investigacdo pretendo fomentar e legitimar a valorizacdo das fanfarras no
campo musical, social, cultural a partir de suas contribuicdes na regido do cariri. Neste
contexto, busco observar a minha histéria de vida e o que h& de importante nela para essa
formacdo, interessado, principalmente, em investigar como a minha trajetéria entra em
contato com o campo da musicalidade das fanfarras e principalmente da Fanfarra Moreira de
Sousa. Mesmo porque para descobrir esses eventos, tenho que perceber que “as palavras ndo
estdo 14 naquele momento, elas precedem e seguem ao mesmo tempo a que € captada”
(LANI-BAYLE, 2008, p, 304).

Na minha graduac&o®, defendi o aprendizado musical na FANMOSA com o titulo: “A

FANMOSA chegou, venha ver também: um estudo sobre a aprendizagem musical na Fanfarra

® Graduado em Mdsica Licenciatura pela Universidade Federal do Cariri — UFCA, Juazeiro do Norte-Ce. (2010-
2013)
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Moreira de Souza”. No desenvolvimento deste estudo, consegui detectar algumas questdes do
aprendizado de musica bastante significativas, dentre elas, a aprendizagem coletiva e
cooperativa, 0 ensino de mdsica atraves da pratica instrumental, as dificuldades de
aprendizagem no instrumento de sopro e a interagdo dos componentes na formacgédo musical.

Na perspectiva de ampliar a pesquisa da graduacdo observando a minha historia de
vida e formagdo, busco refletir sobre a maneira de como minha histéria e formagdo musical
podera contribuir ou influenciar na formacdo dos componentes da FANMOSA. Essa
preocupacao reside na superacao da constatacdo que se deu na pesquisa da graduacao, onde se
revelou a oportunidade de perceber que os aprendizados daqueles alunos eram feitos atraves
do ensino coletivo compartilhado e a teorizacdo muito fragmentada® dando énfase as praticas
instrumentais. Agora, porém, essa pesquisa da énfase a dimensdo formativa da minha histéria
de vida, como também a minha trajetéria musical, com o fim Gltimo de buscar respostas e
elementos que contribuiram para a formacdo musical dos componentes da Fanfarra Moreira
de Sousa, na medida em que, reciprocamente, também construo mais conhecimentos.

Discorrem-se assim, inicialmente, caracteristicas e aspectos cognitivos que me
levaram a escolher a FANMOSA para investigar e como o0 ensino de musica € tratado tendo
por fim a observacdo da formacdo dos seus alunos a partir da minha histéria de vida e
trajetéria. Deste modo, busco entender como a minha historia (trans)forma ou podera
(trans)formar essas pessoas, reunindo todo um contexto que envolva a fanfarra, a
musicalizacdo, a escola e a sociedade na qual esta inserida, mostrando a importancia do
professor de musica na construgdo dos futuros alunos. Neste sentido, utilizamos a imagem do
porteiro™® que limita ou expande, absorve ou compartilha os conhecimentos no processo de
ensino e aprendizagem na Fanfarra Moreira de Sousa.

A titulo de registro dessa pesquisa teve inicio no ano de 2010, ainda no processo de
investigacdo para a monografia da graduacdo em mdsica, que investigou o processo de
aprendizado musical de fanfarras, sendo orientada pelo Dr. Robson Almeida e que, agora, déa-
se seguimento com a investigacdo do ensino de musica na sua formacdo a partir de narrativas
que poderdo mostrar fatores preponderantes para essa formagdo dos componentes da
FANMOSA.

% Teorizacdo fragmentada: S&o apresentados alguns elementos teéricos, porém apenas pequenos elementos da
leitura de partituras, escalas e arpejos, historia da musica e exercicios de técnicas e respiracao.

9 porteiro: metafora que simboliza o professor que tem o poder de abrir, limitar ou fechar portes, na compartilha
desses conhecimentos ou no ingresso desses alunos no campo musical das fanfarras.
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Nesta perspectiva, debrugco-me, primeiramente, a minha histéria de vida, trajetéria em
formacdo profissional, abordando os aspectos de minha formacdo musical, como também de
docentes, que certamente irdo contribuir para o desenvolvimento deste estudo. Nesta mesma
linha de raciocinio, faz-se uma rapida apresentacéo historica das fanfarras com a finalidade de
se entender como foram construidas e forjadas ao longo do tempo, como também a
apresentacdo das mais variadas formagdes e composigdes destas, observando como elas séo
classificadas a partir da variagdo dos seus instrumentos, da funcdo social que exercem e da
sua formacdo estrutural, fazendo um levantamento histérico, social e formativo das fanfarras
para melhor entender todo o processo formativo da FANMOSA.

Investigamos, ainda, algumas inquietagdes que norteiam esta pesquisa, na busca de
responder os seguintes problemas: Até que ponto os porteiros (professores) encontrados na
minha trajetéria de vida influenciaram na minha formagdo musical? E quais foram os seus
métodos no ensino e aprendizagem de musica? Serd que foram feitos de forma consciente ou
apenas a partir das suas experiéncias? Sera que esse mesmo aprendizado metodoldgico esta
sendo repassando por mim no meu trabalho pedag6gico com os alunos da fanfarra? Se nao,
como definir este novo método?

Com base em todas essas duvidas apontadas que resultardo em algumas hipoteses, irei
buscar por respostas a partir da minha histéria de vida e trajetoria profissional. Mesmo
porque, s6 conversando comigo mesmo, poderei alcancar tais definigdes para solucionar esses
guestionamentos. Hoje, na condicdo de professor, maestro, trompetista, percussionista e
licenciado em mdsica, pretendo saber até que ponto essa formacdo contribuiu para o que sou
hoje na condigdo de musico e professor de musica.

Resta por fim, dizer que, para alcancar 0s objetivos pretendidos, se faz necessario
retornar a muitos anos atras para contar como a minha histéria de vida e trajetdria profissional
contribuiram nesse processo de ensino e aprendizagem da FANMOSA e como outros

elementos apoiaram essa construcao. E o que se investiga nos capitulos que seguem.
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1.1.  Objetivos

1.1.1. Objetivo Geral

Desenvolver uma analise sobre o processo de ensino e aprendizagem musical na
FANMOSA - Fanfarra Moreira de Sousa, tendo por objeto de investigacéo a trajetoria de vida

e 0 processo formativo-musical do seu regente a frente da FANMOSA.

1.1.2. Objetivos Especificos

e Perceber como as préticas colaborativas influenciaram na construcéo de sua histdria de
vida e formacgdo musical,

e Compreender como a histdria de vida e percurso profissional do autor desta pesquisa
influenciaram na formacao musical dos componentes da Fanfarra Moreira de Sousa;

e Entender, reflexivamente, até que ponto a proximidade com a Fanfarra Moreira de Sousa

influenciou no desenvolver da histéria de vida e formagdo musical deste autor.

1.2. Metodologia

A metodologia utilizada para o desenvolvimento desta pesquisa configura-se como de
natureza qualitativa a partir da utilizacdo da histéria de vida do seu autor como recurso
principal para essa investigacdo, com o intuito de alcancar os dados que darédo relevancia para
essa pesquisa. Esta escolha foi possivel por entender ser a mais adequada para essa
investigacdo, porque integra a abordagem autobiografica que sera explorada nas narrativas de
sua historia de vida e formagdo musical.

Analisa-se nas observacfes, aspectos do processo de formacdo humana, social e
musical do regente e dos integrantes da Fanfarra Moreira de Sousa a partir das narrativas
autobiograficas em um processo reflexivo da trajetoria do maestro como aluno, musico,
maestro e professor de masica, seguindo os passos das fun¢Ges formadoras das narrativas
sugeridas por Martine Lani-Bayle (2008, p.303), que provoca a pensar na associagdo dos
fatos, 0 que os causou, 0 que esses fatos provocaram e que efeitos causaram na vida do autor.

O que se evidencia é que ao longo da pesquisa as respostas a estas duvidas serdo encontradas
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a partir do que sera descortinado na sua histéria de vida como fundamento metodoldgico para
solucionar as inquietacdes da pesquisa.

A reflexdo desenvolvida por Closs (2015) reverbera a importancia de se desenvolver
uma pesquisa tendo como pano de fundo a historia de vida pessoal do seu autor, chamando a

atencdo para a contextualizacdo histérica do desenvolvimento da pesquisa.

A historia de vida é entendida como uma estratégia de pesquisa que integra a
abordagem biografica. Trata-se de um registro escrito com base em narrativa
pessoal, coletada por meio de entrevista. O que diferencia esse método é a
contextualizacdo pessoal, historica, social, institucional e/ou politica da narrativa,
revelando acGes e emogdes, bem como interacBes entre pessoas e eventos,
procurando desvendar essas for¢as que moldam, distorcem e alteram experiéncias
vividas. As histdrias de vida permitem compreender as experiéncias biograficas em
sua relacdo com a sociedade, a cultura e a instituicdo criadora de significados de
modo mais amplo. (CLOSS, 2015 p. 5)

Com base nesta afirmacdo, serd possivel compreender e acompanhar a realidade dos
ensaios, aulas e apresentacfes do grupo para entender como essa trajetdria influenciou nesse
processo formativo a partir da histéria de vida e formacdo do regente, ja que foi realizada na
Fanfarra Moreira de Sousa, I6cus onde o mesmo atua e mantém uma parceria com a Escola
Estadual Profissionalizante Moreira de Sousa na cidade de Juazeiro do Norte — CE.

Esse estudo se configura na busca de um profundo conhecimento de ensino e
aprendizagem de musica na FANMOSA de maneira a permitir possibilidades e sugestdes a
partir dessas intervencdes narrativas, a partir da escolha da histéria de vida como metodologia
utilizada para o desenvolvimento dessa pesquisa.

Com o firme propésito de desenvolver uma melhor compreensédo a essa investigacao,
seré utilizado o recurso da entrevista para confrontar e colher informacdes para o trabalho,
observando fatos que necessitem de uma melhor percepgdo dos assuntos abordados, como
também sera desenvolvida uma pesquisa de campo através de livros, jornais e internet a fim

de solucionar algumas inquietacdes que irdo aparecer durante a pesquisa.

1.3.  Justificativas e fundamentacéo tedrica

1.3.1. Seguindo as orientagdes dos Mestres

As fanfarras sdo socialmente formadas de davidas e compreensdes, emocdes e razoes,

superacdes e desvaloriza¢Bes. Nesse sentido o grande desafio € desvelar essa manifestacdo
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cultural procurando compreender o seu campo musical, social e suas variaveis na busca de um
melhor entendimento.

Nessa busca da compreensdo das motivagdes desse campo de batalha, as teorias do
filosofo Francés “Pierre Bourdieu” e as reflexdes do Professor Luiz Botelho, com seus
conceitos fundamentais como, campus, habitos e capital cultural, nos levam a uma profunda
reflexdo sobre essas teorias abordadas, que nos permite compreender esses conceitos nos
movimentos “fanfarristicos”, desvelando e aproximando as fanfarras da academia.

Os conceitos abordados por estes dois tedricos nos permitem compreender como a
fanfarra se articula com o campus musical, social e politico, como também entender a
importancia da sua formagdo educacional no ensino da mdsica e na contribuicdo para
formacé&o dos seus alunos.

E preciso acabar com o mito de que somente as orquestras ou grupos gque seguem
esses mesmos padrdes € que Sd0 0S agrupamentos musicais legitimos, sérios, e que,
contrariamente as fanfarras, sdo menores e sem nenhuma legitimacdo para 0s conceitos ou
padrBes eurocéntricos. Com isso as praticas nesses grupos sdo desvalorizadas e mutiladas
culturalmente por uma heranca herdada desde a colonizagéo do Brasil.

Porque até bem pouco tempo, atuar em uma fanfarra ou movimentos similar era
considerado uma pratica envolta em ‘“desvalores”, o que desmerece a variedade de
manifestacdes desses movimentos, além de mostrar o desconhecimento dos potenciais
apresentados pelas fanfarras em suas atividades, naturalmente diferente das orquestras em
formacdo e estilos, mas iguais em genialidades e legitimacéo cultural.

Entendemos assim que muitas pessoas por estarem em movimentos extremamente
eurocéntricos, colocam os movimentos de fanfarras em segundo ou terceiro plano, o que
resulta na falta de legitimacdo dessas manifestacdes. Esta realidade aponta para a conviccao
de que a legitimacdo da fanfarra somente é possivel se revelar pelo apoio da sociedade, dos
tedricos e da academia, em um processo de legitimacao dessa linguagem, no contexto social e,

sobretudo, académico como ressalta o Dr. Luiz Botelho:

Agora o que todos nds que trabalhamos nessa area académica temos que fazer é
construir uma competéncia através desse lugar (academia), que é um lugar de
legitimacdo de saberes, porque é assim que vamos construir esse empoderamento
dos grupos que trabalham nesse setor (fanfarra), vinculado a cultura nesse registro
que é o popular e temos que empoderarmos esses grupos, porque esse € 0 Nnosso
compromisso ético politico. Para que fazer mestrado? Para que fazer doutorado?
Fazer essas pos-graduacdes? E para que possamos dialogar em pé de igualdade com
outros grupos, construindo um ponto de dialogo e estabelecendo nossa competéncia
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nessa area de dominio cultural eurocéntrico e poder falar para os demais com o
mesmo nivel intelectual académico. (Luiz Botelho Albuquerque, 2016)™.

Um ponto importante para tornar possivel a legitimacdo das fanfarras é o
empoderamento dos grupos sociais que trabalham bandas marciais e fanfarras de tal maneira
que esses possam sentir-se competentes para dialogar com 0s demais grupos, porque a
hierarquia que os distingue é social e ndo musical.

Essa hierarquia existe nos instrumentos, nos géneros € NOS grupos musicais por uma
heranca imposta sobre eles desde a colonizagdo, por supervalorizar a cultura da elite
eurocéntrica que apontou as fanfarras como uma manifestacdo dos guerreiros, dos brutos, dos
ndo elitizados. E compreender essas distingfes é mostrar a sua forca social e cultural perante

0S outros grupos.

Faz todo um sentido quando assistimos um concerto de violino solo, mais va fazer
um concerto de berimbal solo para vocé vé o tamanho da desaprovacdo do publico
ou o tanto de pedradas que vocé toma. Entdo, temos que compreender: porque
podem ter uns dez concertos de piano solo por dia no mundo e ndo posso fazer um
concerto de berimbal solo? Para essa compreensdo, observamos que o berimbal esta
vinculado a uma tradic&o negra das populacdes mais espesiadas'? e dominadas que o
mundo ja viu. S3o pessoas que foram trazidas na marra da Africa para serem
escravos durante séculos e é isso que o berimbal representa para a elite da sociedade.
Por isso que o berimbal ndo pode falar, porque vai trazer de volta a materialidade
pela miséria que nés passamos durante muito tempo. E é por isso que todas as
pessoas que vao estudar musica, agora tém que assumir 0 compromisso ético
politico para reverter e construir uma leitura dessas atividades musicais, para ndo
tocarmos em frente as politicas de dominacdo, para ndo tratarmos as fanfarras como
entretenimentos. (Luiz Botelho Albuquerque, 2016)*.

Talvez por retomar a sua origem nas guerras, as fanfarras ndo tenham o seu real valor
na sociedade elitizada, porém a populacdo mais simples e mais numerosa valoriza esses
grupos por perceberem a importancia educacional e social para toda a comunidade, porque “o
efeito de campo exerce-se em parte por meio do confronto com as tomadas de posicdo de
todos ou de parte daqueles que também estdo engajados no campo”, ¢ o que diz Bourdieu,

(2005, p55) no seu livro “Esboco de Autoanalise” mostrando que as fanfarras estdo inseridas

nesse campo, porém ignoradas.

Ao ser ignorado e recalcado, 0 mundo social esta ausente de um mundo intelectual
que pode parecer obcecado pela politica e pelas realidades sociais. Enquanto as
intervencdes propriamente politicas, peti¢des, manifestos ou declaragdes, até as mais

1 Nota de aula do dia 06 de Junho de 2016.
12 pisoteadas, pisada e etc.
13 Nota de aula do dia 06 de Junho de 2016.
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aventurosas no ponto de vista intelectual, podem garantir prestigios a seus autores,
0s que se lancam no conhecimento direto das realidades sociais sdo ao mesmo
tempo um pouco desprezados (..) e discretamente postos sob suspensdo.
(BOURDIEU, 2005, p 67)

Observando o cenéario das fanfarras e o lugar que elas estdo inseridas, vé-se uma
semelhanca enorme delas com as classes social e econdémica, quando se refere ao poder
simbolico e a valorizacdo nelas impostas, conforme os interesses sociais da maioria de cada
lugar, como mostra Bourdieu:

O poder simbdlico é um poder de construcdo da realidade que tende a estabelecer
uma ordem gnoseolégica: o sentido imediato do mundo (...). As diferentes classes e
fraccOes de classes estdo envolvidas numa luta propriamente simboélica para impor a
definicdo do mundo social, mas conforme aos seus interesses, e imporem o campo
das tomadas de posic¢des ideoldgicas reproduzindo em forma transfigurada o campo
das posicdes sociais. (Bourdieu, 1989, p. 9, 11)

Para entendermos o lugar das fanfarras e compreender como é construido esse lugar,
veja um comparativo das classes social, econémica e musical que as fanfarras se enquadram

para percebermos essas semelhancas:

Graéfico 1: Demonstrativo da distribuicdo das classes sociais em comparacdo aos grupos musicais.

<«—— Classe Alta )
Orquestra
y Classe Média Alta ‘ o
Banda Sinfonica
‘ L.
<+— (Classe Média Banda de musica

PR
<«— Classe Baixa Fanfarra

Fonte: Préprio

Observando a figura acima, temos um comparativo das classes sociais versos 0S
grupos musicais constituidos. Assim como as classes que estdo distribuidas pelo seu poder

aquisitivo, as fanfarras se encontram também com esse comparativo, mostrando um nivel
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inferior em relacdo aos demais agrupamentos, apontando muitas vezes o descaso e nao
valorizacdo ou ndo investimento nesses grupos comparado as elites da musica, porém assim
como a classe baixa as fanfarras se encontram em uma maior quantidade da populacao,
mostrando o grande nimero de acesso possivel a elas, podendo com isso atingir uma
quantidade considerada de participantes nos movimentos fanfarristicos.

Nas observacdes do dia a dia, é possivel perceber que quase todos os musicos de
orquestras, bandas sinfonicas e bandas de musica, passaram em algum momento da vida por
uma fanfarra e essas, porém fazem um papel muito importante nessas formagdes, motivando-
0s e incentivando-os para construcdo intelectual desses musicos, os levando até os grupos
mostrados acima.

Para percebermos isso, vejamos a figura abaixo:

Gréfico 2: Demonstrativo da distribuicdo das valorizagdes dos artistas em comparagdo as formacdes técnicas
musicais dos agrupamentos.

<«——Atrtistas super valorizados <«+——Superior/Performance

«— ‘ |Avancado/Técnica
Artistas consagrados

Intermediario/Musico

N

Artistas em desenvolvimento
Basico/Musicando

<—Avrtistas desvalorizados <—|niciante/Musicalizagéo

Fonte: Préprio

Olhando a figura acima, temos uma amostra intencional da posi¢édo dos artistas em
comparacédo ou nivel de valorizagdo dos grupos e o nivel educacional inseridos nesses grupos.
Percebe-se que as fanfarras mais uma vez se encontram a base da piramide, o que ndo condiz
com a realidade de hoje, que apesar da sua desvaloriza¢do, atua como um porteiro no acesso

de todos esses musicos dando acesso a estrutura basica da musicalizacao inicial de todos.



29

Com isso mostra a possibilidade real de atingir um grande nimero de pessoas, como
também fortalecer a base da musicalidade de todos os grupos musicais, comparando a um
time de futebol, que para manter a sua exceléncia vitoriosa nos campeonatos com intuito de
manter e valorizar a base do seu time, para render bons frutos no futuro, também tém que
valorizar as fanfarras.

A sociedade e os poderes constituidos tém que manter e valorizar as fanfarras para
surgirem grandes musicos e grandes orquestras. E é aqui na academia que se encontra a porta
de acesso para legitimacgdo das fanfarras, pela sua importancia no senério musical e social das
comunidades. Porque elas podem estar socialmente classificadas em um nivel inferior
comparadas aos padrdes eurocéntricos, porém musicalmente atual, com um nivel hiper, mega,
superior aos demais grupos, porque atuam diretamente no coracdo da sociedade, dando
oportunidade a todos na base, incentivando e construindo cidaddos para uma sociedade justa e
humana. E esse é 0 nosso papel na academia.

Todo esse trabalho é para garantir minimamente as conquistas que tivemos até agora
a cada trabalho apresentado sobre estes assuntos na academia. Cada trabalho que
estd sendo feito é central e relevante para construir outras leituras do que sdo essas

atividades musicais, e ndo tocar pra frente as politicas de dominagdo, para nao
tratarmos as fanfarras como entretenimentos. (Luiz Botelho Albuquerque, 2016)*.

A partir de agora as fanfarras sdo socialmente formadas de afirmacbes e
compreensdes, emocOes e razdes, superaces e valorizagfes. Mostrando que estd sendo
superado o grande desafio de desvelar essa manifestacao cultural, compreendendo esse campo
musical, social e suas variaveis na busca desse entendimento.

Acabando com o mito de que somente as orquestras ou grupos que seguem esses
mesmos padrdes é que sdo 0s agrupamentos musicais legitimos, sérios. Com isso as praticas
nesses grupos estdo sendo valorizadas, germinando e se multiplicando culturalmente na
sociedade. Por que:

Cada hora na fanfarra vale por milhares de horas sendo imbecilizado na frente de
uma televisdo. Entdo lembre-se disso! E muito preciosa a contribuigdo que ¢ feita na
constituicdo de uma alternativa cultural. E somos n6s quem vamos decidir o que
queremos. Temos a competéncia para definir o que é musica nesse lugar, para ndo
receber a coisa pronta que determina que mdsica seja isso e ndo aquilo. N6s temos a
competéncia para mostrar o que é musica, qual a proposta estética que queremos, 0

que sdo habitos, o que é beleza, o que é justo e 0 que é legitimo. E esse trabalho que
cada um constroi na academia é uma maneira de erguer aqui competentemente um

1 Nota de aula do dia 06 de Junho de 2016.
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ponto de fala ndo s6 ouvir, mas também um ponto de expressar, de propor e de
legitimar as fanfarras perante os outros grupos. (Luiz Botelho Albuquerque, 2016)*.

Diante desse processo de legitimacdo do ensino de musica nas fanfarras que sera
construido a partir de uma histéria de vida e trajetoria, Bourdieu 2015, p.40-43, diz que
“compreender € primeiro compreender o campo com o qual e contra o que cada um se fez”, e
que “o dominio dos grupos fortemente integrados, cujo limite (¢ modelo pratico) ¢ a familia”,
mostrando a ligacdo da histdéria de vida com as familias e com a educacdo musical nas
fanfarras, apontando que “a experiéncia de uma exaltagdo do eu ¢ o principio de uma
solidariedade enraizada na adesdao da imagem do grupo como imagem encantada de si”,
sinalizando assim que é possivel legitimar as fanfarras e que a historia de vida ¢ um dos
caminhos para isso.

Assim como Bourdieu aborda a histéria de vida no seu livro Esbogo de Autoanélise
para apontar seus conceitos de habitos e campos, estabelecemos uma ponte até a psicéloga
Martine Lani-Bayle (2008), que acredita que o processo bibliografico nas narrativas do
pesquisador ou do entrevistado, permite que nos apropriemos de elementos suficientes para
elaborar teorias e conceitos e assim construir e investigar o processo formativo das fanfarras
para alcancarmos a sua legitimacao.

Martine Lani-Bayle, (2008), descreve no texto intitulado “Historia de vida:
transmissdo intergeracional e formagao”, que as ideias de usar as narrativas de historia de vida
como metodologia para a elaboracdo de projetos de pesquisas que assim denominou de
“clinica narrativa”, via historias genealdgica, geracional ou geradora se constitui numa
importante ferramenta para catalogacéo e elaboracdo de hipoteses e respostas para pesquisa.

Deste modo, a narrativa da minha historia de vida, que por sua vez é cercada de fatores
que influenciaram e me aproximaram do meu objeto de pesquisa, como influéncias familiares,
formacédo escolar e também o didlogo com os musicos, professores e alunos durante a minha
trajetdria, tornam essa abordagem de suma importancia para os resultados que pretendo
alcangar no desenvolvimento deste trabalho.

Assim como ressalta Lani-Bayle, (2014 p. 300), ao desenvolver pesquisa semelhante,
explica quando comegou a sua pesquisa com a seguinte fala: “O que eles buscavam, na
verdade, era compreender a sua vida, ou 0 que sua vida tinha sido até entdo para elas e, por

essa razdo, precisavam saber o que lhes tinha acontecido e por que”. Essas interrogacdes sao o

!5 Nota de aula do dia 06 de Junho de 20186.
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gue motivam ao aprofundamento dessa pesquisa que se resume na busca de respostas, mesmo
porque segundo a autora, é nesse processo que acontecem muitas descobertas a partir dessas

narrativas.

Ha em nés um mundo muito mais importante do que se pode crer, habitado por um
amontoado de historias latentes, implicitas. Desenvolvé-las dar relevo a existéncia,
diferente da linearidade limitada do aqui e agora, e que nos escapa cada vez que
avangamos. Sua expressao é quando a narrativa, assim desencadeada, conduz a uma

exclamagdo de surpresa: “eu conto isso ¢ eu nem mesmo sabia que eu sabia!”
(LANI-BAYLE, 2008 p. 302).

Neste sentido, a autora aborda “a funcdo formadora da narrativa”, apontando trés
fatores que ndo possuem cronologia ou hierarquia nas narrativas, mas que sao frequentemente
entrelacadas, constantes, segundo a autora, primeiramente de fatos externos e internos da
historia de vida, seguida de reflexdes no entorno do entendimento do que “isso causa ou
causou”, provocando o autor a refletir sobre os fatos e, terceiro o que se faz com isso,
resultando na reflexdo das possibilidades de acGes e reacBes dessa historia de vida.

E com base na observacio desses trés fatores que sera possivel alcancar elementos que
nos permitam conduzir a outros pesquisadores a também refletirem sobre a legitimacéo,

valorizacéo e ascenséo das fanfarras a partir do que se observa desta pesquisa.
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SEGUNDA CADENCIA

2. TRILHANDO OS CAMINHOS, CONSTRUINDO HISTORIA.

Ando devagar porque ja tive pressa e levo esse sorriso, porque ja chorei demais.
Cada um de nés comp@e a sua histéria e cada ser em si, carrega o dom de ser capaz e
ser feliz. ° (Almir Sater).

2.1. Os caminhos da vida na construcéo de um docente

Sabe-se que a partir do momento em que se nasce, inicia-se a construcdo da historia de
vida e, a cada momento especial, se materializam momentos marcantes, eternizados e
guardados na memoria, para que seja possivel revivé-los recorrendo as lembrancas presentes e
passadas, pela invocacdo de um flashback, na qual muitas delas estdo ocultas com a
possibilidade de serem descobertas surpreendentemente depois de muito tempo.

Esse caminho percorrido durante toda a vida permite lapidar e aperfeicoar esses
momentos em um processo progressivo a partir dos erros e acertos recorrentes. Mesmo
porque € durante essa caminhada que se constrdi a histdria de vida de cada ser a partir de uma
trajetoria de formacdo humana, educacional, profissional e intelectual, que cada um vai
construindo apos experiéncias adquiridas ao longo de vida.

Mas como construir essa histéria? Como trilhar um caminho diante das dificuldades
encontradas? Como chegar até la, superando obstaculos e construindo solugbes para as
inquieta¢bes? Como construir musicalmente esse caminho e superar seus limites?

De acordo com Matos (2008, p. 22,24),

Uma histéria de vida que se costura musicalmente pelas ruas, vilas, vielas e becos,
que salta passeios e pragas, invadindo catedrais de conservagdes e muita “conversa
fiada”, pode colorir os diversos fios de uma unica meada engodada: meandros
artisticos vivos, vividos e revividos em espacos labirinticos (...). Fiz minhas escolhas
e destas, fiz minha escola...

Pautado na conviccdo do autor, entendo que minha historia de vida, minha trajetoria
profissional e formagdo se tornaram o caminho que vou percorrer até que sejam encontradas

respostas a partir de mim mesmo como pesquisador debrucgado sobre a minha historia de vida

1 ;. . .
®Versos da letra da musica “Tocando em frente” do cantor e compositor, Almir Sater.
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e trajetoria na musica, na educacdo e na minha atuacdo na FANMOSA — Fanfarra Moreira de
Sousa.
Na busca de investigar estas inquietagdes comeco essas reflexdes a partir dos seguintes

questionamentos: Quem sou eu? Quem eu serei amanh&? E como sera isso?

Imagem 3: Alexandre no book na formatura de graduacéo, (2013)

Fonte: Acervo préprio (2013).
2.2 Autorretrato
Sou Alexandre Magno Nascimento Santos. Nasci no dia 15 de dezembro de 1974, as

00h20min, na cidade de Juazeiro do Norte-CE. Sou filho de Antdnia Nascimento Santos'’ e

José Francisco dos Santos®®, casado®, tenho trés filhos?®. Mestrando em Artes pela

" Dona Toinha. Cantora de corais e professora de artes em costura, fuxico, bordados e crochés.

8 Seu Zequinha. Maestro, trombonista e regente de coral. Conhecido no meio artistico como “Mestre Bebé”.
¥ Maria Isa Gomes do Nascimento Santos.

% Bruno Vinicio do Nascimento, Gabriell Magno Nascimento Santos e Anna Clara Nascimento Santos.
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PROFARTES — ICA — UFC, pés-graduando em Arte Educagdo pela URCA? e Graduado em
Musica — UFCA. Especialista em Regéncia de Bandas - IFPB?*; Professor de Artes e
Educacdo do Estado/CE; Presidente da Associacdo de Bandas e Fanfarras da Regido
Metropolitana do Cariri — ABANFAC; Pesquisador dos Agrupamentos Tradicionais do Cariri
Cearense - UFCA e de Pesquisa em Ensino de Mdusica - UFC; faco parte da Orquestra
Sinfonica e Grupo de Sopros - UFC; participo do grupo Kariri Sax - UFCA,; toco no grupo de
pagode K - Com NG@s; e sou maestro e coordenador artistico da FANMOSA.

As atribuicbes constantes deste curriculo, ndo enobrecem este autor, mas
contrariamente, o transforma num ser que quer contribuir, apontar caminhos, desmistificar

conceitos, assim como assevera Castro (2014. p. 19,21):

Porgue este percurso de (trans)formacdo como poeta me inquieta e entusiasma, me
desafia e seduz, bem como porque espero contribuir, embora modestamente nas
areas envolvidas (...). A mim resta doravante inventar bissola e ampulheta que me
oriente no tempo e espacgo poético, buscando compreender as experiéncias afetivas
(trans)formadoras nesta pesquisa com Histdria de Vida, por meio desta narrativa
autobiografica poética. E, por pouco ou arriscado que seja, procurar ser apenas a
sincera expressao de mim mesmo. E assim ir do singular ao plural neste percurso de
busca de mim e do outro.

Imbuindo pelo pensamento do autor, me convengo que essa busca que me desafia e
seduz provoca em mim questionamentos que me inquietam e entusiasmam 0s pensamentos, as
lembrancas uma vez que é tentado a querer saber tudo em uma investigacdo com o propasito
de compreender como cheguei até aqui, 0 que me impulsionou a trilhar esse caminho que me
conduziu até esse lugar e o que eu fiz que resultou neste meu estado atual de vida.

Deste modo, a partir do que expressa o Professor Dr. Henrique Beltrdo que na busca
de entender esses questionamentos € inquietagdes assim se reportou: “A mim resta doravante
inventar bussola e ampulheta (...). E assim ir do singular ao plural neste percurso de busca de
mim e do outro.” (CASTRO, 2014, p, 21).

2.3 A musica, um musico, um destino.

A grande familia
Esta familia é muito unida e também muito ouri¢ada, brigam por qualquer razéo,
mas acabam pedindo perdo.” (Dudu Nobre)

L URCA - Universidade Regional do Cariri.
?2|FPB — Instituto Federal da Paraiba.
2 Parte da miisica “A grande familia” do cantor e compésitos Dudu Nobre.
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Imagem 4: Ant6nia Nascimento Santos (D. Toinha) Imagem 5: José Francisco dos Santos (Seu Zequinha),
minha mée. meu pai.

.......

T

Fonte: Acervo proprio (1961) Fonte: Acervo proprio (1960)

A musicalidade come¢ou em minha vida ha muitos anos, antes que eu mesmo pudesse
imaginar. “Ouso dizer” que mesmo antes de meu nascimento, quando nas entranhas de minha
mae, tive contato com a masica pela primeira vez. Explica:

Tudo comecou na década de 60 quando meus pais, envolvidos pelo amor a arte, no
primeiro momento em que se olharam, o destino fez questdo de aproxima-los e envolvé-los
em um ambiente sonoro, festivo e celestial que transformou um olhar em um amor longo e
duradouro, tornando essa unido a base e o exemplo para toda a familia.

Ocorreu que no dia 03 de outubro de 1962 acontecia uma comemoracao natalicia do
Padre Salesiano Gino Moratelli. Na oportunidade estava toda comunidade reunida e la
também estava o Maestro Bebé com a banda de musica do Colégio Salesiano e Dona Toinha
participante do coral da igreja do mesmo nome na qual faziam parte. Foram apresentados pela
amiga Bastiana (Sebastiana) e a partir de entdo, se sentiram parte um do outro, dando inicio
ao desenvolvimento de um sentimento que se eternizaria no tempo até os dias atuais.

Naquela época, era comum em festividades desta natureza, que alguns masicos fossem
convidados para juntar-se ao coral para executarem as masicas nas novenas. Foi num
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momento como este que 0s dois Se encontraram novamente, 0 que marcou o inicio de toda
esta historia. Naquele encontro, inadvertidamente, trocaram olhares, embalados pela mdsica
que executavam. Foi na religiosidade daqueles encontros que comegaram a namorar depois de
vencerem muitas lutas, preconceitos e rejeicoes.

Depois de seis meses de namoro casaram-se e hoje estdo juntos ha 52 anos, donde
nasceram nove filhos (dois falecidos), e destes, quatorze netos e cinco bisnetos. Com base
nestes acontecimentos, revela-me a convicgdo de que a musica faz parte de mim desde antes
de nascer em funcdo do ocorrido com meus pais, que durante a minha gestacdo minha mae
participava desses movimentos e eu estava absorvendo a musica do mundo no ventre dela, é o

que Almir Sater retrata bem em sua musica:

Todo mundo ama um, dia todo mundo chora, um dia a gente chega no outro vai
embora. Cada um de n6s compde a sua historia e cada ser em si, carrega o dom de
ser capaz e ser feliz.* (Almir Sater).

Imagem 6: Zequinha, Toinha e filhos.
(Da esquerda para direita. Em pé - Savitinha, Coca, Alexandre, Cilinha, Zé Filho. Sentados - Marizate,
Zequinha, Toinha, Eugénio).

Fonte: Acervo préprio, (1990).

% Parte da letra da musica “Tocando em frente”. Compositor Almir Sater e Renato Teixeira, do Album Menino
da Porteira.
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Imagem 7: Zequmha T mha e seus filhos no aniversario de 50 anos de casados.

Fonte: Acervo proprio (2013)

Imagem 8: Zequmha Toinha filhos, genros, noras, netos e amigos no Sitio Sdo Benedito.

Fonte: Acervo proprio (2016)

Deste modo, a minha trajetéria musical iniciada bem cedo no campo artistico foi
construida naturalmente desde o inicio da minha formac&o, ainda na infancia. O talento pela
arte se manifestava nas brincadeiras e travessuras que aprontava em casa ou na escola. Muito

sapeca e cheio de “(arte)manhas” 25

, estava sempre batendo em algo, cantando ou inventando
brincadeiras que lembrassem musica, desvelando assim uma predestinacdo a seguir a carreira
do meu pai.

Desde pequeno ja mostrava habilidade na execugdo de instrumento de percusséo,

percebida desde sempre nas brincadeiras do dia a dia. Deste modo, residia em mim a vontade

%5 Manifestagdo de travessuras e espertezas.
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de querer aprender a tocar algum instrumento, discretamente observado por meu pai em suas
atividades. Esta tendéncia Castro (2014, p, 208), explica muito bem quando fala que “gente
que pinta o sete, canta em outras tonalidades, danca novos sons, pronuncia palavras
dissonantes do coro do enquadramento, essa gente leva a sério a brincadeira”. Era isso que
meu pai sabiamente observava enquanto planejava, mesmo que inconscientemente, 0 meu
futuro como musico, como artista.

Nesse periodo deu-se também o inicio de minha formagdo educacional e intelectual,
onde tive a honra de experimentar muitas situacdes agradaveis e desagradaveis, situacoes
essas que forjaram em mim as expectativas e esperancas na formagédo, com o olhar sempre
fitando o futuro e me questionando sobre como chegar 4. Os percal¢os encontrados nesta
trajetoria me faziam entender que tudo ndo passava de uma utopia em virtude das
experimentacdes construidas e desconstruidas ao longo do caminho tracado durante a vivéncia
nas escolas.

O ensino infantil foi vivenciado com muito sacrificio, sempre no ensino publico
municipal, de qualidade ou ndo, com dedicacdo ou ndo, mas com a ajuda divina, perpassando
todas as etapas que me foram submetidas. O interessante era que no periodo da pré-escola e
alfabetizacdo (Fundamental 1), tive a oportunidade de estudar bem proximo de minha familia,
porque minhas tias mantinham uma escola da comunidade em que eram professoras, ficando
para mim a confortavel missdo de brincar e baguncar pela proximidade do laco familiar nesse

periodo.

2.4. A Banda de Musica Padre Cicero: escola de musica ndo formal

Quando completei 10 anos de idade, fui atraido ainda mais pela musica. Bem
pretencioso, meu pai comecou a me levar para assistir 0s ensaios da banda de musica da qual
era maestro. Muito traquino, comecei a bater nos instrumentos de percussdo nos intervalos
dos ensaios, entdo o Sr. Jodo, compadre de papai e componente da banda, observando aquele
interesse dialogou com papai:

- Bebé! Bota esse menino para tocar surdo, ele tem talento.

- Sera que déa certo Compadre Jodo? Ele é tdo pequeno!

- D4 certo sim Bebé, ele tem ritmo, bota ele para tocar.

- N&o ligue para os outros néo, vocé é o maestro.

- Tudo bem, vamos I4.
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Imagem 9: Jodo Vicente, misico da Banda de Musica Padre Cicero.

Fonte: Acervo préprio (1980)

Foi iniciada, a partir de entdo, a minha discreta participacdo na percussao da banda e,
algum tempo depois, devido a minha intensa curiosidade, comecei a estudar todos os outros
instrumentos de percussao.

Assim sendo, segui institivamente o caminho que se abria a minha frente, o qual faz

referéncia a letra da muasica do Almir Sater:

Penso que cumprir a vida seja simplesmente compreender a marcha e ir tocando em
frente. Como um velho boiadeiro levando a boiada eu vou tocando os dias pela
longa estrada eu vou, estrada eu sou.”® (Almir Sater).

Com muita alegria e na companhia do meu pai, ia da minha casa até a sede da banda
correndo. I1sso mesmo! Na maioria das vezes correndo, porque meu pai tinha os passos largos
e havia acostumado andar na cadéncia da banda. Ainda garoto s6 conseguia acompanha-lo se
vez por outra, desse uma carreirinha para alcanca-lo. Era uma caminhada de uns trés
quildmetros e para meu alivio, vez por outra, meu pai ia de bicicleta. Neste caso, ia mais feliz
e contente. Caso contrario, chegava cansado, suado, mas mesmo assim, para mim aquela era a

realizacdo da minha vida, poder daquela forma, participar da banda.

2 Parte da letra da musica “Tocando em frente”. Compositor Almir Sater e Renato Teixeira, do Album

Menino da Porteira.
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2.5 A estreia na musica

Depois de muitas correrias para acompanhar meu pai nos muitos ensaios da banda de
musica, participei da minha primeira apresentacdo oficial na Festa do Padre Cicero e
Aniversario da Banda de mesmo nome. Era um grande evento na cidade e toda a comunidade
esperava esse dia, mesmo porque, além da festa do Padre e aniversario da banda, acontecia a
renovacao do coracdo de Jesus da banda que também levava o nome do padre.

E importante dizer que essa manifestacdo apoiada pela igreja catdlica, a Renovagéo,
que foi motivada e incentivada pelo Padre Cicero, reunia todos os musicos e as suas familias
para agradecer as béncdos alcancadas durante o ano, como também, pedir protecdo para 0s
proximos passos da banda. Essas celebra¢fes aconteciam sempre depois da missa da capela
do Socorro que era finalizada com a bencéo aos romeiros e também a banda.

No que se refere a renovacdo em si, Carvalho (2011, p. 59, 60, 61) faz a seguinte

consideragao:

E o Padre Cicero... que inaugura no sertdo a festa do Sagrado Coracéo de Jesus. Ao
retornar de Roma, onde fora prestar contas do “milagre”, traz uma imagem e ensina
a devogdo a seus fi€is (...). O culto foi adotado por todos os lares no Cariri. A
imagem do Coracdo de Jesus encontra-se na parede que se localiza em frente a porta
de entrada das casas nordestinas. A sua volta, inmeras imagens de santos
complementam a Corte celestial para a qual se dirige a piedade daquele lar. A partir
do momento da Entronizacdo, o Sagrado Coragdo é tido como dono da casa. (...). A
principal finalidade desta devocdo é converter as almas ao amor por Jesus no seu
Coracdo, verbo que se fez carne, palavra que se tornou imagem de redengéo.

Apobs as celebragdes, muita gente se reunia na sede da banda para rezar a renovagao do
Coracdo de Jesus em comemoracdo a mais um ano de vida da banda. Trago comigo
lembrancgas muito vivas daqueles tempos, dentre elas, as musicas que marcavam sua chegada
a sede, como o primeiro dobrado que nunca saiu de minha cabaca: “Cisne Branco” ¥'. Essas
masicas inclusive, habitavam o meu inconsciente uma vez que cantarolava no caminho da
sede para minha casa, tornando este percurso ludico e bem curto em relacéo aos primeiros
dias.

Com base em toda esta tradigdo de cunho religioso, afirmo que a data de 24 de marco
de 1984 marcou a minha vida profissional e artistica, pois a partir dali, expus para sociedade o

meu talento e legitimei a minha arte, perpassando a barreira das brincadeiras para o real, da

2’ Cisne Branco — Hino Oficial da Marinha do Brasil. Msica de Antonio Manuel de Espirito Santo e letra de
Benedito Xavier de Macedo. Partitura nos anexos.
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fantasia para a realizacao delas, dando inicio assim a profissao tdo desejada por mim e
construida com muitos sacrificios pelas minhas raizes paternais.

A partir daquele momento estabeleceu-se um divisor de agua entre a brincadeira e a
responsabilidade depositada em mim por meu pai, uma vez que, dali em diante tornei-me
detentor, cuidador e propagador das herangas musicais, culturais e sociais e, em um futuro
préximo, terei a responsabilidade de passar a diante para meus filhos e alunos todos os
conhecimentos que iria adquirir a partir daquela conquista.

Sentia assim, todo o peso dessa responsabilidade no meu subconsciente, pois sabia que
a partir dali teria que mudar habitos, saindo das brincadeiras e andando para coisas sérias a
partir do cumprimento de horérios, além de atingir metas nos ensaios e apresentacGes. Tudo
foi acontecendo de forma muito natural uma vez que, a partir daquele momento e em
momentos posteriores, a brincadeira por si s6, ndo mais faria sentido para mim, pois no meu
ponto de vista tudo ainda era uma brincadeira, no entanto, revestida de uma seriedade muito
grande.

Esta compreensdo se devia ao fato de adorar fazer masica e tratava tudo como uma
grande diversdo, porém a partir de entdo revestida de um carater de seriedade. Muitos anos
depois, percebi a seriedade de tudo e vi que tudo foi construido naturalmente a partir da
ludicidade daqueles momentos memoraveis. Hoje, percebo que com aquelas mudancas
surgiram os primeiros “tijolinhos” na constru¢do de minha profissionalizagdo como musico.

Recordo-me que, ao final das atividades daquele dia 24 de marco de 1984, meu pai,
reunido com alguns membros da banda em um bate papo amistoso, me colocando em
destague no meio deles e todo orgulhoso olhou para mim e disse:

- Pronto! VVocé agora faz parte da Banda de Musica Padre Cicero. Parabéns.

Depois disso fui aclamado com uma calorosa salva de palmas por todos que ali
estavam. Imagino que no seu interior papai dizia aquela frase em outras palavras:

- Parabéns, vocé foi batizado na musica e agora tem uma grande responsabilidade a
cumprir na sua vida, que é propagar uma das Unicas herangas que posso deixar e sei que
nunca vai acabar: “A MUSICA”.

Todo envergonhado e cheio de orgulho e felicidade, naquele momento de éxtase e com
a alma pulsando de alegria, pensava:

- Obaaaaa! Agora posso brincar, viajar, tocar e me divertir na banda com o0s meus

NovVos amigos.
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E assim se reverteram as brincadeiras em coisas sérias, do leigo para o estudante e do
amador para o semiprofissional e retornamos para casa mais felizes ainda. Com muito
cuidado ao chegar em casa retirei o fardamento e o guardei com muito carinho. Tratava-o
como se fosse um troféu: limpava, engomava e lustrava o cinto e o sapato deixando brilhando

para exibir com orgulho nas proximas apresentacoes.

2.6 A escola de musica

Imagem 10: Expedito Luiz, mdsico da Banda de Musica Padre Cicero.

Fonte: Acervo préprio (1980)

No comeco era tudo novidade: cada nota tocada, cada codigo descoberto nas
partituras, cada momento de socializacdo com 0s musicos era pautado com muito esforco,
curiosidades e desafios. Os musicos, por sua vez, se revezavam para me passar as informacoes
necessarias para a execugdo dos instrumentos, uma vez que eu estava mostrando habilidades
em todos os instrumentos da percussdo da banda (surdo, bombo, caixa e pratos). A partir
dessas habilidades em mim desenvolvidas, o Sr. Expedito comegcou a me convidar para tocar
nas renovagdes que ele organizava nas casas dos amigos e sempre depois das celebracbes
tocavamos para animar o lanche que era ofertado para os convidados, constituindo aquele
momento numa grande festa.

Dessa forma passei a compor o grupo da banda que participava das tocatas
extraoficiais da banda, dentre elas, aniversarios, casamentos e renovacdes, recebendo em

contrapartida cachés ou gratificagdes por cada apresentacdo. Apreciava de tal maneira esses
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momentos que queria, a qualquer custo, na execuc¢do do instrumento que fosse. O importante
para mim era esta inserido naquele meio. Foi motivado por este sonho que resolvi estudar

outros instrumentos como os de sopro.

Imagem 11: Paulinho Mendes, musico da Banda de Musica Padre Cicero.

Fonte: Acervo préprio !4980

Surge entdo, outro personagem importante nesta formacdo: o Sr. Paulo Mendes,
carinhosamente chamado de “Paulinho da trompa”, que tinha experiéncia no Saxhorn®. Ao
perceber 0 meu interesse em estudar outros instrumentos, se disponibilizou a ajudar naquilo
que fosse preciso para aprender o Saxhorn.

A escolha deste instrumento em particular ndo se deu de forma aleatoria, mas em
funcdo de um comentéario feito pelo meu pai, que percebendo meu interesse em estudar
instrumento de sopro, assim falou:

- Para tocar instrumento de sopro tem que aprender primeiro a trompa (saxhorn).

Como era desejo meu tocar trompete, que era o instrumento que meu pai tocava,
percebi que havia ali uma oportunidade de concretizar meu sonho. Assim, tive que me
contentar com a trompa. O dialogo estabelecido entre meu pai e seu Paulinho deu-se da

seguinte forma:

%8 Um Saxotrompa ou Sax-horn como é mais conhecido no Brasil é um instrumento de sopro que pertence &
familia dos metais. Esses instrumentos foram desenvolvidos por Adolphe Sax, e resultam da adaptacdo
de pistdes a trompa de postilhdo. (https://pt.wikipedia.org/wiki/Saxotrompa - Acessado no dia 05/03/16)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_de_sopro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Adolphe_Sax
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pisto
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Trompa_de_postilh%C3%83%C2%A3o&amp;action=edit&amp;redlink=1
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- Paulinho! Tenho uma misséo para vocé. Ensinar Alexandre a tocar trompa.

E continuou:

- Alexandre, ndo saia da cola de Paulinho e o que ele disser obedeca.

Assustado com a subita missdo dada, Paulinho respondeu:

- Na hora Bebé. Pode deixar ele aqui do meu lado que eu ensino tudo o que sei.

Paulinho era uma pessoa que tinha baixa visao e usava 6culos com uma dioptria (grau)
muito alta, sendo por esta razdo, motivo de brincadeiras preconceituosas, 0 que me
incomodava e eu o defendia. No entanto, 0 mais importante era aprender a tocar o
instrumento, mesmo porque pela sua simplicidade, ele deu o seu melhor, passando dicas
importantes para o aprendizado do instrumento.

Lembro-me que as primeiras dicas se referiram as posi¢Ges das notas do instrumento
ao executd-lo. Olhando para as maos de Paulinho, imitava a posicdo dos dedos e
acompanhava o som da trompinha®®. E importante dizer que naquele momento eu néo lia nada
da partitura, mas mesmo assim, consegui aprender trés posi¢cfes que foram ensinadas por
Paulinho e que deram base para o meu aprendizado. Pressionado os pistos®® do instrumento,
aprendo que no pisto 1° as nota eram Fa ou Sib, com o pisto 1° e 2° era as notas Mi e La e
solto eram as notas Sol e D6.

Imagem 12: Notas que eram utilizadas nos estudos da digitacéo da escala cromatica do Saxhorn
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# saxhorn instrumento musical afinado em Eb (Mi bemol) popularmente conhecida como trompinha ou
cuscuzeira
%0\/alvula dos instrumentos de sopros metais em forma de pistao.
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Com essas posi¢bes conseguia tocar varios dobrados e de vez em quando tocava o 2°
pisto com as notas Fa# e Si. Era uma alegria quando descobria notas diferentes a partir do que
0 ouvido detectava. Assim sendo, com muita facilidade, ia descobrindo novas notas o que
causava em Paulinho grande admiracéo pela minha habilidade.

Depois de muito trabalho com o instrumento em um processo progressivo da pratica e
da leitura de partituras, encontrei alguns desafios uma vez que descobri que a partitura se
apresentava mais complicada do que eu imaginava. Mas como existiam muitas repeticdes nos
acompanhamentos, foi conseguindo aos poucos decifrar aqueles codigos e, com esperteza,
simulando ler a partitura. Na verdade estava mesmo era copiando descaradamente 0s sons
produzidos por seu Paulinho sem que ninguém percebesse que eu ndo estava conseguindo ler
a partitura. Com o tempo as coisas foram se desvelando e, aos poucos, fui conseguindo ler

com a ajuda do mestre.

Imagem 13: Partituras dos exercicios executados nos dobrados da banda
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Fonte: Programa de edicdo de partituras Sibelius 6.

Entre escalas e contracantos, arpejos e contrapontos, aprendi muito rapido a execucgao
do instrumento, pois 0 método de Paulinho era simples: ele ensinava as posi¢des, 0 som e
depois era sé segui-lo. Ndo imaginava, mas o prodigioso aluno estava aprendendo de uma
forma simples e intuitiva a praticar o instrumento de sopro, exercitando os sentidos e
sentimentos para depois aplicad-los de forma mais consciente, a0 mesmo tempo em que
aprendia a facilitar a minha prética auditiva em aprender masicas de ouvido® que era o que

acontecia frequentemente nos eventos, principalmente em renovagdes onde tinha que

31 Aprender masicas diversas sem o auxilio da escrita musical apenas ouvindo os sons e reproduzi-lo.
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acompanhar as cantoras, que por sua vez cantavam em qualquer tom, exigindo pericia dos
instrumentistas. Esse foi o método mais simples que aprendi a executar muasica, porém muito

duro até entender como acontecia o processo musical entre a pratica e a teoria.

2.7 Aventuras de um menino sonhador

Conhecer as manhas e as manhds, o sabor das massas e das macas. E preciso o amor
pra poder pulsar, é preciso paz pra poder sorrir, é preciso a chuva para florir.*
(Almir Sater).

Na fase de pré-adolescente comecei a tocar bateria intuitivamente e o interessante é
que tudo comegou com uma brincadeira. A minha avo, tradicionalmente fazia um almoco para
toda familia nas sextas-feiras santas seguindo os costumes das tradi¢des catélicas das familias
cristés.

Apbs o almocgo, era costume a familia ficar conversando. Nestes momentos, fui brincar
na oficina do meu pai que ficava no prédio ao lado da casa da minha avo. Juntei algumas
pecas de ferro-velho, material reciclavel e comecei a tocar simulando uma bateria em uma
banda de rock, tocando e cantando. A brincadeira solo estava muito animada quando de
repente escutei fortes batidas no portéao:

Bum, bum, bum.

- Quem €? Perguntei.

Escutei uma voz assustada dizendo:

- Sou eu, Alexandre, Junior teu primo, me deixa entrar para tocar bateria com vocé?

- Oba! Alguém para brincar. - Pensei comigo.

Ao adentrar no ambiente, surpreso ele disse:

- Onde esté a bateria?

- Bem na frente. N&o esta vendo? Respondi.

Para surpresa dele, a bateria era composta por um botijdo de gas, um pedaco de zinco,
dois baldes e um pedaco de cano e as baquetas de dois pedacos de cabo de vassoura.

Passado o susto, a brincadeira seguiu seu rumo e logo vieram outros e a farra durou a

tarde toda, sendo interrompida pela busca dos nossos pais desesperados sem saber onde

%2 Parte da letra da musica “Tocando em frente”. Compositor Almir Sater e Renato Teixeira, do Album Menino
da Porteira.
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estdvamos para irmos para casa. Dias depois resolvemos montar uma banda cover do Balao
magico, resultando dai o perfil de um novo baterista.

De 1984 ate 1987 estive dividido entre as brincadeiras e a seriedade da banda. Em
1988 iniciei os estudos do trompete a partir dos ensinamentos do meu pai. Por conta disso,
herdei o instrumento que fora do meu pai, que por motivo de saude, tivera que deixar de tocar
0 cobicado instrumento. Porém, com a paciéncia limitada, logo me conduziu a estudar com o
Professor Antonio Miguel e entre as aulas dele e as orienta¢6es do trompista Paulinho, deu-se
seguimento ao aprendizado musical juntando os dois ensinamentos para construir um
aprendizado mais consistente no trompete.

Muito motivado e dedicado estudei muito para executar esse instrumento. Lembro-me
até¢ hoje das primeiras musicas que aprendi no trompete: “Luar do Sertdo”, de Catulo da
Paixdo Cearense e Jodo Pernambuco, interpretada por Luiz Gonzaga e “Concerto para um
verdo” de Alain Morisod. Musica composta para trompeteS que era considerada na época, 0
hino dos trompetistas, que tinham, incondicionalmente, a obrigacéo de tocar.

E importante dizer que ha bastante tempo escutava nos toca-discos (LP) aquelas
musicas junto com meu pai e guardo até hoje o manuscrito da partitura feita pelo professor
Antdnio Miguel, a propdsito, rico em detalhes. Observe, na figura abaixo, que ela foi feita
toda manual, inclusive a pauta, e no canto superior esquerdo uma explicacdo de como

gxecutar no compasso composto.

Imagem 14: Manuscrito da musica “Concerto para um verdo” primeira musica
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Esses momentos de formacgdo musical, intelectual, social e disciplinar, acompanhado
por curiosidades, rebeldias e impunidades, fizeram parte da minha adolescéncia e me
conduziram na musicalidade e educacdo dada pelos meus pais. Lembro-me também, do meu
primeiro caché conquistado com muito sacrificio na Festa de S&do Pedro, no més de junho
1984, na cidade de Caririagu-Ce.

Muito feliz ao chegar a cidade, passei dez dias entre alvoradas, salvas®, novenas e
procissdes, chegando ao final das festividades muito cansado, mas feliz por ter participado da
minha primeira viagem profissional. Ao receber o caché, fruto do meu esforco, cuidei logo de
passar parte para minha mae guardar e o restante foi comprar minhas guloseimas. Entéo todos
0s anos subsequentes retorndvamos para realizar o0 mesmo evento tocando percussdo e
posteriormente Saxhorn e trompete.

No final da década de 80 a Banda de Musica Padre Cicero entrou em crise e aos
poucos foi perdendo o seu estimulo diante de tantas despesas decorrentes de sua manutencao.
Além do mais, sem o0 apoio das autoridades, a diretoria resolveu procurar alternativas para o
problema, surgindo a solucdo para tal de forma radical e inovadora.

O prefeito da época, o senhor Carlos Cruz, resolveu ajudar a banda da seguinte forma:
comprou instrumentos novos, trocou a sede, deu fardamento novo e contratou todos os
musicos, mas em troca, exigiu a contratacdo de novos musicos, novo regente e a mudanca do
nome para Banda de Musica Municipal de Juazeiro do Norte. Acordo feito, acordo cumprido.
Com isso o prefeito deu um grande impulso a banda resolvendo todos os seus problemas
financeiros.

Em 1989, a escolinha de musica da nova banda comecou a funcionar. Nesta mesma
época, comecei a estudar o trompete com o Maestro Tony®*. Com ele tive a oportunidade de
me aprofundar nos estudos do instrumento com muitos solfejos, técnicas e préaticas
instrumentais. Nessa mesma época, por minha prépria iniciativa, tive a oportunidade de tocar
0 meu primeiro carnaval.

O maestro, temeroso e inseguro, deu-me a oportunidade para tal desafio depois que o
titular Josafa adoeceu e todos os profissionais trompetistas ja estavam contratados para tocar o

carnaval em outras orquestras, meu pai mais uma vez abriu uma porta, falou com o maestro e

% Salvas e alvoradas, sdo0 momentos que fazem parte dos festejos das igrejas durante as festas dos seus
padroeiros. A alvorada acontece precisamente as 5 horas da manha e a salva as 12 horas (meio dia), seguida de
muitas bombas, musicas e fastas da populacdo que acompanha esse ritual atentamente e que dura em torno de 30
a 60 minutos durante todos os dias da festa do padroeiro.

3 Maestro Antdnio de Padua (Tony), trompetista, cantor e compositor.



49

se responsabilizou por mim, porque eu ainda era menor. Fui em frente e dei conta do recado, a
custa de terminar com os labios inchados com a marca do bocal em destaque. Guardo até hoje
a autorizacdo da Ordem dos Musicos do Brasil para que pudesse tocar no carnaval de 1990

por um valor de Cr$ 300,00 (trezentos cruzados novos).

Imagem 15: Guia de recolhimento da Ordem dos MUsicos, autorizagdo para o carnaval.
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I_:onte: Acervo proprio (1990)

Em 22 de Julho do mesmo ano, dia oficial da fundacdo da Banda de Musica Municipal
de Juazeiro do Norte, comecei a tocar também oficialmente o trompete. Neste mesmo
periodo, tive o primeiro contato com fanfarras. Na oportunidade ingressei na Fanfarra do
Colégio Dr. Diniz. A partir daquele momento, fui dando meus primeiros passos para o0 que no
futuro, seria a minha bandeira em defesa desse movimento. Esses passos fortaleceram as
acOes de se trabalhar de forma coletiva e que mais tarde me deu suporte para trabalhar outros

grupos nesse processo de ensino e aprendizagem compartilhada, viabilizando a abertura de
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outras portas para outras bandas a exemplo de Jodo Paulo Il, 2° Grau, Moreira de Sousa
dentre outras.

Antes de chegar a fase da adolescéncia, lembro muito bem das dificuldades e
obstaculos que tive para estudar. Meus pais ndo fizeram mais que a quarta série no extinto
MOBRAL® que, para época deles, era o suficiente para aprender a ler, escrever e fazer
contas. Certamente, motivados pela propria experiéncia deles, ndo demonstraram tanto
interesse em nos incentivar para os estudos, limitavam-se a cobrar.

Nesse momento, surge a figura da minha irmd, Maria do Socorro, comumente
conhecida como Coca, assumindo a responsabilidade de cuidar da educagdo dos irmdos mais
novos, dentre eles, eu. Gracas ao seu esforco e dedicacdo conseguiu fazer com que
interessassemos em passar por esta fase. Mesmo depois de algumas reprovacgdes, consegui
concluir o Ensino Fundamental 11 em 1989 no CEMS - Centro Educacional Professor Moreira
de Sousa, ambiente no qual desenvolvi muita troca de conhecimento e afetividade, que mal
sabia, proporcionaria a minha aproximacdo com o objeto desta pesquisa que foi a fanfarra
dessa escola.

No decorrer da minha adolescéncia, conciliei as minhas atividades educacionais e
musicais com as atividades da banda de musica, das fanfarras e outros agrupamentos que
participava sem deixar de lado as brincadeiras que faziam parte de toda minha vida. Prova
disto é que aquela brincadeira de bateria de lata foi se aperfeicoando uma vez que foram
agregados outros instrumentos, possibilitando o ingresso de novos componentes no grupo,
resultando na formagéo de um grupo de pop-rock.

Dessa vontade de forma uma banda, meu primo Junior aprendeu a tocar violdo, eu
continuei na bateria dividindo os vocais com ele e comeg¢amos a convidar alguns amigos para
complementarem a banda, entdo juntaram-se a nds: Samaroni no baixo, Paulo no violdo,
Luciano e Renato nos vocais.

Comecamos entdo, a ensaiar e a estruturar a banda na medida em que o0s ensaios iam
acontecendo, quando de repente, surge a oportunidade de executar o primeiro show por
ocasido do encerramento das aulas da escola que as minhas tias ministravam aula. Aceitamos

de pronto e fomos aos ensaios e mobilizamos todos os amigos para o evento.

% Quarto Mobral: E o quarto nivel do Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo (MOBRAL), foi um projeto criado
pela Lei n° 5.379, de 15 de dezembro de 1967, e propunha a alfabetizagcdo funcional de jovens e adultos,
visando conduzir a pessoa humana a adquirir técnicas de leitura, escrita e calculo como meio de integra-la a sua
comunidade, permitindo melhores condigdes de vida, e hoje é equivalente ao ensino fundamental I.



51

Deram-se, também, neste intervalo de tempo muitas discussdes entre 0s componentes
do grupo em torno do nome da banda, ficando definido, ao seu final, o nome de “Saliva de
Rato”. Muito embora tenha havido muita relutdncia contra o nome, foi esse mesmo que
prevaleceu.

Com a bateria caseira construida por mim e ajuda do meu pai e uma guitarra com
apenas as quatro cordas mais graves para fazer a funcdo de baixo, deu-se a tdo esperada
estreia. Pense numa munganga®! A nossa participacdo foi o que salvou o evento e o melhor,
as criancas sairam satisfeitas. Para todos os componentes da banda aquele foi o inicio de uma
longa e duradoura paixdo pela musica, que tinha em sua primeira formacéo, Izidro Junior,
Renato e Luciano nos vocais, Paulo e Cicinho nos violGes, Samaroni na guitarra, no apoio

Marcelo e Jesualdo e na bateria, Alexandre Magno.

Imagem 16: Primeira formagdo da “Banda Saliva de Rato”. Da esquerda para direita, (Roberto,
Paulo, Samaroni, Cicero, Luciano, Alexandre e Jesualdo).

Y

Fonte: Acert\'/o préprio (1988)

% Dialeto nordestino que significa trejeitos, gestos ou comportamentos engracados ou de muita expressividade.



52

Imagem 17: Uma das apresentacdes da Banda com outra formacdo. Da esquerda para
direita, (Luiz, Cilinha (Minha Irmd), Ana Claudia, Madalena, 1zidro Junior, Cicinho
Paixdo e Alexandre Magno).
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Depois dessa estreia 0s convites se sucederam para apresentacfes em encontros de
jovens da igreja, resultando no aprimoramento dos nossos conceitos musicais. Depois de
muitas andancas e louvores surgiu a oportunidade de gravar o primeiro CD com a carreira
solo do meu primo lzidro Junior na capital Pernambucana Recife. Com aquele feito estava
sendo realizado o sonho de todos da banda que comecara com uma brincadeira e que, nesse

momento, estava se concretizando em um trabalho sélido e real.

Imagem 18: Alexandre Magno atuando no primeiro CD de Izidro Junior
: i

Fonte: Acervo proprio (1996
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Nesse periodo participei de varias bandas de musica da regido, fanfarras, charangas e
bandas de baile e tive nesse percurso uma passagem pelo Exército Brasileiro no Tiro de
Guerra 10.005 que, a proposito, marcou minha vida. L& aprendi a ter disciplina, desenvolvi o
companheirismo, a responsabilidade e o respeito ao préximo. La também fui designado a
comandar a banda marcial nos ensaios, desfiles e solenidades e tive a honra de reger a tropa
nos Hinos Nacional e o do Exército Brasileiro na solenidade de encerramento do curso,
motivando-me ainda mais para o oficio da musica e da regéncia. Passei assim, esse periodo de
minha vida, envolto em honras, principalmente por terminar com o titulo de Cabo da reserva
do Exército Brasileiro, com o nome de guerra “Cabo Magno™.

Imagem 19: Alexandre Magno comandando a tropa do Tiro de Guerra
no desfile militar

Fonte: Acervo préprio (1993)

Imagem 20: Alexandre Magno regendo a tropa na formatura

Fonte: Acervo préprio (1993)
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Imagem 21: Alexandre Magno recebendo a divisa de Cabo R2 do
Exército Brasileiro da sua madrinha Ana Claudia.

Fonte: Acervo préprio (1993)

Paralelamente a esse processo, cheguei ao Ensino Médio com muito entusiasmo,
porém conclui-lo exigiu muito sacrificio, desisténcias, recheada de muitas idas e vindas de

colégios e turmas, resultando minha concluséo em sete anos depois na EJA®.
2.8. A academia, a superacao.

No ano de 2009, tive que voltar como aluno para sala de aula. Depois da conclusao do
ensino médio passei doze anos sem tentar 0 ensino superior, porque 0s cursos que tinha na
regido ndo me despertavam interesse. Queria fazer musica, porém este curso era ofertado
apenas nos grandes centros. Surge entdo, quando menos se esperava, a oportunidade de fazer
vestibular em mausica pela Universidade Federal do Cariri — UFCA, o0 que despertou em mim,
muito embora muitos anos depois fora de sala de aula, esfor¢ar-me nos estudos para alcancar
meu objetivo.

Comeca a graduacdo! A chegada a universidade foi uma festa, conhecendo pessoas
novas e revendo amigos, também com muitos sonhos e interrogacdes sobre a vida académica
e seus processos futuros. A aula inaugural foi magica, com exposi¢fes de processos e
diretrizes do curso, apresentados pelos professores e convidados. Aconteceu que dois
professores do grupo chamaram a minha atencdo quando, iluminados de sabedorias, disseram
frases motivadora que guardei com muito carinho dentro de mim.

Para me ater a uma delas, me reporto a professora lzaira Silvino, que na sua fala sobre

o processo de criacdo de pesquisadores, disse que “naquele momento, pensadssemos em fazer

¥ Educacéo de Jovens e Adultos
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uma pesquisa, nao para graduagdo e sim para o doutorado”, fomentando a possibilidade de
crescimento na vida académica e principalmente que pensassemos alto, pois cada um ali, tinha
a capacidade de alcancar, total ou parcialmente os seus sonhos e que estdvamos, a partir
daquele momento, construindo o nosso futuro intelectual.

Nas palavras da propria educadora, vejamos como ela se manifesta:

Estamos firmemente conscientes da realidade vivida a partir da construcdo das
personagens alunos e alunas (musicos do Cariri, integrantes da primeira turma de
um novo Curso, de um novo campo de atuagdo, de um novo Campus da UFC) e dos
varios movimentos que se instalavam — agora, quem quer que fosse, na sua
individualidade, passarei a ser, também estudante, com responsabilidades dai
consequentes, rumo a novos ares, habitos, olhares e sentimentos, ampliacdo de
identidades e diferencas, integrando um novo coletivo, para leituras, discussoes,
debates, sentimentos, sentidos, elaboragdes, siléncios, discursos, avaliagdes, analises
de atos e producdes, reflexdes, reconhecimentos, aprendizagens, assuncdo de novas
posturas cidadas. Tudo ditando os rumos, sumos e indisciplinas de uma nova rota.
(SANTOS, MORAES, 2010, p, 27)
Em seguida o professor Luiz Botelho exaltou a importancia dos professores da UFCA
e a formacdo deles, afirmando que desde a infancia até o fim da vida teriam que captar todos
0s seus conhecimentos e que “era importante nos sustentarmos nos ombros dos gigantes”,
professores que transmitiam todos os seus conhecimentos na formagdo dos seus alunos.
Afirmou ainda que cada contribuicdo dada por eles, teria que ser agarrada com unhas e dentes
em prol do crescimento de cada aluno, ressaltando a importancia da formacdo de cada um
enquanto professor de musica, conforme ele mesmo declara:
A aquisico da identidade profissional do Professor de MUsica baseia-se na hipdtese
da construgdo social do conhecimento ja suficientemente desenvolvida por autores
como Jean Piaget, Lev Vigotsky, dentre muitos outros. (...) um projeto de formagéo

ndo pode ignorar as dimensBes formadoras da sociedade ao qual ele se destina nem
as tensdes que se apresentam para o futuro. (ALBUQUERQUE, 2012, p, 22 e 23)

N&o sabiam eles que, naquele momento, estavam estimulando o meu caminho como
educador e artista, e que sabiamente acreditei que seria capaz de ir em frente, e
obedientemente segui aqueles sabios ensinamentos durante toda a minha graduacéo,
construindo um trabalho de conclusdo com méritos e recomendagfes em uma nova estrada
como pesquisador, professor e musico, tendo agora a responsabilidade de passar a diante
todos os meus conhecimentos e sabedoria. Conhecimentos esses que foram plantados no
processo de ensino e aprendizagem que eu fazia com as bandas e principalmente com a

Fanfarra Moreira de Sousa.
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Ando devagar porque ja tive pressa e levo esse sorriso porque ja chorei demais. Hoje
me sinto mais forte mais feliz quem sabe, s6 levo a certeza, de que muito pouco eu

sei ou nada sei.*® (Almir Sater).

2.9 O mestre das artes

Hoje, com aquela impulsdo da graduacdo estou dando um grande salto na minha vida:
consegui dar os primeiros passos em um novo caminho, o do mestrado, que é longo e arduo
na busca de descobrir novas possibilidades. Quem diria que aquele pequeno homem, pudesse
se tornar grande ou um gigante? Gigante esse que pode construir sonhos de outros pequenos
grandes homens, usando seus ombros como apoio para o crescimento e construgdo de outros
grandes sonhos.

A histdria nos revela que aquele pequeno homem que nasceu com o caminho a ser
lapidado, fosse surpreendido pelas situac6es do dia a dia e com muito esforgo construiu a sua
estrada com responsabilidades e respeito em momentos sofridos e arduos para assim
entendermos os caminhos da vida na constru¢do desse homem. De um pequeno surge o
grande homem para enfim tentar entender como cheguei até aqui.

Termino essa histdria e percebo que com essa busca ao encontro do meu eu, faz-me
lembrar do que dizia Lani-Bayle (2008, p. 302): “Sua expressdo se manifesta ¢ quando uma
narrativa, assim desencadeada, conduz a uma exclamacao de surpresa: eu conto iSso e eu nem
mesmo sabia que eu sabia”. Surpreso com tantas revelagdes e motivado por elas, busco
inspirar-me na letra da musica do Engenheiro do Havaii que diz, “eu ndo vim até aqui pra
desistir agora, (...) minhas raizes estdo no ar, minha casa é qualquer lugar, se depender de
mim eu vou até o fim, voando sem instrumentos ao sabor do vento”. (Humberto Gessinger).

Chegando aqui nesse lugar, pretendo investigar o ensino de musica e formacdo da
FANMOSA a partir da minha histdria de vida e trajetoria no processo de formacdo docente,
explorando principalmente as minhas intervengdes nesse processo e as mudancgas obtidas até
entdo a partir dele.

Dessa forma o processo cognitivo nas criacdes e execugdes do processo de formacgéo
da FANMOSA provoca uma influéncia afetiva na construcdo desse processo formativo a
partir do momento em que se constata como sao trabalhados os talentos e habilidades dos seus

alunos na construgdo do processo formativo da Fanfarra Moreira de Sousa.

% Parte da letra da musica “Tocando em frente” do cantor e compositor, Almir Sater.
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TERCEIRA CADENCIA
3. AFORMACAO NAS FANFARRAS

3.1.  FANMOSA chegou, venha ver também.
A FANMOSA chegou,
Né&o tem pra ninguém,
Ela d& um show,
Venha ver também,
FANMOSA.
(Grito de Guerra)

Em 1995 tive a primeira oportunidade de tocar na Fanfarra do Moreira de Sousa. Com
participacdo discreta em apenas algumas apresentacoes, era convidado para acompanhar as
procissdes e entoar hinos religiosos durante o percurso até a igreja. Apos dois anos de
participacdo, fui convidado por Everaldo Dantas para integrar definitivamente o grupo dos
coordenadores no ano de 1997, época em que a fanfarra estava estabelecida na Escola Adauto
Bezerra (2° Grau)* onde permaneceu durante cinco anos, retornando para o Moreira de Sousa
apenas em 2002, porque no periodo de 1996 a 2001 néo tinha desfilado por ndo ter uma
equipe para assumir os trabalhos da fanfarra.

Com esse retorno tive uma das maiores oportunidades da minha vida: como ja exercia
a funcédo de regente da fanfarra, mesmo que na condi¢do de amador e sem muitas pretensdes,
em 2005, em uma das apresentacdes da fanfarra no Moreira de Sousa, encontravam-se
presentes varias autoridades de municipios diversos por se tratar de um evento regional. Na
ocasido, sem que percebesse, estava ali sendo observado pelo recém-eleito prefeito da cidade
de Caririacu, Edimilson Leite, o seu irmdo Rosivan Leite e também o vereador Doutor Diniz
que participara comigo da Fanfarra em anos anteriores, este me apresentou ao Prefeito e, na
oportunidade me convidou para organizar a banda de mdsica da sua cidade o que de pronto
aceitei.

Sem muita experiéncia, mas cheio de vontade, me tornei de um momento para outro,
professor de musica, maestro, lider, administrador, musico, pai, conselheiro e advogado dos
componentes. Foi uma das maiores experiéncias que tive na mdsica, porque a partir da
experiéncia vivida naquela banda, pude fazer cursos e conhecer pessoas da area em festivais e
encontros. Foi nesta oportunidade que exerci a docéncia, mesmo sendo essa construida ao

longo de oito anos. Para desenvolver esta atividade, me apoiei no que falou Bourdieu:

% Nome fantasia adotado por todos quando se referia da Escola Governador Adauto Bezerra.
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“Quanto mais a gente se expoe, mais possibilidades existem de tirar proveito da discursao e

mais benevolentes serdo as criticas ou os conselhos” (1989, p. 18).

3.2. O regente, o professor, o porteiro.

Nas operagBes musicais no interior das fanfarras, o maestro esta a frente desses
agrupamentos, exercendo um papel muito importante para 0 bom desempenho de suas
atividades. Além de lidera-los, atua como um porteiro, um educador, um professor que
desempenha todas as funcdes e deveres dos seus pares que estdo no ensino regular das salas
de aula, com metodologias, estratégias, plano de aula e desenvoltura nas suas atividades,
mostrando a responsabilidade do professor capaz de formular critica, construir elementos e
saberes transformadores.

Paulo Freire (2014, p, 28) afirma: “é exatamente nesse sentido que ensinar nio se
esgota no tratamento do objeto ou do conteudo superficialmente feito, mas se alonga a
producgdo das condigdes em que aprender criticamente € possivel”. Indo mais além, o autor
afirma ainda que “essas condi¢fes implicam ou exigem a presenca de educadores e educandos
criadores, instigadores, inquietos, rigorosamente curiosos, humildes e persistentes”.

Recordo-me que nas minhas atividades, diante dos ensaios, apresentacdes e aulas, em
muitos momentos toda a metodologia e forma de ensinar apreendida na faculdade “caiam por
terra”, porque em algumas situagdes a convivéncia e a pratica provocavam uma reflexdo de
como eu poderia ensinar, uma vez que o0s estudos que tivera ndo me davam o devido suporte.
Entdo naquele momento eu estava sendo sabatinado de perguntas e criticas em torno do meu
desempenho que resultaram em tomadas de decisdes de forma a ser bom para todos.

Lidar com tudo isso foi um desafio conquistado ao longo de muito tempo,
principalmente por perceber que as criticas eram para minha construcdo. Entdo percebi que
quando se acerta, na maioria das vezes, ndo se tem consciéncia porque se acerta. Mas, quando
erramos, somos criticados e julgados por esses erros. E justamente nesse momento que tive a
oportunidade de fazer uma reflexdo desses atos, corrigi-los e ndo os cometer novamente.

Assim invocar Paulo Freire (2004, p. 28) quando afirma:

[...] fazer parte das condigdes de que aprender criticamente é possivel a
pressuposicdo de que o educador ja teve ou continua tendo experiéncia da producéo
de certos saberes e que estes ndo podem ser simplesmente transferidos e sim
compartilhados de forma que tanto o aluno quanto o professor adquiram esse
aprendizado que é construido ao longo das suas experiéncias.
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Nas fanfarras é impossivel esses conhecimentos serem simplesmente impostos, pois a
coletividade das atividades imp&e elementos cognitivos e afetivos que conduzem para além de
ensinar e¢ aprender. Como diz Freire (2004 p. 30), “[...] na condicdo de verdadeiros
aprendizes, os educadores vao se transformando em reais sujeitos da construcdo e da
reconstrucdo de saberes, ensinados ao lado do educador, igualmente sujeito do processo”,
resultando entender que & medida que transformamos, somos também transformados ao longo
das atividades da fanfarra.

O professor de fanfarra ¢ costumeiramente chamado de “regente” e usualmente toca
todos os instrumentos ou parte deles e pelo menos domina a técnica basica de grande
quantidade para ensinar aos seus alunos com os mais variados gostos e habilidades, e com os
mais diversos tipos de dificuldades e técnicas possiveis, construindo, desta maneira, um
processo de formacdo com cada uma delas em uma préatica corrente das aulas, ensaios e
apresentacdes. Neste sentido, Freire (2014, p. 47) fala que “saber que ensinar ndo ¢ transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para sua prépria produ¢do ou a sua construgdo”,
producdo essa construida das convivéncias e das praxidades do dia a dia.

A vida dessas pessoas, em um determinado momento, entram em contato com a
fanfarra e com o professor regente. Com essa aproximacao, transformam-se habitos e
adquirem-se outros capitais culturais. No momento em que essas pessoas chegam até as
fanfarras, o regente atua como um porteiro que esta orientando a entrada delas no mundo
cultural e musical, sendo um condutor que vai atuar de forma muito importante para essa
formacdo, trazendo essas pessoas para 0 campo da masica, buscando compreender cada uma
delas.

Por outro lado, se essa porta é fechada para algumas pessoas, 0 processo se inverte,
ocasionando um bloqueio e frustracdo para um futuro potencial no campo musical, sendo
também determinante para essas formacdes em que o regente tem que ter um olhar cuidadoso
e critico para essas situagOes. Essas orientacdes tém que ser feitas com muito carinho e
atencdo, pois as bandas ou fanfarras geralmente possuem um numero expressivo de
componentes e a auséncia desse olhar critico, pode significar o fechar dessa porta para alguns
deles. E nesse sentido que Paulo Freire fala que “O educador democratico ndo pode negar-se
ao dever de, na sua pratica docente, reforcar a capacidade critica do educando, sua
curiosidade, sua insubmissdo” (2014, p. 28), o que nos possibilita olhar de forma construtiva

esse processo de musicalizacdo das bandas.
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Nesse sentido, o porteiro atua de uma forma direta nessas fanfarras, mesmo porque a
banda ndo é s6 mar de rosas. Nelas, 0s seus regentes tomam atitudes que limitam os alunos
com métodos complicados e dificeis de interpretar através de exigéncias técnicas além do
alcance do aluno, de praticas ultrapassadas e métodos tradicionais de ensino de mdsica, ou até
mesmo atraves de um censo de autoritarismo extremo.

Por outro lado, os sistemas das autarquias superiores das fanfarras obrigam a limitar
essas entradas a uma quantidade X de instrumentos que 0 grupo possui, uma cobranga no
comportamento dentro e fora dos agrupamentos e até mesmo uma postura técnica do aluno
percebida atraves de teste de aptiddo instrumental, requisitos para selecionar esses alunos para
participacao das fanfarras.

Essas autarquias estdo nas esferas Federais, Estaduais e Municipais que governam e
impGe regras que limitam o acesso a recursos para manutencdo das bandas, dentre elas a
instrumentacdo, fardamentos e espaco adequado para estudos. As associagdes, federacOes e
ligas de bandas e fanfarras, também inibem e imp&em regras muitas vezes superiores aos
potenciais desses agrupamentos, restringindo as fanfarras aos campeonatos e recursos que sao
repassados pelos governantes. As escolas, por sua vez, impdem regras de comportamento e
rendimento escolar, limitando o acesso democréatico que daria direito para todos, e ndo apenas
um grupo distinto, além de ndo divulgar o bom trabalho das fanfarras aos seus alunos.

Assim 0s proprios coordenadores e a organizacdo das fanfarras, que por todas essas
limitacGes e regras impostas por essas autarquias superiores é obrigada a selecionar 0s
componentes com testes de habilidades pela quantidade de instrumentos que possui,
fechando-se assim portas para possiveis potenciais na fanfarra. Mesmo aqueles que
conseguem ingressar, também encontram portas fechadas na auséncia de bons instrumentos,
materiais didaticos, professores habilitados e estrutura para um desempenho nas funcdes
musical, social e de formacao das fanfarras.

Neste sentido, Paulo Freira afirma:

O grande problema que se coloca ao educador ou a educadora de opgao democrética
¢ como trabalhar no sentido de fazer possivel que a necessidade do limite seja
assumida eticamente pela liberdade. (2014, p 103)

A reflexdo acima faz entender que essas limitacOes praticadas nas fanfarras se

constituem em desafios a serem superados por professores regentes. Sabe-se que a orientacao
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individual, ou seja, o ensino tutorial®

, algumas vezes se faz necessario para compreender o
que os alunos estdo querendo ou mesmo qual o potencial e a experiéncia que eles tém para
que possam ser ajudados no seu processo de aprendizado durante a sua formagéo. No entanto,
0 ensino coletivo colaborativo sé é praticado predominantemente nas atividades das fanfarras,
0 que possibilita entender que o ensino aprendizagem ndo € apenas uma coisa que se restrinja
apenas ao regente, mas também a partir do que o aluno tem internalizado. Estas duas situacdes
guando somadas, podem ser compartilhadas, resultando na aprendizagem coletiva de todos 0s
envolvidos.

Na maioria das fanfarras, o ensino coletivo é predominantemente utilizado como
metodologia, mas o ensino tutorial ndo é descartado, porque um complementa o outro nesse
processo, mesmo que em pouco tempo; porém tem-se que lidar com essa realidade, uma vez
que o processo de formagéo coletiva, muitas vezes ofusca as habilidades e dificuldades dos
alunos e esses diferenciais podem passar despercebidos pela quantidade das atividades, sendo
assim o ensino tutorial e o ensino coletivo, ferramentas importantes para essas fanfaras que
precisam ser melhor exploradas, uma vez que uma complementa a outra.

Dessa forma, tem-se que redobrar e ampliar esse olhar para o todo, contemplando
todos os alunos na busca de entendé-los individualmente, despertando os seus potenciais para
que junto ao coletivo, se desenvolva esse processo de formacao compartilhada, mesmo porque
todos os saberes e aprendizados sdo importantes para formacdo desses alunos, conforme o
método de formacdo de cada fanfarra.

Por outro lado, em algumas fanfarras 0 método é ndo ter método, ou seja ndo ha um
método sistematizado como acontece em escolas regulares, conservatérios ou faculdades de
masica. Porém essa sistematizacdo estd oculta ou implicita nos caminhos que levam essas
fanfarras para alcancar os seus objetivos. Esta convic¢do vé-se estabelecida em Libaneo
quando ao dizer que, o “método € o caminho para atingir um objetivo, ou seja ¢ um conjunto
de a¢des, passos, condi¢des extremas e procedimentos” (1987, p. 58).

Essa citacdo de Libaneo mostra que muitas vezes, durante meus estudos junto as
fanfarras, tive que criar um método de ensino de musica durante a formag&o delas. Lembro-
me que por varias vezes fui convidado para montar e estruturar fanfarras do zero e em muitas
delas, os instrumentos eram limitados e o prédio ndo oferecia estrutura adequada para essa

formacéo.

40 . s . . . .
Ensino tutorial: € uma ferramenta de ensino/aprendizagem que exibe passo a passo o funcionamento de algo,
com métodos e exercicios individuais, dando uma atencdo especial para cada aluno.
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Ao me deparar com aquela situacdo e embasado pela minha experiéncia, juntava a
instrumentos percussivos, convidava os alunos e comecava a instrui-los com as técnicas para
manuseio e execucdo dos instrumentos de forma coletiva, incentivando os alunos a um
compartilhamento de conhecimentos para ser possivel atingir o objetivo.

Até entdo o método ja tinha sido pré-estabelecido para iniciar a formacao da fanfarra.
Porém, depois desse primeiro momento tudo era novidade, porque o método agora era
estabelecido a partir dos avancos e dificuldades dos alunos nas atividades, passando de um
método sistematizado que seguia uma estrutura para um método ndo sintetizado e elaborado a
partir das atividades de formacéo da fanfarra.

Neste sentido, Bourdieu (1989, p. 20) reflete:

O que conta, na realidade, é a construcdo do objeto, e a eficacia de um método de
pensar nunca se manifestam tdo bem como na sua capacidade de construir objetos
socialmente insignificantes em objetos cientificos ou, 0 que o0 mesmo, na sua
capacidade de reconstruir cientificamente os grandes objetivos socialmente
impotentes, apreendendo-os de um angulo imprevisto.

Muitas vezes, no desenvolver das aulas, algumas pessoas perguntavam: Qual o seu
método? E eu respondia que ndo tinha método. Olhando assim, 0 método € ndo ter método ou,
pelo menos, um método sistematizado. No entanto, o método utilizado era o
compartilhamento entre os saberes do aluno e do professor, o que tornava os estudos
motivadores, compreensivos e prazerosos.

As perguntas feitas ocorriam porque na maioria das fanfarras utilizavam-se
metodologias diversas para que os objetivos programados fossem alcancados, resultando na
formacdo de novas propostas metodoldgicas, o que implicava dizer que cada fanfarra era
detentora da sua propria proposta metodoldgica de trabalho. Vale a pena,

portanto, atentar para o que afirma Paulo Freire (2014, p. 31):

Ensinar exige respeito aos saberes dos educandos. Por isso, pensar certo coloca ao
professor ou, amplamente, a escola, o dever de ndo sé respeitar 0s saberes com que
os educandos, sobretudo os das classes populares, chegam a ela - saberes
socialmente construidos na pratica comunitaria - (...) mas também, a razdo de ser de
alguns desses saberes em relacéo a esses contetdo.

Olhando para os dois métodos de ensino de musica, reconhece a importancia de cada
um deles. No ensino tutorial vé& a sensibilidade de colher informac6es, defeitos e habilidades

exclusivas de cada aluno e com essas, tracar estratégias para corrigi-las ou potencializa-las.
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No entanto, esse tratamento se torna limitado quando se trata de grupos grandes pelo nimero
de componentes e, neste aspecto, o0 ensino de masica coletivo se torna eficaz.

Percebe-se assim, que para as bandas e fanfarras, em particular a FANMOSA, o
ensino de mdsica esta concentrado no coletivo e que apesar do ensino tutorial ser
pontualmente centrado nas habilidades individuais, a partilha de informag6es entre os alunos,
torna o ensino compartilhado mais eficiente por se tratar de um ensino de musica com grande
nimero de alunos, 0 que é o caso desses agrupamentos. Conclui-se dizendo: essa interacdo
torna possivel que o estudo pratico do instrumento de sopro e percussdo tenha uma
coparticipacdo de todos os integrantes, uma vez que se ajudam mutuamente nos exercicios o
que possibilita o compartilhamento de experiéncias como foi constatado na pesquisa anterior

de graduacéo:

Por fim, concluimos que na Fanfarra Moreira de Sousa, a participagdo dos
componentes tem uma presenga muito forte na interacdo e colaboragdo para o
melhor desempenho de todos no decorrer do processo de ensino e aprendizagem,
como também a auséncia da teoria musical provoca uma forte presenca da pratica
instrumental como metodologia nessa formacdo musical dos componentes da
FANMOSA. (SANTOS, 2013, p. 42)

Pela importancia dessa metodologia para as fanfarras, ressalta-se que muita coisa

ainda falta para ser aprimorado, porém € a forma coletiva, colaborativa que da resultado
concreto para o trabalho do ensino de musica desses agrupamentos. Esta constatacdo pode ser
vista em Almeida (2010, p 34-35) quando diz que “o ensino coletivo de instrumentos
musicais permite a ampliacdo do acesso ao ensino de musica, pois atende a uma demanda

maior de alunos, em oposi¢do ao ensino individual”. O autor ainda reforca essa ideia dizendo:

[...] no ensino musical em grupo, as vantagens pedagdgicas sdo diversas, além de
proporcionar uma economia de tempo e um baixo custo financeiro pelo fato de um
professor ensinar a varios alunos simultaneamente. (ALMEIDA, 2010 p. 35)

Esta conviccdo é enriquecida quando se afirma que essa metodologia “proporciona a
interacdo dos estudantes desenvolvendo aspectos de cooperacdo e socializacdo, além de
provocar baixa evasdo discente” (ALMEIDA, 2010 p. 35), o que ¢ muito bom para a
regularidade das bandas. Segundo ele, “os aspectos técnico-musicais também sdo
potencializados no ensino grupal, pois essa metodologia contribui para o desenvolvimento da
afinacdo instrumental” (ALMEIDA, 2010, p. 35), além do desenvolvimento das técnicas de

embocadura, respiragéo, articula¢do e outros, o que segundo ele, “uma vez que a vivéncia de
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tocar em grupo favorece o aprimoramento da percepcao, visto que os alunos estdo em contato
sonoro uns com os outros, fazendo com que a percepgdo musical auxilie no desenvolvimento”
(ALMEIDA, 2010, p. 35), desses grupos.

Tem-se, portanto, que ficar atento a essas singularidades** para potencializa-los e néo
0s inibir com acgdes de perfeicdo, estresse, desabafos, organizacdo extrema e cobrangas
externas* durante a formacdo musical das aulas, ensaios e apresentaces que participam.
Nesta perspectiva, Paulo Freire alerta aos educadores quando fala que “ao superar a tradigdo
autoritaria tdo presente entre nés, resvalamos para formas licenciosas de comportamento e
descobrimos autoritarismo onde s6 houve o exercicio legitimo da autoridade” (2014, p 102).
Sendo assim temos que construir uma boa relacdo com os alunos, 0os companheiros de
trabalho e a sociedade que nos rodeia.

Assim, a consciéncia comeca a nos questionar: quantos meninos talentosos nao batem
na nossa porta? E quantos ndo se deparam com essa porta fechada ou sem acessibilidade? E
quantas vezes ndo expulsamos ao dificultarmos a sua entrada e 1& na frente, os encontramos
em semaforos, assaltando, cometendo algum crime ou mesmo nos odiando? Porque nédo
imaginamos quao grande € o nosso poder de intervencdo na formacdo desses alunos? E
guantas oportunidades podemos dar para se tornarem grandes potenciais? Quantos talentos
foram descobertos?

Recordo-me que na minha formagdo musical tinha um grupo de amigos que ndo se
afastava, tanto nos estudos na banda de musica quanto na vida pessoal e sempre estavam
compartilhando das situacdes boas e também ruins. Esse grupo era formado pelos meus
primos Cicero Batista, Hugo Leonardo e os amigos Adriano, Alessandro Silveira, Claudio,
Francisco e em algumas vezes outros membros da banda. Essa era uma equipe de peso, todos
empolgados na musica e nas apresentacoes.

O estudo destacou-me no grupo e, assim sendo passei a orienta-los, ensinando a teoria
e a leitura de partitura. Por se tratar de um grupo, ndo constituia a intencdo de orientar outro,
dificultando ou ndo dando acesso as informacdes, resultando no inevitavel: essas pessoas se
afastaram do grupo procurando outras pessoas ou mesmo desistiram de tocar em funcgéo de
ndo ter me disponibilizado a ensinar a algumas pessoas que tinham dificuldades. Por n&o ter

paciéncia, desistia sob o pretexto de alguma desculpa.

* Habilidades especiais de cada aluno individualmente.
2 AcBes e reacdes desenvolvidas no processo de formagéo dos ensaios e apresentacdes das bandas.
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Hoje esse grupo ndo existe mais. Porem a amizade continuou. Cicero Batista é o unico
que ainda continua na banda de musica; Hugo Leonardo trabalha como seguranca; Adriano
depois de muito tempo longe da musica voltou tocando bateria em uma igreja evangélica;
Alessandro toca em uma empresa funeraria como cerimonialista; Claudia trabalha em um
hospital; Francisco desistiu da musica e trabalham em outro seguimento e sou 0 Unico que
investiu nos estudos académicos da musica tendo a oportunidade de ser um porteiro que vai
abrir as portas para muita gente. No entanto tenho a consciéncia que comecei ali a exercer a

minha docéncia, porque:

[...] quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensino-aprendizagem,
participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica, gnosiolégica,
pedagdgica, estética e ética, de maos dadas com a decéncia e a seriedade. (FREIRE,
2014, p, 26)

No entanto, esse olhar lancado a cada participante da nossa banda é muito importante
nessa construcdo, porque ali estdo meninos e meninas com grandes potenciais, com
habilidades e gostos muitas vezes acuados, timidos e por sua vez ndo se sentem encorajados a
exercer tais funcdes. Cabe aos professores e regentes, mostrar que cada um é capaz de
aprender e desenvolver potenciais musicais, profissionais e principalmente na sua vida
pessoal e intelectual. Compreender tudo isso é saber que temos em nds, em nossa trajetoria a
ser cumprida a partir de nosso exemplo de vida, constituidos de elementos eficientes para
ajuda-los a conquistar seus objetivos.

Também ndo se pode esquecer que as fanfarras possuem vinculos com as escolas e
estas estdo incluidas nos seus processos educacional, pedagdgico e de formacdo, que
compartilham da mesma finalidade educacional, colocando em seus curriculos metodologias
que ajudam a chegar a essas compreensdes. Mesmo que a escola, para alguns alunos, possa
ser considerada o lugar mais chato do mundo, existirdo sempre atividades que tornardo esse
ambiente agradavel se for disponibilizado espaco para que sejam desenvolvidas atividades
educativas paralelas as do curriculo normal, como por exemplo, a danca, o esporte, a musica,
as artes cénicas, as fanfarras. E nesse momento que entramos com nossa capacidade e
experiéncia para desenvolver todos 0s potenciais existentes na escola a partir da fanfarra,
executando uma prestacédo de servico com toda a comunidade escolar, mantendo o vinculo e a
responsabilidade com a formagéo musical e educacional dos seus alunos.

Nesse processo, 0 regente em primeiro lugar vai compreender qual o interesse dessas

pessoas e quais séo as possibilidades e limitagbes para atuagdo na banda, com o cuidado e a
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compreensdo de saber que a banda possui uma variedade de instrumentos, com alguns
procedimentos técnicos muito parecidos e outros muito diferentes. Para cada pessoa que
chega, € observado a sua desenvoltura técnica e distribuida nessa diversidade de instrumentos,
cabendo ao regente a percep¢do das potencialidades das pessoas envolvidas no processo de
formacdo musical.

E isso que nos interessa no ponto de vista da perspectiva da historia de vida e
formacdo, refletir sobre as atividades em que ministrou aulas no processo de formagéo
musical. Deste modo, o professor regente vai receber essas pessoas, procurando apresentar as
diversidades de ocupacdes na fanfarra, como também os papéis e fungdes sociais no contexto
da educacdo musical, procurando compreender a diversidade de instrumentos e 0 que cada um
faz. Ainda que cada um desenvolva aptiddes relativamente pequenas em relagdo a algum
instrumento, 0 que vai interessar ao regente € o seu interesse de se permitir crescer, mesmo
porque, € isso que o fara importante. Exclui-lo em funcdo de sua pouca operacionalidade, é
excluir, certamente um talento para outro instrumento a disposicdo do seu potencial. E uma
questdo de observar o potencial de cada aluno. Resta, portanto, compreender que essa
diversidade de talentos € o que da importancia e relevancia a essa pesquisa.

3.3. Processo formador

As fanfarras estdo diretamente ligadas a musica, a escola e a sociedade. Com elas
encontramos fatores preponderantes para essas ligacdes que mostram manifestacbes que
mobilizam possiveis alteracdes nos comportamentos, habitos e costumes em quem delas
participam, como também, num processo inverso de construcdo de héabitos dos participantes
para as bandas e a sociedade em que estéo inseridas.

A partir dos processos de formacédo nas aulas, ensaios e apresentacdes que acontecem
na FANMOSA, ha uma grande mobilizacdo no sentido da transformacéo cultural, educacional
e artistica, envolvendo todos os componentes, coordenadores, escola e comunidade em um
processo de formacdo transformadora na banda, tornando-a um grande veiculo de formagéo
musical, social e humana. A partir do momento em que os alunos se dispdem a estudar musica
e seus instrumentos musicais, eles ja comegcam a ter mudancgas e essas mudangas também
chagam as suas familias e a sociedade em que vivem.

Ao longo desse processo eles irdo deixar de fazer as atividades que costumeiramente

fazem, transformando héabitos e costumes que, a propdsito, serd extensiva a sua comunidade,
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tornando parte do seu campo e do campo das bandas, proporcionando uma producéo

simbolica desse campo, de acordo com o que fala Bourdieu (1989, p. 134):

O poder simbolico como poder de constituir o dado pela anunciagdo de fazer ver e
fazer crer, de confirmar ou transformar a visdo do mundo e desse modo a a¢do sobre
0 mundo(...) agentes e grupos de agentes sdo assim definidos pelas posicdes
relativas neste espacgo, estando acantonado em uma posi¢do ou numa classe precisa
da posicéo vizinha.

Pelo que se observa a partir da andlise do autor, este define muito bem essa
transformac&o de habitos e costumes quando o poder simbolico modifica 0 meio em que atua
“como um conjunto de relagcdes de forgas objetivas impostas a todos os que entram nesse
campo e irredutiveis as intengdes dos agentes individuais ou mesmo as interacdes diretas entre
os agentes”. (BOURDIEU, 1989 p 134).

Certa vez, escutei um relato de uma mée que dizia que o filho dela andava rebelde e
ndo a obedecia e, ainda por cima, estava andando com amigos que eram envolvidos com
desordens e trafico. Gracas a Deus e a atuacdo da equipe da fanfarra, depois que entrou na
banda, a vida dele melhorou significativamente, transformando-o, atualmente, numa pessoa
potencialmente melhor. Outros, ainda, vieram relatar que os filhos melhoraram os seus
conceitos e comportamento resultando num grande avango nos estudos.

E a escola? Ela passa a ser um fio condutor entre a banda e a sociedade, tornando
possivel esse elo de aprendizado e transformacdo. Dessa forma a escola passa a ver a banda de
modo diferente, ja que antes a via como um mero entretenimento de datas comemorativas e
eventos do calendario escolar. A partir deste novo olhar, perceberam que a atuacao da fanfarra
dentro da instituicdo escola, representava muito mais que isto, uma vez que esta contribuia na
formacédo cultural, comportamental e na participacdo das tematicas abordadas no curriculo
escolar e também na questdo da divulgacdo da escola junto a comunidade. Mesmo porque,
aonde a banda vai, 0 nome da escola vai junto, por esta razdo, a banda se torna um grande

difusor dos trabalhos do colegiado.
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QUARTA CADENCIA

4. NA CADENCIA DAS FANFARRAS: DA EUROPA AO CARIRI

Na perspectiva de conhecer os agrupamentos de Fanfarras na regido do Cariri, que
utilizam em sua formacdo instrumentos de percussdo e sopro, foi feito um estudo nesse
sentido para catalogar dados sobre suas origens, organologia, estilos e outros aspectos, para
uma melhor compreensdo desses grupos, ajudando a fomentar futuras pesquisas sobre esses
agrupamentos, observando aspectos culturais, artisticos, sociais, histéricos, campos musicais e
principalmente no aspecto ensino aprendizagem, formal, informal e oculto que norteiam as
fanfarras nas suas estruturas pedagdgicas.

Porém, existe uma formacdo invisivel a olho nu, e que, no entanto, € sentida e
construida através de influéncias muito marcantes nas tradi¢des e na cultura de fanfarras do
Cariri que apresenta alternativas para o ensino de musica que é construido também através do
ensino informal e oculto, muito presente na educacdo musical das fanfarras do Cariri
Cearense.

Nesse sentido foram observados 0s agrupamentos caracteristicos dos seguimentos de
Fanfarras*’ a partir da observacao das que estdo ativas e colhendo dados das que n&o estdo em
atividade, mas que foram importantes para a historia da cultura de fanfarras, das escolas e da
sociedade caririense. Isto se d& por entendermos que, em suas atividades de  ensaios,
apresentacdes e estudos, as fanfarras exercem um papel importante para formacdo dos seus
alunos, uma vez que constituem em si, uma escola de musica que deveria ser de fato formal
por estarem atreladas as atividades das escolas e da sociedade, como também, por terem
criado caracteristicas ndo formais por nao estarem inseridas nos curriculos das escolas como
deveriam ser, e informal, por possuir elementos de ensino e aprendizagem de musica que
perpassam as ac¢oes da educacédo formal.

Assim sendo, pretende-se mostrar aqui, como esse ensino de musica acontece nas
fanfarras da regido, como essas formagdes — formais, informais, ndo formais e ocultas — atuam
nessa construcdo e como sdo transmitidos esses conhecimentos observando as contribuicGes

desses agrupamentos para a educa¢ao musical do Cariri.

8 0s seguimentos de fanfarras sdo caracterizados por: Banda marcial (concerto ou show), fanfarras (cornetas ou
metais), Drums (percussdo simples ou sinfonica).
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Com isso, busco proporcionar momentos de aprendizagem com trocas de informacées
entre os alunos, tendo o auxilio ou ndo do professor, sendo observado nesse processo 0 ensino
de musica compartilhada, como também o ensino e aprendizagem oculta que é quando os
alunos ensinam ou passam informagdes sem perceber que estdo ensinando musica.

Esse conjunto de acdes que torna esse processo de ensino e aprendizagem coletivo tem
relevante importdncia para regido, por conservar essa tradicdo de fanfarras e também
incentivando a transformacdo de muitos componentes e professores na vida social,
modificando também em muitas vezes, as caracteristicas da historicidade da Regido do Cariri
e habitos ao longo de muitas décadas de trabalho, tornando um movimento de (trans)formacao
da educag@o musical na sociedade caririense.

Esta realidade vé-se estabelecida na convicgdo de Almeida (2012, p. 160) nos

seguintes termos:

Apesar de o0 ensino coletivo de instrumentos musicais ter sido inovador no tocante
aos avangos relativos a educacdo musical, a relacdo ai presente, na maioria das
vezes, concentra-se entre professores e alunos. A colaboracdo entre os alunos,
entretanto, pode ser um fator preponderante no processo de educagdo musical. As
interacBes entre os estudantes podem proporcionar, certamente, aprendizagens que
ndo seriam possiveis somente na relacdo entre professor e aluno. Da colaboragéo
entre 0os alunos no processo formativo que, de fato, contribui no processo de
aprendizagem musical...

Para uma melhor compreensdo desses dados, um levantamento historico em
documentos, artigos, livros, revistas e a sites, mesmo que breve, foi necessario para legitimar
essas informacdes, para entender o processo formativo desses agrupamentos, refletindo sobre
COMO surgiu e como cresceu em um movimento progressivo da chegada ao Brasil até a
Regido do Cariri. E, ao chegar aqui, entender como se deu esse encontro com a Fanfarra do
Moreira de Sousa, a sua historia e seu crescimento.

Percebemos que para compreender esses processos formativos, temos que relembrar a
historia das fanfarras desde a chegada das bandas de musica ao Brasil com Dom Jodo VI e sua
corte, a chegada ao Ceara com a Banda da Policia Militar e posteriormente ao Cariri com a
Banda de Musica do Crato, como também a chegando as escolas pelas ideias de Villa-Lobos,
para sO assim, podermos compreender todo universo musical de formagdes que acontece na
regido do Cariri.

Para essas compreensdes também farei um registro em forma de mapeamento dos

agrupamentos musicais na categoria fanfarra, identificando as principais da Regido do Cariri,
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tornando possivel analisar e identificar com dados suficientes para um apoio a futuras
pesquisas, reconhecendo caracteristicas de formacao de plateias, identificando o pablico alvo
e 0 ensino de mdsica como meio de tornar isso tudo possivel.

Com isso fortificando a ideia de se tornar possivel o processo de legitimacdo das
fanfarras, mostrando a sua importancia historica, social e cultural da regido como também em
um cenario nacional com todo o seu processo de formacao musical, educacional e humana.

Para colhermos os dados foi utilizado um formulario de cadastro das bandas,
agendando visitas e entrevistas com coordenadores e ex-coordenadores de fanfarras ja
extintas, como também registros de audio, video e fotos. Por fim, analisa os dados colhidos,
organizando a listagem das fanfarras por tempo de existéncia, a sua importancia historica,

social e cultural na regido a partir de uma andlise dos resultados relevantes das entrevistas.

4.1 Memodrias histdricas das fanfarras e suas origens

N&o ha& como falar das fanfarras do cariri sem antes fazer uma viagem pela historia e
relatos dessas manifestacGes musicais tdo antigas. Historias essas que vem la da Grécia
Antiga, com as guerras e seus exércitos, chegando ao Brasil com a corte Portuguesa e seus
regimentos militares, com as intervencdes do maestro Villa-Lobos e o Decreto n° 19.890 na
reforma do ensino basico no Brasil, com a formacdo da banda da Policia Militar no Ceara e
com a interiorizacdo das bandas no Cariri comecgando pela cidade do Crato.

E muito complexo saber como se deu inicio a cultura de fanfarras no mundo. Sabe-se,
porém que essas manifestacdes musicais sdo relatadas desde a Grécia Antiga pela utilizacdo
de instrumentos percussivos em movimentos em frentes de batalhas, com soldados musicos
que marchavam e tocavam esses instrumentos para amedrontar 0s exércitos inimigos e assim

conquistarem as vitdrias das batalhas na Europa, conforme se vé em Santos (2013, p. 7):

Quando o exército se preparava para uma grande batalha na Europa, um soldado
comecou a bater no seu escudo com a espada produzindo um som ritmado e
constante sendo seguido pelos seus companheiros, encorajando-os a batalha. Seu
general, observando isso, ordenou que rapidamente preparassem instrumentos de
couro e latdo para um grupo de soldados com o objetivo de entrarem na batalha
tocando aqueles instrumentos e musica sendo um elemento surpresa para vencer a
guerra. Os soldados musicos iam a frente de seu exército e o inimigo afugentava-se
com som ritmado que eram acompanhados por gritos dos seus soldados enfurecidos
que causava medo ao exército inimigos. Os comandantes e o0 governo vendo que isto
era bom para a tropa, acreditaram no projeto, e depois de muito tempo ao longo da
histéria, formou-se uma fanfarra completa e a partir de entdo foi espalhada pelo
mundo todo.
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Os relatos, portanto, falam em formacgdes percussivas em sua origem, que ao passar
dos tempos essa formacdo musical foi sendo copiada por outros regimentos e exércitos em
varios paises em todo mundo, por perceberem a grandeza e poder desse agrupamento diante

das batalhas, como também varias explicacdes de suas formacdes e nomenclaturas.

A principio foram grupos musicais informais ligados a atividade militar.
Encontramos grupos musicais ambulantes no Egito Antigo, em Roma, no Oriente
Médio, como na descri¢do biblica de Josué no Antigo Testamento sobre a tomada de
Jericd. Alguns historiadores falam que banda é o feminino de bando, que vem do
latim e quer dizer bandeira. Estes grupos de musicas marchavam com a bandeira ja
modernamente. (HOLANDA FILHO, 2010, P. 22).

Com essas transformacdes, tornaram-se possiveis a ampliacdo e ingressdo de outros
instrumentos em suas formacdes, sendo incluidos instrumentos caracteristicos de cada regido
como trombetas, pifanos, flautas, gaitas e instrumentos percussivos variados, tornando-se 0s

modelos de Bandas de Musica que conhecemos hoje.

A mais antiga banda de mdsica organizada como tal, foi criada no Regimento dos
Janizaros que era uma faccdo do Exército Turco, organizada no Século XVIII. Os
Janizaros eram uma tropa especial criada em 1326, por Omar I, Sultdo do Império
Otomano. Constitui-se 0s Janizaros os primeiros soldados regulares, uma “Tropa de
Linha”. Possuiam uniformes e foram inspirados na Guarda Pretoriana de Roma.
Com a invasdo dos turcos ao Império Austro-Hlngaro, a Alemanha, criou uma
banda de mdsica, copiada dos turcos, posteriormente a Franga também cria uma
banda de musica no corpo militar (...) A banda, composta de instrumentos de
percussao e sopro, com uma estrutura semelhante a que existe hoje, teve este nome
adotado na Italia. Foi dado 0 nome aos grupos militares compostos de instrumentos
de sopro e percussdo, que juntamente com a bandeira nacional, marchava a frente
dos exércitos, conduzindo os mesmos ao local desejado. (HOLANDA FILHO, 2010,
P. 22, 32).

Com o passar dos tempos, devido a importancia simbolica e a instrumentacdo que cada
agrupamento representava para seus exércitos, as formacoes foram se modificando, ganhando
nomes e apelidos que passaram de fanfarra para banda, de banda para filarménica, de
filarménica para orquestra, dentre outras nomenclaturas que sdo atribuidas a elas.

A fanfarra foi ganhando corpo, personalidade e em algum momento da historia, a
fanfarra cruzou-se com a banda de musica e perdeu a sua forca, passando a ser um seguimento
com pouca importancia pela sua simplicidade na formacdo, limitando-se a movimentos

escolares ou momentos pontuais da vida das pessoas.
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Aconteceu um cruzamento simbdlico no qual, ao longo da histéria, a fanfarra passou
de grande representante da forca militar nas conquistas de batalhas, para apenas a
representante de um momento simbolico das escolas ou movimentos estudantis que vemos
hoje. Esse cruzamento permitiu que as fanfarras evoluissem e assumissem outros segmentos,
porém ainda hoje ela pode ndo ser a mesma do passado, detentora desse poder estabelecido
pelas sociedades, mas que, no entanto, tem o mesmo poder simbolico do que as outras
representacfes pelo trabalho e a seriedade que é postada pelos seus alunos, professores e
dirigentes.

O certo € que essa cultura foi se propagando e tomando proporg¢des nunca imaginadas,
que a propdsito, é detentora de um poder simbolico enorme, que ao longo do texto iremos
tentar dialogar, desvendar e discutir, no sentido de que as fanfarras sejam melhor

compreendidas, e talvez um dia, sejam reconhecidas pelo seu poder simbdlico e educacional.

4.2 Chegada da fanfarra no Brasil

Quando as tropas de Napoledo conquistavam territérios por toda Europa em meados
do século XVIII, D. Jodo VI prante a ameaca de invasdo, viu-se pressionado pelas tropas
inimigas e, diante da possibilidade de derrota fugiu para a Col6nia Brasileira trazendo toda a
Corte para o Rio de Janeiro, acompanhado pelo seu regimento militar que estava integralizado
e que se constituia numa espécie de banda ou fanfarra, para o entretenimento da corte.

Em 1808, com grande ascensdo e prestigio, o Principe D. Jodo VI ordenou que cada
regimento tivesse uma Banda de Musica para abrilhantar as solenidades, formaturas, desfiles
e paradas militares das tropas. Ao passar do tempo D. Jodo VI fomenta essa cultura pela
sociedade através dos escravos na fazenda Santa Cruz, lugar de descanso do imperador que 0s
treinava para atuacdo nos eventos religiosos e sociais da fazenda, pela selecdo dos melhores
musicos na formacao das grandes orquestras, resultando dai o desenvolvimento das bandas no
Brasil.

A constatacdo deste fato, vemos no comentario de Mariz (2008, p. 22) pelo seguinte

raciocinio:

A fazenda de Santa Cruz foi o local de muitas e importantes atividades musicais na
época de D. Jodo VI. A fazenda ocupava uma area imensa a cerca de 60 km no Rio
de Janeiro. Incorporava a coroa portuguesa em 1759, por ocasido da expulsdo dos
jesuitas do Brasil. Os jesuitas haviam construido uma espécie de escola de musica
ou conservatorio que recebeu grandes incentivos apos a chegada de D. Jodo a0 Rio
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de Janeiro. (...) D. Jodo costumava recrutar os melhores cantores e instrumentistas
da fazenda para levar ou Rio de Janeiro, onde os integravam aos conjuntos de
Capela Real. (...) A partir de 1818, foi organizada a Banda Musical da Imperial
Fazenda, atuante até quase o final do século X1X. O almanaque Laemmert de 1888,
ainda menciona a Banda de Santa Cruz com 31 musicos negros.

4.3 Fanfarra no Ceara e no Cariri cearense

Com a decisdo tomada por D. Jodo VI em ampliar as bandas nos regimentos, a cultura
de fanfarra chegou ao Ceard a partir dos acordos estabelecidos pela corte que instalou no
Ceard a Banda de Mdsica da Policia Militar, que dali em diante motivou e incentivou as
escolas na formacdo de agrupamentos para suas solenidades. Diga-se, que essa Banda ainda
hoje estd em atividade e se constitui numa das mais antigas do Brasil e a mais antiga do

Ceara, conforme destaca Almeida (2010, p. 47):

A banda foi denominada, Banda de Musica Major Xavier Torras que é a mais antiga
do Estado, criada em 1854 pela resolucdo n° 683, de 28 de outubro, sancionada pelo
entdo presidente da provincia Padre Vicente Pires de Matos. Sua denominagdo é
uma homenagem a um dos comandantes da Policia Militar que prestou apoio e
incentivos amplos a esse grupo.

A cultura de fanfarra veio chegar ao Cariri através do Interventor Municipal Cel.
Antonio Luiz Alves Secundo, no dia 22 de novembro de 1880, que obedecendo ao decreto de
lei n° 100, determinou a formacdo da Banda de Musica Municipal do Crato que mobilizada
também fomentou as fanfarras nas escolas da regido, sendo até hoje uma das bandas mais
antigas em atividade do Ceara e a mais antiga do Cariri, conforme confirma Santos, (2013, p.

8).

No dia 22 de novembro de 1880, foi inaugurada a Banda de Mdusica Municipal do
Crato, que chaga a regido do Cariri pelo Interventor Municipal Cel. Antbnio Luiz
Alves Secundo, por forca do Decreto lei n° 100 que, assim como a Banda da Policia
Militar ainda esta em atividade.

Com a valorizagdo da criagdo e formagéo de fanfarras no Brasil, o Cariri também se
inspirou nas boas ideias sugeridas e aderiu ao movimento, que teve as suas primeiras

formac@es na cidade de Juazeiro do Norte - Ce**, pelo Decreto lei 19.890/31 nas escolas.

* Juazeiro do Norte-Ce, cidade localizada na Regido Metropolitana do Cariri, no sul do estado do Cear4, distante
491 km da capital Fortaleza é a maior do interior.
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Relata-se que as primeiras escolas comecaram de forma precaria com instrumentos
limitados e sem estrutura, que aos poucos foi se aprimorando e estruturando para hoje
possuirem fanfarras renomadas que j& se apresentaram em varias cidades do Ceara e em

Estados vizinhos, vindo a se tornar uma regiao de referéncia no estado do Ceara.

Imagem 22: Desfile civico em Juazeiro do Norte

Fonte: Acervo do site: www.portaljuazeiro.com

As escolas pioneiras* nos movimentos de fanfarra no municipio de Juazeiro do Norte
foram: Escola Normal Rural, o Grupo Escolar Padre Cicero e o Ginasio Monsenhor Macédo.
Depois seguidos pelo Ginasio Salesiano Sdo Jodo Bosco, Ginasio Municipal Antdnio Xavier
de Oliveira, Escola Técnica de Comércio Dr. Diniz e o Grupo Escolar Paulo Sarasate, que
tinha na culminancia dos trabalhos anuais o desfile civico de 7 de Setembro que mobilizava
toda a comunidade do Cariri para um espetaculo anual das escolas e suas Fanfarras como
relata Daniel Walker (2011):

A comemoragdo de 7 de setembro em nossa cidade, em tempos idos, era um
espetadculo bonito de se ver. As ruas ficavam abarrotadas de gente, todos
empolgados, agitando bandeirinhas nas mdaos, aguardando com entusiasmo e
curiosidade o desfile dos famosos colégios: Ginasio Salesiano So Jodo Bosco,
Ginasio Monsenhor Macédo, Escola Normal Rural, Gindsio Municipal Antdnio
Xavier de Oliveira, Escola Técnica Dr. Diniz, Grupo Escolar Padre Cicero, Grupo
Escolar Paulo Sarasate. O Tiro de Guerra abria o desfile com os  atiradores

** Essas fanfarras dessas escolas sa0 as que tém registro de fotos ou relados até esse momento da pesquisa, tendo
em um segundo momento uma possivel atualizacao.
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desfilando com passos largos, com postura de militar, impressionando e causando
emocéo. Era uma forma de demonstrar o amor a Patria, a bravura e destemor.

Tudo era acompanhado com muito carinho por todas as autoridades que assistiam 0s

desfiles do palco oficial que sempre era montado em frente & Praca Padre Cicero® e toda a
comunidade, que atentos, observavam o desfile de cada escola e inflamavam-se ao passar de
cada fanfarra com aplausos e gritos orgulhosos dos seus amigos e parentes que participavam,

conforme se vé no depoimento de Daniel Walker (2011):

No palanque, montado na Praca Padre Cicero, cheio de autoridades, comegava
através do anuncio do radialista que transmitia a solenidade e a escola que iria se
apresentar. (...) Todas compenetradas, exercendo com muita beleza e respeito o
patriotismo que nesta época era enfatizado nas escolas. Nisso, comegava a ecoar por
toda rua o som ensurdecedor das fanfarras que disputavam os primeiros lugares.
Todas elas se esmeravam durantes meses nos ensaios, nas coreografias para que as
executassem com perfeicdo, sem nenhuma falha na apresentacdo perante as
autoridades. As cordas de isolamento que eram colocadas para que 0s presentes ndo
invadissem o local da passagem das escolas, vez por outra era empurrada de um lado
para o outro, algumas vezes as cordas de tanto forcarem eram rompidas. Mas mesmo
assim o brilho do desfile ndo era prejudicado. A Escola Normal, com a farda
constituida de saia de pregas de cor vinho e blusa de mangas compridas e gravata da
cor da saia. (...) Os alunos bem perfilados e elegantes fazendo jus a educacdo
recebida da diretora Amalia Xavier de Oliveira. A fanfarra se destacava. (...) E
quando ecoava o som das cornetas, dos tambores e dos tarois, o arrepio chegava.
Chega a vez da Escola Técnica Dr. Diniz, os membros da fanfarra durante quase um
semestre ensaiavam, destacando-se com o som de mdsicas conhecidas que traziam
para o publico a surpresa e 0 encantamento de uma linda apresentacéo. Lembro que
o diretor Getllio Grangeiro tinha um enorme orgulho da fanfarra e cada ano investia
mais na aquisi¢cdo de novos instrumentos, e instrumentos até que néo tinhamos na
nossa regido, como por exemplo, a Lira, que emitia um som divinal. (..) E
finalmente, a tdo esperada escola, o Colégio Salesiano S&o Jodo Bosco que durante
anos galgou o primeiro lugar, (...) A fanfarra com as lustrosas cornetas, tambores,
tardis, o zabumba que quando dava o toque, estrondava, dando uma sensagdo de que
0 chdo estava tremendo. (...) Ah! Como os alunos se exibiam, se orgulhavam de
fazer parte deste estabelecimento de ensino. Todos perfilados, marchando hum ritmo
exato, ndo olhavam nem para o lado, para ndo perderem o perfil de igualdade. (...)
todos enfeitados, obedecendo ao ritmo da mdsica da Fanfarra.

Acompanhando as tradi¢bes de fanfarras e observado a evolugdo e crescimento dessa
cultura no Cariri com inovagfes e novas ideias que tornaram possivel a manutencdo e
valorizacdo desses agrupamentos que se destacam com aproximadamente 20 corporacgdes
musicais na regido do Cariri das quais participam cerca de 3.000 integrantes de uma forma
direta como também empresas que mobilizam a economia da regido ajudando a manter

dezenas de emprego.

*® Praca localizada no centro comercial da cidade de Juazeiro do Norte marco histérico da fundagao da cidade.



Imagem 23: Desfile Civico do Exército em Juazeiro do Norte

Fonte: acervo do site: www.portaljuazeiro.com (1950)

Imagem 24: Desfiles do colégio Salesiano em Juazeiro do Norte

Fonte: acervo do site: www.portaljuazeiro.com (1970)
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Imagem 25: Desfile civico do colégio Salesiano em Juazeiro do Norte.
(Em destaque o pai do autor).

-

Fonte: acervo do site: www.portaljuazeiro.com (1978)

Hoje podemos observar na Regido do Cariri o legado herdado dos portugueses e
principalmente das ideias do maestro Villa-Lobos nas agOes trabalhadas nas fanfarras da
regido do Cariri. Podemos comprovar esse legado quando sdo trabalhadas atividades nas
escolas em projetos como o Mais Educacdo, Jovem do futuro e principalmente quando

observamos 0 cumprimento parcial®’

da Lei 11.968/08 que torna obrigatorio o ensino de
masica nas escolas, incluindo de vez a educacdo musical no curriculum escolar,

proporcionando o fortalecimento das fanfarras escolares e nas atividades das escolas.

O Programa Mais Educacdo foi instituido pela Portaria Interministerial n® 17/2007 e
integra as agdes do Plano de Desenvolvimento da Educagdo - PDE, como uma
estratégia do Governo Federal para induzir a ampliacdo da jornada escolar e a
organizacdo curricular, na perspectiva da Educacdo Integral. Trata-se da construgdo
de uma acdo intersetorial entre as politicas pulblicas educacionais e sociais,
contribuindo, desse modo, tanto para a diminuigdo das desigualdades educacionais,
quanto para a valorizagio da diversidade cultural brasileira. (MINISTERIO DA
EDUCACAO)

O Cariri € um celeiro de manifestagdes culturais e artisticas, fortemente voltado para
as tradicdes populares e conservacdo de seus tesouros culturais e suas identidades que sé@o
fundidas e transformadas com muito amor e dedicagdo nessas manifestacdes. A regido acolhe
muitos turistas, de muitos lugares e culturas diferentes, com isso podemos creditar ao turismo
religioso e a geografia da regido que proporciona uma migracdo consideravel de turistas para

*"parcial porque infelizmente ainda no est4 sendo cumprida pelas autoridades nem as escolas e nem tdo pouco
ha& uma cobrancga sobre isso.
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regido do Cariri trazendo e levando a cultura popular caririense para todo o Brasil e outros

paises como ressalta Luciana Lacerda (2010, p. 106):

As tendéncias do turismo e suas ramificacBes do Cariri Cearense sdo bastante
diversificadas, ja que se trata de uma regido extensa de atrativos ja existentes e
alguns também ja consolidados, bastantes diversos, como o fendmeno do Padre
Cicero e a biodiversidade da Floresta Nacional do Araripe.

Imagem 26: Desfile da FANMOSA em Juazeiro do Norte (ala de metais)
M" - ' :

Fonte: Acervo préprio (2014)

Imagem 27: Desfile da FANMOSA em Juazeiro do Norte

Fonte: acervo préprio (2014)

Gragas aos nossos antepassados, oriundos dos Indios Tapuias e Cariris, dos caboclos e
negros, dos brancos e mesticos, podemos constatar a imensa variacdo de tradi¢des culturais e
artisticas na Regido do Cariri, que com o passar do tempo, acolheu também as culturas de
outros visitantes que migraram de todos os cantos do Brasil e do mundo, trazendo consigo
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suas culturas e manifestacdes é que hoje temos observado em diversas caracteristicas e estilos

das manifestacdes da cultura/artistica dos agrupamentos culturais da Regido do Cariri.

Da mesma forma que as musicas e dancas “gentilicas” dos negros conhecidas
inicialmente por batuque e, depois, por sambas, originaram a criacdo, em todo o
pais, de numerosas formas musicais e coreograficas crioulo-branco-mestico, hoje
integradas ou patrimdnio cultural do povo, certos autos e dramatizacfes da vida
africana... (...) iam constituir igualmente a matriz de varios autos e dangas desde o
século XVII integrados ao folclore e ao carnaval brasileiro. (TINHORAO, 2008)

Essas manifestacdes culturais sdo facilmente identificadas quando observamos alguma
manifestacdo da regido, encontrando semelhancas com outras regides, nos levando a refletir
sobre a evolugdo cultural dessa regido, principalmente dos estados nordestinos pela
proximidade dos seus antepassados nessas manifestacfes culturais e artisticas. Isso é
confirmado por Weber dos Anjos no seu artigo para o livro Educacdo Musical: Campos de

pesquisa, formacao e experiéncia, (2012):

O Cariri é uma regido mitica, cercada de histérias e lendas, construida ao longo de
anos pela confluéncia de grupos sociais de diversas partes do Nordeste brasileiro.
Lugar de lutas e éxodos, de patriarcalismo prosaico e religiosidade ancestral (...).
Espelho ético do povo brasileiro: portugueses, indios, mulatos e galegos... (ANJOS,
2012 p. 246).

44 As fanfarras sob o olhar de Villa-Lobos

Com a colonizacdo do Brasil, cria-se 0 habito da supervalorizacdo das culturas
Europeias. Nesse sentido cria-se na populagdo e nos governos brasileiros, a cultura de enviar
estudantes a Europa para estudarem em diversas areas das artes, inclusive a muasica, para no
seu retorno, desenvolverem no Brasil um trabalho de construcdo de novos habitos, formando
uma ‘“elite intelectual” para constru¢do de hdbitos e costumes da populagdo brasileira

conhecida como eurocentrismo com mostra Albuquerque (2014, p. 208):

Os cursos de arte e musica no Brasil ttm uma matriz de origem claramente europeia.
Reproduziamos aqui aquilo que as diversas missdes culturais traziam para o deleite
da sociedade da corte. Essa interferéncia era reforgada pela preparacdo de quadros
diretamente na metrépole através dos programas de bolsas de estudo para jovens
artistas brasileiros. Tanto as missfes quanto as bolsas foram importantes no sentido
da formagdo de uma elite intelectual brasileira, ainda que com vinculos de
dependéncia e subordinacdo coloniais.

Ainda segundo Albuguerque, foi a partir dai que sugiram novas ideias de se fazer arte

no Brasil com as esséncias brasileiras, surgindo varios personagens como cita o préprio autor:
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Essa situacdo comeca a se modificar a partir dos anos 20 do século passado, quando
uma nova geracdo de intelectuais se propde a tarefa de repensar o Brasil e suas
instituicdes. Sdo eles Mario de Andrade, Heitor Villa-Lobos, Anisio Teixeira,
Fernando de Azevedo, José Lima do Rego (dentre muitos outros) que
reinterpretaram a experiéncia passada e propdem um novo significado para as
instituigdes culturais brasileiras. (ALBUQUERQUE, 2014, p. 208)

A partir desse novo pensar, surgiu a preocupacao de incluir o ensino de musica nas
escolas publicas por parte dos governantes da época com o fim de tratar a musica de uma
forma mais didatica e inclusa no curriculum escolar. Foi entdo, implantado o Decreto n°
19.890, de 18 de abril de 1931, sobre a reforma do ensino, referendado por Getulio Vargas,
tornando obrigatdrio o ensino do canto orfednico nas escolas, dando o primeiro passo para a
educacdo musical formal e posteriormente corroborado pela Lei de Diretrizes e Bases (LDB)

e a lei 11.967/2008%.

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma compreensao
do mundo na qual a dimensdo poética esteja presente: a arte ensina que nossas
experiéncias geram um movimento de transformacdo permanente, que é preciso
reordenar referéncias a cada momento, ser flexiveis. Isso significa entender que criar
e conhecer sdo indissociaveis e a flexibilidade é condicdo fundamental para
aprender. (BRASIL, 1998, p. 20).

Com a implantacdo do Decreto n°® 19.890/1931 foi dado ao maestro Villa-Lobos a
responsabilidade de inserir a muasica nas escolas com a implantacdo do canto orfednico e
outras agdes para educacdo musical. A partir dessas aches 0 maestro sugeriu entre outras
acOes, tornar possivel o fortalecimento das fanfarras com a implantacdo das bandas escolares

como atividade de ensino de musica formal na escola, conforme afirma Paz (2000, p. 13):

[...] Criacdo da Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica (SEMA),
organismo responsavel pela supervisdo, orientacdo e implantacdo do programa de
ensino de musica, criando concertos populares de musica... Como resultado de todo
esse empreendimento, surgem bandas escolares e inimeros corais que tinham como
palco as grandes concentracdes orfednicas.

A partir de entdo, podemos encontrar relatos de fanfarras centenarias como é o caso
do Colégio Salesiano Santa Rosa, em Niter6i-RJ e a de Sdo Jodo Del-Rei-MG, como cito
abaixo e que inspiraram acfes que fomentaram o surgimento de centenas delas em todo

Brasil, inclusive na Regido do Cariri.

48 http://www.infoescola.com/educacao/coordenacao-de-aperfeicoamento-de-pessoal-de-nivel superior-capes/
(Acessado no dia 06/03/2015)
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A existéncia de Bandas Escolares de musica pode ser confirmada antes mesmo de
1894, como tivera o Colégio Duval e, depois, o Colégio Maciel, a do Ginasio Santo
Antonio, formada por alunos sob a direcdo do professor Augusto Muller, apelidada
pelos proprios alunos do Ginasio de “Furiosa”; e ainda a do Colégio Sao Jodo, que
completariam as bandas colegiais em S&o Jodo Del-Rei. (BENEDITO, 2005 p. 23)

A dificuldade de sobrevivéncia das fanfarras, me referindo neste caso mais
especificamente as fanfarras amadoras e escolares, esta muito ligada ao fato de que as mesmas
ndo conseguem manter seu quadro de componentes. No caso das fanfarras escolares o
problema € agravado pelo tempo de permanéncia do aluno na escola que pode funcionar como
um limitador da participacdo do aluno na fanfarra.

As fanfarras amadoras, ou ndo institucionalizadas, conseguem manter 0 seu quadro
porgue 0s componentes ndo tém esse vinculo e é composta por varias pessoas com diferentes
faixas etérias, porém normalmente ndo existe um leque tdo grande de interessados e o nimero
de componentes muitas vezes chega a um nimero que é impossivel continuar o trabalho.
Assim sendo, o grupo tende a acabar, no entanto se confirma a conviccdo de que a
manutencdo desses agrupamentos felizmente ainda sdo as fanfarras escolares, que de uma
forma ou de outra, estdo enraizadas na cultura das escolas gracas as a¢Ges de Villa-Lobos

diante do Decreto n°® 19.890, de 18 de abril de 1931/1931.

45 Fanfarras X bandas

Como se viu, as fanfarras tiveram sua origem nos campos de batalhas Europeus com
uma formacdo percussiva e ao longo da historia foi se modificando pela insercdo de
instrumentos tradicionais de cada regido que passou, chegando ao Brasil para uma estrutura e
organologia de bandas musicais trazida por D. Jodo VI por volta do ano de 1800 e, um tempo
depois, ampliada para todo pais pelos regimentos militares, até chegar ao Cariri cearense com
a Banda de Musica do Crato.

Elas sempre tiveram uma relagdo muito forte com as bandas, principalmente as
bandas de musica que, ao longo da sua trajetoria, chegaram a se confundir ou fundir-se por
seu formato e organologia instrumental ao longo de sua histéria, obrigando na formulacgéo de
um tratado para ndo restar ddvidas de quem era quem a partir da separacdo por instrumentos

de sopro, madeira, metais, sinfénicos e de percussao.
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Para chegar a uma melhor compreenséo deste processo de fuséo historica, foi preciso
conhecer a trajetdria desses grupos e suas curiosidades, haja vista que a fanfarra se mostrou
ser originalmente, o comeco de tudo, tendo como base 0s instrumentos de percussao,
posteriormente 0s de sopro e com 0 passar do tempo, assumindo outros seguimentos com
outras estruturas e classificacdes.

Com as escolas militares e as agdes propostas por Villa-Lobos no Decreto n° 19.890
de 18 de abril de 1931, o formato original das fanfarras foi implantado no Brasil com
propostas diferentes e melhor adaptado a realidade brasileira. A ideia era que a partir dos
cantos orfednicos, fosse trabalhada uma formacdo percussiva para da cadéncia aos
deslocamentos dos pelotdes e o uso de cornetas para dar os comandos na ordem unida
aproximando-se da voz humana e do canto. Assim as atividades das fanfarras passariam a
fazer parte do curriculum escolar e posteriormente da disciplina Educacédo Artistica.

Sendo assim, a relacdo fanfarras X bandas se torna muito subjetiva porque a historia
mostra que ao longo dos tempos a ideia permaneceu e apenas 0s elementos que compdem 0s
agrupamentos mudaram, como instrumentais e estilos de apresentac6es, dos quais possuem a
mesma firmeza, glamour e disciplina e ao passar do tempo com a aquisicdo de varios
instrumentos e formatos, foi-se formando varios grupos como: Fanfarras, Banda de Percusséo,
Bandas Marciais, Bandas de Musica, Filarménicas, Big Band e Orquestras.

Portanto, as bandas se consolidam pela utilizacdo de instrumentos de percusséo e
depois sopros metais e madeiras, cordas e teclas, composta por varias pessoas, mUsicos
percussivos ou de metais, componentes coreograficos e evolucBes, sendo que suas
apresentacdes geralmente aconteciam em ruas, avenidas, ginasios, campos de futebol, etc., e
seu repertorio é composto por muasicas e movimentac6es variadas para todos os publicos.

Além de tocar instrumentos de sopro e percussdo, existem componentes que se
utilizam da arte cénica para complementar a apresentacdo com movimentos e beleza ao
espetaculo apresentado, podendo vir a utilizar espada, langa, bandeira, mastro, que sao
simbolos herdados da coroa portuguesa, mantidos e utilizados até hoje nas linhas de frente,
como corpo coreografico, mor, baliza e pelotdo de bandeiras das bandas e fanfarras.

Contudo, as Fanfarras se mostram tdo importantes quanto as outras modalidades, ndo
deixando a desejar em nada, porém ainda ha pessoas ou entidade que se mostram contrarias a
essa realidade, dificultando e inviabilizando projetos para as fanfarras. Por isso, no final do
tnel ainda ha uma esperanca de que um dia elas tenham a mesma visibilidade que as outras

modalidades.
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46 A educacdo musical no Cariri Cearense: Desafios e perspectivas na formacao de

fanfarras.

O processo de musicalizacdo na regido do Cariri € muito forte e presente na vida de
todos que estdo inseridos em alguma acdo que envolva a muasica como atividade principal.
Tem como um dos fatores determinantes para esses processos formativos as escolas de
musica, as escolas publicas, o curso de musica da UFCA, as bandas de mdsica, as fanfarras e
bandas marciais, as associagoes, as ONGS, entidades como SESC, BNB e outros da regido
gue com muito esforco procuram melhorar estruturas e investir recursos na busca de tornar
possivel essa aproximacdo entre a Educacdo Musical e a comunidade da regido.

Para uma melhor compreensdo desta realidade, refletiremos sobre a relagéo entre
fanfarra e banda de musica na perspectiva de entender essas formacgdes a partir de como
acontece a formacdo musical no Cariri. Observaremos também como acontece a educacao
musical na regido através do ensino formal, ndo formal, informal e oculto, no processo

formador das fanfarras.

4.6.1 Educacdo musical nas fanfarras do Cariri

Com todas as dificuldades, desafios e obstaculos, a regido do Cariri, especialmente no
sul do Cariri, ou seja, na Regido Metropolitana do Cariri Cearense, se mostra muito forte nos
movimentos das fanfarras, que por sua vez desenvolve um papel fundamental na educacao
musical da regido, tornando possivel a musicalizacdo de centenas de alunos que tém nesses
agrupamentos a oportunidade de conhecer, estudar e pesquisar a masica, sendo muitas vezes o
primeiro contato com essa arte tdo criativa.

E impossivel ndo perceber que a educagio musical na regido do Cariri recebe uma
grande contribuicdo para essas formag0es das fanfarras e seus seguimentos, como professores,
monitores e organizadores, esfor¢ados e dedicados na pratica do ensino de musica nos seus
agrupamentos. Porém, o grande desafio é perceber como de fato acontecem essas formacdes e
como sdo formados esses professores. Dentre tantos fatores que contribuem para essas
formacdes, observamos que este fenémeno ocorre no ensino formal, ndo formal, informal e
oculto que esta inserido nas atividades das fanfarras bem como na formacao dos professores e

monitoras desses grupos.
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4.6.2 Educagéo Musical Formal

Conceitua-se como educacdo formal aquela que acontece de forma oficial nas escolas,
conservatdrios e universidades, onde o aluno deve seguir um programa pré-determinado no
curriculo do estabelecimento de ensino, com o objetivo de absorver o conteudo e
aprendizagem historicamente sistematizados e regimentados por leis.

Nas fanfarras da regido, esse ensino de musica ndo acontece porque as escolas nas
quais elas estdo inseridas ndo utilizam nos seus curriculos as diretrizes e metodologias
direcionadas para formacdo de fanfarras, limitando-se a insercdo de projetos com cursos e
oficinas promovidas por parcerias de entidades formais que trazem de fora das escolas esses
ensinos de masica para 0s agrupamentos.

Hoje na regido do cariri, encontramos esse ensino de musica formal em poucos
lugares, porém ndo deixa de ser muito importante para progressdo formadora destes musicos
das fanfarras. Essas formacgdes acontecem principalmente em conservatérios (escolas de
musica) como por exemplo, a Escola de Mdsica Ciro Calou na cidade de Juazeiro do Norte-
CE, que tem uma estrutura precaria mantida pela prefeitura, e que consequentemente,
sobrevive de doacdes, principalmente humana, uma vez que seus professores sao voluntarios
e ndo recebem nenhum beneficio. Contudo, se disponibilizam a orientar os seus alunos,
mesmo que ndo tenham formacdes suficientes para instrui-los, porque grande parte deles séo
alunos que se destacaram na escola e sdo convidados a compartilhar dos seus conhecimentos
para 0s que estdo chegando, tornando possivel, porém de forma limitada, esse ensino de
mausica, responsavel pela formacédo inicial de boa parte dos musicos das fanfarras.

Outras escolas de musica muito importantes para regido do Cariri se encontram na
cidade do Crato. A primeira delas é a SOLIBEL — Sociedade Lirica do Belmonte, que ha
muitos anos se dedica a formacéo de jovens e adolescentes, voltada para formacao classica de
instrumentos de orquestra sinfonica, dando oportunidade a muitos alunos e professores de
fanfarras a aprimorar suas técnicas e ampliar os seus conhecimentos musicais, contribuindo
para o fortalecimento desses agrupamentos.

Seguindo esse mesmo paradigma esta a EMA — Escolinha Maestro Azul, que
infelizmente foi extinta pela prefeitura do Crato no ano de 2015, periodo da realizagdo desta
pesquisa. A Escola de Musica era vinculada a Banda de Musica Municipal do Crato, que ao

contrario da SOLIBEL, esteve voltada para formacdo popular dos seus alunos com a
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metodologia das bandas de musica e que se mostrou muito proxima da estrutura das fanfarras.
O seu quadro de professores era formado por alunos da prépria escola, porém a sua formagéo
foi em parte de graduados em musica ou professores com muitas experiéncias na pratica e no
ensino de musica em outros centros do pais e do mundo.

A educacdo formal em musica também é encontrada nas escolas publicas da regido
com o cumprimento da lei 11.769/08. Na integra, a obrigatoriedade do ensino de musica no
curriculo escolar ndo é disposta claramente, encontrando-se timidamente entre outras artes
(danca, teatro e artes visuais), disputando espacos e lutando pelo direito adquirido, com o
agravante de ter as aulas ministradas por professores de outras &reas, ndo tendo o real cuidado
com a formacéo desses profissionais para uma melhor qualidade no ensino de mdsica da
regiao.

Esse paradigma s6 é quebrado pela unica escola publica da regido que tem um curso
de musica na sua grade curricular: estou falando Escola Estadual Profissionalizante Virgilio
Tavora, na cidade do Crato, com a Regéncia em musica com o curso técnico profissional que
forma cerca de 30 (trinta) alunos por ano e tem um papel muito importante na formagéo de
regentes e de cantores, dando oportunidade também as fanfarras de ter alunos que se
identifiguem com esse trabalho na regido do Cariri.

Por fim, o ensino formal de musica e as entidades acima mencionadas, tiveram um
grande avanco e incentivo na formacdo dos seus professores e alunos, a partir das instalagdes
do curso de licenciatura em masica da UFCA — Universidade Federal do Cariri, em Juazeiro
do Norte-CE. Este curso possibilitou a populacdo caririense ter a oportunidade de legitimar a
sua arte da masica como também conhecer o seu lado cientifico, aprimorando todos o0s seus
conhecimentos e, inversamente, trazer esses conhecimentos para comunidades e entidades que
frequentam.

Durante a formacédo na academia, os alunos tém a oportunidade de cursar cadeiras que
aprimoram as suas técnicas e incentivam a descoberta de coisas novas na arte da mdsica que
segundo Frenda, Gusméo e Bozzano (2013), tem esse nome como origem da palavra grega
“musiké téchne”, que dizer “arte das musas”, que eram as divindades responsaveis por inspirar
0s conhecimentos, as ciéncias e as artes na mitologia grega” ,que sdo por sua vez, expostas na
academia através do triplice pilar constituido pelo ensino, a pesquisa e a extensao.

Essas inspiragdes de conhecimentos cientificos sdo levadas a comunidade através de
cursos de extensdo e oficinas, oferecidos a entidades parceiras que dao oportunidade a seus

alunos através de projetos como PIBID, PET e outros que ajudam a praticar o que aprenderam
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na academia, ajudando a construir na comunidade, o trabalho de ensino de musica formal nas
escolas caririenses a partir das acbes da UFCA, para ampliar essas formacOes e
conhecimentos, dando oportunidade a todos de ajudar no crescimento da regido com as suas
acoes.

Nesse sentido Paulo Freire (2014), nos diz que para se ensinar, é exigido do professor
rigorosidade nos métodos de ensino, atencdo as pesquisas, respeito aos saberes, sensibilidade
as criticidades, ética, aceitacdo do novo, rejeicdo a qualquer forma de discriminacdo e acima
de tudo, ter bom-senso para assim, perceber que ensinar ndo é apenas transferir

conhecimentos, e sim compartilha-los.

E exatamente nesse sentido que ensinar ndo se esgota no tratamento do objeto ou do
contetido superficialmente feito, mas se alonga a produgdo das condigdes em que
aprender criticamente é possivel. E essas condi¢cdes implicam ou exigem a presencga
de educadores e educandos criadores, instigadores, inquietos, rigorosamente
curiosos, humildes e persistentes (FREIRE, 2014. p. 28.).

4.6.3 Educacéo musical ndo formal

Entende-se por educacdo ndo formal aquela que ocorre fora da esfera formal, ou seja,
através da interacdo do cotidiano com grupos em acdes coletivas, com o objetivo de preparar
o0 ser humano para a civilidade. Nessas condicdes, esse ensino de mdsica acontece na regido
do Cariri através de grupos que nao estdo ligados a educacdo, mas possuem organizacdo
prépria e concedem o ensino de mdsica como parte importante na formacdo dos seus
integrantes, comungando com o Keith Swanwick, (2003), que diz: “o proposito da muisica ndo
e simplesmente criar produtos para sociedade. E uma experiéncia de vida valida em si mesmo,
que devemos tornar compreensivel e agradavel” e € esse o papel desses grupos para essas
formagOes musicais.

Durante muito tempo a musicalizacdo na regido do Cariri estava concentrada nas
bandas de musica que faziam o papel das escolas formais de ensino de musica. Com a
finalidade de educar musicalmente as pessoas interessadas a aprender masica, a regido do
Cariri conta com varios seguimentos que fortalece essa ideia, mas ndo € um ensino formal
regimentado por lei, porém um trabalho de musicalizacdo, sem conjuntura sistematizada e
nenhuma estrutura curricular que transforme de um ensino ndo formal, para um ensino formal

de educagdo musical.
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Nessa visdo encontra-se no Cariri, muitas entidades que fazem esse trabalho de
musicalizacdo como € o caso das bandas de masica que formam os seus musicos em pequenas
escolinhas com pouca estrutura, apenas para manter o quadro dos mUsicos ou mesmo um
quadro de reservas para possiveis substituicoes.

Encontramos também nas fanfarras e bandas marciais da regido esse mesmo objetivo
das bandas de musica, porém n&o existe um nimero ilimitado de vagas com a possibilidade de
musicalizacdo de dezenas de musicos anualmente com uma metodologia coletiva e
compartilhada que torne possivel o ensino de musica para muitos no Cariri. Keith Swanwick
fala que as escolas formais criam uma subcultura musical (ndo formal) com formacdes de

bandas escolares ndo importando como ¢ feito, mais de como o resultado final é atingido.

O caminho para criar uma subcultura musical nas escolas (...) geralmente toma a
forma de banda da escola secundaria, em especial, quando assume a forma de banda
de marcha para jogos escolares. (...) Nao depende tanto do que é feito, mas de como
é feito a qualidade do compromisso musical. (SWANWICK, 2003 p. 52)

Por outro lado, o alcance do ensino de musica ndo formal também é oferecido com a
presenca muito marcante das associacdes, ONGS e entidades parceiras através de projetos
sociais com oficinas de construcdo de instrumento, praticas coletivas de instrumentos
percussivos, percussdo corporal e técnicas vocais que oportuniza a comunidade uma

musicalizacdo e uma aprendizagem em instrumentos ou canto de forma pratica e objetiva.

4.6.4 Educagéo musical informal

Entendemos que a educacdo musical informal € aquela que ocorre na familia, na igreja
ou entre amigos, ou seja, atraves da interacdo social entre os alunos, carregada de valores
culturais que sdo herdadas historicamente e é repassada de um para o outro através dos
tempos com o objetivo de desenvolver habito, modos de pensar e de agir frente aos obstaculos
da vida.

Sabe-se que a educacdo musical informal das fanfarras da regido do Cariri acontece
frequentemente nas suas atividades porque envolve, atrai e motiva 0s componentes pela
participacdo pura e simples a exemplo de amigos que ja se encontram no grupo.

A partir das aulas e ensaios, acontece o processo formativo informal quando o estudo
compartilhado provoca neles o impulso de ajudar os companheiros com dificuldades nos

toques, se reunindo separadamente ou em suas residéncias para ajuda-los no processo de
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formacdo musical ou mesmo no primeiro contato, quando o aluno pede ajuda para 0s
familiares ou amigos de fora, para ensinéd-los a tocar algum instrumento para ingressar na
fanfarra.

Todos esses conhecimentos do ensino de masica informal sdo compartilhados nas
fanfarras através dos tempos, tornando a convivéncia entre as pessoas um caminho muito
forte na manutencdo dessa cultura, herdada dos antecessores e repassada através dos seus
costumes, praticas e curiosidades na busca do aprendizado da educa¢do musical como mostra
o0 Keith Swanwick (2003, p. 51);

O estudante de musica informal pode copiar padrdes de jazz de gravacgdes, perguntar
aos amigos sobre digitacdo e padrdes de acordes, aprender por imitacdo ou ampliar a
experiéncia musical assistindo televisdo, escutando radio ou explorando lojas de
discos. [...] N&o é necessaria uma comissdo de curriculos, produzir uma
fundamentagcdo filosofica ou escrever uma lista de objetivos.

4.6.5 Educacédo musical oculta

Como podemos observar nas fanfarras da regido do Cariri, a educacdo oculta esta
muito presente nas suas atividades teoricas e praticas dos ensaios, aulas e apresentacdes dos
agrupamentos, porém ela é encontrada de uma forma velada ou ndo aparente na formacéo,
diante de outros conceitos da aprendizagem musical, ndo se mostrando aparente, no entanto,
de fundamental importancia para formacéo intelectual dos seus alunos.

Dessa forma, a educacdo musical oculta acontece de maneira bastante timida nas suas
acOes, com conceitos transversais para formacdo global do aluno no seu estudo musical e
humana, uma vez que o aprendizado oculto provoca intervencdo bastante significante nesse
processo a partir das acBes ndo percebidas durante as atividades das fanfarras, sem que
estejam deliberadamente sistematizadas ou incluidas em um contexto de formagéo como foi
visto anteriormente.

Intuitivamente os alunos comegam a adquirir um capital cultural e educacional a partir
das mudancas de habitos nas atividades das fanfarras de forma a ndo perceber as mudangas e
habilidades conquistadas nesse processo formativo. Conquistas essas ja incorporadas antes
mesmo do ingresso na fanfarra, sendo essas construidas no leito materno através do convivio
com os seus familiares e principalmente pela corporificacdo, pelo exemplo dos seus pais e
irmaos mais experientes. Percebida também no convivio social com amigos e comunidade, na

formacdo escolar e social do dia a dia.
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Na formacdo oculta dos alunos das fanfarras, encontramos acbes subjetivas que
promovem uma formagdo pessoal que leva o aluno a refletir sentimentos provocados pela
musica como amor, euforia, alegria e adrenalina, internalizando emocdes e conquistando
independéncia na aquisi¢do dessas conquistas. Por outro lado, essa formacdo constroi uma
independéncia critica que os leva a fazer julgamentos, mostrar suas opinides e posic¢Ges diante
de algum questionamento em sua formacao.

Dessa forma a educacdo oculta se tornou um elemento surpresa e muitas vezes ndo
percebida pela aquisicdo cognitiva e afetiva das a¢Ges proporcionadas pela musicalidade das
atividades trabalhadas nas fanfarras, ajudando a manter viva essa cultura pela importancia
formadora das agdes ndo percebida da educacdo musical nas fanfarras. Sendo assim, Suzuki
nos diz que “as pessoas sao o que sao como resultado do seu ambiente proprio e especial e
que a for¢a da vida se adapta de acordo com o ambiente” (1994), mostrando a forca e a

competéncia das fanfarras na formacao musical da comunidade caririense.

4.7 FANMOSA - Fanfarra Moreira de Sousa

Mesmo sem vocabulario,
Vou rimar alguma cousa,
Falando do educandario,
Nosso Moreira de Sousa.

Com um sublime ideal,
Almejando boa sorte,
Fundou a Escola Rural,
Em Juazeiro do Norte.
(Patativa do Assareé)

A histéria da FANMOSA esté diretamente ligada a historia da escola na qual ela esta
inserida, tornando essa relacdo historica determinante no processo de formacdo de ensino
aprendizagem de musica nesse agrupamento.

Por esse motivo, precisamos conhecer essa histdria, entender como aconteceu esse
processo de formacdo, como também em que pontos essa relacdo entre a escola e fanfarra foi
formada ao longo do tempo, haja vista que durante toda a formagao educacional do CEMS®,
a fanfarra foi orientada pela direcdo da escola, usando 0os mesmos critérios e regimes para
organizar os procedimentos dos componentes, que por sua vez eram também alunos ou ex-

alunos da escola.

“9 Centro Educacional Professor Moreira de Sousa
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Com essa relagdo, iremos compreender as tendéncias pedagdgicas que passaram pela
FANMOSA e a Escola durante a sua formacéo, orientada pela tendéncia da escola nova ou
escola libertaria, da escola tecnicista e da escola Técnica Profissionalizante de hoje, revelando

0 ensino da masica aplicada a todas essas tendéncias e suas mudancas.

A aprendizagem pela descoberta, o aprender fazendo eram orientacdes fortes para a
aprendizagem na metodologia da escola nova, assim como o pesquisar e 0
solucionar problemas. A educacdo era centrada no aluno e o professor tinha o papel
de facilitador da aprendizagem, em um ambiente democréatico com clima psicol6gico
adequado. Compreendia-se que a autorregulacdo e a aprendizagem pela descoberta
dependiam do cuidado do professor em respeito aos interesses e as necessidades do
aluno. (IAVELBERG, 2003, p. 45).

O dia 10 de janeiro de 1934, foi a data exata em que foi criada a primeira Escola
Normal Rural” do Brasil pelo Decreto lei n°® 1.281/34, com a influéncia do pensamento
pedagogico da Escola Nova na formacao de professores na cidade de Juazeiro do Norte — CE.
Foi idealizado por “Joaquim Moreira de Sousa, diretor geral de ensino no Ceara na época, que
segundo SILVA e FARIAS 2006, teve como primeiro diretor o Dr. Placido Castelo auxiliada
pela Profa. Amalia Xavier de Oliveira.

Diante desta novidade decretada, a Escola Normal Rural teve como sede provisoria o
Orfanato Jesus Maria José, hoje Dispensario Nossa Senhora das Dores, que foi cedida pelo
seu fundador o Padre Cicero Romao Batista. A partir de entdo foi constituida uma comissao
para promover acdes e arrecadar recursos para construcao de uma sede propria que teve como
membros: Assuncdo Goncalves, Amélia Xavier de Oliveira, Elias Rodrigues Sobral e Maria
Menezes.

Em uma das tantas acfes que promoveu neste sentido, a comissdo esteve na casa do
Padre Cicero que foi um dos grandes incentivadores e apoiadores da fundacdo da Escola
Normal e de todas as acdes que promovessem a educacdo na cidade de Juazeiro do Norte. Ao
receber o pedido de ajuda para construcdo da sede, o padre de pronto comprou duas acdes de
500 mil réis cada, pagou na hora, em espécie, e pediu que as agdes ficassem nos nomes de
Generosa Alencar e Antonia Vieira que eram duas dos seus inimeros afilhados. Segundo
Assuncdo Gongalves (2003), ele também fez questdo de ressaltar a importancia dessa escola
para Juazeiro do Norte dizendo: “Era justamente a escola que Juazeiro precisava”.

A Escola Normal Rural foi oficialmente instalada no dia 13 de junho de 1934, na
cidade de Juazeiro do Norte-Ce. Um més e sete dias depois, precisamente no dia 20 de julho,

faleceu o Padre Cicero Romé&o Batista com grande comocéo da populacdo juazeirense e seus
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romeiros, sendo eternizada esta data pela celebracdo de uma missa todos 0s meses, no mesmo
dia em que ele faleceu, conhecido como missa do Padre Cicero ou missa do dia 20.

A primeira Escola Normal Rural do Brasil veio para dar voz e vez ao povo
Juazeirense, com a finalidade de formar professores no ensino normal para lecionarem nas
escolas da regido e melhorar a educacao do Cariri. Em 1937, foi inaugurada a sua sede prépria
na Avenida Dr. Floro no Centro da Cidade, sob a direcdo de uma das primeiras mulheres
diplomadas do Juazeiro do Norte, a professora Amalia Xavier de Oliveira, participe da

comissdo organizadora que ajudou a construir a escola como um todo.

Sendo a Escola constituida, suas atividades iniciaram-se no dia 13 de marco de 1934
com o Exame de Admissao, aplicado em um saldo do Orfanato Jesus, Maria e Jose,
cedido pelas Irmés de Santa Tereza. As aulas aconteceram inicialmente no referido
local até a conclusdo das obras do prédio definitivo. (SOUZA, 1994 p. 64)

Acompanhando a evolucdo das escolas, surgiu em 1936 a Fanfarra da Escola Normal
Rural da cidade de Juazeiro do Norte, denominada “Bandinha do Colégio Normal”, com o
objetivo de participar das atividades escolares, nos eventos comemorativos e desfiles civicos
militar de 7 de setembro, como também dos eventos da comunidade de forma a abrilhanta-los
ainda mais.

Com a mesma tendéncia educacional da escola tradicional de forma rigida e
disciplinada nas suas atividades, participando dos eventos civicos e utilizando a mdsica como
ferramenta pedagogica e disciplinar, como também no status estrutural da banda.

Para isso utilizava um repertorio tradicional com musicas militares, as cornetas como
instrumento melddico e a percussdo na conducdo ritmica da banda. Era usada uma
metodologia de ensino pratico de instrumentos com repeticGes para uma forma réapida dos
seus componentes para a fanfarra executar as masicas.

Por ocasido do aniversario de 20 anos de fundacdo da Escola Normal Rural - ENR,
no dia 13 de junho de 1954 foi realizada uma solenidade para esse fim e na oportunidade foi
recebida a visita ilustre do Dr. Joaquim Moreira de Sousa, um dos idealizadores da Escola
Normal Rural. Com relacdo a este evento, Sousa (1999, p. 7) afirma: “A Escola Normal Rural
é nos moldes que distingue das demais do pais, constitui a realizacdo de um anseio de deveres
patrioticos.” Lamentavelmente, em virtude de problemas de ordem politico-administrativa da
educacéo brasileira, as Escolas Normais Rurais foram extintas no ano de 1972.

Em abril de 1974, foi dado novo destino para o prédio da extinta ENR e foi

inaugurado o Centro Educacional Professor Moreira de Sousa, em homenagem ao Prof. Dr.
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Joaquim Moreira de Sousa, que foi uma das pessoas influentes na construgéo da historia desta
escola de tradigdo, com uma nova estrutura educacional, utilizando-se do ensino cientifico das
escolas novas e conservando também o ensino normal para formacéo de professores. A partir
de entdo, os alunos passaram a ter a liberdade de escolher qual das opg¢des queriam cursar.
Essa mudanca foi refletida também na fanfarra: com a mudanca do nome da escola, a
fanfarra passou a se chamar, Fanfarra do Moreira de Sousa que, consequentemente, passou a
ter liberdade na producdo artistica e criativa, seguindo a tendéncia da época, acrescentando ao
repertorio masicas popularizadas e ritmos diferenciados, saindo do tradicional ritmo militar,
provocando uma mudanca na metodologia de ensino da musica durante 0s ensaios e

apresentacdes para se adequar as novas tendéncias de ensino.

A aprendizagem precisa reafirmar que a Escola Normal Rural de ontem ou o Centro
Educacional Professor Moreira de Sousa de hoje, se aproximam de uma familia com
muitos filhos, acolhedora, amiga. Ela saiu das ideias transformadoras de
mentalidade, com prética inicial de prender o homem a sua gente, a sua terra, a sua
cultura. A escola me ensinou bastante. (BARRETO, 1999, p. 07).

Em 1995, com grandes servicos prestados a escola e a comunidade, a Fanfarra
Moreira de Sousa, ja bem estruturada, possuia uma coordenacdo formada por alunos e ex-
alunos da escola. Porém, esse grupo passou a ndo compartilhar das ideias da direcao da escola
em funcdo de sua gestdo conturbada, cheia de problemas e boicotada por parte dos
coordenadores, que diante da situacdo, ao termino das atividades, ja ndo era mais possivel
continuar. Entdo o grupo insatisfeito resolveu procurar outro colégio para prestar o servico e
encontrou abrigo na E. E. M. Gov. Adauto Bezerra (2° Grau) por intermédio da entdo diretora,
Profa. Gisela.

Com a equipe formada por Everaldo Dantas, Maria Auxiliadora, Domingo Savio
Nascimento, Domingos Savio Marques, Francisco Josemar, José Nilton, Lucia Maria e Hugo
Leonardo, a equipe construiu estrutura com a aquisicdo de instrumentos e passou a ser
reconhecida em todo cariri, onde permaneceu até 2001. Lamentavelmente, daquela equipe
gestora inicial, a Fanfarra do Moreira de Sousa foi desativada pelo fato dos coordenadores
substitutos ndo terem conseguido reestruturar a banda, restando a direcdo da escola parar com
as atividades na fanfarra.

No ano 2000, o governador Cid Gomes transformou o Centro Educacional Professor
Moreira de Sousa em uma Escola Técnica Profissionalizante, com a formacéo dos seus alunos

no ensino médio regular no periodo matutino e um curso técnico profissionalizante no periodo
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noturno, proporcionando ao aluno ficar na escola em um tempo integral, seguindo a tendéncia
tecnicista moderna, com o ensino médio e o ensino técnico, oferecendo ao aluno a
oportunidade de fazer um curso profissionalizante e estagiar nas melhores empresas com
possibilidade de um emprego fixo futuro.

Entdo em 2002, a equipe da fanfarra melhor estruturada e mais experiente, resolve
voltar a escola de origem, ironicamente, pelos mesmos motivos pelos quais saiu. Como ja
relatado, na escola anterior houvera uma mudanca de direcdo e 0s novos diretores
estabeleceram algumas regras e limitages que ndo foram compartilhadas pela equipe que
estava a frente da fanfarra, resultando na procura por outro colégio, que foi, para surpresa de
todos, a escola Moreira de Sousa onde tudo havia comecado.

Todos foram recebidos com muito carinho e respeito pelo ndcleo gestor composto
pelo diretor administrativo Pedro Barros, diretor financeiro Geraldo e a diretora financeira
Erminia. Naquele momento a fanfarra estava retornando orgulhosamente as suas origens. E
seu retorno triunfal deve-se ao fato de ter superado os problemas e todas as situacdes e
desavencas, pela forca da paixdo e dedicacdo de voltar para casa e poder dar continuidade ao
trabalho iniciado 14 atrds, como também marcada pela volta da Fanfarra Moreira de Sousa que
desde 1996 estava desativada.

No ano seguinte um grupo de componentes encabecado por Neidinha, sugeriu uma
adaptacdo no nome da fanfarra com uma sigla das inicias do nome dela. Ha principio, houve
relutancia por parte da coordenagdo por ser um nome que talvez as pessoas fossem entender
como alta valorizacdo ou forma de menosprezar outras bandas, mas caiu como uma luva para
as pretensdes que tinhamos, que era fazer o melhor para a fanfarra. Deste modo, a fanfarra
Moreira de Sousa, a partir de entdo, passou a denominar-se FANMOSA, resultado das iniciais
do nome da fanfarra e do colégio (FANfarra MOreira de SousA - FANMOSA).

Com aproximadamente 300 componentes entre adolescentes, jovens e criangas, a
FANMOSA tem um compromisso muito importante com o ensino de musica e formacéao
musical de todos 0os componentes. Sabemos que para muitos que ingressam na fanfarra, esse é
0 primeiro contato com a musica. Por esse motivo temos o cuidado e a responsabilidade de
usar uma metodologia de ensino que favoreca o aprendizado de forma simples e objetiva,
aproveitando toda a bagagem trazida pelos componentes da fanfarra.

Ela é uma banda marcial composta por instrumentos de percussdo, dentre eles, 50

pratos, 15 tremes-terra, 70 caixas de guerra, 70 surdos mor, 10 repiniques, 7 timbas, 9 liras. E
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0s seguintes metais: 15 trompetes, 4 trombones, 2 bombardinos e 2 tubas. Comissao de frente:
19 bailarinos, 2 mor e baliza.

A organizagdo geral da fanfarra é formada por uma equipe de 23 coordenadores,
sendo dividida em dois grupos: Administrativo — Coordenador Geral, Coordenador Musical
(Maestro), Tesoureira, Secretaria e Coordenadores de apoio. Coordenadores de Alas —
Instrumentos de Sopro e Liras (Regente auxiliar), pratos de mé&o, treme - terra, caixa de
guerra, repenique, surdo mor e o corpo coredgrafo.

Essa organizacao deixa mais facil o trabalho pedagogico com a fanfarra, por conta da
fragmentacdo em estudos separados por ala. Com essa metodologia de trabalho, a préatica de
exercicios especificos possibilita uma receptividade por parte dos alunos bem mais rapida
com exercicios para todos os instrumentos de forma coletiva, posteriormente com a jungao de
todas as alas em uma pratica de conjunto geral. Acrescentando a tudo isso 0 tempero das
coreografias e evolugbes que dao o charme e a elegancia as apresentaces, complementando o
trabalho de preparacdo na FANMOSA. Com esse processo podemos trabalhar um repertério
diversificado em uma linguagem propria.

A linguagem musical encontrada no repertério da Fanfarra do Moreira de Sousa €
tratada de forma especial e cautelosa com o cuidado social e educacional de forma a passar
para seus ouvintes musicas que ndo possuam duplo sentido ou gque denigram a imagem das
mulheres ou favorecam a apologia a alguma coisa negativa.

A Fanfarra Moreira de Sousa € convidada frequentemente para participar de diversos
eventos, com variados temas, a exemplo de desfiles, procissdes, solenidades, festas religiosas,
encontros escolares, eventos populares, até mesmo cortejos em funerais e sepultamentos.

Essas diversas manifestacGes em eventos provocam algo inevitavel que é a relacdo
afetiva para com a fanfarra. Ela tem um papel fundamental na geracdo afetiva dos
componentes e seus descendentes, como também o publico, que se apaixona pelo fendmeno,
FANMOSA. A histéria afetiva dos componentes da fanfarra, ja ha muito tempo se propaga,
de geracdo em geracdo, haja vista que hoje ja conviveu com trés geracdes. Neste sentido, ex-
componentes que mesmo ausentes da fanfarra, colocam seus filhos, sobrinhos ou familiares
para participar, dando continuidade a sua paixdo pela FANMOSA, resultando numa histéria
que é passada de pai para filhos e netos, tendo quase quatro geracfes de amor e dedicagdo a
arte e cultura da fanfarra.

Essas véarias manifestaces influenciam a musicalidade da fanfarra por se apropriar

da cultura local e das suas manifestacfes, tornando possivel experimentar formas e estilos da
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cultura local em um processo de construcdo musical e cultural. A FANMOSA é uma banda
marcial estudantil que tem como objetivo proporcionar aos alunos a experiéncia musical em
seus varios aspectos: familiar, artistico, cultural e profissional.

Mas até que ponto uma banda pode modificar culturalmente e socialmente um lugar?

Que contribuicdo essas mudancas proporcionam para cultura de um povo?

Né&o ha publicagdes abrangentes que tratem sobre as identificacdes e caracterizagbes
de grupos percussivos no Brasil, mas sabe-se que esses agrupamentos sempre
existiram nas chamadas manifestacdes de rua. Os grupos sdo formados com um
sentido funcional de acordo com as necessidades do grupo social. A partir de uma
proposta estabelecida por determinado agrupamento, é que se esclarece sobre a
formacdo de um grupo percussivo, por exemplo, a percussdo voltada aos cultos
religiosos, as brincadeiras do folclore, as festas carnavalescas e outras, tornando-se
uma representacdo da cultura popular de uma regido. (SANTOS, 2013, p. 27)
Defende-se que em cada regido as fanfarras e bandas marciais tenham a sua propria
identificacdo e caracteristicas e defendam posi¢cdes extremas, como a de sua musicalizacao
ndo receber a influéncia de outras culturas. No entanto, esta convicgdo ndo se confirma na
realidade da FANMOSA uma vez que, analisando e acompanhando a histéria e formacéo da
Fanfarra Moreira de Sousa, vé-se que ela se mostra cheia de ritmos e estilos musicais, fruto da
juncdo de véarias manifestacbes da cultura brasileira, especialmente as nordestinas, como
também mdsicas de paises vizinhos.

Ha de se concordar que os ritmos herdados dos africanos, dos indios, dos caboclos e
outras culturas brasileiras também fazem parte do repertdrio e dos diversos formatos e estilos
de ritmos da Fanfarra Moreira de Sousa. O formato da composi¢do de can¢des espanholas, 0s
ritmos e batuques africanos, 0 molejo dos caboclos e a harmonia europeia, tornaram-se partes

essenciais dos arranjos e composi¢des da FANMOSA, assim como também a influéncia de

outros géneros como o forrd, xote, xaxado, baido, samba, reggae, rock, funk, hip hop e o jazz.

O sentido de “finalidades desconhecida”, o espaco aberto pelo potencial de troca é
vital para cada individuo e para todas as culturas. De fato, algum espago para novas
atitudes existe até mesmo para mais simples forma de vida. (SWANWICK, 2003, p.
41)
A regido do Cariri, sobretudo a cidade de Juazeiro do Norte, se constitui num grande
berco da cultura. Essa afirmagéo foi feita por pesquisadores da UFRJ, que pesquisaram e
divulgaram em todo pais que a cidade de Juazeiro do Norte é a maior em populacdo envolvida

em atividades culturais. Nessa regido existem varios grupos folcléricos que reforgam tal
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pesquisa, entre eles estdo o reisado, as quadrilhas juninas, 0 maneiro-pau, as lapinhas, as
fanfarras entre outros, e que na musica, o forr6 ganha destaqgue como ritmo
predominantemente nordestino.

A regido do Cariri, portanto, se constitui como um berco de cultura e tradigdes
vindas de todas as regides do Nordeste. Por sua vez, essas tradi¢cbes estdo inseridas
diretamente na sua cultura e religiosidade. Seguindo essa tendéncia as fanfarras possuem
estilo e maneira de tocar e executar o seu repertorio de acordo com esse meio em que ela esta
inserida, e assim misturando outras culturas nesse repertorio.

A FANMOSA procura desenvolver um importante papel na formacdo educacional,
musical e social de todos 0s seus componentes, por se tratar de um movimento colegial. Esses
se tornam flutuantes com uma migracdo anual muito grande proporcionando a banda uma
difusdo da musica e sua cultura em toda regido e estados vizinhos. E essa importancia social
intelectual esta ligada diretamente a0 meio em que ela esta inserida, que pode por sua vez,
fazer grande diferenca na escolha e preparagdo do seu repertorio.

Conforme exposto anteriormente a Fanfarra Moreira de Sousa é convidada
frequentemente para participar de diversos eventos com variados temas. Para cada evento
citado ha um repertério especifico de forma a respeitar cada momento. Para isso, este é
cuidadosamente selecionado, levando em conta cada momento e ambiente de apresentagéo.
Mas essa construcdo ndo foi feita de um dia para outro: foi preciso conhecer eventos, cada
musica executada no repertorio e o significado de cada uma delas em um longo processo de
construcdo critica, com o fim de identificar as melhores op¢des de musica para cada evento.

Finalmente, percebemos que o repertorio é eficiente na funcionalidade dos trabalhos
desenvolvidos na Fanfarra Moreira de Sousa, pela percepcdo e atuacdo nos eventos e
solenidades que ela participa, como também na receptividade do publico presente nesses
eventos e 0 empenho dos seus componentes na hora das execugdes musicais.

As musicas utilizadas no repertorio da FANMOSA contribuem para abrilhantar os
eventos de forma a dar o glamour ao espetaculo e arrancar os afetos mais profundos em um
didlogo musical perfeito para aflorar todos os sentimentos humanos, demonstrado pelo

publico que os assiste.
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4.8 Fanfarras ativas e inativas da regiao do Cariri

A regido do Cariri tem um numero considerdvel de fanfarras em atividade,
mobilizando dezenas delas com uma participacdo efetiva nas escolas publicas e privadas da
regido, com centenas de componentes entre alunos, professores e organizadores que se
mobilizam para produzir mdsica, educacdo e disciplina em suas atividades de ensaios e
apresentacdes musicais.

Com aproximadamente trinta fanfarras em atividade, dentre elas a FANMOSA, a
Regido do Cariri é privilegiada por manter viva uma tradicdo de décadas de existéncia, trazida
pelos portugueses na metade do século XVIII, ampliada pelas ideias de Villa-Lobos no século
XX, e chegada ao Ceard e o Cariri através das Bandas de Musica e escolas publicas,
impulsionando as bandas e motivando as escolas publicas e privadas a formarem esses
agrupamentos para 0s eventos civicos do calendario escolar e da comunidade.

Essas fanfarras sdo responsaveis pela formacdo de um curriculo musical informal, ndo
formal e oculto na mobilizacdo de milhares de jovens entre componentes, coordenadores e
professores, proporcionando educacdo musical, formacdo da cidadania e civismo que
transformam os alunos, construindo um lago cultural e artistico pela importancia histérica e
educacional que essas bandas escolares proporcionam para todos 0s componentes e a Regido
do Cariri. Neste sentido, Almeida (2010 p. 32), afirma: “o curriculo informal, designa as
atividades estruturadas ou ndo estruturadas buscada pelos estudantes, fazendo parte da
formacdo do educando e que estdo além das atividades letivas” (2010, p, 32)

As fanfarras em atividade na regido foram mapeadas nas cidades de Barbalha,
Caririagu, Crato, Juazeiro do Norte e Nova Olinda, cidades essas que fazem parte da Regido
Metropolitana do Cariri. Porém em apenas cinco, das vinte e sete cidades da Regido
Metropolitana, foram encontrados registros de atividades de fanfarras até o ano de 2015.

Os dados que agora apresento estdo de acordo com cada cidade de origem das bandas
para facilitar futuras pesquisas, resultando na seguinte catalogacéo:

e BARBALHA: (dados em construgéo)

e CARIRIACU: Fanfarra do Placido Aderaldo Castelo - FANPAC / a Banda Marcial Sdo
Pedro —- BAMASP.

e CRATO: Fanfarra LICEU / Fanfarra Virgilio Tavora.

e JUAZEIRO DO NORTE: Banda Marcial Adauto Bezerra— BAMAB / Banda Marcial
Conserva Feitosa — BMCF / Banda Marcial Fama Show — BMFS / Banda Marcial
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Guerreiros Kariri — BMGK / Banda Marcial Tiradentes — BAMAT / Fanfarra Clave de Sol
— FCL / Fanfarra do CAIC — FAIC / Fanfarra dos Escoteiros — FANG / Fanfarra Evolucéo
Musical — FEM / Fanfarra Exito do Cariri — FEC / Fanfarra Juventude Independente — FJI
/ Fanfarra Monteiro Lobato — FAMOLO / Fanfarra Moreira de Sousa — FANMOSA /
Fanfarra Padre Cicero — FANPEC / Fanfarra Tiro de Guerra— FANTIG.

e NOVA OLINDA: (dados em construcéo)

Esses estudos totalizaram o nimero de 19 (dezenove) bandas marciais ou fanfarras em
atividade nessas cidades.

Durante muitos anos as fanfarras escolares tiveram como atividade principal o0s
desfiles civicos de 7 de setembro nas cidades da Regido do Cariri, com disputas e
competicdes de alto nivel, que mobilizam multiddes para assistir as exibi¢des de muitas cores,
disciplinas e masicas desses agrupamentos. A Fanfarra Moreira de Sousa sempre foi alvo de
destaque nesses eventos pela sua tradi¢cdo musical e a educacional da sua escola.

Mas com o passar do tempo, algumas fanfarras foram ficando pelo caminho. Algumas
por ndo terem recebido o apoio das escolas ou pelas mesmas fecharem as portas, outras pela
falta de interesse dos poderes publicos ou omissdo das autoridades. Com essas atitudes, as
fanfarras escolares foram eternizadas na memdoria do povo caririense pelos seus momentos de
glorias e honras dos desfiles e momentos de confraternizacdes dos membros durante todo a
historia das fanfarras escolares em toda a Regido do Cariri.

Hoje relacionamos mais de dez fanfarras que foram extintas por esses motivos, mas
que fizeram historia na regido por suas glamorosas apresentacdes, causando orgulho aos seus
ex-componentes que até hoje comentam os seus feitos. Para tanto iremos apresentar abaixo o
mapeamento das fanfarras escolares inativas das cidades da Regido Metropolitana do Cariri.

e BARBALHA: (dados em construcéo)

e CARIRIACU: Fanfarra Municipal de Caririagu — FAMUCA.

e CRATO: (dados em construcéo)

e JUAZEIRO DO NORTE: Fanfarra do Colégio Jodo Alencar / Fanfarra da Escola Casinha
Feliz / Fanfarra do Doutor Diniz / Fanfarra do Colégio Edward Teixeira Ferrer / Fanfarra
do Colégio Jodo Paulo Il / Fanfarra do Colégio Monsenhor Macedo / Fanfarra do Ginasio
Municipal / Fanfarra do Colégio Objetiva / Fanfarra do Colégio Padre Cicero / Fanfarra
do Colégio Polivalente / Fanfarra do Colégio Salesiana / Fanfarra do Timbauba.

e NOVA OLINDA: (dados em construcéo)



99

Como € possivel observar, por estes dados foram catalogadas 13 (treze) bandas
marciais ou fanfarras inativas nessas cidades.

No ano de 2008 o numero de bandas de musica no Ceara somava-se 168 em 184
municipios existentes no Estado segundo Almeida (2008, p. 43). Porém esse numero foi
atualizado e que segundo Rocha, (2016, p. 16), o nosso estado mostra hoje “um nimero bem
superior ao antigo em 2008, no trabalho do Almeida. Anteriormente vimos que ele contava com
168, hoje ha registros de 201 bandas em 184 municipios no Ceara.

O Cariri Cearense é formado por 27 destes municipios dos quais 11 fazem parte da
Regido Metropolitana do Cariri. Dessas 201 bandas, 19 estdo na regido do Cariri mostrando a
forca cultural desta modalidade musical.

Esse levantamento que apresento se configura como de natureza qualitativa. A
pesquisa foi desenvolvida junto as bandas das cidades de Barbalha, Caririacu, Crato, Juazeiro
do Norte e Nova Olinda, que fazem parte da Regido Metropolitana do Cariri e que tém
agrupamentos que exercem suas atividades no ano letivo ou parte dele, ndo apenas para um
evento anual. Também tivemos a coleta das informacgdes aqui apresentadas por meio de
diadlogos e andlises da historicidade das bandas na regido, durante o ano de 2015, com o0s
responsaveis legais pelos agrupamentos e/ou ex-coordenadores que fizeram parte das bandas
extintas. Para tal fim, foram realizadas mais de quarenta entrevistas para a aquisicdo dos
dados, incluindo assim todas as bandas e entidades envolvidas na formacao e manutencdo das
fanfarras na regido.

Das onze cidades da Regido Metropolitana do Cariri, encontramos registro de
atividades de fanfarras apenas em cinco dessas cidades, algumas com grupos bastante
desenvolvidos e outras menos estruturadas. Foram encontradas formagdes com numeros
variados de alunos, formacGes e caracteristicas diferentes, algumas com mais de 300
componentes e outras com 30, umas com formacgdes marciais, fanfarras ou percussao.

Sendo assim, a coleta dessas informacOes foi necessaria para uma compreensdo de
como as fanfarras séo classificadas de acordo com o grau de relevancia e sua categorizagao,
com a intencdo de mostrar uma ligacdo destas informagdes com o0s objetivos da pesquisa.
Assim, com as observagdes e analises desses agrupamentos, sera possivel perceber o grande
numero de fanfarras que a Regido Metropolitana do Cariri possui e as suas formagdes, como
também sua importancia histérica, social e cultural das fanfarras para a regido e seus

componentes com participacdo efetiva na formacgao musical dos seus integrantes.
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O primeiro ponto encontrado foi a valorizacdo e importancia desses agrupamentos
para os trabalhos curriculares das escolas nas quais as fanfarras atuam. O segundo mostra que
esses agrupamentos transformam os lugares em que elas atuam sendo incorporadas aos
momentos historicos da formacéo cultural das cidades, e o terceiro ponto mostra a correlacéo
das fanfarras com a responsabilidade da formacdo musical, oportunizando e democratizando
esse ensino para todos os alunos que participam das fanfarras na Regido Metropolitana do
Cariri.

O objetivo foi mapear os agrupamentos de fanfarras nas cidades da Regido
Metropolitana do Cariri, observando os aspectos historicos, sociais e pedagogicos derivados
da formacéo dessas fanfarras na regido. Assim sendo, constata-se que 0s agrupamentos na
Regido Metropolitana do Cariri, possuem numeros, aspectos e formacGes diferenciadas em
suas construcdes e variadas de acordo com cada cidade.

Percebemos também que essas fanfarras possuem grande influéncia na formacéo
intelectual e historica dos componentes e das cidades em que elas atuam e que as fanfarras da
Regido Metropolitana do Cariri em muito contribuem na formacdo humana, histdrica e social

das cidades carirenses envolvidas nesse processo.
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QUINTA CADENCIA

5. CLASSIFICACAO DAS FANFARRAS.

Apb6s uma busca em materiais bibliograficos, entidades e documentos sobre as
classificacdes e categorizacdes das fanfarras no Brasil, foram encontrados muitos registros
que me ajudaram a compreender essas padronizacOes, categorizagdes e classificacbes das
fanfarras, a partir dos regulamentos dos campeonatos no cenério da musicalidade brasileira.

Observe-se que para entendermos como a FANMOSA estd sendo formada e
categorizada no cenario nacional é necessario observar essas particularidades para assim
chegar a uma melhor compreensdo desse agrupamento. Vale salientar que a intensdo nédo é
confrontar esses regulamentos e regras, mais sim entender como sdo ou foram constituidas
essas regularizagoes.

Assim como Almeida (2010, p, 42), a maioria dos dados aqui apresentados foi colhido
de instituicdo como: FUNARTE — Fundacdo Nacional de Artes; CNBF — Confederagéo
Nacional de Bandas e Fanfarras; ANNEBAF — Associacdo Nordeste Norte de Bandas e
Fanfarras; AMBFEC — Associacdo do Movimento das Bandas e Fanfarras do Estado do
Ceara; e ABANFAC — Associacdo de Bandas e Fanfarras da Regido Metropolitana do Cariri.

Porém, darei uma atencdo maior ou Regulamento Geral Campeonato Cearense 2015
dessa categoria, denominada IV Campeonato AMBFEC de Bandas e Fanfarras de 2015. A
escolha desse regulamento se deu por ser 0 mais recente e atualizado dos regulamentos e
também por ser o que regula os agrupamentos do Ceara na qual esta inclusa a Fanfarra
Moreira de Sousa — FANMOSA.

A coleta dos dados foi feita a partir de uma pesquisa dessas institui¢cdes, observando os
regulamentos no cenario das bandas para apontar as caracterizac@es e classificacdes delas no
contexto nacional, cearense e caririense, considerando como documentos importantes 0s
regulamentos dos campeonatos organizados por essas instituicOes, livros, revistas, artigos e
tudo que possa ser usado como fonte de informacdo que apontem para as categorias de
bandas.

Para andlise desses dados, usamos a relagdo comparativa das fontes da pesquisa
identificando caracteristicas como: categoria dos instrumentos utilizados em suas formacdes;
relacdo de idade minima e maxima dos componentes para cada categoria; e 0s padrdes de

caracteristicas de apresentacdo (movimentos e evolugdes).
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Para entendermos o que iremos explorar, temos que observar como € conceituada na
sua esséncia do termo banda. Sadie (1994) descreve no seu Dicionario Grove de musica, que
“a banda ¢ um conjunto instrumental que pode reunir instrumentos de sopro madeiras, sOpro
metais e percussdo. As suas formas livres sdo usadas em qualquer conjunto com formatos
maiores que um grupo de camara” *°. Ainda segundo ela “a palavra pode ter origem no latim
medieval bandum, no sentido de “estandarte”, a bandeira sob a qual marchavam os soldados”

nas batalhas.

Essa origem parece se refletir em seu uso para um grupo de musicos militares
tocando metais, madeira e percussdo, que vao de alguns pifaros e tambores até uma
banda militar de grande escala. Na Inglaterra do séc. XVIII, a palavra era usada
coloquialmente para designar uma orquestra. Hoje em dia costuma ser usada com
referéncia a grupos de instrumentos relacionados, como “banda de metais”, “banda
de sopros”, “banda de trompas”. Varios tipos recebiam seus nomes mais pela fun¢ao
do que pela constituicdo (banda de danga, banda de jaz, banda de ensaio, banda de
palco). A banda destinada para desfile (marching band), que se originou nos EUA,
consiste de instrumentos de sopro, de madeira e metais, uma grande secdo de
percussao, balizas, porta-bandeiras, etc. Um outro desenvolvimento moderno € a
banda sinfénica de sopros, norte-americana, que se origina de grupos como
Gilmore’s Banda (1859) e Us Marine Band, dirigida por John Philip Sousa de 1880-
92. (SADIE, 1994 p. 74)

Durante toda a pesquisa encontramos diversas modalidades de fanfarras e bandas que
iremos mostrar de forma progressiva para entender como elas foram constituidas e
classificadas a partir de conceitos, em um instante instrumental, em outro social e também em

alguns momentos estéticos. Iremos apresentar agora os grupos de fanfarras e bandas, as

categorizacOes técnicas, de faixa etaria e formatos de apresentacdes.

5.1 Classificacédo das fanfarras e bandas

As fanfarras sdo classificadas em trés grupos distintos e diretamente ligadas ao
ambiente sociais onde estdo inseridas, a classificacdo técnica do grupo com 0Ss seus
instrumentos, apresentacfes e posturas e a faixa etaria de idade a partir da seguinte

classificagéo:

* Grupo de cAmara é um pequeno grupo de instrumentos ou vozes, no maximo dez componentes, que
tradicionalmente apresentam-se em teatros e salas de concertos.
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5.1.1 Classificacdo social das fanfarras

pagamento).

Militar — Séo as fanfarras que fazem parte de instituicdes militares, ttm um vinculo
profissional de carreira e sdo consideradas como fanfarras profissionais (seus participantes
recebem pagamento salarial).

Sociedade Musical — S&o fanfarras formadas em escolas de musica, conservatorios e

universidades e tém um vinculo amador ou profissional (seus participantes ndo recebem

Institucional — S&o fanfarras que sdo formadas por prefeituras, igrejas, colégios, fabricas
e etc. Tem vinculos com as instituicbes de forma amadora, semiprofissional e profissional

(seus participantes recebem algum tipo de pagamento ou nao).

Bandas Militares, Bandas pertencentes a uma instituicdo e Bandas de Sociedades
Musicais (...) Por fim, o tipo que tratamos no presente trabalho, as Bandas
Sociedades Musicais seriam, como dito anteriormente, aquelas bandas mantidas por
uma instituicdo, uma Sociedade Musical, que teriam como Unico ou principal
objetivo atividades relacionadas direta ou indiretamente a manutencdo desta banda.
(BOTELHO, 2006, p. 13)

Uma classificacdo importante de ser citada foi a realizada por Cajazeiras (2007) e

que leva em consideracdo o relacionamento com a sociedade, limitando as bandas as

filarmodnicas, conforme se vé no fragmento:

Justificando o fato de ndo haver padronizagdo instrumental em relagdo ao nimero de
instrumentistas (...) tal situacdo ocorre devido ao fato de que os musicos sdo
amadores e que ndo possuem muita op¢do no momento de escolha do instrumento.
(...) As Filarménicas sdo sociedades civis que surgiram no Brasil e durante muito
tempo serviram para denominar uma banda de musica. Sociedade Musical, Clube
Recreativo, Grémio, Lira, Clube Musical, Euterpe, Corporacdo, Operaria e
Conspiradora, sdo exemplos de outros nomes também utilizados. (CAJAZEIRA,
2007 p. 24-28)

Vendo a classificagdo social, observo que a FANMOSA possui um vinculo com a

Escola Profissionalizante Moreira de Sousa e tem nos seus diretores e coordenadores um

trabalho voluntario sem nenhum vinculo financeiro, se enquadrando perfeitamente no item

“C” dessa categoria.
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5.1.2 Classificacéo técnica das fanfarras

Na parte técnica das fanfarras, foram estabelecidas em trés categorias para as
apresentacdes onde prevalece a forma de apresentacdo delas a partir das seguintes
nomenclaturas:

e Tradicional: E o formato em que os musicos das fanfarras apresentam-se. Ao corpo
musical é proibida a realizacdo de quaisquer tipos de evolugdes ou coreografias, ficando a
cargo do corpo coreografico e baliza o exercicio dessas movimentacdes.

e Evolucéo: E o formato em que os musicos das fanfarras podem se apresentam realizando
apenas a marcha e movimentos de ordem unida. Ndo é permitida a realizacdo de
coreografias utilizando o corpo coreografo ou similar.

e Show: E o formato onde as fanfarras apresentam-se desenvolvendo coreografias em todo
seu conjunto. Sua avalia¢do é composta pela somatoria do corpo musical juntamente com
0 corpo coreografico.

A partir dessa classificacdo, observo que a FANMOSA faz um trabalho de
coreografias e evolucGes durante as suas apresentacfes, se enquadrando na categoria de Show

por essas caracteristicas.

5.1.3 Classificacdo de faixa etaria de idade das fanfarras

Elas também sdo classificadas por faixa etaria, modalidade que as tornam
competitivas no grupo que participam a partir da seguinte classificacéo:
e Infantil: componentes que tenham idade inferior a 10 anos.

e Infanto Juvenil: componentes com idade entre 11 e 14 anos.
e Juvenil: componentes com idade entre 15 e 17 anos.
e Sénior/Master: componentes com idade a cima de 18 anos.

A FANMOSA em sua estrutura e formacgéo permite a participacdo de componentes a
partir de 15 anos sem limite maximo, porém a maioria esta entre 17 a 26. Vale salientar que
nessa formacdo existe algumas excecBes resultantes da participacdo dos filhos dos
coordenadores que por sua vez acolhem criangas de 6 a 14 anos, como também componentes
que ja passaram dos 40 anos. Entdo hoje a Fanfarra Moreira de Sousa abrange todas as faixas

etarias possiveis ndo se restringindo a apenas uma.
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5.2 Estrutural classificatéria das fanfarras

Nas fanfarras, existe uma qualificagdo simbdlica que seleciona umas das outras.
Embora haja essa separacdo, cada uma possui particularidades que as deixam em pé de
igualdade pela importancia musical e a participacdo proposta por cada uma delas.

Para suas estruturas as fanfarras sdo classificacdo também a partir de seus grupos ou
familias de instrumentos, ou seja, dos instrumentos que estdo sendo utilizados nas fanfarras.
No entanto para compreender essas classificacbes veremos de uma forma geral como séo
classificados seus instrumentais que podem ser aerofonicos®', ideofdnicos®, membrofonicos®
e cordiofonicos®™, que sdo utilizados nas suas apresentagdes e movimentagdes como vimos
anteriormente; suas nomenclaturas e transformacgdes ao longo do tempo e suas posicoes
sociais sdo forjadas a partir das caracteristicas de cada regido.

Veja-se assim, como ¢ feita essa classificacdo e como foram constituidas ao longo de

muitos anos de trabalho. E a FANMOSA onde se encaixa em tudo isso?
5.2.1 Caracteristicas de grupos de Percussdo ou Drums

Para essa categoria é permitido apenas instrumentos da percussao em sua formatacéo

sendo vetados todos 0s outros tipos de sopros, conforme se vé a seguir:

e Banda de percussdo simples/tradicional: E constituida apenas por instrumentos de
percussdo sem altura definida> como: bombo, pratos, tambores, caixas e quadritons e é
obrigatéria ter no minimo 02 (dois) diferentes tipos destes instrumentos. E o formato em
que os musicos das fanfarras ndo podem se apresentar realizando coreografias, ficando a
cargo do corpo coreografico e baliza o exercicio dessas movimentacgdes.

e Banda de percussdo melddica: E constituida com instrumentos de percussio da
modalidade anterior com excecdo dos instrumentos sinfnicos. Para isso € obrigatoria ter

no minimo 05 (cinco) diferentes tipos destes instrumentos. E o formato em que os

5! Sua produgdo sonora é feita através do ar que é produzido no instrumento. Exp. Trompete ou clarinete.
52 Sua produgdo sonora é feita a partir do corpo do instrumento. Exp. Ganza ou reco-reco.

53 Sua produgao sonora é feita a partir de uma membrana de nylon, couro ou plastico. Exp. Caixa ou surdo.
> Sua producao sonora é feita a partir de cordas tencionadas no instrumento. Exp. Viol&o ou harpa.

%5 S30 instrumentos que ndo produz sons definidos das notas das escalas musicais.
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musicos das bandas podem se apresentar realizando evolucdo utilizando apenas a marcha
em movimentos de ordem unida.”

e Banda de percussdo sinfénica: E constituida de instrumentos de percussdo simples e
sinfonicos com alturas definidas °’como: liras, vibrafones, xilofones, celestes, campanas e
timpanos. E instrumentos sem alturas definidas como: bombo sinfénico, pratos, tambores,
caixas, quadritons, marimbas e glockenspiel. Para essa formacdo é obrigatdria ter no
minimo 08 (oito) diferentes tipos destes instrumentos. E o formato onde as bandas

apresentam-se desenvolvendo coreografias em todo seu conjunto.

5.2.2 Caracteristicas de grupos de fanfarras

Muitos leigos confundem fanfarras com as bandas de musica ou banda marcial.
Lembremos entdo que as fanfarras sdo grupos formados por instrumentos melodicos simples,
tais como cornetas, liras, escaletas, pifaros etc. As fanfarras executam suas obras em
deslocamento e para essa categoria € permitido o uso de todos os instrumentos da modalidade
anterior mais os instrumentos de metais lisos e com um pisto ou gatilho e sdo separados em

trés categorias, sao elas:

e Fanfarra tradicional: E constituida de instrumentos de percussdo sem altura definida
como: bombo, pratos, tambores, caixas e quadritons. S6 sdo permitidos instrumentos
melddicos lisos de qualquer tonalidade como: cornetas e cornetdes, sem a utilizacdo de
recursos, como gatilho, pistos ou vara, podendo utilizar um instrumento facultativo que é
a trompa natural. Para essa formacdo é obrigatdria ter no minimo 02 (dois) diferentes tipos
destes instrumentos de percussdo e 01 (um) para instrumentos de sopro. E o formato em
gue os musicos das fanfarras ndo podem se apresentar realizando coreografias, ficando a
cargo do corpo coreografico e baliza o exercicio dessas movimentagdes.

e Fanfarra marcial: E constituida com os mesmos instrumentos da categoria anterior,
sendo obrigatoria a utilizacdo de pelo menos 03 (trés) tipos dos instrumentos de percussao

e 02 (duas) tipos de instrumentos de sopro. E o formato em que os musicos das fanfarras

% A ordem unida é uma das atividades militares, onde sdo treinadas as marchas em um conjunto harmonioso,
cadenciado e equilibrado dos movimentos, que através dos séculos tem sido utilizada como instrumento
disciplinador das tropas em seus exercicios e é utilizado também nos treinamentos de bandas e fanfarras.

>’ S40 instrumentos que produz sons definidos das notas das escalas musicais.
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podem se apresentar realizando evolucéo utilizando apenas a marcha em movimentos de
ordem unida.

Fanfarra melddica: E constituida de instrumentos de percussdo com altura definida
como: liras, vibrafones, xilofones, campanas e timpanos e sem altura definida como:
bombos, surdos, pratos, tambores, caixas, quadritons, marimbas e glockenspiel, sendo
obrigatdria a utilizacdo de pelo menos 04 (quatro) tipos desses instrumentos. Instrumentos
de sopro com utilizacdo de recursos de gatilho, valvula ou um pisto como: Cornetas,
cornetdes, trombones, tubas e bombardinos, em qualquer tonalidade ou formato, podendo
utilizar um instrumento facultativo que é a trompa natural com um pisto, sendo obrigatoria
a utilizacédo de pelo menos 04 (quatro) tipos desses instrumentos melddicos apresentados.
E o formato onde as fanfarras apresentam-se desenvolvendo coreografias em todo seu

conjunto.

5.2.3 Caracteristicas de grupos Marciais

Banda marcial tradicional: E constituida dos mesmos instrumentos das duas categorias
anteriores, com a mesma limitacdo de quantidade minima da categoria anterior. E o
formato em que os musicos ndo podem se apresentar realizando coreografias, ficando a
cargo do corpo coreografico e baliza o exercicio dessas movimentacdes.

Banda marcial de marcha: E constituida dos mesmos instrumentos da categoria anterior,
sendo obrigatéria a utilizacdo de pelo menos 04 (quatro) tipos desses instrumentos de
percussdo e pelo menos 02 (dois) tipos dos instrumentos melddicos. E o formato em que
0s musicos podem realizar evolugdo utilizando apenas a marcha em movimentos de ordem
unida nas apresentaces.

Banda Marcial Show: Essa categoria se tornou popularizada e dindmica pela forma de
apresentacdo que tem como aspectos importantes além da musicalizacdo da banda a
representacdo teatral e interpretacdo de um tema central proposta pelos musicos e corpo
coredgrafo. S&o grupos formados por todos os instrumentos de sopro metais de marcha
como: trompetes, trombones, tubas, bombardinos, baritono, melofone, trompa de
harmonia; instrumentos de percussdo com altura definida como: liras, vibrafones,
xilofones, campanas e timpanos e sem altura definida como: bombos, surdos, pratos,
tambores, caixas, quadritons, marimbas e glockenspiel, com exce¢do dos instrumentos da

familia das madeiras. Tem um estilo caracteristico livre e a apresentagdo das melodias é
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acompanhada de movimentos, coreografias, evolucbes e dancas em todo seu conjunto em

que sua avaliacdo é composta pela somatdria do corpo musical e corpo coreografico.

5.2.4 Caracteristicas de grupos de Concertos

Grupos de camara: S&o pequenos grupos musicais em geral da mesma familia de
instrumentos constituidos de uma variada formacéo e organizacdo como madeiras, metais,
cordas e outas variagdes de instrumentos. Tem como caracteristica um repertdrio classico
ou popular com arranjos para pequenos grupos executados em teatros ou pequenas salas
de concerto apropriadas para esse tipo de formac&o. Sua organologia é feita desde o0s duos,
trios, quartetos, quintetos e outras conjunturas que sdo consideradas como grupos
pequenos.

Banda de Musica ou Filarmdnica: FormacGes bastante conhecidas é a segunda na
categoria das bandas. Utiliza em sua formacdo instrumentos da familia dos sopros como:
trompetes, trombones, tubas, bombardinos, saxhorn, flautas, clarinetes, saxofones; e de
instrumentos de percussdo como: bombos, surdos, prato de dois e caixa. Caracteriza-se
como banda de mdsica ou filarménica por ter em sua formacao os instrumentos da familia
das madeiras e ndo existe limites de utilizacdo dos instrumentos e suas apresentacoes
pedem ser em deslocamento ou parada. Vindo de tradi¢cbes militares sdo agrupamentos
que geralmente tocam em desfiles civicos militares, em deslocamento ou parado e tem
como caracteristicas o estilo de dobrados no seu repertorio, sem nenhum tipo de

coreografias ou evolugdes apenas marchando, conforme descreve Nascimento (2007):

Banda de Musica: grupo formado majoritariamente por instrumentos de sopro e
percussao, podendo ter alguns instrumentos de sopro de pequeno porte utilizados nas
orquestras, como é o caso do oboé e do fagote. Podem executar um repertério
bastante variado, com excecdo de grandes pecas escritas para orquestras sinfénicas.
Seu emprego ocorre (sic) em deslocamento ou parado, porém ndo enfatiza as
evolucgoes.

A FANMOSA ndo possui nenhuma dessas categorias na sua estrutura, portanto ndo se

enquadra nestas categorias. Embora ja tenha feito apresentacdes em teatro como o do Instituto

Cultural BNB e Memorial Padre Cicero, essa modalidade ndo é uma pratica corrente da
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banda, apenas foi organizada para poucas apresentacfes e em datas pontuais do calendario
escolar.

Big Banda Séo grupos que utilizam em sua formagéao instrumentos de sopro, madeira
e metais tradicionais de bandas de mdsica, porém sdo incluidos instrumentos de grupos
modernos como o baixo elétrico, a guitarra elétrica, o violdo a bateria de sete pecas e
variados tipos de instrumentos de percussao.

Tradicionalmente tem em seu repertdrio caracteristicas muito fortes do jazz e uma
sonoridade muito presente dos metais com arranjos feitos especialmente para esse tipo de
grupo. Atualmente no Brasil, as Big Bandas ttm em seus repertérios mdsicas nacionais
valorizando a cultura local, porém sem perder o estilo e as caracteristicas propostas na sua
origem.

Banda sinfnica é considerada a elite das bandas. Na sua formacgdo de banda de
musica utiliza instrumentos de orquestra sinfénica. Sua instrumentacdo é composta por
instrumentos de sopro como: oboé, fagotes, flautas, clarinetes, saxofones, trompetes,
trombones, tubas, bombardinos, e trompa de harmonia; percussdo como: piano, caixa, pratos,
bombos, timpanos, campanas, xilofones, bateria e percussao; e corda como: violdo, guitarra e
baixo elétrico. E obrigatorio utilizar pelo menos 10 (dez) instrumentos de familias diferentes.
Suas apresentacdes sdo feitas geralmente em teatros ou em palcos, geralmente sentadas e em
formato de meia-lua direcionados para o regente que se posiciona a frente do agrupamento,
com uma formacdo que lembra também uma orquestra sinfonica e ndo utiliza o recurso do

deslocamento, como ressalta Nascimento (2007, p. 39):

Banda Sinfénica ou de Concerto: grupo formado majoritariamente por instrumentos
de sopro e percussdo, possuindo os instrumentos tipicos da orquestra sinfonica,
como oboé, fagote, timpano, golckspel, celesta, tubofone, etc., podendo ser
acrescido, ainda, dos contrabaixos acusticos e violoncelos. Podem executar
quaisquer tipos de repertdrio, substituindo, nas obras eruditas, violinos e violas por
clarinetas e saxofones. Seu emprego se da sem deslocamento, devido a utilizagdo de
instrumentos oriundos da orquestra que ndo oferecem mobilidade para tal, como é o
caso dos grandes instrumentos de percussdo e das cordas.

Orquestras sinfonicas Séo constituidas com instrumentos da familia dos sopros
metais como: trompetes, trombones, tubas e trompas; madeira como: clarinetes, oboés e
fagotes; percussdo com altura definida como: piano, timpano, campana, Xilofones; e sem
altura definida como: pratos, caixa, bombos, glockenspiel e bateria. Sendo ilimitado o nimero

deles nas apresentacOes. Caracteriza-se pela utilizagdo de instrumentos friccionados como o
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violino, viola, violoncelo e baixo. Suas apresentagdes sao trabalhadas para grandes salas de

concertos, teatros e algumas vezes, ao ar livre.

A banda de concerto possui as mesmas caracteristicas da banda marcial, entretanto
este grupo somente realiza apresentacdes em forma de concerto, musicos sentados,
&s vezes em local fechado, como teatro e auditdrio. Mesmo sendo em nimero
pequeno, existe no estado bandas que se recusam a execucdo musical em
movimento, ou seja, ndo desfilam em ruas como as tradicionais bandas de musica,
de modo que se enquadram na categoria de bandas de concerto. A banda sinfénica
0s mesmos instrumentos da banda de concerto, porém com acréscimo de mais
integrantes e de instrumentos de palhetas dupla (oboé, fagote) e outros instrumentos
caracteristicos das orquestras sinfonicas (trompa, timpano e contrabaixo acustico).
(ALMEIDA. 2010 p. 46)

A cada campeonato as bandas e fanfarras estdo se especializando e buscando chegar
ao seu melhor para que o publico e a comissdo julgadora aproveitem ao maximo suas
apresentacdes, também classificadas pelo desempenho técnico instrumental que cada uma
tem.

Nesse momento é percebido que a FANMOSA esta ligada a varios aspectos e
categorizacOes. Hoje ela possui instrumental de percusséo e sopro e suas apresentacdes sdo
feitas com coreografias e evolucBes. Possui no seu quadro de componentes uma variacdo de
idades que ndo define onde é classificada, portanto se encontra no quadro social como banda
institucional por ser mantida por uma institui¢do escolar, no quadro técnico como banda show
pela forma de apresentacdo, na faixa etaria de idade ndo se enquadra em nenhuma categoria
pela variacdo de idades e na hierarquia das bandas estd classificado como Banda Marcial
Show.

Dessa forma, constata-se que a FANMOSA precisa adaptar-se a algumas categorias
para que com essas mudancas possa participar de campeonatos. Mas serd que vale a pena
fazer mudancas e perder as suas caracteristicas, e assim perder a sua identidade? Coloca-se,
entdo diante de um dilema: ou a fanfarra podera crescer profissionalmente ou perder a sua
esséncia tradicional. Vamos ficar atentos a isso e também as mudancas ocorridas durante o

processo natural do tempo.
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SEXTA CADENCIA

6. JUNTANDO O QUEBRA-CABECA

Ando devagar porque ja tive pressa e levo esse
sorriso, porque ja chorei demais. Hoje me sinto
mais forte, ser feliz quem sabe, s6 levo a certeza
de que muito pouco eu sei ou nada sei. > (Almir
Sater).

6.1 Cuidando, criando e abrindo portas.

Estas Gltimas paginas que consolidam essa pesquisa, reafirmam os resultados dos
dados obtidos durante todo o processo de investigacdo deste trabalho. Por se tratar de uma
historia de vida “em” formagdo, a medida que o trabalho foi se desenvolvendo, também estdo
sendo apresentadas as respostas dos objetivos propostos na pesquisa que foi estabelecer a
compreensdo de como as minhas praticas colaborativas influenciaram na minha histéria de
vida e formacdo musical; de compreender como a minha histéria de vida e trajetoria,
influenciaram na formagdo musical dos componentes da Fanfarra Moreira de Sousa; e de
entender até que ponto a proximidade com a Fanfarra Moreira de Sousa, influenciou na minha
historia de vida e formacéo musical.

Essas laudas contém os resultados da historia e trajetoria de alguém que construiu uma
formacdo musical sélida, e que a partir de agora recomeca essa construcdo com oS
conhecimentos adquiridos diante das reflexGes obtidas durante a pesquisa dessa historia de
vida. Baseado na narrativa autobiogréfica, foi possivel compreender como fui 0 que sou e
pensando também no que poderei ser a partir desses resultados narrativos, como ressalta o
Prof. Henrique Beltrdo de Castro (2014, p. 288).

A abordagem Histéria de Vida e Formacdo - HIVIF abre campo de vastiddo em
pesquisa e (auto)formacdo, em que esta narrativa autobiografica se torna possivel e
revela o que fui, transforma o que sou, bem como me deixa entrever o que sou capaz
de vir a ser.

Esta pesquisa tem o objetivo de estudar o processo de ensino e aprendizagem musical

na FANMOSA - Fanfarra Moreira de Sousa, evidenciando a minha trajetoria humana e

%8 Parte da letra da musica “Tocando em frente” do cantor e compositor, Almir Sater.
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formativo-musical a frente deste grupo, fazendo assim uma acgéo reflexiva das minhas préaticas
docentes nessa trajetoria.

As informagOes coletadas nesta pesquisa sdo oriundas da minha histéria de vida e
trajetdria formativa, observando os relatos dos meus familiares, dos alunos e instrutores
musicais da FANMOSA, além de pesquisas documentais, conversas informais com
personagens dessa histdria e dos recursos da minha memoria fotogréfica.

As informacGes foram classificadas de acordo com o grau de relevancia e
categorizadas com a intencdo de mostrar uma ligacéo destas informacgdes com os objetivos da
pesquisa. Assim, com a coleta das informacgdes e analise dos resultados, identificamos trés
aspectos relevantes que resultaram nas seguintes categorias: 1 — As praticas colaborativas e
compartilhadas na construcdo da minha formacao musical; 2 — A influéncia da minha histéria
de vida na formagdo musical dos componentes da FANMOSA; e 3 — A influéncia da
FANMOSA na minha formagdo musical.

O primeiro passo nessa andlise é a construcdo de um conjunto de categorias
descritivas. O referencial tedrico do estudo fornece geralmente a base inicial de
conceitos a partir dos quais € feita a primeira classificacdo dos dados. Em alguns
casos, pode ser que essas categorias iniciais sejam suficientes, pois sua amplitude e
flexibilidade permitem abranger a maior parte dos dados. Em outros casos, as
caracteristicas especificas da situacdo podem exigir a criagdo de novas categorias
conceituais. (LUDKE & ANDRE, 1986, p. 48)

De forma sucinta, a primeira ideia desta pesquisa aponta para momentos da minha
trajetoria formativa, que identificaram os porteiros que influenciaram essa formacdo, nas
praticas coletivas e colaborativas durante os ambientes musicais da minha histéria de vida,
apontando também esses momentos no processo de formacdo da Fanfarra Moreira de Sousa.
A segunda, mostra a influéncia da minha histéria de vida e formacéo na educacdo musical dos
componentes da FANMOSA, evidenciando as contribuicGes e limitaches expostas por essa
proximidade durante o processo de formacdo nas aulas, ensaios e apresentacdes. E por fim, a
terceira ideia aponta para a influéncia que a FANMOSA teve na minha formagdo, com novos

desafios, novas estratégias e novos combustiveis para aprimorar a minha formacgao musical.
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6.2 Os porteiros: praticas colaborativas e compartilhadas

Durante toda a vida nos deparamos com diferentes portas® que encontramos no
caminho e em muitas vezes sdo largas com tamanha grandiosidade, que impressionam por sua
generosa abundancia de oportunidades e saberes, que nos deixa a escolher se devemos
aproveitar toda sua imensiddo ou nos limitar assustadoramente por ndo imaginar quéo grande
somos para sermos dignos ou capazes de passa-la e seguir adiante.

Por outro lado, também encontramos portas estreitas, muitas vezes minusculas que nos
encorajam a arrebenta-la, quebrando paradigmas e mitos, superando 0S Nn0OSs0S Proprios
limites, criando novas perspectivas para esse caminho. Entretanto, diante das dificuldades
somos muitas vezes desestimulados a atravessa-la por ndo nos sentirmos capazes de superar
esses obstaculos, ou mesmo vendo esse espaco limitar-se diante do nosso esforco, impedindo-
nos a seguir em frente em nossa caminhada.

Desse modo, encontra-se um personagem muito importante para tornar as duas portas
iguais na sua grandiosidade, podendo tornar-se acessivel ou inacessivel, porém ndo dificil,
fecha-la definitivamente ou dificultar esse acesso: falo do “porteiro”. Ele tem a missdo de
cuidar dessa porta e torna-la acessivel para todos, facilitando essa entrada e construindo
perspectivas e desafios para 0 ingresso a essas portas pelas pessoas que batem. No entanto,
encontramos muitos porteiros que facilitam essa entrada, outros que limitam o acesso e
infelizmente encontramos outros que fecham essas portas destruindo qualquer possibilidade
de acesso.

Durante a pesquisa, procuramos identificar esses porteiros através dos relatos de
minha histéria de vida, recorrendo a minha memdria e aos momentos vividos, aos
documentos de fotos, jornais e outros, como também aos relatos das pessoas que também
vivenciaram essa historia. Perceber a insercdo desses porteiros nessa historia foi
surpreendente, porque conseguimos compreender como essas portas foram abertas e quais
foram esses porteiros que permitiram esse acesso, para em um segundo momento perceber
como esse processo também aconteceu no trabalho de ensino e aprendizagem musical na

FANMOSA, observando assim como as minhas ac0es aconteceram na fungéo de porteiro e

%9 Metéfora — Portas: S0 as oportunidades, os momentos ou mesmo os lugares de formagdes cognitiva,
intelectual e profissional que temos durante nossas vidas.
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como a minha trajetéria humana e formativo-musical a frente deste agrupamento ajudou ou
incentivou nessas formacoes.

Ao analisarmos a minha histéria de vida nessa pesquisa, percebemos a importancia
desses porteiros para construcdo dessa formacdo musical durante a minha trajetoria musical.
Esses agentes tiveram uma participacdo direta, influenciando ou motivando os estudos
durante as préaticas coletivas e colaborativas que tive na minha formacdo musical e que
durante os ambientes musicais da minha histéria transformaram os meus habitos e ajudaram a
expandir os meus conhecimentos e habitos de educador, que mais tarde, foram expostos no
processo de formacdo da Fanfarra Moreira de Sousa, resultando no momento de agora, onde
me constituo detentor da chave de varias portas com o poder de abri-la, limita-la, fecha-la ou
amplia-la para os alunos.

Sabemos que as praticas colaborativas sdo compartilnadas de conhecimentos e
informacdes durante a construcdo de uma histéria de vida, com grande influéncia na formacao
musical de todos os musicos, professores de musica ou amantes das artes, e essa formacao de
saberes sdo regados de experiéncia e sacrificios durante toda vida a partir dos habitos e praxis

nas atividades da vida.

Esses comportamentos séo explicados com as nogdes de experiéncias e habitos, que
mostram que a vida pratica é produzida por critérios e elementos que fazem parte
das acles praticas que se repetem todos os dias em um determinado fazer, e que
nelas ha gestos corporais, apreciacgdes, estilos que compdem aquela atividade, e ndo
outra. Ademais, 0s sujeitos ndo se perguntam como devem se comportar em
situacBes préaticas repetitivas e coletivas; e, ainda, o0s sujeitos comportam-se
harmonicamente, mesmo que tais a¢fes ndo estejam sendo exercidas num mesmo
ambiente e numa mesma hora (...). Pode-se dizer, entdo, que os estudos sobre a
pratica docente — cuja metodologia é a reflexdo da préatica docente exercida pelo
agente que a efetiva — devem estar em um bom caminho. Sobretudo porque os
habitos sdo uma estrutura estruturada e estruturante. Ou seja: um hébito pode ser
reestruturado com outras praticas, configurando um outro habito. (SILVA, 2005 p.
56)

Mas como identificar esses porteiros? Como entender a influéncia destes na minha
formacgédo? E como me tornei um porteiro? No decorrer da pesquisa essas eram as perguntas
gue me angustiavam, me inquietavam, mas que eu precisava encontrar respostas para elas.
Depois de muitas anélises, agora consigo entender que o orgulho, a dedicacao e a insisténcia
do meu pai, tornou possivel a abertura dessas portas, sendo ele detentor vitalicio da chave que

ainda hoje abre portas com a sua personalidade, honestidade, exemplo de pai, de musico, de

professor e de cidaddo, que até hoje me surpreende com suas histérias e dedicacdo a familia e
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principalmente a masica pela sua importancia histérica na regido do Cariri e na musica
Cearense.

Sua dedicacdo a musica completa em 2016 seis décadas (1956 a 2016), de muito
trabalho e amor a profissdo. Neste periodo o Mestre Bebé (meu pai), teve a oportunidade de
contribuir para formacdo de muitas bandas de masica na histéria musical do Cariri, como teve
a oportunidade de trabalhar com muitas personalidades que fizeram histéria na musicalidade e
na religiosidade da regido, sendo ele um dos ultimos detentores desses saberes que ainda
encontra-se lucido para contar essas histdrias muito importantes para a musica juazeirense,
caririense e ainda escondida no cenario cearense, mas que em outra oportunidade iremos
desvela-las e compartilha-las desses saberes com todos.

A partir desse amor a mdsica, 0 mestre Bebé me apresentou porteiros como o Seu
Jodo, Seu Expedito, Paulinho, Josafa e outros que contribuiram para minha formacgéo com
acOes simples, mas determinantes para essa construcao, tornando essas fundamentais para o
inicio dessa formacdo, porque foram porteiros que tinham a funcdo de abrir portas e ndo de
fecha-las ou dificultad-las, e que honraram com esse compromisso ajudando e desvelar
ensinamentos, a0 mesmo tempo em que contribuiram com uma formacdo indireta e as vezes
oculta. Com suas simplicidades orientaram de acordo com as suas metodologias nas aulas
informais, nas conversas e nos exemplos, a cada vivéncia das bandas de musica, tudo isto
junto contribuindo para a constru¢do da pessoa que sou hoje.

Podemos mencionar alguns desses que apontam para essa formagdo subjetiva
cognitiva encontrada na historia de vida, quando mostram que desde pequeno, as habilidades
na execucdo de instrumentos de percussao foram percebidas sabiamente nas brincadeiras do
dia a dia e essas compartilhadas com os amigos, primos e irm&os, em casa, na escola ou na
rua.

Esse comportamento ¢ chamado por Ricoeur de “experiéncia irrecusavel”, (2007, p.
51), e que Vasconcelos (2011) chama de “experiéncia da descoberta da diferenca entre a
imaginacdo e a lembranga”. Essa sensibilidade musical foi assimilada intuitivamente nas
divertidas brincadeiras de criangas que instintivamente ou inconscientemente foi sendo
construida pela observacdo do Mestre Bebé, em cujo subconsciente habitava a convic¢do de
estar diante de um futuro masico.

Podemos observar que esse momento cognitivo formador se repetiu por varios
momentos na minha vida. Quando comecei as andancas com a banda Padre Cicero, nas

apresentacdes, nas renovagdes e em outros momentos em que estava  compartilhando
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conhecimentos com 0s musicos, amigos e que mais adiante foi descoberta nas brincadeiras
com a construcdo da bateria com materiais reciclado que deu o ponta pé inicial para a
formagao do grupo “Saliva de Rato”, e que mais tarde nos deu a oportunidade de gravar um
CD, realizando sonhos e construindo historias.

Portanto, as praticas coletivas e colaborativas dos meus porteiros (pais, professores,
familiares e amigos) foram sim, determinantes para minha construcdo formadora durante toda

a minha historia de vida em formacéo.

6.3 Compartilhando conhecimentos: a influéncia do Porteiro

O segundo topico encontrado na pesquisa mostra a influéncia da minha historia de
vida e formacdo na educacdo musical dos componentes da FANMOSA, evidenciando as
contribuigdes e limitagcdes expostas por essa proximidade durante o processo de formacéo nas
aulas, ensaios e apresentagdes. Diante das descobertas apontadas até agora, ficou a
curiosidade de saber como a minha trajetoria teve influéncia nessas formacGes e como foram
percebidas na aproximacdo com a FANMOSA. Silva (2011, p. 35) aponta um dos caminhos

que me conduziram para a pratica docente dizendo que:

[...] os estudos sobre a pratica docente — cuja metodologia é a reflexdo da prética
docente exercida pelo agente que a efetiva — devem estar em um bom caminho.
Sobretudo porque os habitos é uma estrutura estruturada estruturante. Ou seja, um
habito pode ser reestruturado com outras praticas, configurando um outro hébito.

Acredito que a minha historia de vida e trajetéria influencia fortemente na formacéo
musical dos componentes da Fanfarra Moreira de Sousa, desde o primeiro contato que tive no
ano 1995, pois naquele momento a fanfarra estava passando por uma crise entre a direcdo do
colégio e a organizacdo da banda. Neste momento fui convidado para tocar com eles em uma
procissdo para reforcar o elenco e, a partir daguele momento, os componentes tiveram a
oportunidade de vivenciar outras ideias e outras possibilidades nascentes de mim, que 0s
encorajaram como tendo sangue novo na caminhada, que os permitiram almejar novos
caminhos para o futuro incerto da Fanfarra do Colégio Moreira de Sousa.

Hoje percebo que aquela participagdo discreta, deu uma pequena contribuicdo para

formacdo daqueles componentes, e que de alguma forma, tornou possivel a transformagdo de

% Texto optimizado e cedido pelo professor Luiz Botelho.
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um problema em esperanca para todos. Esta contribuicdo, sinestesicamente, os deixou
gigantes diante daquele momento de turbuléncia, me apontando também a percep¢do de que
com a minha acdo estavam se abrindo portas, fazendo nitidamente a funcéo do porteiro na
formacdo daqueles componentes que mais tarde consolidariam essa posicdo com a minha
participacdo efetiva na Fanfarra Moreira de Sousa.

Durante os mais de vinte anos de contribui¢do na Fanfarra Moreira de Sousa, percebi
que alguns momentos mostraram a minha influéncia na formacdo dos componentes a partir
das minhas intervencGes nos ensaios e apresentacOes, que ao longo dos anos evoluiu e
transformou os habitos formativos desse agrupamento. Essas mudancas também foram
percebidas em outras fanfarras da regido que seguiram as mudancas e transformaram habitos,
nos permitindo olhar com uma visdo ampla da questéo, observando a abertura de portas que
estavamos proporcionando para as fanfarras da regido do Cariri.

Uma das minhas contribuicdes junto com os coordenadores da Fanfarra foi a insercéo
de um repertorio variado com musicas populares atualizadas que enaltecem os componentes e
0 publico, motivando-os a cada ensaio e apresentacdo. Isso porque, o repertério que
executavam, acompanhava as tradicdes dos agrupamentos militares com marchas, dobrados e
hinos que apontavam para esse campo militarizado, dosado de muitas tradi¢bes, impondo um
poder simbdlico enorme nas fanfarras que apontava regras e obediéncias nos seus
agrupamentos.

A partir dessas mudancas, o olhar interno dos componentes da fanfarra e o olhar
externo do publico que acompanhava tudo de perto foram agucados por novas possibilidades
que e entdo foram fortificadas pelas criticidades desses olhares que permitiu ampliar
possibilidades e nos tornou referéncia pela ousadia e coragem de quebrar paradigmas, tendo o
cuidado de ndo extrapolar o bom senso, usando a bagagem e experiéncia de vida adquirida
durante o processo formativo, como ¢ observando por Silva (2005) quando fala que “a
producdo desse habitos depende da qualidade tedrica e cultural da formacdo dos professores,
mas néo é desenvolvido durante a formag&o, e sim durante o exercicio profissional”.

Essa nova metodologia nos permitiu construir essas formacdes a partir do senso critico
gue nos apontavam, tornando possivel corrigir os nossos erros durante o percurso, ampliando
a possibilidade de construir nos componentes 0 senso critico na muasica com repertorio de
qualidade e de referéncias, como também na construcéo do cidaddo a partir dos ensinamentos

obtidos na fanfarra.
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Com o novo formato do repertorio, tornou-se necessario a insercdo de novos
instrumentos que também ndo fazia parte da formacdo tradicional das fanfarras. Os ritmos
baianos como axe, samba-reggae e 0s pernambucanos frevo e maracatu, impulsionaram essas
insercbes, principalmente por serem ritmos oriundos da cultura africana que tém como
caracteristica os tambores com marcacgdes fortes em seus ritmos. Entéo incluimos o timbale, a
timba, o repinique, a lira e outros instrumentos percussivos na fanfarra @ medida que fomos
sentindo a necessidade desses elementos sonoros no repertorio.

Acompanhando esse movimento, passamos a trabalhar coreografias e evolugdes com a
fanfarra pela facilidade coreografica das musicas que nos permitia tamanha ousadia ja que até
entdo, a ordem unida e marchas eram os principais elementos para as apresentacdes das
fanfarras, construindo com isso um novo formato de apresentacbes no Cariri, dando a
liberdade para os componentes conhecerem novas culturas construindo importantes elementos
para suas formacdes.

Vejo que a maior contribuicdo durante todos esses anos foi poder construir com eles
uma formacdo consciente e segura dos seus atos e deveres, buscando elementos que
contribuiram para suas formacdes, os tornando pessoas autbnomas, que expde suas opinides e
conseguem criticamente construir a sua formagéo, ousando na sua musicalidade, agregando
instrumentos e conhecendo culturas, como também avancando tecnicamente nas execucdes,
dancas e movimentos das musicas nas suas apresentacdes, sendo assim um bom porteiro nessa

abertura de portas e conhecimentos.

6.4 Recebendo conhecimentos: a influéncia da FANMOSA

Por fim, a terceira categorizacdo aponta para influéncia que a FANMOSA teve na
minha formacdo, com novos desafios, novas estratégias e novos combustiveis para aprimorar
a minha formacéo musical, impulsionando-me a voos mais altos provocando-me a uma busca
de mais conhecimentos. Entdo, nesse momento comegou a coisa séria nesta histdria, chegou o
momento de enfrentar desafios e encarar a realidade, chega a docéncia e a universidade que
agora me coloca a exercer realmente a fungéo de porteiro, consciente dos meus atos e agoes
na construcao de novos porteiros.

Fazendo essas reflexdes, percebi o quanto a FANMOSA contribuiu para minha
formacgdo musical ao longo desses anos, implicando no meu avango formativo na busca de

suprir as necessidades que eram exigidas por ela e almejada por todos que me ajudaram nessa
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construgdo. E importante ressaltar que a proximidade e préaxis desenvolvida na Fanfarra
Moreira de Sousa, influenciou diretamente na minha histéria de vida e formacdo musical, me
dando oportunidades na construgdo formativa de habitos docentes e na integralizacdo desse
campo na minha trajetoria, até porque a minha experiéncia com ela iria influenciar nas

préximas praticas docentes. Nesse sentido, ressalta Marilda:

[...] a experiéncia adquirida pelos educadores sobre 0 ensino na sala de aula também
¢ uma repeticdo de acontecimentos inter-relacionados, ou a repeticdo de
determinadas e mesmas acdes com determinado fins, que sdo frutos dos
condicionantes préaticos oriundos da natureza préatica do ato de ensinar. (SILVA,
2005, )

A primeira dessas oportunidades foi quando enfrentei o desafio de formar a Banda de
Musica Municipal Sdo Pedro na cidade de Caririagu-Ce. Uma gigante tarefa de ensinar
musica quando o meu fazer docente ainda era juvenil e com pouca experiéncia nas
metodologias de ensino coletivo da educagdo musical, a qual tive que construir ao longo das
atividades formativas advindas das experiéncias apreendidas nas minhas praticas
colaborativas, nas recordacdes dos ensinamentos dos meus porteiros e na iniciacdo docente
construida com os alunos da FANMOSA. No entanto o que prevaleceu foi a construcdo de um
método para a banda e a fanfarra a partir da correcdo dos erros ou dificuldades encontradas

durante o processo formativo.

Os professores e o0s estudantes sdo agentes que objetivam acOes especificas no
ambito do exercicio de suas praticas, que ocorrem em um mesmo ambiente, a sala de
aula, mas sdo distintas entre si. (SILVA, 2011)

Ao enfrentar essa tarefa tive que aprender possiveis formas de ensinar como tocar
varios instrumentos, dentre eles, madeira e percussao dos quais s6 dominava o trompete e
percussao. Com isso tive que correr atras de novos métodos, de cursos e oficinas ofertados
pela SECULT - Secretaria de Cultura do Ceara, em festivais e encontros que me desse suporte
para transmitir da melhor maneira possivel o0s ensinamentos musicais para banda e
consequentemente para a fanfarra ja que estava fazendo um trabalho paralelo com ela.

Durante a minha estadia na banda, aprendi que esta a frente de uma banda de musica
ndo basta ser apenas maestro, mas também professor, psicélogo, terapeuta, advogado, juiz,

musico, protetor, conselheiro, pai e em paralelo a isso ser o regente. E essas multiplas tarefas

%1 Texto optimizado e cedido pelo professor Luiz Botelho, ndo contendo o niimero da pagina.
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me proporcionaram uma construcdo pessoal, musical e humana incalculavel, com resultados
que até hoje carrego e tento da melhor maneira possivel compartilhar com os meus alunos,
amigos e pessoas interessadas para essa construcdo musical e humana nessa caminhada.

Com a busca de conhecimentos para melhorar as minhas metodologias, surge outra
oportunidade e dessa vez seria ainda maior, o Curso de Graduagdo em Musica da UFCA, que
consolidava a realizacdo de um sonho meu e dos meus pais, pois dos seus sete filhos apenas
minha irmad Auxiliadora (Cilinha) e eu estdvamos chegando a universidade, ela em pedagogia
e eu em musica, dando exemplo para que 0s outros também cheguem la ou mesmo incentivem
os seus filhos nesse mesmo caminho.

Com o curso de musica, comecei a perceber e corrigir as minhas praticas e métodos,
fazendo assim uma reflexdo dessas, aplicando-as depois nas aulas, ensaios e apresentacdes da
fanfarra e da banda, me motivando a cada avanco na aplicagdo das novas ideias no processo
de formacdo dos alunos. Coisas que a vida toda tinha como certeza na minha préxis
professoral, foi corrigida ou melhorada a partir das minhas experiéncias e de todo contetdo
apreendido na universidade que talvez, se eu ndo sentisse a necessidade de um avango na
fanfarra teria estacionado no tempo, me mantendo no mundo tradicional do ensino de musica,
ndo buscando novas experiéncias para o crescimento da FANMOSA.

Com o aperfeicoamento das minhas praticas, surgiu a oportunidade de formar outras
bandas como a dos colégios Monteiro Lobato, José Geraldo, Salesianos e a do Tiro de Guerra.
Nesse mesmo periodo fiz um curso de formacdo em regéncia de bandas de musica ofertado
pelo Instituto Federal da Paraiba — IFPB, onde impulsionado pelas bandas avancei os estudos
para uma melhor compreenséo desses processos de formacao para fazer com isso um trabalho
de melhor qualidade nas fanfarras.

Agora nesse processo do mestrado, percebi o quanto foi importante para minha
formacéo essa estadia na Fanfarra Moreira de Sousa. Além de me motivar e pressionar para o
meu avanco nos estudos, pude com ela crescer, observando a aplicacdo das minhas
metodologias no ensino de musica, como também na minha formagdo humana e cidada
durante todo processo formativo. Tudo isso possibilitou que as minhas habilidades
avancassem a cada necessidade, superando os obstaculos encontrados no caminho, me
tornando o que sou hoje a partir dos incentivos provocados na minha formacdo pela
FANMOSA. Por tudo isso, restava-me poder retribui-la da melhor maneira possivel em
funcéo do que ela me proporcionou durante todo esse tempo para 0 meu crescimento pessoal e

profissional na docéncia e na educacdo musical do Cariri.
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6.5 Encontrando respostas

Observa-se que a minha trajetéria humana e formativo-musical estéa diretamente ligada
a minha familia, as bandas, as fanfarras e ao processo de ensino e aprendizagem musical na
FANMOSA - Fanfarra Moreira de Sousa, assim como estas estdo evidenciadas diretamente
na minha historia de vida em formacéo e assim construida com muito sacrificio e dedicacgéo a

musica e as fanfarras.

As histérias sdo trens em andamento, correndo sobre trilhos de memérias que ndo se
terminam jamais e cujas alternancias vao se transformando a medida que a historia
ganha novas feigdes e a escrita ganha novas modalidades, sempre & procura de
sentido. (VASCONCELOS, 2011)

Nesse capitulo pude constatar a grande importancia para minha formacéo e das minhas
praticas coletivas colaborativas, porque com essas pude aprender, desenvolver e corrigir
minha formacdo musical, para mais tarde poder compartilhar os conhecimentos adquiridos
com meus porteiros durante a minha formagéo, como também me tornando um porteiro para
os alunos da FANMOSA, que consequentemente me provocaram a avancar caminhada e

tornar-me o que sou hoje.
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ENCERRANDO AS CADENCIAS

/. O GRANDE MOMENTO

O objetivo deste trabalho foi estudar o processo de ensino e aprendizagem musical na
FANMOSA - Fanfarra Moreira de Sousa, evidenciando a minha trajetéria humana e
formativo-musical a frente deste grupo. Assim, concluimos que, as praticas colaborativas
durante toda minha historia de vida e formacdo musical foram responséveis pelo alicerce
formativo, por constituir elementos cognitivos, subjetivos e afetivos, que até hoje fazem parte
dessa construcdo formativa-musical na minha vida.

Percebemos também que a minha historia de vida e trajetoria influenciou diretamente
na formacdo musical dos componentes da Fanfarra Moreira de Sousa, motivando e
transformando habitos nesse processo formativo. Com isso tudo, constatamos que a
proximidade com a FANMOSA, influenciou e muito a minha histéria de vida e formacéo
musical de forma consideravel, porque participando desse processo tive que mudar habitos,
conceitos e métodos, tornando-me um porteiro com muitas responsabilidades e desafios,
percebendo que ainda ha muito a ser conquistado e ser feito.

Entretanto, encontramos também durante a pesquisa elementos que fortificam o
movimento das fanfarras que julgamos importantes para compreensdo do objeto dessa
pesquisa no qual incluimos a histéria das fanfarras da Europa ao Cariri, as fanfarras sobre o
olhar de Villa-Lobos, fanfarras x Bandas, a Educacdo Musical no Cariri Cearense, fanfarras
ativas e inativas da regido do Cariri, classificacdo e organologia das fanfarras.

Podemos perceber ainda a auséncia da escrita de literaturas (livros, métodos e
exercicios) que auxiliem diretamente a formacdo de fanfarras ou bandas marciais, me
provocando e me desafiando a pesquisar e achar solucdes em um trabalho futuro direcionando
os estudos principalmente para os desafios e solugcdes encontradas na minha praxis
professoral com a FANMOSA. Também percebemos na minha histéria de vida a grande
importancia do Mestre Bebé para essa historia da musica Caririense e Cearense, que eu
também preciso contar antes que o tempo apague essa parte da historia.

Esses desafios me motivam a buscar mais conhecimentos, provocando e mostrando
que sou capaz de alcancar meus objetivos, mesmo que estes alcances sé dependam de mim
para conquista-los. Deste modo, o mundo precisa compreender que as fanfarras e a sua
contribui¢do para minha formagdo musical também tém estreita relagdo com a historia do

Mestre Bebé, e de sua contribuicdo para a musica Cearense. Deste modo, esses Sdo 0S meus
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proximos desafios e conquistas que se constituem na realizacdo de mais um sonho meu e de
muitos que ainda pretendo conquistar.

Por fim, concluimos que o processo de ensino e aprendizagem musical na FANMOSA
— Fanfarra Moreira de Sousa, evidenciada pela minha trajetdria humana e formativo-musical a
frente deste grupo, mostrou a importancia das minhas praticas colaborativas para minha
formacao musical, como também para a influéncia da minha historia de vida e na trajetoria da
formacdo musical dos seus componentes. A influéncia da proximidade da FANMOSA na
minha histéria de vida e formacdo musical, mostram que essa aproximacao tornou possivel
uma transformacdo da minha pessoa, da fanfarra e principalmente dos componentes nessa
busca de uma melhor formacéo no campo da mdsica caririense.

Como diz a letra da cang¢do “minha dor ¢ perceber”, eu refago e digo com orgulho que
o bom de tudo isso “¢ perceber que apesar de termos feito tudo, tudo que fizemos, ainda
SOMOS 0S MesSmos € vivemos como nossos pais”, construindo e abrindo portas, criando novos
porteiros para criar novas portas e novas possibilidades, e que a partir de agora podemos

construir outras expectativas e novos desafios.

Imagem 28: Colacéo de Grau do autor (Graduacdo em MUsica).

Fonte: Acervo proprio (2013).
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Finalizo esse trabalho tomado pela emog¢do e afirmando: “Ei dor, eu ndo te escuto

mais, vocé ndo me leva a nada; ei medo, eu ndo te escuto mais, vocé ndo me leva a nada; e se

5 62

quiser saber para onde vou, aonde tenha sol ¢ pra la que eu vou” °°, porque para conquistar

tudo isso “eu apenas abri a janela e deixei a vida entrar” .

Até breve.

Imagem 29: Colacéo de Grau do autor (Com sua Esposa).

sergio gonzalez

2
Fonte: Acervo proprio (2013).
Imagem 30: Esposa e filhos do autor (minha historia de vida).

P
Fonte: Acervo préprio (2012)

62 Musica O Sol de Jota Quest
%3 MUsica Janela Abertade Apa Silvino
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ANEXOS

Imagem 31: Momento de descontragdo com a familia.

(Aline, Miguel, Milena, Socorro Nascimento (Coca), Soledade, Auxiliadora Nascimento (Cilinha), Zequinha
(Maestro Bebé), Maria José (Marizete), Antonia Nascimento (D. Toinha), Margarete, Roberto, Zé Filho,
Alexandre Magno, Joaquim lzidro, Gabriell Magno, Mariluca, Acioneide Barros, Savio Filho, Leandro, Jodo
Luiz, David Saulo, Pamela Stéfane, Anna Clara, Francisco Savio, Domingo Savio (Savitinha), Thiago Thél, Isa
Maria, Eugénio Junior, Wlisses Thél, Nino, Luzia Thél, Geane, Hugo Leonardo, Fabio Carneirinho).

Fonte: Acervo proprio (2014)
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Imagem 32: Dobrado Cisne Branco.

sheet music supplied by www.rboppremusicalcollection.com

CISNEYIBRANCO,

((]H[lunuo Oficial da Marinlha Brasilei IL]l“'al

Words: Music:
2° Tenente (Ref°) (Marinha do Brasil) 1° Sargento (Exército Brasileiro)
Benedito Xavier de Macedo Antonio Manoel do Espirito Santo

Transcribed by Ricardo Boppré
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Fonte: Acervo da SECULT

Imagem 33: Capa para a publicagdo em livro da dissertac&o.
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Fonte: Acervo préprio (1994)

Imagem 34: Desenho inspirado na banda para producéo de cartazes de divulgacao.
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Fonte: Acervo proprio (1994)

Imagem 35: Carteira reservista do Maestro Bebé (Pai do autor).




Fonte: Acervo préprio (1960)

Imagem 36: Documento que impulsionou a extin¢do da Banda de Musica Padre Cicero.
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Exelentissime “refeito de Juazeiro "Dr. Manuel Salvians".
Venho por meio desta cieniificé-la, cque em reunizo ocereida com teodes
dqueles que integram & "Banda De musica Fadre Cicero, chegamos a segu
inte conclusze:

Disnte do grande indece inflacionaric e os exuberantes descangelame
to de pregas, nza sera possivel tocesr as tecztas :i?ﬁ%s pelo o prego-
de 2500,000 (Dois mil e quinhentes cruzades, prego =ste estipulado em

reunize de veossa exelsﬁcia com nesse presidente. Aleg-nd". motive ac

ima citado, os misicos decidirasm gue so peceram tocsr pelo o prege de
4.000,680 ( Quatre Mil Eruzados).

siente da susz compruenszo. asgtedece a diretoria.

Juazeiro 22/08/ 1987/.
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Fonte: Acervo préprio (1987)

Imagem 37: Flamulas da Banda de musica Padre Cicero.

Fonte: Acervo proprio (1974 e 1987)

Imagem 38: Cartela de rifa entre amigos para ajudar a Banda de Musica Padre Cicero.
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MPANHA CULTURAL DA MUSICA

ENTRE AMIGOS DA

TUSZEIRD WY NOI

ANDA DE MUSICA PADRE CICERO

Rua do Semindrio, 271
JUAZEIRO DO NORTE — CEARA

Dei como contribuicao para compra de instrumentos
musicais da BANDA DE MUSICA PADRE CICERO, a im-
portancia de Cr$ 20,00 (VINTE CRUZEIROS).

Se qualquer um dos nimeros acima coincidir com
o prémio maior da Loteria Estadual do Ceard, extracdo
do dia 11 de mar¢o de 1977, vocé terd um TELEVISOR
COLORIDO — MARCA NATIONAL “MAGIC LINE”.

Responsével: Espedito Germano da Silva
Diretor-Presidente

Juazeiro s6 tem uma banda de musica.
Ajude a sua manutencGo e preserve este veiculo de
cultura da terra do Padre Cicero.

MONUMENTO DO PADRE CICERO- JUAZEIRO DO NORTE-CEARA 1601

Fonte: Acervo préprio (1977)
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Imagem 39: Apostila de teoria musical produzida para as aulas de musica.
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Acervo proprio (1994)

Fonte



