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RESUMO

O tema central deste artigo esta relacionado a cronica do escritor e jornalista carioca Jodo
Paulo Alberto Coelho Barreto (1821-1921), mais conhecido por Jodao do Rio, no periodo
da Belle Epogue, ou seja, as duas primeiras décadas do século XX. O contexto é de grandes
transformagdes na cidade do Rio de Janeiro, particularmente no que se refere as feicoes
urbanisticas da cidade, com repercussio nas areas culturais, administrativas, politicas e do
quotidiano. Jodo do Rio acompanha, passo a passo, toda transformacao, produzindo, na
imprensa local ¢ em ritmo acelerado, cronicas que se transformam em reportagens, ¢ inau-
gurando praticas ¢ procedimentos novos no jornalismo brasileiro. Daif as condi¢des para
que se denomine de erdnica reporteira a produgao de Joio do Rio.

PALAVRAS-CHAVE

Cidade — cronica — reportagem.

ABSTRACT

The principal subject this article is related to the Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto’s familiar
essay. Fle’s a writer and journalist from Rio de Janeiro, most known as Jodo do Rio, during
the Belle Epogue, in other words, the two first decenials of the 20® century. The context is
about a process of the big transformations in the city of Rio de Janeiro, concerning to the
urban face of the city with repercussion in the cultural, administrative, political arcas and
the quotidian times. Jodo do Rio follows step by step all this transformation, producting
in the local press at full speed familiar essays that are transformed in reportages, creating
new practices in the brazilian journalism. We call the production of Jodo do Rio the erdnica
reporteira.
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INTRODUCAO

: Radicais transformacées Por que passa o Rio de Janeiro, nos pri-
melro.s anos do século XX, com explicitos propésitos de fazé—la’adenxt)rar
no umve.:rso dos processos de modernizagio, em ritmo acelerado na Europa
- ‘es.pec’lalmente na Franca —, tém como testemunha uma personalidage
pr’l,Vlleglada: o escritor e jornalista Joio do Rio. O bordao é: “O Rio civiliz
se”; a palavra de ordem do prefeito Pereira Passos, “bota abaixol” Tudo ea-
nome da modernizagio e da ordem e do progresso visando a ’in‘staura 5::
.da cidade moderna — sob os auspicios da Republica recém-instalada .
1a suceder a cidade colonial, resquicios do Império. : it

Nio ¢ exagero afirmar que as cronicas e reportagens de Joao do Rio
. das em profusio na imprensa, sio paradigmaticas para a compreen—,
sdo da reportagem contemporinea do jornalismo brasileiro, principalmente
Incorporam elementos histéricos a0 retratar as profundas,transforma 6e’
1n0os planos técnico, urbanistico, cultural, literario, jornalistico, do uot;;di S
no e das mentalidades da cidade do Rio de S #
ptimeiros anos do século passado.

. Com efeito, crinica, reportagem e cidade sio categorias centrais deste
ariigo, sub§tratgs para compreensao da arinica reporteira' do escritor jornalista
{ioao do Rlo e liames de sustentacio das intrinsecas relaces entre jorna-
smo. e literatura, tio enraizadas na cultura universal qua;1to controver
nas discussoes que se travam em ambie 4
duas areas. Ademais, é im

publica

Janeiro de Sio Sebastiio, nos

. ntes académicos e profissionais das
i s perz%nvo afirmar que a wnica reporteira assenta Joio
0 como o cronista da cidade do Rio de Janeiro em 1900
O entr ' istori i :
s s 1. elagamento de perspectivas histéricas, literarias e jornalisti-
: 1 : : I
] crox?tl,ca de Jodo do Rio, forja um territério prenhe de sentidos, os
uais c ' ' i ’
q ontrf uem para atrair, cada vez mais, a curiosidade de pesquisadores
Afinal, a crénica, inicialmente considerada expressao situada entre os anaj ‘
i i Ad anais e
stor1a”, migra, como relato cronologico de acontecimentos, em direcio
<

a Lit i 1
eratura e, posteriormente, a0 Jornalismo, no compasso da evolugio e

a popularizagio da crénica como género no Brasil

Com a créni i
W ba ;:iromca ¢ a reportagem, a cidade avulta na dimensio sécio-
» stmbolicamente (re) trabalhada: é como se Jodo do Rio conferisse
b
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ao Rio de Janeiro, outro carater, de papel, letra e tinta, sobrepondo, nos
textos do jornal Gageta de Noticias e na revista Kosmos, tracos da memoria
recuperada pelas cronicas e reportagens e entrelagada com a informagao
jornalistica da atualidade. Memoria e informacio conferem novo estatuto
a0 corpo e a alma do reporter — o de cronista da cidade em movimento.
As transformagdes por que passa a cidade do Rio de Janeiro
obedecem a l6gica modernizadora baseada em processos de racionaliza-
¢ao, higiene, disciplina, exclusio e progresso. Destruicao e reconstrucao
de prédios e abertura de novas ruas e avenidas, redimensionadas em
extensio e largura — visando a supera¢io da cidade colonial e a instau-
ragao da cidade moderna —, sao as marcas de novo tempo, inaugurado
pela Republica recém-implantada. Joao do Rio acompanha, pari passu,
as mudancgas que repercutem nas mentalidades e nas esferas sécio-cul-
turais, administrativas e politicas. Age no compasso das circunstancias
temporais imediatas, mas com o olhar voltado para o contexto da rea-
lidade historica, procurando nao perder de vista a condicao de escritor
que convive com o estatuto do jornalista. E dessa postura que surge o
carater da crinica reporteira. A crinica reporteira define-se pela vinculagio
entre os dois géneros — cronica e reportagem —, é expressio seminal
da reportagem, tem espirito de narrativa e esta intrinsecamente ligada
a cidade e, por extensao, a rua, que é, a um s6 tempo, plural, multipla
e diversa, evidenciada a partir da modernidade.

CIDADE E TRANSFORMACAO

Quando da proclamacao da Republica, em 1889, Paulo Barreto é
ainda um garoto com oito anos de idade. Com o olhar de crianca, Barreto
assiste as primeiras transformacoes do Brasil e, em particular, da cidade
do Rio de Janeiro, no periodo. Anos mais tarde, o garoto Paulo Barreto da
lugar ao escritor e jornalista Joao do Rio, que se credencia como um dos
mais argutos observadores das metamorfoses verificadas no entao Distrito
Federal, nos dois primeiros decénios do século XX.

Os primeiros dez anos do regime republicano sao marcados por
crises politicas de grande repercussio, das quais a Revolta da Armada
(1893) e a Guerra de Canudos (1897) sido dois exemplos significativos, um
conjunto de decisdes de natureza econémica e financeira, a exemplo do
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Encﬂh{mento, que provocaram de imediato um clima de insatisfagao e
decepgio em boa parte do meio intelectual brasileiro.?

'Com efeito, as mudangas politicas passam a desencadear uma
verc'ladeu:a escalada de novos grupos aos patamares de distingao social
?qumhoados, no dizer de Sevcenko, com “‘nomeagoes’, ‘indeniza 6es”
concessoes’, ‘garantiz}s’, ‘subvencoes’, ‘favores’, ‘privilégi;)s’ € ‘prot: 6es1
do 80vO governo”.' E o momento que marca a ascensao da burgues(i;a de
carater argentario, sedimentada como status guo do prestigio social

. O quadro de mudangas sociais, politicas e economicas no -periodo
contnl?m, de modo incisivo, para imprimir novo ritmo de vida, em boa parte
da sociedade do Rio de Janeiro. A chegada de aportes de capit,al estran peiro
em volumeshcada vez maiores, desencadeia uma onda de negdcios difmdo’
novas maneiras de comportamento no quotidiano dos cariocas ’O novo
n@? d.e vida instaura, por assim dizer, uma nova mentalidade ;e oe e
evidéncia o compasso da chamada vida moderna. e

Jer Assun’, as perspectivas que se abrem a cidade do Rio de Janeiro
no limiar dp século XX sao alvissareiras e apontam na direcao de um fu-’
turo promissor. Afinal, ja nos primeiros anos do século passado, o Rio de
Janeiro exetce papel relevante na intermediacao de recursos pro’venientes
da’econo‘mla do café; é o centro de decisoes politicas e administrativas do
Pais e assiste a0 desenvolvimento dos setores comerciais e financeiros, bem
como 20 advento dos primeiros sinais de vocagao industrial, com in’di
de crescimento ja avultados. ’ .
\ Na passagem do século XIX para o século XX, ha-de se destacar
ainda, 9 fato de a cidade emergir como o 15° porto do mundo, em volum;
d.e negocios, e deter o maior contingente populacional do Pai,s 0 que sig-
ruf.ica,.para as industrias ali instaladas e o comércio em franca as,cenc:?xo ergn
primeira leitura, vasto mercado de consumo e de mao-de-obra facil ,
.Em.segunda leitura, porém, mais detalhada e atenta, dos 'dados
p9pulac1onals e do contexto socioeconomico em foco descor,tina-se a re-
alidade menos carregada de euforia e mais preocupante do ponto de vista
das condigoes de vida da populagao:

(...) a maior cidade brasileira veria sua populacio no periodo de 1890 a
1900 passar de 522 651 habitantes para 691 565, numa escala impressio-
nante de 33% de crescimento (3% ao anol). Mas o mais notévsl é que
esse mesmo ritmo extraordinario de crescimento se manteria e s(c]ria
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até mesmo elevado nos anos que se sucedem de 1900 a 1920, com a
populagio do Distrito Federal passando de 691 565 para 1157 873 habi-
tantes, realizando um crescimento de 68%, numa média anual de 3,2%.
(...) Numeros fenomenais, ¢ certo, mas que [sic] ocultavam uma situagao

tragica no seu interior.”

A que situagdo tragica refere-se 0 historiador? O que os numeros, de
uma dinimica vertiginosa, escondem, no cenario urbano do Rio de Janeiro,
na alvorada do novo século? Em primeiro lugar, ¢ importante salientar que
a cidade de Estacio de Sa chega a0 século XX carregando consigo uma
realidade no minimo paradoxal. De um lado, as mazelas sociais herdadas
dos tempos do Império ainda tém os pés fincados no territorio fluminense
_ como de resto em todo o Brasil. Do outro lado, uma parcela representativa
de intelectuais, de novos detentores do poder e novos ricos —uma burguesia
vida em ganhar dinheiro e prestigio — mostram-se preocupados em levar o
Pais rumo ao progresso € 3 modernidade, signos dos novos tempos, tendo
a Buropa como modelo.

Embora as crises politicas vivenciadas, nos primeiros anos da
Republica, tenham sido superadas, as seqielas sao visiveis no tecido social
e econdmico do Brasil: o Tesouro Nacional esti exaurido e, em conseqi-
éncia, 2 entrada de capitais estrangeiros é restrita. A fisionomia urbanistica
da cidade, que nao sofrera modificacdes na passagem do Império para 2
Republica, ¢ um entrave na vida dos cariocas, na maioria, imersos num mar

de miséria e doencas.

Muito cedo ficou evidente para esses nOVOS personagens o anacronismo
da velha estrutura urbana do Rio de Janeiro diante das demandas dos
novos tempos. () antigo cais nao permitia que atracassem OS navios de
maior calado que predominavam entio, obrigando a um sistema lento
e dispendioso de transbordo. As ruelas estreitas, recurvas ¢ em declive,
tipicas de uma cidade colonial, dificultavam a conexio entre o terminal
portuirio, Os troncos ferroviarios e a rede de armazéns e estabelecimentos
do comércio de atacado e varejo da cidade. As ireas pantanosas faziam da
febre tiféide, impaludismo, variola e febre amarela, [sic] endemias inextir-
paveis. E o que era mais terrivel: o medo das doengas, somado as suspeitas
para com uma comunidade de mestigos em constante turbuléncia politica,
intimidavam [sic] os europeus, que se mOstravam entdo parcimoniosos e
precavidos com seus capitais, bragos e técnicas no momento em que era
mais 4vida a expectativa por eles’
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Ordem e progresso: mais do que lema de inspiragao positivista os-
tentado na Bandeira do Brasil, as expressoes traduzem o sonho e a obsessio
da clas'se dirigente do Pais, sintonizada com os anseios da burguesia que
emergira dos escombros do Império e construira os alicerces sob os auspi-
cios c?a Republica. Para realizar o sonho e fazer valer a obsessao, superados
os principais focos dos problemas financeiros e com a implementagao da
chamada “politica dos governadores”, levada a cabo pelo Presidente Ma-
nuel Ferraz de Campos Sales (1898-1902), abre-se o caminho para o que
Sc?vcenko denomina “desfecho inadiavel desse processo de substituicao das
elites sociais: a remodelacao da cidade e a consagragao do progresso como
o objetivo coletivo fundamental”.’ :

Nas paginas dos jornais e de boca em boca, duas expressoes
resumem o espirito que parece reger, a0 mesmo tempo, a agao das
autoridades governamentais e o sonho de uma elite cujos olhos estio
v9ltados para a Europa: “O Rio civiliza-se”, slogan criado por Figueiredo
Pimentel para a coluna mundana Bindculo — que ele publica na Gazeta de
Noticias —, e “Bota abaixo”. A primeira dessas expressoes transforma-se
logo em bandeira da época; a segunda resume a forga e a determinagiao
com que o prefeito Pereira Passos pretende mudar de forma radical a
face da cidade.

Segundo Sevcenko, a remodelacio da cidade do Rio de Janeiro esta
baseada em quatro principios:

a co.ndenagio dos habitos e costumes ligados pela memoria a sociedade
tradicional; a negagio de todo e qualquer elemento de cultura popular
o ?udesse macular a imagem civilizada da sociedade dominante; uma
pphnca rigorosa de expulsido dos grupos populares da area central da
cidade, que sera praticamente isolada para o desfrute exclusivo das ca-
fnadas aburguesadas; e um cosmopolitismo agressivo, profundamente
identificado com a vida parisiense.*

ol Tem-se, assim, a metamorfose de grandes proporcoes, com dois
veértices de agdo: a drea do cais do porto — com obras de reconstrugio
desde a Praca Maua até o canal do Mangue, corrigindo o tragado litoraneo
e.ganhando cerca de 175 mil metros quadrados de aterro — e o centro da
c1dac’le.. No caso especifico, os casaroes do tempo do Brasil Colonia e do
Império sio demolidos; ruelas e becos, destruidos para dar lugar a pragas,
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jardins e grandes avenidas, como a Avenida Central, um dos principais
simbolos da chegada 2 modernidade.

Como se pode observar, leva-se a efeito uma espécie de varredura
geral com a qual ndo s6 os aspectos concretos de uma cidade sofrem agao
regeneradora, mas também aspectos relacionados a cultura, a arte, a beleza
e as proprias condi¢oes de higiene da populagio e a0 seu modo de vida
citadino. Em tltima analise, uma avalanche de decretos administrativos
do prefeito Pereira Passos aciona um batalhio de engenheiros, médicos,
arquitetos, sanitaristas e técnicos das mais diversas areas de atuagio, todos
responsaveis para fazer valer as decisoes governamentais. Como resultado
imediato, tem-se o quadro de metamorfose completa:

Desempregados, capoeiras, jogadores de bicho, curandeiros, feiticeiros,
membros do candomblé, participantes do Carnaval e das festas de Judas
foram perseguidos, acusados de provocarem 2 desordem, de vadiarem e
cometerem contravencdes. Aquele bando de desocupados e a populagao
carente em geral tornaram-se alvo facil da policia. Também as atividades
comerciais foram afetadas. Recaiu sobre elas uma série de regulamenta-
¢oes proibindo a venda de bilhetes de loteria, a saida de vacas as ruas, a
venda de mitidos de rezes em taboleiros [sic] descobertos e a exposi¢ao de
carnes nos vios das portas dos agougues. Fot proibido que os mendigos
esmolassem e que se cuspisse no chio. Decretos regulamentaram ainda a
construcio de prédios, a abertura de pragas, ruas e outras vias de transito
publico, a atuagio da industria de antincios, a exploragio de pedreiras, a
limpeza publica e particular.”

Evidente que, devido as mudangas do cenario urbano da Capital da
Republica — ou como conseqiiéncia previsivel dessas mudangas, ou como
objetivos a serem alcangados —, costumes, habitos, estilos de vida e padroes
de comportamento sofrem alteragoes ou sio substituidos. E o caso, por
exemplo, dos inimeros cortigos desapropriados, do fim das pensoes po-
pulares e dos cafés do centro da cidade e dos grupos boémios, antes muito
atuantes nos tempos das campanhas abolicionistas republicanas. As fei¢oes
da 4rea central da cidade adquirem novos formatos e outras cores.

O coracio da cidade ficara até entdo numa 4rea circunscrita pelas ruas do
Ouvidor e Gongalves Dias, regidio de grande transito para onde conflufam
os bondes vindos de Botafogo, das Laranjeiras e da Gavea. Ali floresceram
as confeitarias, as casas de cha e café decoradas com marmores, cristais e

75



lougas inglesas. Uma freguesia elegante ocupava as mesas do Café Paris,
do Café Globo, do Café Londres e do Café Rio (...).

Nesse tempo, as modinhas chorosas, o tango e o maxixe, seguindo
aquele mesmo surto de remodelacio das fachadas da cidade, substi-
tuiam as antigas melodias da colonia. As composi¢des de Chiquinha
Gonzaga e Ernesto Nazareth' traziam os novos compassos musicais

para dentro dos cafés, alegrando fregueses dos mais desconhecidos aos
mais ilustres (...)."

Enquanto o cenario urbano sofre modificagoes de grande monta,
a cena intelectual, que tem, no jornalismo e na literatura, os seus arcos de
sustentagao e de maior expressao, também passa por muitas transformacoes.
Mais do que isso: passo a passo, o jornalismo e a literatura acompanham
o ritmo, a natureza e o alcance das mudancas urbanisticas, enaltecendo-as,
na maioria das vezes, como medidas definitivas para a entrada do Brasil no
mundo da civilizagao e do progresso. Destaque para a cronica e a reporta-
gem, expressoes que ganham lastros exponenciais, nos territérios compar-
tilhados do jornalismo e da literatura, habilmente explorados pelo escritor
jornalista Joao do Rio, através de vasta producio de textos originalmente
publicados na Gazeta de Noticias e na revista Kosmos, posteriormente,
transformados no livro A4 alma encantadora das ruas.

CRONICA E O COMPASSO DAS ROTATIVAS ]ORNALiSTICAS

Quando alguém dirige o olhar a cronica, ¢ comum considera-la ou
ponto de convergéncia ou expressao de filiagio a trés areas, no minimo,
de interesse da sociedade em geral: Historia, Literatura e Jornalismo — nao
necessariamente nessa ordem. O viés histérico com o qual foi apreendida
originalmente tem sido deixado em segundo plano, em muitos paises, va-
lorizando-se, na contemporaneidade, a expressiao mais identificada com o
Jornalismo e a Literatura.

A identificacao — muitas vezes concomitante — com as duas formas
de manifestacao simbolica e cultural nao é consenso estabelecido de modo
natural e pacifico. A falta do ponto de chegada consensual, tem-se como
ponto de partida a assertiva menos controversa: sem deixar de lado suas
origens historicas, a cronica ¢ um género que estabelece lagos explicitos
entre Jornalismo e Literatura, e, juntamente com a reportagem, faz da ci-

dade terreno propicio e comum as duas expressoes, transformando-a em
terceiro elemento cultural para apreender manifestagoes da modernidade
emergente no Brasil, no periodo.

Lacos estabelecidos, é imperativo compreender que as relacoes
entre Literatura e Jornalismo ndo estao fundamentadas tao somente no
fato de que o jornal é suporte por exceléncia do Jornalismo, que se dilata
de forma incontestavel para o abrigo da crénica. Em particular, nao se
esta definindo, neste momento, se a cronica ¢ jornalistica ou literdria, mas
apenas dirigindo o olhar ao suporte que a recebe, seja nos momentos da
chegada ao papel- jornal, seja em épocas contemporaneas, quando a cronica
divide-se entre as paginas de vida breve do jornal e as paginas de longa
vida do livro.

Outro aspecto precisa set levado em conta: a crnica como ex-
pressio da memoria. Afinal, no caso particular de Jodo do Rio, 20 exercitar
uma flanerie®, nas ruas e nos bulevares do Rio de Janeiro, em processo de
mutacio, d4 vez e voz a personagens e cendrios de extrema significagao na
histéria da cidade. E quando se di o encontro das informagdes da atualidade
com 0s fragmentos da memoria coletiva do Rio de Janeiro.

E preciso, pois, ordenar as idéias no lugar de insercdo da cronica e
de como pode ser ela percebida. Massaud Moisés considera condicao sine guna
non para o entendimento da cronica a compreensdo, em primeira instancia,
acerca do jornal (ou da revista) como veiculo de informacio e cultura. Ele
afirma que ha duas categorias de texto lingiifstico no jornal: o texto que
cumpre a finalidade especifica de informar os eventos e acontecimentos do
dia-a-dia, a reportagem e a noticia, e o texto que em geral nio se vincula 20
“yaivém” rotineiro do quotidiano, a exemplo do conto, do ensaio, da novela,
do artigo critico, do poema etc. Portanto, “(...) Transferindo o foco analitico
para o autor do texto, observa-se que uma coisa € escrever para o jornal e
outra, bem diversa, publicar 70 jornal”."* [grifo do autor] E adverte:

Ambigua, duma ambigiiidade irredutivel, de onde extrai seus defeitos e
[sic] qualidades, a cronica move-se entre ser 70 e para 0 jornal, uma vez
que se destina, inicial e precipuamente, a ser lida na folha diaria ou na
revista. Difere, porém, da matéria substancialmente jornalistica naquilo
em que, apesar de fazer do cotidiano o seu himus permanente, nao visa a
mera informacio: o seu objetivo, confesso ou nio, reside em transcender
o dia-a-dia pela universalizagao de suas virtualidades latentes, objetivo esse



via de regra minimizado pelo jornalista de oficio. O cronista pretende-
se ndo o reporter, mas o poeta ou o ficcionista do cotidiano, [pretende]
desentranhar do acontecimento sua porgio imanente de fantasia. Alias,
como procede todo autor de ficgio, com a diferenca de que o cronista
reage de imediato 20 acontecimento, sem deixar que o tempo lhe filtre as
impurezas ou lhe confira as dimensdes de mito, horizonte ambicionado
por todo ficcionista de lei. De onde as caracteristicas da crénica, como
também suas grandezas e misérias, resultarem dessa inalienavel ambiguii-

dade radical." [grifo do autor]

Impossivel nao aproveitar a reflexio de Massaud Moisés, a0 aludir
ao fato de que ‘o cronista pretende-se nio o teporter, mas o poeta ou
ficcionista Flo cotidiano (...)’, para evocar a figura de Joao do Rio, justo o
duplo cromksta-.repérter que finca os pés, de maneira consciente — j que,
em consonancia com seu projeto autoral de inserir-se na cena cultural
carioca naquele petiodo —, nos territérios compartilhados do jornalismo

e da literatura, embaralha, por assim dizer, o “verniz” e a matéria-prima
da “carpintaria”.

— Os comedores de 6pio?

Era as seis da tarde, defronte do mar. Ji o sol [sic] morrera e os espagos
eram palidos e azuis. As linhas da cidade se adocavam na claridade de opala
da tarde maravilhosa. Ao longe, a bruma envolvia as fortalezas, escalava
0s céus, cortava o horizonte numa longa barra cor de malva e, emergindo
dessa agonia de cores, mais negros ou mais vagos, os montes, o Pio de
Agtcar, Sio Bento, o Castelo apareciam num tranqilo esplendor.'®

Nesse trecho, extraido da reportagem “Visoes d’6pio. Os chins
no Rio”, publicada pela Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, em sete de
janeiro de 1905, nota-se a preocupacio de Joio do Rio com a construcao
estilistica do texto, pelo uso de metiforas e hipérboles — ‘agonia de cores’,
‘a bruma envolvia as fortalezas, escalava os céus’ etc. —, 0 que demonstra
preocupacio com a linguagem.

A reportagem aborda a questio dos fumadores de 6pio, em gran-
de quantidade na cidade de Esticio de Sa, principalmente no bairro da
Misericordia. Ou seja, tipica abordagem afeita 20 jornalismo factual do
quotidiano da cidade. Ambigiiidade de carater? Ambigtiidade de linguagem?
Ou simplesmente o cronista repérter faz a opg¢ao de um tratamento mais
literario do texto jornalistico?
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Seja como “género de literatura ligado ao jornal”, como quer Davi
Arrigucci Junior', seja como “cronica literaria” submetida a “estampa da
rotativa”, nas palavras de Luiz Roncari'’, a condi¢ao ontolégica da cronica
encontra resguardo na ambivaléncia de ser 70 e para o jornal, conforme
apregoa Massaud Moisés. Condigao que nao descarta outros significados,
pelo contrario, aglutina-os sob a marcha evolutiva do tempo, dando-lhes
espessura de processo dinamico e acumulativo de valores historicos e teo-
ricos a serem levados em conta. Dessa forma, Arrigucci Junior assevera:

“Sao varios os significados da palavra ¢rdnica. Todos, porém, implicam a
nocio de tempo, presente no proprio termo, que procede do grego chronos.
Um leitor atual pode nio se dar conta desse vinculo de origem que faz dela
uma forma do tempo e da memoria, um meio de representacio temporal
dos eventos passados, um registro da vida escoada. Mas a cronica sempre
tece a continuidade do gesto humano na tela do tempo.

Lembrar e escrever: trata-se de um relato em permanente relagio com
o tempo, de onde tira, como memoria escrita, sua matéria principal, o
que fica do vivido — uma defini¢io que se poderia aplicar igualmente ao
discurso da Historia, a que um dia ela deu lugar.'® [grifos do autor]

Ora, o proprio jornal carrega consigo o tempo atravessado nas
paginas, ao passar dos dias — uma espécie de tela impressa do tempo? E
repositorio de fatos transformados em noticias reveladoras do quotidiano da
cidade. Ao vincar-se ao jornal, a cronica poe em evidéncia os entrelagamen-
tos a que esta submetida, em relacio a cidade, ao ser humano, a memoria e
ao tempo que passa. Segundo Eduardo Portela, “a matéria-prima da cronica
vem a ser os cofdianos, as suas projecoes vincadas no fluente anedotario
publico, os cruzamentos de ruas e de pessoas”."” [grifo nosso]

E evidente que os vinculos de origem com o tempo, legados de
épocas mais remotas, e os de desenvolvimento com o quotidiano das cida-
des, postos as claras pelos processos decorrentes da vida moderna, fazem
da crénica um tecido no qual se esgarcam estampas historicas, literarias
e jornalisticas, as quais sempre irdo interferir, direta ou indiretamente, na
defini¢ao do género.

Assim, Arrigucci Junior, partindo de elementos historicos, alcanga a
dimensao genuina da ambigtiidade referida, alias, territério onde nao cabem
subterfugios para a apreensao da cronica:
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historico pode se constituir historia e uma observagio cuidadosa de um
fato nio historico [sic] é tipicamente uma reportagem. Tucidides, por
exemplo, na Guerra do Peloponeso, fez uma observagio tio cuidadosa da
peste em Atenas que foi possivel, na Idade Moderna, identificar qual
foia doencga que atingiu seus habitantes. Por outro lado, André Malraux
escreveu A condigao humana, que é talvez o maior romance do século
XX, e chamou esse romance de reportagem — é verdade que trinta anos
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depois.* [grifos do autor]

As palavras de Abramo referendam a reportagem como narrativa,
idéia que atende a uma parcela expressiva de jornalistas e académicos, na
medida em que é possivel identificar, na sua expressio textual, a presenca
das variaveis de tempo, espago, personagens, foco narrativo e enredo. Mas
pode-se afirmar, entranham-se no universo de especulagio entre o que é
inerente a2 uma concepgao e o que ¢ factivel do ponto de vista do fazer
jornalistico. Basta que se averigte o sentido de observacao cuidadosa, uti-
lizado por ele como uma variavel que interfere nas diferenciagoes entre os
fazeres historico e jornalistico.

Observa-se que a sugestao de Abramo esta respaldada em leis que
regem a construcao do texto literario e do jornalistico. Basta que se atente
para as observagoes de Antonio Olinto, a0 analisar aspectos pertinentes
aos campos do jornalismo e da ficgao, quando chama atengao para as con-
cepgoes de “realidade em ato” e “realidade em poténcia”, isto €, a realidade
“atual e a potencial”. “A ficgao pode haurir seu material tanto de uma como
de outra. Sua configuragao geral, no entanto, ¢ mais de real possivel que
de real atual, enquanto que [sic] o jornalismo se situa quase que exclusiva-
mente no real atual”.* Mas Olinto nio para ai, e vai além na tentativa de
ou demarcar fronteiras entre o jornalismo e a ficcao, ou estabelecer-lhes
intersecgoes, lancando insumos nas discussoes acerca das construgdes dos
textos jornalisticos e literarios:

A identidade entre as duas fontes ¢ completa, porque, na transformagio
por que passam, digamos assim, as duas realidades, para assumir uma
forma literaria, ambas se sujeitam as leis de descricao e narrativa, a que
nao pode fugir a reportagem (real atual) nem tampouco a ficgio (real
atual ou possivel), por mais intimista ou contraponteada que esta
seja [sic]. Assim € que, tal como no caso da reportagem, a obra de
arte tem sempre por base a realidade, constituindo-se, a fic¢ao, numa
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associagio de possiveis realidades que palpitam no mundo externo,
gravido de acontecimentos (...).

A descricio esta ligada ao espago. A narrativa decorre no tempo. O estilo
de quem descreve procura situar os objetos, as pessoas, os acontecimen-
tos, num determinado lugar. O estilo de quem narra constroi seqiiéncias
de fatos, que se desenvolvem dentro de um periodo de tempo. As duas
condigdes, que cercam o homem e tudo o que ele faz, se interpenetram
e formam, is vezes, uma s6 condi¢io. E, tanto na vida real, nos gestos
de cada instante, como no que escreve, o ser humano esta dentro das
limitagdes do tempo e do espago, que sio a sua anglstia e a sua grandeza™
[grifo nosso]

Desse ponto de vista, destaca-se também o carater de narrativa da
reportagem, confluindo-se as visdes de Abramo e Olinto, no que toca as
formulacdes conceituais, embora em Olinto haja detalhes de organizacao
da narrativa, os quais contribuem para uma visio mais completa da con-
formacio do texto da reportagem compreendido sob essa perspectiva.

Afinal, nio se deve olvidar a relagio espaco-temporal que perpassa
o processo de feitura da reportagem como género jornalistico, pois, adverte
Olinto, “é no contar o que viu, 0 que ouviu, 0 que sentiu, é no informar, aos
leitores, algo sobre uma pessoa, um lugar, uma situagao &, enfim, no fazer a
reportagem — que o jornalista exerce sua fungio especifica no jornal”.* Ora,
tais consideracoes apontam na direcio das circunstancias espaciais, tempo-
rais e dos personagens envolvidos com os fatos e acontecimentos que sao a
matéria-prima do jornalismo. Dai a importancia da dimensao da reportagem
como narrativa e sua condigio de género essencial do jornalismo.

CRONICAS REPORTEIRAS NA BELLE EPOQUE CARIOCA

A produgio de Joio do Rio ganha aqui a denominacio de einica
reporteira, baseada em dois conceitos auténomos e fundamentais da Litera-
tura e do Jornalismo — cronica e reportagem —, que se fundem dando-lhe
origem. Antes, porém, de apresentar sua substincia conceitual, urge uma
observacio: originalmente, cronica e reportagem sao substantivos femini-
nos. No processo de formagao da ainica reporteira, a reportagem experimenta
uma espécie de transubstanciacio, deixando de ser substantivo e assumindo
o carater adjetivo.
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Portanto, ja se pode antecipar pressupostos conceituais: a cronica
reporteira é a que retne o espirito do jornalismo® e o carater da literatura,
territorios por si s6s em processo de jungoes e disjuncoes, aproximacoes e
afastamentos, tensoes e distensoes, caracteristico da época. Falar em espirito
do jornalismo é por os olhos na etiqueta da atualidade; afinal, o conceito
de jornalismo é indissoluvelmente ligado ao de atualidade. Ja a observacio
quanto ao carater da literatura s6 pode ser compreendida em funcio do
sentido de permanéncia. Parece paradoxal unir os dois p6los — atualidade/
efemeridade mais permanéncia/ perenidade — para sugerir um conceito.
Niao obstante é o que ocorre com a proposta de crinica reporteira. A alma
encantadora das ruas representa de forma irreversivel a consisténcia dessa
bipolarizagao paradoxal que, no entanto, alcanca os dias de hoje.

Um segundo pressuposto para formagao do conceito da conta
das vinculagoes entre cronica, reportagem e cidade. A relacao enraizada
da cronica com o quotidiano da cidade, sua “matéria-prima”, além das
“projegoes vincadas no afluente anedotario publico, os cruzamentos de
ruas e pessoas” — conforme a visao de Portela —, ganha forma de expres-
sao seminal, diferenciada, posto que contribui para o aparecimento ou a
renovagao da reportagem no tecido sécio-histérico e cultural do jornalis-
mo brasileiro. Ou seja, a cronica de Joao do Rio é expressao seminal da
reportagem — pode-se afirmar: Joao do Rio é semeador do jornalismo de
cidade tal qual se pratica nos dias de hoje. Talvez isso explique o fato de
que os textos de A alma encantadora das ruas sao considerados cronicas e
reportagens a0 mesmo tempo.

Sugeri-se, tomando-se de empréstimo um conceito de Bakhtin e
aplicando-o no contexto da produgao do cronista, que a rua e a cidade, nesse
periodo especifico, eram como “cronotopos™” nas narrativas encorpadas da
cronica reporteira de Joao do Rio. Afinal, os temas das cronicas e reportagens
do livro em estudo ascendem da rua e da cidade e estao atravessados pelo
periodo histérico da Belle Epogue catioca. Por essa razio, ao sugerir a nova
denominagao, investe-se em favor de uma visao que privilegia a interacao
radical entre cronica, reportagem, rua e cidade.

Portanto, tendo em vista essas consideragoes, apresenta-se a cronica
reporteira, baseada nos seguintes principios: ao sair as ruas da cidade do
Rio de Janeiro a cata de informagoes e matéria-prima para suas cronicas,

Joao do Rio inaugura nova pratica jornalistica: deixa as redagoes e o fazer
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burocratico e se entranha na cidade, levando o jornal 4 rua e trazendo a rua
para dentro do jornal. Dessa maneira, ele mescla elementos perti.n.entes a
cronica — género bastante em voga a época —com 0 jornalismo, u't.lh.z'a'mdo,
por exemplo, a linguagem referencial do jornalismo aliada a subjetividade
do cronista, resultando na reportagem. Ou seja, mescla cronica e reporta-
gem no momento original — € o estatuto ou a certidio de nascimento da
cronica reporteira. :

A crénica reporteiva é a que se reporta a algo submetido a logica e
ao espirito do jornalismo, portanto, reporta-se a cidade,.é rua, a0 cais do
porto, aos presidios e as zonas de bas fond do Rio de Janeiro. Refere-se aos
saldes da elite, aos morros que circundam a capital, aos tipos populares da
cidade, as decisdes politicas e administrativas que remodelam os espagos
publicos e profissionais a procura de emprego. A crénica reporteira diz respeito
a0s mendicantes, s profissdes exoticas, 208 artistas da rua, aos malandros,
a amalgama de gente e circunstancias, de lugares, habitos e costumes que
enformam 2 cidade, enfim, reporta-se a alma encantadora das ruas.®

Com a leitura de A alma encantadora das ruas, o leitor mergulha em
universo composto de 27 textos de Joio do Rio. Vinte e dois deles foram
publicados no jornal Gazeta de Noticias, entre maio de 1904 e marco de’l 907,
quatro, na revista Kosmos, de novembro de 1904 a fevereiro de 1906, além do
texto “Velhos cocheiros”, do qual ndo se tem registro bibliogrifico, com data
e o veiculo de possivel publicagio original. Contudo ha esta particularidade
a ressaltar: alguns textos publicados na Gagesa de Noticias fazem parte de
séries e constam efetivamente do volume em estudo, enquanto ha outros
textos que, embora integrem as séries, nao aparecem no livro.”’

H4 um ordenamento na estrutura de .4 alma encantadora das ruas, em
cinco partes: a primeira, que tem o titulo do livro, consta de um unico tex.to,
“A rua”, retratando, de maneira mais genérica, a importancia da rua paraa vida
da cidade e seu significado social, histérico e cultural; 2 segunda parte, “O que
se vé nas ruas”, retine 13 crénicas voltadas para aspectos variados das profis-
soes e as ocupagoes no seio da cidade; a terceira “Trés aspectos d?. @séria”
agrupa mais seis cronicas que desnudam problemas sociais e ’econ?mchos_ da
populacao; a quarta, “Onde as vezes termina a rua”’, tem tambem. se1§ cronicas
voltadas mais para questes dos aspectos marginais e de crimmahdaf_le; ea
Gltima parte, “A musa das ruas”, tem uma s6 cronica com O Mesmo titulo, e
trata de cancbes populares e a popularizagao da modinha a época.
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Interessante perceber que a cidade parece executar um movimento
de migracio dentro da obra de Jodo do Rio, impondo-se como espago, tema
ou personagem. Em especial nas cronicas da Bele Epogue carioca, quando
se ratifica de vez a condicio de “cronista da cidade”. Assim, uma indagacio
se faz necessaria: que cidade emerge da crinica reporteira de Joao do Rio?

Em verdade, a tesposta nao é simples, levando-se em conta a
multiplicidade de abordagens que Jodo do Rio empreende, inclusive, como
adverte Coutinho®, com a tentativa de “produzir histéria social, através da
cronica”, do Rio de Janeiro transformado ou em plena via de transforma-
gao. Por ora, a resposta aponta na direcio de uma cidade multifacetada,
caleidoscopica que, mesmo submetida aos processos de modernizacio em
voga, nao se deixa de apresentar em fragmentos, fraturas e dissonincias de
cores, formas e de estilos de vida. Sim, porque a cidade que se moderniza,
no petiodo, é a que se parte em duas — pode-se afirmar, em trés, quatro,
enfim, em diversas cidades que se multiplicam, no decorrer do século XX,
e invadem o século XXI. E a partir desses fragmentos que o cronista vai

acionar mecanismos de captacio de informagoes por ele inaugurados, como
a entrevista nas ruas, dando as crénicas fisionomias de reportagens.

Com efeito, o Rio de Janeiro moderno, espelhado em Paris, é uma
“cidade partida™' cujo icone da apartagio € a Avenida Central (atual Ave-
nida Rio Branco). As agdes de Pereira Passos sio intensas nos perimetros
centrais circunscritos as areas proximas da Avenida Central e expelem,
para a periferia e morros da cidade, levas de pessoas, reservando os espa-
¢os remodelados, civilizados e pretensamente integrados a ideologia do
cosmopolitismo e as classes mais favorecidas que emergiram quando dos
primeiros anos da Republica.

Olhos atentos, dizeres incisivos, Joo do Rio tangencia os contrastes
entre a modernizacio e a miséria:

O meu amigo dobrou uma esquina. Estivamos no Beco dos Ferreiros,
uma ruela de cinco palmos de largura, com casas de dois andares, velhas
e a cair. A populagio desse beco mora em magotes em cada quarto e
pendura a roupa lavada em bambus nas janelas, de modo que a gente tem
a perene impressio de chitas festivas a flamular no alto. Ha portas de
hospedarias sempre fechadas, linhas de fachadas tombando, e a miséria

besunta de sujo e de gordura as antioas inturas. Um cheiro nauseabundo
g gas p.
paira nessa ruela desconhecida.’
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Da mesma maneira que encara, em tom critico, a modernizagao, r.u‘\.o
ocultando as mazelas que denunciam fissuras abertas nos extraFos sociais
disparatados, Jodo do Rio ironiza com veemeéncia ° status, de cidade cos-
mopolita —a Cosmopolis tao referenciada nos escritos da época — quancfo
escancara o problema das profissdes a margem das estruturas de produgiao
institucionalizadas:

Oh! essas pequenas profissdes ignoradas, que sao partes integrantes do
mecanismo das grandes cidades! A

O Rio pode conhecer muito bem a vida do burgues dF Lonfires, as pecas
de Paris, a geografia da Manchuria e o patriotismo ]apones..:\ apostar,
porém, que nio conhece nem a sua propria planta, ner'n a vida de toda
essa sociedade, de todos esses meios estranhos e exodticos, de todas as
profissdes que constituem o progresso, a dor, a miséria da vasta Babel
que se transforma. E entretanto [sic], meu caro, quanto sol?u;o, quanta
ambi¢do, quanto horror e também quanta compensag¢ao na vida humilde
que estamos a ver.

Em visao mais ampla, enfeixam-se elementos dispares captados
pelo olhar de Joao do Rio, entregue ao ritmo da vcr.tigem. da cidade em o
vimento e por dizeres que, adaptados ao espirito do jornalismo ¢ submetidos
a sintaxe da cronica, registram e fixam espécies de tab/eaz{x cariocas. Neles, a
cidade que salta das paginas da crinica reporteira é d'fl realidade que encrava
verdades cruas nas mentes e nos coracoes dos leitores, mesmo que, em
algumas passagens, haja tracos de lirismo. De um.lafio, estivadores subme-
tidos a jornadas de trabalho que lembram a escravidao; homen‘s, rAnul.heres e
criangas entregues a mendicancia, quer como forn?a.dé sobrevw’er.n’:lta, quer
como maneira de exploragao da boa fé alheia; presidiarios e pl.:esldlam}s,.De
outro, velhos cocheiros, operarias sonhadoras, mercadores de livros, mus¥cos
ambulantes e tatuadores. Quadros que denunciam realidades escondx‘das
sob o encanto da Avenida Central, como o trecho reproduzido a seguir:

Que querem eles? Apenas ser considerados homens dignificados Pelo
esforgo e a diminuigao das horas de trabalho, para descansar e para viver.
Um deles, magro, de barba inculta, partindo um pao empapado de suor
que lhe gotejava da fronte, falou-me, num grito de franqueza: )

— O problema social ndo tem razao de ser aqui? Os seAnh’or.es nio sabem
que este pais € rico, mas que se morte de fome? E mais facil estourar um
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trabalhador que um laripio? O capital esta nas mios de um grupo restrito
e hajl gente demais absolutamente sem trabalho. Nio acredite que nos baste
o discurso de alguns senhores que querem ser deputados. Vemos claro e
desde que se comeca a ver claro, o problema surge complexo e terr{velj
A greve, o senhor acha que nio fizemos bem na greve? Eram nove horas

de trabalho. De toda a parte do mundo os embarcadigos diziam que o
trabalho da estiva era s6 de setel

) .Quando Jodo do Rio escreve essas linhas, o calendério assinala o
més de junho de 1904; estas outras linhas que as absorvem sio escritas em

2006: mais de cem anos nio apagam a verdade reporteira de Jodo do Rio; nem
subvertem a légica da realidade do Brasil. \

] Em outra passagem, avulta a cidade em processo de metamorfose,
e onde habitos e tradicdes vio sendo 20s poucos varridos das grandes

avenidas para fazer parte das veredas dos livros de histéria ou simplesmente
dos fios da memoéria de cada um:

— Pode informar onde pira o Bamba?

[.Jns diziam que o Bamba caira e fora para o hospital, outros, os mogos
>

tiam de que se fosse procurar um cocheiro inttil como o Banba, outros

asseguravam que o velho nio trabalhava mais [sic]. A final, quase defronte

da porta do Quartel [sic], encontrei um landau empoeirado, desses que

parecem arcas e acomodam a vontade seis pessoas.

Da boléia um mulato velho falava para um

muito estragado...

— Sabe vocé dizer quem é e onde esti o Bamba?

O mulato riu.

— E este, patrio...

O gorduchio abriu a boca, onde faltavam os dentes.

—Ja ndo trabalho de noite: tenho setenta anos. Nio vejo. Desde 1864

que estou no servico. Outro dia quase morro; cai da boléia. Tenho as
pernas duras...

— Bamba, meu velho...

gordo ancido, muito gordo,

_s e ; : et 308 :
ou o anelro cocheiro, o mais velho, nio hi nenhum mais velho...
Eu voltei-me para o mulato, Interroguei-o quase em segredo:
— Mas que diabo vem ele [sic] fazer aqui, assim?
O mulato sorriu com tristeza.
=Seildl... E o cheiro, vossa senhoria, € o cheirol Quando a gente comeca
nesta vida, ndo pode viver sem ela... E o cheiro...
A praga vibrava numa estrepitosa animagio, os combustores reverberavam
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em iluminagdes fantasticas, e, s6, no céu [sic] calmo, como uma héstia de
tristeza, a velha lua esticava a triste foice do seu crescente.

N2ao ha como deixar de evidenciar, nessas linhas, as viradas de
pagina que a vida da nem como fugir de uma das vocagoes da cronica: inse-
rir-se, nos reconditos da memoria, insisténcia em manté-la viva, preserva-la,
repassa-la a sociedade do devir. Até mesmo, nao esquecendo as palavras
de Arrigucci Junior, ratificando a cronica como “uma forma do tempo e
da memoria, um meio de representagao temporal dos eventos passados,
um registro da vida escoada”.”> Assim, com a ¢rdnica reporteira, Joao do Rio
mostra a que veio e, alquimista de palavras, transforma o efémero em cristal
de letras perenes.

CONSIDERACOES FINAIS

Enfim, faz-se pausa nos movimentos de digitagao das palavras,
que migram da tela higiénica do computador para o papel em branco,
descendente das arvores derrubadas, as vezes de forma irracional, para
reencontrar-se com Joao do Rio, o cronista reporter que ¢ decisivo na
transmutacao da cronica em reportagem, dando origem a crinica reporteira.
Tudo em funcio de captar para a sociedade a atualidade fugaz e resguar-
dar, para a sociedade do amanha, uma memoria coletiva da cidade que se
transforma vertiginosamente, sob a égide e a justificativa da modernizagao.
A crionica reporteira de Joao do Rio escreve-se e se znsereve como territotio que
pereniza o efémero.

Sem abrir mao do vinculo com o jornal, de vida breve, ciente do
papel cultural que lhe compete como cronista e reporter de uma época de
profundas transformacoes, Joao do Rio, paradoxalmente, se encanta com
os artefatos técnicos da modernidade e se entrega a velocidade da maquina
de datilografia — pasmem — vista hoje, cem anos depois, quase como pega
de museu! — e ajusta os olhares e os dizeres em dire¢io da permanéncia.
Mesmo que a matéria-prima seja a atualidade do 1900. Seus livros sao estu-
dados, consultados e reeditados, hoje, pelo valor que tém como expressio
da memoria e da histéria, da literatura e do jornalismo de uma época.

O Rio de Janeiro do “Bota abaixo!”, de Pereira Passos — o Haus-
smann tropical —, do slogan “O Rio civiliza-se” e da Avenida Central que,
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de uma sé vez, encanta parcela da populagio entregue a ideologia do
cosmopolitismo e as etiquetas da civilizacao, da ordem e do progresso, e
expulsa pessoas menos abastadas, expelindo-as para as zonas periféricas e
os morros da cidade, é o mesmo com que Joao vai completar seu nome e
fixar-se para sempre como Joao do Rio, o cronista da cidade.

Sim, a cidade captada pelo cronista reporter com pressa de viver,
movendo-se nas ruas e nos bulevares com a mesma desenvoltura com
que vasculha os morros, freqiienta zonas de crime e do baixo meretricio.
Contrastes dos processos da modernizagao de cima para baixo, paradoxos
c_la realidade que € a dele proprio, com um pé no jornalismo e outro na
literatura; dedicando um dia aos sal6es chiques, outro atolando os pés na
lama em companhia de seresteiros e malandros. Conversando de dia com
autoridades e, a noite, entrevistando presidiarios, prostitutas, operarios e
estivadores que se submetem a jornadas de trabalho escravo, quase 20 anos
depois de} Aboli¢ao da escravatura.

: E dessa matéria-prima que se nutre a cronica reporfeira, enraizada na
c1.dade e carregada de tracos jornalisticos e literarios. Assim, é impossivel
dissociar o escritor do jornalista — os fazeres de um repercutem nos do
outro, em via de mio dupla. O préprio Joao do Rio a escolhe como forma
de expressao, para acompanhar a metamorfose citadina e protagonizar as
mudangcas técnicas da imprensa. Alids, a cronica e a reportagem sao também
marcas dessas modificacdes em curso. Sedimentam-se como verdadeiras li-
gas de sustentagao das relagoes entre o jornalismo e a literatura, atravessando
o século XX e alcancando as territorialidades digitais do século XXI.

: As argamassas para a construcio da ainica reporteira sao matéria-
prima trabalhada por diversos ‘operarios das palavras’, sob diferentes pontos
de vista e em épocas distintas. A contribuigao que este artigo possa vir a dar
a0 estudo da cronica é simples, mas marcada de uma existéncia prazerosa.
Cid.ade, rua, cronica e reportagem sio por natureza expressoes polifonicas,
polissémicas e plurais — tanto que se unem para dar fisionomia a crinica
reporteira de um certo Jodo, o Joao do Rio.
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