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Getilio Vargas iniciou o discurso de posse na Academia Brasileira
de Letras (ABL), em 29 de dezembro de 1943, confessando a admiragio e o
respeito sentidos em relag¢do aos escritores de oficio e as inteligéncias
desinteressadas; para arrematar afirmando que, embora tenha sido habituado
ao convivio com poetas e romancistas ou que se lhe tenha desenvolvido o
habito da leitura e meditagio sobte as obras, restava-lhe esta indefinida atracio
pelos mistérios e dons da producio artistica e intelectual, este fascinio exercido
pela aura que sustentava a ideagdo da literatura como profissio de fé ou
como arrebatamento da paixdo. Relembrando a filiagdo espiritual das academias
e grémios ilustrados ao modelo francés, Gettlio Vargas frisava que, nos
instantes de fundagido, a atuacio dos membros da Academia Brasileira de
Letras nao diferia do panorama de divércio entre os politicos e administradores
€ os artistas e intelectuais. Prevaleceria o ambiente que Vargas descreve como
marcado por um “desdém reciproco e mutua desconfianga”.

Ao repassar impressoes — as que, até pelo senso comum, identificavam
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pejorativamente literatos a excéntricos, poetas a lunaticos, teéricos como seres
avoados pairando, aos palmos, por sobre a realidade; ou, no reverso da medalha,
o ar ressabiado que via politicos, industriais e administradores como gente
grosseira e marcada pela incapacidade imaginativa e pela estreiteza de visao no
trato com as coisas belas — Getulio enfatizava, na oracio de posse, que, somente
a partir do terceiro decénio do século, ou seja, a partir da “Revolucio de 307,
ter-se-ia chegado a uma situagio mais equilibrada e harmoniosa, quando a
propalada emancipagio politica teria criado as condi¢des propicias para o
desenvolvimento econémico também libertador e para a consolidagao da arte
e cultura urdidas com as marcas da inteligéncia, da generosidade e da fé patriétca.

Seguindo a praxe de muitas agremiagoes ilustradas ou literarias,
Getilio Vargas evocava a memoria do Patrono da Cadeira numero 37, Tomas
Antonio Gonzaga, para asseverar que, como poeta, os versos do cantor de
“Marilia de Dirceu” nao diferiam sobejamente dos de seus contemporaneos
do setecentos: estdo ali 2 mesma sorte de temas, os mesmos amores infelizes,
um certo alheamento ao cheiro da terra moga e 20s personagens de seu
tempo e lugar, a lirica impregnada por consabidos modismos, idénticas
influéncias e partilhadas galas retoricas, revelando “pouca ou nenhuma
originalidade”. A distingdo e a imortalidade de Tomas A. Gonzaga deveriam
ser creditadas, segundo Getulio, a sua atuagao politica na Inconfidéncia Mineira
e a0s seus sentimentos de justi¢a, de anticolonialismo e de independéncia. O
tom brasileiro, se estava meio ausente na obra do poeta, marcar-se-ia indelével
na existéncia do homem e, assim, Vargas imantava algo de mitico ao assento
que assumia, concluindo que a Cadeira 37 estava fadada a acolher aqueles
que, noutras eras e por meios diferentes, devotar-se-iam ao engrandecimento
da Nagio, servindo-a sem medir esforcos.

A habilidade de Vargas em operar o discurso como uma peca de
propaganda seguia no panegirico biografico prestado aos que o haviam
antecedido na Cadeira 37, o fil6logo e gramatico Silva Ramos e o escritor e
jurista José de Alcantara Machado de Oliveira. Do primeiro, o “presidente
imortal” destacava o cultivo e o cuidado no uso correto da lingua portuguesa
e a valorizagio da heranga cultural e da for¢a da tradicio como fundamento
decisivo para a idéia de Patria. Repassando mais detidamente as obras de
Alcantara Machado (do José, pai do Antonio e filho do Brasilio), “Vida e
Morte de um Bandeirante”, o esbo¢o do “Cdédigo Criminal Brasileiro” e a
biografia de Brasilio Machado, Getilio Vargas saudava, como flagrantes, o
amor a terra e o culto dos antepassados, matizados na produ¢io de um
homem compreensivo e plastico que, se reconhecia a inspira¢do do legado
recebido, era também um ser de seu tempo, apercebido da realidade que o
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cercava e ciente de sua responsabilidade publica. Concentrando-se no tema
da imigracio e definitivamente encarando o pedestal académico como
palanque politico, Vargas sugeria que, no caminho de revalorizagio e
redescoberta do sentimento nacional, deveria atentar-se para a influéncia
corruptora e deletéria de individuos ou doutrinas inassimilaveis ou
eventualmente explosivas. No instante em que o conflito mundial entrava em
uma de suas fases mais agudas (o discurso de Vargas data de dezembro de
1943), tais palavras soavam como alarme e como aviso e serviam para repor
o compromisso entre as elites letradas e a cupula politica.

Getilio Vargas — que, no dia 12 de agosto de 1939, anotara em seu
diario’ as impressdes de uma visita 2 Academia Brasileira de Letras destacando
que, conforme o Presidente da Casa, ele teria sido recebido, nio apenas
como Chefe do Executivo, mas como confrade — enaltecia o fato de a instituicao
ter-se aberto ao contributo nacionalizador e construtivo de inteligéncias
multiplas, contando, em seus quadros, nao somente com esctitores e belettistas,
mas com profissionais diversos, professores, médicos, cientistas, socidlogos,
administradores, vindos dos mais variados quadrantes. Em seu entendimento,
tais inteligéncias deveriam funcionar como exemplo e parimetro para os
mocos, congregando e dirigindo seus talentos pata o fito de emancipa¢io
cultural, exercendo uma “espécie de judicatura” sobre a vida mental e a
produgio artistica do pafs, estimulando as vocagdes e revelando-as as fontes
de renovacio e revigoramento espitituais.

Conforme o arremate da ora¢do de posse de Getalio na Academia:

O Brasil realizou a sua emancipagao politica, constréi agora a sua emancipagao
econOmica e inicia, finalmente, a sua emancipagdo cultural. As
responsabilidades dessa magna tarefa tém de recair necessariamente sobre os
intelectuais e os homens de pensamento.”

Getulio Vargas, pelo bé-a-ba no bacharelismo e pela vivéncia
parlamentar, era habil no trato e dominio das letras da politica e da politica das
letras. Excertos dos principais esctitos de Vargas, como os volumes de .4 Nova
Politica do Brasii, repercutiam e amplificavam-se em discursos e pronunciamentos,
convertendo-se em pega de propaganda e catecismo civico. Extratos, premissas,
encadeamentos explicativos... reverberavam um mar de citagdes e rodapés
espraiados pelos varios escalGes burocraticos e pela varias publicacGes
subvencionadas ou mais proximas ao regime. Justificava-se que, a partir daquele
presente, ter-se-ia ultimado o processo de profissionalizagao do escritor e do
artista e que os desejos de inovagio estética coincidiriam com os interesses de
uma renovagao politica. De sincronias ou coincidéncias a obra de propaganda
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convertia compromissos e pactuagoes. Dai, a valorizagdo de 30 como
mo(vi)mento efetivamente “revolucionario”, com uma axialidade regeneradora
alargada para a vida cotidiana entre as classes e para o panorama artistico e
intelectual.

Nos discursos de Getulio Vargas e nas publicagbes editadas pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), esta maneira de encarar a
questdo cultural operava como um “ritornelo”, uma légica auto-referente e
autojustificativa, que camuflava os conflitos e interesses de politicos e artistas,
transferindo-os para as ideagGes de Politica e Arte e que, sob o lema mais ou
menos consensual da “brasilidade”, buscou fazer transitar, ao derredor da
o6rbita do Estado, autores ou correntes ansiosos por converter seu prestigio
intelectual em potencial de intervengao publica ou em porto-seguro, frente as
dificuldades de sobreviver das letras (que nao fossem as de cambio), nas
circunstancias em que, por mais que se identificasse uma efervescéncia
editorial, persistia a queixa de que os debates encerravam-se no circulo restrito
de seus pares, ou que imperariam imitagGes e pastiches de grandes obras
estrangeiras, ou que vigorariam modismos e inovagdes inconsequentes, ou
que as “panelinhas” literarias roubavam a audiéncia uma das outras, ou, que
enfim, e conforme os nimeros do censo de 1920, dos 30.635.605 brasileiros,
23.142.248 seriam analfabetos.’

A radical antinomia entre os trabalhos brutos e os labores intelectuais
servia para a distingdo da pequena fatia de letrados como uma elite. Vargas,
ainda como deputado federal, foi o autor do Decreto N.° 5.492, de 16 de
julho de 1928, que visava regulamentar as relagbes contratuais entre artistas
e empresas de diversGes: a letra da lei tratava de ordenar a locagdo e a
prestagio de servigos do teatro, do circo e do cinema, de funcionarios, artistas
e auxiliares; além disso, tentava intermediar a relagao entre escritores e autores
e sociedades de arrecadagido dos direitos de propriedade intelectual. Na obra
de propaganda, essa lei é tomada como indicio da clarividéncia e do
pioneirismo de Vargas que, sem ter lastro juridico que o apoiasse, tinha
conseguido chegar a um resultado sélido e adiantado. Repete-se a mesma
estratégia apontada em relagio a “inven¢io do trabalhismo”: faz-se tabua
rasa do passado reivindicatério de determinada classe ou grupo e institui-se a
lei como gesto de boa vontade e compromisso.* O préprio decreto passa a
ser referido como “Lei Getilio Vargas”, o que vai permitir que, no Estado
Novo, se retroceda a esse momento para demarcar a tal “profissionalizagio”
de escritores e artistas.

A obra de propaganda, ao voltar-se para o debate das relagdes entre
os intelectuais e a politica, acaba por construir uma espécie de sociologia da
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arte que, por um lado, abre-se a conceituagio dos produtos do engenho ¢ da
inteligéncia como testemunhos de uma época ou situagdo ou como a
interpolagio entre a psicologia individual do literato e do esteta e os enredamentos
do cotidiano; por outro, aperta as premissas do coOmpromisso a0 tomarem as
artes como “reflexos necessirios de um modo de ser social”® ou como
“conseqiiéncia do regime politico sob cujo signo vivem, viveram ou
viverio”.* Complementando essas caracterizagdes mais simbolicas, a obra de
propaganda aludia a série de melhoramentos materiais e praticos que indicavam
a referida “profissionalizagdo” das artes e dos artistas, além de servir para
justificar o ambiente de estimulo e liberdade favorecidos pelo ordenamento
politico. Os alardes da propaganda politica serviam, assim, para encobrir o seu
duplo mais discricionario e policialesco, o lado da censura e da paranoia.

A revista Cultura Politica, editada pelo Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), mesmo com as reformas editoriais passadas em cinco
anos de existéncia e cinqiienta niimeros publicados, destinava algumas de
suas paginas a0 debate dos problemas atisticos e intelectuais da atualidade
brasileira; mais detidamente, o debate foi concentrado nas se¢des “A Ordem
Politica e a Evolucio Intelectual” e “A Ordem Politica e a Evolugio Artistica”.
Nos editoriais escritos para essas segoes, sa0 reiterados os conceitos e valores
que caractetizam a “Revolugio de 30” como instante regenerador também
para as artes e para a vida social; inaugurando, sob o lema do nacionalismo,
uma nova fase de cooperagio e coincidéncia de interesses entre os intelectuais
e o Estado. A concatenagio de idéias parte do pressuposto de que a politica
havia efetuado um ordenamento social sem precedentes, caracterizado pela
situagdo de harmonia entre as classes, € que, no tocante as atividades ilustradas,
teria sido facultada a possibilidade de o artista concentrar-se em seu oficio ou
pensamento. Vistos como mais ou menos infensos as oscilagdes do mercado
editorial e do mecenato artistico, cabia aos intelectuais a dupla missdo de, por
suas realizacdes, contribuir para os intentos de socializagao nacional e de
unificacio universal; ou seja, como artifices de uma (est)ética, reconhecida
como “brasileira” aos olhos dos de fora, aqui fosse vista como um retrato ou
um espelho da realidade.

Os editoriais da secio “Brasil, social, intelectual e artistico” serviam
como introdugio e tonica para uma série de outras resenhas e avaliagGes
acerca dos véarios ramos das atividades intelectuais, artisticas e de
entretenimento, publicadas pela revista Cultura Politica: “Radio”, pagina
confiada, primeiramente, a Décio Pacheco da Silveira e, posteriormente, a
Martins Castelo; “Musica”, analisada por Luiz Heitor Corréa de Azevedo;
“Teatro”, comentada por R. Magalhies Junior e ainda Ruben Gill; “Cinema”,
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debatida por Lucio Cardoso e, depois, por Pinheiro de Lemos, e “Artes
Plasticas”, sob a responsabilidade de Catlos Cavalcanti. Os editoriais da se¢ao
“Brasil, social, intelectual e artistico” nio foram assinados, talvez, com o
intuito de fazer crer na ressonancia e na comunhio dos postulados ali
defendidos. Contudo, pelos tragos estilisticos, referéncias tedricas e literarias,
ou das proprias consideragoes acerca das relagdes entre as artes e a politica,
pode-se sugerir o peso da pena de Rosario Fusco, autor que, bem jovem
ainda, fizera parte do chamado “Modernismo de Cataguases (MG)”, aglutinado
em torno da revista [/erde e que, para a publicagio do DIP, Cultura Politica,
assinara os artigos “A Cultura e a Vida”, “Historia e Passado”, “Papel social
dos mogos”, “Realismo e bom senso”, “A Literatura Brasileira no come¢o do
século XIX” e “O Futuro nos pertence”; além da resenha “O Novo livro do
Presidente” e da série “Histéria Literaria do Brasil”.

Nas se¢oes sobre a Ordem Politica e as evolugdes artistica e intelectual
retomava-se o quadro das primeiras décadas republicanas como momento de
dispersdo e desconfianga dos criadores e artistas em relacao aos assuntos do
governo e mesmo a0s problemas do cotidiano. A imagem simbolista da “torre
de marfim” era, aos olhos da critica, representativa desta postura de alheamento,
desinteresse e pessimismo. O diagnéstico nio melhorava muito ao se considerar
o deslumbre exercido por obras e autores estrangeiros: mais que uma inspiragao,
inscreviam-se como influéncias marcantes e pesadas. Mas, essa avaliagiao servia
para indicar a urgéncia de um sopro renovador e quanta coincidéncia entre os
ideais artisticos e os designios da politica: para uns, o desejo de superar modelos
e férmulas importados ou considerados arcaicos, ultrapassados, academicistas...,
para outros, o interesse em derrotar particularismos regionais e em fazer crer
em uma segunda-chance, em um comegar de novo, para o pafs. Mais que
contemporaneos, a obra de propaganda esfor¢a-se por figuri-los como
intimamente irmanados por sua “brasilidade”. A atualizagio politica operada
com a “Revolugido de 30” teria possibilitado a supera¢io dos descompassos
artisticos que mantinham as criagGes brasileiras vinculadas a modelos estrangeiros
ou ultrapassados, tendo, nas idéias de nacionalismo e de “brasilidade”, os seus
denominadores comuns.

Um dos editoriais de “A Ordem Politica e a Evolugio Artistica”
afirmava que:

Antes, brasilidade era, apenas, um décor, um “back ground” para os nossos
motivos simplesmente estéticos. Depois, com a objetividade que a Revolugio
trouxe, pelas maos do Governo Provisorio, passamos, entao, também a desejar
algo mais que nao fosse simples pitoresco ou simples artificio. A libertagio
estava feita: era preciso criar. Uma revisdo de valores politicos coincidiu, em
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tudo por tudo, com uma revisio de valores artisticos. A nossa musica, o
nosso teatro, as nossas artes plasticas, o proprio radio brasileiro, que se
ensaiava, e que a Revolugio estimulou (como seu instrumento publicitario
mais eficiente) do modernismo (sic), passaram por um crivo critico dos mais
severos e dos mais uteis.”

Para as teorizacdes da propaganda do Estado-Novo, as relagoes entre
as artes e a politica nio se restringiam ao fato de serem contemporineas ou
coincidentes, no interesse de atualizagio e rearranjo, mas repercutiam nos
compromissos daf advindos. E marcava-se, além disso, uma determinag?o da
politica sobre a vida social e sobre os circuitos artisticos e intelectuais: o
compromisso passa a ser cobrado como divida de gratidio, em face da
legislagdao previdente e generosa; ou como tributo as cores nacionais; ou como
sinal da sintonia dos criadores em relagdo a0 ambiente e conjuntura; ou como
retribui¢io espontinea ao estimulo e a liberdade favorecidos pelo regime. O
elogio da politica e do Estado imiscufa-se também na consideragio da
objetividade pratica que, desde o Governo Provisorio, servia como filtro de
uma “brasilidade” auténtica, intuitiva e identitiria ou, ao contririo, mero
pastiche ou aposta na excentricidade e no exotismo. O sentido da verdadeira
“brasilidade” tinha-se espraiado, quase que de forma concéntrica, do campo
politico para o social e daf para os ambientes artisticos € literarios.

O calendario politico, alids, funcionava como parametro para a
elaboracio de uma cronologia artistica e intelectual, na qual 1930 operava
como um marco e 1937 como uma nova dindmica. Olhando, de 1941, para
a “Revolucio de 30” e para o Ano do Centenitrio e da Semana, 1922, Rosario
Fusco (provavel teorizador das segdes “A Ordem Politica e a Evolugio
Artistica”) considerou uma fase de modernismo intencional, marcada por
uma cor nacional ainda matizada pelas influéncias estrangeiras e enodoada
pelos preconceitos, particularismos e ignorancia em relagdo a terra e 2 g,
e outra, inaugurada a partir de 1930, caracterizada por uma maior
espontaneidade e pela expressdo mais sincera de nossas criagoes.

No editorial V de “A Ordem Politica e a Evolugio Artistica”, avaliava-
se que:

om a nova politica do Brasil, toda ela empenhada na valorizagao crescente de
nossas reservas tradicionais, as nossas artes passaram, como que
insensivelmente, a recriar também tais reservas. Nesse sentido, estamos
prolongando, com a permissao das normas atuais adotadas pelo Estado, a
aventura nacionalista que iniciamos por volta de 1922, mais ou menos,
justamente NO aNO €M que COMEMOTAvamos O NOSsO ptimeiro centenario de
independéncia.
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Os periodos intermediarios, isto €, de 22 a 30, foram todos eles consagrados
a essa parada, a essa expectativa a que nos obrigaram os movimentos de
insatisfagdo popular a que assistimos. Dir-se-ia que as artes se recolheram,
por todo esse espago, afim de espreitar a proximidade dos dias melhores que
se anunciavam.®

A l6gica desse tipo de cronologia leva a que se considere o passado
apenas como um instante de transi¢do para o tempo inaugurado em 1930 e
que o futuro seja entendido, tio-somente, como conseqiiéncia desse fato.
Nos dois casos, que afinal sio complementares, institui-se 0 compromisso
pela coeréncia em relagdo 2o propalado sentido original de (f)evolugio. O
lado mais tumultuoso e fremente da Histéria, como nos dois “5 de julho” ou
nos dias da Coluna Prestes/Miguel Costa, é visto como um periodo
intermedidrio, de parada e de expectativa. Sua carga “revolucioniria” ¢
transferida para a posteridade de 1930. As aliangas costuradas com antigos
militantes “tenentistas”, para a formagio da Alianga Liberal, sdo recuperadas
apenas na medida em que podem reforgar o sentido original de mudanca e
para a acusacio de trai¢do, em 1932, quando muitos ex-aliados tomaram
parte nos movimentos constitucionalistas. Mesmo as confrontagbes quase
que psicolégicas advindas com o Centenirio da Independéncia apontavam
apenas um periodo de laténcia que s6 se justificaria plenamente dai a quase
uma década. A obra de propaganda cabia amplificar os desdobramentos da
agitagdo politica de 1930, tomando-os como sintomas de uma reviravolta
alargada para a sociedade e para as artes. Pretendendo cindir-se o tempo,
considerava-se o pagamento da divida com o passado e a retomada emergencial
de uma suposta vocagio particular, nos termos de uma recuperagio das
nobres aspiragdes mal compreendidas ou desvirtuadas, da procura de uma
fala prépria, escoimada de exotismos e estrangeirices e da percepgio realista
dos problemas nacionais, como se, no momento em que as artes se pretendiam
modernistas, a politica ji pudesse se proclamar moderna.

Em “A Ordem Politica e a Evolugio Artistica”, expressa-se o seguinte
comentario:

Veio Outubro de 1930 e essa data se incorporou, também, a histéria da
revolugao artistica brasileira. Ficou sendo um divisor de aguas, um marco
assinalando dos periodos distintos na nossa vida criadora. Ou, em outras
palavras, o fim da nossa literatura moderna de imitagdo, pura e simples, € o
principio da originalidade nio procurada, natural, sem exotismos e sem
artificios. O abstracionismo da primeira fase modernista é bem uma prova do
que afirmamos, linhas atrés: contra o preconceito da forma (passadista) o
preconceito do motivo (modernista); contra a arrogancia das maiusculas

92

simbolistas (passadismo) a falsa modéstia das mindsculas (modernismo)
inexpressivas; contra o universalismo dos temas (passadismo) o regionalismo
(modernista) caricato dos primeiros anos.’

A periodizagio proposta como veio explicativo de nossa evolugio
artistica e intelectual acabava por negligenciar ou por relegar, a um plano
secundario, todo o processo de debate, enfrentamento e cisio que envolveu
as varias correntes do modernismo. Mais uma vez, 2o considerar a década de
1920 meramente como ptrepara¢io para o momento “revolucionario” que se
iniciara em 1930, fazia-se tabua rasa do passado, explicando-se o modernismo
como um evento, de inicio, triunfante e afinado em si e em relagiao aos
demais circuitos intelectuais. Ora, os pontos mais ou menos consensuais dos
“futuristas” de inicios da década de 1920 - a rebeldia contra férmulas e
modelos considerados demasiado académicos ou passadistas e a procura por
uma linguagem original - logo se desvaneciam em quiproqués e rivalidades
entre autores ou tendéncias estilisticas e filosoficas: a reacdo da critica literaria
da época da Semana indica que os escritores modernistas nio apareceram ja
consagrados e nem agiram, em suas trajetorias e biografias, com a disciplina
e com a objetividade de um bloco ou vanguarda; ademais, todo aquele papo
de “brasilidade” s6 apareceria posteriormente ¢ com visdes polarizadas a
esquerda e a direita.

Nas recordacdes de Mario de Andrade, entretanto, a periodizagio
do movimento modernista era reposta a légica de seu processo, uma luta
contra os valores e modelos considerados antiquados e para preparar as
sensibilidades 4 nova estética. Identifica-se a aproximagao entre os intelectuais
e o Estado, lida como se a atualizacio artistica tivesse trazido, a reboque, a
renovagio politica, e ndo o contririo, como aparecia na revista Cultura Politica.
Na avaliagao de Mario de Andrade, pois:

Hoje o artista brasileiro tem diante de si uma verdade social, uma liberdade
(infelizmente s6 estética), uma independéncia, um direito as suas inquietagdes
e pesquisas que, ndo tendo passado pelo que passaram os modernistas da
Semana de Arte Moderna, ele nem pode imaginar que conquista representa.
Quem se revolta mais, quem briga mais contra o politonalismo de um Lourenco
Fernandes, contra a Arquitetura do Ministério da Educacio, contra os versos
“incompreensiveis” de um Murilo Mendes, contra o personalismo de um
Guignard?... Tudo isso sio hoje manifestagdes normais, discutiveis sempre,
mas que nio causam o menor escandalo publico. Pelo contririo, sao os
proprios elementos governamentais que aceitam a realidade de um Lins do
Rego, de um Villa-Lobos, de um Almir de Andrade, pondo-os em xeque e no
petigo das predestinagdes. Por esse movimento vanguardista o Brasil se

93



atualizava artisticamente, como depois por virios ajustamentos
revoluciondrios se atualizaria politicamente."

Nos editoriais de “A Ordem Politica e a Evolucido Artistica”,
repercutem, porém, opiniGes partilhadas pelos circulos intelectuais. Afinal, a
obra de propaganda foi feita a partir da costura de trechos e citacdes de
obras e criagdes do petiodo, e um nimero consideravel de escritores trabalhava
nos gabinetes publicos. O artificio da obra de propaganda do Estado Novo
engrenava-se ao camuflar o fato de que, se os diagndsticos eram parecidos,
as maneiras propostas para a solu¢do do “problema nacional” diferiam
sobejamente entre os “modernistas”. A valorizagio filosofica da “integragio”
e da “intuigdo” estava ja presente em A Estética da 1/ida, de Graga Aranha,
obra que, em 1921, tomava como mote a questdo da brasilidade." Mas essa
idéia adquire variagGes, por exemplo, nas interpretagdes integralistas
(“Manifesto Nhegacu Verde-Amarelo”, publicado no Correio Panlistano, em 17
de maio de 1929 e assinado por Menotti Del Picchia, Plinio Salgado, Alfredo
Elis, Cassiano Ricardo e Céindido Mota Filho'*), ou na vertente etnografica
de Mario de Andrade, baseada em um escalonamento entre os niveis “erudito”,
“folclérico” e “populat(esco)”, ou nas ideagdes de Oswald de Andrade — com
os manifestos da “Poesia Pau-Brasil” e “Antrop6fago™® que repunham os
conflitos entre atraso/urgéncia, campo/cidade, bachatelismo/sabedoria, etc.
As variagbes todas da idéia de “brasilidade”, a obra de propaganda homiziava-
as sob o rétulo de “modernista”.

As arestas dos regionalismos também apareciam pacificadas pelo
discurso da propaganda. A idéia (que, paradoxalmente, remonta a0 romantismo)
de que se podia chegar a uma expressao universalmente reconhecivel, partindo-
se de uma situagao local, servia para o paroxismo de certos esteredtipos e
preconceitos em relagdo aos estrangeiros, e também no que tange aos
simplesmente nao conterrineos. Assim, a imagem projetada de “brasilidade”
devia encobrir as visées caricaturais do “gaticho”, do “paulista”, do “carioca”,
do “mineiro”, do “nordestino”... A regionalizagio do movimento modernista é
lida pela obra de propaganda como apenas um estigio para que a almejada fase
de uma expressao nacional espontinea e livre de artificialismos pudesse ser
alcangada. Sua superagio reafirmava-se pelo compromisso com o sentimento
de “brasilidade”, que devia prestar-se ao reconhecimento pelos de fora e a
identificagdo pelos daqui. Ao considerar, portanto, os anos de 1922 a 1930
como uma transi¢ao, um interlidio para o petiodo “revolucionario”, firmavam-
se a determinagdo da politica sobre as artes e 0 compromisso, por gratidio ou
por coeréncia, em relagio a uma cronologia que atropela e encadeia os eventos
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de forma a apresentar como sintese o paralelismo entre as realizagbes e os
desejos de renovagdo da arte e da politica e a coincidéncia de interesses e
caminhos (a via nacionalista) adotada por ambos.

A obra de propaganda, que sustentava ter a ‘“Revolu¢ao de 30”
rompido com o pacto oligarquico e com a hegemonia de paulistas e mineiros
no campo politico, foi, aos poucos, construindo outras teias de relagdes e
contatos que redundaram na influéncia e no peso exercido pelas “panelinhas”
e confrarias intelectuais destes dois Estados. Virios postos e escaldes da
burocracia e da administragio publica (dentre os quais, decerto, os proprios
6rgaos de propaganda politica) contavam em suas fileiras com funcionarios e
diretores achados dentre estes grupos: das Alterosas, Afonso Arinos de Melo
Franco, Carlos Drummond de Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade,
Abgar Renault, Francisco Campos, Gustavo Capanema, Rosirio Fusco... e
do Estado de Sao Paulo, Mario de Andrade, Cindido Mota Filho, Menoti
Del Picchia, Cassiano Ricardo, Plinio Salgado, Sérgio Milliet... Este
“modernismo café-com-leite” acabou por amplificar, misturados com a
“brasilidade”, os mitos do bandeitantismo paulista e da mineitidade. A cidade
do Rio de Janeiro também sediava uma espécie de Catete Literdrio, com a
importancia destacada do neto de um ex-presidente, Pedro Dantas, da familia
de Prudente de Moraes, com a atuagio forte do grupo da Reagio Catdlica,
organizado em torno do Centro Dom Vital e da revista A Ordem (Tristao de
Athayde, Jackson de Figueiredo, Otavio de Faria), além de ser, o Distrito
Federal, o teste decisivo para o sucesso de uma carreira artistica nos veiculos
e circuitos ditos populares.

Em um dos editoriais de “A Ordem Politica e a Evolu¢do Artistica”,
tem-se que:

Historicamente, o modernismo de 1930 (que alguns chamam de nosso segundo
modernismo, para diferencia-lo do terceiro, que ainda agora campeia),
modernismo terminado em 30, precedeu a Revolugio que inaugurou uma
politica nova no pais. Mas foi ela, inequivocamente, que lhe permitiu
expandir-se, vindo ao encontro de suas intengdes. Foi, ao que parece, 2
primeira coincidéncia entre a aspira¢io de todas as artes com a aspiracao
social que a politica dava corpo. Mede-se o beneficio de tal coincidéncia pelo
nosso movimento artistico de 30 a esta parte. Pelo volume de nossas edicdes;
pelo consumo do que escrevemos; pelo aparecimento de valores novos,
também revoluciondrios, de todos os géneros que praticamos, do romance 2
poesia, passando pelo conto e cronica, ensaio e estudo; pela dansa ou pela
musica, pela pintura ou pela escultura...”

O tema da profissionalizacdo de escritores e artistas é retomado e
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lido na perspectiva de uma periodizacdo eminentemente politica, na qual, o
periodo de 1922 delimitava a fase de um modernismo ainda caricato, pitoresco
e artificial; a “Revolugio de 30”, um instante de ajuste e atualizagido focados
na idéia nacional, e o Estado Novo, o terceito modernismo, como fase de
consolidagao de conquistas e evolugdo. Sem aludir ao fato de que o Estado
concentrava boa parte das oportunidades de carreira para escritores e artistas,
em uma situacdo complexa de intensa poligrafia e de acirradas disputas entre
as confrarias literarias, os editoriais de “A Ordem Politica e a Evolugao Artistica”
destacavam o incremento e a renovac¢ao dos circuitos culturais e de seus
artifices. Numeros do Anudrio Estatistico do Brasii, para o recorte 1937-1939,
indicam que Minas Gerais contava, no periodo, com 387 “periédicos” (jornais,
revistas, boletins...); Sdo Paulo, com 422; Rio Grande do Sul, com 174; a
cidade do Rio de Janeiro, entio Distrito Federal, com 221 periddicos;
Pernambuco, com 79; e o Ceard com 40. Em relacio ao numero de “Casas
editoras”’, Minas Gerais contava com 21; Sio Paulo, com 31; Rio Grande do
Sul, com 16; Distrito Federal, 29; Bahia, 14; Pernambuco, também 14; e o
Ceara, 3 casas editoras. Quanto as “tipografias”, Minas Gerais possuiria 311
oficinas; o Estado de Sao Paulo, 644; o Rio Grande do Sul, 174; a cidade do
Rio de Janeiro, 221; a Bahia, 142; Pernambuco, 79; e o Ceara, 40. No que se
refere ao numero de “livrarias”, tem-se que Minas Gerais possufa 155 destes
estabelecimentos; o Estado de Sio Paulo, 446; o Rio Grande do Sul, 123; o
Distrito Federal, 74; a Bahia, 31; Pernambuco, 54; e o Ceara, 11."°

Afora este suposto desenvolvimento do mercado das artes,
identificado a ramificagéo dos circuitos de produgio, divulgacao e leitura das
obrtas, os editoriais de “A Ordem Politica e a Evolu¢do Artistica” insistiam na
alegacio de que se vivia aqui uma situagio de liberdade e estimulo. Néo se
tratava, portanto, de apenas encobrir a atividade de censura ou a patrulha a
autores e grupos tidos como impertinentes. Tratava-se de firmar a imagem
do Estado como um mecenas generoso e protetor. Os conceitos de paralelismo
e coincidéncia entre os ideais artisticos e os interesses politicos eram, entdo,
retomados como justificativas da cooperagao entre estes dois campos. Aludia-
se a série de beneficios materiais para firmar o componente simbélico que
caracterizava o Estado como inspirador dos novos caminhos estéticos. A
censura era cogitada como forma de se evitar a desvirtuagdo dos objetivos
mais caros das artes, contudo, ocultava-se o fato de que tais finalidades eram
definidas prioritariamente a partir da politica, ou seja, extrapolando-se o campo
meramente intelectual.

Rosario Fusco costurava os editoriais de “A Ordem Politica e a
Evolugio Artistica” com opiniGes e juizos que ele sabia compartilhados por
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autores ou grupos especificos. De fato, com 17 anos, Rosério Fusco agitava
a cidade mineira de Cataguases com o fututismo de I/erde. Sabia que a luta do
modernismo nio havia sido ganha no bergo, mas sabia que isso era
contemporaneo a vitoria politica de Vargas. O puxio de orelhas que o alertava
para outras maneiras de compor essa légica veio de Sérgio Buarque de
Holanda, ao ponderar que:

1930 foi, no Brasil, o ano da republica nova, como 1940 é o ano da nova
conflagragio européia. Nao creio muito na existéncia de uma relagido
demasiado estreita entre os sucessos politicos e os movimentos literarios, e se
tivesse um pouco do brilho e da habilidade do meu amigo Rosario IFusco, que
escreveu todo um volume abundantemente documentado para provar a
ligacdo intima entre o atual regime politico do pafs e nossa literatura atual, eu
tentaria redigir outro livro para mostrar justamente o que ha de forgado e de
artificioso em semelhante tese.'

As matrizes do pensamento que sustinham os editoriais de “A Ordem
Politica e a Evolugio Artistica” podem ser buscadas em excertos da tradi¢ao
intelectual dos séculos XIX e XX, combinando-se ai o leque de teorias e
determinismos transplantados para os trépicos (o que, em si, ja configurava
uma outra face do problema). Desse corpo de leituras heterogéneo, com alusées
a Herbert Spencer, Honoré de Balzac, John Stuart Mill, redunda, em justa
medida, uma sociologia da arte que, de uma postura que tomava estética,
sociedade e politica como elementos decisivos para o entendimento de uma
época e que, pelo seu carater coevo, partilhavam influéncias reciprocas, passava
a0 posicionamento que considerava as criagGes artisticas como resultantes das
interposicdes entre 0 campo politico e o meio social, como um “espelho” da
sociedade. Dessa forma, de um s6 movimento, buscava-se sublinhar a idéia de
liberdade e aquiescéncia, bem como firmar, uma vez ainda, o compromisso
nascido pela coincidéncia e pela contemporaneidade.

No editorial VI da se¢io “A Ordem Politica e a Evolugao Artistica”,
julgava-se que:

A ordem politica influencia, permite e insufla a ordem estética pela liberdade
de criar que faculta, pela ndo intromissio de seus institutos na maneira de
cada um. Nés sabemos, muito bem, da historia dramatica do destino das
artes em muitos pafses, em que regimes politicos a controlam. No Brasil, os
rumos artisticos andam emparelhados com os rumos que o espirito de sua
nova politica tracou, apenas por coincidéncia. Coincidéncia que é uma prova,
mais uma, do ajuste surpreendente entre as realidades de nosso tempo e os
caminhos da ordem politica que trilhamos.
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O governo ndo pede que 0s nossos artistas se utilizem de nossos motivos.
Nem da foros de obrigatoriedade a0 consumo de nossas manifestagoes
artisticas mais populares, como o ridio e o cinema. O que ele faz, em nome
da lei, é protege-las de tudo aquilo que possa significar desvio de suas
finalidades mais altas, como poderosos veiculos que sido de propaganda de
idéias e de distribuigdo de conhecimentos.

O governo nio dita para os escritores, os temas de seus livros ou as teses
sociais que seus romances defendem. Nem solicita aos sociélogos que tratem
de nossos problemas, ou aos historiadores que nos mostrem, pelo estudo das
fontes de nosso passado, que o nosso presente politico é uma consequéncia
natural, 16gica, de tudo o que os nossos maiores sonharam.

Isto significa liberdade para as criagGes estéticas. E é por essa liberdade, que
a ordem politica nos permite, que trabalhamos como bem quisermos."”

Se o governo de Getulio Vargas nio oficializou os servigos e meios
de comunicagio e arte foi em virtude de suas limitagdes financeiras. Mas
havia o célculo de que o regime ndo podetia perder de vista as potencialidades
de veiculos como o ridio e o cinema, ainda mais, em se considerando que as
imagens e os sons poderiam despertar as atenges e os sentimentos de toda a
legidio de analfabetos e mal-letrados. Se ndo havia uma diretriz radical e
uniformizadora de elogio ao regime, também nio havia uma abertura para
critica politica. O tema da “brasilidade”, como uma grande coberta, ia
permitindo a alocagio de intelectuais das mais diversas tendéncias em postos
da administracio publica; mas, também podia-se perder o emprego ou ser
perseguido, desde que identificado como contrario a essa causa. Na estética,
a idéia de “brasilidade”, lida como espirito e destino comuns da renovagao
politica e da atualizagdo artistica, extrema-se em um tipo de compromisso
que deixa pouca margem para a “imagina¢do”, seu apelo é sempre muito
realista e o mote de seu bovarismo devia ser cantar sua terra, sua gente, seu
dia-a-dia. A faculdade da “intuigdo” — valorizada na obra pioneira de Graga
Aranha, ou, com perspectivas ideolégicas diferentes nos manifestos e escritos
de Oswald de Andrade e Plinio Salgado —, confrontada com a idéia de
liberdade, esbarra no bachatelismo, no gabinetismo, no discurso cientificista
ou no parecer técnico; até a censura e a policia politica devem exibir credenciais
de academicismo e positividade. Havia toda uma “ciéncia” para o modo
adequado de conduzir interrogatérios, fazer investigagoes, identificar suspeitos
e para os procedimentos mais sombtios.

Até na teoria, a idéia de liberdade artistica apregoada pela propaganda
do Estado Novo estreitava-se no compromisso de ser leal a sua “brasilidade”,
com uma imagina¢ao que nao ia muito longe de seus arredores e uma intuigao
que caprichava seus estudos em papel timbrado para os relatérios de alguma
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reparticio ou departamento. O incremento da atividade editorial, livreira e
tipogréfica foi, de fato, em alguma fase, contemporineo a politica de final
dos anos 30 e inicio da década de 1940. O mesmo pode ser dito em relagdo
ao radio, ao disco e ao cinema. Mas a obra de propaganda extraia daf uma
légica do compromisso, por divida de gratidao, em face das generosas leis de
prote¢do aos diteitos artisticos e do cenatio de profissionalizagdo do oficio
intelectual, ou por coeréncia com uma cronologia que enxergava, em 1930,
um marco renovador e, na “brasilidade”, a dinimica de nossa evoluciao. O
fato de o Estado tet-se tornado o maior cliente de patte do segmento editorial,
ou de ter subvencionado obras, patrocinado exposigoes, criado institutos,
empregado artistas e intelectuais, oficializado estagdes de radio e jornais...
nio basta para obscurecer o fato de que toda uma rede de repressao e censura
também foi armada com técnica e pessoal treinado. Pior: o Estado, operando
nos termos prémio e castigo, acabou acostumando certos setores a facilidade
de concessio de verbas e financiamentos.
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