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“Quem referent Musae, vivet, dum robora
tellus, / Dum caelum stellas, dum vehet amnis

aquas.”

(Tibulo, 1.4.65-66)



RESUMO

A presente dissertacdo investiga a elocucdo de onze poemas da obra atribuida ao poeta latino
Albio Tibulo (c. 55-19 a.C.): os poemas 1.1-6, 1.8-9, 2.3-4 e 2.6. A delimitac&o desse corpus
de analise baseia-se na temética erética e nos personagens aos quais 0S poemas Sao
direcionados, Délia, Mérato e Némesis; a investigacdo formal da elocucdo ampara a discussao
de aspectos dessa tematica; em funcéo disso, dividimos em trés ciclos os poemas a serem
analisados; a elocucédo de cada ciclo sera examinada em separado e depois comparada com a
dos demais. Para desenvolver esta pesquisa, utilizamos como fundamentacéo tedrica estudos e
comentarios da obra de Tibulo, textos de retérica da Antiguidade greco-latina e estudos de
retorica, especialmente os que abordam a elocucdo. A analise dos poemas foi fundamentada
principalmente na Retdrica a Herénio e no Manual de Retdrica Literaria, de Lausberg. Uma
discussdo mais aprofundada de poesia latina requer um exame da elocucdo, pois 0s poetas
latinos tinham o estudo da retérica como formacdo basica. Na obra de Tibulo, é perceptivel
que a selecdo e a disposicdo de palavras nos versos servem-se de figuras de linguagem em
consonancia com o conteldo e ainda sublevam o teor erético dos poemas.

Palavras-chave: Tibulo. Elegia erética. Elocucéo.



ABSTRACT

This dissertation investigates the elocution of eleven poems from Albius Tibullus (c. 55-19
BC) work: poems 1.1-6, 1.8-9, 2.3-4 and 2.6. The demilitation of this corpus of analysis is
based on the erotic subject and it is also based on the characters to which the poems are
addressed: Delia, Marathus and Nemesis; the formal investigation of the elocution sustains
the discussion about some aspects from this subject; therefore, we divided the poems analyzed
in three cycles; the elocution of those cycles is going to be analyzed separately and compared
to each other. In order to develop this research, as theoretical foundation we use research and
commentaries on the work of Tibullus, rhetorical texts from Greco-Roman Antiquity, and
researches about rhetoric, especially those woks that develop the elocution. The analysis is
based mainly on Ad Herennium and also on Manual de Retdrica Literaria, from Lausberg. A
further discussion of Latin poetry requires an examination of the elocution, since the Latin
poets had rhetoric as their foundation. It is noticeable, that Tibullus selection and arrangement
of the words in his verses utilizes figures of speech in order to mimic their content; moreover

the disposition rise up the erotic content of the poems.

Keywords: Tibullus. Erotic Elegy. Elocution.
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1
INTRODUCAO

Na Antiguidade, retdrica e poesia relecionam-se diretamente, pois a retorica
representa a base de formag&o dos escritores (GAILLARD, 1992, p. 19). Através da formag&o
retdrica, que consiste ndo somente da leitura dos autores consagrados, mas também no estudo
de disciplinas como o direito e a filosofia, a inuentio, i.e., a arte de descobrir ideias, ¢é
formada. Por volta do século Il a.C., abre-se espaco em Roma para o que Gaillard chama de
“ensino de retorica ndo funcional”, ou “retorica do terceiro tipo” (1992, p. 20). H4, portanto o
género de discurso judiciario e deliberativo (ambos visam a batalha retérica a fim de
conquistar uma vitdria e, consequentemente, uma decisdo favoravel, seja nos tribunais, seja
nas assembleias). Ja o terceiro género (“epiditico”, em grego e “demonstrativo”, em latim) é
livre do dever de defender uma causa e de receber uma sentenca e pode explorar a ficcdo. O
estudo da elocucdo, portanto, € imprescindivel para um maior entendimento do poema latino,
pois através da percepc¢do consciente da formacédo dos poemas, € possivel captar como o poeta
alia res e uerba em seus versos e, consequentemente, maiores séo as chances de acerto no que
tange a interpretacdo dos poemas latinos.

Ao longo da pesquisa, foi-se desenhando o objetivo especifico para o presente
trabalho: analisar de que forma o poeta utiliza figuras de elocucdo a fim de conferir énfase ao
conteddo de seus versos e, dessa forma, aliar forma (uerba) e contetido (res) para uma leitura
mais aprofundada. Pretendemos, nesse trabalho, estudar onze poemas do chamado corpus
Tibullianum a luz de uma elocucdo do amor. Para tanto, buscaremos saber como o poeta
labora seus versos, que figuras utiliza para que mimetizem o contetdo erotico.

Nossa concepcao de retorica concorda com o que Crasso apresenta no livro 111 de
De Oratore: para ele, todo discurso consiste no assunto e em linguagem e que esses elementos
ndo podem ser separados um do outro. Portanto, nem a ornamentacdo da linguagem existe
sem 0 arranjo do pensamento, nem pensamentos podem surgir sem a linguagem: “Nam cum
omnis ex re atque uerbis constet oratio, neque uerba sedem habere possunt, si rem
subtraxeris, neque res lumen, si uerba semoueris”. (3.19) Ou seja, “Pois todo discurso
consiste de assunto e de palavras, nem as palavras existem sem a expressdo do pensamento,

nem a matéria pode ter luz sem as palavras” *. Portanto, ao analisar a elocugdo nos poemas de

! Quando n&o houver indicagdo de traducéo, esta sera nossa.



Tibulo, temos em mente que a forma (uerba) ndo pode ser separada do seu contetdo (res) e
que inuentio e elocutio estdo inexoravelmente interligadas.

Conhecido o teor de nossa investigacdo, convém agora apresentarmos 0 poeta.
Tibulo nasce em Gabios, perto de Roma, em uma familia equestre. Ndo se sabe muito a
respeito de sua vida; é um cavaleiro romano (para tanto, deveria possuir pelo menos 400.000
sestércios), provavelmente rico, pois Horécio (Epist. 1.4.6-7) se refere a ele em seus textos

como sendo alguém abastado:

non tu corpus eras sine pectore: di tibi formam,

Tu ndo eras somente corpo sem sentimento: 0s deuses a ti
deram beleza, riquezas e a arte do deleite (a arte de desfrutar delas)

Tibulo tem como patrono Valério Messala Corvino (c. 64-8 a.C.), um notavel
orador e politico, devotado as artes. Recebe a formacdo retorica de sua época e a utiliza para
lapidar o estilo de sua obra poética; estilo, alids, bastante elogiado ja na Antiguidade. Ovidio
exalta a poesia de Tibulo, fala da tematica e diz que ele é lido e agrada aos receptores:
legiturque Tibullus et placet, et iam te principe notus erat (Tristia 2.1.463-464: Tibulo é lido
e muito agrada e ja era conhecido quando tu te tornaste imperador)®. Também Ovidio elogia
0 ingenium do poeta: ingenium come, Tibullus erit (Tristia 5.1.18).

Quanto ao corpus tibullianum, trata-se de uma recolha de poemas escritos por
poetas elegiacos pertencentes ao circulo de Messala, encontra-se divido em trés livros: no
primeiro (composto a partir de 32 e publicado provavelmente em 27 ou 26 a.C.) ha dez
poemas, dos quais cinco (1, 2, 3, 5 e 6) sdo dedicados a Délia, uma personagem feminina
supostamente casada, trés a um jovem de nome Marato (4, 8 e 9) e dois a Messala (7 e 10); no
segundo livro (composto entre 24 e 19 a.C. e publicado apés a morte do poeta), ha seis
poemas, dos quais trés sdo dedicados a Némesis (3, 4 e 6) e trés constituem uma descricdo de
ritos ou cerimdnias que o poeta preside (1, 2 e 5), o ultimo deles (5) é dedicado ao filho de
Messala, Messalino; o terceiro reine poemas de estilo semelhante ao de Tibulo, mas
supostamente de outros autores.

Sabe-se que Tibulo é elegiaco da era augustana cuja poesia possui teor erético. A
elegia latina ganha forca por volta do ano de 55 a.C. e perde terreno por volta da década de 10
a.C.; Valério Catulo (84-54 a.C.) é seu primeiro representante significativo (MILLER, 2004,
p. 1), e Cornélio Galo (69-26 a.C.) é aquele que teria definido os contornos da vertente

2 Os grifos s30 Nossos.



10

erdtica. Diz-se que ela perdeu espago porque, mesmo que ocasionalmente houvesse poetas
que escrevessem elegias posteriormente, no periodo imperial, nenhum deles aparece entre 0s
autores candnicos na lista de Quintiliano (10.1) ou tem um registro substancial de seus
trabalhos (MILLER, 2004, p. 2). Como lugares-comuns da poesia elegiaca amorosa
augustana, o poeta é caracterizado como servo do amor (seruitium amoris) de uma mulher
(puella ou domina). No capitulo trés, a elegia erotica latina é contextualizada e desenvolvida
mais profundamente.

Na poesia de Tibulo, essa tematica erética vincula-se a trés personagens, Délia,
Marato e Némesis. Essa configuracdo determina a selecdo dos onze poemas que compdem o
corpus a ser analisado e organiza a investigacdo: tal corpus corresponde ao ciclo de Délia
(elegias 1.1-3, 1.5-6), ao ciclo de Marato (elegias 1.4, 1.8-9) e ao ciclo de Némesis (elegias
2.3-4 e 2.6).

Definido e delimitado o objeto de estudo, a ele nos aplicamos com a finalidade de
examinar como a elocucdo reflete o conteido er6tico e se a elocucgdo recebe um tratamento
diferenciado nos trés ciclos.

Com relacdo a metodologia para o desenvolvimento do trabalho, nossos estudos
iniciais trilham os caminhos da ornamentacdo do discurso, chegam ao surgimento do que se
denomina propriamente arte retérica, em especial no que tange a progressdo da abordagem da
elocucdo, e prosseguem até textos de retdrica que circundam a época de Tibulo: assim,
comentamos aspectos da elocucdo nos poemas homéricos e na obra de Gorgias e entdo
estudamos a Retorica de Aristoteles, o Sobre o Estilo de Demétrio, a Rhetorica ad Herennium
e a obra retérica de Cicero. Dentre essas, a Retdrica a Herénio constitui a principal obra do
instrumental tedrico desta pesquisa, pois apresenta uma gama completa dos elementos de
elocucdo. Fundamentando-se nesse instrumental, estudaremos de que forma Tibulo utiliza os
elementos de elocucéo a fim de reforcar o carater erético de sua elegia.

Essa pesquisa, portanto, nos leva a organizar a dissertacdo da seguinte maneira. O
trabalho € dividido em trés capitulos. O primeiro destina-se a introducdo e a apresentacao da
pesquisa. O segundo trata da elocucéo retérica e é subdividido em dois nucleos: o primeiro
volta-se para a historia da elocugdo no universo greco-latino (secdes 1-3); o segundo, para a
elocucédo nos tratados de retdrica greco-latinos compostos até a época de Tibulo (secéo 4). O
terceiro e ultimo capitulo é dedicado ao estudo da elocucdo do amor nos poemas eroticos de
Tibulo e é dividivo em trés subcapitulos: o primeiro trata dos poemas dedicados a Délia; o

segundo analisa os poemas do ciclo de Marato; e o terceiro corresponde a analise dos poemas
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dedicados a Némese. Nas “Consideracfes”, cotejaremos a elocucdo investigada nos trés ciclos
a fim de verificar se Tibulo efetua alguma diferenciacdo ao desenvolvé-los.

Ao investigar a elocucdo de Tibulo tal pesquisa pode propiciar uma real
contribuicdo académica ao resgatar um poeta tdo importante para escritores e estudiosos de
sua época e de épocas posteriores: o estudo de sua elocugdo pode proporcionar uma melhor
compreensdo de sua poesia e assim produzir um “novo” olhar sobre ela. Além disso, a
pesquisa revela-se Gtil ao reconhecimento de procedimentos textuais que funcionem para a
formacéo de sentidos e efeitos estéticos e pode assim beneficiar estudos de traducao poética e

de poesia comparada, pois particulariza um autor quanto ao seu estilo em relagéo aos demais.
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2
AELOCUCAO RETORICA

2.1 A elocucdo na poesia anterior ao nascimento da arte retorica

A elocucdo, mais especificamente a ornamentacdo do discurso, ja é posta em
pratica nos poemas homericos, no ambito da literatura ocidental, e utilizada para persuadir e
embelezar os discursos orais, inicialmente.

Para comecar, 0s gregos desenvolvem uma “técnica retdrica”, com ensinamento
distinto, independente dos contetdos, que possibilita defender qualquer causa e qualquer tese.
Depois, inventam a teoria da retorica, ndo mais ensinada como uma habilidade util, mas como
uma reflexdo com vistas a compreensdo, do mesmo modo como sao eles os primeiros a fazer
teoria da arte, da literatura, da religido (REBOUL, 2004, p. 1).

A arte de bem falar € preocupacdo primeira ja nos poemas homéricos: Manuel
Alexandre Janior (ARISTOTELES, 2005, p. 16) afirma que “tanto a lliada como a Odisseia
estdo repletas de conselhos, assembleias, discursos; pois, falar bem era tdo importante para o
heroi, para o rei, como combater bem”. Portanto, a oratoria € anterior a retorica, que daquela
ha de se servir mais tarde. Quando os tratados de retdrica aparecem, recorrem aos poemas
homéricos em busca de exempla; com efeito, lliada e Odisseia sdo citadas pelo menos
quarenta vezes na Retérica® de Aristoteles e na obra Sobre o Estilo®, de Demétrio. Aristételes
(1412a), por exemplo, ao falar sobre metéaforas, exemplifica esta figura através de um verso
da lliada (13.798): kbduata magidlovia molveloicPoio Bardoone (“no mar polissonoro,
poliesplimeas, curvam-se”, trad. de Haroldo de Campos, HOMERO, 2002). Nesse verso, 0
poeta atribui vida as ondas, além de conferir-lhes movimento; para Aristoteles, movimento é
acdo e metaforas mais eficientes sdo provenientes dessas imagens em movimento. Além

disso, a aliteragdo em “m” enfatiza o movimento das ondas “polissonoras”. J& Demétrio (8§

% 1359a: 11.,18.79ss; 1362b: II. 1.255; 1363a: Il., 2.176 e Il., 2.298; 1365a: II., 9.592-594; 1370b: Od.,15.400-
401, 11., 18.109, 1l., 23.108, Od., 4.183; 1378b: II., 18.109-110, Il., 1.356, Il., 4.648; 1379a: 1I.,2.196, II., 1.82;
1380a: Od., 14.31; 1380b: Od., 9.504, 1l., 24.54; 1387a: Il., 11.542-3; 1395a: 11.,12.243, Il., 18.309; 1406b: II.,
20.164; 1408h: Od., 5.239, II., 3.229 e 5.395; 1410a: Il., 9.526; 1410b: Od., 14,214; 1412a: Od., 11.598, II.,
13.587, 1l., 4.126, 1., 11.574, 1., 15.542, Il., 13.799; 1413a: Il., 9.385 e 388-390; 1414a: 1I.,2.671-673; 1415a:
1., 1.1 e Od., 1.1; 1415b: Od., 6.327; 1416b: Il., 10.242; 1417a: Od., 23.264 — 284; 310-343; 1417h: Od.,
19.361; 1418a: Od., 4.204.

* Acerca das citagbes extraidas da lliada, cf. Dem.§ 7, 25, 48, 54, 56, 57, 61, 64, 79, 81, 82, 83, 94, 105, 111,
124, 189, 200, 209, 210, 219, 220, 255, 257; Odisseia, cf. § 52, 57, 60, 72, 94, 107, 113, 129, 130, 133, 152, 164,
219, 262. Outras mencdes ao poeta: § 5, 12, 36, 150.
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57), a fim de exemplificar o emprego de particulas expletivas para conceder emocéo ao texto,
cita a Odisseia (5. 203-204):

doyeveég Aaeptiddn moivpnyav' Odvoced,

obtw &) oikov 88 pikny &¢ matpida yaiov

Filho de Laertes, criado por Zeus, Ulisses de mil ardis!
Ent#o para tua casa e para a amada terra patria queres agora regressar?°

Em Homero (lliada 9.443-3) também podemos vislumbrar uma semente da
afirmacéo da oratoria e sua aproximacgao com a poesia:
TOUVEKA Le Tpoénke ddaoképeval Tade Tava,
pobwv te pTijp' Epevat TPNKTHpa 1€ EPymv.

Para isso me enviou, a fim de eu te ensinar tudo isso,
A saber fazer discursos e a praticar nobres feitos®.

Cicero bem observa isso em De Oratore (3.57.8-57.17): Ut ille apud Homerum
Phoenix, qui se a Peleo patre Achilli iuueni comitem esse datum dicit ad bellum, ut efficeret
oratorem uerborum auctoremque rerum (“Por exemplo, em Homero, se diz que Fénix foi
dado por Peleu, o pai de Aquiles, como companheiro de guerra do jovem, para torna-lo habil
na palavra e autor de facanhas™ ®).

Na época de Hesiodo, também ndo ha ainda a arte retérica, nem mesmo a arte
poética. As palavras poiesis e rhetor somente surgem no século quinto antes de Cristo
(WALKER, 2000, p. 4). Ora, a palavra rhetorike torna-se conhecida como um termo usado
por Platdo em seu didlogo Gorgias (448e), para designar essa disciplina. Edward Schiappa
(1990, p. 457) afirma que Platdo inventa a palavra e apresenta dois argumentos a fim de
comprovar seu pensamento: os exemplos do uso da palavra rhetorike demonstram que o
emprego da palavra é original; também aponta a inclinacdo de Platdo para a invengdo de
termos terminados em -iké. Para Hesiodo, somente ha o “canto” (aoidé), ou os hinos (hymnoi)
e as palavras eloquentes (epea) do sabio regente (basileus) ao falar na assembleia (WALKER,
2000, p. 4). Além disso, Hesiodo considera que tanto aoidos quanto o basileus estdo
engajados essencialmente na mesma atividade, possuem eloquéncia proveniente das Musas e
sdo abencoados com o poder da persuasdo. Tanto 0 aoidos quanto o basileus sdo mestres no

gue Gorgias (c. 480-380 a.C.) chama, em seu Elogio de Helena (88-14), de encantamento no

> Tradugdo de Frederico Lourenco (HOMERO, 2003, p. 97).

® Traducdo de Maria Helena da Rocha Pereira (2014, p. 129).

” As citaces em latim do De Oratore s&o de Wilkins, 1902 (TLL).
® Tradugdo de Gilda Naécia Maciel de Barros (PLEBE, 1978, p. 8).
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discurso soberano que executa as agdes mais divinas. Os dois, aoidos e basileus, dessa forma
persuadem o ouvinte:
ai yap &vbeor d Aoywv €mmidal Emaywyol Mdoviic, Gmaywyoi Admng yivovron
ouyywouévn Yap Tijt 80ENL Tiig Woyig M dOvapug tiig Emmidiic €0eiée kal Emeloe Kai

petéotnoey autnyv yonteiot. yonteiog 6¢ kai payeiog olooal téyval ebpnvral, af ict
Yoy apaptipata Kol 06Eng dmatipata. (§10)

Pois os encantamentos inspirados pelos deuses, por meio das palavras, introduzem o
prazer e afastam a dor; pois, nascendo junto com a opinido da alma, o poder do
encantamento fascina, persuade e altera essa alma pelo enfeiticamento. E duas
técnicas de enfeiticamento e magia sdo encontradas, as quais sdo erros da alma e
ilusdes da opinido®.

Esquilo também parece ja ter alguma ciéncia sobre alguns conceitos da arte de
bem falar: em Suplicantes (v. 273) ¢ dito que “a cidade ndo gosta de discursos longos”, bem
como, nos versos 446-448, Pelasgo afirma que “se a lingua n3o exprimiu palavras
convincentes, o discurso pode, em seguida, acalmar os efeitos muito dolorosos causados na
alma pelo primeiro discurso” (PLEBE, 1978, p. 8-9). Destarte, nota-se que Esquilo
provavelmente conhece o fato de que os discursos devem ser escolhidos de acordo com o
ouvinte, como ensina a escola de base psicagdgica da Magna Grécia.

Dessa forma, bem antes de as figuras serem catalogadas e o estudo da composicao
do texto oral e depois escrito, 0s poetas ja utilizam tais elementos a fim de recriar o mundo
através de suas palavras, forma e contetdo. Em suma, a arte de ornamentacao do texto ja vista
nos poetas antigos mais tarde é contemplada pela arte retérica. Com efeito, os poetas, segundo
Kennedy (ARISTOTLE, 2007, p. 196), sdo naturalmente os primeiros a colocar em préatica o
estudo da expressao verbal e adquirem sua reputacdo através de sua lexis, em outras palavras,

de seu estilo.

2.2 A elocucdo na prosa anterior ao nascimento da arte retérica

As origens da retorica antiga remetem a Magna Grécia do seculo V a.C., e Cdrax
e Tisias sdo frequentemente considerados fundadores e precursores da chamada retorica
gorgiana (PLEBE, 1978, p. 1), que tem como caracteristica a busca do verossimil através da

procura de provas (pisteis). Cicero (Brutus 12.46) relata que Cérax e Tisias sdo pioneiros em

% Tradugdo de Maria Cecilia de Miranda N. Coelho (GORGIAS, 1999, p. 17).
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engendrar método e regras para a discuss@o no tribunal, embora houvesse cuidado e ordem
antes dessa organizacao proposta por eles:
Ait Aristoteles, cum sublatis in Sicilia Tyrannis res priuate longo interuallo iudiciis
repeterentur, tum primum, quod esset acuta illa gens et controuersiae nata, artem et

praecepta Siculus Coracem et Tisiam conscripsisse: nam antea neminem solitum uia
nec arte, sed accurate tamen et descripte plerosque dicere.

Quando, diz Aristoteles, a tirania foi destruida na Sicilia e as questdes entre
particulares, ap6s um longo intervalo, foram novamente submetidas aos tribunais,
pela primeira vez, nesse povo de espirito penetrante e naturalmente inclinado a
discussdo, viram-se os sicilianos Cérax e Tisias dar um método e regras. Antes,
ninguém seguia uma rota tracada, nem se submetia a uma teoria e, entretanto, a
maioria se exprimia com cuidado e ordem.™ (rota-método)

A instauracdo da democracia na Sicilia, com a queda da tirania (467 a.C.),
fomenta a prética oratoria, a qual funciona como artificio para a pratica consciente da
cidadania: muitos cidaddos que tiveram bens tolhidos durante a tirania, a fim de recuperé-los,
precisam aprender a como falar nas assembleias ou nas cortes; a partir de entdo, a conquista
ndo é mais atribuida a forca fisica, mas a forca da palavra. Existe a hipotese de que Corax e
Tisias sejam os criadores da oratoria politica, tenham ensinado a arte de persuadir e tenham
escrito um manual (techné) que trata da divisdo dos discursos, o argumento a partir das
probabilidades (cf. HABINEK, 2005, p. 9; GAGARIN, 2007, p. 30; KENNEDY, 1994, p.
11). H& mesmo a possiblididade, estudada por Thomas Cole, em seu artigo intitulado Who
was Corax? (1991), de que talvez Tisias e Corax sejam 0 mesmo sujeito, porque ndo ha
relatos nos textos antigos que os diferencie; pelo contrario, os escritores 0s unem como
fundadores da oratdria politica. A suposicdo ndo pode ser comprovada, porém, Corax, 0O
corvo, parece ser, na verdade, um epiteto de Tisias (1991, p. 81).

Na mesma época, diz-se existir também a “escola pitagorica”, que teoriza uma
retérica ndo-cientifica, uma retdrica psicagogica, na qual o orador deve convencer sua
audiéncia através da sua eloquéncia a fim de conseguir dela uma comocao psicolégica. Duas
caracteristicas principais marcam essa teoria: usar estilo e argumentos diferentes conforme os
diferentes tipos de ouvintes (a politropia) e o largo emprego da figura antitese (PLEBE, 1978,
p. 3). Gorgias é quem definiu como psicagogia essa retorica do “encantamento”, cuja forca
reside na persuasdo irracional psicologica (e ndo logica, como a retorica do “verossimil”), e
utiliza amplamente em seus discursos, como veremos adiante no Elogio de Helena.

Em seguida, Protagoras (c. 485-415 a.C.) aparece comumente como sendo quem

leva a retorica para a Grécia continental. Ele toma os conceitos da retorica pitagoérica e

9 Tradugdo de Gilda Barros (PLEBE, 1978, p. 1).
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elabora 0 seu conceito de retorica; concebe a orthoépeia, em outras palavras, encontrar
palavras convenientes a expressédo (cf. Fedro 267c):
{ZQ.} <OpOoénerd> v& Tic, ® mod, Kod SAAG TOAA Koi Kadd. T@V Y& UiV oikTpoydmv
Emi yiipog Koi Teviay EAKOUEVOV MOY®OV KEKPOTNKEVAL TEYVT Lol PAiVETAL TO TOD
Xarkndoviov 60évoc, dpyicar te ab ToALoDC B SEvOC Gvip YEYOVEY, Kol ALY
®pYLoUEVOLG NGOV KNAETY, MG @1 SlofalAety Te Kol dmolvcacal S1oforag
00evon kpdtiotoc. TO 8¢ OM Téhog TV AdY®V Kowi] Tdotv Eolke GuVOESOYUEVOVY

glvat, ® TVEG PV <€mdvodov>, dArot ' iAo TiBevtal dvopla.

Sécrates — Sim, meu rapaz, compds um livro sobre “a propriedade da linguagem” e
uma quantidade enorme de outras belas coisas... mas, quanto a arte de fazer
discursos para excitar a piedade pelos velhos e pelos pobres, ninguém conseguiu
ainda ultrapassar o eloquente Calcedénio! Sé ele sabia como enfurecer um auditério
e, logo a seguir, sossega-lo com as suas forgas magicas! Tanto era capaz de levantar
caltnias, como de desfazer as maiores que tivessem sido levantadas. Mas falemos
agora da maneira de terminar o discurso. H& quem chame “recapitulagdo” a parte
final muito embora também haja quem lhe dé outro nome..."*

Disso provém seu ideal retdrico, expresso nas palavras de Aristoteles (Ret. Il,
1402 a): tornar mais forte 0 argumento mais fraco'® (p. 25). Protagoras ainda “herda” a
doutrina das antiteses e elabora a técnica das antilogias (PLEBE, 1978, p. 10) — o exemplo
mais famoso de antilogia reside em Nuvens (v. 889 seq.), de Aristéfanes, com o sofista que
detém o saber e 0 poder de ensinar sobre as causas justas e injustas.

Sobre essa capacidade de discursar sobre dois assuntos, destaca-se também
Goérgias, importante nome para a histéria da retdrica pelo fato de ser uma significativa fonte
estética e literaria (REBOUL, 2004, p. 4), além de ser o primeiro a teorizar uma arte retérica
como disciplina independente (PLEBE, 1978, p. 12). Gérgias, discipulo de Empédocles,
nasceu por volta de 485 a.C. e morreu em 375 a.C. Chega a Atenas em 427 a.C. numa
embaixada e encanta os atenienses com sua eloguéncia, principalmente pelo fato de mostrar
que a literatura ndo consiste apenas nos textos de poesia. E fundador do discurso epiditico
(elogio publico) e utiliza as figuras de elocugdo a fim de transformar seu discurso em um
texto erudito e mesmo poético; essas consistem em figuras de palavras (rimas, assonancias,
paronomasia e ritmo da frase) e figuras de pensamento, como perifrases, metaforas, antiteses
(REBOUL, 2004, p. 4) — outras figuras apresentadas como “figuras gorgianas” sao aliteracao,
homoeteleuto, bem como paronomasia (KENNEDY, 2007, p. 251) e isdcolo. Aparentemente,
a figura de pensamento chamada antitese € preferida por Gorgias e seu interesse por ela vai
além da preocupacdo estilistica. De fato, ele afirma que sobre cada assunto podem ser feitas

duas declaracfes antitéticas e que, portanto, a verdade surgiria a partir do choque de posi¢oes

" Taducéo de Pinharanda Gomes (Plat&o, 2000, p. 105) ]
12 Todas as tradugdes da Retdrica de Arist6teles sdo de Manuel Alexandre Junior (ARISTOTELES, 2005).
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fundamentalmente opostas. Em suma, a verdade é produto do confronto entre dois pontos de
vista diferentes (HERRICK, 2005, p. 41).
Sabemos de uma anedota em relacdo ao poder da elocucdo de Gorgias ja através
do didlogo Ménon (70b-70c), pela boca de Socrates de Platao:
TOVTOL 0& VUV aitidg €ott Lopylag dpudpevog yap &ig v oAy Epactag Enl coeig
giAneev Arevaddv & ToDG TPAOTOVG, OV 6 GOC &puoThg 6TV ApicTinnoc, Kai Tédv
ALV Ogttod@dv. Kol Of kol todto TO £00g Vudg €ibwev, apoPwc te Kol
peyolompen®g amokpiveshorl £av Tig Tt Epnton, domep €ikOg TOVG €idOTAC, Gt Kal
aNTOG TOPEYOV ADTOV EpOTAY T@V EAM VeV 1@ Boviopéve 6Tt dv t1ig fovintat, Kot

000Vl T OVK AITOKPVOLEVOG.

O responsével por isso entre vos é Gorgias. Pois, tendo chegado a vossa cidade, fez
apaixonados, por conta de sua sabedoria, 0s principais tanto dos aléuades, entre 0s
quais esti teu apaixonado Aristipo, quanto dos outros tessalios. E, em especial,
infundiu-vos esse costume de, se alguém fizer uma pergunta, responder sem temor e
de maneira magnificamente altiva, como € natural <responderem> aqueles que
sabem, visto que afinal ele proprio se oferecia para ser interrogado, entre 0s gregos,
por quem quisesse, sobre o que quisesse, ndo havendo ninguém a quem ndo
respondesse.™

Gorgias aparentemente considera o orador um psychagogos, que encanta sua
audiéncia com o poder de sua persuasdo, através do som das palavras, cujo poder poderia
manipular qualquer pessoa. Portanto, a retdrica é para ele uma magia poética capaz de exercer
influéncia quase sobrenatural, como afirma Platdo (Fedro 267a-b). De fato, diferentemente da
retorica do “verossimil” de Coérax e Tisias, a eloquéncia é aqui encantamento, e sua esséncia
consiste na sedutora persuaséo das palavras (PLEBE, 1978, p. 6).

Um bom exemplo de sua eloquéncia, portanto, encontra-se no seu famoso texto
apologético intitulado Elogio de Helena. Helena, mulher de Menelau, é pivé de uma guerra
entre gregos e troianos que dura dez anos. A fim de defendé-la das acusacdes de traicdo,
Gorgias primeiro enumera as possiveis causas para 0 rapto: ou acontece por conta da vontade
dos deuses ou do destino; ou ela é levada a forca; ou é persuadida pelo discurso de Péris; ou é
controlada pela paixao. E ele demonstra que em qualquer um dos casos para seu rapto, Helena
é vencida por uma forca maior que sua raz&o ou sua vontade. Apesar de somente fazer uso das
possibilidades do rapto que inocentavam Helena, ndo ha como negar o poder de sua persuasao
através também do uso de figuras de ornamentacdo. Nesse texto, notamos que para Gorgias,
além da importéncia dos sons, as palavras moldam pensamento e agdo; e por isso ele as usa de
maneira ritmica e métrica:

O€l ¢ kai 60&N del&on Toig dkovovsl TNV Toinctv dnacav Kol vouilm kol dvopdlm
AOYyoV Eyovta PETpOV' TG TOVG Gkovovtas gictilfe kal gpikn mepipofog kai Eleog

3 Tradugdo de Maura Iglésias (PLATAO, 2001, p. 19).
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moldakpug Kol mobog @lomevine, én' dAlotpiev TE€ TPAYUATOV KOl COUATOV
e0TVYioNG Kol dvompayiog 1OV Tt wabnpa 61d TV Adyov Emabev 1 yoyr. eépe on
POG GAlov an' dAlov petactd Adyov. (§9)

E preciso mostrar, por uma opinido, aos ouvintes: toda a poesia considero e nomeio
um discurso que tem meétrica; nos ouvintes desta penetram um temor aterrorizante,
uma piedade lacrimosa e um desejo doloroso, e diante das ac6es e dos corpos dos
outros, pelos éxitos e reveses, um sofrimento préprio, por meio das palavras, a alma
sofre. (GORGIAS, 1999, p. 17)

Esse discurso, um modelo a ser utilizado ao ensinar argumentacéo, é evidéncia de
que Gorgias acredita que um orador talentoso pode provar qualquer proposi¢do. Portanto, nem
Helena, se tivesse sido convencida por Péris a fugir do marido, pode resistir ao poder
encantatdrio de suas palavras persuasivas, nem a audiéncia pode resistir as palavras do orador
engenhoso.

A falta de fronteiras entre sua doutrina retorica e sua doutrina poética e o uso da
“persuasdo” sdo uma caracteristica do pensamento gorgiano. Além disso, sua doutrina &
marcada por duas principais teorias. A primeira € a da poesia como apate (engano, sedugédo
cf. Helena §10) e a eloquéncia como forga para a persuaséo (peitho). A primeira, apesar de
estar ligada ao engano pelo encantamento, diferencia-se do conceito pitagorico de que a arte €
cura para o corpo e para a alma. Na verdade, para Gorgias, esse encantamento proveniente da
poesia engendra uma doce doenca. A persuasdo também poderia ser considerada apate, porém
ndo é feitico enganador que leva o ouvinte para fora da realidade, mas, pelo contrério,
estabelece a convivéncia entre os homens (cf. Helena §14). Como observa Plebe (1978, p.
15), enquanto a poesia faz crer na existéncia de coisas que nao existem, a persuasao retérica
faz crer que as coisas sao diferentes do que sdo, dependendo da intencéo do orador.

A fim de exemplificar a apate como habil discurso previsto por Gorgias, Jeroen
A. E. Bons (2007, p. 44) refere-se a Eneida, de Virgilio: Eneias conta como 0s troianos,
depois de terem a cidade sitiada pelos Gregos por dez anos, descobrem que na verdade 0s
inimigos haviam partido e que somente resta um enorme cavalo de madeira, deixado como
presente aos troianos, € um grego de nome Sindo, o qual é capturado; este, entdo, dirige um
discurso aos troianos, no qual interpreta os fatos e constr6i, com base nas evidéncias, um
discurso que apela para a piedade troiana e oblitera a capacidade destes de julgamento
(Eneida 2.57-198). Sindo, dessa forma, oferece aos troianos uma realidade alternativa, que
ndo ¢ verdadeira, apesar de plausivel, através de seu discurso habilidoso (cf. Gorgias, Helena
813). Os troianos acreditam no discurso ilusorio de Sindo, pois sdo tomados pela emogéo.
Essa histdria pode, portanto, exemplificar as palavras de Gérgias: “o discurso ¢ um grande

soberano” (Helena §8).
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Além disso, Gorgias é considerado o primeiro a analisar o efeito emocional das
técnicas retoricas na audiéncia e a utilizar as schemata Gorgeia, 0 que consiste em empregar
as figuras retdricas supracitadas a fim de “persuadir” a audiéncia.

Aristoteles comenta o estilo de Gérgias em seu tratado sobre a retorica (1404a,
1405b, 1406b, 1408b e 1418b) e apresenta seu estilo poéetico em seus discursos epiditicos. Ele
concede importancia a Gorgias ao afirmar que este é o pioneiro na ornamentacdo do texto
quando diz que “uma vez gque 0s poetas, embora dizendo coisas futeis, pareciam obter renome
gracas a sua expressao, por esta mesma razao foi um tipo de expressdo poética o primeiro a
surgir, como a de Gorgias” (Retdrica 1404a,). Portanto, mesmo ao critica-lo, Aristoteles
coloca Gorgias como 0 pioneiro na arte de ornamentar o discurso. De fato, Gorgias é
apontado e conhecido pelo cuidado com relacdo ao estilo aliado ao conteudo, seu estilo de
prosa poética ou estilo gorgiano (gorgiazein, Arist.,, Ret. 1404a). Em suma, Gorgias alia
contetdo e forma a servico da persuasao.

Gorgias é citado também por Demétrio (815) como um orador que articula todas
as partes de seu texto. W. Rhys Roberts (DEMETRIUS, 1902, p. 2) demonstra que a posi¢do
de Gorgias em Atenas, bem como suas tendéncias literarias, podem ser inferidas a partir de
uma passagem de Diodoro Siculo (Bibl. Hist., 12.53.3.2-12.53.5.1):

obTo¢ 0LV KaTavTRGaS €ic Tag ABMvac kol mapaydeic sic Tov Sfjuov Siehéydn Toic
ABnvaiog mepl thg ovppoyiog, xoi @ Eevifovtt tig Aéemg €EémAnge Ttovg
ABnvaiovg 6vtag edELETG Kol PLLoAOGYOVS. TPp®dTOG Yap €xpnoato Toig Thg Aéewmg
OYNUOTIOUOTG TEPITTOTEPOLG Kol T @uloteyvig dlapépovoty, avtiBérolg Kol
icokdAo1g Kol TOPIicolg KAl OLOLOTEAEVTOLS KAl TIOW £TEPOLG TOOVTOLS, O TOTE UEV

o T0 Evov Ti|g kataokevTg amodoyiig nEdTo, ViV 8¢ mepiepyiav Exev doKel Kol
QoiveTal KOToyEANOTO TAEOVAKIG KOl KATaKkOpmG TIOEEVA.

Quando Goérgias veio a Atenas [a referéncia é a embaixada dos Leontinos, em 427
a.C.] e apareceu diante da assembleia popular, ele discursou aos atenienses sobre a
alianca; e com seu estilo distinto apelou a sagacidade e o amor ao discurso. Ele foi o
primeiro a empregar figuras de linguagem menos usuais e mais artificiais, como a
antitese, a simetria da oragdo, paralelismo da estrutura, similaridade das terminagdes
e etc. Naquela época esses elementos foram calorosamente recebidos por conta da
novidade do modo como foram laborados, enquanto agora tais recursos parecem
afetados e ridiculos aos ouvidos saturados pelo uso repetitivo™.

4 <\When Gorgias came to Athens [the reference is to the Leontine embassy of 427 B.C.] and appeared before the
popular assembly, he addressed the Athenians with regard to the alliance, and his distinguished style appealed
irresistibly to their ready wits and love of speech. He was the first toemploy the more unusual, and more
artificial, figures of speech, such as antithesis, symmetry of clause, parallelism of structure, similarity of
termination, and the like. At that time such devices were warmly welcomed owing to the novelty of
theircraftmanship, whereas now they seem affected and ridiculousto ears sated by their repeated use”.
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Assim, a retorica, que antes se mantém no &mbito judiciario, comeca a adquirir
nuances estéticas e literarias com Gorgias, que por isso é considerado um dos fundadores do
discurso epiditico e da “criagdo” de uma prosa eloquente, repleta de figuras de ornamentacao.

Essa teoria retorica de Gorgias € seguida por uns e criticada ferrenhamente por
outros. Platdo, por exemplo, atraves da boca de seu Sdcrates, ironiza essa retdrica gorgiana
que vence um médico numa disputa numa elei¢do para médicos (Platdo, Gorgias 455d-456c¢):
no dialogo, Gorgias afirma que, durante uma possivel eleicdo para médico, na qual 0s
concorrentes sdo ele e um médico, dotado do conhecimento na arte da medicina, certamente
ele sairia vencedor, mesmo sem ter esse conhecimento, somente por causa de sua elocucdo e
retérica. Reboul (2004, p. 14-16) afirma que Gdrgias possui a pretensdo publicitaria de vender
e vender-se usando argumentacGes inchadas como a do exemplo de Platdo: com sua
grandiloguéncia, termina por enfraquecer um argumento forte por aumenta-lo demais,
exigindo dele o que ndo pode provar.

Depois de Gorgias, 0 mais importante sucessor dos sofistas do século IV a.C. é
IsGcrates (436-388 a.C.), que em 390 funda uma escola em Atenas destinada a busca do
conhecimento de filosofia politica e moral, além das técnicas retéricas (KENNEDY, 1997, p.
12). Em seu trabalho intitulado Contra os Sofistas, expde sua teoria educacional (13.16-18):

Pois sustento que obter um conhecimento dos elementos dos quais engendramos e
compomos todos os discursos ndo é muito dificil se alguém confia ndo nos que
fazem promessas precipitadamente, mas naqueles que tém algum conhecimento
sobre esses assuntos. Contudo, escolher a partir desses elementos aqueles que devem
ser empregados de acordo com cada assunto, liga-los uns aos outros, organiza-los
apropriadamente a fim de ornamentar o discurso por completo com pensamentos
atraentes e vesti-los com frases fluidas e melodiosas — isso, sustento, requer muito
estudo e é tarefa para uma mente vigorosa e imaginativa: para isso, o aluno nao
necessita somente possuir a aptiddo necessaria, mas ele precisa aprender 0s
diferentes tipos de discurso e pratica-los ele mesmo; e o professor, por sua vez, deve
expor os principios da arte com a maxima exatidao possivel a fim de ensinar tudo
que precisa ser ensinado, e, quanto ao resto, ele deve fazer de si mesmo um exemplo

de oratdria, para que os alunos que se desenvolveram com sua instrugdo sejam
capazes de, desde o inicio, mostrar em seus discursos um grau de graca e encanto

x 15
gue nao se apresenta em outros .

!> Traducéo de George Norlin (ISOCRATES, 1991, p. 173-175): “For | hold that to obtain a knowledge of the
elements out of which we make and compose all discourses is notso very difficult if anyone entrusts himself, not
to those who make rash promises, but to those who have some knowledge of these things. But to choose from
these elements those which should be employed for each subject, to join them together, to arrange them properly,
and also, not to miss what the occasion demands but appropriately to adorn the whole speech with striking
thoughts and to clothe it in flowing and melodious phrase—these things, | hold, require much study and are the
task of a vigorous and imaginative mind:1 for this, the student must not only have the requisite aptitude but he
must learn the different kinds of discourse and practice himself in their use; and the teacher, for his part, must so
expound the principles of the art with the utmost possible exactness as to leave out nothing that can be taught,
and, for the rest, he must in himself set such an example of oratory that the students who have taken form under
his instruction and are able to pattern after him will, from the outset, show in their speaking a degree of grace
and charm which is not found in others”.
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Com a passagem acima, percebemos um delinear no que tange ao reconhecimento
nos estagios de composicdo que se desenvolvem em invencdo, disposicdo e elocucdo. O
desenvolvimento dos conceitos do sistema retorico, com 0s principios de composicdo e
técnica no uso das palavras, é objeto de estudo mais rigoroso a partir de Aristételes, como

veremos posteriormente.

2.3 Nascimento e desenvolvimento da arte retorica (até a época de Tibulo)

Primeiramente, é importante destacar que arte (ars, téchne) é um sistema de regras
proveniente de uma experiéncia e que normalmente se destina ao ensino (LAUSBERG, 1999,
p. 61). Aristoteles, em Etica a Nicomaco 6.4, afirma que a arte se ocupa em considerar as
maneiras de produzir algo e ndo de agir ou praticar. Ou seja, ars est praeceptio, quae dat
certam uiam rationemque dicendi (Retorica a Herénio 1.3): “arte é o preceito que da método
e sistematizacdo ao discurso*®”.

Dessa forma, pode-se considerar que a retorica surge como arte a partir do século
IV a.C., fato sugerido por obras como os dialogos Gorgias e Fedro de Platdo e consolidado
com a Retorica de Aristdteles (GAGARIN, 2007, p. 27). Vem a tona também nessa época a
Retorica a Alexandre, tradicionalmente inclusa nas obras de Aristoteles, mas geralmente
atribuido a Anaximenes de Lampsaco (CHIRON, 2007, p. 90).

Mais adiante, no periodo helenistico, a proliferacdo da lingua grega encoraja 0s
estudos de retérica, porém, nenhuma obra completa dessa época sobrevive até hoje
(VANDERPOEL, 2007, p. 124). Os principais nomes relacionados ao estudo da retérica que
remontam a esse periodo sdo o do peripatético Teofrasto de Ereso (c. 372-287 a.C.), que
possui obras sobre a retorica (cf. LAERTIOS, 2008, p. 139-141) e desenvolve o discurso
epiditico em epitaphios (discurso funeral), basilikoslogos (oracdo imperial), epithalamios
(oracdo matrimonial), genethliakos (discurso de aniversario), entre muitos outros
(VANDERSPOEL, 2007, p. 131), e o de Demétrio de Falero (c. 350-280 a.C.), discipulo de
Teofrasto, com Sobre o Estilo.

Sobre a arte retérica em Roma, 0 mais antigo tratado de retorica que nos chega € o

Retdrica a Herénio (c. 86 a.C.), seguido das obras de Cicero, tais como Sobre a Invencéo, De

16 Tradugo de Ana Faria e Adriana Seabra, em Retérica a Herénio, 2005.
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Oratore, Orator e Brutus.
No subcapitulo seguinte, serdo estudadas mais profundamente as obras de

Aristoteles, de Demétrio, bem como a Retérica a Herénio e obras de Cicero.

2.4 A elocucao nos tratados de retorica (até a época de Tibulo)

O estudo da ornamentacdo do discurso, portanto, € imprescindivel para uma
anélise mais acurada dos poemas de Tibulo. Para isso, faz-se necessario o levantamento dos
trés principais tratados de retorica da Antiguidade abordados nesse trabalho — Retorica, de
Aristoteles, Retorica a Herénio, de autor incerto, e Sobre o Estilo, de Demétrio — no que tange
a disposicdo e a ornamentacdo do discurso. Além disso, é necessario compara-los e verificar
se hd uma progressao em relagdo ao catalogo das figuras de ornamentacdo. Por fim, através do
levantamento feito desses elementos de elocucéo nos trés tratados, analisaremos de que forma
Tibulo constréi seus poemas. Vale ressaltar que, apesar de comentarmos os tratados
supracitados, nos detivemos mais no que se relaciona a elocucdo e a ornamentacdo do
discurso, mormente no que concerne a poesia. Além disso, como dito antes, nosso tratado-

base é a Retdrica a Herénio.

2.4.1 Ret6rica de Aristoteles

Comecemos, portanto, pela Retdrica de Aristdteles. A Retorica foi desenvolvida,
aparentemente, em trés momentos distintos da vida do filésofo. De acordo com Kennedy
(2007, p. 5-7), tanto o livro 1.5-15 como partes do livro 3 sdo escritos por volta de 350 a.C.,
quando Aristételes ainda ministra retorica na Academia. O restante da obra, sua parte mais
substancial, talvez seja escrita entre 342 a.C e 335 a.C, durante sua viagem para a Macedonia.
De acordo com Plebe (1978, p. 38), os trés livros revelam pelo menos duas redagdes diversas,
pertencentes a chamada “retorica antiga” (no primeiro livro, exceto o capitulo dois) e a
chamada “retdrica recente” (no segundo e terceiro livros).

A obra de Aristoteles esta dividida em trés livros. Pode-se dizer que o livro 1 € 0
do emissor da mensagem, o do orador, ou da inuentio dos argumentos e de sua adaptacdo ao
publico. O livro Il trata principalmente das paixdes despertadas no publico. No terceiro livro,

aborda a forma como o escritor ou orador deve organizar forcosamente as partes do discurso,
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portanto, da elocutio. Nesse livro, Aristoteles aborda as normas bésicas de estilo e
composicao e ressalta a necessidade da clareza, linguagem adequada, organizacdo das partes
do texto e o uso da metafora, além de classificar as partes do discurso.
A primeira parte do livro 111 consiste na transi¢do do livro Il para o Il (apesar de
o Il j& terminar com uma pequena transicdo). Essa repeticdo resulta provavelmente na
conjuncdo de dois trabalhos separados (Kennedy, 2007, p. 194). Portanto, o livro Ill contém a
discussao de lexis (elocucdo ou estilo), que se refere ao modo como algo € dito, em contraste
com logos, que se trata do que é dito. Também héa a discussdo sobre a taxis, a ordenagédo das
partes do discurso. No livro Il1, Aristoteles aponta como elementos fundamentais do estilo
retérico a metéafora, a antitese e o vigor.
A partir do capitulo VI, Aristoteles aborda as formas de ornamentacdo do texto.
Os conceitos discutidos sdo “correcdo, clareza, propriedade e ornamentagdo™’. Aristoteles
(1404a) afirma que o estilo surge com a poesia:
Os poetas foram os primeiros, como seria natural, a dar um impulso a este aspecto.
Efetivamente, palavras sdo imitacdes, e a voz €, de todos 0s nossos 6rgdos, 0 mais
apropriado & imitagdo. Por isso, as artes que foram entdo estabelecidas foram a
rapsodia e a representacdo teatral, além de outras mais. E uma vez que 0s poetas,
embora dizendo coisas futeis, pareciam obter renome gragas a sua expressao, por
esta mesma razdo foi um tipo de expressdo poética o primeiro a surgir, como a de

Gorgias. E ainda agora muitas pessoas sem instrugdo pensam que sdo estes oradores
os que falam da forma mais bela.

Teofrastro é considerado a maior figura a contribuir para o desenvolvimento dessa
sistematizacdo da retdrica, em 323 a.C. (WALKER, 2000, p. 47). Ele extende e desenvolve a
teoria aristotélica, o que contriubui para o maior estudo da elocugdo: desenvolve as “quatro
virtudes” do estilo supracitadas, bem como os “trés estilos” (o baixo, o médio e o grandioso).

Portanto, Aristételes admite que o estilo retérico, que recorre inicialmente a
poesia, num dado momento se diferencia: a retdrica separa-se da poética. Contudo, poética e
retérica fazem uso comum de figuras, com destaque para a metafora.

H& um extenso estudo sobre a metafora, “que possui a maior eficacia tanto na
poesia, como no discurso oratorio” (1405a). Ele a define como transferéncia para uma coisa
no nome de outra, ou do género para a espécie, ou da espécie para o género, ou da espécie de
uma para o género de outra, ou por analogia (Poética 1457b). Para ele, através da metafora se
obtém a clareza, o agradavel e um ar excéntrico. (1405a). A elegancia obtém-se através de

uma metafora de analogia, bem como de dispor “o objeto diante dos olhos” (1411b). E

7 0s quais aparecem de alguma forma em quase todos os tratados de retérica gregos e romanos: Retérica a
Herénio 4.17; De Oratore 3.37, de Cicero.
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necessario definir o que, para Aristoteles, significa o colocar diante dos olhos. Para ele,
significa uma “agdo”: ao se dizer “um homem de bem ¢é quadrado” (Simonides, fr. 5.1-2
Bergk), isso consiste numa metafora, porém néo representa uma agdo. Entretanto, ao se dizer
“deter o auge da vida em flor” (Isdcrates, Philip. 10) ou “tu, como um animal solto”
(Isécrates, Philip. 127), encontram-se ai metaforas com agdo. Destarte, “¢ forgcoso que as
metaforas provenham de coisas apropriadas ao objeto em causa, mas ndo obvias, tal como na
filosofia é préoprio do espirito sagaz estabelecer a semelhanca mesmo com entidades muito
diferentes” (1412a).

Aristoteles também afirma que o simile € uma metafora: uma metafora com uma
comparacdo explicita (promovida através do verbo, do adjetivo ou do adveérbio). E
exemplifica com citagdo de Homero: “enroladas, com as arestas de espuma; umas a frente,

18> (1. 13.799). Ora, Homero atribui caracteristicas de seres vivos as ondas, seres

outras atras
inanimados e concede-lhes vida, movimento e, portanto, acao.

Os tratadistas de retorica posteriores frequentemente revertem esse conceito, ao
afirmarem que a metafora é um simile abreviado e colocando o simile como uma figura de
palavra, enquanto a metafora seria um tropo (KENNEDY, 2007, p. 205).

No capitulo nove, Aristételes, além de tratar de estilo periédico do discurso em
prosa, discursa sobre a antitese, elemento usado largamente por Goérgias em seus discursos.
Seu pensamento estd em consonancia com o pensamento pitagoérico e sofistico de que a
antitese é elemento essencial para a elegancia retorica: o enunciado antitético é agradavel
“porque os contrarios sdo mais faceis de reconhecer (e mais faceis de reconhecer ainda
quando colocados junto uns dos outros), € porque se afiguram semelhantes ao silogismo”
(1410a). Exemplifica a figura com a frase “de tal que aqueles que precisam de dinheiro e os
que querem frui-lo” (Isécrates, Panegirico 41): “fruir” opde-se a “adquirir”.

No capitulo 11 do livro Ill, Aristoteles completa a discussdo sobre os elementos
de estilo. Apesar de ndo apresentar um conceito de “figuras” de pensamento ou de palavra,
algo do que seréa tratado nesse capitulo corresponde a discussdo sobre as figuras nos tratados
de retorica posteriores (KENNEDY, 2007, p. 222). Primeiramente, ele retoma o conceito de
metéfora ao explicar o que seria “por diante dos olhos”: “Na verdade, chamo ‘por diante dos
olhos’ aquilo que representa uma acdo (enargeia)” (Retorica 1411b). Também, nesse
capitulo, séo abordados os similes, 0os provérbios, 0s quais sao tratados como uma espécie de

metafora, bem como as hipérboles, também vistas como formas de metafora.

'8 Tradugao de Manuel Alexandre Junior (ARISTOTELES, 2005, p. 270).



25

Dos capitulos 13 ao 19, € abordada a taxis, ou seja, 0 arranjo do discurso e a
disposicdo das palavras. A palavra taxis deriva do contexto militar e conota o arranjo das
tropas para a batalha. Da mesma forma que o orador precisa preparar seus argumentos e
dispor seu texto para a batalha de persuasdo. A abordagem de Aristoteles do arranjo
assemelha-se ao seu discurso sobre a invencdo no comego do livro I, no qual ele toma uma
Vvisdo austera a respeito de como, numa sociedade ideal, os argumentos deveriam ser dispostos
(KENNEDY, 2007, p. 230).

Basicamente, para o filésofo, as partes do discurso consistem em enunciacéo e
demonstracdo, ou seja, expor e provar. Ele aborda, portanto, 0 que é necessario para se
construir um texto juridico. Nessa linha de pensamento, Aristételes ndo aborda a questdo do
estilo tanto quanto a da invencéo (particularmente no livro 1). Roberts (1902, p. 36) reflete
esse detalhe quando afirma que a elocucdo ndo encontra lugar na definicdo de retorica do
filésofo. Mesmo no pequeno espaco concedido ao estudo do estilo, em comparagdo com o da
invencdo, as questBes gramaticais, mais do que as questBes literarias, sdo levantadas. O
motivo substancial é que, na verdade, Aristoteles fala pouco sobre a beleza da linguagem
elevada e linguagem poética, talvez por ja abordar o assunto em sua Poética.

Entretanto, a metéafora, principal elemento de ornamentacdo do discurso para
Aristoteles, como visto anteriormente, é utilizada tanto em seu tratado retérico, como em seu
tratado poético. A funcdo da metafora na retérica é obter provas e persuadir, enquanto na
poesia € mimetizar e representar as ac6es humanas, a fim de conseguir uma kéatharsis
(RICOEUR, 2000, p. 23). Destarte, apesar de diferenciar a poética da retorica, Aristoteles
confirma um mesmo ponto de partida no que tange ao estilo e apresenta, entre outras figuras,
supracitadas nesse trabalho, a metafora como o elemento principal da elegéncia retorica e
poética.

Em suma, apesar de Aristételes ndo desenvolver a parte da elocucdo e
especificamente a parte de figuras retéricas, com relacdo a arte de ornamentagdo na poesia, ha
uma andlise com fontes literarias sobre a metafora (e outros elementos de ornamentagéo que,

para o filésofo, derivam da metéfora), importante para a perquirigdo dos poemas de Tibulo.
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2.4.2 Sobre o Estilo, de Demétrio

O segundo tratado de retdrica estudado neste trabalho, importante para que
percebamos uma progressao com relacdo a abordagem sobre a elocutio e a dispositio consiste
na obra de Demétrio intitulada Sobre o Estilo, tratado que expde principalmente a parte
classificatdria da doutrina aristotélica (PLEBE, 1978, p. 53).

Demétrio, pupilo de Teofrasto, governa Atenas durante os anos 317-307 a.C. e
morre em 283 a.C. E notdria a influéncia da escola peripatética no tratado de Demétrio: ha
muitas citacdes sobre Aristoteles ao longo de toda a obra. A primeira vista, Sobre o Estilo
parece ser simplesmente um tratado de retdrica mais aprofundado sobre o assunto da elocutio,
baseado no terceiro livro da Retorica aristotélica (ROBERTS, 1902, p. 51). De fato, os
peripatéticos contribuem mais com relagéo ao estudo formal da retérica do que qualquer outra
escola filosofica do periodo. E, conquanto tanto Teofrasto quanto Demétrio se conservem
proximos as ideias de Aristoteles, seu predecessor intelectual, eles formam parte importante
na profissionalizacdo da retorica (STROUP, 2007, p. 26).

Demétrio foi convidado por Ptolomeu Soter (304-285 a.C.) para auxilia-lo na
formacédo da colecédo de livros, o que fez de Alexandria um grande centro de aprendizagem.
De fato, como afirma Roberts (1902, p. 18), Demétrio pode ser considerado um marco entre 0
declinio de Atenas e a ascensdo de Alexandria: “entre a filosofia e a oratéria por um lado, e a
filologia e a gramatica, por outro”®. Demétrio é um nome importante relacionado ao estudo
profissional de retorica e sua difusdo das escolas de retorica pelo mundo helenistico. Stroup
(2007, p. 25) afirma:

As bibliotecas privadas e mesmo as de larga escala ja existiam muito antes do
periodo helenistico. Porém é s6 com as grandes bibliotecas helenisticas —
especialmente o papel de Demétrio de Falero na fundacdo de uma biblioteca assim
em Alexandria sob o comando de Ptolomeu Soter — que uma colecdo em larga escala
de vasta quantidade de conhecimento escrito foi capaz de abrir a porta para um novo
tipo de erudicdo e pensamento retérico. Um importante resultado disso consistiu
tanto no status profissional do estudo da retorica, como a concomitante
fundamentacdo e difusdo de escolas formais de retérica por todo o mundo
helenistico®.

9 “He is, in fact, a sort of link between declining Athens and rising Alexandria, - between philosophy and
oratory on the one hand, and philology and Grammar on the other.”

2 «private libraries, and even large-scale ones, had existed long before the Hellenistic period proper. And yet it
isonly with the grand Hellenistic libraries, and especially Demetrius of Phaleron’s (350-280 BCE) role in the
foundation of such at Alexandria under Ptolemy | Soter, that the large-scale collection of vast quantities of
written learning was able to open the door to an entirely new sort of scholarship — and rhetorical thought. An
important result of this centrifugation, and indeed of the kingly libraries that marked its intellectual impact, was
both the professional status of the study of rhetoric, and the concomitant foundation and wide diffusion of formal
schools of rhetoric throughout the Hellenistic world.”
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Apesar da aparente falta de organizagdo formal da obra, com suas repetigdes e
digressdes (ROBERTS, 1902, p. 31), além de ndo possuir introducédo e conclusdo formais, ha
pontos de exceléncia no que tange ao tratamento dos tipos de estilo com o estudo refinado da
literatura grega.

A primeira diferenga percebida no tratado de Demétrio é o fato de ele dividir os
tipos de estilo em quatro, ndo em trés: o simples, o grandioso, o0 elegante e o veemente (36)
(ROBERTS, 1902, p. 52). Além disso, percebe-se o elogio com relacdo ao poeta: logo no
parégrafo 128, primeiro paragrafo no qual Demétrio trata do estilo elegante, inicia por dizer
que “o discurso elegante ¢ cheio de graca, sendo também um discurso agradavel. E, dentre os
tipos de graca, uns sdo mais elevados e mais nobres, o dos poetas” (FREITAS, 2011, p. 31).

Com relacdo ao estudo dos quatro tipos de estilo elencados por Demétrio, o estilo
elevado encerra trés aspectos: pensamento, vocabuldrio e composi¢do. Figuras como
antipalage, epanafora e anadiplose favorecem o estilo elevado (ROBERTS, 1902, p. 33). A
metafora também ¢é utilizada em um texto de teor elevado, principalmente aquela definida por
Aristoteles, a metafora “viva”, que concede movimento a imagem.

Porém, ele adverte que deve haver o cuidado para ndo cair no vicio, ao evitar o
exagero nas expressdes e sentencas sem ritmo. De fato, a elegancia ja deve ser aspecto do
conteddo do texto, enquanto a forma acentua a elegancia da composicdo. No 8§75, por
exemplo, Demétrio afirma que um grande assunto pode ser estragado por conta de uma pobre
composicao e vice-versa:

Mas a grandiosidade reside também no assunto tratado: seja uma grande e distinta
batalha por terra ou por mar, ou um discurso sobre o céu ou a terra. Com efeito,
guem ouve um assunto grandioso, logo também presume que aquele que o profere o
faz com grandiloquéncia. Contudo, esta errado. Ndo se deve observar o que se diz,

mas como se diz, pois é possivel que aquele que fala trate de grandes questdes com
irrelevancia, fazendo-o de modo inconveniente ao assunto?.

Portanto, estilo formal e contedo devem estar em consonancia para que o orador
atinja um estilo elevado. Os exemplos apresentados pelo estudioso com relacdo ao estilo
elevado sdo Homero, Platdo e Herodoto. Com relacdo a Homero, Demetrio (8130)
exemplifica sua elegancia:

Xpfitoar 8¢ avtoig Ounpog kol mpodg deivooty éviote kol Epgacty, kol mailov

QoPepmdtepdc €oti, TpdTOG TE €VpNKEVAL SOKET Pofepdg xapitag, Gomep TO €mi TOD
AyoprT@TaTov TPocmmov, T &nt tod KidkAwmog, 10 [ovv] Ovtv €yd mopoTOV

2! Tradugdo de Gustavo Aradjo Freitas, 2011, p. 20.



28

gdoplat, Tovg 8¢ Aowmovg TPMTOLG, T0 T0d KikAmmog EEviov: ob yap oDTmg avTOV
EvEpMvev devov €K TOV BAAwv, dTav 300 demvi] £Taipovg, ovd' ard Tod Bupeod 1j €k
70D POTAAOV, MG €K TOVTOL TOD ACTEIGUOD.

Mas, as vezes, Homero também lanca méo da graca para aterrorizar e impressionar —
e é mais amedrontador brincando. Alias, ele parece ter sido o primeiro a ter
encontrado a graca amedrontadora, como no episodio da mais sem graca das
personagens, o Ciclope: Ninguém vou comer por ultimo; os outros, primeiro
(Homero, Odisséia, X, 369- 370) — esse 0 dom de hospitalidade do Ciclope! Com
efeito, em nenhum outro momento, o poeta 0 mostrou téo terrivel (nem ao jantar os
dois companheiros, nem nas mencGes a clava ou a pedra que Ihe servia de porta),
quanto nessa fineza®.

Com relacdo a elegancia de Platdo, Demétrio (8182-183) afirma que o fil6sofo é
elegante devido a seu proprio ritmo, o qual se desenvolve sem repouso nem extensao:
Platdo, em muitos momentos, é elegante devido a seu proprio ritmo, que, de algum
modo, se desenvolve sem repouso nem extensdo. O repouso é préprio dos estilos
simples e veemente, enquanto a extensao é prépria do grandioso. Ao contrario disso,
em Platéo, os colos se parecem, assim, com algo escorregadio; ndo se parecem com
colos formados somente por metros, nem com aqueles que ndo tém metro algum.

Por exemplo, no discurso a respeito da musica, quando diz: “cantarolando e
radiante, com o canto passa a vida toda”*

Ja com relacdo a Herddoto, ele apresenta uma figura de linguagem, a anadiplose,
que produz grandeza por ter a palavra “tamanho” repetida, o que concede volume ao estilo,
através da énfase: “serpentes havia no Caucaso grandes em tamanho, em tamanho e em
namero” (Histdrias 1.203).

Em suma, além de um maior estudo sobre o estilo com relagdo a poesia, Demétrio
apresenta, além da metafora e das figuras gorgianas, algumas outras. Ele comeca a falar das
figuras a partir do 8§ 59, quando afirma que s&o por si s6 uma forma de composicdo e que é
necessario determinar as figuras adequadas a cada estilo. Para o grandioso, primeiro ha a
antipalage (8 60), como em Homero (Od. 12.73) oi 8¢ dV® oKOTEAOL O PEV OVPOVOV EVPVV
{kavet (“Os dois rochedos: um deles chega ao céu”?*). Também Homero (Il. 2. 217-273)
apresenta uma figura formada por uma mistura de epanafora e disjuncao (§ 61). Ha4 também
coordenacado (8 63), mudanga na flex&o (8 65), anadiplose (8 66), sinalefa (869), hiato (§ 69),
diérese (8 69), onomatopeia (8§ 94), assonancia (8§ 105). Além disso, para o estilo grandioso, o
contetdo também precisa ser grandioso (8 75), o vocabulrio raro (§ 77) e o uso de metaforas
moderado (8§ 78) ou comparacdes (880). Para 0 melhor uso da metafora, Demétrio elege o

exemplo retirado de Aristételes, ou seja, a metafora “animada” (§ 81). Ja a hipérbole (8 124-

22 Tradugao de Gustavo Arajo Freitas, 2011, p. xxxi.
% Tradugdo de Gustavo Araijo de Freitas, 2011.
% Tradugao de Frederico Lourengo (HOMERO, 2003, p. 201).
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127) é a figura que mais gera frieza, para Demétrio. Para o estilo elegante, parte se da pelo
estilo, parte pelo assunto (8136). Com relacdo as figuras que concedem elegancia ao estilo, ha
a anadiplose (8§ 140), a anéfora (8 141), a comparacdo (8 147, § 160), a hipérbole (8161),
sobretudo nas comédias. Ademais, a elegancia também provém da composicdo, assunto que
Demétrio afirma ndo ser tratado antes dele (§ 179), e o primeiro elemento é o0 uso de métrica
(8 180-182) e ritmo (8§ 183-184). Para o estilo simples, o assindeto (8192) é contrario a
clareza. Para a escrita clara, o escritor deve fazer uso da figura chamada epanalepse (8196), a
repeticdo (8197). Para o estilo seco, a anadiplose (§ 267), a anafora (§ 268), a disjuncao (8
269) e a gradacdo (§ 270).

Afora as figuras de linguagem, ele atribui também & metéfora o carater mimético
(894), como no exemplo da lliada 16.161: Adntovteg (“lambendo”) mimetiza os lobos ao
beber agua.

Depois de Demétrio, no campo da retérica, temos noticia de alguns autores:
Hermagoras, com uma obra sobre a invencdo (c. 150 a.C.); Heracleides (c. 390-310 a.C.),
com uma obra intitulada O Ensino da Retérica (LAERTIOS, Vida dos Fil6sofos Ilustres,
2008, p. 149); Antistenes, dos seus escritos encerrados em dez volumes, o primeiro contém
textos sobre a retérica, como Sobre o Estilo, ou Dos Tipos de Elocucgéo, e Aias, ou O discurso
de Aias (LAERTIOS, Vida dos Filésofos llustres, 2008, p. 156). Portanto, da retorica em
lingua grega até a época de Tibulo, os textos sobreviventes que permitem uma discussao sobre
a elocucdo sdo os que comentamos até aqui.

Passamos para Roma, com o tratado mais antigo escrito em latim gue nos chega e

seu desenvolvimento maior no que tange as figuras de palavra e de pensamento.

2.4.3 Retorica a Herénio

A Retdrica a Herénio é o tratado mais antigo sobre retérica escrito em latim que
nos chega completo. Por muito tempo o tratado € atribuido a autoria de Cicero ou a Cornificio
(PLEBE, 1978, p. 65), porém, ainda hoje o debate sobre a autoria do tratado permanece
aberto.

Se por um lado se discorre sobre a falta de incursdes filoséficas como ha em
Aristoteles e Teofrasto, como afirmam Ana Paula C. Faria e Adriana Seabra na introducédo de
sua traducdo de Retorica a Herénio (2005, p. 17), por outro percebe-se uma progressdo no
tratamento da retorica, tanto pelo crescimento da importancia do estudo sobre a elocucdo, ndo

somente a invencdo, quanto pelo aumento de figuras de palavras e de pensamento. Além
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disso, esse tratado institui a terminologia retorica em latim e nos chega como texto integral.
Plebe (1978, p. 65) afirma que “diferente das suas fontes [Aristoteles e Hermagoras], o autor
estd pouco interessado na problematica filoséfica, ja que o objetivo fundamental é o de dar
preceitos e classificar”. Contudo, ndo podemos confundir o contetdo do manual, que de fato
ndo é um tratado filoséfico, com a pessoa que o escreveu. De fato, logo nas linhas iniciais do
tratado, o autor isso demonstra:

Etsi negotiis familiaribus inpediti uix satis otium studio suppeditare possumus et id

ipsum, quod datur otii, libentius in philosophia consumere consueuimus, tamen tua

nos, Gai Herenni, uoluntas commouit, ut de ratione dicendi conscriberemus, ne aut
tua causa noluisse aut fugisse nos laborem putares. (1.1)

Ainda que, impedidos pelos negécios familiares, dificilmente possamos dedicar 6cio
suficiente ao estudo, e dele o que nos é dado costumemos com maior satisfacdo
consumir na filosofia, todavia, Caio Herénio, tua vontade moveu-nos a complilar
este método do discurso, para que ndo penses que OU recusamos uma causa tua, ou
nos esquivamos do trabalho?.

Primeiro, a retorica € dividida como no tratado de Aristoteles: género judiciario,
género demonstrativo e género deliberativo. O autor de Retdrica a Herénio, além de
considerar a memdria como a quinta parte da elocucdo (as quatro outras sdo invencdo,
disposicao, elocucdo e acdo), subdivide o discurso em exordium, narratio, diuisio, confutatio,
confirmatio e conclusio.

A elocucdo € apresentada no livro 1V: de acordo com Kennedy (1997, p, 24), o
autor coloca o estudo da elocugdo por Gltimo deliberadamente, a fim de mostrar que o rhetor
deve criar seus proprios exemplos no que se refere ao bom estilo, ao invés de toma-los
emprestados da literatura. De inicio, o autor informa que ndo usa exemplos tomados da
Antiguidade, como fazem os autores de tratados anteriores (4.1), porque, para ele, 0 que os
gregos fazem ndo convém a matéria, a partir do momento em que eles prometem escrever
sobre arte, mas apresentam exemplos daqueles que a desconheciam (4.6). Também afirma que
segue esse método, porque 0s nomes gregos sdo alheios aos ouvidos romanos, pelo fato de
que a matéria ndo é sabida ainda (4.10) e, portanto, ele traduz os nomes das figuras do grego
para adapta-las ao latim.

Em relagdo a seus preceitos, ha duas partes: a primeira aborda os géneros de
elocucdo; a segunda, meios para alcancar uma elocugdo conveniente (aos propdsitos e as
partes do discurso) e perfeita. Na primeira parte, os géneros (figurae) sdo apresentados e

exemplificados: s@o eles o elevado (grauis figura), o médio (mediocris figura) e o simples

% Tradugao de Ana Paula Celestino Faria e Adriana Seabra (Ret6rica a Herénio, 2005, p. 261).
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(extenuata/adtenuata figura); h& ainda possiveis vicios em cada género, que devem ser
evitados. Na segunda parte, o autor aponta trés qualidades em relacdo a elocucdo que um bom
orador deve ter: elegancia (elegantia), equilibrio arranjado de palavras (compositio) e beleza
(dignitas). A elegancia esta relacionada a dois aspectos: correto emprego da lingua latina
(latinitas) e clareza (explanatio) — teoria importante para o exame da elocucéo de Tibulo. A
compositio consiste no arranjo de palavras que torna as partes do discurso polidas (4.18). Para
que o discurso seja bem composto, 0 poeta deve evitar 0 uso excessivo de aliteracéo (4.18), de
poliptoto (4.18), de hemeoteleuco (4.18) e de hipérbato (4.18). Uma vez evitados 0s Vvicios
supracitados, a beleza do discurso € alcangada através de ornamentos de palavras e de
sentencas.

As figuras de palavra sdo repetitio (anafora 4.19), conuersio (epifora 4.19),
conplexio (simploce 4.20), traductio (poliptoto 4.20), traductio com homonimia (diafora
4.21), contentio (antitese 4.21), exclamatio (apdstrofe 4.22), interrogatio (através do uso de
palavras interrogatvas, tais quais utrum, an non. 4.22), ratiocinatio (arrazoado 4.23), sententia
(maxima 4.24), contrarium (entimema 4.25), articulus (articulacdo 4.26), continuatio (4.27),
conpar (paridade 4.27), adnominatio (paronomasia 4.29), subiectio (4.33), gradatio (4.34),
definitio (4.35), transitio (4.35), correctio (4.36), occultatio (4.37), conduplicatio (anadiplose
ou epanaplese 4.38), interpretatio (traducdo 4.38), commutatio (4.39), permissio (4.39),
dubtatio (4.40), expeditio (4.40), dissolutum (assindeto 4.41), praecisio (aposiopese ou
reticéncia 4.41) e conclusio (4.41). Também na categoria de figuras de palavras estdo as
figuras de disposicdo; sdo elas disiunctum (4.37), coniunctio (4.38), adiunctio (4.38).

Por fim, o autor separa propositalmente dez figuras de palavra que pertencem ao
mesmo tipo, as quais possuem como efeito afastar o discurso do dominio usual das palavras e
o levar a outro plano, com certo encanto: ham earum omnium hoc proprium est, ut ab usitata
uerborum potestate recedatur atque in aliam rationem cum quadam uenustate oratio
conferatur (4.42) (“Com efeito, ha algo comum a todos eles: o discurso afasta-se do dominio
usual das palavras e, com certo encanto, ¢ levado a outro plano.”). Ou seja, com essas dez
figuras, ele apresenta a teoria do tropo, i.e., do desvio de campo semantico. Tais figuras sdo
nominatio, através da imitatio (onomatopéia 4.42), a pronominatio (antonomasia 4.42),
denominatio (metonimia 4.43), o circumitio (circunloquio ou perifrase 4.43), a transgressio
(hipérbato 4.44), a superlatio (hipérbole 4.44), intellectio (sinédoque 4.44), abusio (catacrese
4.45), translatio (metéafora 4.45) e permutatio (alegoria 4.46).

Percebe-se, destarte, um maior aprofundamento com relagdo & ornamentacdo do

discurso e menos discussao filosofica, como era caracteristico nos tratados anteriores.
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2.4.4 Elocucéo na obra de Cicero

O orador e politico Marco Tulio Cicero (106-43 a.C.) compds a respeito da arte
retorica. As obras retoricas de Cicero sdo De Inuentione (c. 84 a.C.), De Oratore (c. 55 a.C,
trata da natureza da retorica e da formacdo do orador), Partitiones Oratoriae (c. 54 a.C.)
Brutus (46 a.C., trata da histdria da eloquéncia greco-latina), Orator (46 a.C., aborda o orador
ideal e a teoria estilistica), De Optimo Genere Oratorum (46 a.C., introducdo a uma traducéo
feita por Cicero de um texto de Demostenes) e Topica (44 a.C., aborda os lugares-comuns).
Ao discutirmos a elocucédo, destacamos duas das obras supracitadas: De Oratore e
Partitiones Oratoriae. No De Oratore o0 autor se debruca mais sobre assunto, além de elencar
as figuras; nas Partitiones Oratoriae encontramos uma sitematizacdo mais completa, ainda
que abreviada no que tange a técnica retérica.
No De Oratore, mormente no terceiro livro (199-209), Cicero apresenta uma
vasta lista das figuras, maior que a presente na Retdrica a Herénio. Cicero (De Oratore 3.201)
ordena essas figuras em dois grupos: figuras de palavras e as figuras de pensamento e as
denomina conformatio uerborum (disposicdo das palavras na frase) e conformatio
sententiarum (disposicdo do pensamento, ou seja, de que forma sdo expressos 0s
pensamentos). As figuras, para o orador, concedem luz ao discurso (ilustrant):
[...] personarum ficta inductio uel grauissimum lumen augendi; descriptio, erroris
inductio, ad hilaritatem impulsio, anteoccupatio; tum duo illa, quae maxime mouent,
similitudo et exemplum; digestio, inter-pellatio, contentio, reticentia, commendatio;
uox quaedam libera atque etiam effrenatio augendi causa; iracundia, obiurgatio,
promissio, deprecatio, obsecratio, declinatio breuis a proposito, non ut superior illa

digressio, purgatio, conciliatio, laesio, optatio atque exsecratio. His fere luminibus
inlustrant orationem sententiae. (De Oratore 3.205)

[...] a prosopopoeia, uma importantissima luz da amplificacdo; a descricdo; a
indugdo ao erro; a incitacdo ao riso; a antecipacéo; entdo, aqueles dois meios que
sobretudo impressionam, a comparacdo e o exemplo; o dilema; a interrupcéo; a
antitese; a reticéncia; a recomendacao; uma fala livre e mesmo bastante desenfreada,
para a amplificacdo; a colera; a repreensdo; a promessa; a imprecacao; a obsecragao;
um breve desvio do tema, diferente da digressdo anterior; a justificacdo; a
conciliagio; a provocagio; o desejo e a execracdo. E aproximadamente com essas
luzes que os pensamentos conferem brilho ao discurso.

As figuras que aparecem no De Oratore sdo adnominatio (paronomasia 206),
polyptoton (poliptoto 206), repetitio (andfora 206), conuersio (epifora 206), complexio
(complex&@o 206), adiunctio (congérie 206), progressio (gradacdo 206), distinctio (repeticéo

enfatica 206), similiter (homeoptoto 206), compar (isécolo 206), gradatio (gradacdo 207),
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conuersio (reversdo 207), transgressio (hipérbato 207), contrarium (contrario 207),
dissolutum (assindeto 207), declinatio (pretericdo 207), reprehensio (corre¢do 207),
exclamatio (exclamacdo 207), imminutio (diminuigcdo 207), traductio (jogo de palavras 207),
zeugma (zeugma 207), permissio (permissdo 207), dubitatio (dubitacdo 207), correctio
(correcdo 207), dissipatio (dissipacdo 207), continuatum (continuagdo 207), interruptum
(interrupcdo 207), imago (imagem 207), responsio (resposta 207), immutatio (metonimia
207), disiunctio (disjuncéo 207), ordo (ordem 207), relatio (relacdo 207), digressio (digressao
207) e circunscriptio (perifrase 207).
Nas Partitiones Oratoriae, Cicero descreve as principais divisdes da arte da
oratéria. Na primeira parte do texto, quando o autor discute a competéncia do orador, a
elocucdo é definida. Para ele, ha cinco qualidades indispensaveis com relacdo a elocucdo:
clareza, brevidade, adequacdo, distincdo e suavidade. A clareza é alcancada através da
utilizacdo de vocéabulos apropriados, que ndo concedam teor ambiguo ao texto. A distin¢éo é
consequéncia da boa ornamentacdo do texto, ou seja, do uso de imagens que ponham o
assunto diante dos olhos. Cicero incia seu estudo da elocucédo (16-24) ao diferenciar dois tipos
de elocucdo: o que se desenvolve de maneira natural e o que € artificial. As palavras ganham
novo valor quando ligadas a outras, portanto, € necessario o cuidado na escolha das palavras,
bem como da ligacdo entre elas (16). O autor discorre brevemente sobre a elocucdo nas
palavras isoladas (17) e logo passa para a explicacdo sobre a boa elocugdo na ligacéo entre as
palavras, ou seja, na disposicdo das palavras na sentenca. A elocucdo torna-se bela e distinta
se 0 escritor (ou orador) escolhe as palavras por seu valor, desde que elas ndo se desviem da
matéria de discusséo (20):
Illustris autem oratio est si et verba grauitate delecta ponuntur et translata et

superlata et ad nomen adiuncta et duplicata et idem significantia atque ab ipsa
actione atque imitatione rerum non abhorrentia.

O discurso, por sua vez, ganha brilho se as palavras sdo escolhidas e dispostas por
seu valor, tanto as metaforas, as hipérboles, os epitetos, as reduplicacbes e
sinbnimos desde que ndo distdam na execugdo do discurso e da verossimilhanca.

Na ultima parte de sua defini¢do sobre a elocucéo, ele comenta acerca do discurso
com o uso de artificio de elocucdo a fim de comover o interlocutor e apresenta trés tipos de
mudangas “artificiais”: ha a ordem “natural” do discurso; ha a inversdo da ordem, no qual o
enunciado tem o mesmo sentido que na ordem “natural”, mas ¢ construido de forma diferente;

e ha a segmentacdo do mesmo enunciado, sem que se mude o sentido (24). Para ele, portanto,
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a arte da oratoria compreende toda essa variedade de mudancas de forma com a ordenacgdo
diferente do discurso:
in coniunctis autem uerbis triplex adhiberi potest commutatio, non uerborum sed
ordinis tantummodo, ut cum semel dictum sit directe sicut natura ipsa tulerit,
invertatur ordo et idem quasi sursum versus retroque dicatur, deinde idem intercise

atque permixte. Eloquendi autem exercitatio maxime in hoc toto convertendi genere
versatur.

Nas combinacdes de palavras, podem ocorrer trés modificacdes, ndo das palavras,
apenas da ordem: expresso um enunciado de forma direta, assim como a prépria
natureza o forjou, inverte-se a ordem e diz-se 0 mesmo de modo praticamente
contrario; em seguida, 0 mesmo enunciado pode ser expresso de modo segmentado e
misturado. O exercicio da elocucéo reside especialmente em todo esse género de
torneamento.

Em suma, para Cicero, ha uma elocugdo natural e evidente e outra mais artificial,
fruto da arte e do estudo. Tomadas em separado, as palavras possuem um valor essencial,
enguanto numa sentenca adquirem valor relativo, de acordo com a ligacdo na frase. O orador
deve encontrar palavras convenientes ao assunto e as dispor nas sentengas. Através do uso de
figuras, o orador torna o texto distinto e, sobretudo, se o texto for claro e a utilizagdo das
figuras coerente a ponto de colocar o assunto diante dos olhos: est enim pluris aliquanto
illustre quam illud dilucidum: altero fit ut intellegamus, altero uero ut uidere uideamur. Ou
seja, “distincdo é mais do que simplesmente clareza: uma faz com que entendamos o assunto,
outra pde o assunto para que realmente vejamos”. Curioso notar que Cicero parece escolher
bem as palavras a fim de chamar atencéo para a importante funcdo do uso de figuras no texto:
as palavras uero uidere e uideamur parecem insistir para que o orador ndo esqueca.

Além dessa compreensao melhor do que € elocucdo, interessa-nos especialmente o
capitulo (10) sobre o terceiro género de oratdria, 0 demonstrativo. Esse é o género que mais
aproxima retérica de poesia. Cicero introduz o assunto ao distinguir o tipo de publico para
cada género: enquanto um ouve por prazer ou com o objetivo de decidir sobre alguma coisa,
outro decide sobre o passado (0 juiz) e o ultimo, sobre o futuro, como um membro do senado:
ita ut aut delectetur aut statuat aliquid. Statuit autem aut de praeteritis, ut iudex, aut de
futuris, ut senatus (“Portanto, enquanto um ¢ deliciado (para se deleitar), outro delibera sobre
algo (pra tomar uma decisdo). Além disso, enquanto um decide sobre o passado, como 0 juiz,
outro decide sobre o futuro, como o senado”, 10). Em seguida apresenta os objetivos do
orador nos trés géneros. No género demonstrativo, 0 objetivo € agradar, no judicial, buscar a

condenacéo ou absolvicdo, ja o deliberativo visa provocar a esperanga ou 0 temor em quem
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delibera. Essa apresentacdo e essa diferenciacdo, de acordo com Cicero (12), servem para
adequar a disposic¢do a finalidade de cada um dos géneros.

O terceiro género, portanto, compreende o discurso que pretende demonstrar boas
ou mas qualidades do assunto tratado (HABINEK, 2005, p. 103). Em suma, o género
demonstrativo tem como receptor o publico, e objetiva o deleite, através do elogio ou do
vitupério® e do largo uso de artificios de contrucéo de texto, com o uso de ornatos. De acordo
com Lausberg (1966, p. 110), na inuentio desse genus, o centro de gravidade gira em torno da
amplificatio, reforcada na elocutio por meio do ornatus®’. Portanto, através do estudo da
retérica e da oratoria, principalmente do desenvolvimento do género demonstrativo, o qual
possibilitou ao orador explorar a ficcdo e a ornamentacao do discurso, 0s poetas passaram a se
servir sedda técnica sistematizada e composta em tratados. Utilizavam, pois, os elementos
retoricos a fim de construir um texto belo ao aliar a matéria a forma e deleitar o ouvinte-leitor.

Como informamos anteriormente, privilegiamos a Retérica a Herénio na
investigagdo dos poemas do Tibulo. Cicero, ainda que ndo participe de forma mais
consolidagda no instrumental analitico, a obra de Cicero é essencial para a fundamentacdo
tedrica, mas consiste na fundamentacdo tedrica, pois nela encontramos uma significativa
definicdo de elocucdo, bem como o estudo do género demonstrativo. Cicero, portanto, é
importante para o alicerce tedrico, e sua obra Partitiones Oratoriae é importante para nosso
estudo porque revela que o género demonstrativo e a poesia se aproximam. A escolha da
Retorica a Herénio como principal elemento do instrumental analitico decorre especialmente
do fato de esse tratado apresentar teoria e exemplificacdo, o que contribui para nossas
analises. Além disso, esse tratado privilegia o estudo das figuras de disposi¢do, fundamental
para o exame da elocucdo nos poemas de Tibulo.

2.4.5 Consideraces sobre a fundamentagdo teodrica e o instrumental analitico

O capitulo 2, que compreende a fundamentacdo tedrica para a analise dos poemas
de Tibulo, demonstra cronologicamente os caminhos dos estudos retdricos, em particular
quanto a elocucdo. Dessa forma, o estudo da elocucdo nos tratados de retorica apresentados

funciona como base para a interpretacdo dos poemas.

% Ad Herennium 1,2,2 demonstratiuum est quod tribuitur in alicuius certae personae laudem uel
uituperationem.

2t Quint. Inst. Or. 3,7,6 proprium laudis est res amplificare et ornare.
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Resguardadas as proporcdes e as especificidades, nossa leitura retorica segue a
trilha de trabalhos realizados por autores da Antiguidade, como Sérvio (séc. IV-V), com seus
comentarios das obras de Virgilio, ou Macrobio (séc. 1V-V), que também comenta certos
aspectos da composicdo de Virgilio em sua Saturnalia. A passos lentos, iniciantes nessa
trilha, nossa andlise ndo é exaustiva, propfe um recorte temético e seu reflexo na elocucéo:
estudamos o tema do amor (erdtico) em onze poemas de Tibulo e investigamos como a
elocucdo combina tema e forma.

Com essa orientagdo, dividimos os poemas em ciclos, de acordo com o amante a
guem o poeta se dirige, introduzimos e discutimos questdes relevantes de cada ciclo e
analisamos a elocugdo em funcdo dessas questdes. Em outras palavras, contextualizamos a
analise e examinamos a construcdo dos versos com objetivo de ressaltar o contetdo erético.

Nessa analise, recorremos especialmente a Retdrica a Herénio. Nesse tratado, as
figuras de ornamentacdo séo elencadas, definidas e, principalmente, exemplificadas; ademais,
0 estudo da dispositio é privilegiado pelo autor.

Enfim, tendo percorrido os caminhos da ornamentacdo do discurso, da técnica
retorica e da arte retérica com o surgimento dos tratados, percebemos a progressao do estudo
da ornamentacdo do discurso e das figuras. Nesse percurso, a obra de Cicero desempenha
papel capital no alicerce tedrico deste trabalho, na justificativa de sua razao de ser.
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3
A ELOCUCAO DO AMOR EM TIBULO

O Corpus Tibullianum consiste numa recolha de poemas de autoria certa de
Tibulo, no caso dos livros I e Il e de poemas atribuidos a ele, como no Livro Il1l. A analise da
elocucdo do amor recai sobre onze dos desesseis poemas nos dois primeiros livros. Foram
analisados, portanto, os poemas de teor erdtico-amoroso na obra do poeta latino. Dessa forma,
dividimos o trabalho em ciclos, de acorco com o receptor dos poemas, ou 0 ser amado pelo
poeta. A analise é, portanto, dividida em trés ciclos: o ciclo de Délia (poemas do livro 1), o
ciclo de Marato (poemas do livro I) e o ciclo de Némese (poemas do livro Il1). Os nomes dos
amantes sugerem largo conhecimento do poeta no que tange a cultura grega, bem como
sofisticacdo literaria (FARRRELL, 2012, p. 13). Os principais topoi elegiacos desenvolvidos
por Tibulo nos trés ciclos sdo o milita amoris, o0 seruitium amoris e 0 praeceptor amoris.

Tibulo, em sua obra, ndo se limitou a uma s6 moga como ser amado e destinataria
de sua poesia: de fato, ele escreve para trés amantes diferentes, sendo duas mulheres e um
rapaz. No primeiro livro ha Délia, a puella consiste em uma mulher possivelmente casada e
liberta, e 0 poeta sonha viver com ela num cenério idilico campestre. Contudo, ha sempre
obstaculos que o impedem de ficar com a amada: o marido dela, uma alcoviteira ma, ou
mesmo uma porta trancada. Ainda no primeiro livro, Tibulo apaixona-se por um tenro rapaz
de nome Mérato e, por ndo ser correspondido, sofre e pede que Priapo 0 ensine a conquistar
0s jovens rapazes. No segundo livro, a puella desejada pelo poeta chama-se Némese, uma
meretrix cruel que somente se relaciona com quem pode comprar presentes caros. Tibulo
também deseja estar com ela, mesmo que para isso ele tenha que sair da cidade e ir para o
campo, agora ndo mais um locus amoenus, mas um lugar de trabalhos bracais, um lugar que o
separa da sua amada, pois esta é mantida ai pelo rival mais rico.

Nos poemas dos trés ciclos buscamos as tematicas relacionadas ao amor e
analisamos como o poeta utiliza elementos de elocucéo a fim de mimetizar e sublevar o teor

erdtico dos poemas.
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3.1 Ciclo de Délia

O nome da primeira amada de Tibulo, Délia, ndo parece ter sido escolha aleatéria:
Delos € 0 nome da ilha consagrada a Apolo, deus da inspiracdo poética (SPALDING, 1965, p.
21). Além dessa alusdo metapoética, ainda ha outra interpretacdo possivel para 0 nome da
puella: Délia é o epiteto de Diana, proveniente da ilha de Delos. Diana € filha de Japiter e
Latona e irma de Apolo. Ela € conhecida por varios nomes, entre eles Hécate, Febe, Lucina e
Diana, a deusa da castidade. Ao aliar ironicamente 0 nome de uma deusa casta e a Vvisdo
amena e idealizada do amor e da vida no campo, Tibulo constrdi seu primeiro cenério nesse
primeiro ciclo. Tibulo apaixona-se por essa moga ainda bem jovem, prestes a seguir carreira
militar, guiado por seu patrono Messala. Contudo, tal paixao repentina impede que ele pense
em outra coisa que ndo seja em Délia:

Te bellare decet terra, Messalla, marique,
Ut domus hostiles praeferat exuuias:

Me retinent uinctum formosae uincla puellae,
Et sedeo duras ianitor ante fores. (1.1.53-56)

A ti é adequado guerrear por terra, Messala, e por mar
Para que a casa com inimigos espolios enfeite:

A mim retém cingido as correntes da formosa moca,
E sento guardido ante as duras fechaduras

A relagdo entre um jovem cidaddo romano e uma mulher que ndo fosse nascida
romana era algo comum em Roma: ao jovem era licita a relacdo casual antes do casamento
com uma matrona uniuira. Tal relacdo passageira consistia em experiéncia preliminar nas
artes do amor. Contudo, é importante salientar que o amor dirigido a Délia consiste,
aparentemente, em um amor ndo somente casual, mas matrimonial. Grimal (1988, p. 178)
aponta que a relagdo entre os dois ndo se trata de uma obtengdo de prazer antes de ‘““se ajeitar
na vida”. De fato, o poeta deseja que esse prazer o absorva para a vida inteira: ele renega
riqueza e vida na cidade, a fim de viver uma vida tranquila no campo com a amada. Grimal
mostra que esse desejo de esposar uma cortesd sera rebatido posteriormente por Augusto.
Contudo, podemos também interpretar toda essa falacia do poeta como uma forma de
conquista: ele promete tudo a amada, mostra-se louco de amor para conseguir 0 que quer.
Porém, isso nao significa que ele realmente tenha a intencédo de fazer de Délia sua esposa.

O perigo dessas paixdes passageiras consistia em transforméa-las em habito e, com

0 hébito, deixar nascer o afeto. A sabedoria era, portanto, conseguir se esquivar dessa paixao
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que destruia patriménios. Lucrécio aconselha espalhar o liquido seminal em quantas puder e
isso serviria como remédio para curar uma paixdo doentia:

sed fugitare decet simulacra et pabula amoris

absterrere sibi atque alio convertere mentem

et iacere umorem coniectum in corpora quaeque

nec retinere semel conuersum unius amore

et seruare sibi curam certumque dolorem;

ulcus enim uiuescit et inueterascit alendo

inque dies gliscit furor atque aerumna grauescit,
si non prima nouis conturbes uolnera plagis (4.1063-70)

Mas convém fugir das imagens e fogos do amor

e afastar de si os alimentos do amor e 0 que atormenta a mente
e jogar o liquido coligido em um corpo qualquer

ndo deve reté-lo, converté-lo em unico amor

e preservar para si cuidado e dor certa;

pois a ferida se fortalece e persiste se ha nutri¢éo,

a cada dia aumenta o furor e a calamidade se torna mais grave,
se ndo apagas com feridas novas as primeiras

Hé& controvérsias sobre a possibilidade de Délia ser uma meretrix ou uma mulher
casada. Contudo, ha pistas que mostram que ela poderia ser uma escrava liberta: o culto a
deusa Isis (poema 1.3), a busca de informacdes sobre 0 amante através de magia e videntes,
guando esse se apresenta longe numa viagem (poema 1.3) sdo exemplos que mostram que ela
talvez ndo fosse uma mulher romana. Curioso notar que o nome da puella, Délia, pode ser
explicado etimologicamente como “aquela proveniente da ilha de Delos”, e nessa ilha o culto
a deusa Isis era praticado. De acordo com Ana Lucia Silveira Cerqueira (2008, p. 34), Délia
seria, provavelmente, uma mulher de secunda classis, uma vez que o culto a deusa egipcia,
que data do inicio do século I a.C., tinha sido proibido em Roma, mas as mulheres, sobretudo
as subalternas, continuavam a cultuar Isis. Louise Zarmati (1994, p. 106-113) e Catherine
Salles (1982, p. 247-258) afirmam que o tempo de Isis era um dos lugares preferidos para
encontros com prostitutas.

Entretanto, isso ndo significa que ela ndo pudesse ser casada e, de fato, ter um
coniunx. Havia também, em Roma, pessoas que ndo tinham o “direito de matrimoénio” (ius
connubii): segundo a Lex Canuleia de 445 a.C., os libertos ndo podiam se unir as pessoas
livres de nascenca até pelo menos o Ultimo século da Republica (GRIMAL, 1988, p. 81).
Contudo, isso sé significava que ndo poderia haver um casamento legal entre essas pessoas.
N&o h& muita informacao sobre o coniunx de Délia (a que classe ele pertence, o que ele faz),
mas, como Vvisto, isso ndo elimina a possibilidade de ela ser casada, mesmo que néo

legalmente.
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N&o h& como saber certamente a que status social pertence Délia, nem se ela é
realmente casada. As pistas que existem nos poemas sdo ambiguas: apesar de o poeta ndo
dizer diretamente que ela seja uma prostituta, Délia demanda presentes do amante, e essa
atitude é frequentemente caracteristica de meretrices (MILLER, 2012, p. 56). Outra pista nos
leva a pensar que talvez a puella fosse casada, pois ela é trancada por seu uir ou seu coniunx,
termo que pode ser traduzido como “marido”, mas possui raio semantico maior e significar
qualquer homem com quem Délia se relacione amorosamente. De acordo com Miller (2012,
p. 56), uma respeitdvel matrona romana dificilmente arriscaria sua reputacdo por causa de
poetas em sua porta, pedindo que o deixe entrar.

Portanto, Délia pode ndo ser uma meretrix, mas aos poucos, pelo menos na visao
de Tibulo, vai-se desenhando uma Délia gananciosa e adultera. Ndo so ela, mas também a
lena que ajuda o poeta na conquista da puella visam o lucro nesse relacionamento com
Tibulo: no poema 1.6, 0 poeta paga a lena para que ela o ajude (1.6.57-72). Interessante notar
que ele pede que a lena ensine Délia a ser casta (67), mesmo sendo ciente de que ela ndo
poderia usar o traje de uma respeitavel esposa (SHARON L. JAMES, 2012, p. 263).

Toda essa ambiguidade com relagdo a classe social da puella ressalta o que
importa nos poemas: ndo é o fato de Délia existir realmente o que importa, mas o padrao de
relagdo que ela decreta (MILLER, 2012, p. 171). Délia representa tanto a fantasia de uma
paixdo idealizada e da realizagdo social quanto sua propria impossibilidade de ser realizada.
Miller (2012, p. 172) exemplifica como isso acontece em cada poema e ao longo de todo o
ciclo dos poemas dedicados a Délia. O poema 1.1 comec¢a com uma longa fantasia sobre a
tranquilidade rural, que é contrastada com a vida militar (1-52). Quase no fim da passagem
supracitada, Délia surge personificada no desejo e sonho de Tibulo, num mundo de prazeres
simples e pobreza virtuosa (43-8). Ha, entdo, uma transicdo para a casa de Messala cheia dos
espdlios de guerra (53-4), o que leva o espaco do poema do campo para a cidade. Em seguida,
0 poeta se imagina como um escravo acorrentado a porta de Délia (55-6). Ele, entdo, cria o
momento de sua morte, quanto ele, moribundo, observa Délia chorar, como um ideal de
reciprocidade erética, mas somente no momento em que isso se torna impossivel (59-64). O
poema termina com o apelo de Tibulo em direcdo a Délia: que amem enquanto ainda ha vida
(65-78). No poema 1.2, o rival é aquele que rejeita a vida de tranquilidade rural e conquista a
riqueza necessaria para ganhar os favores de Délia. Em 1.3, o poeta acompanha Messala numa
campanha e cai doente, como punicdo de ter deixado sua amada para tras. Em 1.5, no

momento em que 0 poeta sonha em ter tudo o que imagina, a tranquilidade da vida no campo,
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o amor de Délia e a aprovacdo do seu patrono Messala, ele revela que tudo € fantasia, uma
ficcdo: haec mihi fingebam (“inventei tudo isso para mim mesmo”, 1.5.35).

A literatura, escrita predominantemente por homens, revelaria a ansiedade e o
medo masculino em face a crescente liberdade das mulheres. De acordo com Alison Keith
(1997, p. 295), estudiosos tém interpretado a literatura do periodo augustano como “a favor” e
“contra” a ideologia sexual “augustana” e suas reformas legislativas no que tange a
preocupacao com a “moral” da elite romana. Essas reformas morais de Augusto visavam
restaurar uma tradicdo na qual as mulheres ndo tinham tanta liberdade. A Lex lulia de
adulteriis et maritandis ordinibus, de 18 a.C., transforma o adultério por parte da mulher, bem
como o concubinato em crimes. Tibulo e outros elegiacos romanos, como Propércio e Ovidio,
sdo frequentemente citados como criticos a essa posicao ideoldgica augustana.

As leis supracitadas ndo intencionavam, pois, garantir a fidelidade do marido em
relagdo a mulher, sendo “assegurar” a “honra” do marido. Nao era vergonhoso, portanto, ir ao
mercado de mulheres ou a prostibulos a fim de saciar os chamados da natureza e, dessa forma,
evitar adultérios e stuprum de cidaddos romanos e mogas destinadas ao casamento. Isso ja
vem de longa data, por exemplo, é dito por Plinuro, na obra Curculio, de Plauto:

Nemo hinc prohibet nec uetat,

quin quod palam est uenale, si argentum est, emas.
nemo ire quemquam publica prohibet uia;

dum ne per fundum saeptum facias semitam,

dum ted abstineas nupta, uidua, uirgine,
iuuentute et pueris liberis, ama quid lubet.

Ali ninguém proibe ou veta, se ha dinheiro, que

Tu compres o que abertamente é vendido.

Ninguém proibe ninguém de andar em via publica;
Desde gue ndo abra caminho em propriedade privada,
Desde que se mantenha longe de esposa, vilva, virgem,
Jovens e criangas livres®®, ama a quem deseje.

Portanto, Tibulo, em seus poemas dedicados a Délia, uma mulher aparentemente
comprometida, seja pelo matriménio, seja pela unido mais ou menos estavel com um homem
(considerado o rival do poeta), apresenta sua puella como um ser idealizado, pelo menos nos
primeiros poemas. Aos poucos, contudo, Tibulo demonstra perceber a asticia da amada,
apesar de ainda desejar té-la em seus bracos.

Abaixo, sdo analisados os poemas do ciclo de Délia, com o intuito de salientar

como o poeta alia conteddo e forma a fim de sublevar o teor erdtico dos seus versos.

% Livre significa, aqui, homem de condic#o livre, ou seja, que no é escravo.
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Poemal.l

O primeiro poema de Tibulo possui carater programatico: nele, o poeta apresenta
sua amada, Délia, e defende seu desejo de uma vida tranquila no campo, junto a puella e
longe de guerras. Portanto, ele contrabalanca dois estilos de vida: de um lado, a vida prética,
ambiciosa e politica de seu patrono Messala, do outro, a vida calma e pobre campestre a que
ele almeja (PUTNAM, 1973, p. 47). Esse poema consiste em duas partes principais
(MALTBY, 2002, p. 115): na primeira (1-40), o poeta rejeita a busca pela riqueza através da
vida militar em detrimento da vida campestre, enquanto na segunda (53-74) o poeta rejeita a
gléria da vida como soldado, pois prefere servir ao amor.

Cairns (1979, p. 172-173) afirma que o poema inicia-se com um discurso contra a
riqueza (psogos plouton), nos versos 1-6, e desenvolve-se para 0 género syrkrisis bion, ou
seja, “comparacao entre estilos de vida”.

Como analisamos a construgdo formal dos poemas em conjunto com seu
conteddo, a fim de constatar a ligacdo consciente entre forma e contetdo, iniciamos tal analise
pela parte em que ele introduz o tema do amor, durante sua defesa da vida no campo, contra a
vida militar e, metapoeticamente, contra a poesia épica (recusatio).

Uma das ferramentas utilizadas pelo poeta para sublevar o contetdo erético de
seus poemas € a mimese de conteudo: ele alia a forma (uerba) ao contetdo (res) a fim de
fazer com que o leitor visualize o que escreve. Ha mimese de contetdo nos versos 57, 59, 61,
63 e 64:

Non ego laudari curo, mea Delia: tecum
dum modo sim, quaeso segnis inersque uocer.

Te spectem, suprema mihi cum uenerit hora,
te teneam moriens deficiente manu.

Flebis et arsuro positum me, Delia, lecto,
tristibus et lacrimis oscula mixta dabis.

Flebis: non tua sunt duro praecordia ferro
uincta, neque in tenero stat tibi corde silex.

I1lo non iuuenis poterit de funere quisquam
lumina, non uirgo, sicca referre domum

N&o me preocupo em ser louvado, minha Délia: contigo
Contanto esteja, peco que seja chamado inerte e preguicoso.
Que eu te olhe, quando a suprema hora vier a mim,
Eu segure, morrendo, a ti com mao desfalecente.
Choraras e em mim posto no leito ardente, Délia,
Darés beijos misturados a tristes lagrimas.
Choraras: teu peito ndo esta com ferro amarrado
Nem ha para ti uma pedra no lugar do coragéo.
Nenhum jovem nem virgem podera daquele funeral,
com os olhos secos,voltar para casa.
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As trés palavras finais do primeiro verso desse trecho produzem uma leitura a parte:
mea Delia: tecum... “contigo, minha Délia”. Com essa disposi¢do, o poeta mostra, logo no
inicio da passagem, o teor de sua vontade. Parece-nos uma imagem do poeta ao lado dela,
com ela. Para ndo deixar davidas de que se trate de um procedimento elaborado, esse recurso
de dispositio é refeito no verso 61: me, Delia (o poeta ao lado dela).

Ainda a respeito da mimese de contetdo, podemos retirar trés exemplos do trecho
acima. Em suprema mihi cum uenerit hora, ele (mihi) € envolvido pela morte (suprema e
hora). Em et arsuro positum me, Delia, lecto, a imagem que temos € a dele (me) e de Délia
posicionados, lado a lado, no meio do leito (arsuro me, Delia lecto). Finalmente, em non tua

sunt duro praecordia ferro / uincta, o coracdo dela é amarrado com o duro ferro: as palavras

tua praecordia aparecem entrelacadas (uincta) por duro ferro (duro ferro).

Em suma, o primeiro poema, apesar de mostrar um amante angustiado pela
auséncia da amada, mostra o desejo do poeta de viver em ambiente rural ao lado de Délia: o
lugar idilico com a mulher idealizada. A fim de tentar transformar essa idealizacdo em
realidade, o poeta toma para junto de si a puella utilizando elementos de elocucdo que

enfatizam o desejo que ele transmite nas palavras do poema.

Poema 1.2

Por ainda estar separado da amada, o poeta faz do vinho (uino v. 1) um remédio
que pode curar um infelix amor (v.4):
Adde merum uinoque novos conpesce dolores,
Occupet ut fessi lumina uicta sopor,

Neu gquisquam multo percussum tempora baccho
Excitet, infelix dum requiescit amor.

Serve mais vinho e bloqueia as novas dores
E que o torpor tome os olhos vencidos de cansaco.
E que ninguém, do impacto de muito Baco,
Acorde as témporas enquanto, infeliz, o amor dorme.

A ““cena” se passa na porta da casa de Délia, que somente serd nomeada no verso
15 (Tu quoque ne timide custodes, Delia, falle: “tu também, despista sem medo, Délia, 0s
guardas™). O poeta, provavelmente sai de um simpoésio, no qual a bebida, a musica e a
conversa sdo compartilhadas com companheiros. Em seguida todos eles saem ja bébados em

procissdo (komos), mas Tibulo estanca em frente a casa da amada, que € mantida trancada
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pelo “marido”. Configura-se entdo o paraclausithyron (Cairns, 1979, p. 166). A partir dai, 0
exclusus amator, em frente & porta da casa, lamenta a separagdo dos amantes por conta de
uma porta dura (v. 6), fechada com resistente fechadura (v. 6): Clauditur et dura ianua firma
sera. Ademais, 0 poeta ndo se encontra separado por uma porta somente de Délia, mas
também da propria Vénus: nos versos 83-84 (non ego, si merui, dubitem procumbere templis/
et dare sacratis oscula liminibus) o ato de beijar as soleiras dos templos também configura o
topos do exclusus amator®® (Putnam, 1973, p. 72).
A originalidade em Tibulo com relacdo ao topos elegiaco do paraclausithyron
consiste na variacdo dos destinatarios (Maltby, 2002, p. 152): o escravo (v. 1), a porta (v. 7-
14), a moga (v. 15-16), ele proprio (v. 81-84), o zombador (v. 89-90) e Vénus (v. 99-100). O
alcool, além de provocar a confusdo e, consequentemente, a variagdo nos destinatarios do
discurso do poeta, ainda aumenta o desespero do amante, que utiliza um processo de
persuasao patético para que a porta abra: primeiro, ele a amaldi¢coa com raios de Jupiter (v. 8),
depois faz um pedido mais humilde (v. 9), em seguida, se desculpa com a porta pelas
maldi¢des lancadas (v. 11-12) e por fim oferece-lhe flores e presentes (v. 13-14):
Te louis imperio fulmina missa petant.
lanua, iam pateas uni mihi, uicta querelis,
Neu furtim uerso cardine aperta sones.
Et mala siqua tibi dixit dementia nostra,
Ignoscas: capiti sint precor illa meo.

Te meminisse decet, quae plurima uoce peregi
Supplice, cum posti florida serta darem.(8-14)

Que com o comando de Jupiter os raios te atinjam.
Porta, agora s6 para mim te abras, pelas querelas vencida,
Aberta, ndo ressoes, quando furtivamente viradas as dobradicas.
E, se minha insanidade te disse algumas palavras mas,
Perdoa-as: peco que fiqguem sobre minha cabeca.
Convém a ti lembrar as diversas coisas que realizei com voz suplicante
Quando colocava coroa de flores na soleira.

Outro aspecto peculiar nesse poema corresponde a possivel ingestdo de bebida
alcoolica. Normalmente os poetas citam a bebida como um possivel remédio para a fuga de
um amor, contudo, isso € menos comum na elegia amorosa, cuja proposta privilegia a
exploracdo do sofrimento por amor. Ovidio (Rem. Am. 809-810) também cita o0 vinho como
cura para o amor ndo correspondido. Entretanto, diferentemente de Ovidio, Tibulo talvez
esteja embriagado, e podemos perceber essa embriaguez através da confusdo que produz tanto
uma mudanca de destinatarios para seu discurso, como também a mudanca de atitude para

com esses destinatarios: amaldicoa primeiro, para depois se desculpar e em seguida quase

2% Como vemos em Lucrécio (DRN 4.1179) e em Propércio (1.16.20).
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adorar, como fez com a porta que o separa de Délia. Se lembrarmos o ambiente de simp6sio
que Tibulo pde em cena no poema, a estranheza por Tibulo estar embriagado se desfaz.

De repente, a interlocutora passa a ser Délia, e o poeta toma ares de praeceptor
amoris, assim como Vénus, sua magistra amoris. Esta ensinaria e ajudaria a moca a despistar
os guardas a fim de encontrar o amante as escondidas. Nos versos 13 e 15, a anafora te...tu faz
a transicdo visual do interlocutor anterior, a ianua, para a puella do outro lado da porta: Te
meminisse decet, quae plurima uoce peregi / Supplice, cum posti florida serta darem./ Tu
guogue ne timide custodes, Delia, falle.

Além disso, no verso 18, também visualizamos a puella encerrada pela porta: seu
reserat fixo dente puella fores. Configura, portanto, a mimese de conteudo: o poeta “tranca” a
moca também atraves da disposicdo das palavras no verso.

Mais adiante, a fim de reforcar sua persuasdo, 0 poeta enumera as proezas da
saga, como a movimentagdo dos astros (v. 45), a alteragdo no caminho dos rios (v. 46), o
controle sobre os mortos (v. 47-50) e sobre o tempo (v. 51-52):

Hanc ego de caelo ducentem sidera uidi,
Fluminis haec rapidi carmine uertit iter,

Haec cantu finditque solum Manesque sepulcris
Elicit et tepido deuocat ossa rogo;

lam tenet infernas magico stridore cateruas,
lam iubet adspersas lacte referre pedem.

Cum libet, haec tristi depellit nubila caelo,
Cum libet, aestiuo conuocat orbe niues. (45-52)

Essa eu proprio vi derrubar as estrelas do céu,
Ela que com rapido (rio) canto inverte o curso do rio,
Ela que com canto o solo abre e dos sepulcros os Manes
Convoca e recolhe 0s 0ssos da tépida pira;
Agora controla as tropas infernais com maégico sibilo,
Agora ordena que, espargidas com leite, voltem.
Quando quer, ela remove as nuvens do triste céu,
Quando quer, convoca a heve num ceu de verao.

A fim de demonstrar visualmente para o leitor e sublevar o poder da bruxa, ele
utiliza anéfora (hanc haec haec), além de utilizar o quase reflexo formado pelas palavras
uertit iter, mimetizando assim a inversdo do curso dos rios e demonstra o grande poder do seu
canto.

Com a ajuda da bruxa, eles sdo aptos a enganar o “marido” de Délia: nos versos
55 e 56 (ille nihil poterit de nobis credere cuiquam, / non sibi, si in molli uiderit ipse toro),
sob os encantamentos da bruxa, o marido nada pode ver, mesmo os dois estando diante de
seus olhos (ille nihil nobis credere) deitados no leito macio (molli uiderit ipse toro). Portanto,

o “marido” ¢ encantado a tal ponto que ele “vé€”, mas ndo cré. Contudo, o adultério somente
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ndo seria percebido pelo “marido” se Tibulo fosse o amante: tu tamen abstineas aliis: nam
cetera cernet / omnia: de me uno sentiet ille nihil (v. 57-58). E ele contrasta bem essa énfase
de ser o Unico amante, ao dispor omnia de um lado do verso e nihil do outro.

Como outro argumento a fim de persuadir a puella ao mutuus amor, 0 poeta
compara sua atitude com a do outro: no verso 66 (maluerit praedas stultus et arma sequi), ele
encerra o rival (stultus) entre praedas e arma, diferente dele, que, além de permanecer em
frente a porta da amada, ainda se coloca ao lado dela mesmo na disposicdo das palavras.
Putnam (1973, p. 70) levanta o questionamento sobre o uso da palavra stultus para designar o
“marido”: ele o é por ndo ficar em casa junto dela e preferir as guerras ou por ser traido
exatamente por ndo permanecer em casa?

Enquanto no poema 1.1 as disposi¢Ges das palavras faziam com que o poeta e
Délia fossem colocados juntos (me, delia, tecum), no poema 1.2 héa outros vocabulos postos
entre as palavras que designam os amantes, e que, desta forma, sugerem que 0s amantes nao
estdo juntos de fato. No verso 71 (mea si tecum modo Delia possim), por exemplo, as
palavras que designam Délia (mea) e o préprio poeta (tecum) séo intercaladas por si, modo, e
possim, palavras que sugerem a ddvida e, portanto, mimetizam a hesitacdo do poeta em tentar
ficar junto da amada. Ademais, no verso 73 ha uma aliteragdo em “t”, que, de acordo com
nossa leitura, real¢a a socilitagdo de permissdo de Tibulo em relagéo a “te”, ou seja, a Délia”:
ette dum liceat teneris retinere lacertis. O contedo sugere que o poeta deseja ter a amada nos
bracos, e o verbo (liceat) supbe, aléem de desejo, o pedido em relacdo a outra parte. A
repeti¢do em “t” aumenta a ideia do pedido enderecado & Délia, pois ecoa “tu” (Délia): “que
me seja permitido te segurar nos tenros bracgos”.

No fim do poema, nos versos 89-90, o objeto do verbo uidi encontra-se no fim do
distico, senem:

uidi ego qui iuuenum miseros lusisset amores
Post Veneris uinclis subdere colla senem

Ja vi velho, que zombara dos tristes amores dos jovens,
Submeter posteriormente 0 pescogo as correntes de Vénus

Aqui, Tibulo troca do velho que ri das desventuras amorosas dos jovens, mas é
pego pelas correntes de Vénus. No pentametro, Veneris é disposta quase na extrema esquerda,
seguida das palavras uinclis, colla e senem; parecem, portanto, mimetizar a deusa a segurar as
correntes que prendem, na outra ponta, o velho. Além deles, Tibulo vé (uidi) a cena como se

fosse douto nas questbes de amor. Tanto é que ele (personificado no verbo uidi na primeira
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pessoa), além de ser posicionado do lado oposto ao do velho infeliz (senem), ainda se
encontra acima (no verso anterior) e desta forma enfatiza o quanto se acha diferente do outro
que zomba dos amantes, apesar de ser escravo de Vénus.

A ligacdo entre o poema anterior e o poema 1.2 é especialmente o tema milita
amoris, iniciado no fim do poema 1.1, com o desejo do poeta em servir Vénus como um
soldado do amor (v. 73-8). No poema 1.2 (v. 16-22), essa ideia é continuada com a suplica a
Vénus, repleta de imagens militares, com a descri¢do da deusa como um general que guia seus
soldados em dire¢do a batalha do amor (MALTBY, 2002, p. 153). Portanto, diferente do rival,

que busca fortuna em batalhas militares, Tibulo prefere as batalhas do amor.

Poema 1.3

O terceiro poema do primeiro livro consiste em um poema de partida,
propempticon, topos da poesia elegiaca latina, como também aparece em Propércio (1.6 e 1.8)
e Ovidio (Am. 2.11). De acordo com Cairns (1979, p. 167), a primeira palavra do poema
(ibitis) ja anunciaria anuncia o tipo de texto, propempticon:

Ibitis Aegaeas sine me, Messalla, per undas,
0 utinam memores, ipse cohorsque, mei! (1-2)

Velejaras sem mim, Messala, por ondas do Egeu,
O, que lembrem de mim, tu e a comitiva!

Estando Tibulo durante uma expedicdo militar em Feacia, a campanha deve deixa-
lo 14 a fim de seguir em frente. Podemos vislumbrar um paralelo entre o poeta e Elpenor: este
fora deixado por Ulisses na ilha de Circe, morto por ter caido do telhado em que dormia
(canto X). Tibulo entdo pede que a Morte ndo o leve, porque ndo ha quem cumpra seus ritos
funerais (v. 4) e imagina como teria sido sua despedida de Délia. Em sua lembranca, ela

aparece desesperada pela partida do amante (v. 9-14):

Delia non usquam; quae me cum mitteret urbe,
Dicitur ante omnes consuluisse deos.

Illa sacras pueri sortes ter sustulit: illi
Rettulit e trinis omina certa puer.

Cuncta dabant reditus: tamen est deterrita numguam,
Quin fleret nostras respiceretque vias.

Mesmo Délia em parte alguma; ela mesmo, quando me deixou ir da cidade,
Dizem que j& consultara todos os deuses.

Ela tira as sacras sortes do menino trés vezes: para ela
O menino tira das trés pressagios inevitaveis.

Todas anunciavam o retorno: contudo jamais foi dissuadida
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de chorar e reconsiderar meus caminhos (minhas viagens).

Contudo, ndo podemos confirmar se essa lembranca é real, se aconteceu de fato,
ou se é algo inventado pelo eu-lirico do poeta. Ele mesmo ndo tem certeza do ocorrido
(dicitur, v. 10). A partir do verso 14, o poema passa de propempticon para um epibaterion
inverso®, ou seja, diferente do epibaterion, o qual consiste em um elogio do poeta em relagdo
ao local onde ele se encontra, Tibulo, na verdade, demonstra descontentamento por ver-se na
Feécia, descontentamento que decorre da separagdo entre ele e sua amada, que permanece em
Roma.

Nessa lembranca meio delirante de Tibulo, Délia busca um adivinho para saber
sobre o retorno do amante: no verso 11, durante a busca pelas respostas através das cartas,
Tibulo dispde a palavra “sortes” no centro do verso, ladeada por ela (illa) e por ele (illi).
Durante o choro de Délia com a confirmacdo de sua partida, nota-se a semelhanca formal

entre 0 verso dessa elegia com um verso do primeiro poema:

quam fleat ob nostras ulla puella uias (1.1.52)

quin fleret nostras respiceretque uias (1.3.14)

Ironicamente, na primeira elegia, ele afirmava preferir perder toda riqueza a fazer
chorar alguma moca por conta de viagens. Contudo, ao contrario do que afirmava, ele viaja
em expedicdo militar e faz chorar sua amada. Conscientemente, constrdi 0s versos contrarios
em acdo com forma semelhante, como talvez uma maneira de se desculpar por ter traido a si e
a amada. Posteriormente ele mostra que relutou em partir:

Quaerebam tardas anxius usque moras.
Aut ego sum causatus aues aut omina dira,
Saturni sacram me tenuisse diem.

O quotiens ingressus iter mihi tristia dixi
Offensum in porta signa dedisse pedem! (16-20)

Demandava, aflito, impedimentos morosos.
Culpei as aves ou 0s maus pressagios,
Ou o dia sagrado de Saturno pelo atraso.
Quantas vezes, tendo comecado a viagem, disse que
O pé topado na porta dava-me maus pressagios!

Ele entdo mostra como sua amada se portou castamente durante sua auséncia; e no
verso 26, enquanto ele elenca esses feitos de Délia, coloca o verso secubuisse, que ja traz a

ideia de deitar-se sozinho no centro de puro toro: “te, memini, et puro secubuisse toro?”

%0 No epibaterion inverso, o poeta lamenta sua separacao de sua familia e de seu lar (Cairns, 1979, p. 167).
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Bem mais adiante, ele faz uma descrigdo de como seria 0 mundo dos mortos, para
onde Vénus leva os amantes depois de sua morte. Para Maltby (2002, p. 204), essa passagem
(v. 55-66) assemelha-se a descricdo dos campos Lugentes da Eneida (6.440-447), o lugar onde
0s que morreram de amor sdo coroados com murta, pequena planta consagrada a Vénus:

Sed me, quod facilis tenero sum semper Amori,
Ipsa Venus campos ducet in Elysios.

Hic choreae cantusque uigent, passimque uagantes
Dulce sonant tenui gutture carmen aues,

Fert casiam non culta seges, totosque per agros
Floret odoratis terra benigna rosis;

Ac iuuenum series teneris inmixta puellis

Ludit, et adsidue proelia miscet Amor.
Ilic est, cuicumque rapax mors uenit amanti,

Et gerit insigni myrtea serta coma. (57-66)

Pois a mim, que sempre sou amavel ao tenro Amor,
A propria Vénus conduz para os Elisios.
Ai florecem o canto e a danca, e vagando por toda parte
As aves ressoam o doce canto com ténue garganta,
Os campos incultos produzem cinamomo, e pelos campos
A boa terra floresce com o odor das rosas;
E filas de jovens misturados a delicadas mogas
Brincam, e 0 Amor enreda-se & batalha assiduamente.
Ali esta aquele que, amando, a morte voraz arrebatou,
E leva em coma insigne girlanda de murta.

Formalmente, através do quiasmo, o poeta mimetiza a floresta de murta sobre os
cabelos dos amantes mortos (Et gerit insigni myrtea serta coma). Contudo, a originalidade de
Tibulo recai sobre a criacdo de um lugar exclusivo para os amantes, diferentemente de
Virgilio, que concede um lugar dentro do Mundo Inferior para os amantes. Além disso, ndo ha
outra ocorréncia conhecida para a representacdo de Vénus como papel de guia nesses campos
Eliseos eroticos de Tibulo (CAIRNS, 1979, p. 51).

Em seguida, ele elenca os castigos para 0s que cometeram crimes por amor. O
primeiro é Ixido, rei dos Lépitas, que assassina o préprio sogro e é perdoado por Japiter,
enguanto ninguém mais quisesse expiar seu crime. Ele entdo tenta seduzir Juno, esposa de
Jupiter e € condenado a girar eternamente preso a uma grande roda ericada de serpentes
(SPALDING, 1965, p. 140-141). No verso em questdo (v. 74), as palavras celeri rota e noxia
membra formam um verso aureo que, também disposto a formar um quiasmo, mimetiza a
roda da tortura do galanteador de Juno: uersantur celeri (a) noxia (b) membra (B) rota (A).

Tanto a puni¢do do jovem Ticio, ao flertar com Latona e ter as visceras bicadas
por passaros (v. 76), quanto a pena das danaides (v. 80) sdo construidas com quiasmos, da

mesma forma que o verso 74:
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Porrectusque nouem Tityos per iugera terrae
Adsiduas atro uiscere pascit aues.

Tantalus est illic, et circum stagna, sed acrem
lam iam poturi deserit unda sitim,

Et Danai proles, Veneris quod numina laesit,
In caua Lethaeas dolia portat aquas. (75-80)

Estendido por nove jeiras de terra, Ticio
Alimenta as assiduas aves com suas atras visceras.
Al esta o Tantalo, agua ao redor, porém a maré
Foge-lhe quando vai beber para saciar a aguda sede,
E as Danaides, que ofendem a divina VVénus,
Carregam as aguas do Letes em potes furados.

No verso 81 (illic sit quicumque meos uiolauit amores,), Tibulo entdo pragueja
contra quem quer que tenha violado seus amores. Violauit € um verbo que possui teor sexual e
encontra-se entre meos amores. Mimetiza, portanto, aquele que porventura tente separa-lo
(meos) de Délia (amores) e a propria separacao.

E, mais uma vez, o poeta e sua amada sdo impedidos de se encontrar. Dessa vez, a
viagem de Tibulo o separa de Délia. Por fim, Tibulo chega a pedir que a amante seja casta e
espere por ele (v. 83), tecendo e contando historias. A idealizacdo da mulher amada chega ao
ponto de o poeta afirmar que deseja Délia mesmo com o cabelo desfeito e os pés nus (v. 91-
92).

Poema 1.5

O quinto poema do primeiro livro apresenta o topos elegiaco do seruitium amoris,
com o uso das palavras ure e torque, que designam punic¢des dadas a escravos (MALTBY,
2002, p. 243; PUTNAM, 1973, p. 100), penas essas que o proprio Tibulo menciona
frequentemente em seus poemas (1.4.81; 1.8.5-6, 49; 1.9.21-22).

Nos versos 7 e 8, além da leitura “normal”, na qual o te é relacionado ao verbo
quaso e o per liga-se a foedera, ha uma possivel segunda leitura, que acontece por causa da
disposicao das palavras per e te colocadas juntas e que, gramaticalmanete, seria uma ligagéo
admissivel, parece aumentar o teor de submissdo do poeta em relagdo a Délia: além de o poeta
pedir que a amada tenha do, a disposi¢do de per (separado de foedera) ao lado do pronome te
sublevam a serviddo do poeta diante de sua domina. Portanto, ele pede que Vénus seja
clemente, mas que sua puella também o poupe:

parce tamen per te furtiui foedera lecti
per Venerem quaeso compositumgque caput.
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Contudo, detenha-se: pelos acordos do furtivo leito
pela cabeca aqui disposta ao lado; Por vénus, peco-te™.

Afora essa disposicdo das palavras que provoca, mesmo que momentaneamente,

no leitor outra possivel leitura, o pacto (foedera) é feito no meio de um furtivo leito (v. 7).

Tibulo, depois dos oito versos pedindo para ser poupado do sofrimento, escreve

mais oito sobre como cuidou de sua amada para que, no fim, ela, j& curada, caisse nos bracos

de outrem. Ele entdo se imagina com Délia, no campo, ndo somente em “lua de mel”,

caracteristica do amor mais carnal da elegia romana, mas mesmo num cenario familiar: ele

observa Délia como sua esposa cuidando dos trabalhos domésticos e da fazenda, seja o plantio

das uvas, seja o cuidado com o gado.

Porém, caindo em si, 0 poeta se vé sozinho e diz ter tentado esquecer 0 amor por

Délia. Ele menciona dois remédios para o amor: o vinho (v. 37-38) e a busca de outros

“amores” (V. 39-40):

Saepe ego temptaui curas depellere uino,
At dolor in lacrimas uerterat omne merum.
Saepe aliam tenui, sed iam cum gaudia adirem,
Admonuit dominae deseruitque Venus.

Muitas vezes eu tentei com o vinho afastar os cuidados,
Mas a dor verteu em lagrimas todo o vinho.

Muitas vezes fiquei com outra mog¢a, mas quando o prazer se aproximava,
Vénus lembrou-me de minha senhora e me abandonou.

O primeiro remédio é caracteristico da poesia elegiaca, e Ovidio (Rem. Am. 809-

10) também cita o vinho como cura para 0 amor nao correspondido. Em sua obra, o amor

arrebatador, ou seja, aquele que leva o amante a loucura, é tratado como uma doenca e,

portanto, o poeta auxilia o leitor a buscar os remédios que 0 possam curar desse mal:

Siquis amat quod amare iuuat, feliciter ardens
Gaudeat, et uento naviget ille suo.
At siquis male fert indignae regna puellae,
Ne pereat, nostrae sentiat artis opem. (Rem. Am. 13-16)

Se alguém ama porque amar deleita, apaixonado
Goze feliz e navegue com o vento.

Mas se alguém aguenta mal as leis de moca cruel,
Para que ndo pereca, sinta o poder de nossa arte.

O segundo remedio é caracteristico do pensamento epicurista. Tibulo, portanto,

tentaria seguir o ensinamento de Lucrécio (canto 1V). Contudo, apesar de suas tentativas,

3! Essa leitura é tradicional entre os estudiosos, embora a sintaxe pareca estranha.
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durante o ato sexual (tenui, v. 39), j& prestes a alcancar o &pice do orgasmo (e Tibulo usa
metonimicamente a palavra gaudia, v. 39), Vénus faz com que ele se lembre de sua amada e,
em seguida, o abandona (v. 40).

Depois de amaldicoar a lena e de se mostrar pauper a ponto de conduzir a amada
para encontros furtivos, ele por fim lanca o conselho para o rival: 0 amor € tdo instavel quanto
um barco no mar. In liquida nat tibi linter aqua (na &gua balanca ja o teu bote, v. 76). O
poeta, portanto, atrela a metafora dos perigos nauticos ao amor. Curioso notar o uso de liquida
e aqua juntos: de acordo com Maltby (2002, p. 260), Tibulo é pioneiro no quer tange a
utilizacdo do adjetivo e do substantivo supracitados juntos. Além disso, o0 amante dispde 0
rival (tibi) no centro da correnteza do mar (liquida... tibi... aqua) e, dessa forma, a0 mesmo
tempo em que o aconselha, também amaldicoa ao lanca-lo em dire¢do ao amor instavel.

O poema 1.5 dialoga em varias partes com o 1.2. Nesse poema, 0 poeta também
ndo logra éxito em ficar junto de sua amada. Além do novo amante de Délia, a porta ndo se
abre para o poeta (67-68), mas ndo mais como em 1.2, em que O coniunx tranca a mocga: a
prépria Délia tranca Tibulo do lado de fora, por motivos mercenarios (MALTBY, 2002, p.
240). Dessa forma, aos poucos a idealizacdo da puella vai-se desfazendo, e o0 poeta comeca a
ver quem ela realmente €. Por outro lado, o desejo de viver com ela persiste: a visdo de vida
idilica, bem como o papel de Délia nessa vida apresentados no poema 1.2.73-6 sdo

expandidos aqui em 1.5.21-34.
Poema 1.6

O ultimo poema do ciclo de Délia é aberto com o adveérbio enfatico semper, ligado a
offers, contudo, pela proximidade com o verbo inducar (uma metafora do amor como caca e,
portanto, instabilidade, como no poema anterior®?), sugere a constancia da mudanca:
instabilidade. Nesse poema, Tibulo acusa o préprio deus Amor de ter deixado outro ser
amante de Délia, através de sagacidades de um discurso bem elaborado (insidias composuisse,
V. 4):

Semper, ut inducar, blandos offers mihi uoltus,
Post tamen es misero tristis et asper, Amor.

Quid tibi saeuitiae mecum est? an gloria magna est
Insidias homini conposuisse deum?

Sempre, para atrair, a mim ofertas gentil semblante,
Porém, és triste e 4spero com esse miseravel, Amor.

%2 Sobre a metafora do amor como caca, Propércio também a utiliza: 2.32.19-20; 3.8.37.
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Qual rancor tu tens comigo? E grande gléria
Um deus ter engendrado armadilhas para um homem?

Também comeca a cair a idealizacdo de Délia com relacdo ao poeta. J& com a
adverténcia langada ao rival no poema anterior, inicia-se a mudanca no perfil da puella: ele
passa e chama-Ila de falaz (alias, a expressao falacis puellae é disposta como que a “abragar” o

coniunx incaute, v. 15), trapaceira (decipiat, v. 19) e astuta (calida):

At tu, fallacis coniunx incaute puellae,
Me quoque seruato, peccet ut illa nihil.
Neu iuuenes celebret multo sermone, caueto,
Neve cubet laxo pectus aperta sinu,
Neu te decipiat nutu, digitoque liquorem

Ne trahat et mensae ducat in orbe notas. (15-20)

Mas tu, incauto cénjuge de falaz moca,

Também me protegei, para que ela em nada erre.
Evita que ela frequente jovens de muita conversa,

E nem se deite com pano relaxado e descoberto o peito,
Nem te iluda com aceno, e nem com o dedo traga

O liquido para na superficie da mesa registrar sinais.

O poeta encontra-se envolvido pela moca, apesar da imagem menos idealizada que ele
tem dela. Ele deseja permanecer encerrado pela puella. Contudo, ironicamente, ele sé
consegue Vé-la assim porque ela utilizou os ensinamentos sobre trair o “marido” que ele
passou a ela nos primeiros poemas do ciclo e que foram usados contra ele mesmo. O poeta
gue antes se vangloriava de enganar os guardas (luderes custodes, 1.2.15) agora se arrepende
de ter sido preceptor da puella. Como nota Putnam (1973, p. 110), a ideia de o amante ser
vitima de suas proprias fraudes € comum também em Ovidio (Am. 2.19.34; Ars. 1.646, 655-6;
3.590).

E dessa forma ele elenca inumeras punicGes sofridas por mulheres adulteras. No fim,
afirma que o ideal seria que eles, Délia e ele, envelhecerem juntos. Portanto, ele utiliza todo o
discurso cheio de ameacas e palavras duras para, através de sua falax opus, persuadir Délia a
entregar-se a ele. Enfatiza o desejo dessa unido, no fim do poema: no verso 76 (Mutuus
absenti te mihi seruet amor), dispde os dois (te e mihi) entre 0 mutuus amor e, no verso 85
(Haec aliis maledicta cadant; nos, Delia, amoris), os dois lado a lado (nos, Delia) ao lado do

amor (amoris).
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3.2 Ciclo De Mérato

Dentre os elegiacos romanos da era augustana, Tibulo é o Unico que compde
versos para um garoto. Na verdade, ele segue uma pratica elegiaca que vem desde 0s
primérdios gregos, o cultivo, entre outras, da teméatica homoerética. Catulo, por exemplo,
além de escrever para sua Lésbia, também escreve epigrama erotico sobre seu amor por
Juvéncio: Surripui tibi, dum ludis, mellite luuenti / sauiolum dulci dulcius ambrosia
(“Surrupiei-te, enquanto brincavas, doce Junvéncio, / um beijo mais doce que a mais doce
ambrosia”, Carmina 99.1-2); Mellitos oculos tuos, luuenti, / siquis me sinat usque basiare
(“Juvéncio, se teus doces olhos / a mim fosse permitido sempre beijar” Carmina 48.1-2)*.

E preciso salientar que a concepcdo de homossexual ou heterossexual tal qual
temos nos tempos de hoje ndo corresponde ao pensamento da Antiguidade romana. Os antigos
viviam em uma cultura em que era até certo ponto ‘“normal” para um homem casado apreciar
relacBes sexuais com seus escravos do sexo masculino, sem o medo da critica provinda de
seus conjuges. Era uma sociedade em que o adultério parecia mais preocupante do que a
pederastia; uma sociedade em que um homem tido como galanteador poderia também ser
chamado efeminado, enquanto um homem cuja masculinidade tenha sido contestada poderia
citar como prova de sua masculinidade ter tido relagdes sexuais com os filhos do acusador (cf.
Williams, 1999, p. 3).

Os pressupostos romanos sobre a identidade masculina repousariam numa
oposicdo binaria: os homens seriam os “penetradores”; em oposicdo a todo o resto, 0s
“penetrados”, que consistem em mulheres, garotos e escravos. Um romano adulto que
mostrasse desejo de ser penetrado era consequentemente rotulado de desviado. Essa estrutura
hierarquica, na qual praticas sexuais sdo relacionadas a questdes de poder, reflete uma
tendéncia segundo a qual os parceiros sexuais aceitaveis para homens adultos da classe
dominante ndo pertenciam a mesma ordem social que eles: eram mulheres, garotos ou homens
efeminados (WILLIAMS, 1999, p. 7).

Enfim, a “homossexualidade” em si ndo era um crime, muito menos um
comportamento reprovavel. A pratica com prostituto ou com escravo (contanto que ele nédo
pertenca a outrem) era comum e aceitavel. A Unica pratica sexual inaceitavel era o sexo com
um jovem cidaddo romano (FANTHAM, 1991, p. 286).

%3 Cf. Ainda Paul Allen Miller, 2012, p. 56.
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Portanto, com relacéo as préaticas sexuais da época de Tibulo, podemos denominar
“homossexualidade” a pratica de sexo com pessoas do mesmo Sexo apenas por prazer? Seriam
também homossexuais 0s homens que praticam sexo por prazer com mulheres e homens?

Williams (1999), em seu estudo sobre ideologias concernentes a
“homossexualidade” romana, afirma que o ser humano sempre experimenta o desejo por
outros seres humanos, seja do sexo masculino, seja do sexo feminino, porém o que muda de 14
para ca ¢ a forma com que os homens sdo incentivados pela heranga cultural a fim de
categorizar e avaliar tais atos e quem os pratica e tais relacbes (p. 13). Primeiro € preciso ter
nocdo dos principios para a masculinidade romana: 1) a oposigdo entre os romanos livres e
todos os outros (escravos, em particular) protege a integridade sexual das pessoas livres de
ambos 0s sexos e desconsidera a distin¢do entre atos heterossexuais e homossexuais; 2) a
oposicao entre comportamento masculino e comportamento efeminado néo esta alinhada com
a distingdo entre heterossexual e homossexual, mas basea-se na associagéo de masculinidade
com conceitos como dominagdo e controle; 3) um sistema conceitual no que tange ao papel
desempenhado no ato sexual que era basicamente estruturado em torno da antitese penetrante
versus penetrado e que estava relacionada a questdes de identidade sexual, ao invés de
orientacdo sexual (WILLIAMS, 1999, p. 14).

A tradicdo romana, com relacdo aos homens, aceitava a relagcdo sexual tanto com
mulheres quanto com homens. O comportamento homossexual ndo era, portanto, condenado
per se. Um cidaddo poderia dizer que praticava relacdes sexuais com pessoas do mesmo Sexo,
em certos contextos e configuracGes, sem o medo de ser ridicularizado ou reprimido.
Contudo, um homem respeitavel deveria sempre aparentar ser o penetrante da relagdo, ou,
vulgarmente falando, o “ativo”, ndo o “passivo” (WILLIAMS, 1999, p. 18). No cenéario
romano, isso € chamado de modelo de masculinidade pridpico: como a deidade félica, o
homem romano apresentava-se sempre pronto e disposto (de maneira ideal) a fim de expressar
sua dominacdo sobre rapaz ou mulher. J& aquele que desejasse o papel de receptor (no ato
sexual) era visto como tendo revogado seu privilégio masculino por ter-se equiparado com a
inferioridade feminina (WILLIAMS, 1999, p. 18).

O parceiro sexual, excluindo-se a esposa, poderia ser prostituta, escravo ou néo-
cidadao, preferencialmente os que se encontravam no flos aetatis (puella e puer). Ao amante
mais velho seria preferivel o papel de dominador; na pratica, poréem, talvez houvesse quem
fugisse a regra: Séneca, por exemplo, escreve em suas Epistulae Morales ad Lucilium (47.8.1)
sobre um escravo que € homem na cama e garoto na sala de jantar: in cubiculo uir, in conuiuio

puer est.
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No universo da literatura, essa tematica € especialmente abordada nos chamados
Carmina Priapea®, uma colecéo de poemas sobre a divindade falica que protege sua gleba
dos ladrdes e mostra toda sua masculinidade dominante sobre mulheres e homens:

Percidere puer, moneo; futuere puella;
barbatum furem tertia poena manet. (13)

Se menino, enrabar; se menina, foder;
Ladrdes barbados tém terceira pena.

Femina si furtum faciet mihi uirue puerue,
haec cunnum, caput hic praebet, ille nates. (22)

Se mulher, se homem, se um menino vem roubar-me,
em troca ddo-me buca, boca ou bunda.

Per medios ibit pueros mediasque puellas
mentula, barbatis non nisi summa petet. (74)

Nos meninos e nas meninas meu pau entra
embaixo. Nos barbados vai por cima.

Através do fragmento abaixo (WILLIAMS, 1999, p. 23), percebemos que a critica

recai sobre 0 homem efeminado e ndo sobre seu amante, o qual provavelmente constitui o

“penetrante” na relagdo. O consul (147 a.C.) e censor (142 a.C.) Cipido Emiliano atacou um
certo P. Supicio Galo com tais palavras:

nam qui cotidie unguentatus aduersus speculum ornetur, cuius supercilia radantur,

qui barba uulsa feminibusque subuulsis ambulet, qui in conuiuiis adulescentulus

cum amatore cum chiridota tunica inferior accubuerit, qui non modo uinosus, sed

uirosus quoque sit, eumne quisquam dubitet, quin idem fecerit, quod cinaedi facere
solent? (fr. 17 Malcovati; Gel. 6.12.5)

Pois aquele que diariamente se adorna perfumado em frente ao espelho, cuja
sobrancelha é raspada, que passeia de rosto depilado e de pernas raspadas como uma
mulher, que nos banquetes reclina-se como um jovenzinho com seu amante, usando
uma tlnica de mangas longas, que gosta de vinho como gosta de homens, acaso
alguém duvida de que ele ndo tenha feito 0 mesmo que os efeminados costumam
fazer?

Destarte, provavelmente seria percebido como normal o desejo de possuir
sexualmente tanto garotos quanto garotas ou mulheres. Como exemplo, Williams (1999, p.
27) apresenta o poeta M. Valério Marcial (c. 38-102) com um poema enderegado a esposa que
flagra seu marido em ato sexual com um garoto. Ela afirma poder prover o mesmo prazer que
0 garoto, porém o poeta responde com uma série de exempla mitolégicos para mostrar que o

sexo anal € mais prazeroso com rapazes e conclui dizendo:

% Tradugao de OLIVA NETO, 2006.



57

Parce tuis igitur dare mascula nomina rebus,
Teque puta cunnos, uxor, habere duos. (11.43.11-12)

Entdo, para de dar nomes masculinos as tuas partes,
E pensa, mulher, que tens duas vulvas.

A literatura da época é permeada pela hipotese de que um romano procuraria
abertamente ter relagbes sexuais com pessoas de ambos os sexos (WILLIAMS, 1999, p. 27).
Os poemasde Horécio e Tibulo (como veremos mais detalhadamente) apresentam a persona
do homem experiente no que tange aos prazeres e dificuldades nos relacionamentos eroticos

com garotos e mulheres. Por exemplo, afirma Horacio (Epodos 11.1-4):

Petti, nihil me sicut antea iuuat

Scribere uersiculos amore percussum graui,
Amore, qui me praeter omnis expelit
Mollibus in pueris aut puellis urere.

Nada me agrada, Petio, fazer versos,

como dantes, ferido por violento

amor, que, a mim, me busca, mais que a todos,
para as tenras meninas e meninos.*

Propércio, por sua vez, apesar de ndo escrever poesias eroticas com relacdo a
garotos, mostra que era uma pratica comum a relacdo sexual com pessoas do mesmo sexo
(2.4.17-22):

hostis si quis erit nobis, amet ille puellas:
gaudeat in puero, si quis amicus erit.

tranquillo tuta descendis flumine cumba:
quid tibi tam parui limitis unda nocet?

alter saepe uno mutat praecordia uerbo,
altera uix ipso sanguine mollis erit.

Ah! Que 0s meus inimigos amem as mulheres!
Goze dos mocgos quem for meu amigo!
Descendo um rio calmo em canoa segura,
Que mal te faz a onda das voragens?
Ele muda de ideia numa so6 palavra,
Mas ela ndo se aplaca nem com sangue.*®

Ja Ovidio em Arte de Amar (2.683-684) prefere a relagdo com mocas e, através
dessa opcéo, ao leitor é perceptivel o carater normal da escolha de amantes do mesmo sexo ou

do sexo oposto:

Odi concubitus, qui non utrumque resoluunt;

* Tradugéo de Bento Prado de Almeida Ferraz (HORACIO, 2003, p. 213).
% Traducao de Guilherme Gontijo Flores (PROPERCIO, 2014, p. 99).
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Hoc est, cur pueri tangar amore minus.

Odeio o ato de amor que nao faz soltar ambos os parceiros
(eis porque me apraz menos o amor com rapazes).>’

Lucrécio, a fim de tornar a filosofia epicurista inteligivel e atraente para os
leitores romanos, também inclui a imagem do amor com ambos os sexos (WILLIAMS, 1999,
p. 28):
sic igitur Veneris qui telis accipit ictus,
siue puer membris muliebribus hunc iaculatur
seu mulier toto iactans e corpore amorem,

unde feritur, eo tendit gestitque coire
et iacere umorem in corpus de corpore ductum; (4.1052-1056)

Assim também sucede com aquele que recebeu uma ferida dos dardos de Vénus,
quer lhos tenha lancado um moc¢o de membros feminis, quer as mulheres cujo corpo,
todo ele, lanca amor; tende a ir ao lugar donde foi ferido e procura juntar-se e lancar
o liquido, saido do corpo, a esse corpo.®

Além da relacdo sexual com escravos de ambos 0s sexos, ha também prostitutas e
prostitutos, os quais sdo chamados atraves do substantivo neutro scortum (WILLIAMS, 1999,
p- 39). O sentido proprio dessa palavra ¢ “pele”, o que para Williams (1999, p. 279) tem
relagdo com o significado de “prostituta”, pois essa pessoa pode ser vista como um pedago de
carne a ser usado.

Outra evidéncia de que a prostituicdo masculina consistia em algo comum é a Lex
lulia municipialis, de 45 a.C., a qual estipula que entre as pessoas proibidas de participar no
governo como consul em cidades pequenas sdo os ladrbes, os devedores, 0s treinadores de
gladiadores, os atores, os cafetdes e “aquele que fazia do seu corpo seu sustento”
(WILLIAMS, 1999, p. 39).

Aparentemente, a cidaddos romanos solteiros ¢ casados era “permitido” o
encontro com scorta de ambos os sexos. O que ndo quer dizer que as esposas aceitassem esse
comportamento de seus maridos: no fim do poema 1.4 de Tibulo, o leitor descobre que o
conselho de Priapo, na verdade, direciona-se a certo Ticio, cuja mulher proibiria que ele
fizesse uso desses conselhos (1.4.73-76):

Haec mihi, quae canerem Titio, deus edidit ore,
Sed Titium coniunx haec meminisse uetat.

Pareat ille suae; uos me celebrate magistrum,
Quos male habet multa callidus arte puer.

%" Tradugdo de Carlos Ascenso André (OVIDIO, 2011, p. 327).
% Tradugdo de Agostinho da Silva (LUCRECIO, 1973, p. 100).
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Isso disse a mim o deus, para que contasse a Ticio,
Contudo, a esposa veta que Ticio lembre-se disso.
Que ele obedeca a sua; glorificai-me como mestre, vis

Que o garoto astuto tortura com seus atificios.

Na comédia Casina de Plauto, Lysidamus deseja ter relagdes amorosas com a
escrava Casina, mas a esposa dele descobre e ndo deixa que ele se relacione com a escrava.
Contudo, no fim da peca, um ator surge para requisitar os aplausos da plateia (Cas. 1015-
1018):

nunc uos aequomst manibus meritis meritam mercedem dare:
qui faxit, clam uxorem ducet semper scortum quod uolet;

uerum qui non manibus clare, quantum poterit, plauserit,
ei pro scorto supponetur hircus unctus nautea.

Agora € justo que vocés deem nossa recompensa com seus merecidos aplausos.
Aquele que o fizer, que sempre leve para casa a quenga que quiser sem que a esposa
perceba. Quem ndo aplaudir o mais alto possivel sera ndo uma meretriz que ficara
por cima dele, mas um bode melado com &gua suja.

De acordo com Williams (1999, p. 50), a béngéo oferecida aos homens da plateia
¢ apropriada para a peca, cujo esposo falha ao tentar encobrir os olhos da esposa a fim de
consumar o desejo da relacdo extraconjugal. Aparentemente, essa béncdo € dedicada aos
homens romanos em geral, ndo somente aos que assistem & pe¢a no momento. Mesmo a
maldicdo que recaira sobre aqueles que ndo aplaudirem suficientemente a peca ainda repousa
sobre a suposicdo axiomatica de que os homens casados serdo infiéis.

De volta a questdo do amado (prostituto ou escravo) como um garoto, ha também
na mitologia o rapto do belo Ganimedes por Japiter, o qual, enamorado do rapaz, faz dele
servente a mesa dos deuses. O rapaz aparece na Eneida, de Virgilio (et genus inuisum, et rapti

Ganymedis honores 1.29: “o 6dio aos troianos e as honras ao belo escan¢do Ganimedes™*)

no catdlogo dos motivos da ira de Juno contra os troianos. Também ha alusdo ao rapaz em

Propércio 2.30.27-30, quando o poeta enumera os adultérios e raptos cometidos por Japiter:

illic aspicies scopulis haerere Sorores
et canere antiqui dulcia furta louis,

ut Semelast combustus, ut est deperditus lo,
denique ut ad Troiae tecta uolarit auis.

Tu veras que as Irmas paradas nos penhascos
Cantam Jove e seus doces adultérios:

Ao se perder por lo, ao se abrasar por Sémele
E a0 voar sobre Troia como um passaro.*

* Tradugéo de Carlos Alberto Nunes (VIRGILIO, 2014, p. 77).
*% Tradug&o de Guilherme Gontijo Flores (PROPERCIO, 2014, p. 173).
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Williams (1999, p. 57) nota que os romanos geralmente assumem essa ligacdo de
Ganimedes e Jupiter como realmente um rapto com relagdo a favores sexuais, como Cicero,
por exemplo, aponta em Tusculanae 4.71: quis aut de Ganymedi raptu dubitat, quid poetae
uelint, aut non intellegit quid apud Euripidem et loquatur et cupiat Laius?(“Quem duvida
sobre o0 que os poetas desejam dizer a respeito do rapto de Ganimedes ou quem nado entende o
que o Laio de Euripides fala ou deseja?”’). Williams (1999, p. 59) também afirma que essa
relacdo corresponderia perfeitamente ao real papel entre os romanos: Ganimedes, um
estrangeiro abduzido por um potentado a fim de servir como escravo.

Feita essa breve apresentacdo sobre o tema principal dos trés poemas a serem
estudados, analisaremos separadamente cada um e, quando pertinente, serdo feitas as

correlagdes entre eles. Comecemos, portanto, com o primeiro poema do ciclo homoerotico.

Poema 1.4

Esse poema representa muito bem o tipo de composicdo de estilo requintado que
faz Tibulo ser considerado na Antiguidade um poeta elegante. Assim, salientaremos detalhes
desse requinte antes de nos aprofundarmos na anélise da relacdo entre elocucao e teor erético.

Nesse poema, Tibulo faz uso do que chamamos ring composition, ou seja, a
imagem inicial ocorre também no fim: primeiramente nos deparamos com a imagem cémica
de Priapo, com as roupas rotas e os cabelos desgrenhados; porém, logo o deus toma o ar
solene de um praeceptor amoris; ao fim do poema, Tibulo também adota pose magistral, para
nas linhas finais ser reduzido a objeto de chacota (CAIRNS, 1979, p. 207-208, 216).

O poema ja comeca de modo peculiar ao apresentar o advérbio sic a fim de iniciar
o ritual de pedido ao deus. O efeito € uma solenidade afetada, com um tom de zombaria
(MALTBY, 2002, p. 217).

Com relacdo as figuras de palavras, no primeiro verso ha uma série com a figura
repetitio, além de aliteragdo em “n”. E novamente ha repetitio de quam cito nos versos 28, 29
e 30, como a enfatizar que o tempo urge e rapidamente a juventude e a beleza se esvaem.

Nos versos 11, 12 e 13, ha anafora em ‘hic’ — ademais, uma aliteragdo em [p] no
verso 12 mimetiza o eco do som da agua ao abragar 0 niueo pectore. Também ha anafora nos
versos 17 e 18 (longa dies) e 19 e 20 (annus). E anafora quam cito dos versos 28-30,
arranjada com as palavras iniciais do verso 31, quam iacet, ecoa a anafora anterior de longa

dies (v. 17-18) e annus (19-20), formando um caminho temporal que passa rapido e
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finalmente jaz na infirma senecta.

Nos versos 6 (nudus et aestiui (a) tempora (B) sicca (b) Canis (A)) e 30 (quam
cito formosas (a) populus (B) alta (b) comas (A)), notamos a estrutura de quiasmo. Nos
versos 12 (hic placidam (a) niueo (b) pectore (B) pellit aguam (A)) e 20 (annus agit certa (a)
lucida (b) signa (B) uice (A)), ha uma formacdo que combina caracteristicas do verso aureo
com a estrutura do quiasmo: a disposicao dos adjetivos de um lado e dos substantivos de outro
constitui uma caracteristica do verso aureo, porém a ordem deveria ser abAB; no caso a
ordem € abBA, que corresponde a sequéncia do quiasmao.

A repeticdo de rapta dabit no fim do verso 54 e come¢o do verso 55 marca o
estilo retorico de Priapo, que consiste em ensinar e convencer sobre seus conhecimentos sobre
0 amor, com grande uso de repeticGes a fim de enfatizar sua doctrina com relacdo ao amor,
como mais a frente, nos versos 61 e 62. Essa analepsis € vista também em Homero, com
nomes préprios*, ou do tipo de grupos de palavras*’. Também Virgilio utiliza esse elemento
retérico em Eneida 4.25-26 (JONG, 2012, p. 92): ad umbras / pallentes umbras Erebi. (“nas
sombras, pélidas sombras do Erebo™).

Nos versos 61 e 62, o poeta ilustra a doctrina que recomenda, e a palavra Pieridas
comeca e termina o distico. Essa formacdo ecoa nos versos 63 e 64, com as palavras
carmine/carmina e Nisi/ni sint.

Esse breve exame da elocucdo geral de 1.4 ja esboga o elevado requinte das
composicdes de Tibulo.

Com relacdo ao tema, o poema consiste na licdo de Priapo sobre o amor
homossexual e revela influéncia calimaquiana e ecos da poesia didatica latina, especialmente
do pensamento filoséfico de Lucrécio, como veremos adiante. Priapo € um deus originario de
Lampsaco, na Asia Menor, e esté relacionado a fecundidade, & vida e & morte: entalhado em
vermelho com o imenso falo em riste e colocado nos jardins a fim de espantar 0s passaros ou
punir os laddres com sua “foice curva”. Ha, por exemplo, uma inscricdo sobre o deus —
“Priapo, lugar da vida e da morte™®
de uma mesma realidade: vida e morte (GRIMAL, 1991, p. 47).

A elogiada elegantia de Tibulo aqui realiza uma escolha de palavras nem muito

— que mostra como ele simbolizava também dois aspectos

coloquiais nem tdo elevadas. De acordo com a Retorica a Herénio (4.17), a elegancia faz com
que cada topico pareca ser dito correta e claramente. Pode-se afirmar que o texto de Tibulo

411, 2. 671-673; 837-838, 849-850, 870-871; 6.153-154, 395-396; 7.137-138; 12.95-96; 21.85-86, 157-158; Od.
1.23.

4211, 20.371-372; 23.641-642.

C. 1. L. VI 3608.
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possui, portanto, dignidade (4.18), desde que o poeta torna seu texto ornado, fazendo-o
distinto pela variedade, além de fazer uso de figuras de palavras. Porém, a linguagem em 1.4
apresenta algumas palavras bastante arcaicas ou mesmo raras, proferidas pela boca do
praeceptor amoris Priapo (MALTBY, 2002, p. 67), o que provavelmente reflete uma
influéncia da linguagem lucreciana, além de proporcionar teor irbnico a algumas passagens.
De fato, encontram-se referéncias aos ensinamentos amorosos tirados de De Rerum Natura no
poema de Tibulo. Ao longo do trabalho sdo apontadas algumas dessas referéncias a medida
que os versos dos poemas sao analisados.

No poema, os preceitos de Priapo formam uma “arte do amor homossexual” e,
apesar de em geral consistirem em lugares comuns, séo proferidos em estilo imponente e
didatico, arquitetados com ornamentos retéricos e alusdes literarias. O tema do praeceptor
amoris resgata elementos da Comédia Nova, como 0s praecepta das lenae e meretrices:
Priapo aconselha o poeta como a velha escrava Scapha, da peca Mostellaria de Plauto, ao
afirmar que ndo sdo os presentes que conquistam, mas o contedo por tras das vestes (v. 168-
169):

Scapha:

Quin tu te exornas moribus lepidis, quom lepida tute es?
non uestem amatores amant [mulieris], sed uestis fartim.

Mas tu ndo te adornas encantadoramente, ao passo que tu és agradavel?
Os amantes ndo amam a veste das mulheres, mas o recheio das vestes.

Sharon James (2012) estuda essas semelhancas entre a elegia amorosa latina e a
Comédia Nova e parte da situacdo da sexualidade romana na época. O casamento de cidaddos
gregos e romanos acontecia, normalmente, entre uma jovem de mais ou menos doze anos e
um homem ja adulto, com seus provaveis trinta anos. A fim de satisfazer os impulsos sexuais
dos homens mais novos e a0 mesmo tempo garantir a castidade das mocas destinadas a casar
com os cidadaos, a esses estavam dispostos escravos e escravas, bem como meretrizes. As
cortesds da Comédia Nova em geral consistem em mulheres livres, independentes, bem-
educadas, instruidas no canto, na danca e na mausica, além de serem mestres na arte da
conquista (JAMES, 2012, p. 255).

Na Comédia Nova o adulescens, apesar de ser impelido pelas obrigacoes
familiares para o casamento com alguma moca designada pelo pai, apaixona-se pela moga que
mora ao lado, uma prostituta que tem um cafetdo ou cafetina, a qual pode ser sua propria mae.
O adulescens tambem possui um leno, seu escravo, que vai alcovitar o romance proibido. A

garota, por sua vez, é aconselhada a sempre angariar dinheiro do homem que a deseja.
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Em Mostellaria hé a cena de instru¢do de uma velha escrava, Scapha, ao advertir
a recém-liberta Philemantium: Scapha afirma que a moca erra ao pensar que deve ser casta e
esperar pelo amado, porque isso é designado a esposa devota a um Gnico amor, ndo a uma
cortesd. Exemplifica com seu proprio drama de ter sido fiel a um Unico amor e ter sido
abandonada tdo logo o giz do tempo embranquecera sua cabeca (188-226). De fato, Scapha
acerta sua previsdo, pois Philolaches certamente a deixard por outra meretrix ou mesmo por
uma esposa. Esse conhecimento paira sobre a puella ou o puer elegiaco.

A puella elegiaca é baseada na meretrix independente da Comédia Nova, pois 0s
argumentos da elegia so tém sentido se ela for uma cortesd bem-educada. Sobre o poeta, ndo
h& mencédo sobre sua familia e, portanto, ndo ha pressdes paternas como na Comédia Nova.
Porém, se a elegia remove a familia comica, retém as vezes dois personagens que interferem
no amor entre o poeta e sua amada: a lena e o rival. Sharon James (2012, p. 262) afirma que a
primeira vez que a lena aparece na elegia romana é em Tibulo 1.5. Contudo, Priapo, em 1.4
pode ser considerado um leno: porém, ao inves de aconselhar o puer a extorquir o amante,
Priapo aconselha o poeta a ndo se deixar apaixonar por um s garoto (v. 9-10) e ensina o poeta
a como conquista-los. Diferente das lenae da Comédia Nova e de poemas elegiacos (Tibulo,
1.5, Prop. 2.4, Ovidio Am. 1.8), Priapo ndo aconselha o amado a tomar o dinheiro que puder
do maximo nimero de amantes que conseguir. A semelhanca entre eles, por sua vez, reside no
fato de que todos eles aconselham ao ndo apego a um Unico amor — conselho semelhante ao
pensamento epicurista exposto por Lucrécio (4.1030-1036):

tum quibus aetatis freta primitus insinuatur
semen, ubi ipsa dies membris matura creauit,
conueniunt simulacra foris e corpore quogue,
nuntia praeclari uoltus pulchrique coloris,
qui ciet inritans loca turgida semine multo,

ut quasi transactis saepe omnibus rebus profundant
fluminis ingentis fluctus uestemque cruentent.

Também aqueles em que na flor da idade comeca a correr pelos canais o liquido
seminal, no mesmo dia em que se torna maduro dentro do corpo, aparecem imagens
de vérios corpos, com o aspecto de belas feicBes e de lindas cores, os quais incitam,
irritando-os, os lugares targidos de abundante corrente e mancham o vestuario.**

Priapo, portanto, segue a didatica de Lucrécio (em especial o livro IV). O verso 9,
de Tibulo, O fuge te tenerae puerorum credere turbae, talvez seja eco intencional do estilo
didatico de Lucrécio, pois foi o primeiro (conhecido) a usar a expressdo fuge credere, em

1.1052: Hlud in his rebus longe fuge credere, Memni. Além disso, a filosofia epicurista

* Tradugdo de Agostinho da Silva (LUCRECIO, 1973, p. 100)
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lucreciana aconselha que o desejo ndo se concentre em um so ser, ao contrario, deve-se saciar
0s desejos do corpo em muitos corpos, para que dessa forma a paixd8o por um sO néo
enlouqueca o amante.

No verso 18, molli e saxa, palavras opostas pelo sentido, sé@o colocadas lado a
lado. O desgaste da pedra pela 4gua € proverbial em latim (MALTBY, 2002, p. 221) e aparece
em Lucrécio 4.1285-1287. Tal eco pode ter sido feito intencionalmente por nosso poeta, a fim
de conceder o diapaséo didatico logo no inicio do poema. Essa construcdo também é realizada
por Propércio 2.25.15-16. O verso 1.4.33, uidi iam iuuenem premeret cum serior aetas,
consiste em um exemplum na primeira pessoa e caracteriza o tom didatico da poesia.
Encontramos esse uso também em Lucrécio 4.577-579 (sex etiam aut septem loca uidi
reddere uocis) e Virgilio, Geor. 1.316-318:

Saepe ego, cum flauis messorem induceret aruis

agricola et fragili iam stringeret hordea culmo,
omnia uentorum concurrere proelia uidi,

Visto hei ja na estagdo do trafego das eiras,
Quando o seareiro langca ao campo segadouro
O rancho dos ceifdes contra as espigas d’ouro,®®

O climax retérico do poema 1.4 apresenta-se com a exclamacdo paradoxal em
relacdo a divindade de Priapo, no verso 35, crudeles diui! Serpens nouus exuit annos. De
acordo com Maltby (2002, p. 226), outro uso para o verbo exuit com 0 mesmo contexto de
renovacdo, juntamente com a imagem da troca de pele da serpente, ocorre também em
Lucrécio 4.60-61:

[...] et item cum lubrica serpens
exuit in spinis uestem; [...]

[...] e como a serpente inconstante
Despe a veste entre os espinhos; [...]

Nos versos 61-62, ha uma repetitio com a palavra Pieridas e é importante notar
gue a primeira ocorréncia desse titulo para as musas (Hes., Escudo de Héracles 206) em latim
aparece em Lucrécio 1.926 e 4.1. Finalmente, no verso 82, ha uma repeticdo do verbo
deficiunt, e € uma ultima alusdo a Lucrécio: retoma a descricdo do enfraquecimento dos
poderes na velhice 3.453-454 (MALTBY, 2002, p. 238): claudicat ingenium, delirat lingua,
labat mens / omnia deficiunt atque uno tempore desunt (o0 engenho claudica, a lingua delira, a

mente declina / ao mesmo tempo, tudo declina e falha)

** Tradugao de Antonio Feliciano de Castilho (VIRGILIO, 1867, p. 40).
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Herdeiro da Comédia Nova e possivelmente influenciada pelo epos didatico de
Lucrécio, a licdo de Priapo apresenta-se no poema 1.4 dividida em seis secdes
cuidadosamente distribuidas: (1) Priapo adverte o poeta com relagdo a perigosa atracdo por
garotos (v. 9-14), (2) aconselha Tibulo a ter paciéncia (v. 15-20), (3) a estar preparado para as
juras falsas (v. 21-26), (4) a aproveitar as delicias do amor enquanto ha tempo e juventude (V.
27-38), (5) a fazer tudo o que o garoto desejar (v. 39-56), (6) Priapo afirma que os garotos
devem preferir a poesia e 0s poetas ao dinheiro (v. 57-72). Depois do discurso do praeceptor
amoris, uma pitada de humor nos é apresentada, quando percebemos que os conselhos na
verdade néo sdo direcionados a Tibulo, mas a certo Titius, cuja mulher ndo o deixaria praticar
0s ensinamentos de Priapo. Também ¢é irdnica a autoproclamacéo de Tibulo como mestre no
amor (v. 75-80), pois esse ndo consegue conquistar o garoto desejado, apesar das artes (v. 81-
84). O poema 1.4, portanto, possui carater erotodidatico, pois o deus Priapo surge como um
verdadeiro praeceptor amoris, invocado pelo poeta a fim de ensinar a conquistar garotos.

Depois dos ensinamentos do deus, Tibulo se declara mestre (magistrum, v. 75) e
fala sobre sua erotodidatica (v. 84). Para Sharon James (2012, p. 551), essa passagem antecipa
a licdo sobre o que considera estupro na Arte de Amar, de Ovidio (1.663-706). Também
aponta que Tibulo, nesse poema, parece fazer uma amostra de estupro masculino, mormente
nos versos 51-56, cujas palavras rapias e rapta estdo associadas a palavra oscula e pugnabit
(JAMES, 2012, p. 551). Entretanto, sabe-se que faz parte do topos elegiaco o “combate de
Vénus”, no qual a mocga aparenta resistir a seducdo e luta, intencionando perder o combate, a
fim de aumentar a excitacdo. Além disso, as palavras leui dextra (v. 51) conotam uma acgédo
sem violéncia por parte do amante: ele jogaria o ludus amorum de maneira leve com o garoto,
até que, por fim, o prdprio puer se enroscaria a0 amante por vontade propria (v. 56). Em
Ovidio também ha amostra dessa luta no leito (Amores 1.5.13-16):

Deripui tunicam—nec multum rara nocebat;
pugnabat tunica sed tamen illa tegi.

quae cum ita pugnaret, tamguam quae uincere nollet,
uicta est non aegre proditione sua.

Arranquei a tlnica; e ndo é que me estorvasse muito a sua quase transparéncia,
Mas ela resistia por estar coberta daquela tanica;

Pois que resistia assim como quem ndo quer vencer,
Foi vencida sem custo, com a sua propria ajuda®.

Ha variacdo nas licdes adotadas nas edi¢bes do texto latino, que trazem o rapta

dabis como apta dabis, no verso 54. Esse fator j& modificaria o significado do verso. Para

*® Tradugdo de Carlos Ascenso André (OVIDIO, 2011, p. 112).
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Putnam (1973, p. 95), que segue a leitura apta dabit, hd uma sequéncia verbal que acompanha
o0 sentimento do distico (rapias, aptadabit, rapta dabit, uolet). Contudo, Maltby (2002, p.
231) afirma que realmente haveria uma repeticdo de rapta dabit, porque, além de ser recurso
retorico frequentemente utilizado nos poemas latinos, 0 poema segue o padrdo erotodidatico
do Priapo no que tange a énfase por repeticdo dos ensinamentos.

Nota-se que, ao incluir poemas com teor paidikos eros, Tibulo segue uma longa
tradicdo poética que se manifesta na elegia, nos epigramas helenisticos, na lirica grega, bem
como nos poemas pastoris romanos. Antes de Tibulo, o tema aparece em Catulo, em Horéacio
e provavelmente em Galo, de acordo com o poema de Virgilio a Galo (Buc. 10.37-41):

Certe siue mihi Phyllis siue esset Amyntas,
seu quicumque furor (quid tum, si fuscus Amyntas?
et nigrae uiolae sunt et uaccinia nigra),

mecum inter salices lenta sub uite iaceret:
serta mihi Phyllis legeret, cantaret Amyntas.

Por certo, ou Filide ou Amintas, ou qualquer outra paixao (que importa se Amintas é
escuro? Negras sdo também as violetas e sdo negros 0s jacinto-das-searas), comigo
se deitaria entre os salgueiros debaixo de uma vide flexivel: para mim, Filide
colheria grinaldas, Amintas cantaria®’.

Além disso, Maltby (2002, p. 215) aponta um texto a maneira helenistica sobre o
“estupro” de Hylas*® de Propércio (1.20), enderecado a certo Galo.

Afora esses mencionados, o tema ndo é desenvolvido por outros elegiacos latinos
da era augustana. Normalmente, o termo rapto é utilizado com o sentido de raptar, como em
Virgilio (Eneida 4.215-217):

et nunc ille Paris cum semiuiro comitatu,

Maeonia mentum mitra crinemque madentem
subnexus, rapto potitur.

E ora esse Péria, seguido de um bando de gente somenos,
Fronte cingida com mitra da Me0nia, no mento entrelacada,
De perfumados cabelos, do rapto se goza.*’

Apesar do ato de raptar acontecer com relacdo ao ser amado, 0 termo néo
explicita o estupro. Da mesma forma, em Propércio 1.20 ndo ha como afirmar
categoricamente o estupro por traz do termo rapto corpore (1.20.48). Nesse poema, Propércio

aconselha o amigo Galo a ter cuidado para que ndo aconteca ao seu Hilas 0 mesmo que com o

*" Traducdo de Jodo Pedro Mendes (MENDES, 1997, p. 316).
8 «Apart from one essay in Hellenistic style on the rape of Hylas (Propertius 1.20), addressed to a Gallus who
may well have been the poet, the topic is not developed by other Latin elegists.”

49 Traducéo de Carlos Alberto Nunes (VIRGILIO, 2014, p. 264)
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homénimo da mitologia. Ademais, ha relatos de que possivelmente as ceriménias de
casamento romano (nuptiae) simulassem o mito de origem de Roma com o rapto das Sabinas
(cf. HERSCH, 2010, p. 65, 143). Dessa forma, a noiva era “capturada” da casa dos pais e
levada para a casa do noivo (domum deductio). Em Catulo 62.20-25, um grupo de mogas se
aborrece abertamente contra a selvageria do casamento, cuja moga é capturada por um deus e
entregue ao noivo. Elas, entdo, queixam-se de Hésperos e dizem que ele é a estrela mais cruel,
pois arranca a menina da mae e a entrega, na flor da idade, ao futuro marido. A noiva,
portanto, é comparada a um cativo de guerra (HERSCH, 2010, p. 144). Destarte, ndo
necessariamente o verbo raptare conote uma violéncia como a de um estupro: pode, como
visto, significar desejo de unido (iungere).

O tema do obsequium (subserviéncia) ocorre nos versos 39-56, intimamente
relacionado ao tema do seruitium amoris. Essa se¢do do poema 1.4 comegca com uma sentenca
que estabelece o tema (v. 39-40): Tu, puero quodcumque tuo temptare libebit, / Cedas:
obsequio plurima uincet amor. O verbo cedas apresenta-se em posi¢do enfatica, logo no inicio
do pentdmetro do distico. Para Putnam (1973, p. 93), ha oximoro entre cedas (ceder) e uincet
(“vencer”) ainda no verso 40, pois, através da rendicdo do poeta ao garoto, aquele a este
conquistaria finalmente. Além disso, ha énfase do obsequium também no contetdo: nota-se
uma alusdo a Virgilio no verso 40, plurima uincet amor. Similar construcdo ha nas Bucolicas
10.69, omnia uincit amor.

Depois de estabelecido o tema, ha uma sequéncia de varios exempla: uma jornada
por terra (v. 41-42), por mar (v. 45-48), uma cacada (v. 49-50), esgrima (v. 51-52) e as Gltimas
linhas dessa sec¢do funcionam como conclusdo sobre o sucesso do conselho (v. 53-56). No
verso 44, uenturam (a) antecipet imbrifer (b) arcus (B) aquam (A), a palavra imbrifer, arco-
iris, aparece anteriormente somente nas Gedrgicas de Virgilio 1.313 (cum ruit imbriferum
uer). Com relacdo a forma desse verso, percebemos que talvez a disposicdao do quiasmo
mimetize um arco-iris, cuja aparicao, de acordo com Maltby (2002, p. 228), relaciona-se a
tempestade e desastre. Se fizermos arcos de ligacdo entre os substantivos e seus adjetivos,
formam-se dois arcos que podem lembrar o arco-celeste: a linha entre imbrifer e arcus forma
um; enquanto uenturam e aquam, outro.

Nos versos 49-50 ha um exemplo mitologico do obsequium, com o exemplo de
Milanido, conquistador do coracdo da cacadora Atalanta, ao carregar suas redes, tarefa feita
normalmente por escravos. Nos versos 51-52, a palavra nudum reaparece. No contexto da
esgrima, essa palavra significa “desprotegido”, da mesma forma que “latus” significa

“flanco”, ou, no latim coloquial, o 6rgao sexual masculino (Cat. 6.13). Também as palavras



68

arma, temptabis, ludere podem ser entendidas com conotacdo sexual (MALTBY, 2002, p.
230).

Ainda € importante notar como que no verso 81 (eheu quam Marathus lento me
torquet amore) ha um jogo etimoldgico com o nome de Marato (Mapaivopat), que significa o
queimar lento de uma lampada (MALTBY, 2002, p. 238).

As ltimas palavras do poema, no verso 84, uana magisteria, resumem o que seria
a erotodidatica do poeta: va.

Feito esse comentario do conteudo, analisaremos o poema 1.4 a luz da elocucao
do amor.

Logo no primeiro verso de 1.4 ele diz: sic umbrosa tibi contingat tecta, Priape. O
substantivo tecta e o adjetivo umbrosa parecem “abragar” e proteger (contingat) Priapo.
Assim, contetdo (res) e forma (uerba) compdem uma imagem em conjunto.

No verso 3 (Quae tua formosos cepit sollertia?, quae tua sollertia), a esperteza do
deus, captura (cepit) os garotos formosos. No verso 8 (armatus curua sic mihi falce deus), o
poeta encontra-se entre a curva foice (curua falce) e ainda entre o deus armado. Tanto falce
guanto armatus possuem conotacao sexual, relacionam-se ao 6rgdo sexual do deus. O verso
12 (Hic placidam niueo pectore pellit aqguam) mimetiza o contetdo porque a agua (placidam
agua) rodeia o niveo peito do garoto (niueo pectore). No verso 37 (Solis aeterna est Baccho
Phoeboque iuuentas), ha énfase no conteudo a partir da forma, pois Baccho e Phoebo
encontram-se no meio, juntos e somente para eles € concedida a eterna juventude, que 0s
abraca: os dois deuses agraciados com a eterna juventude foram postos lado a lado, no centro
do verso, abracados pela aeterna iuuentas.

Com relagdo ao verso 52 (Saepe dabis nudum, uincat ut ille, latus), ndo somente o
contetdo do verso € bastante erdtico, como a forma subleva essa tensdo: ille relaciona-se ao
garoto, ao qual o poeta deve sempre conceder o nudum latus; ille encontra-se no meio,
separando as palavras que se relacionam com o poeta, as quais possuem teor erético, pois
significam, por conotagéo, o “traseiro nu”.

No verso 68 (Idaeae currus ille sequatur Opis), hd uma das maldigdes atribuidas a
guem vende o amor: perseguir os carros de Ops, ou seja, de Cibele. Ao relacionar esse verso
com o 70 (Et secet ad Phrygios uilia membra modos), percebemos que ha uma amplificacdo
do castigo da castragdo: no primeiro, ille pode ser visto como o membro masculino
encurralado por Cibele, bem como uilia membra também se encontra entre os modos
Phrygios. Além disso, 0s verbos, sequatur e secet assemelham-se e reforgcam a ideia de sec¢édo

dos membra vilia do rapaz (ille) que vende seu amor.
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Tibulo, nesse poema, utiliza elementos de elocugdo para sublevar o teor erético do

poema e mimetizar o ato sexual com o0 amado Mérato.

Poema 1.8

De acordo com Cairns (1979, p. 137), o poema 1.8 é o tipico exemplo do
monologo pessoal de Tibulo, no qual ele apresenta as mesmas técnicas de Tedcrito no idilio
11, com repeticGes cum uariatione. Além disso, as informacGes sdo apresentadas
gradualmente: Tibulo aos poucos solta pistas para que saibamos a quem o poema se destina:
no verso 23, quid misero antecipa-nos que o destinatario é do sexo masculino; no verso 27,
temos a certeza de que nao é uir, mas um puer; no verso 49, finalmente conhecermos o nome
do garoto desejado pelo poeta: Marato. Também utiliza esse artificio para gradualmente
revelar a identidade da moga a quem também destina conselhos, e sabe que é a amada de
Marato: no verso 50, sabemos que € uma puella, e que illa (v. 67) é chamada de Pholoe, no
Verso 68.

O poema principia com um tema comumente encontrado em epigramas
helenisticos: a habilidade do poeta em deduzir casos amorosos a partir de gestos, murmurios e
outros sinais. Maltby (2002, p. 60) afirma que Calimaco também desenvolve tal tema, como
em AP 12.71, poema no qual discorre sobre de que forma uma aparéncia desleixada atrapalha
0 amante abandonado, ou em AP 12.34.5-6, no qual ha a descricdo de como a aparéncia de
uma moca se relaciona com o fato de ela estar ou ndo apaixonada. Portanto, como Calimaco,
Tibulo também assiste a distdncia as caracteristicas de certas pessoas. O elemento que
distingue o poema 1.8 de Tibulo e que Ihe concede humor é o fato de que Mérato sofre da
mesma crueldade que antes dirige a seus ex-amantes, dos quais Tibulo faz parte. A énfase na
afetacdo e boa aparéncia do garoto e a falta de sucesso na conquista de Pholoe sugerem uma
tentativa do poeta em resgatar o garoto para si, além de insinuar que Marato ndo esta pronto
ainda para o amor heterossexual.

Para Maltby (2002, p. 301), esse poema € muito similar quanto a tema e escolhas
verbais ao poema 1.9 de Propércio, enderegado a Pontico. Em ambos, o poeta assume papel
de praeceptor amoris, reconhece os sinais da paixdo do amigo, apesar da tentativa deste de
dissimular. Em ambos os casos, o sofrimento do amigo é tratado como nemesis. Os versos 5-6

sdo semelhantes a Propércio 1.9.7 (me dolor et lacrimae merito fecere peritum, ou seja,
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“pranto e dor me tornaram perito por mérito”™

): nos dois, 0s poetas séo escravos do amor e
aprendem os ensinamentos de Vénus através de castigos.

A expressdo magico nodo, em 1.8.5, normalmente significa 0 n6 que junta os
amantes, como em Virgilio (Buc. 8. 77-8: Necte tribus nodis ternos, Amarylli, colores, / necte,
Amarylli, modo, et “Veneris” dic “uincula necto.” (“Ata com trés nés, Amarilide, cada uma
das trés cores; ata-as logo, Amarilide, e dize: “ato os lagoes de Vénus™”, MENDES, 1997).
Nos versos tibulianos, entretanto, significa a escraviddo de Tibulo a Vénus, como em
Lucrécio 4.1147-1148: non ita difficile est quam captum retibus ipsis /exire et ualidos Veneris
perrumpere nodos (“De fato, ¢ mais facil evitar o sermos langados aos males do amor do que
depois de presos sair daquelas redes e quebrar os fortes nos de Vénus™?).

Com relacdo a forma do poema, este comeca de maneira veemente: 0 pronome
ego enfatico, a negativa em posicéao inicial (non), a alternancia passivo-ativo, com o verbo
celari, concedem forga a sentenca. Lembra também o verso 57 do poema 1.1: non ego laudari
curo, mea Delia. No verso 9, muito semelhante & construcéo verbal de Propércio 1.9.9 (quid
tibinunc misero prodest graue dicere Carmen...?), o termo molles capillos pode ser proléptico,
pois, apesar de ndo sabermos ainda a quem se dirige o discurso de Tibulo, ele ja antecipa a
moga ou mesmo o0 puer delicatus (que se relaciona com o puer de 1.4.29-30). Talvez um
garoto com essas qualidades provavelmente pudesse atrair mais homens que mulheres, e isso
antecipa o fracasso do garoto na conquista de Pholoe.

Curioso também nesse verso, relacionado com o seguinte, € a mudanca da forma
de uma palavra com semelhante valor seméantico: capillos (v. 9) e comas (v. 10) aparecem em
meio a uma descri¢do de uma série de artimanhas para embelezamento a fim de conquistar a
pessoa desejada. Ironicamente, Tibulo critica essa atitude do garoto, apesar de utilizar
palavras diferentes e artimanhas retoricas para conquista-lo. Além disso, nenhum dos dois
logra éxito: o garoto ndo conquista Pholoe, nem Tibulo conquista o garoto.

Mais um traco da delicadeza de Mérato aparece no verso 14, em que temos, com 0
prefixo enfatico “co-” (de compressos colligat), o desejo do garoto em diminuir 0s pés, como
era belo nas mulheres — de acordo com Horacio (Serm. 1.2.93): depugis, nasuta, breui latere
ac pede longo est, ou seja “sem bunda, nariguda, de finas ancas, além do pé chato”. Horacio
diz que o homem deve se ater ao rosto da matrona e ser cego em relacdo as possiveis
imperfeicdes fisicas. Tal delicadeza do garoto é comparada a de uma moca que agrada mesmo

sem essas artimanhas da maquiagem e dos penteados; tais artimanhas constituem, no verso

* Tradugo de Guilherme Gontijo Flores (PROPERCIO, 2014, p. 53).
5! Tradugdo de Agostinho da Silva (LUCRECIO, 1973, p. 101).
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16, uma arte morosa por conta da intensificacdo do sentido pela aliteragdo em “t”: nitidum
tarda compserit arte caput. Ademais, o verbo uenerit (v. 15) conota eroticidade por sua forma
remeter a palavra Veneris (de Vénus).

H&, no verso 60, o verso reserare, frequentemente usado para abrir a porta por
dentro quando o amante vem (uenturam, v. 65) para o encontro. Portanto, a imagem é de que
Marato, ao inveés da moga, estd trancado em casa e espera por Pholoe que, nesse caso, age
como exclusa amata (MALTBY, 2002, p. 317) e, portanto, mais uma ocorréncia de exemplo
da “afeminacdo” apontada pelo poeta como caracteristica de Marato.

Outra caracteristica da “inversdo de papéis” entre Marato e Pholoe é a atribuicdo
de palavras como frangitur (v. 67), dura (v. 50) e saeua (v. 62), enquanto o garoto é mostrado
constantemente como tenro, delicado, ndo preparado ainda para o amor heterossexual (ou isso
é o que Tibulo deseja frequentemente mostrar para que Marato seja convencido a desistir da
moca e se entregue ao poeta). E curioso notar que ha uma garota dura também em Horacio
Odes 1.33.7, poema destinado a certo Albius (Tibulo?):

insignem tenui fronte Lycorida
Cyri torret amor, Cyrus in asperam
Declinat Pholoen: sed prius Apulis

iungentur capreae lupis
quam turpi Pholoe peccet adultero.

Insigne pela ténue fronte, Licoride

o amor de Ciro queima; Ciro a aspera
Féloe inclina-se: mas a apulios

lobos cabras serdo jungidas

antes de Foloe errar com o torpe adultero.

As trés pausas formadas pela anafora de sed, nos versos 25 e 26 e a repeticdo dos
infitinivos perfeitos culminam no poliptoto femori...femur. Para o uso de poliptoto a fim de
expressar 0 contato entre os amantes, Maltby (2002, p. 309) cita Tedcrito Id. 2.140 (ypog émi
ypwti TENaiveto, “carne com carne aquecida”) e 12.32 (yeiheot yeiln, “labios sobre 1abios”).
Também a duragdo dos beijos e dos corpos em contato amoroso € mimetizada pela separacéo
do substantivo e do seu complemento pelos verbos no infinitivo perfeito: corpus e nocet
separados por tetigisse; longa e oscula separados por dedisse (PUTNAM, 1973, p. 130). Esse
distico se relaciona aos versos 35-38, pois longa dedisse oscula (25-26) antecipa o dare umida
oscula (37-38), enquanto o verbo conseruisse (26) antecipa conserit sinus (36), como nota
Maltby (2002, p. 309).

O verso 27 inicia com nec, primeira ligagao sindética entre os ‘“paragrafos

tematicos” (cf. Cairns, 1979, p. 137). Porém, a ligacdo ¢ deliberadamente combinada com a
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repentina mudanca de destinatério: até esse ponto, o poeta falava ao garoto; a partir do verso
27, ele se direciona a garota.

Adiante, o verso 49, neu Marathum torque dialoga com 1.4.81, quam Marathus
lento me torque amore. Novamente as artes do poeta ndo séo suficientes para conquistar o
garoto. O discurso de Mérato vai do verso 55 ao 66 e consiste na comparagdo entre ele
proprio e Tibulo: enquanto o poeta é ensinado por Vénus, a fim de se transformar em um
magister amoris, Tibulo ensina suas artes ao pupilo, que ja pode passar 0 que aprendera para
sua puella. Porém, da mesma forma que em 1.4.81 Tibulo lamenta suas artes serem
deficientes, Marato lamenta (v. 61) que seu conhecimento também ndo o auxilia a conquistar
a garota. A primeira vez que Tibulo se dirige diretamente ao garoto é no verso 67 (desistas
lacrimare, puer), e a puella é nomeada em 69. E seu nome aparece entre o verbo e 0 sujeito
diui e ao lado do verbo que se relaciona com o proprio Tibulo, moneo. Os sons “0” e “e”,
tanto no nome dela, quanto no verbo que se relaciona ao poeta, sdo dispostos de forma a
cercar a garota tanto com 6dio quanto com o conselho amargo (PUTNAM, 1973, p. 134).

Com relacdo ao tema do amor, no verso 5, a disposicdo das palavras mimetiza o
conteddo: ipsa Venus magico (a) religatum (b) bracchia (B) nodo (A). Atraves desse artificio
formal, notamos que ha mimese de conteido, pois os bracos estdo atados (religatum bracchia)
com o0 n6 mégico de Vénus (magico nodo).

No verso 30, temos uma formagédo de quiasmo (abBA) cuja forma mimetiza o
conteddo: os frigida membra encontram-se aquecidos em meio ao molli sinu. Sinu, em seu
sentido proprio, significa a prega da toga no peito; aqui aparentemente ha conotacdo sexual,
relacionado ao frigida, o qual se relaciona etimologicamente a rigida®. E curioso notar o jogo
etimoldgico de Tibulo nesse caso: mollis é posto ao lado de frigida. Além disso, o verbo
foueat pode ter um significado duplo, de acordo com o contexto: literalmente, significa “que
aqueca” (o que antecipa frigida), ou, metaforicamente, significa “mitigar” (o que antecipa
molli) (PUTNAM, 1973, p. 130).

Finalmente, no verso 34, Huic tu candentes umero suppone lacertos, a imagem
formada € a do abraco: os bragos languidos com a disposi¢do (um no inicio do verso, outro no
fim) mimetizam bragos colocados ao redor do ombro (umero).

O poema termina com a sombra de Némesis sobre Pholoe por ela ser dura com os
amantes. Da mesma forma que Marato (v. 71-76), por ter sido cruel com seus amantes, agora

sofre sua pena ao ser rejeitado pela moga.

52 Cairns (1979, p. 94-95) aponta a explicagdo de Varro para a mudanca de palavras por perda ou adigdo de
letras: frigidus-rigidus.
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Poema 1.9

Esse é o ultimo poema do ciclo homoerdético de Tibulo e conversa intimamente
com o anterior. O magister amoris dos poemas 1.4 e 1.8 é substituido pelo amante inocente e
traido. De fato, a pose magistral € posta de lado, e o0 poeta admite ndo possuir o conhecimento
dos amores (v. 37-45). Como consequéncia, a licdo de Priapo (1.4) e 0s seus proprios
ensinamentos (1.8) sdo totalmente esquecidos. Aparentemente, o verso 37 admite duas
leituras. Uma, j& dita, de que o poeta ndo possui conhecimento sobre amores, ou seja, sobre a
arte da conquista. A outra, que remete ao topos elegiaco do fallax opus, ou seja, é apanagio da
elegia 0 jogo enganoso. As duas leituras enfatizam a inocéncia do poeta e sublevam seu
caréater fiel. No fim do poema, Tibulo, através da possibilidade que a sintaxe oferece de uma
dupla leitura do Gltimo distico, acusa a deusa Vénus (ou 0 amor, como outra possibilidade de
leitura) de também ser falsa.

O poema comeca com o questionamento de Tibulo sobre o motivo de o garoto ser
falso ao prometer e ndo cumprir e termina com uma ironica dedicagdo de uma palma de ouro
a Vénus pela libertacdo do amor. Além disso, a construgdo “quebrada” do primeiro distico
(com interrogacdo no inicio, objeto no meio e no fim o verbo principal) é apropriada ao
contexto ao ilustrar dor e violéncia e iniciar as dualidades (trai¢do/credulidade,
escondido/revelado) que sdo desenvolvidas no poema (PUTNAM, 1973, p. 137).

Os personagens que aparecem no poema sdo: um garoto que, apesar de ndo ser
nomeado, em geral é associado a Marato (cf. Putnam, 1973, p. 137); um velho casado, que
conquista 0 garoto com presentes; uma moca, cuja relacdo amorosa com o0 garoto € apoiada
por Tibulo e, por comparacdo com o poema anterior, talvez seja Pholoe; a esposa do velho;
por fim, a irm& bébada e promiscua do velho. Para Cairns (1979, p. 152), o velho desse poema
é 0 canus amator (1.8.29) do poema anterior, a mulher do velho e o seu amante correspondem
a Pholoe, equanto o garoto sem nome é Marato.

O poema tem como tema principal a renuntiatio amoris e comegca com a amostra
da arrogancia do garoto para com o poeta (da mesma forma como termina o poema 1.8) e a
introducdo da figura da pena personificada (v. 1-4). Segue-se um abrupto apelo a
misericérdia, e 0 poeta, apesar da Poena que pbe sobre o garoto inicialmente, agora advoga a
favor dele (v. 5-6). Para isso, eleapresenta exemplos da ganancia dos homens, como algo

corriqueiro na histdria da humanidade (v. 7-10), que culminam no crime do garoto, ao deixar-
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se seduzir por presentes (v. 11). Esses exemplos parecem conversar com poemas anteriores: o
primeiro exemplo, o do homem do campo que trabalha a terra em busca de lucro (v. 7-8)
aproxima-se da persona do agricultor no poema 1.1, enquanto o segundo exemplo, o do
marinheiro que também navega 0s mares em busca de ganhos, assemelha-se ao eu poético do
poema 1.3. Mais adiante, contraditoriamente, ha o pedido de Tibulo pela puni¢do do garoto (v.
12-16). Essa punicao também se relaciona com os poemas 1.1 a medida que a puni¢do lancada
aqui em 1.9 € a de que o garoto seja desgastado pela uia, a qual simboliza a viagem em
servico militar; em 1.1, a palavra uia (O quantum est auri pereat potiusque smaragdi ,/ Quam
fleat ob nostras ulla puella uias, 1.1.51-52) também é utilizada nesse sentido, quando o0 poeta
diz preferir ndo ter ouro a fazer a moga chorar por suas viagens em servigo (militar). Além
disso, a palavra inualidos (v. 16) é atribuida ao soldado incapaz com relacao ao servico militar
(MALTBY, 2002, p. 327), assim como a persona do poema 1.1 se mostra ser.

Do verso 17 ao 30, o poeta relembra os conselhos que dera ao garoto e em 31-38
relembra as promessas falsas do garoto, que dizia ser resistente a seducdao do ouro. A amada
do rapaz surge no verso 39, e Tibulo deseja que ela seja cruel com “Marato”, assim como este
¢ com o poeta (v. 39-40). Adiante, Tibulo se arrepende de ajudar o garoto a conquistar a
puella (v. 41-46), bem como se arrepende e se envergonha de ter feito poemas para 0 garoto
(v. 47-50). O garoto entdo € repudiado por ser ganancioso (v. 51-52), e Tibulo joga sua raiva
no velho sedutor (v. 53-74). O poema termina com o poeta dirigindo-se amargamente a
“Marato” e oferecendo a Vénus uma palma de ouro por ver-se livre do garoto cruel.

As maldicdes (dirae) sdo topoi dos poetas elegiacos: propércio 4.5, Tibulo 1.5 e
Ovidio 1.8 sdo exemplos tanto da intromissdao das lenae, na conquista da puella, como das
maldicOes lancadas sobre elas pelos poetas. Aqui, a esperanca de que os deuses transformem
0s presentes em cinzas (v. 12) e aguas (v. 12) paira sobre o que o garoto tem como maior
presente: a beleza do puer ha de se esvair com 0s ventos e com o sol ao ser obrigado a
acompanhar o velho e rico amante numa jornada dura que culminara na perda do decus.
Entdo, o tempo ha de se encarregar de tirar-lhe a beleza (v. 13-16). A queimadura de sol € uma
das maldicGes lancadas pelo poeta, consiste num topos da literatura erdtica e aparece
ocasionalmente como remedium amoris (PUTNAM, 1973, p. 138), ou como forma de colocar
0 amor a prova, como em Horacio (Odes 1.22.21-24):

pone sub curru nimium propinqui
solis, in terra domibus negata:

dulce ridentem Lalagen amabo,
dulce loquentem.
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P&e-me, nas terras, onde o0 sol é proximo,
Desertas plagas que ninguém habita:
A Lélage amarei, que, rindo, é doce,
Doce, falando.>

A maldicdo é reforgada com repeticdo (uretur/urentur, v.15) ¢ aliteragdo em “p”
no verso 13 (persoluet poenas, puluisque) e termina (v. 16) com quiasmo (deteret inualidos
(@) etuia (B) longa (b) pedes (A)). Tibulo, nesse verso, reverte o exemplo de Lucrécio (1.315-
16), no qual este afirma que as estradas se desgastam com os pés da multiddo. No poema de
Tibulo, inversamente, 0s peés do garoto desgastar-se-d0 por causa da estrada (uia)
metaforizada (a jornada) e personificada, pois possui forca ativa para agredir os pés
(PUTNAM, 1973, p. 139).

Portanto, o poeta lanca maldi¢Ges sobre o garoto. Nos versos 49 e 50, mais dirae
sdo proferidas relacionadas a destrui¢do pelo fogo e pela dgua, bem semelhante a maldicao
dos versos 11 e 12. Para Maltby (2002, p. 333), todas essas passagens compartilham o teor de
zombaria pomposa através da linguagem mais polida e exemplifica aqui o uso da metonimia
Vulcanus para designar o fogo. Também, mais adiante, ele usa tom elevadissimo e
circunloquio para falar sobre um bracelete de ouro e a cor parpura (v. 69-70).

Como no poema anterior, percebemos que normalmente Tibulo dispde os verbos
no infinitivo perfeito entre o substantivo e seu adjetivo, como nos versos 30, 59, 60, 64. No
verso 30, o poeta € retratado (procubuisse) aos pés do garoto (teneros pedes). No verso 59, o
verbo bibisse encontra-se entre plura e seu substantivo no outro verso, pocula. No verso 60,
emeruisse encontra-se entre plures e uiros, o que retrata a mulher entre muitos homens.
Finalmente, no verso 64, disposuisse é disposto entre uarias e uices.

Encontram-se ainda varios recursos que caracterizam a elegancia da elocucéo de
Tibulo, e destacamos 0s que possuem maior ligacgdo com o tema abordado. A anafora de
Lucra petens / lucra petituras (v. 7-9) enfatiza os exempla dos agricolae innocentes da Era de
ouro. Apesar da inocéncia, eles servem de exemplo para o que Tibulo quer provar: que todos
0s homens sdo gananciosos. Os exempla terminam com um quiasmo (ducunt instabiles (a)
sidera (B) certa (b) rates (A)). Ademais, essa formacdo de quiasmo aumenta o contraste entre
instabiles e certa (PUTNAM, 1973, p. 138).

Em seguida, a repeticdo de muneribus / munera (v. 11-12) constitui eco da
repeticdo anterior e contrasta a inocéncia e a ganancia. De acordo com Putnam (1973, p. 138),

0 som das palavras dos versos supracitados auxilia a logica: a ligacdo de muneribus com puer

53 Traducéo de Bento Prado de Almeida Ferraz (HORACIO, 2003, p. 65).
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e de meus com deus separa o tipo de personalidade de cada um (0 que é ganancioso e 0 que
ndo é).

Ha repetitio anafdrica de ipse deus nos versos 25 e 27, e 0 poeta afirma que o
vinho e o0 sono fazem com que os mais tacitos comecem a falar com libera uerba (v. 26). Da
mesma forma, Lucrécio (4.1018-1019) afirma que o sono e o vinho possuem o0 mesmo efeito:
ambos tém o poder de obliterar a razéo.

Mais a frente, a desconectada sintaxe do verso 39 reflete, como afirma Maltby
(2002, p. 331), o tumulto interior de Tibulo, ou seja, a perturbatio animi do poeta apaixonado
por um garoto arrogante e falso. Além disso, a repeticdo de sit (v. 40) no verso em formacéo
de quiasmo (exemplo (A) sit leuis (b) illa (B) tuo (a)) enfatiza a maldi¢do lancada contra o
garoto.

No verso 55, o teor erdtico € sublevado pelo uso de furtiuo usu, relacionado a
expressdo amorosa (MALTBY, 2002, p. 334) e associado ao verbo lassauerit. Além disso, por
mimese de contetudo, o velho (tecum) encontra-se separado da mulher (languida) pela
entreposta veste.

Adiante, ha a comparacéo entre a irma (MALTBY, 2002, p. 334; PUTNAM, 1973,
p. 143) (v. 59-64 descreve a soror) e a esposa do velho (v. 65-72). Sobre a irma, Tibulo afirma
ser uma bébada (v. 61) e constantemente mudar de posi¢Oes durante o ato sexual (v. 64). Por
causa dessa Ultima caracteristica, pode-se dizer que a irma seria uma meretriz, principalmente
se a passagem for comparada a Lucrécio 4.1275, no qual informa que, a fim de ndo
engravidar, as prostitutas se mexem demasiadamente durante o ato sexual; Lucrécio compara
essas mulheres com as “nossas” mulheres, ou seja, as esposas, as quais esses tipos de
comportamento na cama ndo sdo necessarios. Também Tibulo ironicamente compara a irma
lasciva do velho com a esposa deste. A uxor, apesar da aliteragdo em “t” (v. 65-68), que
enfatiza o possessivo tua (v. 65), ironicamente ndo se arruma para 0 €Sposo, mas para outro
(v. 71). Nota-se também que os antdnimos tenues/denso s&o colocados lado a lado, e reforga-
se a dureza do fato ainda pela aliteracdo denso dente. Além disso, 0 verso 68 apresenta um
quiasmo (tenues (a) denso (b) pectore dente (B) comas (A)) e a0 mesmo tempo mimetiza seu
conteudo, pois as tenues comas estdo dispostas ao redor do pectore.

Mais uma vez Tibulo compara 0 garoto as mogas: na analise do poema anterior,
em 1.8.13-16, o0 poeta compara a dedicacdo de Marato ao embelezamento, enquanto a moca
agrada mesmo sem esses artificios. Aqui, o garoto é comparado a garota porque, enquanto
esta ndo deseja senis amplexus (v. 74), Marato, por sua vez, comprado com presentes, deita-se

com qualquer um. Além disso, através do adynaton, o indignado Tibulo aumenta essa
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comparacédo, ao dizer que o garoto deitar-se-ia mesmo com feras (v. 76) e exemplifica mais
uma vez o poder de Marato de fazer o impossivel acontecer (v. 35-36).

A indignacdo de Tibulo, segundo Maltby (2002, p. 338), é ainda sublevada pelo
sigmatismo de meas (v. 77) e mea (v. 78), além do poliptoto de regno/regna (v. 80), que
enfatiza o possivel reinado de outro garoto, quando Tibulo estiver finalmente livre do amor de
Mérato. O poema, entdo, termina com a dedicacdo de epigrama a Vénus, por ela ter libertado
0 poeta desse amor. As duas palavras finais, mente e rogat, fazem uma leitura a parte: o poeta
pede que a razdo venca a loucura causada pelo amor ao garoto. Interessante também notar que
a disposicdo da palavra mente proxima a palavra amore traz a tona as origens do culto da
deusa Vénus em Roma. Na tradicdo romana, a companheira de Marte foi cultuada no
Capitdlio ao lado de outro templo dedicado a deusa da razdo, Mens, a fim de equilibrar os dois
aspectos antitéticos e complementares do sagrado: “o que o culto da siciliana tinha de
orgiastico, o delirio que conseguia desencadear nos coracgdes, teria seu antidoto na religido
intelectual de Mens” (GRIMAL, 1991, p. 54). Destarte, Tibulo parece também usar o atificio
da forma, ao aproximar amor e mente, a fim de equilibrar oumesmo apagar o encantamento de
Vénus.

Ademais, no verso 38, a imagem é a do poeta (credulus) de frente para o garoto
enxugando suas lagrimas (umentes genas). No verso 57, sobre o leito do homem a que Tibulo
lanca as maldicGes (tuo lecto), ha vestigios (uestigia) que ndo sdo conhecidos, sdo de outrem
(externa). Além disso, a porta da casa desse homem deverd permanecer aberta (pateat aperta
domus) para todos os desejos (cupidis), aparentemente da sua irmd e da sua mulher, pois o

poeta segue com exemplos da conduta libidinosa das duas.
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3.3 Ciclo de Némese

Némese consiste na contraparte de Délia: enquanto esta € idealizada nos poemas
do livro I, os poemas dedicados a Némese no livro 1l (2.3,4 e 6) apresentam visdo mais
realista da situacdo da persona do poeta e da mulher a quem ele dirige agora seus poemas. Se
no primeiro livro, Tibulo defende a mulher, no segundo livro apresenta a mulher como um ser
maligno e egoista. Afora isso, ainda hd o jogo etimoldgico com o nome da nova “amada’:
Némese, a deusa da Vinganca. Etimologicamente, nemesis € palavra grega que designa
“castigo”. Na mitologia, Némese ¢ a filha de Jupiter e da Necessidade, ou de Oceano e da
Noite. E a divindade que castiga os culpados, portanto, considerada a deusa da Justica, ou
melhor, da Vinganca justiceira representada com asas, armada de archotes e de serpentes,
tendo como coroa chifres de cervo (SPALDING, 1965, p. 180-181)

Com base nesse significado, podemos supor que Tibulo nomeie seu novo amor
como a personificar castigos recebidos, que agora, diferentemente do que acontece no ciclo de
Délia, ele percebe, pois ndo mais desconhece os caprichos da puella, ja que ela ndo é
idealizada como Délia.

O principal tema de teor erdtico que se apresenta de forma mais significativa em
todos os trés poemas do ciclo € o seruitium amoris. Contudo, a forma como esse tema é
utilizado por Tibulo é diferente nos trés poemas. No primeiro (2.3), Tibulo compara sua
relacdo com Némese com a relacdo de Apolo com Admeto, que, alias, ja é apresentada no
ciclo de Marato no livro I. O tema é entdo desenvolvido no inicio do segundo poema do ciclo
(2.4), como a retomar e continuar o assunto do poema anterior. No ultimo poema do ciclo
(2.6), 0 poeta apresenta-se ainda como servo da puella e desenvolve o tema do seruitium
amoris através da posicdo de amante desesperado e passivo, que aguarda pela aceitacdo da

mulher amada ao pé da porta fechada para ele (paraclausthyron).

Poema 2.3

Tibulo reclama com seu amigo Cornuto do fato de sua amada Némese ser retida
no campo (Rura meam, Cornute, tenent uillaeque puellam), enquanto ele permanece na
cidade. Contudo, ele seria feito de ferro, se ndo seguisse o rastro da amada em dire¢do ao
campo. A propria Vénus vai para 14, e 0o Amor torna-se fazendeiro. Para defender sua posicéo,
mostra também que mesmo o formoso Apolo foi forgado a ir para o campo cuidar de bois por

conta de um amor, Admeto. Ele, entdo, compara Némese com Admeto, nos versos 11 e 12, ao
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comparar seus vaos esforcos para conquistar a puella e o que Apolo teve que fazer, ja que nem
sua cabeleira intonsa, nem sua citara conquistaram o formoso Admeto. Para Putnam (1973, p.
168), essa comparacdo demonstra a facilidade com que 0s poetas moviam-se, em Sseus
trabalhos, entre os temas de amor homossexual e heterossexual. De fato, a histéria de Apolo e
Admeto é exemplificada também no ciclo de Mérato (1.4.38). Nessa era de ferro, a riqueza
proveniente de guerras, batalhas navais que levam a morte agora constituem a preocupacdo
maior, ndo mais o amor. O poeta, apesar de preferir uma vida simples, é vencido pela ambicéao
por causa de sua amada Némese. Porém, ele afirma que somente a vida na cidade poderia
satisfazer sua puella, j& que na cidade é que se encontram o luxo, os tecidos caros, tinturas e
servos. Portanto, Tibulo decide se tornar o rustico elegiaco amante e escravo da amada. A
visdo do campo, diferente do livro I, agora é negativa: ao invés de ser prazeroso, harmonioso
e tranquilo, perfeito para 0 amor, 0 campo agora é visto como destrutivo. Nesse diapaséo,
Tibulo amaldicoa as plantagfes e Baco. Entretanto, o poeta diz que ndo importa a riqueza se
ele ndo pode ficar junto da amada e, portanto imagina-se indo ao campo, atras da amada,
como um bom servo do amor.

Enquanto no ciclo de Délia o campo é idealizado, no ciclo de Némese,
particularmente no poema 2.3, acontece o contrario:

At tibi, dura Ceres, Nemesim quae abducis ab urbe,
persoluat nulla semina terra fide (v.61-62)

E ati, dura Ceres, que afastas Némese da cidade,
Que a terra pague com semente infiel

et tu, Bacche tener, iucundae consitor uuae,
tu quoque deuotos, Bacche, relinque lacus, (v. 63-64)

Tu, tenro Baco, semeador de deliciosas uuas,
Tu também, Baco, abandona os tonéis amaldi¢oados

Delos ubi nunc, Phoebe, tua est, ubi Delphica Pytho?
Nempe Amor in parua te iubet esse casa (v. 27-28)

Onde esta Delos agora, Febo, e Pito Délfica?
Certamente 0 Amor ondena que mores numa pobre casa.

Portanto, ao invés de saudavel e harmonioso, o campo € pintado como destrutivo:
respectivamente, nos versos supracitados, os campos sdo amaldigoados, Baco é amaldi¢coado
ao invés de invocado e os poderes de Apolo sdo nulos diante do amor.

De fato, o campo, no primeiro livro, principalmente no poema 1.1 é visto de
maneira positiva, pois Tibulo o contrasta com a cidade, o lugar da guerra (militia) em funcéo

do ganho de riquezas (diuitias). Por outro lado, o rusticus, que vive no campo idealizado da
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Era de Ouro é inocente e ndo busca enriquecimento (paupertas). Desta forma, no poema 1.1,
Tibulo liga rura, paupertas e pietas ao rejeitar a vida de soldado e louvar o campo como lugar
de inocéncia, paz e perfeito para amor mais tranquilo, diferente do amor elegiaco. Ja no ciclo
de Némese, 0 campo passa a ser considerado o lugar de trabalho bragal, também nao propicio
ao amor elegiaco:

Haud impune licet formosas tristibus agris
abdere; non tanti sunt tua musta, pater. (v. 65-6)

Né&o se pode, impunemente, em tristes campos as belas
Esconder; teus mostos ndo valem tanto, pai.

De fato, o campo, lugar doentio para o poeta, pois a fim de permanecer perto da
amada, ele tem a obrigacéo de cultivar a terra e cuidar dos animais como se fosse um escravo,
para acatar as demandas por cada vez mais riquezas e presentes de Némese. No segundo livro,
do ponto de vista do poeta, 0 campo ndo é mais considerado um lugar idilico propicio ao amor
e ao otium, mas ao trabalho bracal. Além disso, esse campo é abracado pelos deuses do amor,
e ele demonstra isso através da mimese de contetdo: Tibulo encerra os campos largos e as
palavras rasticas entre os deuses soberanos do amor; nos versos abaixo, Venus e Amor
“abragam” a vida no campo, através da disposi¢cdo de quiasmo entre as duas sentengas
separadas no distico (v. 3-4):

Ipsa Venus latos iam nunc migrauit in agros,
Verbaque aratoris rustica discit Amor.

A prépria Vénus ja migrou para 0s vastos campos,
E o Amor aprende as palavras risticas do arador

Contudo, mesmo relutante em relacdo a ideia de mudar-se para o campo, atras da
amada, 0 poeta se pergunta de que serve todo o luxo, se a amada permanece presa? (v. 77-78).
Portanto, ele se rende ao campo e as durezas da vida campestre como um escravo:

Ducite: ad imperium dominae sulcabimus agros;
non ego me uinclis uerberibusque nego. (v. 79-80)

Conduza-me: cultivarei os campos sob 0 comando de minha senhora;
Nem das correntes, nem dos acoites eu fujo.

No distico acima, ducite assume posicdo enfatica; a palavra, de acordo com
Putnam (1973, p. 175) é regularmente usada como termo técnico para a condugdo de escravo
ou de um devedor para a prisdo. Tibulo, portanto, mostra-se como amante-escravo de sua

domina. O ultimo pentdmetro do poema termina com enfatica negagéo (non ego / nego), além
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da formagédo de quiasmo, com os ablativos ao centro exemplificando os castigos que ele
aceita, de bom grado, sofrer, tanto é que “abraga” os sofrimentos ao usar €go no inicio e
(n)ego no fim do verso.

Além da visdo mais realista da vida no campo, existe outra diferenca entre o ciclo
de Délia e o ciclo de Némese neste primeiro poema: enquanto naquele ciclo o poeta rejeita a
riqueza proveniente de espélios de guerra, neste ciclo, depois de um répido discurso contra o
enriquecimento atraves da vida militar (v. 35-47), o poeta finalmente declara seu desejo de
abracar esse tipo de vida, se esse for o meio de conquistar Némese. No distico em que o poeta
¢ vencido pelos caprichos da moga e de Vénus, ha ainda uma aliteragdo em “p”, que ecoa o
som de praeda, ou seja, de riquezas provenientes da guerra:

Heu! Heu! diuitibus uideo gaudere puellas:
lam ueniant praedae, si Venus optat opes, (v. 49-50)

Ai! Ai! Vejo que as mogas gostam dos abastados:
Entdo venham os lucros, se Vénus busca riquezas.

No distico seguinte, sugerindo uma aceitacdo da vida futil que daria a Némese, 0 poeta
a mimetiza com um abrago ao dispor os pronomes que se referem a ele proprio (mea/meis)
“envolvendo” a imagem da puella ao andar pelas ruas da cidade repleta de luxo:

Ut mea luxuria Nemesis fluat utque per urbem
incedat donis conspicienda meis (v. 51-52)

Que minha Némese voe em luxo pela cidade
Que ande exuberante com meus presentes

Todo esse luxo atrai a visdo das pessoas nas ruas (conspicienda), ainda mais
porque Tibulo veste Némese com uma roupa notoriamente contraria a de uma matrona. Suas
vestes caras e raras sdo ténues (e ele dispde o adjetivo no centro do hexametro). Nota-se
também a referéncia metapoética nesse trecho, pois ao usar tenues uestes e femina Coa dixit,
Tibulo faz claramente uma referéncia ao estilo elegiaco de Filetas de Cés, poeta sempre citado
por ter estilo refinado no que tange a matéria dos seus versos, como em relacdo a forma
(FLORES, 2006, p. 179). Dessa forma, ja nesse primeiro poema dedicado a nova puella,
Tibulo mostra que tipo de versos deseja fazer:

illa gerat uestes tenues, quas femina Coa
texuit, auratas disposuitque uias (v. 53-54)

que ela use as ténues vestes que a mulher de Cés
costurou e nas quais dispds douradas trilhas
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O primeiro poema dedicado a Némese pode ser considerado, portanto, como a
imagem que Tibulo faz da contaminacdo do campo: 0 poeta leva para o campo, locus
amoenus propicio ao amor da poesia pastoril, 0 amor torturante e sufocante de Némese. Essa é
apresentada com visdo mais realistica do que no ciclo de Délia, pois a vida no campo jundo de
Némese se apresenta cheia de trabalhos bracais cansativos que contrarios o suave amante da
poesia elegiaca. Contudo, Tibulo, por causa do amor, abraga a contragosto essa vida sofrida e
o faz também na disposicao das palavras nos versos e disticos, apresentados acima, na analise

do poema.

Poema 2.4

O segundo poema dedicado a Némese consiste em um complemento do poema
anterior. Os dois poemas possuem 0 mesmo tipo de estrutura geral, i.e., ring composition.
CAIRNS (1979, p. 209-210), a fim de demonstrar como 0s dois poemas dialogam, constroi
uma tabela comparativa, relacionando cada parte do poema 2.3 com o0 poema 2.4.

O poema inicia-se com o desejo de Tibulo por descanso, pois 0 amor consiste
numa escravizacao por uma cruel mulher (v. 1-12). Os primeiros trés disticos apresentam o
tema do seruitium amoris, com o qual o poema anterior finaliza. O poeta analisa 0 passado
(sic), em particular, relacionado ao fim do poema anterior (PUTNAM, 1973, p. 176). E ele,
entdo, vé a si mesmo (uideo) cercado pela serviddo (seruitium) para com a senhora
(dominam):

Sic mihi seruitium uideo dominamque paratam:
lam mihi, libertas illa paterna, uale,

Seruitium sed triste datur, teneorque catenis,
Et numguam misero uincla remittit Amor,

Et seu quid merui seu quid peccauimus, urit.
Uror, io, remoue, saeua puella, faces. (v. 1-6)

Pois vejo para mim serviddo e uma senhora prontas:
Adeus agora, aquela paterna liberdade,

Uma triste servicdo se apresenta, estou preso com correntes,
E o Amor nunca relaxa o lagco ao miseravel,

E porgue mereci ou se porque erramos, queima.
Ah, eu queimo! Afasta, cruel moga, as chamas.

Nesse poema, ha vocabulos que demonstram a visdo do poeta com relacdo a
Némese, bem como apresentam o teor de serviddo e aprisionamento presentes tanto no
conteddo do poema, quanto na disposicdo das palavras nos versos, as quais, como

caracteristica dos trés poemas do ciclo, mimetizam o “abrago” que enclausura Tibulo no
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sentimento doentio que consiste na paixdo pela puella. Mais ainda, o uso de tais palavras
comprova que Tibulo é ciente de sua servidao e do torpe teor dessa relagdo. Tais palavras sdo
seruitium (v. 1), saeua puella (v. 6), uincla (v. 3), dominam (v. 19), malum (v. 25) e malas
(v.31). Além disso, ha um verso que marca o qudo dura é a mocga e o qudo inutil é a poesia que
ele Ihe direciona: Nec prosunt elegi Nec carminis auctor Apolo (v. 13).

Tibulo, como previsto pelo topos da elegia amorosa latina, na qual o poeta
comumente afasta a riqueza, ataca mercadorias de luxo que transformam as mulheres em
seres maus e cruéis (v. 27-34). De acordo com o poeta, a ganancia pelo luxo é o motivo do
fim da época &urea na qual haveria livre acesso ao amor; a partir de entéo, o exclusus amator
permanece do lado de fora da porta trancada e vigiada por um cdo (v. 31-32). Além da
aliteragdo em ““c” nos versos, ainda ha a repeticdo de palavras com valor semantico parecido
(clauim / claues; custos / custodia; canis / canis). Tal aliteracdo parece ecoar a posic¢do inutil e
servil do poeta, como a martelar que o motivo da separagéo entre ele e a amada consiste numa
porta trancada e vigiada por um céo:

Haec fecere malas; hinc clauim ianua sensit
Et coepit custos liminis esse canis;

sed pretium si grande feras, custodia uicta est
nec prohibent claues et canis ipse tacet. (v. 31-34)

Isso as deixa mas. Dai, a porta descobriu a chave
E um cdo passou a vigiar a porta;

Mas, se levar um prémio grande, a custodia é vencida,
A chave ndo impede, e o prorpio céo cala.

Outro topos da elegia latina romana repetida por Tibulo séo as dirae. A partir do
verso 39, Tibulo retoma a adverténcia para a moca desleal (1.6.77-85) e direciona a Némese
(tibi, v. 39) a maldicao de ter todos os bens queimados e levados pelo vento. Além disso, ele
pragueja que diante do incéndio dela, jovens contemplem satisfeitos, mas que ndo o apaguem:

Quin tua tunc iuuenes spectent incendia laeti,
Nec quisquam flammae sedulus addat aquam; (v. 41-42)

E que os jovens alegres contemplem teu incéndio,
Que ninguém, diligente, traga 4gua as chamas

H4&, contudo, nesse jogo de palavras, uma intencdo erética: tua incendia pode
significar o fogo passional da moca, o qual, ndo é apagado ainda que ela receba quem possa
“apaga-lo”, 0S iuuenes, no centro, 0s quais, ao invés de fazé-lo, somente observariam
(spectent). Senso erdtico ha ainda em flamma sedulus, se interpretados como flamma/cupido e

sedulus/amante atencioso (MALTBY, 2012, p.426). Além disso, as duas palavras encontram-
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se no centro do pentametro, bem como os jovens inertes do verso anterior.

Tibulo reforga o seruitium amoris, tema central nos trés poemas do ciclo de
Némese, ao mudar de posicionamento no fim do poema: como faz no poema anterior, no qual
ele primeiro ataca as riquezas, 0 luxo e o campo, para, por fim, aceitar tudo isso a fim de
conquistar Némese, aqui, ele também volta atras e cede aos caprichos da puella a ponto de
revogar o que diz ser verdade nos versos anteriores:

Vera quidem moneo, sed prosunt quid mihi uera?
illius est nobis lege colendus Amor; (v. 51-52)

De fato, verdades ensino, mas de que me valem verdades?
Sob as leis dele, 0 Amor h& de ser cultivado por nés

No distico acima, ele diz proferir verdades; contudo, pergunta para que servem
essas verdades e o faz com a repeticdo enfatica do vocabulo uera no comeco e no fim do
hexametro. No pentametro, Némese (illius) toma o titulo de praeceptor amoris e subverte 0s
ensinamentos do Amor ao ditar como o amor deve ser alimentado e cultivado (colendus).
Némese consegue subverter de tal maneira a cabeca do amante que o torna impio, ao vender
os deuses domésticos (v. 53-54). Maltby (2012, p. 428) nota que os hexametros que finalizam
0 poema parecem levar o leitor a identificacdo que Tibulo faz entre Vénus, Amor e Némese

através de palavras que possuem semelhanca formal (uendere — ueneni — Venus — Nemesis):

Quin etiam sedes iubeat si uendere auitas,
Ite sub imperium sub titulumque, Lares.

Quicquid habet Circe, quicquid Medea ueneni,
Quicquid et herbarum Thessala terra gerit,

Et quod, ubi indomitis gregibus Venus adflat amores,
Hippomanes cupidae stillat ab inguine equae,

Si modo me placido uideat Nemesis mea uoltu,
Mille alias herbas misceat illa, bibam. (v. 53-60)

Além disso, se [ela] ordena vender as casas acestrais,
Ide sob o comando e sob o titulo, Lares.

Todo o veneno de Circe e de Medea,
E todas as ervas que a terra da Tessalia gera,

E o hipomane que pinga da virilha da égua apaixonada,
guando Vénus sopra paixao em manadas indémitas,

Se minha Némese apenas me olhar com face gentil,
Mil diferentes ervas ela misture, beberei.

Venenum, apesar de significar veneno, também pode significar substancia com
fins maégicos, ou seja, conectando a palavra com Vénus, pode-se pensar em uma substancia
afrodisiaca, provavelmente relacionada com hippomanes (v. 58): uma secrecao da genitalia do

cavalo (Virg. Georg. 3.280). Ja4 no fim do poema, entdo, como que chegando ao climax, o
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nome da puella é mencionado (Nemesis v. 59), abracado pelo poeta (me / mea) como uma
divindade (placido uoltu).

Mais uma vez, apesar de toda recusa com relacéo a atitude gananciosa de Némese
e as maldicdes que lanca contra ela, por fim, o poeta volta atras, numa composicao circular,

como no poema anterior, e reforga sua serviddo em relagdo a puella.

Poema 2.6

Além do tema central do seruitium amoris, a Gltima elegia do ciclo de Némese faz
parte, como o poema 1.2, da tradicdo de poemas de paraclausthyron, no qual o poeta
apresenta um monologo diante da porta fechada da puella, a partir do verso 12. O primeiro
distico contém sinais de um propemptikon (CAIRNS, 1979, p. 181):

Castra Macer sequitur: tenero quid fiet Amori?
Sit comes et collo fortiter arma gerat?

Macro segue para a guerra: o que ser feito do delicado Amor?
Estaria com ele e levaria corajosamente armas no ombro?

Macer, portanto, tornar-se-a um soldado, e Tibulo também desistird do amor para
seguir a guerra, apesar de isso permanecer somente em discurso, ja que ele se mostra
prostrado diante da porta trancada de Némese. Ele amaldicoa entdo a puella, porém, muda de
atitude ao perceber que desejar que a irma morta da amada apare¢ca como fantasma poderia
magoar a mocga. Melhor, pois, amaldicoar a lena, porque o impede de ver Némese, ao inventar
desculpas para evitar o encontro. Portanto, a imagem do poeta enclausurado pela paixdo é
apresentada: nem a vida militar, nem o suicidio sdo possiveis, e o ultimo poema do ciclo de
Némese termina com o poeta proferindo maldicdes.

Na primeira parte do poema, quando ele compara 0 amor e a vida miliar, em
particular, a guerra, 0 poeta mistura imagens de conceitos de militia amoris e seruitium
amoris. Comeca o distico com o verbo ure, uma referéncia ambigua, que pode significar tanto
a punicao de um soldado desertor quanto o fogo do amor:

Ure, puer, quaeso, tua qui ferus otia liquit,
Atque iterum erronem sub tua signa uoca. (v. 5-6)

Queima, garoto, por favor, o selvagem que abandonou teu 6cio,
E convoca de volta o desertor sob tua bandeira.

Nesse caso, 0 erro pode ser tratado como desertor que foge do amor: esse conceito
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de amante fugitivo como um soldado desertor é relacionado com o topos helenistico no qual o
amante, buscando escapar do amor, é descrito como um escravo fugitivo (CAIRNS, 1979, p.
183). De fato, nesse poema, 0 poeta busca maneiras de fugir do amor de Némese (vida militar,
suicidio), apesar de ndo lograr éxito em nenhuma das alternativas.

Durante a primeira tentativa de fuga da paixdo de Némese, ele se declara também
viril para a guerra (v. 7-10). Contudo, em seguida, toda essa virilidade e desejo pela vida
militar somem com o préximo distico:

Magna loquor, sed magnifice mihi magna locuto
Excutiunt clausae fortia uerba fores. (v. 11-12)

Pronuncio palavras grandiosas, mas tendo proferido belas palavras magnificamente
Portas trancadas sacodem pra longe meu valente verbo.

Semelhante ao verso 51 do poema 2.3 (uera quidem moneo, sed prosunt quid mihi
uera?), o poeta repete magna loquor/magna locuto como a aumentar o sentido dramatico de
constatar que palavras ndo servem para vencer a porta fechada da amada: as portas cerradas
vencem palavras fortes. Entdo, tanto as fantasias militares de Tibulo, como a parte de
propemptikon do poema chegam ao fim e comeca o tipo de texto do restante do poema:
paraclaustyron. Ele entdo se queixa com o Amor, que faz com que ele perca a cabeca e jogue
pragas contra si mesmo (v. 17-18). Queixa-se também com a Esperanca (Spes), que promete
fazer Némese maleavel para ele, porém, esta permanece dura:

Spes facilem Nemesim spondet mihi, sed negat illa;
Ei mihi, ne uincas, dura puella, deam. (v. 27-28)

A esperanga me promete uma Némese facil, porém ela nega;
Ai de mim, ndo derrotes a deusa, cruel moga.

O distico acima é construido com antiteses: Esperanca promete, Némese recusa;
ao inveés de ser facil, na verdade a puella é dura. Maltby (2012, p. 473) aponta que talvez haja
um jogo de ironia no uso do nome da puella: a associagdo entre Némese humana e da deusa
da vinganca levam o leitor a crer que a puella, tirando as esperancgas do poeta, tenha feito a
propria vinganca. Ha também jogo com a etimologia da palavra Spes/spondet: spondet sugere
promessa; Spes promete Némese como sponsa para Tibulo, porem ambos spes e spondeo
derivam de sponte, ou seja, voluntariamente (MALTBY, 2012, p. 473). As duas palavras ainda
cercam Némese no poema (Spes facilem Nemesim spondet). Contudo, como poderia
Esperanca (Spes) prometer (spondere) a Tibulo Némese como esposa (sponsa), se, por tras de

todas essas palavras, encontra-se a vontade propria, nesse caso, de Némese? N&o seria
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admiravel, destarte, que ela, voluntariamente, tenha recusado ser objeto da promessa.

Quando ndo ha mais alternativas para a fuga do amor, ele amaldicoa a lena
funesta e afirma agora que, na verdade a puella é boa (lena nocet nobis, ipsa puella bona est,
v. 44). Exemplifica de que forma essa lena esconde sua amada (v. 47-50):

Saepe, ego cum dominae dulces a limine duro
Adgnosco uoces, haec negat esse domi,

Saepe, ubi nox mihi promissa est, languere puellam
Nuntiat aut aliquas extimuisse minas.

Frequentemente escuto a doce voz da senhora em dura
Soleira, mas ela nega estar em casa,

Frequentemente, quando a noite foi-me prometida, anuncia que
A moca est4 cansada ou teme algum perigo.

De acordo com Putnam (1973, p. 199), uma conexdo vocalica e linguistica entre
dominae e domi unifica os disticos. Além disso, a falsidade da alcoviteira € verbalizada
através da aliteracdo e certa antinomia entre dulces e duro. No distico seguinte, aparece um
dos lugares-comuns da elegia, a noite prometida. Aqui, o poeta (mihi) encontra-se no meio da
noite (nox promissa), a esperar pelo que foi prometido, apesar de sua amada, languida (de
doenca ou de ja satisfeita com relagdo ao amor) ndo o receber.

Por fim, o poeta afirma perder tanto a moc¢a quanto a prdpria razdo e pergunta
quem possui sua amada e de que forma:

Tunc morior curis, tunc mens mihi perdita fingit,
Quisue meam teneat, quot teneatue modis; (v. 51-52)

Entdo, morro de preocupacao, entdo a mente cria-me desespero,
Quem possui minha [senhora], e de quantas formas?

De maneira bastante engenhosa, 0 poeta contréi esse penultimo distico: através de
aliteragbes (“t”; “m”; “qu”) e anaforas (tunc/tunc; teneat/teneatue), mimetiza o desespero
balbuciante na repeticdo de fonemas e palavras. Além disso, o teor erdtico surge no
pentametro, com teneat duplicado, um deles ao lado de Némese (meam) e os dois a cercar
quot. O que mais o aflige, portanto, € de que forma sua puella é possuida.

Em suma, como o0s outros dois poemas anteriores, esse ultimo também pertence a
tematica do seruitium amoris e 0 poeta apresenta sua servidao e a confusdo causada por esse
amor doentio através do contetdo, bem como da forma. Com relagdo ao conteldo,
percebemos como o0 poeta muda de ideia inimeras vezes, decide abandonar o amor por
Némese, mas ndo consegue, deseja que ela seja atormentada com a imagem da irma morta,

mas desiste da ideia e prefere amaldicoar a lena, mera mensageira da recusa da puella com
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relacdo ao poeta. Tdo confuso se apresenta que, no fim, ainda conclui que Némese é, na
verdade, boa. J& com relacdo a forma, ha muita repeticdo de palavras a mimetizar a confuséo
do poeta, palavras que o0 “abracam”, além de palavras que marcam o Seruitium amoris, bem
como o exclusus amator, temas centrais desse poema, como uincla, dura, fores calusae, Acer

Amor e duro limine.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tibulo, em toda sua obra, trabalha com os diferentes tipos de amante da elegia
latina: Délia, moca recatada e idealizada; Marato, jovem rapaz por quem Tibulo nutre uma
paixdo socialmente questionavel; Némese, a meretrix avida por riquezas, o oposto de Délia.

Nos trés ciclos ha elementos de elocucdo que sublevam o teor amoroso; contudo,
podemos verificar certo padrdo de constancia na utilizacdo de elementos especificos
principalmente nos ciclos de Délia e de Némese: nos poemas dedicados a Délia, como vimos
na andlise do ciclo, ha maior recorréncia no que tange ao uso de palavras que remetem a
puella e ao poeta, seja pronome ou adjetivo, como a mimetizar o desejo de unidade entre 0s
dois, por parte do poeta, bem como a demonstrar a dor da separacdo. O poeta realiza isso ao
dispor, varias vezes, tais vocabulos juntos, lado a lado, ou totalmente separados. Ja no ciclo de
Némese, Tibulo parece encurralado, trancado pela paixdo torpe pela cruel amada: as palavras
que designam o poeta sdo “abragadas” pelas palavras que se relacionam com a puella ou com
o0 Amor/Vénus.

Portanto, ndo somente através do conteddo dos poemas, Tibulo constroi dois tipos
de puellae totalmente opostas e como a paix&@o por cada uma transforma as atitudes e desejos
do amante, como através da disposicdo das palavras nos versos ele subleva o que sente e
almeja: a matrona clara e a “vida tranquila” ao lado de Délia ou a paixdo sufocante e servil
por Némese.

Tibulo utiliza varios elementos de elocucdo em seus poemas, contudo percebe-se
maior ocorréncia de anaforas nos trés ciclos, além de elementos que se sobressaem em cada
um: a mimese de contedo que pretende juntar o poeta e sua amada, pois Tibulo enfatiza esse
desejo através da colocacdo dos pronomes e palavras que designam a puella e a ele mesmo
juntos nos versos (ou separados, quando ele deseja enfatizar a dor da separacdo). Ja no ciclo
de Némese percebe-se maior utilizacdo da mimese de contetdo no que tange a sublevacdo do
abraco, seja do poeta em relacdo a nova vida de ganancia a fim de conquistar a moca, seja dos
vocabulos dessa vida que abragcam o poeta e o sufocam. No ciclo de Marato ha uso constante
de quiasmos, anaforas e mimese de contetdo, principalmente quando o poeta quer demonstrar
0 que deseja de forma sutil. Talvez pela moral duvidosa do tipo de amor do ciclo, o poeta
tenha tomado a mimese de contetdo a fim de dizer o que almeja sem que precisasse explicitar.

Com relacgdo a caracterizagdo da mulher nos poemas, poderiamos recorrer a uma
passagem de Os Trabalhos e os Dias, de Hesiodo, para ilustrar uma reflexdo (GRIMAL,

1991, p. 179). Na epopeia hesiddica Tibulo encontraria o sentimento da vida rustica que ecoa
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em seus poemas. Ele, contudo, acrescenta o amor a essa atmosfera — diferentemente de
Hesiodo, que considera a mulher o ser mais baixo que existe:

€K TG YOp YEVOG €0T1 YOVaUK®V OnAvTEpdmYV,

[tfic yap dholidv EoTt Yévog Kai DA YOVOIKGV, ]

mipa péya Bvnroiot, oLV avopact vatetdovoar,

oviopévng Ieving ov ovpeopot, aGAe Koporo. (v. 590-593)

Pois dela origina-se a raca de mulheres do sexo feminino

Dela origina-se a raca mortal e a tribo de mulheres,

Uma grande praga que habita entre 0s homens mortais;

As mulheres ndo convém a funesta pobreza, mas somente 0 excesso.

As mulheres no prestam ao homem na terrivel pobreza, somente na abastanca.>*

Enquanto na primeira parte de sua poesia, no ciclo de Délia, Tibulo trabalha seus
poemas como a defender as mulheres e a mostrar-se apaixonado por uma (Délia),
posteriormente, no ciclo de Némesis, 0 poeta mostra a mulher de forma diferente: diferente da
Délia idealizada, ele apresenta-nos Némesis como o ser capaz de atormentar o homem e leva-
lo a ruina; essa visdo ja concorda com a visdo de Hesiodo. O que parece é que Tibulo
engenhosamente primeiro tenta defender a mulher, para, no fim, depois de varios exemplos
das decepc0es tanto com relacdo a Délia, quanto com relacdo a Némesis, confirmar a teoria de
Hesiodo.

Com relacdo ao tema e ao tipo de amor, Tibulo também explora varias
possibilidades dentro da tradicdo da elegia latina, pois toma como amante trés tipos de
pessoas diferentes: uma mulher recatada em um lugar ideal e tranquilo, um romance
“proibido” com um garoto e uma meretriz avida por riquezas num local nada apropriado para
0 amor. Ao utilizar esses trés tipos de amantes, Tibulo também discute metapoesia e, a
diferenca dos elegiacos de sua época, 0s quais buscam com mais intensidade sair da elegia
amorosa e escrever poemas em um subgénero ou em um género diferente, Tibulo parece
reafirmar sua decisdo de permanecer na elegia dolorida e torpe. Tanto é que ele dispde 0 amor
a puella cruel e o campo ndo mais idealizado no ultimo ciclo, depois de ja ter apresentado 0s
outros dois amores.

Por fim, com o estudo dos poemas de Tibulo, podemos constatar seu estilo
elegante e a preocupacéo constante do poeta em aliar o contetdo erético com a disposicao das
palavras a fim de destacar ainda mais o contetdo erético: na verdade, como Tibulo é um dos

elegiacos mais sutis no que tange a eroticidade, parece-nos que ele faz uso dos elementos de

> Nossa traducéo basea-se na tradugdo de Johnson and Ryan (2005, p. 61): “from her originates the deadly race
and tribe of women, / a great plague dwelling among mortal men; / women are not suited to baleful poverty but
only to surfeit. / Women are no help to men in dreadful poverty but only in wealth”.
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elocucdo para, a0 mesmo tempo em que esconde o que diz, revela ao leitor mais atento a
eroticidade presente no contexto dos poemas, nas palavras e ainda na disposicdo dessas

palavras NOS VErsos.



92

REFERENCIAS

ARISTOTELES. Retdrica. Traducdo de Manuel Alexandre Junior. Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 2005.

ARISTOTELES; HORACIO; LONGINO. A Poética Classica. Introducdo por Roberto de
Oliveira Branddo; traducédo direta do grege e do latim por Jaime Bruna. S&do Paulo: Cultrix,
2005.

ARISTOTLE. On Rhetoric: a theory of civic discourse. Translated with introduction, notes,
and appendices by George A. Kennedy. 2" ed. New York: Oxford University Press, 2007.

MAY, James M. (Ed.). Brill’s companion to Cicero: oratory and rhetoric. Brill, Leiden;
Boston; Kdln: 2002.

CAIRNS, Francis. Tibullus: a Hellenistic poet in Rome. London: Cambridge University
Press, 1979.

CHIRON, P. "The Rhetoric to Alexander" in lan Worthington (ed.). A Companion To Greek
Rhetoric. Malden: Blackwell, 2007.

COLE, Thomas. Who was Corax? In lllinois Classical Studies, Vol. 16, No. 1/2
(SPRING/FALL 1991), pp. 65-84. <http://www:.jstor.org/stable/23064339>. Acessado em 31-
08-2015.

CROWLEY, Sharon. Ancient rhetorics for contemporary students. 3 ed. Pearson
Education, 1943.

DEMETRIUS. On Style. Introduction, tranlation facsimiles, etc by W. Rhys Roberts.
Cambrigde University Press, 1902.

DOMINIK, William; HALL, Jon. A companion to Roman rhetoric. Malden: Blackwell,
2007.

FREITAS. Gustavo Araujo de. Sobre o Estilo de Demétrio: Um olhar critico sobre a
Literatura Grega. 2011. 177f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) - Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte.

GOLD, Barbara K. A companion to Roman Love elegy. Malden: Blackwell, 2012.

GORGIAS. Elogio de Helena. Traducdo e apresentacdo de Maria Cecilia de Miranda N.
Coelho in Cadernos de Tradugéo, n. 4, 1999. P. 7-19.

HABINEK, Thomas. Ancient Rhetoric and Oratory. Australia: Blackwell Publishing, 2005.

HERRICK, James. The History and Theory of Rhetoric: an introduction. Boston: Pearson
Education, 2005.

HERSCH. Karen. K. The Roman wedding: ritual and meaning in Antiquity. New York:
Cambridge University Press, 2010.



93

HOMER. lliad book 22. Edited by Irene J. F. de Jong. Cambridge Greek and Latin Classics,
2012.

HOMERO, lliada.Traducéo de Haroldo de Campos. Vol. Il. S&o Paulo: Arx, 2002.

HOMERO, Odisseia. Tradugdo do grego, introducdo e analise de Donaldo Schiler. Porto
Alegre: L&PM, 2007.

HOMERO. Odisseia. Traducdo de Frederico Lourenco. Lisboa, Biblioteca Editores
Independentes: 2003.

HORACIO. Odes e Epodos. Traducio de Bento Prado de Almeida Ferraz. Org. de Anna Lia
Amaral de Almeida Prado. Biblioteca Martins Fontes: 2003.

ISOCRATES. Isocrates whith an English translation, by George Norlin. Cambridge, MA,
Harvard University Press, 1991.

KENNEDY, George A. A new History of Classical Rhetoric. New Jersey, Princenton
University Press: 1999.

KLINGNER, F. 1959. Q. Horati Flacci opera. 3rd edn. Leipzig.

LAERTIOS, Dibgenes. Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres. Traducdo do grego,
introducéo e notas Méario da Gama. 2.ed. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008.

LANHAM, Richard A. A handlist of rhetorical terms: a guide for students of English
literature. London: University of California Press, 1991.

LAUSBERG, Heinrich. Elementos de Retorica Literaria. Trad. R. M. Rosado Fernandes. 22
Ed. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian, 1967.

MALTBY, R. Tibullus: elegies. Text, introduction and commentary. Florida: Francis
Cairns, 2002.

MCCALL JR.; MARSH, H. Ancient Rhetorical Theories of Simile and Comparison.
Cambridge: Harvard University Press, 1969.

MCCOY, Marina. Plato and the Rhetoric of philosophers and sophists. New York:
Cambridge University Press, 2008.

MENDES, Jodo Pedro. Construcdo e Arte das Bucolias de Virgilio. Coimbra: Livraria
Almedina, 1997.

MICHAEL, Gagarin, “Background and Origins: Oratory and Rhetoric before the Sophists™ in
lan Worthington (ed.). A Companion To Greek Rhetoric. Malden: Blackwell, 2007.

MILLER, Paul Allen. Latin love elegy and the emergence of the real. New Jersey:
Princeton University Press, 2004.



94

MURACHCO, France Yvonne, “Sobre a Satira do Livro | de Horécio (introducéo, traducdo e
analise)”, Hypnos, 8, 2002, p. 103-124. Disponivel em: <
http://revistas.pucsp.br/index.php/hypnos/article/viewFile/18210/13544>. Acesso em: 18 de
julho de 2015.

OLIVA NETO, Jodo Angelo. Falo no Jardim: Priapéia Grega, Priapéia Latina. Traduc&o
do grego e do latim, ensaios introdutorios, notas e iconografia. Cotia: Atelié Editorial,
Campinas: Editora da Unicamp, 2006.

OVIDIO. Amores e Arte de Amar. Tradugdo, introdugdes e notas Carlos Ascenso André;
prefacio e apéndices Peter Green. Sdo Paulo: Penguin Classics Companhia das Letras, 2011.

PEREIRA. Maria Helena da Rocha. Estudos sobre a Grécia Antiga: artigos. Coimbra:
Imprensa da Universidade de Coimbra; Fundagéo Calouste Guelbenkian, 2014

PLATAO. Gorgias ou A Oratéria. Tradugio de Prof. Jaime Bruna. Sdo Paulo: Difusio
Europeia do Livro, 1970.

PLATAO. Ménon. Texto estabelecido e anotado por John Burnet. Traducdo de Maura
Iglésias. Sdo Paulo: EdicGes Loyola, 2001.

PLEBE, Armando. Breve histéria da retdrica antiga. Traducdo e notas de Gilda Naécia
Maciel de Barros. Sdo Paulo: EPU — Ed. Da Universidade de Séo Paulo, 1978.

PORTER, Stanley E. (ed.). Handbook of Classical Rhetoric in the Hellenistic period (330
B.C.-A.D. 400) Leiden; New York; Koln: Brill, 1997.

PROPERCIO. Elegias. Organizacéo, traducdo, introducdo e notas Guilherme Gontijo Flores.
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2014.

PUTNAM, Michael C. J. Tibullus: a commentary. Norman: University of Oklahoma Press,
1973.

REBOUL, Oliver. Introducéo a retorica. Traducdo de Ivone Castilho Benedetti. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2004.

Retorica a Herénio. Traducdo e introducdo por Ana Paula Celestino Faria e Adriana Seabra.
Sédo Paulo: Hedra, 2005.

SALLES, Catherine. Nos Submundos da Antiguidade. Trad. de Carlos Nelson Coutinho.
Séo Paulo: Brasiliense, 1982.

SCHIAPPA, Edward. “Did Plato Coin Rhetorike?”, in AJP 111, 1990, p. 457-470.

VANDERSPOEL, John, “Hellenistic Rhetoric in Theory and Practice” in lan Worthington
(ed.). A Companion To Greek Rhetoric. Malden: Blackwell, 2007.

VIRGILIO. Eneida. Tradugio de Carlos Alberto Nunes. Organizac&o, apresentacio e notas de
Jodo Angelo Oliva Neto, S&o Paulo: Editora 34, 2014.



95

WALKER, Jeffrey. Rhetoric and Poetics in Antiquity. New York: Oxford University Press,
2000.

WARDY, Robert. The Birth of Rhetoric Gorgias, Plato and their successors. London:
Routledge, 1996.

WILLIAMS, Craig A. Roman Homosexuality: Ideologies of Masculinity in Classical
Antiquity. New York: Oxford University Press, 1999.

WINBOLT, S. E. Latin Hexameter Verse: An Aid To Composition. London: Methuen,
1903.

WORTHINGTON, lan. A Companion to Greek Rhetoric. Malden: Blackwell, 2007.

ZARMATI, Louise, “Women And Eros”, in Descoeudres, J.P. (ed.). Pompeii Revisited: The
Life and Death of a Roman Town. Sydney: Meditarch, 1994.



