José de Alencar:
por uma historicidade em mao dupla1

Marcelo Peloggio’
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Resumo: O artigo identifica o espago romanesco como o elemento de mediagdo
entre o fato e a ficgao no romance historico de Jos¢ de Alencar, aproximando, desta
maneira, o pensamento historiografico da representacao literaria.
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Abstract:The article identifies the romantic space as a mediation element between
the fact and the fiction in the historical romance of José de Alencar, approaching the
historiografic thought to a literary representation.
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Résumé: L’article identifie |’ espace romanesque comme I’ ¢lément médiateur entre le
fact et la fiction dans le romance historique de Jos¢ de Alencar, en train d’approcher,
de cette maniere, la pensé historiographique de la représentation littéraire.
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No diélogo demasiado frequente entre o pensamento historiogréﬁco

de tipo classico’ e a expressao literdria propriamente dita, isto ¢, como forma
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3. Para o caso da distin¢ao entre a histéria “tradicional” e a “cientifica’; ver FOGEL, R.W.; ELTON, G.R. (1989:117-118; 191).
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puramente estética, os espagos ao fortalecimento de infrutiferos pontos de
discordia encontram-se, atualmente, bastante arrefecidos e, por conseguinte,
descontextualizados. Esse enfraquecimento — e dai a dissonancia relativa ao
ambiente de discussao —, nao impede, contudo, a formagao desta ou daquela
aporia: como a de se encarar a descrigao dos eventos a partir de uma situagao
formal que seria propria dos romances. Sendo assim, nem a historia levaria em
conta a forga imaginativa para a elaboragao de um elo dramatico — intriga ou
mythoi a ligar entre si os acontecimentos representados; e, por contrapartida,
nem a literatura enxergaria na historiografia um modelo vivo ou tipologico
de conhecimento.

Esse impasse pode ser explicado em razao do velho problema de se
tentar firmar o auxilio matuo entre a histéria e a literatura; com efeito, ele
nao sera mais propriamente de natureza espiritual (a faculdade da imaginagao,

» o« » o«

por um lado) e abstrata (os conceitos de “¢poca”, “era”, “idade”, por outro).
Mais do que isso, ha de implicar um confinium de ordem estritamente material.
Isso porque, quando nos reportamos ao objeto da histéria, o que nos vem
a mente, em um primeiro momento, ¢ a visao de um “tempo passado”,
que ¢ revivido no espirito gragas a narrativa que o recobre de cores, lhe
da movimento e, por fim, expressao; todavia, o tempo de que se fala s6 &
realmente algo por conta do grupo de eventos que lhe assegura um lugar de
destaque na grande cadeia da cronologia, ou antes, na galeria dos se¢culos.
Porque ndo se pode conceber o evento historico fora do tempo cronolégico
(ando ser por conta da liberdade da criagao em literatura, tomando-se entao
como maior exemplo Iracema, de Jos¢ de Alencar); do contrario, avangamos
pelo terreno do mito, quer dizer, fica-se a mercé da mera demanda ficcional
e lendaria. Portanto, fisico, ou pleno de materialidade, nao sera o periodo
de tempo recuperado sob a ¢gide do registro em palavras; material ¢, pois, o
documento como registro primeiro, a fim de transformar-se em uma verdade
de enunciagdo, quer pela imaginagao do historiador, quer gragas ao poeta ou
ao romancista, em seu senso de objetividade, na selegao de imagens.

Dai que, de tudo isso, pode se chegar a uma seguinte sentenga, a

saber: a substancia da historia nao ¢ mitica; ¢ da ordem da contingéncia, de
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vez que tem na duragao, a0 mesmo tempo, seu motor e resultado (a propria
ideia de mudanga o comprova); no entanto, o arranjo mediante o qual os
acontecimentos podem interagir e sao descritos encontra na acdo propriamente
dita seu principal elemento de formagao.

,

E o que esclarece o equivoco de Hayden White (1994), que toma

a “estrutura de enredo”, ou o modo de urdir a narrativa historica, por

)
sinénimo de um a priori mitico de tipo genérico, transmitido, no transcurso
do tempo, pelo canone literario do Ocidente. O que pde em sério risco o
tnico fundamento que da a historia, em todo o seu conjunto, uma ontologia:
a concretude e independéncia mesma do fato como trago inequivoco de
historicidade. Ora, o historiador, da mesma forma que o poeta e o romancista
o fazem, nao reune senao um grupo de eventos para liga-los entre si,
extraindo dai, gracas ao modo pelo qual narra, certo efeito de sentido, ja que
tem por fim ltimo exibir a intera¢ao e mutua influéncia dos acontecimentos
narrados; e nao devemos concluir disso que o mundo que organiza ¢ mostra
tao coerentemente, na conjungao dos fatos que busca descrever, seja regido
por uma “consciéncia mitica” a priori a revelia do proprio historiador, como
em uma especie de determinismo formal a objetivar a for¢a onipresente da
cultura estética europeia — exprimiria, deste modo, “a coeréncia do mito”
(White 1994:72); pois, sob essa acepgao,

o que um historiador pode urdir na forma de uma tragédia, outro
pode fazé-lo na forma de comédia ou de romance. Vista desse
modo, a “estoria” que o historiador intentar encontrar no registro
historico ¢ proléptica ao “enredo” pelo qual os acontecimentos sdo
por fim revelados para representar uma estrutura reconhecivel

de relagdes de um tipo especificamente mitico (White 1994:74).
Em outras palavras, “este ato pre-figurativo ¢ poético, visto que ¢ pre-

s ’ Ies . ) AL . . . 5
COgnltIVO ¢ prc—crltlco na economia da propria consciencla do historiador

(White 1992:45. Grifo do autor).
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A forma da totalidade mitica dispensa o fator primordial da representagao
historica: a contingéncia. Nao ¢ proprio desse mundo, cujas proporgoes podem
ser ciclopicas, que, em sua substancia artistica, a vida pereca de todo em razao
do ndo-ser das proprias coisas. E que em sua configuragao (monumental,
mitica), ¢ que somente a estctica pode erigir, quer com incompletudes no
conjunto, quer até mesmo para expor-lhe, abertamente, o ocaso no seu vir-
a-ser, esse mundo grandioso nao tem sendo a sua substancia original — ato
fundador de uma unidade cujo sentido a objetiva desde sempre. Sendo assim,
nao parecera razoavel a aplicagao desse fator de ordenagao formal ou artistica
na historia mesma a partir dos elementos que a estruturam a luz da duragao:
amudanga, o transitorio, o nio-sentido.

Nao queremos dizer com isso que, aquilo que se representa
artisticamente, do ponto de vista da literatura, nao seja historico: o sao, em
um primeiro nivel, a que chamaremos historico-sociologico, a historicidade do
autor, do publico, dalingua, da materialidade de cada pagina cujo universo que
representa esta, em tese, perfeitamente ordenado; em um segundo nivel — o
espiritual —, sera a dos caracteres que, movimentando paixoes, dao a urdidura
consisténcia e sentido. Todavia, esta s6 tem em si a historicidade mesma como
fato estético, e ndo de forma alguma na condi¢ao de mundo independente
em que se transformou com produtos e ritmos muito proprios, quer dizer,
como mundo que ¢ por conta de sua integridade artistica.

Eis, portanto, a realidade de um mundo em si, todo ele organizado em
conformidade com uma dada estrutura logica previamente estabelecida, do
ponto de vista literario; dai que ndo ¢ fundamentalmente historico, de vez
que se encontra, como mundo independente que ¢, sob 0 amparo da ficgao,
a qual lhe confere todo o sentido de que necessita para que seja isto e nao
aquilo. O que o fundamenta, em verdade, ¢ certa “historia de vida”, deste
ou daquele personagem ou de certo niimero de pessoas no desenvolvimento
da agao. Mas para que essa fracao de mundo transite da esfera individual ou
grupal para o sentido coletivo e imediato da propria existéncia —aqui vista em
sua mais pura materialidade —, carecera de um recurso todo ele de natureza

espiritual: aquele da imaginagao, ou se se preferir, da imaginagao historica, a
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qual designa a manifestagao util e certa de nossas “necessidades espirituais”,
diria Croce (1974:277).

E curioso pensar que a historicidade dos eventos tenha assim por
principal timbre a emergéncia de uma necessidade que o momento atual
exige: “pois ¢ evidente que s6 um interesse pela vida do presente”, diz Croce
(1974:276), “nos pode levar a investigagao de um fato passado”. Sem mais,
como agdo propriamente dita, quer dizer, na sua transitoriedade e concretude —
efeito entao de uma ou outra idealidade —, o fato histérico nada sera sem uma
comprovagao material: o documento.

Mas pode-se objetar que o fato literario compartilha das mesmas
condigoes: um conjunto de agoes, a idealidade mesma, que o dota de vida e
coeréncia, e os fragmentos do mundo que representa, e que os personagens
vivenciardo muito profundamente, ja que todo ele despovoado de sentido,
se assim, claro, o deseja descrever tanto o poeta como o romancista. O
problema, neste caso, consiste em regressar a questao ja antes formulada:
a independéncia desse mundo, expressao que ¢ de sua funda conformacao
mitica, seja ele irrealista ou proprio do verismo literario, encontra no trago

ficcional, portanto, seu centro de formagao e irradiagao. Com efeito,

os mundos puramente imaginarios ndo podem colidir ¢ nao ¢
preciso que se harmonizem; cada um deles ¢ um mundo para si
proprio. Ha, porém, um s6 mundo historico; nele, tudo tem de
estar em relagdo com tudo o mais, mesmo se essa relagao ¢ apenas

topografica e cronologica (Collingwood 1986:303).

De sorte que a estrutura de enredo, a que se oferece uma sequéncia de
eventos determinada, ¢ apenas relacional para os elementos do universo que
estabelece como um tudo coeso; a medida que exprime uma “histoéria de vida”,
cujo lugar e o tempo as vezes nao se podem determinar, nao ha de constituir o
mundo imaginado ou articulado pelo historiador: neste caso, observa Gardner,
“se justifica plenamente, como puro naturalismo, a materializagao dos fatos

¢ a sua ligagao extrinseca causal” (Gardiner 1974:291).
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A efemeridade das coisas, que resume algo bastante tragico o eterno
fluir do tempo em um universo relacional e coletivo, circunscreve a esséncia
mesma de uma vida historicamente considerada em toda a sua concretude. E
¢ necessario aqui um maior reforgo, a titulo de esclarecimento: no mito, de
pleno direito, a agdo consagra-se a legitimar a busca vitoriosa ou fracassada de
um herdi, cujo devir encarnaria ou os anseios de uma comunidade (a realidade
total de sua ontogénese), ou a desilusio como prova do fundo desacordo da
interioridade com o mundo exterior (a riqueza lirica de um monologo). Pelo
contrario, na historia, a acdo propriamente dita nada ha de aplacar ou redimir,
uma vez “as coisas sendo o que sao”, conforme a expressao de Paul Veyne
(1982); ou antes, consagra a historicidade dos “vencedores” o direito ao
massacre dos “vencidos”. Portanto, a intuicao lirica, quer seja a do instante
da criagao épica da nacionalidade, quer a do rico isolamento individual, nao
pertencera, decididamente, a historicidade da res gestae.*

Sdo quadros de vida em separado; de qualquer forma, firmam pontos
expressivos de convergéncia. A dramatizagao da historia representa, portanto,
o reverso sensivel da historicizagao propria da vida romanesca: ali, a estrutura
mitica matiza o mundo da duragao para a vitoria da substancia dramatica —
esta como sentido ou nao-sentido de um conjunto perfeitamente logico na
realidade autonoma em que esse se constitui; aqui, e o que fecha o circuito
a perfeicao, a dita “experiéncia de choque”, ou os embates do homem na
vida, a designar a plena insergao deste nos absurdos da realidade historico-
social, que nao ¢ necessariamente datavel; seja como for, a historicidade
de um romance sera definida a partir do dialogo intenso e problematico do
caracter com uma totalidade de mundo ja estabelecida. Ora, independente
da clivagem temporal, e tambeém da psicologia, nao havera litigios para que
se imbriquem ai, como na vida cotidiana, o lugar e os instantes de uma agao
(Weisgerber 1978:9). Eis a historicidade do romance fazendo as vezes, sob
a forma do entrecho, daquela que se verifica no transcurso do tempo como

acao propriamente dita, ou antes, como pura aleatoriedade e caos. Portanto,

4. Seriam as a¢oes realizadas.
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se ¢ proprio do historiador articular o mundo da desordem para expressa-lo
com “inicio, meio e fim”, do romancista o ¢ quando o pée em desordem em
uma totalidade de vida que organiza formalmente e a priori.

E, assim, mediante o espago romanesco, que em sua concretude
“abrange as representagoes mentais, o ambiente psiquico [...], dos sonhos,
das paixdes e do pensamento [...], as sensagdes e percepgdes ocasionais de
um mundo fisico, cuja finitude ¢ de ordinario tao evidente quanto aquela do
sujeito que se movimenta” (Weisgerber 1978:12), ¢ mediante esse espago,
enfim, que se firma o dialogo bastante proficuo entre o pensamento historiogrdfico
e a representagdo literaria em Jos¢ de Alencar.

E justamente nesse cruzamento de fungdes —uma epistemologica e outra
estetica—que vem a baila o problema da “existéncia material” do acontecimento
histérico, ou antes, a realidade objetiva de suas fontes. Assim, a discriminagao
das fontes torna-se algo, digamos, insensato, a medida que as classificamos
por conta de sua natureza especifica: as estéticas, portanto, separadas das

convencionais — relatorios, cartas, decretos. Conforme Alencar,

para descrever a nossa sociedade colonial ¢ necessario reconstrui-la
pelo mesmo processo de que usam os naturalistas com os animais
antediluvianos. De um osso, eles recompdem a carcaga, guiados
pela analogia e pela ciéncia.

O escritor que no Brasil tenta o romance historico ha de cometer
antes de tudo essa ardua tarefa de recompor com os fragmentos
catados nos velhos cronistas a col6nia portuguesa da América, tal
como ela existiu, a separar-se de dia em dia da mae patria, ¢ ja

preparando o futuro império (Alencar 1953:146. Grifos nossos).

O problema do conhecimento histoérico articula-se em torno de um
fragmento — o fato, o qual, de acordo com Adam Schaft (1995:227), “uma
quantidade infinita de fios liga a realidade”. Sao fios que o historiador e o
romancista associam, por selegao, de modo a oferecer um quadro demasiado
coerente da vida passada. Ora, esse quadro se edifica pela combinagao de

inameras pegas isoladas entre si; e tem ele por marca principal a complexidade:
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afinal, nao falamos senao de um “naco” da realidade concreta ela mesma. Na
indicagao alencarina, tal processo de construgao, isto ¢, de associagao das
partes isoladas até a edificagao artistica de um conjunto vivo e coeso, define-se
pelo auxilio mttuo de duas faculdades essenciais: de um lado, a representar
a analogia, esta a imaginagao; do outro lado, como instrumento da ci¢ncia, a
razao. Aqui, a livre associa¢ao de ideias e a objetividade na selecao das fontes
nao se excluem reciprocamente; pelo contrario, conforme Alencar, a analogia
e a ciéncia unem-se em nome da dramatizagao muito viva do evento historico.
Por conseguinte, a aparente divergéncia entre o temperamento
« o » ({3 I(Cr » ~
estético” e o “cientifico” para a construg¢io do evento romanesco
historicamente fundamentado se esbate de um s6 golpe na otica alencarina.
Em primeiro lugar, ¢ a analogia o espago da livre combinagao de imagens
(as proprias da sensagao externa e do onirismo, e de fatos da lembranga);
logo, o preenchimento de lacunas nas assertivas que a imaginagao faz erguer,
bem como a invengao de certos episodios, tendo por base acontecimentos
(13 L)) . . o
reais”, muda o espago romanesco, quer dizer, seu referencial estético, em
documento de valor historico indubitavel. Em segundo lugar, a selecao das
fontes pede rigor cientifico, atribui¢ao clara do senso de objetividade, que,
. . . ~ 3 (153 2~ 3
guiado quer pela imaginagao, quer ainda pela “intui¢ao”, descarta ou valida
determinado grupo de conceitos e imagens. Em consonancia mais profunda
com este critério, Alencar rechaga toda e qualquer forma de perturbagao da

realidade historica:

O dominio da arte na historia ¢ a penumbra em que esta deixou os
acontecimentos, ¢ da qual a imaginagao surge por uma admiravel
intui¢ao, por uma como exumacao do pretérito, a imagem da
sociedade extinta. S6 al ¢ que a arte pode criar; e que o poeta
tem o direito de inventar; mas o fato auténtico, nio se altera sem
mentir a histéria (Alencar 1965:29).

Dai que tem em mente escrever um “romance de fatos reais” (Alencar
1981:110), concentrando nele “a poesia em toda a sua beleza plastica, e ao

mesmo tempo a historia em sua verdade severa” (Alencar 1981:110). Pode-se
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dizer que o “fato auténtico” ou “real”, na condigao de “verdade severa”, nao
escapa, entao, ao crivo da imaginagao historica: no sentido de que serve de
base ou “pano de fundo” ao espago romanesco, a dramatizagao mesma da vida
(na forma de costumes, alimenta¢ao, indumentaria, habita¢gdes, mobiliario,
dados climaticos e geograficos), e que, constituida essa base a partir das
fontes do tempo colonial com critério e profunda pertinéncia, nao se faltara,
portanto, a verdade historica.

E tudo isso gragas ao empenho associativo do autor de O guarani: pois
que faz da imaginagao um instrumento poderoso a servigo da arte, e tambem
do conhecimento. Podemos mesmo aproximar esta agao da que defende
Collingwood: a penumbra da histéria, que, em Alencar, deve ser esclarecida
pelaintuigao estética, para esse o ¢ pela “imaginagao construtiva” (Collingwood
1986:299), de vez que, “preenchendo as lacunas [ou penumbra] entre os
elementos que nos sao fornecidos pelas fontes, da continuidade a narrativa
ou descrigao historica” (Collingwood 1986:298).

Mas ligar os diversos fios de uma realidade historica a se constituir, a
partir da autoridade das fontes, nao significa deixar de critica-las, ou antes
rejeitar, nestas, o que nada contribui para a formag¢ao de um todo coerente
de nossa vida colonial. Grosso modo: a imaginagao liga os fios que entende ser
necessario atar entre si; a ciéncia, por sua vez, ante as lacunas ou penumbras que
aintuigao suscita, julga da possibilidade desta ou daquela conexao; em outras
palavras, avalia, nos documentos, se o que se aventou, a luz da imaginagao
construtiva, tem pertinéncia historica. Para isso, necessario ¢ que se faga a
critica dos documentos: porque os problemas e questoes de uma assertiva
determinam a selegao das fontes, cujo teor ¢ mediado pela comparagao de

dados e a erudigdo e sensibilidade do historiador. De qualquer forma,

na pratica, o que nos entendemos por saber se uma afirmagao
historica ¢ verdadeira ¢ saber se pode ser confirmada, recorrendo as
provas, pois uma verdade que nao possa ser confirmada deste modo
nao possui qualquer interesse para o historiador (Collingwood

1986:303).
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E igualmente para o romancista historico, como no caso de José¢ de
Alencar. No mundo vasto que sao As minas de prata, por exemplo, ocorre uma
prova disso: um assunto distante de nossa historiografia —a existéncia lendaria
de uma rica mina de prata no Brasil do s¢culo XVII — ¢, por assim dizer, o
Leitmotiv do drama. A arquitetura do fundo historico ¢ habilmente erigida,
desde a linguagem arcaica do primeiro livro até as justas de gosto medieval
a se desenharem na Bahia do seiscentos. Conta-nos os biografos que o autor
de A viuvinha frequentou intimeros cronistas do tempo colonial; e conforme

o proprio Alencar:

[...] tomei notas e apontamentos, fiz lembrangas, esmerilhei em
todos os cronistas que me vieram a mao; e por fim de contas achei-
me possuidor de um verdadeiro caos, no qual havia um mundo,

se eu tivesse o poder necessario para cria-lo (Alencar 1981:110).

Podemos tomar essas suas palavras como sendo as de seu método
historico: se ¢ proprio da imaginagao historica explorar dominios
desconhecidos, forca ¢ mais do que nunca que se formulem assertivas, de
sorte que se produzam apontamentos e notas, bem como articular lembrancas
para a associagao de ideias; e, desse passo, ir ate as fontes para asseverar um
juizo e arrefecer outro; mas também contestar, por comparagao, as que foram
pesquisadas a luz do problema exposto. E 0 modo através do qual o passado
ganha voz e autonomia, diria Dominick LaCapra (1983:64): aquele dialogico
que anuvia a totalizagao de seu devir, ou a tentativa de se impor um significado
unico e exclusivo como uma unidade de interpretagao.

Portanto, dialogar com o passado ¢ bem isto: respeitar sua voz,
sua “verdade severa”; afinal, o documento seria uma especie de “rede de
resisténcia” (LaCapra 1983:64), uma unidade com ritmo e demanda muito
proprios, e que s6 quebramos lhe falseando o conteudo. E por isso que nos
surpreende o rigor historiografico alencarino: sua capacidade de fazer falar a
penumbra da historia naquilo que, de forma bastante efetiva, poderia ter sido

(Ricoeur 1997:331) a luz do que intenta narrar e descrever, isto ¢, em firme
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conformidade com o periodo do passado que dramatiza. A tal ponto que nos

externa Camara Cascudo, em citagao longa, que vale a pena reproduzir, o

seguinte juizo:

Em As minas de prata, onde romanceia o mistério do roteiro de
Robério Dias, desenha [Alencar], numa precisao nitida, as festas
seiscentistas, jogos de canas, justas, cavalhadas, argolinhas.
Capistrano de Abreu dizia haver paginas n’O guarani e As minas de
prata que valiam por longas monografias. A existéncia dos colonos
aristocraticos do Paquequer ¢ de um verismo impressionante. A
transfiguragao psicologica de Peri, de Iracema, de Ubirajara, ndo
diminui a seguranga documental do grande indianologista que foi
Alencar. Acompanha ele, ressuscitando, o dia de um indigena tupi
nas manhas quinhentistas com um realismo, uma naturalidade
surpreendentes.

Letrado, sabedor de boas fontes, leitor de Marcgrav e de Barléu,
de Humboldt e de Herrera, de Piso, de Gumilla, de todos os
cronistas do século XVI, dos estudiosos como D’ Orbigny, Denis,
Martiu, Southey, dos arquivos e dos relatérios das expedi¢oes, nao
ha nele improvisagao e sonho quando evoca os pormenores da vida
selvagem, em canto, danga, alimentagdo, caga e pesca. Por isso
Capistrano disse valerem suas paginas o esforgo erudito de longas
monografias especializadas. Mas essas monografias jamais teriam a
cor, o movimento, o calor ¢ a beleza que o grande animador lhes
imprimiu (Cascudo 1955:6-7).

A combinagio, em José¢ de Alencar, de pensamento historiografico

. « » . . )
rigoroso (sua seguranca documental”) com um expressivo sentimento estetico

(“a cor, o movimento, o calor e abeleza” do “grande animador”) designa aquilo

a que podemos chamar, de pleno direito, historicidade em mao dupla. E porque

nessa jungao tao bem realizada da epistemologia historica com a imaginagao

em literatura, o autor dos Alfarrabios derriba, ponto por ponto, o preconceito

que invalida a for¢a documental do romance de época (de cunho ou nao

indianista), bem como as pretensdes de uma imaginagao arbitraria, a refutar
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todo e qualquer critério de objetividade a edificagdo coerente do passado
historico, esteja este muito recuado no tempo, abranja este circunstancias e
temas pouco explorados ou desconhecidos.

Pois ¢ ai que se deve colocar em questao a ontologia do real, nas linhas
do pensamento critico e desbravador. Em tese, das duas frentes invertidas —
a imaginagdo do historiador e o senso de objetividade do poeta ou do autor de
romances —, ha de despontar, com efeito, uma verdade de enunciacao. Sem mais,
ela s6 ¢ possivel no espago concreto em que se desenvolve, o que independe,
de fato, do tempo cronologico e da analise psicologica. Como diz Weisgerber
(1978:14. Grifos do autor), “o espago romanesco nao ¢ senao um conjunto de
relagdes existentes entre os lugares, o meio, o desenho da agao e os personagens
que esse pressupoe”.

Na qualidade de agdo propriamente dita, a historia assevera a contingéncia
em vez da totalidade organica e autonoma do mundo romanesco, elaborada
entao, do ponto de vista formal, pelo mito. Mas como se disse, sao ontologias
distintas: a da contingéncia historica e a do mundo independente estruturado
pela “consciéncia mitica”. De qualquer forma, a ligagao possivel do universo
da res gestae com o ficcional, ¢ aquela que, mediante a historicidade de um
romance, esclarece a relagao problematica do caracter com uma totalidade
preestabelecida. Ambas s3o possiveis em um espago puramente material,
seja ele organizado pelo historiador no mundo em desordem da res gestae, a
que consagra “inicio, meio e fim”, seja ele o do romancista quando o pée em
desordem em uma estrategia formal e a priori.

Portanto, com José¢ de Alencar, o vinculo organico e artistico firmado
com o mundo da contingéncia sera aquele dos embates a que se vé sujeito,
por exemplo, o heroi Estacio, de As minas de prata, o governador Sebastiao de
Castro Caldas, de a Guerra dos mascates, ou ainda Peri e Iracema. E ¢ certo que
nao se trata ai da “totalidade determinada” da historia a luz da contingéncia,
mas sim da do mito, que pode nos sugerir, na materialidade do espago em
que evolui, o que seja a agdo propriamente dita em seu mais perfeito alcance —

isto ¢, o verdadeiro caos sem fim a que chamamos comumente de historia.
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