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“Achadouros” de Infancias: as Invencionices nas Memorias de Manoel de Barros
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RESUMO: Este ensaio se origina do trabalho poético de Manoel de Barros,
particularmente deste macro-texto que sdo as Memorias Inventadas — A Infancia,
trazendo como problema a relagdo, o mais das vezes conflituosa dos relatos de vida face
aos géneros literarios. Observando-se a amplitude de formas de traducdo da idade
infantil, pelo filtro da sensibilidade artistica, é perceptivel que as memorias do escritor
rarefazem a narracdo de relatos com lugar e tempo marcados, em favor da formulacao
de um pensamento acerca de um liame estreito entre a infancia e a poesia. A equacgéo
infancia = poesia decorre amplamente do fato de que o texto rememorativo aqui
analisado representa um sUmula poética do trabalho do escritor em fungdo da
recuperacdo de temas, personagens e habitos de composicdo espalhados ao longo da
obra e também uma configuracdo de sua poeisis, pois, sendo a poesia manoelina,
esbocada nas memorias, de cunho auto-meditativo, tem-se como resultado, as vezes, um
discurso, cuja matéria é a propria diccao poética.

PALAVRAS-CHAVE: Memorialismo. Infancia. Poesia. Metadiscurso. Manoel de
Barros.

E preciso entrar em estado de palavra.
S6 quem esta em estado de palavra
Pode enxergar as coisas sem feitio.

S6 ndo desejo cair em sensatez.
N&o quero a boa razéo das coisas.
Quero o feitico das palavras.
Manoel de Barros
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Nos trés livros que compdem a série Memorias inventadas, A Infancia — 2003, A
Segunda Inféancia — 2006 e A Terceira Infancia — 2008, o poeta brasileiro Manoel de
Barros (Cuiaba, MT, 1916) bouleversa a escrita memorialista, seja do ponto de vista do
relato, seja do ponto de vista do formato do livro tomado como objeto em si mesmo.

Com relacdo aos eventos, eles se encadeiam pelos evanescentes liames de uma
prosa poética, que extrai seus temas da refinada percepcdo do olhar infantil face aos
pequenos seres, e também de uma relacéo especial do eu-lirico com as coisas simples do
cotidiano, coisas despreziveis no que toca a uma compreensdo pragmatica. Com
respeito a materialidade do livro, é surpreendente para o leitor comprar caixas de
presente com lacos coloridos, com um contedo tdo precioso, ainda mais enriquecido
com as ilustracdes da filha do escritor, Martha Barros.

Ludicamente acomodados em caixas de papeldo, suas paginas dobradas, sem
numeracgdo e sem costura, abrem-se docilmente pelo desamarrar de lacos de fitas lilas,
laranja e amarelo ouro, na seqiiéncia da série, e mostram ao leitor um conjunto de
pequenas narrativas, que giram, como gque em moto-continuo, em torno da meninice.
Por que essa obsessdo em fazer perdurar esse tempo? “Porque me abastego na infancia e
minha palavra é Bem-de-raiz e bebe na fonte do ser”, responde o proprio Manoel.
(BARROS, 2003:s.p) Quanto ao sintagma “Bem-de-raiz”, pode perfeitamente ser
estendido as iluminuras, que brincam de trocar segredos com as palavras. Sdo elas
desenhos muito delicados, que, em cores suaves, por vezes terrosas, e tracos finos,
compdem uma ambiéncia do mundo natural povoado de passaros e outros bichinhos da
terra, sugestbes de paisagens, ou simplesmente painéis em que as modulagdes
cromaticas sdo um convite a liberdade da imaginacao.

No tocante ao aspecto semidtico, vale relembrar que a obra poética de Manoel
de Barros ja vinha se enriquecendo com o relevo dado a essa interacdo verbo-cromatico,
mesmo antes do trabalho de Martha Barros, iniciado com a ilustragdo da capa do Livro
de pré-coisas (1985), e continuado em Tratado Geral das grandezas do infimo (2001), e
Poemas Rupestres (2004). A par desse, outros didlogos entre as artes do traco e do verso
concretizam-se nas ilustracbes de Wega Nery para o Livro sobre nada (1996) e de
Millor Fernandes para o Retrato do artista quando coisa (1998).

Quanto a questdo da singularidade na apresentacdo dos volumes de poesia,
convém anotar, ainda, Auto-retrato aos 90 e outros poemas, pequena antologia
bilingue, portugués/espanhol, publicada pela cartoneria Ndo ha punhais sem rosas, de
Buenos Aires. Para alguns, colocar o rétulo de livro neste objeto tdo despretensioso —
capa de papeldo rastico comprado no quilo na via publica, paginas cortadas a mao, titulo
desordenadamente pintado, como a sugerir a descontragdo da crianca, que, deitada sobre
o papel, salpica ludicamente manchas coloridas no provocador desafio da pagina limpa
— talvez possa soar exagerado, mas 0 que € importante grifar € o aproveitamento da
dimensdo grafica do texto como mais uma marca de desvio desse projeto poético tdo
original. Foi para ele, porém, que o poeta, sempre aberto a jovialidade das invencdes, se
auto-retratou, através de um distico que vale como uma féormula poética: “Queria ser
uma arvore / Para ndo fazer aniversario.” (BARROS, 2006: s.p)

A originalidade invade igualmente o espago textual, como no caso do sintagma
“achadouros de infancias”, contida no titulo deste trabalho, o qual remete a outra das
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invencionices de Manoel de Barros, no caso presente, a transposicdo que ele faz de um
dado de nossa Historia Cultural, usando-o como um trampolim para atingir o cerne do
que pretende apreciar: os dominios da alma infantil.

Se foi a Histdria vertida em poesia, 0 que significavam e 0 que passaram a
significar, entdo esses “achadouros™? 2

Eram buracos que os holandeses, na fuga apressada do Brasil, faziam nos seus
quintais para esconder suas moedas de ouro, em grandes baus de couro. Os baus
ficavam cheios de moedas dentro daqueles buracos. Historia contada pela negra
Pombada, remanescente dos escravos do Recife, aos meninos de Corumba. Mas eu
estava pensando em achadouros de infancias. Se a gente cavar um buraco ao pé da
goiabeira, la estara um guri ensaiando subir na goiabeira. (BARROS, 2003, s.p.)

Na realidade, a proximidade com o tempo e os lugares da infancia levou o poeta
a subverter um presumivel projeto editorial, deixando de lado o roteiro de lembrancas
referentes a juventude e a velhice. Essa explicacdo é dada, aos leitores, pelo editor,
compondo um paratexto inusual, que aparece curiosamente transcrito em um selo
colado na parte posterior das caixinhas, como uma quarta capa, assinada por Pascoal
Soto.

Memorias Inventadas chegou como um primeiro livro de poemas sobre as
reminiscéncias da infancia do poeta. Sem que firmassemos qualquer compromisso,
Manoel pensou que algum dia poderia escrever sobre sua mocidade e, quem sabe,
depois de um bom tempo, poderia até surgir um livro sobre sua velhice. Publicada
em 2003 a primeira caixinha foi um sucesso. Em meados de 2005, entretanto, em
uma rara conversa telefénica, Manoel disse algo que ha tempos o atormentava: ndo
seria possivel escrever poemas para compor as caixinhas da mocidade e da velhice.
Ele ndo tinha davidas: ‘Eu sé tive infancia. (BARROS: 2003, s.p)

Partindo, portanto, do trabalho poético de Manoel de Barros, particularmente
desse macro-texto, que sdo as ja aludidas memadrias, este ensaio reenceta o debate sobre
a relacdo, o mais das vezes conflituosa, dos relatos de vida com a questdo dos géneros
literarios, bastando, para tanto, ressaltar, um aspecto inicial, qual seja, 0 que remete a
sutileza do estatuto textual experimentado pelas autobiografias e pelos relatos
memorialisticos. Nesse sentido, o0 ensaio traz como objetivo inscrever a escrita
rememorativa de Manoel de Barros no contexto de uma tradicdo ocidental de relatos de
vida centrados na infancia. E aqui um problema se coloca: em que medida esse recontar
da vida do poeta desencadeia tensGes no que concerne a modelizagdo como um
pressuposto da organicidade dos géneros literarios? Este €, sem davida, um dos pontos
de fricgéo da poesia de Manoel com a literatura contemporéanea: o impasse de se dizer
nova, por meio do apelo as inumeraveis vozes da tradicao.

Sabe-se que das autobiografias exige-se mais o filtro das experiéncias pessoais
de cada autor, uma espécie de amostra do que foram suas paisagens originais, enquanto

2 Em funco de a pesquisa sobre a presenca da infancia como “achadouro”, buscando a realizagéo de um
texto voltado para a memdria em Manoel de Barros, estar em sua fase inicial, este trabalho, de uma
maneira geral, restringre suas observacfes ao primeiro livro da sequéncia.
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que os textos de memorias vém emoldurados pelo retrato da época do escritor que
recupera esses cenarios, ao mesmo tempo em que da noticias dos habitos de seus
contemporaneos. Do ponto de vista de uma praxis do relato, do narrar a si mesmo, fica
dificil elidir-se enquanto sujeito da histdria, dai o carater dubio, oscilante, dessa
nomenclatura que remete as expansdes do eu.

Ainda nessa perspectiva, a da inser¢do problematica de um género no quadro dos
estudos literarios, retorna a cena 0 nosso autor, Manoel de Barros, com uma
especificidade, que é exatamente a fragdo de vida escolhida como tema da narragdo, no
seu caso, a infancia, embora nédo seja ele pioneiro nesse caso.

E possivel afirmar, alids, que, além da literatura, as artes em geral e as ciéncias
humanas em suas especulacdes tém freqéntemente a infancia como alvo. Isso justifica
sua presenca ao lado do nascimento, do amor, do sonho e da guerra, experiéncias
humanas consideradas universais para Claude de Greve. (1995:12).

A arte verbal, em particular, registra, ao longo do tempo, variagdes existentes no
imaginario dos escritores, ligadas ao comec¢o da vida. Assim, pode-se afirmar que, no
que concerne ao universo infantil, ja existe um vasto repertério de ocorréncias ludicas,
maravilhosas, terrificantes e nostalgicas, entre outras.

Atentando para a amplitude de formas de traducdo da idade infantil, este ensaio
poderia partir de multiplas hip6teses, porém iremos nos firmar na de que as memarias
de Manoel de Barros rarefazem o contar histdrias de um lugar e tempo marcados, em
favor da formulacdo de um pensamento sobre a intima correlacdo entre infancia e
poesia. De que maneira o poeta traduz discursivamente essa proximidade? A resposta a
indagacdo — indagacdo, alids, que equivale a um corolario da hipo6tese — encontra-se na
construcdo de uma fala poética eixada na metadiscursividade. Esse delineamento pode
ser observado numa espécie de pacto de sinceridade as avessas, que o eu-lirico trava
com o leitor e que aparece ja no titulo dos livros Memorias inventadas, expressando-se
num como que lema que sintetiza a proposta criativa do autor: “Tudo o que ndo invento
é falso.”, o qual ocupa lugar de destaque na composicdo, sendo colocado em folha
separada, a maneira de um portico.

A indole metadiscursiva do texto é atestada em outra passagem, outra
antecdmara do prosa poemadtica propriamente dita, um auto-retrato da crianca,
prismatizado na figura do adulto inventor de palavras. Ou, mais precisamente, um
retrato entrecortado, a maneira cubista, uma colagem em que 0 outrora € 0 presente
entram em sinergia.

Manoel por Manoel

Eu tenho um ermo enorme dentro do olho. Por motivo do ermo ndo fui um menino
peralta. Agora tenho saudade do que ndo fui. Acho que o que fago agora é o que
ndo pude fazer na infancia. Faco outro tipo de peraltagem. Quando era crianga eu
deveria pular muro de vizinho pra catar goiaba. Mas ndo havia vizinho. Em vez de
peraltagem eu fazia solid&o. Brincava de fingir que pedra era lagarto. Que lata era
navio. Que sabugo era um serzinho mal resolvido e igual a um filhote de
gafanhoto.

Cresci brincando no chdo entre formigas. De uma infancia livre e sem
comparamentos. Eu tinha mais comunh&o com as coisas do que comparagao.
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Porque se a gente fala a partir de ser crianga, a gente faz comunhéo de um orvalho
e sua aranha, de uma tarde e suas garcas, de um passaro e sua arvore. Entdo eu
trago de minhas raizes crianceiras a visdo comungante e obliqua das coisas. Eu sei
dizer sem pudor que o escuro me ilumina. E um paradoxo que ajuda a poesia e que
eu falo sem pudor. Eu tenho que essa visdo obliqua vem de eu ter sido crianga em
algum lugar perdido onde havia transfusdo da natureza e comunhdo com ela. Era o
menino e os bichinhos. O menino e o rio. Era 0 menino e as arvores.
(BARROS:2003, s.p)

O aparato paratextual em Memdrias Inventadas: A Infancia e o ressoar
metaliterario entrecruzam-se — numa réplica da imagem cubista h& pouco aludida, o que
encontra repercussdo no pensamento de que La littérature s’écrit certes dans une
relation avec le monde, mais tout autant dans une relation avec elle-méme.
(SAMOYAULT, 2001: 5)

Narrar os episodios da infancia, ainda que com rarefacdo dos eventos diegéticos,
pressupde a existéncia da propria infancia, em outras palavras, o reconhecimento dessa
fase como uma etapa da vida do ser humano. Essa afirmacéo € outra forma de dizer que
a nocdo de inféancia resulta de uma construcdo historica, tendo havido, portanto, um
tempo em que se falar dela poderia soar como um nonsense, uma vez que a questao
identitaria era ainda muito nebulosa, com as pessoas grandes e pequenas confundidas
em seus papéis sociais.

Pode-se perguntar, entdo: e a partir de quando passa a crianca a viver sua
condicdo de sujeito da Historia? A resposta encontra respaldo nas pesquisas de Philippe
Aries, um « historiador de domingo », como ele modestamente se intitulava, que viu nas
transformacoes socio-historico-ideoldgicas do seculo XVII, uma abertura para essa nova
condicdo, abertura proveniente, de certa maneira, segundo ele, da esfera afetiva, uma
vez que comega, nesse momento, a se configurar uma atitude de maior simpatia e
desvelo dos pais com relacdo aos filhos. E o que Ariés vai chamar de paparicacao.

Para Ariés, o sintagma « sentimento da infancia » vale como um marcador de
tempos, colocando em dimensdes opostas duas formas de realidade social: na primeira,
é perceptivel a semelhanca entre 0 mundo infantil e o adulto, enquanto, na ultima, a
crianca comeca a ter visibilidade cultural. Quer dizer, a crianga passava, pouco a pouco
— 0s passos da Historia Cultural eram mais lentos, por esse periodo — a ser considerada
como um valor, em si mesma, e hdo como projecdo do adulto que deveria ser um dia.

Em contrapartida, é pertinente a colocacdo de que a infancia é um tema antigo,
existindo desde a literatura grega, tomando-se como padrdo a histéria da civilizacdo
ocidental. Com uma ressalva, porém: até antes do século XIX, de modo geral, os
narradores apressavam o passo nos relatos infantis da vida das personagens.

E possivel afirmar, portanto que, do ponto de vista de uma documentagio do
“eu”, a crianga igualmente leva mais tempo para impor-se COmMo assunto de géneros
textuais ligados a memoria; em suma, o vasto e fluido terreno da autobiografia vai
acolher tardiamente os relatos envolvendo as sagas infantis. Uma prova disso € que se
alguém folhear um relato de memorias do século XVI, por exemplo, em busca das
lembrangas infantis de um autor, muito provavelmente sera em véo, pelo simples fato de
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que essas informagdes eram consideradas de menor importancia, numa época em que a
propria nocao de infancia ndo tinha um estatuto bem definido do ponto de vista cultural.

Partindo dessa premissa € pertinente indagar: que autores modificaram o
paradigma vigente por esse periodo, passando, entdo, a escrever obras em que a crianca
se situa no centro dos acontecimentos, e em que a descoberta do mundo aparece como a
grande aventura a ser narrada?

N&o se pode deixar de lado, contudo, a observacéo de Egle Becchi e Dominique
Julia, presente em Histoire de [’Enfance en Occident, observagcdo muito estimulante em
termos de se pensar o lugar de onde fala o escritor que retroage em busca de seu tempo
passado.

En fait, nous ne saisissons 1’enfance qu’a travers le prisme que nous en ont laissé a
chaque période de I’histoire les adultes (législateurs, pédagogues, écrivains,
peintres, parents, autobiographes se remémorant leur propre passé, etc.), et c’est a
travers ces traces indirectes que nous devons tenter de reconstruire ce qu’ont pu

étre les enfances des époques révolues. (1998: 12-13)

Dentro da cadeia temporal que liga os textos de natureza memorialista, Santo
Agostinho aparece como um dos pioneiros, pois nas Confissdes ha passagens cruciais
que ddo destaque a episddios da vida do santo enquanto crianca, como quando ele se
retrata como presa da inveja dos irmaos mais novos que ainda sugavam o leite do peito
materno.

Se a Idade Média guardou uma imagem paradoxal da infancia, centrada em uma
dupla seméntica do sentido de inocéncia, de um lado, a nocdo de imperfeicdo, e, de
outro, os sentidos de pureza e ingenuidade, muito em fungéo do que foi transcrito nas
ConfissGes agostinianas, 0 mesmo ndo se pode dizer do século XVIII, tempo de
Rousseau, que exalta de tal maneira o comego da existéncia, que abre caminho para o
nascimento do mito literario da infancia.

Rousseau, alids, principia suas proprias Confissdes pela narracdo de eventos
antigos de sua histéria pessoal, que, embora situados temporalmente na puericia,
impregnaram sua sensibilidade, de tal forma, que se sobressaem em seu acervo de
lembrancas da maturidade.

Desde entdo, muitos outros escritores, de procedéncias variadas, fizeram da
infancia um referencial de afetividade, reencontrando-se com suas emogdes ternas ou
dolorosas por meio da linguagem literaria. Isto remete ao pensamento de Georges
Gusdorf, para quem “l'autobiographie ne saurait rappeler le passé dans le passe pour le
passe, idole inaccessible, car on ne ressuscite pas les morts; elle évoque le passé pour le
présent et dans le présent ”. (apud LAHOUATI, 1999:187)

No mesmo ensaio, Lahouati designa o papel definidor dos dois filésofos quanto
a constituicdo do genéro confessional. “Avec Rousseau I’enfance devient une
expeérience fondatrice.” (apud LAHOUATI, 1999:166) On considere généralement que
les Confessions de Saint Augustin marquent la naissance, en latin, de ce genre nouveau
— le récit rétrospectif d’une vie, qui retrace la constitution d’un moi dans un contexte
socio-culturel et intelectuel précis.” (apud LAHOUATI, 1999:167)
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Como tal, damos destaque, aqui, a Santo Agostinho e a Rousseau, porque ambos
representam refereéncias importantes, grandes vertentes do pensamento sobre o mundo
infantil, o que contribui, inclusive, para uma melhor compreensao acerca da nocao de
infancia na contemporaneidade, ilacbes muitas vezes buscadas nas paginas de
reminiscéncias do mundo pueril de ambos.

Trazendo a questdo para o ambito da literatura brasileira, tradicdo a que se liga
de forma imediata a poesia de Manoel, percebe-se, ao se folhear seus registros
historiograficos, que ela anota diversos exemplos de obras em que os autores ddo conta
de sua infancia, com um realce particular, na perspectiva de Wordsworth de que “O
menino ¢ o pai do homem”, contudo, suas experiéncias de narrar ndo se atém
exclusivamente a esse periodo.

Jose de Alencar, (Messejana, CE, 1829 - Rio de Janeiro, 1877), por exemplo, em
Como e porque sou romancista, obra pdéstuma, publicada em 1893, documenta o
periodo infantil com alusdes a viagem feita, por terra, do Ceard a Bahia, juntamente
com a familia, entre os nove e dez anos de idade, bem como a atmosfera estimulante do
contexto estudantil, na escola de Januéario Mateus Ferreira, no Rio de Janeiro, e, por fim,
remete a sua funcdo de ledor nos serbes familiares.

Joaquim Nabuco, (Recife, 1849 - Washington, 1910), por sua vez, em Minha
formacdo, de 1900, dedica a infancia um unico capitulo, “Massangana”. Trata-Se de
pagina antolégica na qual o memorialista vincula aquele engenho pernambucano e o
periodo de sua infancia as raizes do politico libertario em que se transformaria.

Graca Aranha, (Sdo Luis, 1868 - Rio de Janeiro, 1931), em O Meu préprio
romance (1996), editado em 1931, vai pouco além da infancia, mas isto se explica por
se tratar de texto inacabado, sendo a intencdo do autor compor a obra em quatro
volumes.

Caberia ainda citar as memdrias de Gustavo Barroso (Fortaleza, 1888 - Rio de
Janeiro, 1959), cujo primeiro volume de uma série de trés é Coracdo de menino, de
1939.

Humberto de Campos (Miritiba, MA, 1886 - Rio de Janeiro, 1934), em suas
Memorias (1945), cuja primeira edicdo é de 1933, transpde as fronteiras da infancia,
mas € Graciliano Ramos quem, em 1945, publica Infancia, um livro exclusivamente
dedicado aos seus anos de formacao.

Quem Ié Infancia, de Graciliano Ramos, percebe claramente um tragco peculiar,
que € a descontrucdo desse periodo da vida como ligado a mitos idilicos, a exemplo do
da “Idade de Ouro” e o do “Paraiso perdido”. Se nas obras brasileiras aqui assinaladas
anteriormente, a infancia ressalta fregiientemente como representagdo do locus
amoenus, no relato de Graciliano Ramos tem-se exatamente o contrario com 0s
fantasmas de personagens familiares e personagens outros do entorno social —
professores, vizinhos, padres — compondo o cenario de uma meninice vivida em um
locus horrendus.

Em momento bem posterior, nos anos setenta e oitenta do século XX, no
monumento rememorativo que sdo as memorias de Pedro Nava, temos Baldo Cativo, o
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segundo do conjunto de seis livros, em que o escritor registra fatos da infancia, porém
mais como um comentador dos costumes do periodo de sua meninice.

Chegando a estética modernista, poderiamos falar, no terreno da poesia, nos trés
volumes de Boitempo, publicados, respectivamente, em 1968, 1973 e 1979. Contudo,
apesar da forte impregnacéo lirica da fala de Drummond, é flagrante a narratividade,
com o poeta decalcando a atmosfera cultural de um Brasil ainda umbilicalmente ligado
ao que hoje, sdo, para nds, arcaismos do principio do século XX.

Por sinal, a estréia de Manoel de Barros, na literatura, acontece ainda na
primeira metade do século XX, em 1938, com o livro Poemas concebidos sem pecado,
ja de teor autobiogréfico, em que, por meio de um alter ego — Cabeludinho — o poeta
conta sua trajetéria no deslocamento do espaco agreste, do Brasil profundo, Mato
Grosso — para 0 espaco urbano, a cidade do Rio de Janeiro, em um extenso poema que
traz 0 nome da personagem como titulo.

Em Achados do Chéo, Miguel Sanches Neto assinala que “as partes ndo sao
tituladas, mas que representam 0s seguintes passos: 1) Nascimento, 2) Primeira paixao,
3) Jogos infantis, 4) A Partida, 5) A Escola, 6) Correspondéncia familiar, 7) Iniciacdo a
poesia, 8) Iniciagdo sexual, 9) A Academia, 10) O retorno do bugre, 11) Situagdo atual.”
(1997:6) Dessa grade de composicdo, materializada em onze tabuas tematicas,
depreende-se uma forte narratividade, sendo o tempo, em grande escala, mensurado
pelo diapasdo cronoldgico.

E um poetar longevo o de Manoel de Barros, onde é possivel assinalar que, num
e noutro extremo, essa escrita de confiss@o passeia pelos meandros das recordagdes,
para partilhar ultimamente com o publico suas Memorias inventadas, onde logo no
primeiro livro, reaparece Cabeludinho, ajudando a confirmar a hipotese da circularidade
de temas, personagens e habitos poéticos na pratica literaria do escritor em causa.

Quando a avé me recebeu nas férias ela me apresentou aos amigos: Este é 0 meu
neto. Ele foi estudar no Rio e voltou de ateu. Aquela preposicdo deslocada me
fantasiava de ateu. Como quem dissesse no Carnaval: aquele menino esta
fantasiado de palhaco. Minha av6 entendia de regéncias verbais.

Ela falava de sério, mas todo-mundo riu. Porque aquela preposicao deslocada podia
fazer de uma informag&o um chiste. E fez. E mais: eu acho que buscar a beleza nas
palavras é uma solenidade de amor. E pode ser instrumento de rir.

Aprendi nessas férias a brincar de palavras mais do que a trabalhar com elas.
Comecei a ndo gostar de engavetadas. Aquela que ndo pode mudar de lugar.
Aprendi a gostar mais das palavras pelo que elas entoam do que pelo que elas
informam. (BARROS, 2003, s.p)

Pelo que se pode depreender da leitura, os varios eus que se superpdem,
apresentando-se, quer através do estatuto de personagem, como é o caso de
Cabeludinho, ou como o0 Manoel inventado poeticamente, todos eles partilham entre si a
visdo obliqua das coisas, tal como as criangas, seres bulicosos. E a idéia de invengéo
remete, de fato, a obliguidade, na medida em que as descobertas induzem o olhar a se
afastar do reconforto, as vezes, tranquilizador do déja-vu.
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Os quinze poemas de A Infancia: “Escova”, “Obrar”, “Desobjeto”, “Parrrede”,
“Ver”, “O lavador de pedra”, “Fraseador”, “Cabeludinho”, “O apanhador de
desperdicios”, “Brincadeiras”, “A Ra”, “Caso de amor”, “Latas”, “Achadouros” e
“Sobre sucatas” discrepam do longo poema autobiografico “Cabeludinho”, do livro de
estréia do autor, do angulo da sintagmatica do relato, ja que aqui 0s nexos temporais se
descronologizam, além de que os proprios titulos ddo aparentemente uma absoluta
autonomia de sentido a cada uma das micro-narrrativas poéticas. Mas, se, 0 género em
causa é o memorialistico, onde, portanto, o tempo, mesmo que embaralhado nos ires-e
vires dos ponteiros do esquecer-lembrar?

A grande busca empreendida é desenredar-se das prisbes sociais, de que o
calendario seria a testemunha mais flagrante. Contrapondo-se a pressa excessiva e a
regularidade pouca inventiva do tempo cronometrado pelos ritos sociais, haveria outra
marcacdo das horas. Marcacdo certamente mais lenta, porque traz como divisa o estar
junto das coisas e dos seres, principalmente destes seres animados chamados palavras —
e ndo apenas o lema de atravessa-los ou leva-los de rolddo no turbilhdo diario. Essa
capacidade aparece nos poemas como apanagio da idade infantil, que é redimensionada
do ponto de vista epistemoldgico, o que altera a configuracdo etimoldgica habitual da
palavra infancia, como, por exemplo, a anotada no Grand Dictionnaire Universel du
XIX® Siecle, de Pierre Larousse, que transcreve a seguinte etimologia da palavra : (lat.
infantia, de infans, enfant). Com relacdo a infancia, a etimologia refere uma concepcao
que déa lugar a idéia de falta: “(infans : de in, non, et fari, parler)”. (1870:531-532)

Contrariamente ao entendimento etimoldgico candnico, Manoel de Barros
desenvolve, a partir de suas lembrancas, uma poética da puericia que se aproxima do
pensamento de Heraclito, que em um de seus fragmentos mostra outro viés etimoldgico
desta idade, transcrito por Giorgio Agamben em Infancia e Historia, onde explica que
Aion, considerado como o tempo, em seu carater originario, figurava como uma ‘crianga
que joga com os dados’, e que a dimensdo aberta neste jogo era definida pela expressao
‘ reino de crianga’. A diacronia seméantica de aion finda, todavia, por estabelecer um
vinculo acrdnico entre crianca e tempo.

Os etimologistas remetem a palavra aion a uma raiz *ai-w, que significa ‘ forga
vital’, e tal — dizem — seria 0 significado, de aion nas suas mais antigas
ocorréncias em textos homéricos, antes de assumir o de ‘medula espinhal’ e,
finalmente, com uma transicdo ndo facilmente explicavel, o de ‘duracdo’ e de
‘eternidade’. (2008 : 88)

Como tal, em suas “memorias inventadas”, diferentemente das memorias de
outros meninos de nossa literatura, (Alencar, Nabuco, Graga Aranha, Humberto de
Campos, Graciliano, entre tantos) ndo repontam, de forma explicita, muitos quadros
sociais: relagcdes da crianca com a familia, com a escola, com a Igreja. O poeta leva ao
extremo a idéia de que recontar pressupde reinvencdo, como acontece com a crianga,
alias, um ser especialmente devotado as artes do faz-de-conta.

Assim, mais do que reportar eventos, o livro acena para as subitas visdes
sugeridas pelo olhar da crianca em sua tarefa de decriptar o mundo: “Em crianca a
lacraia sempre me pareceu um trem.” E o poeta seleciona os seres de sua convivéncia
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como o amigo do “olhar descomparado” com quem tentou montar uma “Oficina de
Desregular a Natureza”, em cuja nova versao apareceriam objetos excéntricos como: “O
Parafuso de veludo”, “O Alicate cremoso”, dentre outros, todos eles aparentados com
“A moga com o olho no centro da testa”, inventada um dia pelo génio menindo de
Picasso.

Todos esses achados que constituem um mundo novo emparelham poesia e
infancia, denotando a singularidade da percepcédo infantil, assim transcrita por Gaston
Bachelard: “O grande outrora que revivemos ao sonhar nossas lembrancas de infancia é
0 mundo da primeira vez.” (1996:112), o que igualmente traz a lembranca o Baudelaire
dos Petits poemes en prose: “L’enfant voit tout en nouveauté; il est toujours ivre. Rien
ne ressemble plus a ce qu’on appelle I’inspiration, que la joie avec laquelle 1’enfant
absorbe la forme et la couleur.” (1987:97)

Manoel de Barros, neste livro, persiste em chamar a atencdo do leitor para uma
pedagogia que da cambalhotas e em que se deve fazer tudo o que seu mestre, a crianca,
mandar! “Que a importancia de uma coisa ha de ser medida pelo encantamento que a
coisa produza em nos. Assim um passarinho na mao de uma crianga é mais importante
para ela do que a Cordilheira dos Andes.” (2003: s.p)

Retornando a ideia de achadouro, pode-se tomar o conteldo semantico nele
contido a partir de um novo entendimento dessa noc¢do: o do redimensionamento do real
para a crianca e 0 poeta. Por esse angulo, ambos sdo capazes de introduzir, na ordem
valorativa da existéncia, uma série de elementos largados ao rés-do-chao. Nesse sentido,
¢ oportuno buscar em Walter Benjamin uma reflexdo que ecoa a expressao
“achadouros” de infancia.

E que criancas sdo especialmente inclinadas a buscarem todo local de trabalho
onde a atuagdo sobre as coisas se processe de maneira visivel. Sentem-se
irremediavelmente atraidas por detritos que se originam da construgdo, do trabalho
no jardim ou em casa, da atividade do alfaiate ou do marceneiro. Nestes produtos
residuais elas reconhecem o rosto que o mundo das coisas volta exatamente para
elas, e somente para elas. Neles, estdo menos empenhadas em reproduzir as obras
dos adultos do que em estabelecer entre 0s mais diferentes materiais, através do
gue criam, em suas brincadeiras, uma relacdo nova e incoerente. (2002:103-104)

Como ja foi observado, a poetizacdo, em torno do julgado imprestavel, como as
sucatas, por exemplo, ou 0s animais tido como asquerosos (lesmas, lacraias) confere a
arte de Manoel de Barros um poder de descristalizacdo quanto a matéria poética, mais
frequentemente relacionada as conotacfes de beleza e sublimidade. Nesse sentido, a
divisa Inutilia truncat poderia ser desconstruida abrigando um “non”: Inutilia non
truncat, uma vez que o inutil ou o desprezivel podem ser convidados a incorporar 0
cosmo poético, procedimento que também é identificado em seres que vivem em estado
de poesia como as criangas.

Se 0 género memorialistico, por si so, ja exibe uma fluidez assinalavel, as
memorias de Manoel de Barros contribuem para bouleversar ainda mais as matrizes de
composicdo do modelo em causa, uma vez que proporcionam ao leitor uma descoberta
do mundo através da descoberta das palavras. Assim, a metadiscursividade ressalta a
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flor do texto, como um signo da inquietacdo face ao mundo que escrito, perdura em
potencial ansia de reescritura.

A leitura atenta dessas memdrias da muitas chaves para a compreensao do
motivo de o poeta ndo gostar de “fazer aniversario”, ele que brinca de fazer caretas para
0 intempestivo deus Tempo, conservando leveza e gravidade na sabedoria pueril de seus
mais de 90 anos.
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RESUME: Cet essai s’origine du travail poétique de Manoel de Barros,
particulierement en ce macro-texte ci, qui sont les Mémoires Inventées — L’Enfance, en
apportant comme probleme la relation, la plupart des fois pleine de conflits, des récits
de vie par rapport aux genres littéraires. En observant I'amplitude de formes de
traduction de I'age infantile par le filtre de la sensibilité artistique il est perceptible que
les mémoires de I’écrivain raréfient la narration des rapports d'un lieu et d’un temps
marqués, en faveur de la formulation d'une pensée au sujet d'un lien étroit entre
I'enfance et la poésie. L’équation enfance = poésie decoule largement du fait que le
texte mémorialiste analisé ci-dessus représente un abrégé poeétique du travail de
I'écrivain en fonction de la récupération de sujets, personnages et habitudes de
compositions éparpillés au long de I'oeuvre et aussi une configuration de sa poiesis,
donc, en étant la poésie manoelina esquissée dans les mémoires, de facon auto-
meditative, cela donne comme résultat, parfois, un discours, dont la matiere est la
diction poétique elle-méme.

MOTS-CLES:; Mémorialisme. Enfance. Poésie. Metadiscours.
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