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RESUMO

O presente trabalho se propde a analisar o prasigota obra O vampiro de Curitiba do
escritor Dalton Trevisan, o personagem Nelsinhe, gpde ser encontrado nos quinze contos
do livro. A andlise sera feita sob a perspectiva @studos de género, Estilistica e historia
social, dividindo-se em trés capitulos: Sendo aneiio capitulo intitulado “Mulheres,
homens e vampiros”, o segundo “Um vampiro em aitie o terceiro “A seducdo em

movimento”.

Palavras-chave:Dalton Trevisan. O Vampiro de Curitiba. Estilisti®ersonagem.



ABSTRACT

This study aims to examine the protagonist of thekibThe vampire of Curitiba, of the writer

Dalton Trevisan, the character Nelsinho, which lsariound in the fifteen stories of the book.
The analysis will be made under the perspectivihefstudies of gender, Stylistic and social
history, and is divided into three chapters: Beting first chapter entitled "Women, men and

vampires,” the second "A vampire in Curitiba" ahd third "The seduction in movement."”

Key-words: Dalton Trevisan. The Vampire of Curitiba. Stylisticharacter.
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1 INTRODUCAO

Ao primeiro contato com a obra de Dalton Trevisgigndo ainda pleiteavamos
uma vaga na selecdo do Programa de Pés-Graduacheters da Universidade Federal do
Ceara, a exigéncia da leitura de uma de suas phrasanalise na avaliacdo escrita gerou-nos
uma interrogacdo: Por que um livrinho tdo pequesmm diversos contos acerca das
estripulias de um rapaz suburbano, teria sido kstwlao lado de icones da literatura
brasileira, como Antbnio Sales, cearense que masealespaco na literatura com o romance
Aves de arribacdo, e ninguém menos que Castro Abees seu conhecido livro de poemas
Espumas flutuantes?

Diante desse questionamento, resolvemos reler @da sbra em questdo, O
vampiro de Curitiba (TREVISAN, 2004c), como tamb&maioria das obras do autor, com o
intuito de nos situarmos melhor dentro da ambiédainiana.

Ja no Mestrado em Literatura Brasileira, na regefitstituicdo, contrapusemos
essas leituras aos estudos literarios, principaines relacionados a fortuna critica do autor,
nao muito alentada, embora Trevisan seja um norae2dqeitado nas mais recentes histérias
literarias nacionais de vulto, a exemplo das dessliag Moisés (2006), Alfredo Bosi (2002;
2004), Antonio Candido (2007) e Assis Brasil (1978¢ntre outros. Ao mesmo tempo,
dedicamo-nos a pesquisar o género cultivado petw,auconto.

Munidos dessas leituras e havendo definido que us@amos Trevisan,
especificamente o personagem Nelsinho, protagodesteodos os contos do livro, fazia-se
necessario a escolha da metodologia, na qual edpéfica ressalta pela associacdo entre
historia e teoria literarias, bem como estudoscieteados as questbes de género e ao
imaginario dos afetos.

Como um auténtico filho dos anos sessenta, quecagho no bojo de sua
arquitetura de linguagem, toda uma revisdo de ouwsu quebra de paradigmas e
desconstrucao de valores, o livro O vampiro det®ar(TREVISAN, 2004c) trazia, em suas
entranhas elipticas, inUmeras possibilidades désana

Constatando-se que o personagem Nelsinho é cimsipedaco a pedaco com
figuras de linguagem, e que toda a obra O vam@rGuritiba (TREVISAN, 2004c) traz uma
critica de valores morais embalada em metaforagoeias, escolhemos a Estilistica
(MONTEIRO, 2005), dentro do campo da Teoria darhiigra, para analisar a obra, ou,

melhor dizendo, o proprio texto escolheu sua méogk de analise.



Para dar suporte as nossas constatacfes acereessdoggem Nelsinho, como um
vampiro de almas femininas, utilizamos como fermat@eale suporte o discurso do género,
atentando-se que o vocabulo foi cunhado na décad®80 e a nossa pesquisa dedica-se a
uma obra literaria surgida na década de 1960.

Dentro das linhas de pesquisa desenvolvidas pelgréma de Pds-Graduacdo em
Letras da Universidade Federal do Ceard, enconsranolhida no projeto de pesquisa “O
imaginario dos afetos na literatura brasileira,Rimmantismo a década de 70 - século XX”
desenvolvido pelas professoras Fernanda CoutiMeoseMoraes.

No primeiro capitulo, intitulado “Homens, mulheregampiros e herdis”,
abordamos as questdes de género, que nos remetem anjunto de fatores sociais e
culturais que diferenciam homens e mulheres. OsImentos que deram origem ao vocabulo
“género”, tal como é entendido atualmente, inigcrass®e na década de 1960, e, de forma mais
erratica, porém ndo menos eficaz, até bem ante®) poocuraremos demonstrar no decorrer
da nossa pesquisa.

Em seguida, passamos para a evolucéo das relagidesiemem e mulher e para
0 exame de como 0s ventos da organizacdo e deekestalbento do movimento feminista na
década de 1960 e da revolucdo cultural de 1968,ggastionou ou, mesmo, desconstruiu
valores e papéis, dentre eles o da mulher na smgedoprou nas terras tupiniquins.

Assim, criou-se um descompasso: algumas mulhemgsiradm uma nocgao de
novas posturas perante a vida. No entanto, pouansels brasileiros sentiram-se
sensibilizados e tocados por essas novas idéi&s,npenos naquele momento. Queriam
namoradas e esposas tal qual suas méaes, obedecsssas. Afinal como desistir de ser o
herdi, o infalivel, aquele que da a ultima palavra?

Passamos a examinar, portanto, as idéias de harii-kerdi, salientando-se que
a figura deste dltimo, embora sempre presenteiagacr artistica, haja vista toda a literatura
classica greco-latina, que soube explorar o ladte$eo e grotesco do ser humano, aparece
com outra mascara na modernidade, correspondestorente a essa humanizacéo pela qual
passou a literatura, que ja ndo comportava sonagpieles personagens sublimes, mostrando
haver espaco para a casualidade e a trivialidade.

Como o objeto de andlise deste estudo é o onigeepensonagem Nelsinho, o
vampiro de Curitiba, nada mais justo que as figigacdo mito vampirico fossem
investigadas. E assim o fizemos. Desde a tragindalede Vlad Tepes, o principe da
Wallachia, alcunhado deraculea filho do dragdo, que empalava seus inimigos éablbles

0 sangue, passando pelo primeiro registro literdoiovampiro na literatura com o conto de



John Polidori,The vampyrea obraDracula, de Bram Stoker, que consagrou o mito, 0S
diversos registros cinematogréficos, oartoons e seriados televisivos, tracamos uma
evolucdo que transformou um monstro em um icone pPop anti-herdi charmoso, belo,
culto, porém sempre atormentado por sua condicd@xemplo dos vampiros da escritora
Anne Rice em suas Crbnicas vampirescas e do pgmondos quadrinhddatman

Em “Um vampiro em Curitiba”, o nosso segundo cdpjtuoferecemos,
inicialmente, uma breve biografia do pai do vampalton Trevisan. Um cidadao pacato,
pai e marido exemplar, que, movido por um profuedpirito de desconstrucdo de valores
sociais eticamente esvaziados, escancara temaéxaais explicitamente em suas obras. Nao
poucas vezes identificado com o seu personagem farasso, Nelsinho, devido aos seus
habitos reclusos e sua total aversdo a midia, Sae\gontinua escrevendo e “mordendo” com
a sua acidez, a sociedade brasileira. Apesar dmationalmente conhecido e traduzido em
vérias linguas, sO possuimos noticia de uma Unitawsta concedida em 1976 para a revista
masculina Status.

Como a expressao que Trevisan escolheu foi o cahtwdamos uma feicdo mais
tedrica do género em questédo, que, segundo algimes, € anterior a literatura, reportando-
se a arte de contar ao redor da fogueira, enquauttos identificam-no j& nos registros
literarios das Mil e uma noites (GALLAND, 2004).

Independente dessa anterioridade, certo € queécada de 1950, os autores
movidos pela ligeireza do mundo moderno filiam-gecanto. A linguagem rapida, os cortes
gue nos lembram o cinema, tudo traduz modernidadgenero conto € um dos que mais se
adequam a era moderna com a preméncia de tempdadarlzana.

O conto de Dalton Trevisan é bem peculiar, poigtorando se perde da realidade
nem quando apresenta desfechos recheadosodsense Sua principal caracteristica €
embalar estilisticamente suas ironias e criticasienpapel de presente risivel e ligeiro, sendo
necessario uma leitura arguta e reflexiva paraemoler sua mensagem.

Trevisan ndo escreve sobre os grandes problemasapgem o mundo, mas sobre
as mindcias dos homens que, juntos, movem o muwrtte habitam suas fraquezas, seus
desejos inconfessaveis, suas mentiras.

O livro O vampiro de Curitiba (TREVISAN, 2004c), ej@abriga o personagem
Nelsinho em seus quinze contos, diferentementartad outras obras langadas apds o ano de
1964, nao sofreu o peso da censura, talvez paio j@tulo, ser encarado pelos censores da

época como um apanhado de contos sobrenaturais.
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Ainda no segundo capitulo, abordamos o personagesinko, que, conto apés
conto, se delineia como o tipitatin lover, um cafajeste suburbano, feioso e inseguro que sai
cacando mulheres pelas ruas curitibanas. Ao apemde de qualquer mulher, seja ela feia,
desdentada, prostituta ou idosa, 0 que importaanquista; a subsisténcia de Nelsinho como
gue depende disso, da seducéo de uma mulher.

Tendo que investigar o nebuloso tema da seducabcaieos a ele 0 nosso
terceiro capitulo, “A seducdo em movimento”, e gaimicio utilizamo-nos da metodologia
escolhida, no caso, a Estilistica, que se defingoco estudo cientifico dos procedimentos de
estilo em uma obra literaria (MONTEIRO, 2005). Aogeder a leitura de um texto literario,
0s estudiosos compreendem que certos usos lirgpsgtido se destinam somente a mera
informac&o. A gramatica ndo abrange o0s evocatifevas e emocionais, que nao se
enquadram em regras bem definidas, sendo resp@mgioredesvios ou rupturas que, mal
interpretadas, podem vir a ser compreendidas comog,esendo, na verdade, um exercicio
criativo da linguagem. Dentro do campo da Estiléstiabordaremos mais detidamente a
metafora e a ironia, visto serem elas as chavdsitea para o entendimento do texto de
Trevisan.

Como se trata de objeto de subsisténcia do personagjui analisado, néo
poderiamos deixar de sublinhar o tema da sedu¢@ota conceitua-lo através dos tempos,
tarefa espinhosa, pois, para garantir uma companhei homem das cavernas precisava
apenas ter meios para subtrai-la violentamenteuwleavo, e, na década de 1960, fase em que
se situa 0 objeto de nosso trabalho, a seducém @ ser ligeiramente mais elaborada,
contava com a problemética do descompasso: Mulligresenxergavam sua posi¢do social
no mundo de uma determinada maneira, visto terelm ksafejadas pelos ventos norte-
americanos e europeus das revolugdes comportasentailturais, e homens que queriam
clones de suas mamaes castas e obedientes.

Configura-se uma auténtica crise na operacion@xata seducdo dos machos
brasileiros. E quem melhor para retratar essa @naditica do que Dalton Trevisan?

No sub-item do terceiro capitulo, “Nelsinho e ausga”, buscamos demonstrar,
conto apds conto, esse descompasso: esse laps@édid\elsinho tem faz dele alguém téo
burlesco, tdo exagerado, que se configura comocanzatura de sedutor.

Em seguida nos confrontamos com a reflexdo, Nedsintdominado por seus
anseios ou € um dominador de mulheres? E, nesteemtomdemonstramos, atraves de
consideracdes sobre alguns trechos da obra, a@agte 0 nosso Don Juan tupiniquim toma

em face de uma mulher que ndo assume o papelitia viti de seduzida.
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Por fim, construimos nossas consideragfes finaterehda em todos esses
tdpicos que analisamos de forma detida e refleanerca da problematica do personagem

Nelsinho, de Dalton Trevisan, e da critica socialtural e ética a que ele induz.
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2 MULHERES, HOMENS, VAMPIROS E HEROIS

Woman is the nigger of the world
Yes she is...think about it

Do something about it

We make her paint her face and dance
If she won't be slave,

we say that she don't love us

If she's real,

we say she's trying to be a man
While putting her down

we pretend that she is above us
Woman is the nigger of the world
yes she is

If you don't believe me

take a look to the one you're with
(LENNON, 1998)*

2.1 Homens e mulheres: uma relacdo em movimento

Tomamos contato com a obra de Dalton Trevisan astial para a selecao de
mestrado, no primeiro semestre do ano de 2005,dguatentre as obras selecionadas para
analise, estava O vampiro de Curitiba (TREVISANQ4ZL). Ao iniciar a leitura, e ainda no
primeiro conto, insinuou-se a duvida: Nelsinho éndio € vampiro? E, se ndo € vampiro,
porque a alusdo a criatura da noite? Seria estsulmerfugio para driblar a censura que se
instaurava no periodo historico do lancamento dwo liface a tematica sexualmente
escancarada?

Na primeira leitura, ficou-nos o constrangiment@voicado por Nelsinho, o
personagem principal que enxerga as mulheres cerfassem objetos; quanto mais lhes tece
elogios, mais as avilta, ao ndo apreendé-las etmsEnes humanos. Porém, mesclado ao
mal-estar, ficava-nos a certeza de algo ndo comgid® um eco apenas distinguido e néo
delineado em uma leitura superficial. Uma sensagsiigante de que existe algo maior e
mais consistente apenas divisado, frente ao dstidpnentado do autor que exige um leitor
ativo e uma leitura reflexiva.

Com reiteradas leituras, ndo s6 da obra em questdio também de outros de
seus livros, contrapondo a essas leituras um estadua biografia que, apesar de escassa,
pelos seus habitos reclusos e avessos a badalteyaoid, pode ser pincada daqui e dali.
Assim, construimos a imagem de um escritor casadudrias décadas com a mesma mulher,

da qual se tornou viavo inconsolavel recentemgrgiede duas filhas, levando uma vida sob

! A misicaWoman is the nigger of the world de autoria do compositor britanico John Lenn@msa sobre a
situacao social da mulher na década de 1970.
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certos aspectos até pacata. Dalton Trevisan, aa@essar literariamente, costuma resvalar
para a problemética das relacdes entre homem eemdéhmaneira irbnica e cinica. Diante

disso, perguntamo-nos: de que reconditos da img@ina com quais propasitos teria sido

criado o vampiro Nelsinho? Qual a intencionalidddewutor?

Ao final da Especializacdo em Estudos LiterariadagJniversidade Federal do
Ceara, em junho de 2006, debrugamo-nos sobre asstiq pela primeira vez e fixamo-nos
no estilo irbnico do autor, no seu dizer “ao cama que denota uma sutil zombaria. Ora,
onde ha ironia ha critica. Restava-nos especifigkatamente o que criticava tdo acerbamente
Dalton Trevisan: as mulheres, os homens, o amor?

No decorrer do curso de Pés-Graduagdo em Letragestap foi se alumiando
com as leituras sobre a conturbada década de p86ddo em que foi lancada a obra em
questdo. Epoca essa que se revelou como o apogenadescalada lenta, porém inexoravel,
de renovacéo do papel da mulher no mundo e, coestiiente, das reacdes advindas dessa
convulsao social. Considerando este aspecto,ieacdié Dalton Trevisan torna-se clara, como
também os tracos de Nelsinho agora revelam o magisdoteve seus detalhes burlescos
acentuados até o limite da caricatura: o protoipohomem/maché&o brasileiro, o super-
homem, o “rei das cantadas”, esta criatura anglsstijgresa aos seus anseios primevos. Os
criticados seriam os homens que ndo sabem lidarccaovo papel da mulher, as mulheres
que continuavam marcando passo, confinadas a usigdpogque j4 ndo lhes cabia mais, as
familias com seus segredinhos soérdidos, enfim,ceedade brasileira da década de 1960
como um todo, com seus lugares-comuns ocupandsigdpale valores morais e éticos.

Ai nos sobrevém a grande revelacdo: Nelsinho é ampiro, sim, sé que um
vampiro ridiculo, tal qual o fantasma de Cantea{IVILDE, 2002), que apesar de fantasma
nao honra as caracteristicas aterrorizadoras desode sua espécie. Também o vampiro
Nelsinho, em vez de ansiar por sangue, como o fareseus pares vampirescos, anseia por
mulheres, qualquer mulher, como se disso dependess® subsisténcia.

Diante disso, parece-nos importante, para comgezemais detalhadamente a
critica entabulada por Trevisan e a constituicasalepersonagem, aprofundar as questdes de
género como também a cronologia historica das Getagiomem x mulher e, diante da
confirmacdo de Nelsinho como um vampiro, investigaais detalhadamente a criatura
vampiresca, sua origem histérica, as lendas, sgypasgentacdes artisticas.

Munidos dessas informacgfes, buscaremos demonstrap d®alton Trevisan
construiu essa critica social de maneira tdo dadass ao mesmo tempo tao sutil, valendo-se

de um estilo que mescla metéaforas raiando o pieguide antiteses bruscas entre o chulo e o
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poético, de ironias divertidas, porém com um prdéurconteddo critico. Usando as
ferramentas do estilo, o autor contou a historerééacdes entre homem e mulher, do Brasil
da década de 1960, embutida em varias estoringeaisa. Utilizando-nos dos recursos da
Estilistica, enfatizando a metafora e a ironiachtmmos trazer a claro a intencéo do autor.

Perseguindo estes propdsitos, comecamos por tiggenas consideracdes sobre
0 conceito de género.

Expressdo cunhada na década de 1980 para propmifiesgades relativas ao
papel social tendo como base a diferenciacdo seXgé@hero”, em sua origem, como
qualquer agrupamento de individuos, objetos, fatpgléias que tenham caracteres, espécie,
classe ou tipo em comum. Em termos mais especiéosas caracteristicas atribuidas a cada
sexo pela sociedade e pela cultura.

O conceito de género € uma construcdo sociologilzdivamente recente que
responde & necessidade de diferenciar o sexo lmoldlg sua traducdo cultural em papéis
sociais e expectativas de comportamentos femir@moasculinos.

No tocante aos homens e mulheres, a partir dodmaécada de 1970, comecou-
Se a usar esse conceito para designar a conssacib da feminilidade e da masculinidade.
N&o ha que se confundir o conceito de género caamnoeito de sexo. O segundo refere-se
aos aspectos fisicos e bioldgicos do macho e dedéas diferencas que estdo nos corpos de
homens e mulheres. O sexo determina o aparelhtagdeicada um, a distribuicdo de pelos
no corpo e a quantidade e o tipo de hormonio quelei em cada organismo. Resumindo, o
sexo refere-se a um conjunto de fatores biologgcog€nero a um conjunto de fatores sociais
e culturais.

A construgdo dos géneros se da através da din&tagcaelacbes sociais, ndo se
trata de perceber apenas corpos que entram en@cgelas com 0s outros. O género é a
totalidade formada pelo corpo, pelo intelecto, gelecéo, pelo carater, que entra em relacao
com o outro, é a construcdo antropologica do "sdhen" ou "ser homem" encarada como
uma construcdo social. Assim sendo, como o génestiabelecido por convengdes sociais,
ele varia segundo a época e os padrdes culturdendo ser, portanto, modificado.

A relacdo entre homens e mulheres, enquanto c&egque existem como algo
historicamente demarcado, sendo atribuidas a estasérie de caracteristicas que evoluiram
na histoéria, sofreu mutacdes através dos tempaptattio-se aos fendmenos historicos e as
convulsdes sociais que ditaram modismos, quesionaonceitos e esvaziaram verdades,
exigindo de seus protagonistas uma capacidadeaptag@do e espirito critico notaveis, visto

gue algumas verdades professadas na infancia j&@m@&mtravam mais respaldo na vida
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adulta. O ser idealizado, fosse ele homem ou muéhgartir do final da Segunda Guerra
Mundial, no ano de 1945, passa a ndo ser ndo maisounceito cristalizado face as lentas,
porém continuas e inexoraveis mudancas do pamehtles na sociedade.

Voltando na histdria, de acordo com Voltaire, alulseria um ser mais fragil e
menor do que o homem, sendo sua capacidade déhtrahmbém diminuida para as funcées
mais demoradas, estando apta somente para os psduapalhos mais leves no interior de
uma residéncia (VOLTAIRE, 2006, p. 395-396).

Figura 1 — Mulher na cozinha

Com o passar dos séculos, essa maxima esvaziarggetamente. As guerras
cooptaram forca de trabalho organizado e, na aissns homens combatentes, voltaram-se
para as mulheres. Este fenbmeno é observado naiRriGuerra Mundial e consolida-se na
Segunda Guerra Mundial (HOBSBAWN, 2006, p. 51).

Figura 2 — Mulheres na fabrica
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O fato de mulheres trabalharem fora de casa naonédito. Trabalhos ditos
femininos, como 0s existentes em escritérios, Jajastrais telefénicas e alguns oficios de
cunho essencialmente assistencial eram socialmegstts a partir do fim do século XIX. A
grande mudanca foi a guinada em direcdo ao opeaariaclusive das mulheres casadas,
ressaltando-se que estas mulheres operdarias sofgatnmeiramente com o assédio dos
chefes e patr6es e com a maledicéncia da épocadguaceitava bem essa situacdo (DEL
PRIORE, 2006, p. 266-268).

Os movimentos feministas ganharam impulso a pddidécada de 1960, com
essa injecao de mulheres solteiras e casadas cadoale trabalho. Em 1960 quase todas as
mulheres do mundo ja haviam adquirido o direitvatar (HOBSBAWN, 2006, p. 305).

Em 1968 os papéis sociais como um todo passam ajuestionados, as
vanguardas culturais e politicas exigem a quelsadavencdes e o rompimento das normas
sociais pré-estabelecidas. Neste cenario, um d@Ripamais questionados € aquele
tradicionalmente atribuido a mulher, simbolizadoterialmente mesmo na indumentéria
feminina (PROST, 2006, p. 138):

A evolucdo das roupas traduz a diluicdo dos papéidas posicdes sociais.O
desaparecimento dos papéis sociais pode ser lidoclareza na diminuicdo do uso

de saias: em 1965, é a primeira vez que a prodieé@alcas de mulher supera a de
saias.(id, 138).

A desconstrucdo do papel estético convencionaluadiega mulher, ou seja, um
modelo que transpira feminilidade e seducéo reaataoimeca a sofrer rupturas quando do
aparecimento da indumentéaria unisex, em que homemdheres fazem uso de cal{@mnse

de batas que dissimulam as curvas femininas.
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Figura 3 — Moda

Aquelas mulheres que nao podiam esquivar-se dd papeencional que Ihes era
imposto, a exemplo de Jacqueline Lee Bouvier Keyjnadelegante primeira dama dos
Estados Unidos, no periodo de 1961 a 1964, lancavdiras modas a exemplo dos famosos e
enormes “Oculos Jackie O.”, copiado por estilisiasnundo inteiro.

O conceito de moda, como uma sequéncia de variapbssantes, é utlizado pela
sociologia e psicologia para abranger as transfgies periddicas na atividade social, na
politica, na religido, na ciéncia e na estéticagamforme concordam todos os sociélogos,
encontra-se sempre em oposi¢ao aos costumes. (SA9ZA, p. 9-20).

Como o momento era de convulsdo social em todagséeas — guerras,
desconstrucdo de valores e papéis, descompasselagi®es familiares — a moda retrata esse
inconformismo, até por parte das figuras publicassieradashics aqui explicitado em um
acessoOrio comum como 0s 6culos, sO que de tamaianma nunca vistos, exagerado a ponto
de praticamente cobrir todo o rosto.

Com o desenvolvimento industrial, ascendeu a papago dos
eletrodomeésticos, “a dona de casa se tornou uneriesge engenheira que comandava as
maquinas de sua cozinha-fabrica” (SOUZA, 1987 8p. 1

% As imagens mostram o casal de artistas Cher e, Sesgidos de maneinanissexe Jacqueline Kennedy em
dois momentos com indumentérias diferentes. Infofma obtidas no site: http://www.gettyimages.cATeSSO
em 24 de junho de 2008.
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Figura 4 — Propaganda de época
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Conjugada a essa situacédo, as mulheres passaravestiri em uma educacao
superior, o0 que Ihes daria acesso as profissGasig) Como bem lembra Eric Hobsbawn:

As mulheres também entraram, e em numero impresgi@mente crescente, na
educacéo superior, que era agora a mais Obvia gerézesso as profissdes liberais.
Imediatamente apds a Segunda Guerra, elas coastitritre 15% a 20% de todos
os estudantes na maioria de todos o0s paises dbésdosp com excecdo da
Finlandia — um farol de emancipagdo feminina — oj@dsomavam quase 43%.
Mesmo em 1960, em parte nenhuma da Europa e daidsnds Norte elas eram
metade dos estudantes. (...) Contudo, em 1980 enetadnais da metade de todos
os estudantes eram mulheres, nos EUA, Canada pasés socialistas. (...) Numa

palavra, o ensino superior era agora tdo comune ex®rmocas quanto entre 0s
rapazes. (HOBSBAWN, 2006, p. 305).

Como se pode observar pela linha cronolégica aftmepor Hobsbawn, o
progresso no ambito da educacdo superior entreusfseras foi inexoravel, porém lento,
levando vinte anos para assumir uma proporcéao didatp mesmo entre paises de primeiro
mundo.

Na realidade, as garotinhas ainda eram educadasspam jovens esposas e
maes. Nas datas comemorativas, os brinquedos maisins ofertados a elas eram o0s
fogbezinhos, panelinhas, mini-eletrodomésticos€piaios com os da mamae”, bonecas cada
vez mais realistas, que choravam e sujavam suassauilas fraldas imputando as mulheres ja
na primeira infancia um espirito maternal e cuidd®&®OST, 2006, p. 299-301).

J& os garotinhos, almejados desde antes da coocegiédnas sociedades
industriais mais avancadas, onde ha o desejo poprimeiro filho vardo com o fito de

perpetuar a linhagem, tém exaltados a partir dgobes ideais de coragem, energia e
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autodominio. Os homens eram educados para seremedjcas mulheres, apesar de todas
essas implementacdes qualitativas aomnsedus vivendpelas quais vém passando no campo
educacional e profissional, continuam a ser edipdea serem cordatas, ordeiras, maternais
e puras.

Com a divulgagéo da pilula anticoncepcional, ashemels puderam desvincular
efetivamente o sexo da procriacédo, o que equigatlar a mulher a mesma liberdade sexual
do homem pela primeira vez na histéria (KEHL, 1996341). Porém, dentro dos lares, as
mudancas eram lentas; a virgindade das mocas aeomastia em assunto muito grave, de
constante vigilancia dos familiares e tema predildds desocupados de plantdo (PROST,
2006, p. 274). No Brasil, os rapazes, ao final dos@ superior, encarando um futuro
financeiramente promissor, procuravam uma “moggitdir para casar.

De acordo com Ana Rita Fonteles Duarte (2005, ph. &2 sua obra Carmen da
Silva:o feminismo na imprensa brasileira, em 126Bgvista Claudia conduziu uma pesquisa
sobre sexualidade em cinco capitais brasileiras goestionamentos dirigidos aos homens.
Os resultados apontaram que a grande maioria (R&%Yinha a intencdo de casar-se com
mulheres nao-virgens, exigindo a “integridade &5ide suas esposas. O fato foi celebrado
pela revista. Porém, no mesmo ano, pressionada ledtiaras, a revista repetiu a enquete, so
que desta vez ouvindo as mulheres no item: “Corhoroem e a mulher devem chegar ao
casamento do ponto de vista sexual?”

E as mulheres tiveram muito o que dizer sobre ondss38% das entrevistadas
ainda estavam presas a idéia de que somente o hdesaria chegar ao matriménio com
experiéncia sexual, porém, 33% acreditavam que smibeveriam ser sexualmente
experientes antes de casar, além do que 13% as@ditser isso indiferente e 11% néao
souberam o que responder.

A pequena diferenca entre os dois primeiros penegs)t como também os
nameros que apontam a indiferenca e a divida né@areon para a popular revista feminina,
gue preferiu interpretar os dados como uma vitfwigddeal da virgindade feminina.

Ao constituir familia, dentro do matriménio civik mulher tinha uma funcéo
palida, praticamente de assessoramento ao mastim, Em, provedor e responsavel aos
olhos da lei. Os artigos 233 e 234 do Cddigo Bvdsileiro de 1916, com a redacdo da Lei
n°4.121, de 27.8.1962, que versa sobre os direitteveres do marido na sociedade conjugal
€ bem claro quando diz (1995):

Art. 233. O marido é o chefe da sociedade conjuiga@icdo que exerce com a
colaboracdo da mulher, no interesse comum do eadas filhos Compete-lhe:
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| - a representacdo legal da familia;(Redacgao defdalei n® 4.121, de 27.8.1962)

Il - a administragdo dos bens comuns e dos paatieslda mulher que ao marido
incumbir administrar, em virtude do regime matrinabradotado, ou de pacto
antenupcial

Il - o direito de fixar o domicilio da familia, ssalvada a possibilidade de recorrer a
mulher ao juiz, no caso de deliberacdo que a prpjed

IV - prover a manutencdo da familia.

Art. 234. A obrigacdo de sustentar a mulher cepsaa 0 marido, quando ela
abandona sem justo motivo a habitacdo conjugaéstaarecusa voltar. Neste caso, 0
juiz pode, segundo as circunstancias, ordenar,rexejpo do marido e dos filhos, o
seqliestro temporario de parte dos rendimentosplates da mulher. (Cadigo Civil
Brasileiro, Lei 3.071 de 01/01/1916, 1995).

O homem brasileiro da década de 1960 ainda erahiec@o como “chefe de
familia”, expressao utilizada no Antigo Testameatoreferir-se ao direito dos homens de
punir suas filhas e esposa (THOMSON, 2002, p. 51).

Como se vé, as mudancgas sobrevinham uma aposaa woitcampo profissional,
educacional e, consequentemente, econémico e ,soagtelacdes homem e mulher. Porém,
ao mesmo tempo, coexistiam valores conflitantegjndos da religido e das tradicdes
familiares preservadas pelos seus representantssidngaos que continuavam aferrados as
suas verdades.

O trabalhador, que possuia uma esposa, tambéndaser mercado de trabalho,
chegava a sua residéncia esperando mimos, refedtélesradas, um lar ordeiro e perfeito,
bem ao exemplo deartoonOs Flintstones , show televisivo bastante popyler foi exibido
pela primeira vez na América do Norte em 1960meseguida tornou-se um sucesso mundial
qgue perdura até os dias de hoje (PROST, 2006 0p33D).

Figura 5 — Os Flintstones

Duas realidades contraditérias conviviam: mulhegashando espacos nos
campos cientifico, académico e profissional; e hngue ndo estavam prontos para essa

nova mulher culta, independente e disposta a qutdiras.
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Figura 6 — Leila Diniz’

No campo profissional, as relacdes entre homenglieenes faziam-se ainda mais
dificeis, principalmente se esse homem ocupassepasigdo de chefia, o que o levaria a
encarar a mulher, sua subordinada, como “cacaizada’ (GAY, 1990, p. 350). Se a mulher
cedesse, a ela seriam concedidos pequenos favomeserto apadrinhamento informal, que,
ao serem percebidos pela comunidade, terminavamgerar boatos rotulando-a como
“interesseira”. Se a mulher se recusava a seu chepatrdo, seria sumariamente demitida e,
na maioria das vezes, também difamada, pois hagedase ter um motivo para a demissao
(GAY, 1990, p. 350-352).

Apesar das novas redacdes dadas as leis que regraatrimonio no Codigo
Civil Brasileiro, conforme observado nas paginastedores deste estudo, a jurisprudéncia
penal elencava “a legitima defesa da honra”, coxatudente de ilicitude, ou seja, maridos
gue assassinavam suas esposas saiam ilesos (ielgaugntos alegando terem sido traidos,
precisando, portanto, para encarar a sociedadar Ewua honra de “homem traido” no
sangue da companheira assassinada (JESUS, 1983)p.

Como exemplo citamos o caso do assassino Raulielrsalo Amaral, “Doca”
Street, que matou a namorada, a entdo socialitelAmjniz, com trés tiros no rosto e um na
nuca em 1976.

Levado a um primeiro julgamento em 1979, profericékebre frase: “Matei por
amor” e saiu do tribunal com uma sentenca de das eom sursis, liberdade condicional, s6
vindo a ser condenado a quinze anos de cadeia ensegomdo julgamento em 1985,

condenacao esta que se deve bastante aos movirfEniosstas da época.

® Em agosto de 1971 a atriz Leila Diniz escandalzpais ao ser flagrada com uma barriga de seissntes
gravidez usando um biquini na praia. Imagens psadas junto ao site: www.revistapaisefilhos.corhtbocs/
Acesso em 20 de junho.
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Figura 7 — Doca Street

Baseando-nos nos ensinamentos de Ana Rita Fordel@de, o fato da cultura
impor ao género masculino o enquadramento em sjtalo mesmo tempo lhes tolheria a
autenticidade e espontaneidade. Dentre esses quigites masculinos que reforcariam os
papéis esperados pela sociedade, podemos citareas&glade, o autoritarismo, a forca
constante e inabalavel, a dureza de sentimentsaskExigéncias socio-culturais buscavam a
construcdo ndo de um homem e sim de um super-hoomanideal inatingivel, incapaz de
errar, provedor nato e ambicioso e com respostastpdos 0s questionamentos e solucdes
(DUARTE, 2005 p. 158-159).

As mudancas acarretadas no perfil feminino ao lahgséculo XX podem ter
demandado do homem, este super-heréi erigido petéedade, novas estratégias de
manutencéo de sua forca e poder numa sociedadamsformacao.

Dentro deste universo critico e de desconstrucdweldades, passaremos a
examinar outra relacdo que também sofreu mudantetasiciais através dos tempos: a do

herdi e do anti-herdi.

2.2 Do herdi ao anti-heroi

A palavra “heréi” deriva do grego héros, que sigaifflno ou descendente de
deuses, fruto da unido entre deuses e mortais.-Ee@erescentar que esse conceito nasce

* Informacdes e imagens pesquisadaRewista Mancheten®. 1293, Ed. Abril de 22/01/1977.
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com a propria mitologia, que estabelece uma higraraqo pantedo divino da era classica,
entre deuses, semideuses e mortais (MOISES, 20249p

Nessa hierarquia, o herdéi mitologico era um sensdeu um mortal com
capacidades extraordinarias, destacando-se no chétigo, na superacdo de adversidades e
de tarefas consideradas impossiveis de serem aasptal como ocorre a Hércules (Idem).

O seu nascimento é precedido por eventos incomom® @rofecias, sonhos e
acompanha-se de prodigios. No entanto, geralmenteseguida, iniciam-se o0s revezes do
herdi: abandono da familia, ameacas, morte de aesqueridas. Temperado por essa
diversidade e portador de caracteristicas diviclasga entdo 0 momento de sua consagracao,
0 combate com “0 monstro” e posteriormente, sugigite confirmagéo como salvador de um
povo (BRUNEL, 1988, p. 467-468).

Ja o herdi estritamente literario, despojado dpgases mitoldgicos, caracteriza-
se genericamente como 0 protagonista ou personggémipal que denota bravura,
superioridade fisica e correcdo moral. Flavio Kdd®ea seguinte diferenciacdo entre heroéis
épicos e tragicos:

Os herdéis classicos sao heroéis da classe altapmapoeiram demonstrar a “classe”
dessa classe. Classificar a tragédia e a epopéia géneros maiores e ver nos seus
herdis apenas o elevado seria desconhecer umardiéebasica entre o herdéi épico e
o heroi tragico, bem como uma dinamica estrutuual e manifesta nas “grandes
obras”. Ainda que passe por grandes dificuldadeoeacdes, e ainda que venha a
constituir boa parte de sua grandeza através desém@ de “baixezas” (matar,
mentir, tripudiar cadaveres, enganar), a narrapiea classica, adotando o ponto de
vista do heroi, trata de metamorfosear a negatiéidem positividade, e o her6i
épico tem, por isso, um percurso fundamentalmer#is pelo elevado do que o
herdi tragico, cujo percurso é o da queda. Maseal@ao herdi tragico € o que lhe

possibilita resplandecer em sua grandeza, assiro esrtbaixezas” do herdi épico é
que o “elevam” (KOTHE, 1987, p. 12).

Na Antiguidade Classica, o herdi tragico era corttuznexoravelmente pelos
deuses a um ato falho que selava a sua sorte c@sgaaca. Ja o herdi épico, ainda que em
sua trajetoria seja autor de atitudes pouco lousavera sempre um final exitoso. Dessa
forma, tem-se 0 modelo mais antigo de conformagipeatsonalidades herdicas que abrira
caminhos na cultura e na literatura ocidental pasa modificacbes na estrutura dos

personagens-herois a partir da ldade Média.



24

Figura 8 — O Herdi e o Anti-Heroi

Diz Pierre Brunel (1988, p. 467) que esse devaheidico, o desejo secreto de
ser um deus, deu origem a uma consideravel faigpdaducdes da “cultura de massa” em
que proliferam herdis dos mais diversos modeloscdaboysdos filmeswestern aos super-
herdis das revistas em quadrinhos, que poderiarargendidos como uma repaginacdo dos
antigos semideuses com seus poderes extraordinarios

A medida que a literatura populariza-se com o ramar século XVIII, todas as
classes sociais passaram a ser representadasames te enredos das narrativas. O heroi
humaniza-se e desmistifica-se, surgindo entdoidhamnbi. A expressao anti-heroi foi cunhada
por Dostoievsky na obra Memérias do subsolo, pabiticem 1864 (Cf. MOISES, 2004, p.
28).

O anti-herdi nao precisa carregar em sua personaune defeito ou anomalia
evidente. O que o caracteriza como anti-heroi éigamente a descaracterizacao de herai.
Enquanto o herdi é sublime, o anti-her6i é casBal.as acdes do herdi sdo elevadas e
espetaculares, as do anti-herdi sédo triviais, fidosse no cotidiano do individuo. Se um é
ativo quanto aos dilemas éticos, o outro tendesaiyidade. Ensina Massaud Moisés sobre o
surgimento do anti-heroi:

(...) conquanto se possa encontrar o germe doharti- na ficcdo satirica do
passado, como Dom Quixote (1605), ou nas Viagensuliéver (1726), de Swift,

® As figuras acima representam trés momentos defutroenario heréico: Hércules derrotando o guardidio
inferno, Cérbero; o famoso ator deesternsJohn Wayne; e o Homem-Aranha, criagdo da MarvehiCa
Imagens pesquisadas junto ao site: hitpult.gettyimages.comAcesso em 24 de junho de 2008.
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ou em A Queda dum Anjo (1866), de Camilo CastelnBo, e embora a sua matriz
possa estar nas Confissdes (1782, 1789) de Rougsepua sua presenca
configurou-se e avultou na literatura no século XDois sdo 0S processos
fundamentais empregados pelos ficcionistas paradbatuar o papel no interior da
sociedade moderna: A sondagem irbnica e parodiddcalasse média, como se
encarna na figura de Leopold Bloom, de Ulysses 21,98e James Joyce; ou a
dendncia de situacBes sécio-econdémicas que acabdmzimdo o ser humano a
condicéo de paria, animal irracional (...).(MOISE804. p. 28 - 29).

Pincemos como exemplo a dualidade de personalidadexonstrucdo do
personagem de histérias em quadrinho Super-Homenk/®ent: quando disfarcado de
Clark Kent, o personagem usa O6culos, roupas cCOmMuOSSUi um emprego que nao o
distingue em nada, € confuso, deixa-se levar m#laacoes e ndo captura a atencao de sua
colega de trabalho Lois Lane; porém, ao transfoseaem Super-Homem, livra-se dos
Oculos, enverga roupas espetaculares, assume itnoke abnfiante e de lideranca e ndo raras
vezes salva o mundo de alguma ameaca terriveleaesperta a paixao da jornalista Lois
Lane, dentre outras. Para camuflar a sua identidelderéi Super-Homem se traveste do anti-
heréi Clark Kenf

Figura 9 — O Super-Homem

Outro exemplo de anti-heroi, também aastoons este ressaltando a questédo do
regionalismo, configura-se no personagem Fethryk@iecWalt Disney, conhecido no Brasil

como Peninha.

® Super-Homem é um personagem@@ Comicscriado em 1938 pela dupla de autores de quadridbes
Shuster e Jerry Siegel. Utilizamos este personagemue ele se adequa bem ao periodo em que surge a
literatura de Dalton Trevisan, anos 50, quando lureude massa jé tinha encontrado um lugar no rpame
cultural. Utilizamo-lo por sintetizar com objetieide a dicotomia herdiersus anti-her6i, que vem sendo
apresentada pelos criadores literarios e sisteatitipelos estudiosos da literatura.
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Figura 10 — Fethry Duck/Peninha’

O personagem, criado por Dick Kinney e Al Hubbagireceu pela primeira vez
em 1964 como coadjuvante na estdiee health nyttraduzida para o portugués como Fome
para fortalecer. Apesar de ndo granjear fas erasteiorte-americanas, com seu tipo hippie e
meio trapalhdo, destoando completamente dos opgmnagens certinhos com 0s quais
contracenava, foi um grande sucesso no Brasill&li@ chegando a ganhar um alter-ego, o
Morcego-Vermelho, o Unico super-anti-heréi de ceieesn noticia®

Criado por Ivan Saidenberg, cartunista brasiles@mno um paladino da justica
repleto de boas inten¢des, sempre inventando naanigidicas de solucionar os problemas,
porém assaz desastrado e engracado, o Morcego-Merpretagonizou almanaques, revistas
e ganhou até fa-clube nas terras brasileiras iants, sendo praticamente desconhecido e
considerado um personagem “fora de linha” pelaimBisney norte-americarfa.

Vemos, portanto, que a configuracdo do herdi e mehardi constitui-se em
maneiras que a cultura e as artes encontraramnueolsiar um homem historicamente
demarcado, conforme fosse a época em que eranoErdpersonagens que encarnavam o
espirito heréico ou anti-herdico.

Ao nos debrugarmos sobre o personagem Nelsinhbatien Trevisan, objeto de
nosso estudo, torna-se inviavel aloca-lo na caiggia herdi, mesmo sendo o personagem o
protagonista inconteste da obra O vampiro de ®@aritSequer o herdi picaresco possui as
caracteristicas necessarias para vestir bem anadidade aqui estudada, pois o herdi

picaresco seria:

" Aventuras Disney N° 10. editora Abril, 2006.
8 http://disney.go.com/characters/mickey/html/medgiahtml . Acesso em 20/08/08.

9www.universohq.com/Acesso em 20/08/08.
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(...) um moco nascido quase sempre de pais pobdesbaixa extracdo, raramente
honrados, o qual, por causa de mas companhiagyrdalta de instrucéo, ao ver-se
lancado na confuséo da vida e entregue a si ma&shona vagabundagem, afasta-se
do trabalho e luta pela vida como pode, com ousadialta de escripulos, com
enganos, malicias e mas artes, tramoias e furtasdBtintivo exterior é o aspecto
andrajoso, mas ndo a deformacéo fisica. As sugsagdas sdo o pedir esmola, os
baixos trabalhos de ocasido, 0 vagar prazerosandentédade em cidade, o trato
com caminhantes, mascates, comicos ambulantesrairtils, adivinhos e ciganos, o
jogo fraudulento das cartas, em suma, o exercieidoda classe de enganos e
intrigas, e de brincadeiras graciosas ou de matoghts ndo € de nenhum modo
mulherengo, nem ébrio, nem muito menos briguerdaye lhe falta valor para isto
(MOISES, 2004. p. 35).

Algumas destas caracteristicas remetem a Nelsifowém, nem todas,
configurando-se a mencao de “herdi”, que o autar rateradas vezes nos contos de O
vampiro de Curitiba ao referir-se ao personagenestadado, como uma ironia.

Jean-Michel Adam e Francoise Revaz (1997, p. 4%),Amélise da narrativa,
versam sobre essa contingéncia e a exemplificamdguaitam uma apreciagcédo feita ao
romance Monsieur, de Jean-Phillipe Toussaint, pabb em 1986. O critico inicia seu texto
descrevendo o “herdi” do romance, contudo ndo toagau perfil, e sim descreve as suas
atividades cotidianas que se revelam banais eqoeiras. Podemos inferir, partindo desse
ensinamento, que Trevisan utilizou 0 mesmo recuefere-se ao personagem como “heroi”,
porém, ao narrar suas acgoes, apresenta-o, na eewtedo anti-heroi.

O herdi e o anti-heréi, a partir da literatura éowo X1X, chegando aos séculos
XX e XXI, apresentam variedade e complexidade mirftes para pbér em duvida as
classificagbes estanques.

Como exemplo, tomemos um dos personagens que sdeaaditeratura ocidental
de meados do século XIX a contemporaneidade: afigo vampiro, que ora é representado
como sedutor, atraente, forte, ilimitadamente pugtere ora é representado como repulsivo,

aterrador, decrépito e fraco.

2.3 Vampiros: monstros sedutores

O mito do vampiro, dentre os varios gerados pédaaliura, resiste impavido ao
passar do tempo. Com outras designacoes, adaadaisdiversas circunstancias, sem ater-
se aos conceitos de bom ou mau, a lenda tem gemdongo dos anos uma extensa

bibliografia. De fato, este fendbmeno nédo se vexifi® na arte escrita. Outras formas de
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expressao apoderaram-se do mito e deram-lhe nokaad e cores, como ocorre no cinema,
nas histérias em quadrinhos, no teatro, nas aigeais e mesmo na musita.

Apesar de mesmo em seu registro mais anterior fjareteatado como um
personagem de épdéao vampiro nunca esteve tdo contextualizado cogewaano século
XXI. Em tempos de incerteza, de questionamentdudea pelo subjetivo, de desconstrucéo
de verdades e paradigmas, nada mais adequado dangudigura sem contornos estritos.
Mau, porém atormentado pela sua maldade, o querata consciéncia; mortifero, porém
belo; eternamente jovem, porém morto. E a listaatlbutos antitéticos ndo péara por ai.
Podemos citar a sua nobreza, o infortinio amorasacglminou com a sua transformacéo em
criatura maligna ou ainda a seduc¢éo que permeiaassrelacdes com o mundo.

Todas estas dualidades representam terreno fém#l @ construcdo dos mais
variados personagens, que tém cqnece de résistanaearregar em si a marca do vampiro e,
partindo da licenca adquirida por esta condic@&degiar tranquilamente entre o bem e o mal,
sem perder o status de personagem sedutor; seesg@igue pode ser denotada pela expressa
beleza, pelo refinamento, pela sua inteligéncialvo, por sugestéo hipnética ou, ainda, por
algum tipo de poder que subjuga psicologicamentgesenais fracas que a sua.

Conceituando-o, de acordo com as lendas, o ter@mmpuo” seria uma entidade
imaginaria que, segundo a crenca do vulgo, sas€jpslturas para sugar o sangue dos Vivos.
Seria ainda imortal, tendo sua figura preservaldgu@ o instante em que foi “transformado”,
precisando de sangue para sobreviver, ndo ingenedbum outro tipo de alimento e sO
podendo ser morto com uma estaca no coracao. AEmwiver eternamente, os vampiros
podem transformar-se em lobos ou morcegos e posdoamtelepaticos. Sua pele é muito
alva, seus labios rubros, e os caninos tornamisnt&s ao atacar as vitimas. As historias
variam um pouco, porém todas mantém basicamerdaretma esséncia (MELTON, 1995,
p. 29-30; 97-99; 796-797; BARTLETT,; IDRICEANU, 2007. 13-16).

A figura demoniaca do Incubus, um deménio que sargeite, mantém relagdes

sexuais com mulheres, drenando a energia de stiamsie deixando-as exaustas, e cuja

19 A titulo de exemplo da representacéo da figuraatopiro na musica, transcrevemos a composicao e Jo
Mautner, gravada por Caetano Veloso: “Eu uso 6cesasiros/ pras minhas lagrimas esconder/ E quanci® v
vem para 0 meu lado/ ai, as lagrimas comecam &rédreu sinto aquela coisa no meu peito/ Eu sigtela
grande confusdo/ Eu sei que eu sou um vampirohgoea vai ter paz no coracéo/ As vezes eu ficogretts
porque € que eu faco as coisas assim/ E a noiterd® ela vai passando,/com aquele seu cheiro Idaco
jasmim/ E eu fico embriagado de vocé/ Eu fico eatado de paixdo/ No meu corpo 0 sangue ndo cdoe/ n
corre fogo e lava de vulcdo (...Nampiro. Album: Cinema Transcendental — Caetano Velos@918Iém
desta composicéo, chamamos a atencao para a ¢c@ugmvampiro”, de Rita Lee, transcrita como epligr@o
segundo capitulo deste trabalho.

! Na obraDracula, de autoria do escritor irlandés Bram Stoker, m#&rao principe romeno que posteriormente
se transforma em vampiro inicia-se em 1462 (STOKHERY).
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contra-parte feminina, é o Sucubus que mantémdetagexuais com homens, assemelha-se

ao mito do vampiro no que se refere ao ataque mmtwwom a diferenca de n&o sugar o

sangue, nem provocar a morte (MELTON, 1995, p. 399)-

Sobre o mito do vampiro, diz Wayne Bartlett e Fdddriceanu:

Ao longo da historia, o erotismo assumiu uma argpiaa de aparéncias, do ritual
sagrado ao tabu imposto por alguma civilizacdo.efisa que o mito do vampiro se
desenvolvia na literatura da era cristd e a figigaalém-timulo representava um
contraste profano a santidade do mundo criado poisPa criatura se tornava uma
extensdo da imagem do Deménio. O erotismo foi coadie pela Igreja como obra
de Satd; sua dimensdo vampiresca foi considerddterdace entre 0s vivos e 0
sobrenatural, a apari¢éo infernal era tida comoatoncontra as leis da natureza e,
talvez até uma inversédo diabdlica e perversa daulada Conceicdo. Sem o

Cristianismo, o vampiro teria morrido. E a pervers&sencial do fenémeno que o
mantém vivo. (BARTLETT; IDRICEANU, 2007, p. 193).

O mito vampiresco tem sua origem histérica na Raméa figura do principe
Vlad Tepes (1431-1476). Ao nascer, 0 menino her@alcunhaDraculeg que significa
“filno de Dragdo" de seu pai Vlad Dracul, que marava da Ordem do Dragdo, uma
irmandade crista dedicada a lutar contra os turcos.

O principe Vlad, mais tarde alcunhado de Vlad Tempesvlad, o Empalador,
nasceu na Transilvania, tornou-se, junto com seédr refém dos turcos durante um longo
periodo, s6 sendo libertado apos a morte de seuGuoan a sua libertacdo, tornou-se o
primeiro na linha de sucessao do tronoVdallachia que no entanto foi assumido por um
primo. Aliando-se a outros ramos de sua extensdliéanvlad reconquistou o trono da
Wallachia e reinou durante apenas seis anos. Sua crueldadritse famosa ao promover
centenas de empalamentos de seus inimigos ou mesbnitcariamente, de individuos que ele
considerava indesejaveis, 0os quais mandava malaiaebeber de seu sangue (MELTON,
1995, p. 841-847).

Na literatura, John Polidori, com seu coiitee vampyrepublicado em 1819, no
periodico inglésThe New Monthly Magazinepode ser considerado o pai da criatura
vampirica literaria. E curioso o fato de que, ne@adie sua publicacdo, a autoria do conto foi
atribuida a Lord Byron, que negou sua participat@a@onfeccdo da obra, que s6 entéo foi
atribuida a seu real autor (lbid., p. 623-624).

Desde os tempos mais remotos, a humanidade teda@slacerca destas criaturas,
0S vampiros, em suas diversas formas, de variase@éocias, intrincando mitologia e
histdria. Assim cada faceta deste mito assumelosegae 0s questionamentos de seu tempo e
espaco. A representacdo do vampiro constitui-saui@mnteressante construto mental, que

reline o mito, a lenda, a histéria e a literatura.
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Nunca um personagem foi tdo atual. Enquanto ouémtsdades lendérias
continuam estaticas, aprisionadas aos seus teropogsampiros tendem a adaptar-se aos
modismos de todas as épocas. Por exemplo, quastat de Lioncourfpersonagem de Anne
Rice, torna-se vampiro contam-se trinta anos ataeRevolucdo Francesa. O enredo recheia
as paginas iniciais da obra O vampiro Lestat, parsseguida vermos 0 mesmo personagem,
no decorrer da trama, em pleno século XX, comoocate rock. E ndo qualquer cantor, mas
sim um icone midiatico arregimentando hordas déR&SE, 1999).

Devido a todas estas referéncias, com todos o®g@m comum que possuem,
percebemos que, antes de ser um mito isolado,opinas representam uma faceta de nossa
prépria humanidade, de nossos préprios desejosdlesn®s mitos vampiricos acabaram por
se tornar projecdes do que desejamos ou tememaosssa existéncia.

Na perioddfin-de-siecle Bram Stoker, autor irlandés, imortalizou o peegymm
com sua obra Dracula (2002), narrando as desventiraConde Dréacula, revivendo o que
poderia ser chamado de narrativa gotica. O chamadance gético foi um tipo de literatura
iniciado na Inglaterra do século XVIII, sendo umanifiestacdo essencialmente hibrida, que
segundo as palavras de Vitor Manuel de Aguiarea$2005) constitui-se em um elo entre o
romanesco e o romance no qual uma atmosfera deérimjsaflicio e terror prevalece.
Chamados de “goticos” por retirarem sua inspiraigiconstru¢cdes medievais; pode-se dizer
que, em parte, tais romances representaram unwmamlpassado feudal, tendo o mistério, o
sobrenatural e o horripilante como principios destwicéo narrativa.(SILVA, 2005, p. 682).

Na obra de Bram Stoker, escrita como se fora ooditer varios dos integrantes da
trama e as cartas que os mesmos trocam entr@sisonagem Jonathan Harker, um notario,
empreende viagem até o pais dos Carpatos parariggulos papéis da compra de um imével
de um cliente misterioso, o Conde Dracula. La chégaHarker é feito prisioneiro e, pouco a
pouco, vai nos revelando, através dos seus es@gdwrrores do castelo de Dracula.

Neste meio tempo, em Londres, aparecem o0s outiegamtes da trama, Mina, a
noiva de Jonathan Harker, Lucy sua amiga de cokgima das primeiras vitimas do Conde
ao chegar a cidade; o médico Dr. Seward, preteadEnkucy, que quando da morte brutal da
amada, entra em contato com o cientista, Profé&moHelsing, que reconhece as praticas do
vampiro e sabe como mata-lo. Jonathan Harker eseam@e-se a Van Helsing e ao Dr.
Seward no intuito de matar o Conde, que retorna @arsua terra. Mina, apesar de
contaminada com o sangue do vampiro, ainda nadraesformou” completamente e os

acompanha nessa cacada até o castelo do ConddaDa@ando entdo o vampiro € morto.
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Através dos tempos, a imagem do vampiro tornoufsersonagem ideal, simbolo
de tempos conturbados, de valores morais esvaziadds questionamentos metafisicos.
Observamos a trajetoria que se inicia com as leadtgas e assustadoras e evolui para a
seducdo na representacdo cinematografica da oldeadeStoker, como expomos a sequir.

Na década de 1920, temos o filme alem&o Nosfeuata, sinfonia de horrores,
um classico do cinema mudo, dirigido por F. W. Murnem que um vampiro grotesco
espreita e captura vitimas aterrorizadas. A caafrrenda praticamente s6 emite grunhidos,
traduzindo-nos uma idéia de ente inferior, maléwldesprovido de inteligéncia. O enredo,
apesar de baseado na obra de Bram Stoker, fovetmente alterado no concernente a trama
original do livro, visto que os herdeiros ndo catezam a Murnau a autorizagao para realizar
este filme, que posteriormente foi retirado deuacdo, apreendido apos processo judicial
movido pela viava de Stoker. (MELTON, 1995, p. &®&6; MURNAU. F. W. Nosferatu,
Eine Symphonie des Grauens. 1922).

Porém, é com o ator hungaro Béla Lugosi que Draadtpuire alguns de seus
tracos mais marcantes. Devido ao forte sotaquemyesmo com extensas aulas de dic¢cado néo
conseguia ser mascarado, o Conde vampiro passswaasociado a um inglés com acentuada
pronuncia de aparéncia germéanica. Também foi odterintroduziu a famosa capa negra,
acessorio indispensavel as criaturas da noite ditiu 0s maneirismos sedutores e
aristocraticos associados aos vampiros. Béla Luggmsecou sua carreira nos palcos ingleses,
sempre interpretando Dréacula, e fez tamanho suapssdoi logo cooptado por Hollywood
para estrelar o filme Dracula, dirigido por Tod ®rong, este sim, com o roteiro aprovado
pelos herdeiros de Bram Stoker (MELTON, 1994, p.768 BROWNING Tod. Dracula.
1931. Universal Studios).

Em 1992, novamente a obra € revisitada pelo cinemna o filme Dracula de
Bram Stoker (COPPOLA, 1992). Observamos, desta, fein romance gotico, repleto de
terror, tornar-se um filme pleno de sensualidade am Dracula fashion que, por vezes, é a
encarnacgao das forcas do mal e, por vezes, amamgna sublime, a ponto de querer desistir
de sua noiva ancestral, reencontrada na personsiggan A pelicula nos da a entender que a
amada do Conde teria reencarnado na noiva de adonbiérker, Mina, dada a semelhanca
fisica entre as duas, apesar dos séculos que asagam (STOKER, 2002). Como se V&, o
mito vampirico evolui de ser animalesco ou brutabpsimbolo de seducéo e sensualidade.

Na literatura contemporanea, os belissimos vampid@sautora Anne Rice
distribuem seu tempo em divagacdes filosoficasobcies de musica, de pintura e na espreita

de pescocos alheios.
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A autora ficou mundialmente conhecida com a sude séle “cronicas
vampirescas”, a qual é composta por dez livrosvgusam sobre o mundo dos vampiros e
narram as peripécias de um grupo de imortais quggéem uma saga de viés filosofico
acerca do bem, do mal, da religido, do divino, id&dha da humanidade e, como nédo poderia
deixar de ser, sobre mortalidade e imortalidade.

O primeiro livro de Rice, Entrevista com o vampiia,publicado em 1976, sendo
brilhantemente traduzido para a lingua portugues&farice Lispector. (RICE, 1992).

Levado para as telas de cinema, Entrevista com rapifa (JORDAN, 1994)
encanta por seus personagens Lestat e Louis, gueutias, repletos de questionamentos
filosoficos sobre o bem e o mal, partiham de um@zade com certo tom de homo-
afetividade e repassam a idéia de que os vamparies uma forma de vida superior por
sentirem tudo com mais acuidade que 0s meros reortai

O monstro, entdo, torna-se icone pop. A imagem awpiro, associada ao
morcego gera até um super-heBatman ou homem-morcego, criado par®@ Comicsem
1939, um defensor da lei tumultuado por conflitogstenciais, sempre atormentado e
solitario.

O super-heré6Batmantorna-se um seriado infantil de televisdo em 1¥%6&m
1989 é feito o primeiro longa-metragem do homemeego, agora com linguagem mais
adulta, dosando o fabuloso e o sensual.

Hoje em dia, uma diversidade de vampiros surgeda ceova temporada de
sitcoms desdeBuffy the vampire slayerue estreou em 1997 e relata as peripécias de uma
vampira adolescente que elimina monstrosMaénlight que estreou em 2007, tendo como
personagem central um modernissimo vampiro-detetige anda ao sol protegido por filtro
solar desvendando crimes.

Durante a sua trajetéria historica, o mito do vammonsolida-se como uma
figura aristocratica. Oriundo da nobreza e possuid® extensos bens materiais, sendo
também culto, inteligente, belo e extremamente teed® vampiro € mais que um homem,
possui a imortalidade, a eterna juventude, o sadbgndo de séculos de experiéncia e o poder
de criar outros imortais. O vampiro € um heroidalndo um heréi convencional, mas ainda
assim um her6i. Nada em sua concepcdo € triviahhilea de suas atitudes beira a
casualidade. O vampiro € antes de tudo um personegggiintado.

Dentro desta trajetoria do mito vampirico, em umsami de apresentacao

desconstruida, distante dos parametros candnicosesido em plena revolucdo militar
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brasileira, surge o personagem aqui estudado, Mielsio vampiro de Curitiba, um
personagem de Dalton Trevisan.
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3 UM VAMPIRO EM CURITIBA

Venha me beijar

Meu doce vampiro

Na luz do luar

Venha sugar o calor

De dentro do meu sangue vermelho
T&o vivo, tdo eterno veneno

Que mata sua sede

Que me bebe quente como um licor
Brindando a morte e fazendo amor
Meu doce vampiro

Na luz do luar

Me acostumei com vocé sempre reclamando da vida
Me ferindo, me curando a ferida
Mas nada disso importa

Vou abrir a porta pra vocé entrar
Beijar minha boca

Até me matar de amor! (LEE, 1979).

3.1 Dalton Trevisan: o pai do vampiro

Para dissertarmos sobre o personagem Nelsinhasqmazs, antes de mais nada,
conhecer um pouco de seu criador, o contista Dali@visan, que, como veremos ha
sequéncia, ndo poucas vezes é identificado comomrip vampiro de Curitiba levando-se
em conta seus habitos reclusos.

Dalton Trevisan nasceu em 14 de junho de 1925, umiaipio de Colombo, no
Parana, porém é curitibano por adocdo e costumaeatab suas narrativas na cidade de
Curitiba, talvez demonstrando uma ligacéo visceosh esse espaco. Formado em Direito
pela Universidade Federal do Parana, pouco exemeprofissdo, trocando-a pelo
jornalismo*?

Fundou, em Curitiba, a revista Joaquim, uma honmemaa todos os joaquins do
Brasil, que circulou de 1946 a 1948, e tornou-sblema de uma geracdo de escritores,
criticos e poetas nacionais, reunindo ensaios a®inpor Antonio Candido, Mario de
Andrade, entre outros, como também poemas até éméddos, a exemplo do conhecido
“Caso do Vestido”, de Carlos Drummond de Andradererista trazia também traducdes

originais de Joyce, Proust, Kafka e Sartre e dgsies de artistas consagrados como Di

12 As informagdes referentes a biografia do autcarfopesquisadas junto ao periéd@dEstado de Sao Paylo
veiculado em data de 20 de julho de 1996, repantade autoria de José Paulo Paes, como tambémganto
obras: MOISES, MassaudPequeno dicionario de literatura brasileirsS80 Paulo: Cultrix, 2006.; BOSI,
Alfredo. O conto brasileiro contemporane&ao Paulo: Cultrix, 2002; SANCHES NETO, MiguBlblioteca
Trevisan Parana: UFPR, 1996.
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Cavalcante e Poty. Na contracapa, um anuncianke Hébrica de loucas Jodo Evaristo
Trevisan.

Figura 11 — Revista J oaquirn13
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Antes de chegar ao grande publico, quando aindastuaante de Direito, Dalton
Trevisan costumava lancar seus contos em modedtetds artesanais que distribuia entre
amigos e conhecidos.

Em 1945, estreou com o livro Sonata ao luar, eamm seguinte, publicou Sete
anos de pastor. Dalton renega as duas obras, aletando possuir delas nenhum exemplar
sequer, que foram publicadas por editores descatdsec

O autor curitibano agrega-se ao mundo literariocCéara ao integrar a lista de
representantes da Revista Cla, periddico cearemseitho cultural que granjeou relevancia
literaria em todo Brasil j& a partir da publicagi® seu nimero zero em 1946. Do terceiro
fasciculo em diante o nome de Dalton Trevisan iggpomo representante da revista no
Estado do Parana compondo uma lista formada peldisgtor, o romancista Fran Martins, o
secretario, os redatores e os demais representdosesutros Estados na contracapa do
periodico. (MORAES, 2004, P. 41-43).

Em 1959, lancou o livro Novelas nada exemplares, rgunia uma producao de
duas décadas, e recebeu o prémio Jabuti, da C@rasdeira do Livro — conquistando o
grande publico. O escritor ndo foi buscar o préminwjou um representante. Este fato curioso

se repetiu a partir dai como uma constante emauaira.

13 Revista Joaquim n°1. Parana: Edicdo fac-similprémsa Oficial do Estado do Parana, 2000. Capa e
contracapa.
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Publicou também, entre outros, Cemitério de elelaném 1964, ganhador do
Jabuti e do Prémio Fernando Chinaglia, da Uniasi®iea dos Escritores, Noites de amor
em Granada e Morte na praca, em 1964, que recepeinmio Luis Claudio de Sousa, do Pen
Club do Brasil. Em 1975, Guerra conjugal, um desdimwos, foi transformado em filme, com
0 mesmo titulo.

Suas obras foram traduzidas para diversos idiomszanhol, inglés, alemao,
italiano, polonés e sueco; e a critica estranggiapoupou adjetivos elogiosos ao referir-se
ao autor:

Dalton Trevisan, assim como 0 mexicano Carlos st chileno José Donoso e o
cubano Severo Sarduy, pertence ao movimento de¢oi@vacdo que transformou a
literatura latino-americana, até recentemente denatla marginal e provinciana, em
uma das mais experimentais da atualidade.

Meticuloso, um tanto obsessivo, Dalton Trevisars@gue as sujas pegadas dos seus

personagens. Suas histérias, como certas narratigadelville e Kafka, na
interpretacdo de Borges, apresentam fantasiasndieizo (MONEGAL, 1998).

Como se vé, o renomado critico Emir Rodriguez Mahg@d998) equipara
Trevisan a luminares da literatura latino-american#ores ja consagrados, 0 que pressupde,
da parte do critico, uma grande admiracao peldtescuritibano aqui estudado.

Dalton Trevisan, até o momento, s6 teve um romanbécado, A polaquinha, e
tornou-se um dos mestres brasileiros do conto gans& metade do século XX. Em 1996,
recebeu o Prémio do Ministério da Cultura de Liteapelo conjunto de sua obra, uma prova

de reconhecimento por parte do poder publico.

&8 -

Figura 12 — Dalton Trevisan'*

Até os dias de hoje, Trevisan continua avesso a.f@rautor cria uma atmosfera

de suspense em torno de seu nome o que o transhommaersonagem arredio e sombrio, o

! Flagrante do escritor Dalton Trevisan nas ruaSutitiba. Imagem adquirida no site:
http://www.cinevideo.com.brAcesso em 24 de junho de 2008.
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que ja lhe rendeu especulacdes sobre a sua supogtaz ndo passar de um truque de
marketing. Nao cede o numero do telefone, assieaaap“D. Trevis” e ndo recebe visitas —
nem mesmo de artistas consagrados.

Em 2003, dividiu com o escritor Bernardo Carvalhmaior prémio literario do
pais — o 1° Prémio Portugal Telecom de LiteratumasilRira — com o livro Pico na veia,
publicado em 2002.

Sobre Trevisan diz Fabio Lucas (1982):

A cada nova edicdo, a cada nova colecao de cobtallpn Trevisan vai se
concentrando em ndcleos ficcionais, em trechoséatogbs de escolhido efeito

literario, para retratar as miudezas abjetas cada&gyde sentido. (LUCAS, 1982, P.
138).

As revelagbes dos impulsos incontrolaveis do desig® fantasias humanas
representam o eixo sobre o qual Trevisan urde &thsas sociais através dos seus contos
fazendo uso de um estilo sutilmente irdnico e ieljptem cujo ambito o leitor atento pode
captar extensa gama de referéncias e de signiicado

Apesar de sua aversdo a exposicdo publica e a,noidsator pode ser visto
passeando despretensiosamente em Curitiba, fregidentoancas de revista e gerindo a

fabrica de vidros que herdou do pai e da qual, dojalia, € proprietério.
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Figura 13 — Dalton Trevisan'®

3.2 A arte de contar

De acordo com Massaud Moisés, 0 género conto remaos primordios da
propria arte literaria, sendo localizado milharesathos antes do nascimento de Cristo. Da
Pérsia e Arabia, podemos citar as célebres 100teNGGALLAND, 2004), da qual fazem
parte os relatos de Aladim e Ali-Baba.

Figura 14 — As mil e uma noites'®

!5 Flagrante do escritor Dalton Trevisan anadandaumsde Curitiba. Imagem adquirida no site:
http:/fevistaepoca.globo.comicesso em 24 de junho de 2008.
16 GALLAND, Antoine. As mil e uma noites Trad. Alberto Diniz. Rio de Janeiro: Ed. Ediou2604. Capa.
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Na Antiguidade Classica excertos da Odisséia, dedfio, e das Metamorfoses,
de Ovidio, e as fabulas de Esopo e Fedro sdo emerdpltextos com a estrutura de contos,
como também na Biblia os episddios de Salomé, Riudite, Suzana, dentre outros
(MOISES, 2004, p. 87).

Ja Walnice Nogueira Galvao (1982, p. 167-168) difeque o conto, como a arte
de contar, é imemorial e anterior & literaturagdseseu percurso historico percebido nas obras
mais antigas a exemplo das fabulas de Esopo e.Fedro

Referenciando-nos em Fabio Lucas (1982, p. 139)emos estabelecer que a
medida em que a sociedade prosaica da vida burgndsstrial e urbana foi ocupando
espacos da sociedade poética e mitica, as expseléséas e épicas foram cedendo terreno
aos discursos especulares de uma ordem pragm@tsanto, enquanto retira sua origem das
varias formas de narrativa doméstica, da fabulangalota, do caso ou do proveérbio adquiriu
a sua construcao a partir de enredos curtos cosnlitzertinos, piedosos ou moralizantes que
supriram estgap literario-cultural.

A dimenséo do conto e a particularizacao do setlimfizeram-no distinguir-se
da outra grande forma narrativa, o romance. O coemole a captar a individualidade,
tratando-se da narrativa que acompanhou a evoldeaimprensa e das comunicacdes
periddicas. Podemos refletir que o conto esta déatiiselmente ligado ao surgimento da
indUstria cultural, a extensdo do capitalismo ampma da cultura com a ascensdo dos
noticiosos periédicos mantidos por anuncios.

Conceituando, resumidamente, com respaldo nosamseimos de Alfredo Bosi
(2002, p. 388), podemos dizer que 0 conto é umatinaa curta, com comec¢o, meio e fim,
um climax, personagens bem delineados, com a wstraentrada num efeito Unico e
despojamento da expressao. Quando comparado as oatrativas, o conto diferencia-se por
condensar em seu tamanho reduzido todas as puoksgies de ficcdo, o que,
consequentemente, as potencializa, ou seja, senammovela ou romance podemos dispor de
varios capitulos para evidenciar o mau-caratismardepersonagem, na narrativa curta do
tipo conto, isso devera ser fabricado ja nas presdinhas, e de maneira inequivoca.(ld., p.
8). O conto, como é identificado hoje em dia, ga fia base da segunda revolucéo industrial,
sendo seu eixo de origem americano-europeu, provadsuas primevas teorizacges.

Em A filosofia da composi¢éo, Edgar Allan Poe ruansmias inquietacdes sobre o
ato de criar, tendo por base a narrativa. Assirgeruium procedimento que conduza ao

aparecimento do texto, organicamente delineado:
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Tendo escolhido primeiro um assunto novelesco gpidaim efeito vivo, considero

se seria melhor trabalhar com os incidentes ou ocotbom — com os incidentes
habituais e o tom especial ou com o contrario, @m @ especialidade tanto dos
incidentes quanto do tom — depois de procurar enotde mim (ou melhor, dentro)

aquelas combinacdes de tom e acontecimento qu@nmathauxiliem na construcao
do efeito. (POE, 1997, p. 911).

Enquanto o conto relembra o romance, no que seerefes seus aspectos
narrativos, sua composic¢ao literaria tinha algemcom o drama, pelo manifesto interesse de
engendrar situagbes ou caracteres contrastivos eodduzir ao desenlace de tensdes
construidas com um minimo de palavras possivel.

No cenario nacional, o primeiro marco do contasiteao foi o volume Noites na
taverna, do poeta Alvares de Azevedo, seguido pachisldo de Assis, que se estima tenha
produzido duzentos textos a que se possa atribnonoe de conto (LUCAS, 1982, p. 113-
115).

Com o movimento modernista de 1922, o qual revohmi todo o cenario
cultural brasileiro, foi proposta uma nova linguagao conto. Esteticamente ele deveria ser
mais moderno, a exemplo dos 6rgdos de comuniceegeria buscar a linguagem telegréfica
e 0s cortes cinematograficos (GALVAO, 1982, p. 170)

De acordo com Bosi (2002, p. 388), despontam osesode Lima Barreto no
periodo pré-modernista e o de Mario de Andrade romlévhismo. Na geracdo de trinta
podemos citar Graciliano Ramos, e, na de quarentn®, Clarice Lispector, Lygia
Fagundes Teles e Guimardes Rosa (MOISES, 20067¢L19).

Ensina Alfredo Bosi sobre o conto contemporaneo:

O conto cumpre a seu modo o destino da ficcdo ngieinea. Posto entre as
exigéncias da narracao realista, os apelos dasfardaas seducdes do jogo verbal,
ele tem assumido formas de surpreendente variedade.é quase documento
folclorico, ora a quase crbnica da vida urbana, @rquase drama do cotidiano

burgués, ora o quase poema do imaginario as solasenfim, grafia brilhante e
preciosa votada as festas da linguagem. (BOSI,,32002.

Podemos supor que a escolha de Dalton Trevisancpato foi influenciada pela
popularizacdo que 0 género experimentou na décadasedsenta, passando a ser
sensivelmente mais frequentado por autores edsit@ género conto constitui um dos que
mais se adequaram as exigéncias da era modern&abia Lucas sobre a era moderna e
linguagem contistica:

A linguagem, para transmitir a velocidade actanciai que os episodios se

sucedem, se distribui no uso intensivo do falaiocay nas breves citacdes de
cultura dos povos, na arregimentacao dos sinagsalaletrénica de que a matriz, 0s
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Estados Unidos, oferece os exemplos pioneiros oumais significativos. Os
dialogos transmitem coajustada equivaléncia aodl migeexcitacdo e preméncia da
vida urbana moderna. (LUCAS, 1982, p. 143).

Creditamos esta subita popularidade ao préprioegtmtsocial e histérico da
época que sugeria manifestacdes artisticas conecdénao permanéncia: a arte confundia-
se com produtos comerciais, icones politicos esdohematograficos nas telas e exposicoes
de Andy Warhol, retratando as latas de sopa Catfgpleekxpondo caixas de sabao Brillo,
com telas de Mao Tse Tung, exemplos de itens pidds pela industria, agora alcados a
condigao de arte.

Figura 15 — Obras de Andy Warhol

Oshappeningse performances parecem ser eventos da vida emevehjetos de
arte, que seriam mais permanentes, ja que taisfestagbes sdo fugazes, obtendo apenas

registro fotogréfico ou filmico.



42

Figura 16 — Hippies nos anos 60"’

A juventude comecava a opor-se a sociedade de mensigente influenciada
pelas idéias de liberdade da chamada gerbeamik termo cunhado em 1958 pelo escritor
Jack Kerouac, referindo-se a um movimento literéiga filosofia anti-materialista e de
busca do “eu” influenciou a maneira de expressabainem da época no vestir, no uso de
substancias alucinégenas, na musica e nas artgeram(PAES, 1992).

Oshippies sucedendo a geracgBeatnikintroduzem o bordamve and peaceaz
e amor, que pregava o amor livre. A pilula antiepeooonal revolucionava costumes sociais e
religiosos, como a pratica do sexo visando sO éragho e o valor da virgindade feminina.

Figura 17 — Hippies nos anos 60'°

" |magens adquiridas rsite http:/ www.fashionbubbles.comAcesso em 20 de junho de 2008.

18 Flagrante de andnimos no Festival de Musica e deté/oodstock, realizado em uma fazenda em Bethel,
Nova lorque, Estados Unidos, em agosto de 1969Qdnse informaces adquiridasgite
http://www.woodstock69.comAcesso em 20 de junho de 2008.




43

J4 as integrantes dwomen’s lih movimento de liberacdo das mulheres,
ganhavam as manchetes ao queimar sutids em pralg@ad®AES, 1992, p. 22-23).

A literatura, como expressao artistica do homero,puileria ficar imune a todas
estas influéncias historicas e contextuais, asegjastdo de velocidade e tecnologia traduzida
pelo momento. A “narrativa curta” da categoria copbpulariza-se. A esse respeito, citando
Fabio Lucas “Da década de 50 em diante, o numercod#stas no Brasil tornou-se uma
legiao” (1982, p. 160).

Destacam-se nessa época, como produtores de cdiiogy Rubido, Rubem

Fonseca e Dalton Trevisan.

3.3 O conto de Dalton Trevisan

Alfredo Bosi (2002, p. 388) colocou Dalton Trevisamlado de Guimaraes Rosa,
Moreira Campos, José J. Veiga, Bernardo Elis, MuRlbiZo, Otto Lara Resende, Lygia
Fagundes Telles, Osman Lins, Nelida Pifion, AutramurBdo, Clarice Lispector, Rubem
Fonseca, Luiz Vilela, Ricardo Ramos, Jodo AntdoMoacir Scliar e Samuel Rawett, como
contista contemporaneo, sendo que todos estesesawgargiram na década de quarenta ou
cinglienta, portanto, no periodo da Segunda Gueuradil ou no pos-guerra.

Fabio Lucas (1982, p. 119) equipara Trevisan a Rubenseca e Luis Vilela
quando se refere ao discurso limpido dos trésp fdat visdo moderna do conto que se
encarregou de despojar a narrativa curta de siuneato pomposo e prolixo.

A arte contemporanea prima pela liberdade de estilauséncia de convencgoes.
Especificamente na literatura pés-moderna, podexpostar como caracteristicas: a auséncia
de dimensao cronolégica, a ndo-linearidade do textespaco nao-delineado, personagens
fragmentados ou lacunosos (BOSI, 2002, p. 383-421)

Baseando-nos nestas assertivas acerca das pasintasiporaneas em literatura,
podemos dizer que Trevisan empresta a sua prodibg&oia uma série das caracteristicas
acima referidas. Apesar de situar seus contos seemrCuritiba, muitas vezes a partir do
proprio titulo das obras, o espaco, na verdade,seaencontra perfeitamente esbocado nao
sendo dada relevancia a descricdo dos ambientesn@b ndo transcorre de maneira linear,
por vezes dando saltos que subentendem outroseasuoehtos. Os personagens nao tém
dimensdes definidas em sua caracterizacdo, comgmdo desenrolar das tramas com a co-

autoria do leitor, podendo-se deles inferir atisuddipologias fisicas e comportamentais.
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Porém, inversamente a outros contistas de sua ép@sasan ndo enveredou pelo
caminho do experimentalismo formal radicalizadcasSwiamas guardam identificagdo com a
realidade, e, embora algumas vezes beirando odmyss@io perfeitamente factiveis. Seus
personagens, que por vezes margeiam a caricat@ioasen perdem da condicdo humana,
mesmo em seus momentos mais vis (MOISES, 200@2p423; BRASIL, 1975, p. 55-65).

Miguel Sanches Neto (1996, p. 10), ao referir-seestio do autor, diz que o
mesmo faz uma bricolage, utilizando-se de discurdo®rsos como as linguagens
estereotipadas, a exemplo das cartinhas sentimentiticumentos forenses, ambos presentes
na obra em estudo, e de resquicios intertextuaigsuleres nacionais e internacionais.
Todavia, ensina ainda o ensaista, Trevisan transf@sse material de “segunda mao” e vai
além do simples oficio daricoleur.

Os contos da obra O vampiro de Curitiba, de Dalt@visan, caracterizam-se por
apresentar um discurso bem peculiar: as elipse$ansgressdes gramaticais, o discurso
direto que sugere o tom coloquial da linguagem, @alexpressbées chulas contrapostas as
expressdes poéeticas, e, principalmente, o laconsmaeconomia de palavras: essas sdo as
suas marcas registradas. De forma deliberada, sare\se desvia da norma para criar uma
multivaléncia significativa.

Porém, de acordo com Luiz Costa Lima (1982, p. 198, ndo devemos nos
deixar enganar com o fato de Dalton Trevisan parestar a margem da literatura, ao
repudiar a palavra literaria no seu sentido mars/encional. Ele, de fato, nos mostra que a
literatura € menos feita de certas combinactesldanas com magnificos nomes de retorica
e mais de uma constru¢do de uma estratégia teyteahos permite ler através dos diversos
signos.

De acordo com Fabio Lucas (1982, p.138), a arteaidtar palavras e idéias,
como também a necessidade inevitavel da colabodggtor para completar o significado
de suas inimeras situacfes tem sido uma das nua casrativa do contista.

O autor limita seus contos a um pormenor, um flatgracasional, aparentemente
para nao cair na linearidade do classico esquentardeco, meio e fim (MOISES, 20086, p.
422-423; BRASIL, 1975, p. 55-65).

Podemos observar, que o estilo de Dalton Trevisenramete a literatura de
massa com sua linguagem de “jogo-espetaculo” caleced diversdo e no entretenimento
(SODRE, 1978, p. 86). Porém, o que separa Daltemidan de muitos outros contistas que
optaram pelo chiste e o anedoético, € que as siksacfadas por ele sdo sérias, mas, ao

mesmo tempo, irredutiveis a seriedade. (Ibid.,$).13
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Qualquer leitor ou pesquisador da obra de Dalt@vi$an, ao proceder a leitura
completa de sua obra, podera constatar que, nardedms anos, o autor se torna cada vez
mais conciso. Enquanto que em O vampiro de Cuyitied 965, temos quinze contos em 111
paginas nao ilustradas, em 111 Ais (TREVISAN, 20@os cento e onze contos todos eles
devidamente ilustrados, em 117 péginas.

Dentro da extensa obra de Trevisan, vamos nosalirad estudo do personagem
Nelsinho, protagonista do livro O vampiro de Cbati que, de acordo com Miguel Sanches
Neto (1996, p. 33), pode ser considerada a obnagpdio autor.

3.4 O vampiro de Curitiba

O vampiro de Curitiba foi publicado em 1965, ermpleegime militar brasileiro.
Algumas obras de outros autores, produzidas nestedo, foram sumariamente censuradas,
ao menor sinal de inconformismo em relagéo ao regininconformismo de Dalton Trevisan
ficou por conta da contestacdo do modelo artistigente, de forma especifica, relativamente
a uma sexualidade patente. Dalton, que chegouta sepeso da censura nos anos setenta
com o romance A polaquinha, passou incélume p&osares com a obra em andlise.

O livro € composto por quinze contos, nos quaissita Nelsinho, o préprio
vampiro, de acordo com a pesquisadora Berta Wald(®889, p. 1) em uma busca

incessante, referindo-se a idéia fixa do personggetagonista em seduzir mulheres.
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Figura 18 — Capas do livro O vampiro de Curitiba

DALTON TREVISAN

O VAMPIRO
DE CURITIBA

) VAMPIRO
DE CURITIBA

3

Miguel Sanches Neto caracteriza a obra como uno ldesmontavel face as
aparicdes sem cronologia do vampiro Nelsinho. Densaista:
Estas varias apari¢cdes do vampiro ndo se dao eemaztbnoldgica, o que reforga a
condicao fragmentada do volume. Numa leitura ingétamariamos isso como um
mero embaralhar aleat6rio dos episédios de uma Mda, nhuma obra-prima (e este
€ incontestavelmente o caso do livio em questa@ma € gratuito, mesmo que nao
tenha sido fruto das intencBes do autor. O acanbém faz a obra, enchendo de

significados virtuais as entrelinhas. E neste siliee deve o critico cavar
(SANCHES NETO, 1996, p. 33).

As diversas aparicOes do protagonista Nelsinho d&dragmento em fragmento,
compondo a figura do vampiro ridiculo, de seduzdt-sedutor.

3.5 Nelsinho, o vampiro de Dalton Trevisan

Inserido no contexto destes tempos tdo conturbadopassagem dos anos
cinqlienta para os sessenta, surge o personagenestqdado. N&o é belo, porém acha-se
sedutor. De acordo com suas proprias palavras, S@p bonito, mas sou simpatico”,
apresenta-se: “Por Deus do céu ndo |Ihe faco malen® de guerra é Nelsinho, o Delicado”
(TREVISAN, 2004c, p. 10).

¥ TREVISAN, Dalton.O vampiro de Curitiba. 192 Edig&o. Rio de Janeiro: Ed. Record, 1999aCap
20 TREVISAN, Dalton.O vampiro de Curitiba. 272 Edicéo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2004aCap
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A estréia do personagem se da no livro O vampir€@ulitiba, em que Nelsinho
assedia e caca normalistas, donas de casa, passtielhinhas, virgens e vilvas. Seu desejo
de sugar carétidas deixa o leitor em constanteesiss™

De acordo com Miguel Sanches Neto, “o livro abne econa profisséo de fé, em
que o heroi revela sua maldi¢do: é obcecado péfasds” (SANCHES NETO, 1996, p.29).

Explica Vitor Manuel de Aguiar e Silva (2004, p.9%9em Teoria da literatura,
que o universo das personagens de uma narrativgoreende um protagonista, ou
personagem principal, e personagens secundariagmgoontancia funcional variavel.

Nas narrativas de O vampiro de Curitiba, o protajaré sempre Nelsinho, em
idades diferentes, desempenhando func¢des socia@ssds, ocupando diferenciadas camadas
sociais, conforme o conto em que atua; € a messéa@a, 0 mesmo homem-vampiro, porém
com roupagens diversas. A personagem secundaeagre uma mulher, sua importancia
funcional é minima, sdo varias mulheres e, ao mesmpo, sé uma: a mulher, qualquer
mulher, seja ela jovem, idosa, virgem, vilva, casadsolteira.

Em A personagem de ficcdo, aprendemos que as pgeus tém maior
coeréncia, maior exemplaridade, maior significag&oaior riqueza do que as pessoas reais
nao porgque realmente sejam assim, e sim porquaramarrativa os fatos dispersos da vida
sao reunidos de forma sistematica, formando umdpadno que da ensejo a uma criatura
intencional. Diz Anatol Rosenfeld (2007):

Antes de tudo, porém, a ficcdo é o Unico lugar —temmos epistemolégicos — em
gue os seres humanos se tornam transparentesavie®s, por se tratar de seres
puramente intencionais sem referéncia a seres @utis) de seres totalmente
projetados por oragfes. E isso a tal ponto quaaslgs autores, levando a ficgdo
ficticiamente a suas Ultimas conseqiiéncias, refagemistério do ser humano,
através da apresentacdo de aspectos que produzempaizacao e iridescéncia, e
reconstituem, em certa medida, a opacidade dagesab E precisamente o modo
pelo qual o autor dirige 0 nosso “olhar”, atravésadpectos selecionados de certas
situacdes, da aparéncia fisica e do comportamesittematicos de certos estados
ou processos psiquicos — ou diretamente atravéaspectos da intimidade das
personagens — tudo isso de tal modo que tambéwnas mdeterminadas comegam
a “funcionar — é precisamente através de todos esgitros recursos que o autor

torna a personagem de novo inesgotavel e insod®@SENFELD, 2007, p. 35-
36)

No caso especifico do personagem aqui estudadonas indeterminadas de que
fala Rosenfeld se evidenciam quando ha o confl@ddgias entre a suposta condicdo de
Nelsinho como sedutor, ou, a medida que desnudarpessonagem e vislumbramos sua real

condi¢ao, como anti-sedutor, conforme veremos ailseg

%I Logo no inicio do primeiro conto do livro Nelsinaauncia: "Hei de chupar a carétida de uma por @téala
enxugo meus conhaques”. (TREVISAN, 2004, p.10).
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Pouco afeito as descricBes, Trevisan desenha, &gostresparsos, através de
varios contos, um vampiro jovem, de bigodinho, gsa 6culos e que réi as unhas até
sangrar. Ao deparar-se consigo mesmo no espelha;sacirresistivel:

De repente viu-se no espelho, péalido de susto. Bosedo cabelo, penteou-se

devagar: o cabelo fabuloso de Nelsinho. Sorriveestirpreso e satisfeito, baixou a
cabeca e murmurou: obrigado Senhor (TREVISAN, 20p421).

Para se abrigar da chuva, o her6i entrou no bategyi entre dois conhaques,
admirava-se de relance no espelho. (Ibid, p. 22).

Diz a lenda que os vampiros ndo produzem reflexespelho, 0 nosso vampiro
produz um reflexo distorcido, sem consonancia caealidade. Ou seja, ele, e somente ele,
Nelsinho, acha-se belo e sedutor; e, na sua viedsopl, as mulheres que ndo consegue
seduzir sdo, na verdade, interesseiras ou est@ndazapel de dificil para tornarem-se ainda
mais desejadas: “Estava para o amor, ndo fossendhlagdo da carteira vazia — até a ultima
das mulheres tem seu preco” (ibid, p. 16).

Ensina Massaud Moisés (2004, p. 347) sobre a iroffia) resulta de a
personagem estar serenamente despreocupada desguacdo como esta lhe parece, é o
contrario da situacao real”.

Quao mais Nelsinho segue impavido na sua certezaedebelo e sedutor,
sugerindo sempre este ou aquele motivo para aesh&@ ndo se completar, quao mais
irdnico revela-se o autor.

De requintado e sedutor, o0 nosso Nelsinho ndo temarwr traco, a sua descricao
fisica, mesmo lacunosa, sugere ao leitor um tipgavpuaté mesmo feioso, enquanto as tramas
vao dosando aqui e ali, em porcdes pequenas, pefiéazes, a sugestdo de um “sujeitinho”
inseguro, como no trecho a seguir, em que Nelsidhee em situacdo vexatdria apenas para
pedir ao chefe para chegar um pouco mais tardgedente:

Por que nao fala com o homem?

O heréi mordia o canto da unha e, de instantetarites sugava uma gota de sangue.
- O bruto me deixa aflito (TREVISAN, 2004c, p. 15).

A inseguranca também surge avassaladora na hombalelar uma mocinha
desconhecida na rua:
Como nao roer unha? Por ti serei maior que o muists do Globo da Morte.

Deixe estar, quer bonitdo de bigodinho. Ora, bigiedlieu tenho. Nao sou bonito,
mas sou simpatico, isso ndo vale nada? (lbid.)p.13
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E novamente podemos observar a aflicdo patéticgpateonagem, quando,
escondido, esperando uma de suas “musas”, corseade ser descoberto ou, ainda de outra
feita, simplesmente por ndo saber o que dizer adensaias seduzidas em potencial:

Nem um reflexo bulia no 6culo, agachou-se no castmro, chorou baixinho — ah,

com essa eu ndo contava. Deus do céu, foi a Ulieza gotas de vergonha
escorriam do queixo na preciosa gravata de bolitid p.25-26).

Voltara a sua timidez, uma vontade de chorar, cagioem face das damas? N&o
gueria chegar tarde, podia perguntar a hora (fhid1).

O descontrole de Nelsinho transparece nesse chitwo da pele, atitude esta em
desacordo com sua postura de conquistador.

Ou mesmo quando vincula sua pressuposicdo de besdido ao estado de
embriaguez: “Sem beber, voltava ao que era: caoda”. (ibid, p. 19). Fica implicito que o
personagem, quando soébrio, tinha a verdadeira difiteda sua pessoa, que ele mesmo
compara a um “cao lazarento”.

Fica-nos 6bvio que Nelsinho também nédo prima patobutos fisicos, como
vemos nos excertos a seguir:

Ava Gardner, ndo havia reparado em Nelsinho. Agqiiespudesse olhar através dele

— folha de papel, nuvem, gota d’agua - , cumprimesat risonho e cuidadoso de nédo
revelar o dentinho preto (ibid, p. 17).

O, Senhor, ndo tens piedade; cometera o primeim eoltando para a menina a
orelha boba. Escapou-lhe 0 nome, ja ndo teria earate repetir a pergunta (ibid, p.
18).

Entre outras caracteristicas, é revelado ao lejoe, 0 suposto sedutor tem um
“dentinho preto” que se expde indiscretamente aors@ uma orelha “boba”, ou seja,
deficiente.

Os oculos, o dinheirinho curto, o habito de rodrase a performance desastrada
terminam de compor o quadro pouco agradavel demset Don Juan, que se revela, na
realidade, um individuo destituido de quaisqueantus:

Como também usava 06culo, constrangido a retiraeup gue rolou fora do leito e
quase deu um grito no susto de quebréa-lo (ibid0p.

Em desespero o herdi roia as unhas (ibid, p. 24).

Mordeu a lingua, arrependido: pouco dinheiro, nédig gastar com a professora.
(ibid, p. 39).
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Esta justaposicao de dissonancias percorre tobeaceaevela-se a espinha dorsal
no entendimento do estilo do autor. Ao deciframog@nias e contradicbes, passamos entdo
a ler a historia por tras da estorinha.

No que se refere a linguistica, a ironia foi cottecao lado dos “tropos primarios”
(metonimia, sinédoque e hipérbole). Diz Robert®tiecira Brandao (1989):

Os tropos eram descritos como figuras que implicauma nova significagdo das
palavras e recebiam diferentes denominagfes delmamm o modo de relacdo
entre a considerada primeira significagdo (a pedpe a segunda (a figurada).
Resultavam assim quatro formas de tropos:

Relacdes = Tropos

Semelhanca = Metafora

Correspondéncia = Metonimia

Conexao = Sinédoque 3
Contrariedade = Ironia.(BRANDAO, 1989, p. 19)

Nelsinho nos é apresentado como latmn lover despreocupado e sem conflitos
existenciais. Seu objetivo é simples: espreitarqacstar e deleitar-se com mulheres da forma
mais indiscriminada possivel. Em dado momento,iftebsé um jovem, oriundo do interior e
visitando a capital; em outros € um médico; mdierte, um adolescente, um advogado, um
namoradinho de portdo; sédo varios personagensnpame so, uno quanto a maneira de ser e
conduzir-se. Nao sabemos o posicionamento polded\elsinho, suas convicgdes, suas
posturas filosoéficas, nada que nado resvale pelewsd feminino. Neste aspecto, Nelsinho é
um grande vazio, 0 que nos deixa a impressao déodaea sua existéncia é direcionada para
a conquista da mulher, como se fora uma necessidilen, de subsisténcia, um instinto.

Diante destas caracteristicas, intuimos que aaigta em estudo define-se como
um personagem plano, aquele que, segundo Antomdi@a(2007), constréi-se em torno de
uma Unica idéia ou qualidade. Diz o autor:

As personagens planas eram chamadas temperamiemiosufs) no século XVIl, e

séo por vezes chamadas tipos, por vezes caricailisasua forma mais pura, séo
construidas em torno de uma Unica idéia ou quaidadando ha mais de um fator
neles, temos o comego de uma curva em direcdceeneséf..) Tais personagens sao
facilmente reconheciveis sempre que surgem; sagegmda, facilmente lembradas

pelo leitor. Permanecem inalteradas no espiritogyorndo mudam com as
circunstancias.(CANDIDO, 2007, p. 62-63).

De acordo com o que nos explica Antonio Candidprekndemos que Nelsinho é
uma caricatura, sua conduta de cobicar mulheresnouda em nenhum momento. Nelsinho é
um “usuério” de mulheres. Em todos os contos, cdades diferentes, classes socio-
econdmicas diversas, namorando, cobicando a mdteeioutros, perseguindo escolares ou

villvas, Nelsinho mantém-se inalterado enquanto rande almas femininas.
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Podemos questionar se a escolha do nome NelsoNglsinho, ndo seria uma
menc¢ao ao escritor Nelson Rodrigues, assaz popdpoca da publicacdo desta obra, e, que,
ao contrario de Trevisan, com sua sexualidade temngatente, abordava o sexo em suas
obras de uma maneira menos contundente.

De todas as criagbes do contista paranaense, a famraigsa € Nelsinho.
Atormentado pelo sexo — que € visto ao mesmo tetopw possibilidade de desmesurado
prazer e como maldicdo que o obriga a peregrinaspaas curitibanas — o jovem anti-gala
espreita as mulheres. Todas as mulheres.

Trata-se, portanto, do préprio cafajeste suburb&woém, a sua riqueza como
personagem vem menos do seu tipo convencionalnedai exasperacdo erdtica a qual é
submetido. Algo como uma fatalidade psicolégicaoodena a buscar incessantemente a
realizacdo dos instintos carnais. Dalton Trevissando a técnica do discurso indireto livre,
que permite a completa revelagdo da consciéncigedsmnagem frente aos acontecimentos,
consegue fixar admiravelmente a sexualidade atdedande Nelsinho, como se pode
observar neste fragmento do conto-titulo do livro:

Ai, me da vontade até de morrer. Veja s6 a boquileta como esta pedindo beijo —
beijo de virgem é mordida de taturana. Vocé gritdeve quatro horas e desmaia
feliz. E das que molham os labios com a pontartguéi para ficar mais excitante.
Por que Deus fez tao boas as mulheres? Nao égastaum pecador como eu. Ai, se

eu morro s6 de olhar para ela, imagine entdo Bdo. imagine, arara bébada
(TREVISAN, 2004c, p. 9-10).

Vemos o tormento de Nelsinho quando compara uno lokgj virgem com uma
mordida de taturana; o que deveria ser doce é qaohpa algo venenoso ou até asqueroso:
em outro trecho, Nelsinho assume o papel de vitiongénero feminino:

Estéo sempre se enfeitando, se pintando, se adonanespelhinho da bolsa. Se ndo
€ para deixar assanhado um pobre cristdo por gm¢fé? Essa € uma das lascivas
gue gostam de se cocar. Ouco daqui o raspar das mahmeia de seda. Que ela me
arranhasse o corpo inteiro, pingando sangue do.pEitxergo tudo vermelho a
minha frente. Diz-me, génio do espelho, existe amitiBa alguém mais aflito do
qgue eu (...) No entanto, repare-se na saia bera.uftm de atormentar um pobre

rapaz, distrai-se a repuxa-la nos joelhos. Diz-g&nio do espelho, existe em
Curitiba alguém mais aflito do que eu (TREVISAND2Z0, p. 13).

O enfeitar-se, na concepc¢éo do personagem, seretane lascivia deliberado e
direcionado a ele, uma tentativa de seducédo awzatadtho atormentadora. Atitudes banais
como cocgar a perna vestida na meia de seda, oMareaisaia nos joelhos, seriam, do ponto
de vista do vampiro curitibano, intencionalmenteluseras e desavergonhadas. Ele é

subjugado, porque nao resiste a suposta seduca@agigamam contra ele, mas, a exemplo
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de Don Juan, as despreza por ndo serem castasa,Aded acordo com Nelsinho, a
responsabilidade pelos desatinos cometidos por &ggicdo partiria das despudoradas
sedutoras e ndo dele, que € apenas uma vitimaui Eeagle a critica: mulheres “direitas” ndo
se enfeitam, ndo usam meias de seda, e, princip@Enmégio saem as ruas onde podem ser mal
interpretadas, ficam guardadas no recesso do #&r &riscam sair para o mundo |4 fora
devidamente acompanhadas de seus pais, noivos rps)asendo correm o risco de topar
com um vampiro pelo caminho. E a responsabilidanieuk acontecer sera toda delas que
fizeram essa temeraria escolha.

Como se percebe nos trechos citados e comentadoalidade desejo-desprezo é
uma constante. A antitese que se observa entrsajoddo personagem, a necessidade de
seduzir a figura da mulher, a sua condicédo de @et®eduzido, e, a0 mesmo tempo, a crueza e

o desdém com que se refere as mulheres gera urag&itambivalente: que seducéo € esta?
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4 A SEDUCAO EM MOVIMENTO

Open up your mind

and let me step inside
Rest your weary head
and let your heart decide
It's so easy

when you know the rules
It's so easy

all you have to do

Is fall in love

Play the game,
Everybody play the game
of love

(MERCURY, 19805~

4.1 A Estilistica

Um dos maiores obstaculos a delimitacdo da Egtdisé a diversidade de
acepcdes que o termo “estilo” compreende. De acooto Murry, citado por José Lemos
Monteiro (2005, p. 43), estilo poderia assim séinco:

* conjunto de tracos caracteristicos da personddidde um escritor (estilo como
idiossincrasia);

* tudo aquilo que contribui para tornar reconhectveiue alguém escreve (estilo
como técnica de exposi¢ao);

* realizacdo plena de uma significacdo universal @mma expressdo pessoal e
particular (estilo como realizagéo literaria).

Este recorte feito pelo pesquisador restringe @wolo estilo ao uso individual da
linguagem para fins literarios, a peculiaridaddlidguagem apresentada por este ou aquele
escritor.

Charles Bally foi o criador e sistematizador dailissita, introduzindo o termo
em 1909 em sedraité de stylistigue francaisque surgiu primordialmente & época da
Primeira Guerra (1914-1918) a margem das tendéndisas e com elas mesclando-se por
vezes. (MOISES, 2004, p. 105).

Ao analisar um texto literario, os estudiosos peeoe que certos usos linglisticos
ndo se destinam somente a mera informacdo, acdesssende uma intencdo expressiva,
eivada de valores afetivos e evocatdrios. A graraabrange as possibilidades que o sistema
linglistico oferece, porém ndo abarca a explicad@ds aspectos relacionados aos

componentes emotivos que, por vezes, sao respasgrefreqientes rupturas ou desvios,

22 A musicaPlay the game de autoria do compositor britanico Freddy Mercwersa sobre a sedugéo, como se
a mesma fora um jogo.
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gue por ndo se enquadrarem em regras bem defimddem vir a ser interpretados como
erros ou construgcdes viciosas quando, na realidagbeesentam o exercicio criativo da
linguagem, o pleno dominio da expressao. (MONTEIRIS, p. 9-14).

Ao conceituarmos estilo como uma forma peculiaedearar a linguagem com
uma finalidade expressiva, podemos definir Egthstcomo o estudo cientifico dos
procedimentos de estilo em uma obra literaria.

Desde que adquiriu o status de disciplina, a Bstii vem buscando afirmar-se
perante outras areas que lhe disputam o objetde Necesso sua trajetoria trilhou dois
caminhos: uma mais centrada nos componentes darslisqualificada de descritiva, e outra
intitulada de genética ou idealista por alinhamsais ao lado da intuicdo. A Estilistica
descritiva estuda as relacdes da forma com o ocdofeddo avancando além do fato
linglistico em si, e a Estilistica idealista € diveada para as causas do fenbmeno da
expressividade, analisando o universo psicologcawdor. (Ibid., p. 15).

Herculano de Carvalho, citado por José Lemos Man{@005, p. 47) explicita
sobre o estilo de um autor: “trata-se de um coojutijetivo de caracteristicas formais
presentes em um texto como resultado da adequagésttdumento linguistico aos propositos
especificos do ato em que foi produzido”. Dessm&yrentendemos que o estilo de um autor
pode evidenciar-se através de um conjunto de estiliglisticas ou de um afastamento em
relacdo a norma, ou seja, 0 uso de construcbesequayra previstas no sistema, causam
estranheza por ndo serem vigentes na norma e eafesm um desvio intencional que
redunda em um efeito expressivo.

Contextualizando a teoria estilistica na obra a&gtlidada, divisamos que toda a
intencionalidade de Dalton Trevisan nos surge ethéda em ironias, metaforas, elipses,
infracOes sintaticas, pontuacdo ritmica ou psidolygfrases agramaticais e metalogismos,
dentre outros. O simples dizer € desprezado emdegraima construcao textual sutil que se
esconde atras da explicitude da linguagem chutapapria tematica sexual escancarada.

Como o autor em estudo cadencia o seu texto priaiorente fazendo uso de
metaforas e ironias, iremos nos deter principalmastses dois recursos de estilo.

De acordo com Robert Schiff, a metafora seria uno me passar do imediatismo
individual da vida a um mundo publico e conhecigle®e seria o da arte.

Na esfera da literatura, as primeiras observacéexa do conceito de metafora

devem-se a Poética de Aristételes, que enuncia:
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Metafora € a transferéncia dum nome alheio ao gépara a especie, da espécie
para o género, duma espécie para outra, ou patevenalogia. (ARISTOTELES,
1990, p. 42).

A metéfora consiste, pois, na justaposicdo de dwisnais vocabulos ou frases,
resultando dai o nascimento de um sentido novo.

Examinando-se a sua estrutura, constatamos quéaforagpode construir-se em
torno de uma comparacéo explicita ou em torno de eomparacéo implicita. A comparacao
explicita revela o processo todo ou em parte, qoeqgocionou a instauracdo do sentido
original, ao passo que a implicita apenas exp&soltado da operacdo e a condensacdo de
um sentido decorrente. Obviamente a metafora depa@gao implicita € mais utilizada pelos
poetas ou por aqueles autores que lutam por comdeoma sintese a sua visao das coisas.
(MOISES, 2004, p. 287-288)

As metaforas de Dalton Trevisan podem ser considerade comparacdo
implicita visto que raiam a poesia com sua lingoagentética, como também com seu
subjetivismo, como exemplo citamos: “arara bébatsdrampo da viuvez em flor”, “nao
cheirou na rosa o cinza de coracao de andorinkbd@g $equioso, a lingua de sol resfolegava-
Ihe no pescocgo”, “a bruta fera que, embora domediclambendo a méo ferida do dono, néo
resiste ao grito do sangue”, “0 heroi, sem sairludgar, descreveu duplo salto mortal”,
“filhotes famintos roubando alimento um da bocaodéro”(TREVISAN, 2004c, p. 10, 13,
16, 23, 28, 53)

De acordo com o dicionario, o termo ironia é préeete do grego eironea, que
significa interrogacéo, e do latim ironia, com ocsme sentido. Significa 0 modo de exprimir-
se que consiste em dizer o contrario daquilo questepensando ou sentindo, ou por pudor
em relacdo a si préprio ou com intencdo depreeiagivsarcastica em relagcdo a outrem.
Contraste fortuito que parece um escarnio, sarcaaontbaria.(FERREIRA, 1986, p. 785).

O conceito de ironia surge a partir de Socrateg, cpstumava iniciar uma
conversacao fazendo perguntas e obtendo, dessa,fopmides do interlocutor, que ele
aparentemente aceitava. Depois, por meio de unraggodrio habil, desenvolvia as idéias
originais de tal interlocutor, demonstrando os &issi das mesmas, através das
consequiéncias contraditérias destas mesmas opirtdaschamada maiéutica. A primeira
parte do método de Socrates, destinada a levalivadoo a convicgdo do erro, € a ironia. Diz
Massaud Moisés (2004, p. 247):

De onde a chamada Ironia Socratica, que consistie pgopor questfes
dissimuladamente simples e ingénuas ao interloaldgmatico, a fim de confundi-
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lo e mostrar-lhe a fraqueza das opinides e dosaimios. Como processo acabava
irritando e ridicularizando o arrogante adversamopalavra entrou a adquirir
conotacéo satirica. Entretanto, utilizada pelaéfé no contato com seus discipulos
MO¢os, sensatos e amantes da verdade, a ironi@vasoo alargamento progressivo
das consciéncias.

Literariamente falando, vemos que a ironia € unegala que nao quer ser
acreditada, e, sim, compreendida, interpretadaabEkice um contraste entre o modo de
enunciar o pensamento e 0 seu conteudo, vindo endep do contexto. A ironia pode ser
percebida a partir de diversas caracteristicagjosen'falar pelo avesso” o seu modo mais
comum, uma das marcas linguisticas mais evidemtestencao ironica de um discurso. Um
dos momentos da decodificacdo da ironia consistapFeender o lado direito desse avesso.

Fazendo-se uma distingdo simplista entre ironig&fora, podemos dizer que no
primeiro caso 0 pensamento esta submerso, subaidermhquanto que no segundo esta
explicito.

A metéfora “nosso herdi”, como costumeiramente @ellrevisan refere-se a
Nelsinho, designa alguém dotado das caracteristigasriores do herdi. Se o mesmo simile
for empregado como sinal trocado, de modo que &ess@0 “nosso herdi” esconda o seu
iNnverso ou a sua negativa, temos um efeito cootréti seja, irénico.

A ironia, de fato, faz conviver possibilidades denpreenséo e de interpretagcao
contraditorias, no mesmo ato linguistico, mas alitaea esperanca de que o leitor ndo se
equivoque. Em casos-limite, o ironista pode esspeeando que o leitor conclua a partir da
absoluta incongruéncia entre o sentido literal @& $exto e o testemunho de seu
comportamento humano. A evidéncia |he parece talajleitor ndo pode deixar de concluir
que uma determinada afirmacgéo néo pode ser tontaddrhente, provindo de quem provém.
A habilidade do ironista consiste, portanto, em sugenhosidade, em estar atento ao
tratamento da linguagem.

A ironia é uma forma de olhar e criticar o mundaura perspectiva projetada a
partir de emocdes as mais diversas. O bom irotrigtiuz sua idéia com nitidez apesar das
sinuosidades do discurso irénico.

Ironia ndo se confunde com comicidade. O comicar@al descobre o que todos

ja sabem. Mas o irdnico pode nédo ser banal, elmbtes ou expde o ignorado.
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4.2 A Seducéo

Cantada em prosa e verso através dos tempos, gésedse configura como um
conceito complexo e variado, podendo ser entenchidao uma série de praticas utilizadas
para atingir desde objetivos materiais concret@éstogar o coragdo da pessoa amada.

Conceituando o termo seducao, pode-se dizer qiee cexto de seduzir ou ser
seduzido. Do latinseductio deseducereseduzir, em sua origem, significa ludibriar, eraya
fazer uso de manobras e ardis para atingir umiebjet convencer com arte e manha, a fim
de que, sob influéncia desse convencimento, obtealtee alguém a pratica de atos que néo
se faria sem a prévia seducao (SILVA, 2000, p..737)

Ja na criacdo do mundo, Eva é levada a tentac&tupogalante sedutor de fala
floreada, que pela adulacdo de sua interlocutdrgéno a aquiescéncia a seus designios”
(BRUNEL,1988, p.32), e, tendo aprendido com a s#gyeEva, no intuito de seduzir o
companheiro “desmancha-se em lagrimas e coqueteoia’encendo-o a pecar. (lbid., p.
301).

Figura 19 — Adio e Eva no Paraiso®*

2 A titulo de exemplo, citamos a obRelacdes perigosasle Choderlos de Laclos, em que a Marquesa de
Merteuil e o Conde de Valmont, no decorrer da traeamarcem a seducdo como um jogo de poder que ehega
ser levado as ultimas conseqiiéncias (LACLOS, 2@Dairo exemplo, este ainda mais contextualizadm &
estudo aqui desenvolvido, pode ser observado no Divacula, de Bram Stoker, quando a personagem Mina
anuncia a sua total rendicdo ao vampiro: “Eu n&orig que, se Dracula me chamar, terei de ir aorgradele.

Se me pedir que v em segredo, recorrerei a todmlza astlcia para atendé-lo e encontrarei alguificir
para atingir esse objetivo. Usarei até mesmo JanatfSTOKER, 2002, p. 317).

4 http:/faculty.cua.edu/pennington/Law508/NaturalLaw.hAgesso em 20 de junho de 2008.
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Vemos, portanto, que, para constituir-se, a sedugessita de um sujeito, 0
sedutor, este, sim, responsavel pelos meios peiais @ seducédo ir4 efetuar-se. De acordo
com Kierkegaard, o sedutor seria aquele individue gve o momento, o instante fugaz,
buscando sempre a maxima satisfacao e fugindo datorwa, procurando tornar inimitavel e
anico cada segundo da sua vida (NICOLA, 2005, B).38

No romance Dracula, de Bram Stoker, vemos, no delsenda trama, que a
personagem Lucy, depois de transformada em vampmesa a atacar as criancinhas
pequenas para sugar-lhes o sangue, e que estasyammeecolhidas ao hospital para
tratamento, e ap6s acordar, logo pedem para sainear com a “Dama dos Ardis®. Ou
seja, a vampira Lucy seduz as criancinhas de tdbimmm mimos e brincadeiras, que as leva
a desobedecerem aos pais que as proibem de satie @ brincar com desconhecidos.

Podemos elencar ainda o conceito de seducdo ddlizzo Direito Penal
Brasileiro, em seu artigo 217, que compreende acém de mulher menor de dezoito anos, e
maior de quatorze, virgem, a praticar o ato sexlslando-se em consideracdo a sua
comprovada inexperiéncia ou confianca (JESUS, 1199893).

Segundo Mary Del Priore (2006, p. 45-47), ja nospes do Brasil Colénia havia
relatos acerca de mulheres gravidas que dizianrmteido convencidas ao ato sexual por
presentes, lisonjas e promessas. Quando levadasstigaj os casos eram plenamente
compreendidos, principalmente ao se fazerem meagé&aartificios de seducédo utilizados
pelo Don Juan tupiniquim em questéo, ou seja, ateedjue, entdo, era obrigado pelo juiz a
casar-se para “reparar”’ a honra da pobre vitimazéa (DEL PRIORE, 2006, p. 45-47).

Ainda com base em Mary Del Priore (2006, p. 45-43) Histéria do amor no
Brasil: “a seducéao fabrica-se com a palavra, ocogest escrito”.

Por gesto, podemos entender o teatro da seduc@&ogweteria, a troca de
presentinhos; por palavras, as promessas, osapdatinhosos e lisonjeiros: e, por escrito,
compreendemos as cartinhas e bilhetes, com seusiados por vezes saturados de docgura

ou lascivia (idem).

% “Mesmo esse pingo de gente, tdo logo acordouupidinfermeira para sair do hospital. Quando ésta |
perguntou onde queria ir, 0 menino respondeu geeabrincar com a Dama dos Ardis* (STOKER, 2002, p
195).
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Figura 20 — Bilhete de amor®
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Nas relagbes entre homens e mulheres, a sedugaserfa papel importante, nao
s6 na conquista do outro, como também na manutaefecdem-aventuranca cotidiana a dois.
Balzac, em su&hysiologie du mariagecitado por Peter Gay (1990, p. 68-69) ja prevé au
falta de cuidados na vida conjugal podera ter apirésecias funestas:

Numa bela manhé de primavera, na manh& seguintelzaile, ou no dia anterior a

uma excursdo no campo. (....) Sua mulher estaiadteeé o prazer legitimo ja ndo a
atrai mais. Seus sentidos, sua imaginacgéo, taleapiicho da natureza, clamam por
um amante. E pouco provavel que ela embarque diidtnenum caso amoroso; seu
marido continua a ter algum mérito aos seus okas riscos de um envolvimento

ilicito sdo grandes. Mas a imaginacdo da mulhee$picacada justamente porque
perdeu suas ilusGes. Agora o adultério é apenaséagude tempo e oportunidade. Sé
precisa de um homem solteiro, alerta e sequiososgili®, por experiéncia ler os

sinais de problemas no casamento

Os companheiros, mesmo recém-casados, ja4 dao cemos cos Mimos e
cuidados da esposa, negligenciando os enlevos@s@ia aura de lua de mel dos primeiros
dias; os maridos pouco observadores ndo notam guaodtica vinda da mulher preenche os
espacos antes destinados a admiracao da conjugdner@ieo companheiro passa a mediocre,

imperfeito: a mulher, insatisfeita, enceta a busoatros herodis (GAY, 1990, p. 68-69).

%6 Bilhete de amor da década de 1950. Imagem obtiditan http://encantosdaalmaempoesia.blogspot.com
Acesso em 24 de junho de 2008.
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Como tudo na histéria da humanidade, a seducdostriba, cultural e
socialmente demarcada. Se, na época das cavearasc@nquistar uma companheira, o
macho sO precisava ter forca fisica suficiente peatisar a fémea almejada do bando a que
pertencia, e incorpora-la ao seu; nos tempos modeuma boa dose de complexidade esta
envolvida no processo de um homem ou uma mulhgemen um par para desfrutar de
intimidades afetivas.

Figura 21 — Demonstracoes de amor
1' =AU -F

Alfred EisenstaeduliFe 34

Se o0s beliscoes, tosses, pigarros e pisadelas m@nmentos sedutores assaz
populares a época do Brasil colénia, nada destente® dias atuais seria encarado como
lisonjeiro ou galante (DEL PRIORE, 2006, p. 44-45).

Um item, porém, continua imutavel no cenario daue&d: a aparéncia. Os
modismos evoluem: cores, formas e até a perspabtivgordura ou magreza ficam a mercé
dos valores politicos e culturais 29 (Id., p.148n exemplo disso € o fato de no Brasil, 0 uso
de cabeleiras posticas, aposentadas na Europenttado na ordem do dia para esconder o

cabelo pixaim (PROST, 2006, p. 310-311). As mukhenggram das mantilhas, lacos, nos e

2" O marinheiro americano Glenn McDuffie é flagraddopfotografo Alfred Eisenstaedt na Times SquarevéN
lorque/Estados Unidos) ao ser anunciado o fin@etgunda Guerra. Informagdes e imagem obtidas et sit
http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustradaicesso em 24 de junho de 2008.

28 KAY, Sarah.Album Bem me quer. Sao Paulo: Ed. RGE, 1982.

% Se na Idade Médipopolo magrodesignava a plebe, popolo grassaesignava a classe dominante, com a
luta de classes, a obesidade, ou gordura, passadestificada com vulgaridade. (PROST, 2006.19-311).
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botbes, que protegiam seus corpos do conhecimefds thesmas e dos outros, para roupas
mais adequadas aos exercicios fisitbs.

A silhueta feminina almejada ganha contornos delsjldeixando a figura da
“mulher-ampulheta” para tras (Ibid., p. 243-246x@belo longo passa a ter o coéda
garconneinfluéncia da estilista francesa Coco Chanel, impieduziu também o uso dos
tailleurs.

Figura 22 — Coco Chanel*'

A contextualizacdo temporal, social, espacial etucal revela-se viés
imprescindivel em todas as situagdes. Partindoattalgdlo que o ensaista Miguel Sanches
Neto traca entre o fantasma de Canterville e Nedsiteriamos que, “assim como o fantasma
de Canterville (Oscar Wilde), esse vampiro € um stronque ja ndo nos assusta, apenas
causa comocdo" (SANCHES NETO, 1996, p. 32). Quaid&imon, o fantasma de Oscar
Wilde, é confrontado pela gentil oferta da Sras@g& um remédio para dispepsia, apés um de
seus célebres urros que ja haviam aterrorizadg@esale britanicos, ele reflete:

A vulgaridade dos gémeos, o materialismo tosco @a Stis, eram com certeza
irritantes por demais. (...) Tivera a esperanc@u®= mesmo americanos modernos

seriam afetados pela visdo de um Espectro em Amaada ndo por alguma razdo
sensata, ao menos por respeito ao seu poeta Liong{&VILDE, 2002 , p. 68).

% As quadras de ténis e as bicicletas sdo recomasdamno o grande remédio contra a melancolia fewini
(DEL PRIORE, 2006, p. 243-244).

%! Imagem da estilista francesa Coco Chanel pesquisasite http:/diariodedesigner.blogspot.coAtesso em
20 de junho de 2008.
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O que havia sido apavorante durante séculos pdradisionais britanicos revela-
se no maximo curioso para 0s modernos e objetivogrieanos com seus elixires
miraculosos.

O bem apessoado, ressaltando que esta condicacadestar contextualizada
dentro de seu tempo e espaco, conforme explicaatEriormente, sempre contou com larga
vantagem nos exercicios de seducéo.

Porém, quando a qualidade estética € apenas imagioa seja, o sedutor acha-se
galante, faceiro, agradavel aos olhos, todavia essviccdo ndo corresponde a realidade, o
conquistador pode, por vezes, revoltar-se com etemsas seduzidas e, em vez de encarar a
realidade, considerar-se injusticado, como acontece Nelsinho neste trecho da obra em
analise:

Aqui, diante dela, pode (sic) que se encante com ligodinho. Desgracada! Fez
gue ndo me enxergou: eis uma borboleta acima deangabecinha doida. Olha

através de mim e |é o cartaz de cinema no muro.eBoouvem ou folha seca ao
vento? Maldita feiticeira, queima-la viva, em fdgato (TREVISAN, 2004c, p.10).

O nosso vampiro Nelsinho, ja no primeiro conto dev&@npiro de Curitiba,
brinda-nos com superformancede pretenso sedutor, que, ao ser ignorado, reageuma
hostilidade que se repete em quase todas as ttarea®mpdem a obra: “Se ndo quer, porque
€ que exibe as gracas em vez de esconder?” (idEmdiante do insucesso repete para Si
mesmo férmulas de seducéo:

Olhos velados que suplicam e fogem ao surpreer@éculo o lampejo do crime?
Com elas usar de agradinho e dogura. Ser gentibsglbid., p.11).

Com certeza, até os dias de hoje, a gentileza stensm peca importante no
maquinismo da seducdo, porém, ndo € apenas conreesgso que se hd de completar o
processo, ou “crime”, como metaforiza o autor deriese as intimidades afetivas.

Como observamos, o vampiro de Curitiba culpa ashenmes por sua sede de
fémeas:

Ali vai uma normalista. Sera normalista ou umatdasdisfarcada? (...) E essa, com

cara de anjinho do pau oco, serd que se diverée ol dicionario o sentido das
palavras chulas? (lbid., p. 12).

O simples fato de as mulheres existirem repregeanta Nelsinho um artificio de

seducao impetrado contra ele. Os menores gestosshsrios mais simplorios, do uniforme
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de colégio ao luto, servem de justificativa pareatieios libidinosos. Nelsinho responsabiliza
as mulheres por seus arroubos, como conferimoguar se
Culpa minha néo é. Elas fizeram o que sou — oqmadepodre, onde floresce aranha,

cobra, escorpido. Sempre se enfeitando, se pintaedadorando no espelhinho da
bolsa (ibid, p.11).

Don Juan, de acordo com Pierre Brunel, imaginaverxsembido por Deus de
punir as mulheres pela facilidade com que se esmeag aos prazeres do corpo fora do
casamento, e, afirma o autor, o grito de prazemaldrio sedutor seria antes ndo o da
saciedade, e sim o de triunfo por mais uma vezrqiitevas da leviandade das mulheres
(BRUNEL, 1988, p. 257).

A exemplo de Don Juan, Nelsinho também cré na imsprid das mulheres.
Porém, o seu grito apesar de também nao ser ceaade, visto que sua seducao € ineficaz,
torna-se um grito de revolta contra as mulheres.

O nosso vampiro € subjugado por seu desejo peto geosto. Desejosos, somos
todos nos, diz Marilena Chaui. Porém, esse desgjp fljeito a ética, que intervém e o
modifica, dirigindo-o através da virtude, alternansua direcdo, velocidade e finalidade
(CHAUI, 1990, p. 33), mas esse desejo “domesticatid € o de Nelsinho. O desejo do
personagem aqui estudado é o da sujei¢céo, o da ganmhzao.

As civilizacdes, de acordo com Maria Rita Kehl @98. 471), sdo construidas
sobre a matéria bruta das paixdes, sdo o resultadtominio da razdo em detrimento das
paixfes (KEHL, 1988, p. 471), Nelsinho, ser raciomaurbano, é primitivizado por seus
anseios sexuais; tal qual um animal no cio, o pagem ndo respeita sentimentos,
convencdes, sequer o bom gosto na hora de saaarvemtades, configurando-se como a
negacdo do homem civilizado.

Conforme ressaltamos no capitulo anterior, na dedadl960, época em que foi
lancada a obra em estudo (em 1965), a inclusdo wWlakemno mercado de trabalho e,
posteriormente, seu aperfeicoamento cultural crésceas universidades, havia criado um
descompasso nas relacdes sociais. A familia e,lgimsacasos, o homem, face aos valores
aprendidos na infancia, mesmo sendo contemporameanulher em questdo, poderia
continuar esperando delas um comportamento désilbenisso, tendendo para o ingénuo,
com exacerbacao do atributo da pureza, a exem@aatemaes e avos.

Este homem descontextualizado ndo estaria prepaadoa nova mulher, culta,

politizada e economicamente ativa, 0 que poderisargeno momento da seducdo
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protagonizada por ele, uma situacado controvertManido de um discurso esvaziado,

adotando estratégias ingénuas ou agressivas ensiderngpressuposto galanteador estaria
fadado a ser ignorado ou ridicularizado, 0 que padecarretar uma incrementacdo em seu
teatro de seducéo para fazer-se notado ou logitax, é&vando-o, conseqlientemente, a uma
caricatura da seducdo ou seducédo descontextuglizad#o, por vezes, observamos nas

situagOes levadas a cabo por Nelsinho.

4.3 Nelsinho e a seducao

A jovem mulher para o carro no semaforo, para lego seguida, ouvir uma
insistente buzina. Ao olhar para o emissor dosssipaeocupada se esta sendo avisada acerca
de algum pneu furado, ou coisa do género, é suricee por sorrisos, acenos e piscadelas de
um motorista desconhecido. Aborrecida, desvia a.vi$do satisfeito, o individuo aumenta o
volume do potente som do seu carro ao maximo. @sles estridentes do ultimo hit do pop
nordestino enchem o ar com estribilhos de dupltds®erm motorista sente o sangue subir-lhe
ao rosto. Nunca um sinal fechado demorou tanto.

A cena relatada seria um flagrante de seducdo oPb&om certeza uma
“tentativa” de seducgdo, orquestrada de forma deshkste invasiva, assumindo contornos
satiricos. A motorista assediada, no futuro, podeldtar o fato ocorrido fazendo uso de

adjetivos que reduzam o suposto sedutor a umaafigiimica.
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Figura 23 — Don Juan
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Como se trata de uma situacdo subjetiva, ou sejandenico-histérica e
socialmente demarcada, a premissa do ridiculo oawerste se observa ao inserir-se a
contingéncia dentro do tempo e do espaco, comoéamte condigdo socio-cultural das
pessoas envolvidas. Podemos pressupor, portargag gqaducéo € eficaz quando implantada
dentro de um contexto. Cabera ao pretenso Don avaliar a questdo antes de lancar-se ao
jogo sedutor para néo incorrer no risco da terdati@ seducdo gerar uma situacao de anti-
seducéo.

Como se percebe pelo uso do prefixo anti, que zraddo contraria, oposicao,
contrariedade, a anti-seducdo produz o resultadstopla seducdo. Se os jogos sedutores,
quando levados a cabo de maneira adequada, criaanatm@acao entre dois individuos,
levando-os a quererem se conhecer melhor; a ahiz8e leva ao constrangimento, a
situacao vexatoria. O objeto de desejo passamaavitie uma situagcdo cémica ou insultuosa.
Ressaltamos que, para definir o que é ou néo hidipartimos do ponto de vista do senso

20 personagem Don Juan retratado em dois momentessds: na pintura de Delacrdia Barque de don
Juan (1841) no filme Don Juan de Marco que estreou &951 Informacdes e imagens obtidas sit
http://ssad.bowdoin.edu:9780/snipsnap/eng242-s@g@esso em 24 de junho de 2008.
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comum da mulher do século XX apontada no primeaitalo deste trabalho, uma mulher
culta, politizada e buscando fazer valer a suameasiquirida posi¢cao na sociedade.

A caricatura consiste em um desenho que pelo trale, escolha dos detalhes,
acentua ou revela certos aspectos burlescos despassato. E a representacédo deformada de
algo em que se arremeda ou satiriza comicamenieidnds e situacfes. Se falarmos em
caricatura de seducgdao, reportamo-nos a um tipedieacdo que tem alguns de seus aspectos
mais pitorescos deformados ao ponto do ridiculo.

Miguel Sanches Neto, em Biblioteca Trevisan, ref&rea Nelsinho como uma
parodia da imagem vampiresca, e diz que 0 mesnulEs0i 0 Mito vampirico através da
apropriacédo e deformacéo dos seus atributos (SANSCNETO, 1996, p. 29). Ou seja,
Nelsinho apropria-se da conduta sedutora do mitovatapiro, porém a altera, e € esta
seducdo modificada, levada ao limite da caricatulescontextualizada, que se constitui a
anti-seducéo.

O ensaista ainda o compara ao fantasma de CaletedélOscar Wilde, conforme
citado no inicio deste capitulo, ressaltando qudais sdo monstros que nao assustam, sao
patéticos em suas tentativas de incorporarem usopagem. Sir Simon, o fantasma, preso
em seu castelo ancestral, reduzido as lagrimas sy diversas tentativas de assustar a
familia americana e Nelsinho, o vampiro, fadadem®&arrer as ruas de Curitiba exercitando a
sua seducdo ridicula e ineficaz (lbid, p. 32).

Em um passeio pela obra em estudo, podemos per@gloiversas contingéncias
em que Nelsinho tenta se travestir do papel detgediom diferentes fantasias e em ocasides
diversas, porém sempre criando situacdes equivecada

O primeiro conto, “O vampiro de Curitiba”, uma dyegdo de Nelsinho sobre as
mais diversas mulheres, traduz todo o tom do Evommo que nos prepara, ao nos confrontar
com trechos como “Perdoe a indiscricdo, queridaxad® recheio do sonho para as
formigas?” (TREVISAN, 2004c, p. 10), para as pesipé deste gala-cafajeste que téo
somente objetiva saciar seu desejo, a0 mesmo tempque nutre pelas suas musas uma
espécie de profundo desprezo.

A desconfianca e o desdém de Nelsinho transparenoetom de agudo escarnio e
por vezes beiram o cdmico e o rude, como nos teeshguintes do conto que da titulo ao
livro:

E das tais que se divertem a seduzir o adolescEode. de preto, meia preta, upa,

l4,la. Orfa ou vitva? Marido enterrado, o véu eslecas espinhas que noite para dia
irrompem no rosto — o sarampo da viuvez em floridSa, recolhe o leiteiro e o
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padeiro. Muita noite revolve-se na cama de cabalhase com leque recendendo a
valeriana. Outra, com a roupa da cozinheira, a dagldado pela rua (lbid., p. 11).

No trecho acima captamos a desmesurada fascinad8elsinho pelas mulheres.
O seu encanto convive com a cinica certeza deogias fas mulheres estédo se oferecendo para
o amor lascivo, até as enlutadas, que, de acordo @osenso comum, deveriam estar
melancolicas com as perdas sofridas.
Mas, para Nelsinho, ndo sé a vilva, como a aluibem-se na rua para provocar
o desejo:
Ali vai uma normalista. Sera normalista ou umatdasdisfarcada? Se eu desse com
o famoso bordel das normalistas. Todas de azulecbr— 6 mae do céu — em

combinagéo de seda escarlate, desfilando com pe3éss e ligas roxas pelo saldo
de espelhos (lbid., p. 12).

O tom deste primeiro conto repousa nesta dualidadera perpassar todo o livro.
Os enredos dos outros contos constroem-se cont@sticdo subjacente: o odio-amor de
Nelsinho por todo o género feminino e as tentatigasseducdo, envoltas em um tom
tragicbmico, que o protagonista ira realizar pa@as esta condigdo obsessiva. Ao nos deixar
entrever esse desejo descarado e por vezes malodado do protagonista, o autor
intencionalmente elabora uma critica ao homem Ilbrasique assume o papel de eterno
conquistador, um homem tdo destituido de bom sepnmo sequer mira seus arroubos
sedutores para uma diregdo mais provavel de éxito.

E 0 nosso vampiro continua obcecado no segundoctintidente na loja”, em
gue tenta encetar uma seducdao, inicialmente naafderuma conversa casual, para entdo, ao
ver que nao esta sendo bem sucedido com seusdugareins, alternar para a forca bruta:

A moca, ainda sem entender — meu Deus, terei @e €ama carnificina? — bulia na
segunda porta. Chegando-se por tras, maos em cengbalgou-lhe o busto. Sua
longa bgsca recompensada. Surpreendida, sem kfganca, inocente do que lhe
acontecia:

Nojento ... seu nojento!
Ao ouvido bom do heréi, queixume de amor (ibid] §-20).

Apesar do epiteto “nojento”, ao qual se segue uendadeira luta corporal com
chutes, mordidas e golpes de bolsa, a qual Nelsiohoeitua como um “embate de amor”
(ibid., p. 20), o anti-sedutor persevera até comswenconjuncdo carnal, ndo com a seducao,
mas sim com a for¢a bruta. O texto nos brinda com sutil dualidade: enquanto Nelsinho

reflete que a moca esta retribuindo um de seuedaj narrador mostra que ela esta com a
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boca fechada e que o suposto sedutor precisa igalsku rosto para alcancgar-lhe a boca em
um arremedo de beijo.

No terceiro conto, “Encontro com Elisa”, a narratimicia-se com o presumido
sedutor admirando-se no espelho de um bar, quaadd uma antiga conhecida que ali
trabalha. Imediatamente, o nosso vampiro lancaaaesde sedutora. A suposta vitima, pelo
desenrolar da trama, surge-nos como uma mulhesplmsela para sair da cidade na qual se
encontra, para tentar a vida em Curitiba, a camtaho se observa no trecho a seguir: “Quem
dera alguém a levasse para Curitiba. Nem careesa, Ibastava pagar a passagem, dela e da
filha” (lbid., p. 25).

E, mesmo em face da seduzida em potencial estamuram condicdo t&o
fragilizada, Nelsinho ndo logra éxito, visto que, curto espaco de tempo em que ficou
sozinho nos fundos do bar, esperando a moca dekerse de seus afazeres, viu-se
reduzido as lagrimas, apavorado com receio deistr por alguém nessa espera. Quando do
retorno da mocga, Nelsinho s6 indaga pela portata® evade-se.

Tal qual o fantasma de Canterville, que passarditdy suas correntes enquanto
se desempenha de suas obrigacfes fantasmagoniaasipaser pego de surpresa pela familia
americana de quem tinha pavor, Nelsinho também esesgera ao imaginar-se sendo
surpreendido protagonizando um flagrante de seducéao

As contradigbes desta trama se acumulam: o vamgu®,ndo deveria produzir
reflexo no espelho, regozija-se envaidecido comaal®ma aparéncia, que na realidade nao
existe; e, ao tentar desempenhar-se bem em umedsedo menor contratempo, debulha-se
em lagrimas. E aqui Trevisan deixa o0 seu recadtsiiN® ndo é convincente como vampiro,
nao é eficaz como sedutor, revela-se fraco e imeegamo o seriam no intimo os eternos
sedutores que disfarcam a inseguranca com bradatssducao.

Em “Ultimo aviso”, Nelsinho tenta seduzir Odetentzmdo-lhe que o marido dela
tem uma amante. Ele intercala declaragbes comsfiadegnadas sobre a “outra” do marido
de Odete:

- Sei que ele pouco demora em casa. Trata vocéraas quando lhe pede dinheiro.

Foi seduzido por essa tipa. Me doi o coracdo veé\desprezada. E a Unica de
guem gostei na vida (ibid., p. 31)

N&o encontrando reciprocidade amorosa em sua niNedainho liga para o
marido dela, avisa-o de que esta sendo traidoda a&iscreve-lhe uma carta andénima, dando o

nome de um senhor, que 0 nosso anti-heréi preseceber favores amorosos de Odete. Ao
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nao conseguir seduzir a mulher almejada, vingaeke e uma atitude mesquinha e infantil,
destruindo-lhe a paz do casamento.

Encontramos analogia na atitude do nosso vampimo &ala crénica policial da
época e até a dos dias de hoje, em que o homeméiaaoonseguir encetar ou reatar um
relacionamento, atenta contra a sua amada, chegapdo-lhe a vida em risco ou mesmo
eliminando-a.

Em “Chapeuzinho Vermelho”, Trevisan organiza o oorde maneira a
caracterizar os ambientes com riqueza de detalats,incomum em sua poética, porém,
neste caso especifico, julgado necessario pelor qa@a fazer emergir o entendimento
almejado. Sdo mencionadas as bonecas que adorgaarto, 0 matiz rosa da decoragéo, um
persistente odor adocicado e uma meiga senhomdd&rasgm seda vermelha, degustando
bombons.

O autor faz questdo de nos remeter ao universatih&o citar brinquedos, a
tonalidade résea dos ambientes e o préprio odbod&ons que perpassa a narrativa. Face a
estes signos infantis contrapde-se uma trama adddtanicio do conto, Nelsinho esta no
guarto com a amante. Brigam, e ele procura a saedi@ndo, por acaso, no quarto da mae da
sua namorada. Porém, a senhora deixa de lado guagumelhanca com a vovoé da literatura
infantil, ao assumir atitudes brejeiras e sexuatmerplicitas para com o namorado da filha.
Nelsinho sucumbe aos encantos da senhora, e a adamao adivinha-los em coloéquio
amoroso, esmurra a porta aos gritos e em lagrimas.

Ja a partir do proprio titulo, vemos o simbolisméanmtil, visto nos remeter ao
fabuloso conto Chapeuzinho Vermelho, eivado dergalenorais tradicionais, encerrando
uma mensagem, um alerta direcionado as mulheresjoaghas que ousam ir além “do
caminho tracado”, ou seja, das convencdes, estas g@teza encontrardo obstaculos
terrificos.

A histéria literaria de Chapeuzinho Vermelho comega Perrault e tem um tom
bem mais soturno do que o usualmente conhecidobd&@meste enredo a garotinha vai
visitar a avo e, em la chegando, depara-se corb@ tqual j& comeu sua avé e bebeu seu
sangue. O vildo entdo ordena que a garotinha @destacle suas roupas e a devora sem do
nem piedade. O estranho é que durante a interloaayé o lobo, o qual estava sem nenhum
disfarce, Chapeuzinho pensa ainda tratar-se dawgua faz reiteradas perguntas de por que
ela esta tao diferente. O relato original de Péranda finaliza com um poema que propde
uma moral a ser deduzida: que menininhas bonitinAasdeveriam dar ouvidos a todo tipo
de gente.(BETTELHEIM, 2003, p.203-204).
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A versdo dos irmaos Grimm é bem mais palatavelvezgor esse motivo tenha
se popularizado tanto. Desta feita, é inserido ural fieliz e sdo suprimidos alguns dos
detalhes escabrosos que constam na versao de IPdvtas o aviso implicito continua:
Cuidado, meninas e mocas, porque os caminhos exifios de lobos-maus.(DARNTON,
1996, p. 21-25).

Figura 24 — Chapeuzinho Vermelho™

Na década de 1960 permanecer com o namorado emidadies dentro do quarto
era absolutamente fora do contexto convencionatamorada de Nelsinho decididamente
estava trilhando caminhos bem além dos permitidde prmisticio social e, como nao
poderia deixar de ser, acaba encontrando o sea fiwlu” na figura da propria mée.

Detectamos aqui o estilo irbnico e critico de Tsami desta vez temperado com
uma certa pitada deonsenseJa que Perrault utilizou-se da imagem da terraziaka,
Trevisan lanca mao da meiga mamae. A criticanersensdicam por conta do absurdo da
situacdo. Seréa a figura do macho tdo inundadastiesterona e tédo desprovida de inteligéncia
gue, tendo resolvido copular satisfaz-se com agranmulher disponivel que encontra, a
despeito de todos os obstaculos sociais, afetivestéticos que apresentam-se? Ao findar a
leitura do risivel conto, o autor nos deixa esfiaxao.

Ao primeiro sinal de flerte, Nelsinho conjecturaassenhora no quimono de seda
seria a avozinha ou o proprio lobo. Ao leitor fecguestdo um tanto que em aberto, visto que

s

0 proprio Nelsinho ndo s6 é receptivo ao flerteialj como da ensejo aos avancos da

% http:/Avww.gpdesenhos.com.br/paginas/disé@gsso em 24 de junho de 2008.
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senhora. E faz, ele mesmo, movimentos de sedugiuiwocos. Resta-nos localizar no
enredo a personagem do chapeuzinho vermelho, anagéa de pureza e inocéncia,
conceituacao esta que ndo veste bem nenhum daspgesns de trama tdo adulta.

De acordo com Roberto de Oliveira Brandao (19821p). a ironia surge com a
oposicdo de idéias. E precisamente na oposicAodasi que se revela toda a argucia do
autor. Os signos nos remetem a infancia, o enreidace adulta. A construgcdo do ideario
infantil através dos signos citados e sua postatemconstrucdo, através de uma trama
pulverizadora de valores, erética e até vulgaramea antitese que evidencia a ironia. Neste
caso em particular, Trevisan critica a institui¢gamiliar, que tentava preservar os valores
arcaicos da pureza feminina. Quando a namoradaifihdi’ que o namorado esta sendo
seduzido por sua propria méae, fica implicito qusedato ja € um habito, visto ser presumivel.
A moralidade defendida pelas familias seria entdé@ unera fachada, no intimo ndo séo
respeitados nem os valores mais basicos.

Em “Arara Bébada”, a trama consiste em um didlageeedois personagens, um
homem e uma jovem mulher. Nao sédo citados nomes,énpreciso: 0 modus operandi de
Nelsinho deixa claro que se trata dele mesmo, @mui o titulo de “doutor”, mantendo uma
palestra absurda no intuito de “ganhar a confialgaua bela” (TREVISAN, 2004c, p. 62).
O tom da palestra beira o comico:

A religido moderna néo faz, assim, da virgindade aavalo de batalha. A moca,

sendo direita, pode ter experiéncia. Autorizada paktor a conhecer os prazeres da
vida.

Sabia que os turistas acham uma gra¢a em nosseitoode virgindade?
- Nunca soube. (ibid, p.63).

A escolha de expressdes vazias, porém socialmefgeendadas, como “moca
sendo direita”, transmite uma critica social e di®wres inequivoca. Os siléncios da jovem na
conversa sao compensados pelos seus pensamerabsraetores em relacéo ao “doutor”:

N&o é perseguida na rua? Tao apeti...bonitinhap@que se defende dos piratas?
Ora essa, pirata é giria do meu pai (Ibid., p.64).

Ao final, a personagem feminina, farta do diadlogeianabsurdo, encerra as
investidas de Nelsinho:
-E tarde. Preciso ir. Até¢ amanha doutor.

Assustei a bichinha, fugiu pela porta aberta. Amidm, quem ouve, quem atende o
soluco da arara bébada? (Ibid., p.65).
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Como advogado, ultimando as providéncias paraaaefo conjugal de D. Olga,
em “Menino cagando passarinho”, o nosso vampirowgita a situacao dificil da cliente,
acusada pelo marido de adultério, e da inicio agag® de seducao:

- E fato cientifico. Ndo se acanhe. Advogado emigenao tem sexo.

- Eu sei doutor.

- Aqui no escritério muita interrupcdo. Levo os @apa um lugar sossegado. No
hotel da estacao esta bem?

- Sim.

(...)

- D. Olga, por que néo foi?

- Eu fui. O senhor ndo estava mais la.
Negaceava, a bichinha, sem dizer que néo.

(...)

- O doutor era um idolo. Pensa que mulher separaol& honesta?
- Um beijinho s6.

- Olha que eu grito (Ibid., p. 84).

Porém, desta feita, com o desenrolar dos acontatisieNelsinho tem mais uma
oportunidade com D. Olga, a “mulher separada”:

- Que o senhor quer de mim? O homem s6 faz asscpisanteresse. E esse o preco
do homem.

(...)
O doutor era influente — ndo sabia de uma vagaafegsora?
- Ja se considere nomeada D. Olga (ibid, p. 86).

Face a promessa do futuro emprego, Nelsinho logra, @chando, porém, que o
seu sucesso deveu-se a uma seducéao eficaz, quandalidade, foi usado e manipulado por
sua musa do momento, embora néo se dé conta disso.

O personagem Nelsinho ndo admira as mulheres;sekspreita, furtivamente,
como um vampiro preparando-se para capturar suaavitPor que vitima? Porque o
personagem nao prevé um relacionamento, um mondenprazer matuo sequer, e sim uma
utilizacdo, uma apropriacdo das mulheres. Somehteliaia 0 move, jamais a admiracao ou
desejo do conhecimento, de estabelecer lacos @getudo maior é o desejo carnal, maior €
0 desdém, o &dio pela condicao feminina. Quao néagwra exasperacao de seduzido, maior €
a sua revolta por, apesar de ja seduzido, ainadpteseduzir:

Se ndo me querem, por que exibem as gragas enmevezcdnder? Hei de chupar a
carétida de uma por uma. Até la enxugo os meusamu@s. Por causa de uma

cadelinha como essa que ai vai, rebolando-seantgir estava quieto no meu canto,
foi ela que comecou. Ninguém diga que sou taraditid., p. 10).

Até mesmo Platdo via o desejo como legitimo, a0 categorizasse como 0

amor mais baixo na escala hierarquica dos amoists, yue logo esse desejo estender-se-ia a
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outros corpos. No entanto esse momento passiaagyip ser justificado com o inicio de um
possivel percurso de crescimento espiritual, oa, g relacionamento que transcendesse 0
momento inicial de concupiscéncia (NICOLA, 20058@-91). Todavia, no caso de Nelsinho,
0 desejo momentaneo, precisando ser saciado zustim € tudo que ha.

Nelsinho deseja ndo uma s6 mulher, ndo um tipccésme um ideal de beleza ou
muito menos de carater, mas qualquer mulher, bdstaara ser desejada, e, por conseguinte,
ser vitima de sua anti-seducéo, pertencer ao gésmainino.

Enquanto vampiro, Nelsinho seria um sedutor, séngueealidade trata-se de um
eterno seduzido, ja de pronto sucumbido ao singgeBonto com uma fémea, e, enquanto se
pretende sedutor, torna-se cada vez mais ridicplotagonista da anti-seducéo, ou sedugéo
equivocada, aquela que, em vez de aproximar oagooistas do jogo afetivo, os distancia.

Investido do seu papel de cacador, Nelsinho naseste a vontade quando é
explicitamente “cagado”, como podemos observar caydgos “As uvas” e “Sexta-feira da
paixao”.

Em “As Uvas”, percebemos uma mencéo a fabula “AoRape as uvas”, de La
Fontaine, ndo sO no titulo, como também na tranmesifho € recebido por uma sua
conhecida, que |Ihe confessa que o marido é homaasésndo sido flagrado aos beijos com
o filho do porteiro. Segundo ela, o esposo, Viviud amor de marido” (Ibid., p. 93), tirante
o mero detalhe da homossexualidade:

Bem que noivo diferente. Pobre de mim, chorei égrad. Moco prendado, falava

linguas. Sé beijinho de muito respeito. Uma eduzagglesa. Depois vocé sabe.....
(idem)
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Figura 25 — A raposa e as uvas

34

O nome de um personagem, de acordo com Yves R@9@r, p.101-102), € um
fator designante que desempenha varias funcdescessede fundamentacdo da identidade:
remete a uma época, a um género e a uma area fiEsg@ uso do apelido “Vivi” para
referir-se ao personagem, ja traz em si todo uweuwso irénico e depreciativo, sendo “Vivi”
um nome ambiguo no que se refere ao género, serviradhor ao sexo feminino que ao
masculino. A nota de sarcasmo repete-se na prépri@a supostamente carinhosa que néo
passa de depreciacéo.

Em seguida, a exclamacdo “um amor de marido” tem@congruente com a
informacgdo conferida anteriormente de que o conjagan de homossexual, provocou um
escandalo, ao ser flagrado, e aqui atente-se papaabulo “flagrado”, que traduz visto por
outros, aos beijos com o filho do porteiro.

Dando seguimento a narrativa, a anfitrid oferecswv Nelsinho, e a esta altura
do conto fica claro ao leitor, pelo desenrolarrdafa, que Nelsinho, desta feita, € o seduzido.
Em seguida, os dois iniciam o ato sexual. Somentg&am, pois Nelsinho vé-se impotente,
incapaz de desempenhar suas funcbes viris. O no@$PIro entra em panico, tenta

novamente, disfarca e nada acontece. Ao percetirragéo, a parceira compara jocosamente

3 http:// www.parlata.org/parlataAcesso em 20 de junho de 2008.
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0 amante ao marido - “igualzinho ao Vivi” (Ibid., §7) — com suposto bom humor. Em
seguida, sugere que os dois terminem de degustavass Nelsinho, de tdo desconsolado,
engole as sementes e as cascas:

- Pois é. Acontece a qualquer um — com amarguraniiedna alma.
- Bem quietinho — as palavras untuosas de docooane eu e 0 meu marido.

(...)

- Primeira vez?

N&o queria conversa, preocupado em ndo se distrair

- Nunca me aconteceu.

- Ser4 que das uvas? — 0s seios sacolejando co de pouco caso (lbid., p.97-
98).

Com esta narrativa, o autor da um tratamento jocdsfigura do “macho
brasileiro”, pai de familia, marido tratado amorosate por sua familia e, ao mesmo tempo,
ridicularizado, enquanto incapaz de desempenhaipel mlesignado socialmente para ele. Se
nao for heterossexual ou, no caso, se ndo mamsvaparéncias, ndo sera digno de respeito.

Em “Noite da Paixdo”, vemos a inusitada situacaddksinho a procura de uma
prostituta na noite de sexta-feira da paixao. Dewidl feriado religioso, as ruas estédo desertas.
Nelsinho, contudo, parte para o extremo e vai ‘Iagasua “dama da noite” no interior de
uma igreja, onde acaba achando uma profissionséxio, vestida de couro negro e vermelho,
escandalizando os fiéis com a sua figura.

Ja no quartinho, o desejo extremado de Nelsinhefeme substancialmente ao
perceber que a prostituta é desdentada, s6 possomaaninos (lbid., p. 93). E aqui se
invertem os papeéis: quao mais hesitante torna-f@rnke, mais agressiva sexualmente torna-
se a mariposa noturna. Ela, com seus caninos, nificaoo vampiro, Nelsinho, a vitima
indefesa, invertendo os papéis. O leitor vé-seopera um crescendo, enquanto Nelsinho
descreve os avancos da prostituta, expondo a épagrepugnancia ao aspecto da mulher.
Ao final, Nelsinho, agora vitima, sucumbe ao apkle caricias ousadas da prostituta, apesar
do asco pela aparéncia dela.

Como vemos, o personagem em estudo tem um leqgiaeligaimo de artificios de
seducdo, todos almejando o0 mesmo objetivo, a co@quearnal com uma mulher. Porém,
seus estratagemas, na maioria das vezes, naoicgzesf As mulheres ou o ignoram, ou o
rechagam.

Quando Alfredo Bosi (2002, p.8) diz que “o contmtexercido, ainda e sempre, 0

papel de lugar privilegiado em que se dizem siteagéxemplares vividas pelo homem
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contemporaneo®, tomamos essa reflexdo como respaldo para ineiocautor, ao narrar os
insucessos de Nelsinho, faz uma critica sutil @bsres sociais vigentes no Brasil da década
de 1960. Os clichés abundam no texto, a exemplomdea direita” (TREVISAN, 2004c,
p.63), “mulher separada” (lbid., p. 84), “amor darmo” (Ibid., p. 93), "dar-se ao respeito”
(Ibid., p. 38), nas falas dos personagens, sempferindo-se as posturas sociais que eram
esperadas das pessoas, homens e mulheres, peldasiecila época.

4.4 Nelsinho: dominado ou dominador?

O vocabulo dominar é oriundo do latidominare que significa ter autoridade,
poder sobre, exercer influéncia, conter, repriser,ou estar sobranceiro, tendo ainda relacéo
com o vocéabulo latindominus que traduz-se por dono ou senhor.

Segundo a teologia biblica, as domina¢cdes compunirandos nove coros de
anjo, que eram em sua totalidade formados pelossamrcanjos, principados, tronos,
querubins, serafins, poderes, potestades e done@sacd

As dominacdes sdo assim chamadas por serem sobe@e todas as ordens
angelicais, encarregadas de executar a vontadeeds, Mistribuindo as fun¢bes dos anjos
inferiores e seus ministérios. Movidas por excefswaidade, as dominagdes rebelaram-se
contra o Criador e desgracaram-se, tornando-ss dejaidos.

Quem domina algo ou alguém, é senhor dos anseig®mmado, o subjugado
passa a ser um individuo sem vontade propria, tarsim felicidade, ou infelicidade, atrelada
aos caprichos do seu dominador. A relacdo de dgdiné antes de tudo uma relagédo de
poder.

De acordo com Freud, apenas um minimo espacoasepamor da hipnose,
estado de sujeicdo e dominio absoluto do indivighwooutrem; ainda, segundo o pensador,
nos dois casos, amor e hipnose, ha uma submissétutebpara com o objeto amado, o
mesmo debilitamento da iniciativa propria do sojeisendo a devocdo ilimitada do
hipnotizado semelhante a do enamorado (FREUD, 12183-145).

Dentre as varias praticas de seducdo do vampira, des mais relatadas é a
hipnose. A vitima, hipnotizada, tem a sua menteahoompletamente dominada pela mente

imortal e superior do vampiro, deixando, entdonpggbamente, que seu sangue, seiva vital da

% BOSI, Alfredo.O conto brasileiro contemporaneo Sao Paulo: Cultrix, 2002. p. 8.
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sua existéncia, seja sugado, caracterizando-saressento como o0 apogeu, o0 climax entre
vitima e predador, que extraem prazer da expea&MIELTON, 1995, p. 98; 704-709).
Podemos entender por dominio toda a soma de poddiresto que se tem sobre
uma coisa ou pessoa (SILVA, 2000, p. 289). E emterad que, ao se dissertar sobre
dominacéo, faz-se necessario analisar a questéonde essa dominacgéo, esse poder sobre o
outro sera exercido.
O tema da dominacéo, na obra em estudo, surgengata no decorrer da leitura;
Nelsinho € completamente dominado pelos apeloexo. A mulher, para ele, esta sempre
querendo subjuga-lo através de artimanhas de sedBo#ém, o leitor compreende que as
supostas tentativas de dominagéo atraves da sedsig@napenas na mente de Nelsinho, visto
gue algumas dessas supostas sedutoras sequergaemxe tomam conhecimento dele, que
dira almejarem possuir algum tipo de poder sobagpggsoa:
Tarde demais, ja vi a loira: milharal ondulante p@so das espigas maduras.
Oxigenada, a sobrancelha preta — como nao roer?ushmépria égua de Atila —
onde pisa a grama ja ndo cresce. Desdenhosa, o msssuto espirra faisca das
pedras. (...) No braco ndo sente a baba do me@ didonge. N&o cheirou na rosa

a cinza do coracao de andorinha. (...) Eu vos desprirgens cruéis (TREVISAN,
2004c, p. 13).

A loura transeunte, como pudemos observar, se@p&rou N0 NOSSO vampiro
gue a espreitava. No entanto Nelsinho, ja de pramijugado, seduzido, e tomado de ira por
ter sido ignorado, compara-a a uma figura mitodgie forca e poder que simboliza a
devastacgao.

E pululam na narrativa as situacbes em que Nelgigbassa ao leitor toda a sua
condicdo de completamente vencido pelas mulhesesi® supostos artificios sedutores: “Al,
0 sapato que machuca o pé. E, sapato, ser esmpgladiona do pezinho e morrer gemendo”
(Ibid., p. 11).

No conto “Na pontinha da orelha”, vemos Nelsinhowemma situacdo sui generis:
aqui o nosso vampiro € um namoradinho suburbaretenta driblar a vigilancia da avé da
namorada, que mesmo cega, 0 incomoda com a suanpaesO nosso vampiro, face a
cegueira da personagem atribui a ela poderes denlaali e acha que a velha “vé&” os
acontecimentos. O que diferencia a narrativa &dgminio absoluto de Nelsinho sobre a sua
namorada, como podemos observar no modo comoese iefela: “A virgem ha que fazé-la
rastejar. Lavar meu pé, enxugéa-lo no cabelo perarhébid., p. 48). Ou, na situacdo que

transcrevemos a seguir:
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- Nao para de chupar bala de hortela.
- Quer gque eu jogue?
- Mania essa!

(...)

- N&o fique bravo meu bem.

Com os olhos procurou um lugar: o vaso de violetgshela, fechada.

Fitou-o chorosa:

- Que eu engula?

- Se gosta de mim engole.

Deglutiu a bala inteirinha. Doeu, uma lagrima salte cada olho. Esta ndo me
escapa — € minha (Ibid., p. 52).

Com o fito de demonstrar seu amor, a namorada t&nNe apresenta-se como
completamente subjugada aos caprichos dele, mesmuoags sem sentido, o que faz o
homem refletir que em breve levara a cabo a commenjuncdo carnal com a namorada
virgem, mesmo com a constante vigilancia da avéo§so vampiro, ao assumir o papel de
namoradinho que frequenta a casa de namorada vidgstila todo o seu rancor por ter que
cumprir esse verdadeiro “ritual de acasalamentodsa® pequenas maldades, que vai
inserindo no dia-a-dia com a namorada. E a mogogénua, de prova em prova de amor,
tendo seu espirito e auto-estima pouco a pouceelatgdo, acabara por presentea-lo com a
Unica prova que realmente lhe interessa: a conjuogénal. A avo cega, tal qual as pitonisas
gregas que tinham seus olhos furados para “ver analhdestino”, compreende toda a
engenhosa estrutura da situacdo e mantém-se apdaigom pequenos subornos, porém
jamais deixando que Nelsinho alcance o prémio ald®gjpois entdo a neta perderia sua
maior qualidade enquanto mulher, a virgindade; & e avO, perderia 0s pequenos
presentinhos de Nelsinho.

O nosso vampiro, em “O herdi perdido”, narra a meriocutor uma aventura
sua, ja acabada, com uma mulher de nome Lili. Bpaatar Lili na rua, comenta as loucuras
gue a antiga namorada fazia para agrada-lo e casrgi@ um completo dominio sobre ela:
“Nao suporta tomate, queria comer, entre engulBésporque eu gosto” (Ibid., p. 69). E
termina a prelecédo aconselhando o ouvinte:

- Toda bicha gosta de ser castigada. Nao tapinksg lkeofetdo de cinco dedos.
Deixe-a se lastimar que, cara inchada, nao podbagamara vocé. Deixe estar,

nunca se desculpe. Se ela perde o respeito, mka, \est4d acabado como gostosdo
(Ibid., p. 70).

Como o evento resume-se a uma narrativa de Neldgiteoa outra pessoa e,
como a esta altura do livro o leitor ja esta ciefdeomo o0 nosso anti-herdi entende as coisas
em desacordo com a realidade, fica-nos a impresigiajue Nelsinho estava sendo

presuncoso, aumentando ou mesmo mentindo sobknteamo. Mesmo assim, a brutalidade
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apontada tdo despudoradamente, inclusive fazendgdomea maus-tratos fisicos em uma
conversa amena entre dois amigos ou conhecido$eed@ maneira clara que, dentre os
Varios pré-requisitos para se construir uma relagd@speito entre um homem e uma mulher,
a agressao fisica constitui-se fator imprescindesdbtalmente aceito pela sociedade. O
homem ha que garantir sua preponderancia de “gmstasesmo que a tapas na cara.
Em outras situagbes, vemos o0 anseio que Nelsinalerda de avassalar suas

musas, ja que ele € dominado, gostaria de podeinddas:

Maldita feiticeira, queima-la viva, em fogo lenRiedade ndo tem no coracdo negro

de pedra. Ndo sabe o que é gemer de amor. Bompmndura-la de cabeca para

baixo, esvaida em sangue. (...) Hei de chupar &@idarde uma por uma (lbid., p.
10).

Nesse anseio de dominacéo, vemos que Nelsinho bésca ser correspondido,
amado, até desejado, e sim almeja uma punicaaparalheres, uma vinganca cruel por elas
0 submeterem a uma exasperacao sexual tal, queatsla vida gira em torno disso.
Enquanto que para Don Juan a puni¢cdo feminina rensapque elas eram infiéis aos seus
parceiros, para Nelsinho a punicdo seria a submidad mulheres, mesmo que através da
tortura fisica e da morte.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Em face da pesquisa que empreendemos com relag@rsammagem Nelsinho, do
autor paranaense Dalton Trevisan, podemos elabsisgguintes ponderacdes:

O percurso explicativo tracou, de inicio, consigées acerca das relagbes entre
homens e mulheres, sem esquecer o conceito deog&®ueatuamos o descompasso que foi se
criando entre 0 masculino e o feminino, a parts danquistas socio-econémicas-culturais
que a mulher experimentou, sem que o homem, amdstido de super-homem, estivesse
preparado para acolher essa nova mulher.

Ato continuo, exploramos os conceitos de heroéitiereméi demonstrando como o
homem é um ser historico, social e culturalmentaateado e, além disso, o herdi de ontem,
com seus feitos extraordinarios, ndo nos repres@otedbem quanto o anti-herdi de hoje,
nesses tempos de desconstrucdo de paradigmasz@esao de certezas.

No que concerne ao mito do vampiro, tracamos drajetdria desde a longinqua
Wallachia até os vampirdashionda escritora Anne Rice, evidenciando que o mordro
outrora hoje é um anti-herdi reflexivo acerca da sondicdo de morto-vivo, mas nem por
iIsso deixa de ser belo e culto, transitando livi@mentre o bem e o mal.

Ao nos determos na biografia do autor, que por sreézedentificado como o
préprio vampiro de Curitiba, face a seus habitatus®s, constatamos que a vida do homem
em nada reflete a vida retratada nos seus cordoa@ttados e acerbamente criticos.

Sobre 0 género conto, dissertamos e colhemos amjganifico em estudiosos e
pesquisadores nacionais e concluimos que o mestandel de forma vertiginosa atendendo
a uma contingéncia historico-social, os tempos mude— a velocidade expressa neles exigia
uma literatura que “falasse rapido”. Os autoresomats ndo ficaram imunes a esse apelo e 0s
contistas proliferaram, dentre eles, o autor agidado, Dalton Trevisan, que, com seu estilo
anico de retratar situacdes e pessoas do cotidimgm, chamou a atencdo da critica
especializada.

Acerca do personagem Nelsinho, finalmente entendeque ele €, sim, um
vampiro, so que de almas femininas. Assim comonopu@ precisa de sangue para continuar
vivo, Nelsinho precisa usufruir mulheres para stlysiNdo h4 em nenhum momento a mais
remota possibilidade de estabelecimento de umioelamento, de afeto ou ternura, somente
0 mero usufruto parasitario, o que o identifica,sme sendo fraco e ridiculo, com uma
criatura vampiresca. Isso é utilizado por Daltorvisan como um instrumento, ao fazé-lo

protagonizar situacdes que déem a deixa parai@acsicial, moral e ética do povo brasileiro.
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Partindo de consideracbes de pesquisadores easigdia literatura adentramos
o campo de estudos da Estilistica para concluirques o autor utiliza-se dos recursos da
metafora implicita e da ironia para embalar as swasbas consideracdes sobre a sociedade
nacional da época, embutindo em seus contos aflastacidas sobre os relacionamentos
homem e mulher, os valores familiares vazios, atup@sdo machdo de 1960, o
posicionamento passivo das mulheres face ao s&l pagociedade.

Como os relacionamentos homem e mulher, tdo rali@ados por Trevisan,
passam em um primeiro momento pelo estagio da &edeicomo Nelsinho se propde um
sedutor, pesquisamos os campos da seducdo e daagémitracando paralelos com trechos
dos contos de O vampiro de Curitiba. Partindo dacepcdo advinda do senso comum,
interpretamos que, a exemplo dos machdes brasiléiasodécada de 1960, o conceito de
seducdo de Nelsinho esta em descompasso com dadmaliNdo sO o0 seu conceito de
seducdo, mas também a imagem que 0 personagetaadaalsi mesmo ndo corresponde ao
traco do escritor. Diante da ineficacia dos segsgopressupostamente sedutores, Nelsinho
revolta-se contra a figura da mulher, achando-seefgodominado e querendo a todo custo
domina-la.

Finalizamos constatando que, mesmo tendo sido gaalaiem 1964, a obra O
vampiro de Curitiba continua atual em sua critieeatando situagfes e personagens factiveis
e presentes no cotidiano brasileiro: homens quexggem super-homens, caricaturas de
conquistadores, mulheres travestidas de ingénuasr® nao poderia deixar de ser, vampiros
de almas femininas. A sociedade brasileira aindie ces palavras do nosso vampiro: “No
fundo de cada filho de familia dorme um vampirdde sinta gosto de sangue” (TREVISAN,
2004c, p.10)
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ANEXO - FIGURACOES VAMPIRESCAS
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Cenas do filme

Nosferatu, eine

symphonie des
grauens.
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O ator Bela
Lugosi
protagonizando
Dracula.




O ator Bela Lugosi em varios momentos
interpretando Dracula no cinema e no teatro.
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Pinturas do
argentino Boris
Vallejo retratando
0 mito do vampiro
em duas
concepcoes
diferentes.
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Batman, o homem-
morcego, Nos
guadrinhos e no
cinema.
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Cenas do filme
Dracula de Bram
Stoker.
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Cenas do filme
Entrevista com
o Vampiro.



