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RESUMO

A presente dissertacdo analisa o texto de Clara de Gées, Medea en Promenade (2012), a partir
da tragédia homénima de Euripedes, Medeia, (431 a.C.). O texto de chegada narra o encontro
de Glauce, (Jovem), Medeia (Mulher) e a ama de Medeia (Velha), trés mulheres “em uma
espécie de deserto fora do tempo e do espago”, nas palavras da autora. Pontuando a fala dessas
mulheres, ouvimos a voz do Corifeu, quase sempre a penumbra. Propomos, assim, uma reflexao
critica, voltando nosso olhar para as protagonistas dessas poéticas, cujas falas sdo marcadas por
questionamentos: “Qual meu lugar no exilio? Seria o exilio meu lugar?” Tais perguntas
reforcam uma antiga reivindicacdo das mulheres, ndo s6 de Atenas, mas de muitos outros
lugares, especialmente as estrangeiras. Foi buscando entender essas margens e 0 porqué de
tantas travessias, muitas delas forcadas, que elegemos o tema do exilio, haja vista constituir
objeto de interesse ndo s6 dos Estudos Classicos, mas também dos Estudos Culturais, por
exemplo. Nosso intuito € mostrar como ocorre o que ora chamamos “dialogo” entre Euripides
e Clara de Goes, numa perspectiva comparada, buscando imprimir outra leitura para o mito de
Medeia, paralela ou além da metéfora, especialmente voltada para os constantes deslocamentos
da heroina. Como salienta Jan Felix Gaertner, um dos autores que fundamentam nossa
pesquisa, o exilio “tem sido um dos temas literarios mais produtivos em literatura do século
XX (2007, p. 1) e tornou-se um tema central na literatura pos-colonial em associacdo a temas
relacionados a distancia, separacdo, deslocamento, desprendimento e didspora. Nossa hipotese
é reconhecer ou ler o exilio como dispositivo, conforme Agamben (2009) — termo técnico
decisivo na estratégia do pensamento de Foucault, do qual foi tomado de “empréstimo” — ndo
sO politico, mas também existencial, a partir da Medeia, de Euripides, que a imortalizou como
infanticida, ndo sem antes problematizar seu status de mulher estrangeira. A respeito dessa
condigdo, apoiamo-nos, especialmente, em Pierre Vidal-Naquet (1999) e Vernant (2009),
Queiroz (1998) e Jasinski (2012). A fim de confirmar, em parte, nossa hipotese, dado o
hibridismo da analise, apoiamo-nos em Sara Forsdyke (2005) e Gayatri C. Spivak (2014). Como
aporte tedrico do teatro — da tragédia grega a cena contemporanea —, Albin Lesky (2010),
Jacqueline de Romilly (2013), Marie-Claude Hubert (2013) e Patrice Pavis (2011).

Palavras-chave: Drama; Exilio; Fronteira; Medeia; Travessia.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the unpublished text by Clara de Goes, Medea en Promenade (2012),
based on the homonymous tragedy of Euripides’ Medea (431 BC). The target text narrates the
meeting of Glauce, (the young one), Medea (the woman) and the love of Medea (the old one),
three women "in a sort of desert outside of time and space" according to the words of the author.
Punctuating the speech of these women, the voice of Corifeu is perceived, often in the dark.
Thus, we propose a critical reflection, turning our gaze to the protagonists of this poetic work,
whose speeches are characterized by the following questions: "What is my place in exile? Do |
belong to the exile? "Such questions reinforce a longstanding demand of women, not only in
Athens, but in many other places, especially the foreign ones. In order to understand these banks
and the reason why there are so many crossings, many of them forced, we choose exile as a
theme, considering it a object of interest not only of the Classics, but also of the cultural studies,
for example. Our aim is to show, comparatively, how the so called "dialogue™ between
Euripides and Clara Garcia is constructed, trying also to discover another reading for the Medea
myth, parallel or beyond the metaphor itself, concerning especially the heroin journeys. As
pointed out by Jan Felix Gaertner, one of the authors that support our research, exile "has been
one of the most productive literary themes in the literature of the twentieth century™ (2007, p.
1) and has become a central theme in postcolonial literature or in association with another
themes related to distance, separation, displacement, detachment and diaspora. Our hypothesis
is to recognize the exile as a device, as Agamben would define (2009) — a key technical term in
Foucault's thinking strategy, - not only a political device but also an existential one. All of this
analysis, according to Medea, of Euripides, who immortalized her as an infanticide, but not
without questioning her status as a foreign woman. In order to study this condition, we support
ourselves especially in the works of Pierre Vidal-Naquet (1999) and Vernant (2009), Queiroz
(1998) and Jasinski (2012). The following studies don’t seem to contradict our hypothesis,
given their hybridization aspect: Sara Forsdyke (2005) and Gayatri C. Spivak (2014). The
theoretical syllabus about the theater - from Greek tragedy to the contemporary scene — is based
on the following works: Albin Lesky, Jacqueline Rommily, Marie-Claude Hubert and Patrice
Pavis (2011).

Keywords: Drama; Exile; Borders; Medea; Crossing.
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1 APRESENTACAO

Um drama humano, demasiado humano (Nietzsche, 1878) motivou a escolha de
nosso tema: a situacdo, muitas vezes aviltante, de inimeros exilados em todo o mundo®. So
muitas as terminologias para tratar dessa condi¢do que afeta tanto homens quanto mulheres,
velhos, jovens e criancas dos mais diferentes paises, muitos dos quais assolados por guerras ou
conflitos armados, crime organizado, mudancas climaticas e catastrofes ambientais: refugiados,
apatridas, solicitantes de asilo, pessoas deslocadas internamente. Diante disso, elegemos o
exilio como escopo para nossa pesquisa, posto constituir objeto de interesse de muitos estudos
contemporaneos, seja ho ambito da Antropologia, da Sociologia, da Filosofia, dos Estudos
Culturais, além de figurar, sob diferentes prismas, no Mundo Antigo, no qual assenta parte de
nossa anélise, especialmente no estudo do Teatro Antigo, com énfase em Euripides.

Em nossa investigacdo, propomos um diélogo entre o referido poeta cléssico e a
também poeta Clara de Goes com a peca Medea en Promenade (2012), dirigida por Guta
Stresser. A peca narra o encontro de Glauce, apresentada como Jovem, Medeia (Mulher) e a
ama de Medeia (Velha), trés mulheres “em uma espécie de deserto fora do tempo e do espago”.
Cortando ou pontuando a fala dessas mulheres, ouvimos a voz do Corifeu, quase em off, a
penumbra. Alguns elementos condicionaram nossa escolha: o fato de ser, na ocasido da busca,
a Ultima, ou mais recente, montagem a partir do texto de Euripides; a reiterada mencao ao exilio,
em nosso entender, ja presente no titulo; o fato de ser uma Medeia negra; o facil acesso a autora
da peca Medea en Promenade, Clara de Goes, que disponibilizou o texto da peca por e-mail e

concedeu entrevista, ainda no primeiro semestre da pesquisa. A motivacao principal, no entanto,

1 Cerca de 7,2 milhdes de pessoas estdo submetidas a um exilio “prolongado”. Cf.

ACNUR/UNHCR/RESUMEN/2012/LA SITUACION DE LOS REFUGIADOS EN EL MUNDO.

O numero de pessoas forcadas a deixar suas casas devido a guerras ou perseguicao superou a marca de 50 milhdes
em 2013 pela primeira vez desde a Segunda Guerra Mundial, segundo a agéncia de refugiados da ONU. “O
namero, de 51,2 milhdes, € seis vezes maior que o registrado no ano anterior, e foi inflado pelos conflitos na Siria,
no Sud&o do Sul e na Republica Centro-Africana, segundo o relatério da UNHCR. (...) S6 na Siria, acredita-se que
haja cerca de 6,5 milhes de pessoas deslocadas. O conflito armado no pais afetou familias por diversas maneiras.
O acesso a comida, agua, abrigo e assisténcia médica é limitado e, por permanecerem dentro de uma zona de
conflito, ¢ dificil para agéncias de ajuda chegarem até elas. A ONU estima haver cerca de 33,3 milhdes de pessoas
deslocadas internamente em todo o mundo. Grandes quantidades de refugiados e de internamente deslocados
representam um desafio na questdo de recursos e podem, inclusive, desestabilizar o pais que os acolhe.”

(Fonte: BBC Brasil, 20 de junho de 2014, disponivel em:
http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2014/06/140619_refugiados_entrevista_hb.shtml?print=1. Acesso em:
27/06/2014)


http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2014/06/140619_refugiados_entrevista_hb.shtml?print=1
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parte da recorréncia da tematica, conforme ja foi dito, desde a Antiguidade, como podemos
constatar em outras obras de Euripedes (As Troianas, Hécuba, Helena, As Bacantes, lon), até
nossos dias, marcados por diferentes formas de exilio que estampam noticiarios diarios, além
de constituirem pauta de agéncias e organismos internacionais de direitos humanos, assustando
pelo numero crescente em diferentes partes do mundo e pela truculéncia ou indiferenca com

que sdo tratados tantos exilados.?

Duas sdo as linhas tedricas de nossa pesquisa, aparentemente opostas, mas
potencialmente concilidveis: a psicanalitica e a pds-colonial. Apoiamo-nos, nesse sentido, em
autores como Lacan e Derrida, Foucault e Deleuze, de um lado; Stuart Hall, Homi Bhabha e
Spivak, do outro. A tedrica indiana é-nos particularmente cara, pois se autointitula pés-colonial
sob viés desconstrucionista derridiano. Em pauta, a questdo de género, em especial “o lugar
intrincado e inquietante ocupado pelas mulheres no contexto pos-colonial” (SPIVAK, 2010, p.
17). Ja a poeta contemporénea estudada é psicanalista lacaniana, aléem de historiadora e
dramaturga, e seu texto, marcadamente fragmentado, permite-nos operar com 0s conceitos de
estranhamento, vazio e cruzamento (Cf. PAVIS, 2008), por exemplo, sem, no entanto, deixar
de aludir a questBes ainda contemporaneas, como a violéncia dos campos de batalha e o drama

da eterna soliddo humana.

Feitas essas consideracdes, urge perguntar: Quem é Medeia? Onde situa-la, ja que
se encontra em constante transito? Como sua fala reverbera no mundo contemporaneo? Para
Carlos Henrique Escobar (STENGERS, 2000, p. 9), “‘Medeia’ ndo ¢ apenas um personagem
ou uma das tragédias de Euripedes, ela caracteriza, mais do que qualquer outra tragédia, a forca
e a radicalidade de um questionamento”. Em seu prefacio a Lembra-te de que sou Medeia, ele
acrescenta: “Medeia ¢ um grito, uma imagem desenraizada e aérea que atropela, surpreende e
paralisa o0 projeto Grego-Ocidental” (2000, p. 12). E mais adiante: “Medeia ¢ um lugar para
diferentes e exigentes reflexdes criticas sobre aquilo que os corpos e as falas se tornaram no
Ocidente” (2000, p. 18). Por ultimo: “Medeia ¢ uma cena terrivel e maravilhosa, isto &, a vida
que quer alcancar a si mesma (se pensar no pensar pesado do pensamento), e entdo aprendemos

com ela que nos demoramos e, até mesmo, que ainda ndo nos comegamos” (2000, p. 21). A

2As diasporas contemporaneas, tanto no ambito legal quanto na ilegalidade, além das migracGes forcadas
(especialmente na Asia e na Africa), podem ser melhor compreendidas ou avaliadas & luz do mito, que ha muito
pde em xeque as relagdes de identidade e alteridade, as fronteiras da civilizagdo e da barbarie, a legitimidade do
poder coletivo e os direitos individuais, notadamente a condicdo da mulher.
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longa citagdo se justifica por corroborar 0 nosso pensar acerca da referida personagem tragica

sob um viés critico e também filoséfico.

Em se tratando de Medeia, ndo sO6 os filésofos, mas também psicologos,
psicanalistas e outros criadores de sistemas ousaram “se apropriar” do mito para ilustrar uma
de suas teses, assinala Isabelle Stangers (2000, p. 25). Maria Helena da Rocha Pereira, que fez
uma traducdo para a Medeia de Euripides (nesta pesquisa optamos pela do Grupo Trupersa,
Trupe do Teatro Antigo, de 2013), lembra que ja existe um “complexo de Medeia”3. Aos que
tentaram se aproximar dela no teatro (Euripedes, Séneca, Pierre-Corneille...), ela imp6s seu
enigma, “aterrador desafio de uma mulher que mata seus filhos e sobrevive”, continua Stangers

(2000, p. 26). Mais que isso, ela “se tornou a ‘mae’ de um povo glorioso, rival ¢ depois aliado,

% Na literatura médica, esta associado a diferentes tipos de filicidio, entre eles o de retaliagdo (Wilczynski, 1995),
no qual o 6dio a uma pessoa é deslocado a crianca. E o caso de Medeia e de muitos outros encontrados nas paginas
policiais. A pessoa alvo dos sentimentos de ddio e do filicidio é em geral o parceiro do perpetrador. Como a fonte
de angustia nos filicidios de retaliacdo é o parceiro sexual do perpetrador, estes assassinatos sdo denominados
"Complexo de Medeia". Mas quao tipico sdo os filicidios da vida real, quando comparados ao caso protétipo de
Medeia?

O mito e 0 Complexo de Medeia certamente sdo populares e encontrados de forma recorrente na ficcdo, em
esteredtipos como o ditado americano "hell hath no fury like a woman scorned"” (néo existe firia como a de uma
mulher traida). Exemplos na ficcdo sdo encontrados no filme Atracdo Fatal (Fatal Attraction), no qual a amante
rejeitada direciona sua atencdo assassina ao ex-amante, sua mulher, filha e até mesmo ao coelhinho de estimacé&o.
Entretanto, segundo Wilczynski (1995), homens e ndo mulheres sdo muito mais propensos a cometer assassinatos
de retaliacdo. Homens e mulheres tendem a matar seus filhos por razbes bastante diferentes: homens séo
geralmente associados a retaliacéo, disciplina ou rejei¢éo por parte da vitima. As mulheres, por outro lado, matam
pois o filho ndo era desejado (tipicamente neonaticidio, cuja mae escondeu a gravidez); porque o assassinato foi
percebido como melhor escolha para crianga (filicidio altruista); ou porque a mae estava em estado psicdtico no
momento do crime.

Especificamente no que tange ao "Complexo de Medeia", Farooque (2003) relata que este foi descrito no auge da
psicandlise (1944) como o "édio inconsciente de uma mae por sua filha que amadurece, vista como uma rival em
potencial." Mesmo na época durea da psicanalise, o construto passou por diversas criticas pois, para comecar,
Medeia ndo teve filhas, mas filhos com Jasdo e estes autores se apoiavam em construtos irrefutaveis e tautologicos
iniciados em Freud (ex. a existéncia de impulsos filicidas em todas as maes). Farooque argumenta que, ao final do
século 20, é aparente que estes construtos ajudaram muito pouco no entendimento da etiologia do filicidio e apenas
distrairam investigadores cientificos de fatores mais mundanos e praticos como uso de drogas ou capacidade
intelectual do perpetrador.

Outros dois aspectos estdo associados ao Complexo de Medeia: ataques a outras pessoas e violéncia doméstica.
Um aspecto do mito que realmente é bastante tipico dos casos reais é a historia de abuso fisico e emocional no
relacionamento. Na peca de Euripedes, Jasdo humilha Medeia e a rebaixa de esposa a amante, chamando-a de
barbara e inferiorizando-a em comparagdo a Glaucia (abuso emocional). A porcentagem de mulheres filicidas
abusadas nos relacionamentos é contraditoria na literatura, variando de um terco das amostras investigadas a 80%.
Em contraste, poucos homens filicidas relatam terem sofrido violéncia doméstica, embora muitos tenham sido
apontados como maridos violentos anteriormente ao assassinato.

Embora o mito de Medeia seja poderoso na descri¢do de um filicidio motivado por ciime e rejeicdo, ele € apenas
isto, um mito, ndo encontrando ressonancia nos casos reais analisados na literatura. (MARSDEN, 2010)
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submisso e depois reverenciado, do império persa”, que até hoje, sob outro nome, vive ou

sobrevive de modo extremado.

O mito em torno da personagem vem de muitos séculos, ainda anterior a Homero,
havendo referéncias ora como princesa, ora como divindade em Hesiodo (Teogonia, Os
Trabalhos e os Dias), sendo, todavia, mais conhecida pela peca homénima de Euripedes (431
a.C.) e pelo destaque conferido a personagem feminina, heroina adventicia, no poema épico de
Apoldnio de Rodes, A viagem dos Argonautas. Enquanto Euripedes nos apresenta o lado mais
sombrio da maga, que vai do sofrimento pelo abandono ao calculado ato de vinganca, Apolénio
descreve uma jovem com laivos romanescos, que treme de amor ao ver Jasdo, ruboriza, hesita
e tem um sonho revelador. Em outra aproximacao filosofica, dessa vez no periodo helenistico
(o mesmo do poema apoloniano), desenvolvemos uma leitura alegoérica do sonho de Medeia e
o do médico Hipocrates, ao tratarmos, na ocasido, de cura e loucura no mundo antigo.
Arriscamos, em paralelo, uma aproximacao ou didlogo com Foucault para tentar compreender
essa imagem onirica: de um lado Hipdcrates, que é visitado, em sonho, por trés entidades ou
divindades — Alétheia (a Verdade), Doxa (a Opinido) e Asclépio (patrono da medicina, filho do
deus Apolo). Em questdo, a loucura de Demacrito, filosofo mais conhecido pela teoria atomista,
afeito a vida solitaria. Seu riso, tomado como sem propdsito, incomodou seus concidadaos
abderitas, que defendiam tratar-se de loucura e exigiam a cura do filésofo pelo médico
Hipdcrates. Do outro lado, Medeia, princesa da linhagem do Sol, filha de Eetes, irmao de Circe,
feiticeira que também tera um sonho premonitério. A sobrinha, igualmente versada nas artes
magicas, € sacerdotisa de Hécate, a quem presta culto no templo com outras 12 jovens virgens.
No sonho de Medeia, ela se vé realizando as provas que competiam a Jaséo, o grego, realizar.
Ela tem de escolher entre ficar com os pais ou seguir com o forasteiro. Assim, a dlvida da
véspera, qual no caso de Hipdcrates, da lugar, em sonho, a uma acdo (agon); desperta, a uma
decisdo que mudara o rumo de sua vida. Em comum com o médico, além do sonho e da acéo,

um simbolo: a serpente.

Bem e mal estdo intimamente associados a este animal-simbolo, a serpente,
presente em diferentes tradigdes religiosas, adotada por diferentes ciéncias e representada nas
mais diversas situacdes. Ambivalente, traz em si a cura para o proprio veneno capaz de matar.
“No culto do deus da medicina Asclépio (Esculapio) cabia papel importante a serpente (com
referéncia a sua mudanca de pele) como simbolo de continua auto-renovagéao” (BECKER, 1999,
p. 255). Ele teria aprendido a arte de curar com o centauro Quiron, 0 mesmo que educou Jasao

e outros herois gregos. Asclépio teria tomado parte na expedigdo Argo, atuando como cirurgido.
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Sua reputacdo, contudo, foi posta em xeque ao trazer de volta a vida os mortos. Fulminado por
Zeus, foi transformado na constelagdo de Ofiuco (“O portador da serpente” ou “O
Serpenteiro”), que fica entre Sagitario e Libra. Costuma ser representado segurando um bastao
com uma serpente em volta, o que veio a se tornar o simbolo da medicina.* Na Argonautika,
Hécate, deusa do submundo, Senhora das Encruzilhadas, traz na cabega “terriveis serpentes”,
assim nos relata Apoldnio de Rodes (Canto 11, v. 1200ss.); ele também descreve a serpente
enrodilhada que guarda o Velo de Ouro (motivo da expedi¢do dos Argonautas) no sombrio
bosque de Ares. Invocando o Sonho (Hypnos), “o mais alto dos deuses”, a jovem Medeia
enfeitica a serpente de mil anéis (Canto IV, v. 150). Na peca de Euripedes, depois dos crimes

praticados, Medeia escapa hum carro puxado por serpentes, presente do deus Sol/Hélios/Apolo.

Poder-se-ia ler ai uma alegoria do triunfo do racional ironicamente posto em cena
pelo recurso de um deus ex machina? Ou, contrariamente, a sobrevivéncia de tempos primevos
com toda sua vontade de poténcia desferida contra os limites civilizacionais? “Ou serd”, nos

dird mais uma vez lIsabelle Stengers:

que esse dragdo, que, de repente, significa sua quase divindade, é o signo de que
Medeia, a mulher, despojou — terrivel carne viva — os fios que teciam suas ligacdes
humanas, e tornou-se aquela que havia esquecido, traido, para se tornar grega e fémea,
e tornou-se essa verdade que leva seu nome, Medeia?®

Em vez de “suicidio da tragédia”, como sugere Nietzsche em O nascimento da
tragédia, lemos uma reafirmacédo do tragico, ou melhor, o instante inaugural deste, ja que 0s
gregos do periodo classico ndo o teriam conhecido. O tragico Euripedes pde em cena um drama
medonho: uma mulher estrangeira, abandonada pelo marido, expulsa da pétria que lhe serviu
de exilio, ndo sem antes perpetrar a maior das vingancas. Ela, no entanto, sai ilesa de seus

crimes e antes de pratica-los, expde, mais de uma vez, a condi¢do da mulher, barbara ou grega:

Mulheres de Corinto, deixo o lar

para evitar que linguas vis me agridam:
gente soberba é o que ndo falta, atras
da porta ou porta afora, mas o afavel
suporta o estigma de pueril: 0 homem
em tudo vé injustica e odeia o préximo
quando com ele topa, indiferente

se a dor terrivel lhe rumina as visceras.
()

Entre os seres com psique e pensamento,
quem supera a mulher na triste vida?
Impde-se-lhe a custosa aquisicéo

do esposo, proprietario desde entdo

4 Cf. http://pt.wikipedia.org/wiki/Bord%C3%A30_de_Ascl%C3%A9pio. Acesso em 05/02/2014.
® Op. cit. P. 30


http://pt.wikipedia.org/wiki/Bord%C3%A3o_de_Ascl%C3%A9pio
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de seu corpo — eis 0 oprébrio que mais doi!
E a crise no conflito: a escolha re-

cai no probo ou no torpe? A divorciada,

a fama de rampeira; dizer néo!

ao apetite masculo ndo nos

cabe. Na casa nova, somos méanticas

para intuir como servi-lo? Instruem-nos?
()

Quando a vida em familia o entedia,

0 homem encontra refrigério fora,

com amigo ou alguém da mesma idade.

A nés, a fixacdo numa s6 alma.

“Levais a vida sem percal¢o em casa”
(dizem), “a langa os pde em risco.” Equivoco
de raciocinio! Empunhar a égide

déi muito menos que gerar um filho.®

Mais adiante, é a voz do Coro (e por que nao dizer a voz do poeta),
formado por mulheres corintias (ainda que a interpretacdo fosse exclusivamente feita por
homens), que se faz ouvir, ressaltando a condi¢do feminina de mée, mulher, esposa, cidada e
sabia.

Em inimeras ocasifes frequentei

debates ndo restritos ao circulo das mulheres;

N4o fui imperita no palavreado sutil.

Reivindico para nds o convivio da musa

gue nos aprimora a ciéncia,

de uma fragdo de nos...

Na vasta galeria de tipos femininos,

talvez encontres um exemplario diminuto
que ndo parega ser avesso a musa.’

“Que significa Medeia? Para alguns existe ai o testemunho histérico de um mundo
esquecido. Um mundo ‘matriarcal’ que os gregos aqueus destruiram mas ainda temem” (2000,
p. 40). Em consonancia com a historiadora Maria Regina Candido, em A feiticaria na Atenas
Cléassica (2004) e Medeia, mito e magia através do tempo (2010), a pensadora francesa retoma
o mito da Grande Mae, “mito que deixa transparecer a execugdo de rituais de magia e de
encantamento associados ao uso de ervas e raizes — pharmaka e epoda, que tanto tinham o
poder de curar — como o episddio do rei Egeu, quanto matar, como o caso de Glaucia e Creonte,
ambos narrados na poesia trdgica Medeia de Euripedes” (CANDIDO, 2010, p.53). Sobre o

mundo esquecido, acrescenta Stengers:

Um mundo onde as mulheres reinavam, sacerdotisas de uma Deusa temida. Mée e
Morte a0 mesmo tempo. Medeia traiu sua patria, Cdlquida, entregando o Velo de Ouro
a Jasdo e matando seu irmdo mais mogo, cujos membros dispersou pelo mar para

® Eur. Med. vv. 214-220.230-251.
" Ibidem. Vv. 1.081-1.089.
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retardar seus perseguidores. (...) Mas quando Medeia se torna Medeia, a ordem divina
dos gregos desmorona. O Sol ndo é mais Apolo, tem parte com a morte, a luminosa
fonte de vida se mostra, de repente, unida a escuriddo infernal. E as leis da
culpabilidade, do remorso e da justica caem por terra. Num s6 ato, Medeia, infanticida,
é expurgada da sua traicdo. Ela volta a ser a Mae, reencontra a soberania que renegou
para se tornar grega. (STENGERS, 2000, p. 42-43)

Outrora deusa, Medeia passa a ser respeitada como sacerdotisa, a Unica capaz de
transitar entre 0s universos ctonico e olimpico, apta a entrar em contato com as divindades do
mundo subterrdneo, como Hécate, em Atenas; Deméter e Perseéfone, em Corinto; e a deusa
olimpica Hera Akraia no santuario de Perachora. Seu exilio em Corinto, a convite do rei
Creonte, fora marcado por um compromisso: por fim a desgraca — limos — e a fome — loimos —
que assolavam esse territorio. Béncdo, maldicdo, cura, loucura e morte compdem a travessia
dessa heroina, marcada por rituais de sangue, “que permaneceram na memoria dos gregos”
(CANDIDO, 2010, p.112). Ela, no entanto, a estrangeira, seguird em exilio. Errando por
diferentes lugares, qual Nietzsche, andarilha e solitaria, muito além de si mesma. Para além do

bem e do mal.

No primeiro capitulo, intitulado “Poéticas do Exilio: da tradicdo classica as
narrativas contemporaneas”, apresentamos uma contextualizacdo e teorizagdo da tematica
proposta, elencando e definindo algumas categorias como identidade, alteridade, fronteira,
deslocamento, grego, barbaro, estrangeiro, que serdo retomadas nos demais capitulos. Nossa
fundamentacéo teérica estd pautada em estudos criticos de teatro, estudos pds-coloniais, em
maior medida, e na literatura comparada, operando com alguns conceitos como
intertextualidade, reescrita, releitura, além da estética da recep¢do. Pretendemos desenvolver
um quadro comparativo das assim chamadas “poéticas do exilio”, tomando como pardmetro

duas obras: uma cléssica, outra contemporanea.

A ideia de estrangeiridade, nomadismo ou simplesmente deslocamento é o que
parece soar na voz da personagem Mulher na peca Medea en Promenade (2012): “Seria esse o
meu lugar? O lugar de minha méagoa esquecida?”” (GOES, 2012, p.6). A pergunta reforca uma
antiga reivindicacdo das mulheres, ndo s6 de Atenas, mas de muitos outros lugares,
especialmente as estrangeiras e de poucos recursos: qual meu lugar no mundo? Em suma,
cumpre indagar como o homem se coloca em relacdo ao exilio no séc. V a.C. e no séc. XXI, 0
que é o estrangeiro no séc. V e como ele se constitui neste século. A pergunta continua a ressoar:
nas pracgas publicas, nos presidios, nos hospitais, nos palcos do Brasil e do mundo. Talvez seja

uma forma de lembrar tantas vitimas da trai¢éo, do abandono, do desprezo ao longo da historia,
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um grito de socorro, de desespero, face ao alheamento neste novo e velho mundo. Acreditamos

que o fato de suscitar reflexdes como essas refor¢a a importancia desta investigacao.

Nesse sentido, sdo discutidas relacdes entre tradicdo e modernidade, considerando
uma possivel aposta de renovacdo do classico, incluindo a leitura de dispositivo proposta por
Agamben em O que é o contemporéneo? e outros ensaios (2009), pauta ainda do primeiro
capitulo com implica¢es no segundo capitulo, que apresenta anélise da Medeia de Euripides,
retoma categorias elencadas e definidas no primeiro capitulo, propde uma apreciacao critica de

sua recepcao.

Entre os autores com os quais dialogamos durante a pesquisa, destacamos: Antonis
K. Petrides, Aurora Lopez — Andrés Pocifia, Bruno Gentili, Franca Perusino, Donald J.
Mastronarde, Dora Leontaridou, Duarte Mimoso-Ruiz, Edith Hall, Jan Parker e Timothy
Mathews, Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet, Marianne Hopman, Martin Revermann e
Peter Wilson, Melissa Mueller, Ruby Blondell, Mary-Kay Gamel, Nancy Sorkin Rabinowitz e
Bella Zweig, além dos que publicaram no volume MEDEIA — No Drama Antigo e Moderno
(1991), que também sinaliza para a recepcdo do mito em diferentes areas do saber. Também
invocamos para fundamentar este estudo e apontar caminhos de discusséo: Gaston Bachelard,
Pierre Brunel, Alberto Bernabé, René Girard, Homi Bhabha, Gayatri Spivak, Isabel Jasinski e
Maria José de Queiroz. O escopo variado pode ser justificado pelo amplo interesse que o mito
desperta e pela multiplicidade de versdes, interpretacdes e montagens em torno dele, uma das

quais aqui apresentamos.

No terceiro capitulo, é analisada a peca Medea en Promenade, de Clara de Goes,
por meio da qual percebemos um didlogo com alguns autores contemporaneos, entre eles:
Derrida, Lacan, Deleuze, Agamben, Spivak. Discutimos a recepcdo de Euripides pela
historiadora, poeta e dramaturga, bem como sua leitura/(re)escritura referente ao exilio,
tomando emprestado da literatura comparada outros conceitos, como influéncia, dialogismo e
intertextualidade. Dos autores que discutem o teatro contemporaneo, tomamos como parametro
as concepgOes de Patrice Pavis, Marie-Claude Hubert, Albin Lesky, Jaqueline de Romilly, além
de Peter Szondi.

Eis alguns reflexos do mito e, mais precisamente, da tragédia de Euripides, no
espetaculo Medea en Promenade. A historia de Medeia para além do tempo: a condi¢do da
mulher, o exilio, o esquecimento, o horror. Diante dela, s6 0 vazio, como um imenso oceano no

escuro. Talvez ai esteja a chave. Embora escuro e supostamente vazio, ele esta cheio. Em sua
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imensiddo, ora silente, ora movente e barulhenta, inUmeras revolucbes se operam, interna e
externamente. Como nos desertos, nas savanas, nas florestas, ha fluxos migratérios continuos;
muitas vezes solitarios, como os de algumas baleias e tubardes; outras vezes coletivos, como
os de cardumes de peixes menores. Porque antes da humanidade, a natureza selvagem conheceu
e ainda experimenta a errancia por razdes ndo muito diferentes: sobrevivéncia, disputa

territorial, catastrofes ambientais.

Seria, pois, diferente com Medeia? Quantos reveses, segredos, dores, perdas
enfrentou em suas incansaveis travessias? Nao sabemos quanto tempo ela teria levado em seu
exilio, e, antes dela, os Argonautas em sua empreitada rumo ao Velocino de Ouro. Miticas ou
historicas, trata-se de velhas e novas buscas, movidas por distintos e também semelhantes
ideais, como conhecimento, aventura, poder. Do mar da Colquida ao mar da Grécia, da tradicéo
oral, anterior aos poemas homeéricos, a Opera contemporanea. Que fio a conecta ao nosso
século? Por que ainda mergulhar no seu mito de amor e desespero, dor e vinganga? Seriam
esses 0s fios de tensdo que ainda reverberam em diferentes culturas, linguas, performances?
Quem ou o que melhor representa Medeia nos séculos XX e XXI? Seria o exilio, além da
vinganca, condicdo determinante? Ou tdo-somente o cilme, como insistem defender alguns? E
que dizer de sua magia, do culto a Hécate, da ascendéncia divina, do assassinato/sacrificio do

irmao e dos filhos?

O grego de Salamina da voz a estrangeira Medeia, uma mulher escorregadia, qual
serpente, muitas vezes dissimulada, senhora de si, mesmo em terra estrangeira; em seguida, aos
servos, mas poderiam estes subalternos, outrora e agora, realmente falar? Quem lhes empresta
a voz no palco? Quem realmente fala e como fala? Estas sdo questfes que atravessam nossa
escrita. A despeito dos atos praticados, ela segue incélume, em fuga performatica num carro
alado puxado por serpentes ou dragdes, presente do deus Sol. Quem o conduz: uma maga,
princesa outrora, sempre barbara. Qual Atena, Aracne e Ariadne, Medeia faz uso de fios
magicos. Das suas méaos, entrecruzamentos de fios e feiticos. Ela pde nas médos da inocéncia
um funesto destino; pelas proprias maos, pde fim a inocéncia. Talvez a resguarde desse modo.
Pelo fim promove um novo comeco. Sua dor é imensa. Que mulher ou que mulheres ela ainda

representa? Que significa trazé-la para a cena hodierna?

Mar violado, honra ultrajada. Depois de trair os seus, Medeia se une, em himeneu,
ao conquistador grego ainda em solo estrangeiro, 0 que talvez reforce a condigdo de exilio.

Seria esta a condenacdo de Medeia ou sua efetiva libertacdo? Se nos apoiarmos em Sartre,
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encontraremos a resposta na propria pergunta, afinal estamos “condenados a liberdade”. Do
mito & lenda, passando pela tragédia de Euripides e pelo poema épico de Apol6nio de Rodes,
assinalamos uma “poética do exilio”, posto que aqueles que a escrevem também se encontram,
de uma maneira ou de outra, em igual condi¢do. Mas trata-se do mesmo exilio? Como este se
configura no séc. V a.C. e hoje, no séc. XXI? E essa a discuss&o que encetaremos nos capitulos

a sequir.
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2 CAPITULO 1 - POETICAS DO EXILIO: DA TRADICAO CLASSICA AS
NARRATIVAS CONTEMPORANEAS

Exilio

Quando a patria que temos ndo a temos

Perdida por siléncio e por renlncia

Até a voz do mar se torna exilio

E a luz que nos rodeia é como grades.

(Sophia de Mello Breyner Andresen)

, ()

O inimigo do sol

O porto transhorda de beleza... e de signos

Botes e alegrias

Clamores e manifestacbes

Os cantos patridticos arrebentam as gargantas

E no horizonte... ha velas

Que desafiam o vento... a tempestade e franqueiam os obstaculos
E o regresso de Ulisses

Do mar das privagdes

O regresso do sol... de meu povo exilado

E para seus olhos

O inimigo do sol

(Discurso no mercado do desemprego, Samih Al-Qassim?®)

2.1. Lugar do estrangeiro no exilio e para além dele: da Antiguidade Classica a época

contemporanea

Para além da “inquietante modernidade da tragédia grega”, conforme assinala
Bernard Mezzadri,® a estranha fascinagdo exercida sobre nos retoma e reforca temas tdo
pertinentes na Antiguidade quanto na Contemporaneidade. Trata-se, segundo nossa
compreensdo, apoiada em Jean-Pierre Vernant, um dos autores que fundamentaréo esta
pesquisa, de dois polos cuja distancia espaco-temporal ndo os impede de alcancar certo
equilibrio, especialmente quando esses polos s3o representados pelo mito e pela political®.
Nesse sentido, pretendemos mostrar quanto o passado, um em particular, reverbera no presente,
afinal: “Entre passado e presente, entre a pesquisa erudita sobre os tempos antigos € a

participacao ativa nas lutas de hoje, apesar dos contrastes que os opdem, existem interferéncias,

8 Samih Al-Qassim nasceu em Zarga, no seio de uma familia drusa. Formado professor, depois da publicacdo de
seus primeiros poemas foi proibido pelos israelenses de exercer a profisséo.

® L’inquiétante modernité de la tragédie grécque. Revue Europe, 1999, vol. 77, no. 837-838. Paris: 1923.

10 VERNANT, 2009.
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deslocamentos, zonas de encontro (...).” (VERNANT, 2009, p. 22). E nessas zonas de encontro,
h& muito de luz e sombra, o que vai reclamar do poeta, ou do sabio, acurada atencdo, para, no
dizer de Giorgio Agamben, ndo se deixar cegar: “Pode dizer-se contemporaneo apenas quem
ndo se deixa cegar pelas luzes do século e consegue entrever nessas a parte da sombra, a sua
intima obscuridade.” (AGAMBEN, 2009, pp. 63-64). O pensador italiano, assim nos parece,
dialoga com Vernant na leitura que faz do contemporaneo, afinal: “A distancia — e, 80 mesmo
tempo, a proximidade — com a contemporaneidade tem o seu fundamento nessa proximidade
com a origem, que em nenhum ponto pulsa com mais for¢a do que no presente.” (AGAMBEN,
2009, p. 69). A seguir atesta que o germe do que vem chamando “contemporaneidade” tem seu
lugar no passado, no arcaico: “De fato, a contemporaneidade se escreve no presente
assinalando-o antes de tudo como arcaico, e somente quem percebe no mais moderno e recente
0s indices e as assinaturas do arcaico pode dele ser contemporaneo” (idem). Trata-se, portanto,
de pensa-la como exigéncia, ndo apenas como vontade, o que muito pode dizer da arte:
Os historiadores da literatura e da arte sabem que entre o arcaico e 0 moderno ha um
compromisso secreto, e ndo tanto porque as formas mais arcaicas parecem exercitar
sobre 0 presente um fascinio particular quanto porque a chave do moderno esta
escondida no imemorial e no pré-histérico. Assim, o mundo antigo no seu fim se volta,
para se reencontrar, aos primordios; a vanguarda, que se extraviou no tempo, segue o
primitivo e o arcaico. E nesse sentido que se pode dizer que a via de acesso ao presente
tem necessariamente a forma de uma arqueologia que ndo regride, no entanto, a um
passado remoto, mas a tudo aquilo que no presente ndo podemos em nenhum caso
viver e, restando ndo vivido, é incessantemente relangado para a origem, sem jamais
poder alcanga-la. Ja que o presente ndo é outra coisa sendo a parte do ndo-vivido em
todo vivido, e aquilo que impede 0 acesso ao presente é precisamente a massa daquilo
que, por alguma razédo (o seu carater traumatico, a sua extrema proximidade), neste
ndo conseguimos viver. A atencdo dirigida a esse ndo vivido é a vida do

contemporaneo. E ser contemporaneo significa, nesse sentido, voltar a um presente
em gue jamais estivemos. (VERNANT, 2009, p. 70)

Foi buscando entender essas margens e o porqué de tantas travessias, muitas delas
forgadas, que elegemos o tema do exilio, haja vista constituir objeto de interesse ndo s6 dos
Estudos Classicos, mas também dos Estudos Culturais, por exemplo. Como salienta Jan Felix

Gaertnert!, o exilio “tem sido um dos temas literarios mais produtivos em literatura do século

1 GAERTNER, Jan Felix. “The Discourse of Displacement in Greco-Roman Antiquity” In GAERTNER, Jan
Felix (ed.). Writing Exile: The Discourse of Displacement in Greco-Roman Antiquity and Beyond. Mnemosyne
Bibliotheca Classica Batava. VVol. 83. Leiden, Boston, 2007. Constitui uma das mais importantes fundamentaces
tedricas desta dissertagdo, junto a obra de Sara Forsdyke sobre o exilio, Exile, Ostracism, and Democracy, referida
por Gaertner, no que toca a importancia do exilio para a Antiguidade e sua perene atualidade. Os autores também
fornecem importantes definicfes que contemplam algumas categorias eleitas para analise: identidade, fronteira,
deslocamento, barbaro, civilizado, poder. A publicacéo editada por Gaetner tem seu germe no Seminario Cléssica
Corpus Christi em "Exilio e Exilados" na Universidade de Oxford (Michaelmas, 2001), cujo “objetivo central foi
mostrar que o tema do exilio na Antiguidade ndo é de modo nenhum limitado aos trés exilados mais proeminentes:
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XX” (GAERTNER, 2007, p. 1) em associacdo a temas relacionados de distancia, separagéo,
deslocamento, desprendimento e didspora, muito presentes em obras de escritores oriundos dos
regimes totalitarios da regido central e da Europa Oriental, como Thomas Mann, Nabokov, ou
Brodsky. Estes sdo alguns dos escritores elencados por Maria José de Queiroz (1998) no
trabalho Os males da auséncia, ou A Literatura do Exilio, no qual discute o lugar do estrangeiro
no exilio e para além dele. Além de designar o termo, traca um panorama da Antiguidade a
época contemporanea. Faz alusdo ao primeiro exilado: “O mais remoto exilio de que se tem
noticia, sofreu-o Sinuhe, um cidadao egipcio (...). Isso aconteceu no ano 2000 a.C., segundo o
texto traduzido por Chabas (Francois-Joseph Chabas, egiptologo francés).” (QUEIROZ, 1998,
p. 20). Sobre 0 vocabulo EXILIO e seus vinculos semanticos, a autora aponta a ligagao do termo
as expressdes mal du pays (fr.), homesickness (ingl.), Heimweh (al.). Estes, por sua vez, estdo
associados a ideia de perda e desarraigamento e podem traduzir, “sendo uma, todas as infinitas
acepcdes da saudade portuguesa, da morrifia galega, da soledad castelhana, da Sehnsucht
germanica. De emprego corrente nas linguas romanicas e no inglés, nostalgia tem histdria a
parte”. Ela acrescenta que “o Iéxico do exilio e dos seus males estd longe de elucidar o proprio
exilio na sua relacdo com o tempo, com o meio € com as ideias (...)”, 0 que muito significa para
0 nosso trabalho, que tantas vezes se viu as voltas de indefinicbes metodoldgicas e teoricas a

esse respeito. Com isso, reiteramos a compreensdo do exilio enquanto mal da auséncia:

Sofrido e padecido por exilados, banidos, desterrados, degredados, proscritos,
deportados, 0 mal do exilio tanto se inclui num dos capitulos mais pungentes da
historia universal da infamia como nas paginas da literatura ou no prontuario médico
das patologias mentais. (QUEIROZ, 1998, p. 20)

Em nossa pesquisa, propomos um dialogo entre Euripides, poeta grego do século V
a.C., e Clara de Gées, dramaturga brasileira contemporanea, em relacdo ao mito de Medeia,
especialmente no que toca ao exilio, que, ainda segundo Gaertner, tornou-se um tema central

na literatura pos-colonial®?, e, além disso, pelo menos a partir de Nietzsche em diante, o exilio

Cicero, Ovidio, Séneca, mas que este exilium trias tem de ser colocado num longo discurso maior e mais complexo
do exilio e deslocamento, variando de Cinismo a Antiguidade Tardia. O presente volume adota uma mesma
perspectiva mais ampla, seguindo as tradi¢cbes de conceitos e motivos dos antecedentes orais da lliada e da
Odisséia para baixo para a idade de Petrarca e demonstrando o imenso impacto dessas tradicdes no caminho em
que os individuos percebidos e descreveram seu (real ou metaférico) exilio” (Prefacio. Tradugo nossa).

12Cf. Gurr (1981), Ashcroft / GRIFFI / Tiffin (2003) 28: "o tema do exilio é, de algum sentido presente em toda
essa escrita”, e ver, por exemplo, Chancy (1997) sobre a literatura do Caribe, Moeller et al. (1983) e Alvarez
Borland (1998) sobre a literatura latino-americana, Jones et ai. (2000), Marquard (1978), Ibrahim (1996) e
Mudimbe - Boye (1993), sobre varios autores africanos, e, por exemplo, Horrocks / Kolinsky (1996) e Bader
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é uma comum metafora para a alienagdo da intelectualidade!® moderna e pés-moderna. Nosso
intuito, porém, ¢ mostrar como ocorre o que ora chamamos “didlogo” entre Euripides e Clara
de Goes, numa perspectiva bakhtiniana4, mas sobretudo comparada (BRUNEL & CHEVREL,
2004), buscando imprimir outra leitura para o mito de Medeia, paralela ou além da metéafora,
especialmente voltada para os constantes deslocamentos da heroina. Afinal a experiéncia do
exilio “¢ dinamica e contraditoria. Ele mantém um ir-e-vir entre aqui e em outros lugares, entre
0 passado e o futuro, entre nostalgia e esperanca, entre excluséo e inclusdo, entre o0 eu e 0s
outros. Dai seu infortinio, mas também sua riqueza” (SPANU, 2005, p. 3). Entendemos tratar-
se de uma imagem, como atesta a iconografia, sobretudo da pintura cerdmica atica, que muitas
vezes a retrata no carro do Sol puxado por serpentes, representativa dessa passagem/travessia,
desse fluxo continuo, tdo feminino e também tdo humano, de seguir em frente, haja o que
houver. Essa imagem néo diz apenas acerca do passado, ela simboliza a forca de quem teve a
honra ultrajada, como bem salienta Adriane da Silva Duarte em O melhor do teatro grego
(2013, p. 197), para quem o motor da tragédia de Euripides € a honra, ndo o ciume. Para
compreendé-la, segundo Maria Helena da Rocha Pereira (1991, p.30, sic), é preciso ir-lhe ao
encontro. Afinal, trata-se de uma

figura terrivel e fascinante que, quando vé fechados todos os caminhos para a

felicidade, ainda tem forca para gritar, com aquela clareza e concisdo do latim

argénteo de Séneca, que ainda resta ela: Medea superest. Exoética, feiticeira, mas

humana, ela af esta: o enigma aliciante de uma alma que se debate e dilacera numa
situagdo-limite.

Partimos dessa reflexdo para discutir as continuas travessias de Medeia, algumas
por livre escolha, outras sob a insignia da expulsdo, e assim constituir nosso tema, que se
justifica pela relevancia em diversos ambitos académicos e culturais, como assinala, mais uma

vez, Jan Felix Gaertner, que também fundamenta nossa pesquisa®®:

(1984) sobre o tema do exilio na literatura das comunidades migrantes do primeiro mundo. (apud GAERTNER,
2007, p. 1)

13Cf . Goldhill (2000) 1-7 e Eagleton (1970).

4 RIBEIRO & SACRAMENTO, 2010, pp. 37-62.

15 Fizemos um levantamento junto ao Banco de Teses e Dissertacdes dos Peridédicos CAPES e constatamos 71
registros sobre o exilio, mas apenas um no Cear4, indisponivel para consulta on-line. Trata-se da dissertagao de
Mestrado Académico em Psicologia intitulada “Subversdo, clandestinidade e exilio na ditadura militar brasileira
pela perspectiva freudiana”, defendida em 01/06/2011, sob autoria de Emanuel Ramos Sales. Disponivel na
Biblioteca da Unifor (Psicanélise). Na mesma data, Luis Henrique da Silva Novais defendeu “Brasil, terra de
exilios: identidade nacional em Amar, verbo intransitivo”, dissertacdo de Mestrado Académico em Teoria Literaria
e Critica da Cultura pela Universidade Federal de Sao Jodo Del Rei.
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Este aumento da reflexdo sobre o exilio no século XX ndo tem sé influenciado
pesquisa em ciéncias sociais e linguas modernas, mas ele também deixou a sua marca
nos classicos, cujo interesse nos exilados da antiguidade tem crescido continuamente
nos Ultimos cinquenta anos. Este erudito interesse tem, contudo, sido largamente
dirigido para os trés mais proeminentes escritores antigos que foram para o exilio, 0
‘exilium trias''® Cicero, Ovidio e Séneca, 0 Jovem; conceitos, além disso, modernos
da literatura do exilio foram aplicados a literatura classica, sem a cautela necessaria.
(2007, p. 1)

A fim de delinear o objetivo desta pesquisa, evitando cometer alguns dos erros
apontados por Gaertner, propomos a seguinte sintese para o mito assinalado: fuga — exilio —
barbarie: da Cdlquida a lolcos, a Corinto, a Atenas, a Pérsia. No poema As Argonauticas, de
Apoldnio de Rodes (Livro IlI), que é posterior a tragédia de Euripides, mas narra fatos
anteriores ao exilio em Corinto, Medeia é descrita em crescente transformacéo: discipula e
sacerdotisa de Hécate, pharmakia (conhecedora das técnicas de pogfes e encantamentos),
triplamente estrangeiral’: “por trair a familia, perdendo a legitimidade de uma pétria; por nunca
permanecer em nenhum outro pais; por ser uma mulher que desafia as convengdes sociais”
(CARREIRA, 2007, p. 69). Por ocasido da fuga, apds assumir o que fazer, mesmo tendo
relutado a principio, considerando, inclusive, a hipo6tese do suicidio, revelara, no Livro IV do
poema apoloniano, seu lado mais obscuro. Ao quebrar o lago fraterno, a philia, ela declara sua
independéncia da familia e abdica do direito de qualquer protegdo dela. “Torna-se,
definitivamente, numa estrangeira, sem patria para onde ir.” (Op. cit. P. 74). Propomos o
seguinte diagrama, que engloba algumas das categorias associadas ao exilio, entre elas, a de

estrangeiro:

Fig. 1 Diagrama propositivo sobre o exilio e algumas de suas categorias

16 Cf. a titulo de Leopold (1904).
17 Pindaro, na IV Pitica, também emprega o adjetivo xeinas, estrangeira.
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MESMIDADE

(ST MESMO) /

ALTERIDADE
(OUTRO)

. PRESENCA /
atebicdad PERMANENCIA
MAL / PERTENCA

Fonte: Elaborado pela autora

E que dizer da condico de estrangeiro, entendida como uma construgdo simbolica
das relacdes sociais? Trata-se de uma probleméatica humana em relacdo a sua origem, suas
relacdes, suas ideias, sua expressdo? Para Isabel Jasinski (2012, p. 55), que também dialoga

com Foucault, Agamben e Deleuze, ha mais de uma leitura possivel:

A condicdo de estrangeiro pode ser considerada um estado origindrio para a
humanidade, referido ao transito de uma situagdo que nunca permanece a mesma. (...).
A condicdo de estrangeiro quebra a estabilidade do estado instituido e a causalidade
historicista, € o que permite questionar o logos paterno, observa Derrida. Pode ser
usufruida em qualquer lugar, um-lugar-qualquer proporciona uma nova Visdo
desmobilizada que atravessa fronteiras institucionais, nacionais ou de linguagem.
Porém, no limiar de seu ser, entre a preservacdo e a mudanga, 0 estrangeiro nem
sempre deixa de estar subjugado ao sistema historico, condicionado a um sistema
ideolégico, deste modo exercita sua condi¢do de homo sacer® conforme o entende
Agamben, escravo e liberto, humano e divino. O estrangeiro, de qualquer maneira, é
o0 ser expulsado da polis. Exilado fora de si, passa a habitar o porvir, o espago da
criacdo, da arte, da ficcdo que ndo tem forma ou nacionalidade pré-estabelecida.

18 Considerado como a figura mais arcaica do direito penal romano, o homo sacer se define como uma categoria
de pessoa que ndo pode ser submetida ao ritual de sacrificio, por ser propriedade dos deuses, mas que, no entanto,
pode ser morto sem que isso caracterize um crime. Sua especificidade estd em sua autonomia, diz Agamben,
porque ¢ excluido tanto da comunidade humana quanto do mundo divino, estabelecendo uma zona que precede a
separacéo entre sacro e profano, entre religioso e juridico: “No caso do homo sacer uma pessoa é simplesmente
posta para fora da jurisdicdo humana sem ultrapassar para a divina. (AGAMBEN, 2002, p. 89 apud JASINSKI,
2012, p. 36)
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Para além do aspecto juridico, politico e social do exilio, ganha forca a dimensao
existencial desse deslocamento por vezes forcado, por vezes desejado, como assinala Gilbert
Chaudenne, francés radicado no Brasil, em entrevista concedida a Wilson Coelho, da

Universidade Federal Fluminense, sobre Literatura e Exilio:

O exilado é aquele que ndo estd em casa em lugar nenhum, até no seu proprio pais,
até no seu proprio eu. Ele é o estrangeiro no sentido do romance de Camus, O
estrangeiro. Ele ndo adere as coisas, nem ao amor, por exemplo, mola essencial da
existéncia. Ha nele algo que diz ndo, que recusa 0 mundo, que Se recusa a Ser 0 que
ele é, do mundo. (...) Agora, o estrangeiro, no sentido administrativo da palavra e nao
no sentido de Camus, é alguém que vem de outro pais e, como tal, pode ndo se sentir
tdo conveniente com os costumes deste novo pais de acolhimento. Esse efeito existe
realmente, mas com o tempo vai diminuindo, até quase desaparecer. H4 uma osmose-
identificagcdo com o pais acolhedor, hospedeiro. Mas depende do estrangeiro.®

A fala de Chaudenne toca num dos pontos que pretendemos demonstrar em nossa
analise comparativa, apoiada, principalmente, em duas metodologias: revisdo bibliografica e
estética da recepc¢do. O ponto em discussdo € o lugar do exilado. Haveria, de fato, identificacdo
com o pais acolhedor ou ndo seria mais uma acomodacéo a situacédo vigente? Nossa hipotese é
reconhecer ou ler o exilio como dispositivo — termo técnico decisivo na estratégia do
pensamento de Foucault, do qual foi tomado de “empréstimo” — ndo sé politico, mas também
existencial, a partir da Medeia, de Euripides, que a imortalizou como infanticida, ndo sem antes
problematizar seu status de mulher estrangeira. O estrangeiro, segundo Pierre Vidal-Naquet?,
tem seu lugar no teatro. Trata-se de uma questdo fundamental, ele reitera, ao ser indagado sobre
a questdo particular da integracdo do estrangeiro. Para tanto, aponta dois exemplos da maior
importancia: Edipo — um estrangeiro cujo lugar definitivo estava situado em Tebas — e Dioniso,
que é apresentado no inicio das Bacantes como o estrangeiro por exceléncia. E acrescenta que
a reflexdo tragica sobre os estrangeiros pode ser ainda hoje utilizada.

Propomo-nos fazer essa reflexdo tragica considerando as duas obras escolhidas para
analise: Medeia, de Euripides (431 a.C.) e Medea en Promenade, de Clara de Gdes (Rio de
Janeiro, 2012). A primeira faz parte do periodo tardio do teatro atico de Euripides; a segunda
propde um didlogo com a poética classica, especialmente com o texto euripidiano, sugerindo

uma continuag&o para os acontecimentos ja conhecidos do grande publico. Trata-se de um texto

19 Publicada na Revista Icarahy, n. 06/2011, p. 132.
20 VIDAL-NAQUET, 1999, pp. 42-69.
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da historiadora, poeta, psicanalista e dramaturga Clara de Goes?!, dirigido por Guta Stresser??,
com duas estreias nos palcos cariocas: 25/07/2012, para convidados, e 1° de agosto de 2012, no
Centro Cultural da Justica, para o publico. Ambas recebem o texto classico e prestam-lhe uma
homenagem. Ha intertextualidade e, como prefere Pavis, interculturalidade, dadas as
configurac@es prdprias do nosso tempo, entre elas, a crise do sujeito. A peca ficou em cartaz
até 13/01/2013, no Teatro das Ruinas (Santa Tereza, Rio). No elenco, Vanessa Pasquale
(Medeia), Ana Bugarim (Glauce), Sura Berdichevski (Ama de Medeia) e Francisco Taunay
(Corifeu).

Na mitologia, Medeia é descrita como uma mulher apaixonada que comete atos
perversos e fatais contra sua familia, filhos e todos aqueles que se encontravam proximos. No
espetaculo, a histéria transcorre no tempo do confronto entre o esquecimento e a
responsabilidade desses atos. “A Medea en Promenade é uma Medeia sem memdria e sem
historia, até que lhe descortine, novamente, o horror do seu ato. E, sem divida, uma montagem
ousada e original”, afirma a diretora em informe da assessoria de imprensa do espetaculo a
Secretaria Municipal de Cultura — FATE (Fundo de Apoio ao Teatro) por ocasido de seu
langamento.

“Medea en Promenade é uma montagem que ndo desenvolve propriamente uma

histéria ou um drama no sentido aristotélico do termo. A histdria subjacente ao texto é forte

21 Doutorado em Letras (Ciéncia da Literatura) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Mestrado e
Graduago em Historia Social (UFRJ). E professora, psicanalista, com formag&o em Freud e Lacan, e poeta. Além
dos artigos e trabalhos publicados em jornais e eventos, dentre os livros publicados, estdo: A vida pede um tempo
(Sette Letras, 2010); Psicanalise e Capitalismo (2008); Pao e chocolate (Garamond, 2002); Bispo de Rosério: a
via sacra dos contrarios (2000); Gregorio (Sette Letras, 1997); O cavalo do cdo (Sette Letras, 1997); Abelardo,
Heloisa (Sette Letras, 1996); Caravelas (Sette Letras, 1994); J6 (1994); Poeira (Sette Letras, 1992); Pedra do
Morcego (Sette Letras, 1991); Cinema Catastrofe (Taurus-Timbre, 1990); As Aranhas (Taurus-Timbre, 1989). Em
producdes artisticas e culturais, retine: Gregoério (1997 e 2006); Le cheval du Diable (2005); Leitura Dramatizada
da peca Abelardo e Heloisa (1996/2003/2004); Os filhos de Medéia (2004); Bispo do Rosério (2000); Oficina da
palavra (1999); Ifigénia em Aulis (de Euripedes), (1998); Edipo Rei (1995); O livro de J6 (1994); Peter Gynt
(1994); O sonho de Strindberg (1993); Conto de Franz Kafka, Comunicagdo a uma academia, (1992). Atualmente,
Clara Goes possui vinculos profissionais com as universidades UFRJ e na Pontificia Universidade Catélica do Rio
de Janeiro (PUC).

22 Fez sua primeira diregéo profissional no teatro com a peca Medea en Promenade. Retine trabalhos como “O
Vampiro e a Polaquinha”, de Dalton Trevisan, com direcdo de Ademar Guerra; “O Casamento”, de Nelson
Rodrigues, com direcdo de Antonio Abujamra e Jodo Fonseca; “Primeira Chuva no Deserto”, com direcdo de
Camila Amado (2008); “Rita Formiga”, com dire¢do de Domingas de Oliveira (2006); “Mais uma vez Amor”,
com dire¢@o de Ernesto Piccolo (2003/04); e “Mais Perto — Closer”, com direg¢do de Hector Babenco (2000). Faz
parte do elenco fixo da Série “A Grande Familia”, da TV Globo, desde 2001, seu primeiro e Gnico papel na TV.
Participou ainda dos quadros do Fantastico, “Conto ou Nao Conto” e “Quem ¢ mais inteligente”. No cinema, atuou
em “Vinganga” (2008); “A Grande Familia — O Filme” (2007); “Nina” (2003); “Redentor” (2002); “A Partilha”
(2001); “Bellini e a Esfinge” (2001); “Sexo Virtual” (2008); “Balada das duas mocinhas de Botafogo™ (2006),
“Tudo que Deus Criou” (2012); “As proximas horas serdo definitivas” (2011), dentre outros trabalhos. Ela também
dirigiu e produziu clipes para o marido, o musico Nervoso, que assina a trilha musical da peca.
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demais e conhecida demais para que se possa evocé-la de modo mais direto. Ela nos serve, aqui,
como um mito de referéncia”, acrescenta Guta Stresser. A autora, segundo Daniella Cavalcante,
assessora de imprensa, busca reafirmar um espaco de pesquisa cénica, que se dé na
intertextualidade da palavra da cena, permitindo estabelecer outra temporalidade de um tempo
fora do tempo. Ela acrescenta ainda que o espetaculo aposta na poesia do texto, desenvolvendo
uma carpintaria teatral contemporanea, sem ser linear no uso do tempo e do espago. A peca,
que fala sobre a raiva, ndo € sobre Medea, mas faz da personagem uma matriz que repete o
modo como a ‘civilizacao branca ocidental’ tem tratado os ‘nao brancos’.

Em entrevista realizada no Rio em 9 de maio de 2012, Clara de Goes, quando
indagada sobre a escolha do mito, responde, 0 que bem poderia justificar nossa escolha: por
que Medeia? “Porque Medeia se da ou representa o limite da civilizacdo ocidental, e eu acho
gue € o que a contemporaneidade esta vivendo. Entdo escrevi a peca instaurando o discurso de

Medeia no tempo atual. Eu acho que ela tem o sentido de errancia (...).”

Sobre a motivacao para retratar a tematica do exilio na peca, ela afirma que a propria
experiéncia, embora ndo se sentisse a vontade para falar sobre, e por achar que esse é um traco
da sociedade contemporinea: “E impressionante o niimero de populagdes exiladas em
acampamentos, varias geracdes. Eu acho que é uma questdo urgente pra contemporaneidade”.
Sem duvida, essa foi uma das primeiras inquietacGes que nos instigou a realizar a pesquisa,
respaldada por pensadores atentos a sua relevancia e perene atualidade. E o caso de Sara
Forsdyke com o minucioso estudo Exile, Ostracism, and Democracy (2005), no qual investiga
as origens historicas e os significados culturais e ideoldgicos do ostracismo com o proposito de
lancar nova luz em topicos centrais, como o surgimento da polis, as origens da democracia e a
relacdo entre eventos histéricos, praticas culturais e as maneiras como a sociedade se representa
para ela mesma. Confirmando uma de nossas hipoteses, que é ler o exilio no teatro atico e
também no contemporaneo como dispositivo politico, que primeiro aparece no interior da obra
de Foucault; depois, num contexto mais geral (AGAMBEN, 2009, p. 29), a pesquisadora Sara
Forsdyke?® como que nos brinda com o seguinte argumento, basilar para nosso estudo:

O principal argumento deste livro é que ha uma forte conexdo entre exilio e poder
politico na Grécia arcaica e classica, e que tal relacéo teve um efeito formativo no
desenvolvimento ideolégico e institucional das cidades-estados gregas.
Especificamente (...) no periodo arcaico (750-500), as elites se confrontavam em

competigdes violentas pelo poder e frequentemente expulsavam umas as outras de
suas poleis. Eu chamo essa forma de conflito politico de “politica do exilio” e sugiro

23 Exile, Ostracism, and Democracy — the politics of expulsion in ancient Greece. Princeton University Press, 2005.
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que era particularmente instavel, visto que as elites exiladas comumente chamavam
aliados estrangeiros para ajuda-las a retornar as suas péleis e expulsar seus oponentes.
Muitos dos desenvolvimentos institucionais das poleis arcaicas podem ser
considerados como tentativas das elites de evitar conflitos armados pelo poder e a
instabilidade politica que eles acarretavam. Ao instituir organizacdes publicas formais
e estabelecer leis, as elites tentavam impor uma rotacéo ordeira de autoridade politica
entre si. Tais tentativas de autorregulacdo das elites, entretanto, falharam em evitar
conflitos intra-elites, embora eles tenham tido um papel importante em fortalecer as
estruturas civis das primeiras péleis gregas. (Introduction, p. 1-2. Tradugdo nossa)

Afora a problematica do exilio e sua relagdo com a politica, esbocada no argumento
acima, mas desenvolvida nos dois primeiros capitulos de Forsdyke, reforcamos nossa escolha
pela propria seducdo em torno dessa personagem que ha muito intriga diferentes pensadores e
realizadores no ambito estético. Afinal, quem € Medeia para inspirar tantas producfes tdo
diferenciadas entre si €, a0 mesmo tempo, tdo préximas pelo que tensionam, evocam, suscitam?
Para Luis Dolhnikoff, “a princesa colquida é ao mesmo tempo incapaz de submeter suas
emocdes e seus desejos a sua for¢a de vontade, ou as paixdes as leis”?*. E ainda: ela comunga
poderes misticos, que envolvem poténcias e leis “naturais”, ndo politicas nem racionais, ainda
gue empreenda uma argumentacdo a altura de seus interlocutores masculinos, representantes
do poder instituido: o marido e o rei. A explicacdo dominante seria, portanto, a “contraposigao
entre a civilizagdo grega ¢ a barbarie asiatica”. Dada a inversdo ou subversdo na Medeia de
Euripides, continua o articulista, em que “a psicologia, ou o discurso sobre a vida interior do

protagonista, se sobrepde as motivagdes, circunstancias e consequéncias politicas”, ela:

é ou parece ser a mais moderna tragédia grega, e Euripides, o mais moderno dos
tragicos. Dai se explicam sua relativamente problematica recep¢do em sua época
(terceiro e Gltimo lugar em seu concurso, restricdes de Aristételes etc.) e sua relativa
popularidade na nossa.

Concordamos com Dolhnikoff quando, aludindo ao mondlogo de Medeia (vv. 230-
51, na traducdo de Trajano Vieira; na do grupo Trupersa, 231ss.), afirma que Medeia transcende
suas origens e circunstancias pessoais para falar do duro status da mulher nas culturas
patriarcais a época de Euripides, ndo muito distante ou diverso do que observamos em culturas
de nossa propria época, como o Isld. Nisso consiste a modernidade de Medeia: a heroina ndo é
reduzida a sua irracionalidade ou loucura, tampouco a sua barbarie, e Jasdo ndo € engrandecido
por sua civilidade e racionalidade. Ambos sdo questionados num elaborado embate retérico.

Mas, embora muitos se debrucem e elogiem o discurso inedito pelo realismo e mesmo pelo

2 “Medeia: modernidade e barbarie”. In: Sibila. Lisboa, 2010.
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“feminismo” no assim chamado “lamento da condi¢do feminina”, no ja mencionado mondlogo,

0 que nos inspira e inquieta nele é, precisamente, as reiteradas mengdes ao exilio (uyn).

Cumpre, pois, aproxima-lo do termo empregado por Agamben a partir da sua leitura de

Foucault, cujo objetivo Gltimo era investigar os modos concretos em que as positividades (termo

que ele toma emprestado de Hegel, que o aplica ao elemento histérico e que mais tarde Foucault

chamara “dispositivo”) agem nas relagdes, nos mecanismos € nos “jogos” de poder (Cf.

AGAMBEN, 2009, p. 33). S&o apontados, nesse sentido, alguns conceitos referentes a

dispositivo que julgamos proximos dos apresentados por Sara Forsdyke em relacdo ao exilio

no Mundo Antigo:

a. E um conjunto heterogéneo, linguistico, e ndo-linguistico, que inclui virtualmente
qualquer coisa no mesmo titulo: discurso, institui¢des, edificios, leis, medidas de
policia, proposicdes filosoficas etc. O dispositivo em si mesmo é a rede que se
estabelece entre esses elementos.

b. O dispositivo tem sempre uma funcgéo estratégica concreta e se inscreve sempre
numa relagéo de poder.

c. Como tal, resulta do cruzamento de relagdes de poder e de relagGes de saber. (p. 29)

Os dispositivos sdo precisamente 0 que na estratégia foucaultiana toma o lugar dos
universais: ndo simplesmente esta ou aquela medida de seguranca, esta ou aquela
tecnologia do poder, e nem mesmo uma maioria obtida por abstracdo: antes, como
dizia na entrevista de 1977, “a rede (le réseau) que se estabelece entre estes
elementos.” (pp. 33-34)

Considerando os trés conceitos de dispositivo apresentados, lembramos uma

classificacdo proposta em 2005, por ocasido de um congresso de literatura comparada ocorrido

na Roménia, intitulado Exil et littérature.

As formas de exilio sdo multiplas. Ele poderia ser classificado em trés categorias que
atraem codigos ocidentais, uma gradagdo sutil:

l. 0 exilio imposto abrange vérios estados diferentes: 1. O decreto de
ostracismo, em Atenas, foi uma sancéo legal envolvendo privagao de direitos por dez
anos civica, mas sem infamia ou danos. 2. Os romanos distinguiam: a) desterro,
banimento; b) prisdo domiciliar; c) a proibicdo, que envolveu a privacdo de direitos,
infamia, e o interdictio ignis et aquae e confisco de bens; d) o exsilium era
frequentemente antecipagdo voluntaria da proscricdo. 3. Sob o Antigo Regime
francés, a ordem de exilio era uma punigdo temporéria, um aviso ou adverténcia que
privou os condenados de toda participacdo em poder; poderia ser exilado em sua terra
ou em sua diocese, mais raramente no exterior, por uma espécie de excomunhao civil,
sujeita ao critério do poder real. 4. Sob o Império, a deportacdo incluia a morte civil e
o confisco de todos o0s bens, ou seja, a perda radical de todos os direitos.

. Um exilio voluntario ndo é como na aparéncia. Ele ndo leva a punigdo
legal porque ele estd a frente de convic¢do, e internaliza. Ele disfarca a proibi¢édo
discurso, a expulsdo de fato e de remocdo forcada. A errancia e a emigracdo sao
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experiéncias de injustica sofrida como um exilio imposto. A emigragdo interior,
confundida com a objecdo de consciéncia ou de oposi¢do muda, pode representar uma
forma de exilio de que se diz: escritores romenos silenciados pelo regime comunista
totalitario (Al. A. Philippide, Geo Dumitrescu, Alice Voinescu) sdo resistentes a
influéncia do poder, escrevem "para a gaveta" e permanecem testemunhas, mesmo em
vao procuram lutar por um humanismo e atravessar 0s impasses que assombram os
emigrantes do exterior.

Il. O exilio metaférico esta em toda parte, é que a metafora é elaborada na
base da experiéncia real, como no caso de loana Orlea (A sdsia em lam) ou as
experiéncias do exilio tornaram-se o simbolo da condicdo humana, tais como vemos
em Vintild Horia (Deus nasceu no Exilio, 1960). Dar sentido ao sofrimento do exilio,
que muitas vezes vai estar nele encontrar a nostalgia de uma época de ouro ou a
promessa de redengdo, ou a possibilidade de utopia. Por outro lado, qualquer
experiéncia da soliddo imposta tende a se viver como um exilio, ndo menos importante
como para escapar do solipsismo, esquizofrenia, deméncia.

Antes deste aspecto multifacetado do exilio, somos tentados a olhar para o que ele ndo
é. Seus dois limites implicitos sdo a prisdo e fuga. A prisdo pode aparecer como uma
forma radical do exilio dentro e fora, mas ela nunca é vista como exilio (ver Radu
Gyr, Nechifor Crainic, Mircea Vulcanescu, Vasile Voiculescu, Gh. Ursu). Para que
seja exilio, precisa estar em movimento, transferir para outro grupo social e,
consequentemente, troca, confronto. Até na nostalgia e na miséria, o exilio permanece
dindmico. Esta acoplado com a imagem de viagem. Isso significa esperanca, mesmo
que apenas minima, de mudanga, de retorno ou utopia.

Passemos, pois, a definicdo do termo exilio que, em parte, coaduna com a visdo
corrente entre os antigos, conforme assinala genericamente Fustel de Coulanges em A cidade
antiga (2011, pp. 258-262), publicado em 1864. No capitulo intitulado “O patriotismo. O
exilio”, o autor ressalta a sacralidade da patria, “terra dos pais”, somente na qual haveria
dignidade e deveres, somente nela poder-se-ia ser homem. Sendo o0 amor a patria a piedade dos
antigos, continua Coulanges, que viria a ser o exilio? “A puni¢do normal dos grandes crimes”,
mas “ndo se limitava a interdi¢do de residéncia na urbe e no afastamento do solo da patria: era,
ao mesmo tempo, a interdi¢ao do culto.” (2011, pp. 259-260). Para os jurisconsultos romanos,
ele conclui, constituia pena capital (2011, p. 262). No Oriente antigo, havia as leis de
deportacdo infligidas aos povos vencidos. As deportaces ocorridas em Babilénia sob o
comando de Nabucodonosor, em 597, 587 e 582 a.C., “¢ que se passou a dar o nome exilio”
(QUEIROZ, 1998, p. 21). Segue o étimo:

Do lat. exilium (de exsilium, ii, deriv. de exsilire — ex salire, saltar fora) desterro,
degredo. Raro até¢ 1939, quando o adjetivo “exilado” chega ao castelhano e ao
portugués pelo fr. exilé. A partir de entdo, empregam-se, ambos, nas duas linguas,
embora os puristas castelhanos defendam o uso de exiliado. Do exilio resultam a
necessidade e o direito de asilo. A divindade do Asylon assegurava o dom da
imunidade a toda pessoa perseguida injustamente, sobretudo no estrangeiro, a fim de
resguardar-se de vinganca. O direito de asilo ndo era universal. Somente certas
instituigdes, vinculadas a tradicdo, prevaleciam-se desse direito, inspirado por

prerrogativas politicas e econdmicas que dependiam de reconhecimento diplomatico,
ratificado por decreto. Os gregos foram os primeiros a formaliza-lo. Na Idade Média,
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criminosos e devedores refugiavam-se nas igrejas e ndo podiam ser entregues a
autoridade civil sendo com a autorizacdo do arcebispo (...). Atente-se que o direito de
asilo nada tem a ver com a emigracdo. Na época moderna esse uso se restringiu
chegando a desaparecer em quase todos os paises. No Direito Internacional, as
embaixadas preservam, em certos Estados, as imunidades de exilados e perseguidos
politicos. (QUEIROZ, 1998, p. 21-22)

Observamos até aqui que o termo em pauta tem ou apresenta uma dupla face, a um
sO tempo estatica e dindmica, posto indicar o lugar — de fuga ou expulsdo — ou o préprio
movimento de saida, seja da patria ou de um pais ja hospedeiro, a exemplo do que ocorre com
Edipo, que teve de cumprir em Colono a sentenca por ele proprio instaurada, mas tendo
experenciado antes de se tornar rei (ou melhor, tirano, ja que tomara o lugar do rei) o autoexilio
na tentativa de fugir do destino (matar o pai, desposar a mae), indo, na realidade, ao seu
encontro. Ou Orestes que, para vingar a morte do pai, Agamémnon, assassinado pela esposa,
Clitemnestra, e pelo amante desta, Egisto, teve de ser criado no exilio e se apresentar como
estrangeiro para cumprir 0 que os deuses designavam. Para reforcar essa compreensao, uma
importante e significativa definigdo nos chega de Sara Forsdyke em Exile, Ostracism, and
Democracy (2005), segundo a qual:

Exilio, no seu sentido mais amplo, pode denotar qualquer separacdo de uma
comunidade a qual o individuo ou grupo pertencera anteriormente. Na era moderna,
entretanto, ha conhecimento de varios casos do chamado “exilio interno” no qual o
individuo ou grupo é removido (ou expulso) do seu territério imediato, mas ndo é
expulso do pais. Casos similares ocorreram no mundo antigo, tais como o exilio de
Pisistrato apds sua primeira tentativa de se tornar um tirano, quando ele foi expulso
do centro da cidade, mas continuou a residir perto de Brauron, no territério ateniense.
Na guerra civil da Cércira, em 427 a.C., as oligarquias se estabeleceram fora do centro
da cidade e guerrearam com os democratas na polis. Em Atenas, durante a revolucédo

oligarquica de 403 a.C., os oligarquicos baniram a massa dos cidaddos do centro da
cidade, mas ndo do territdrio ateniense. (p. 7)

A referida autora investiga as origens histdricas e os significados culturais e
ideoldgicos do ostracismo, a ser definido ao longo da exposicédo, lanca nova luz em topicos
centrais, como o0 surgimento da polis, as origens da democracia e a relacdo entre eventos
historicos, praticas culturais e as maneiras como a sociedade se representa para ela mesma (p.
1). Para tanto, a principal contribuicdo deste livro para nossa pesquisa € ampliar nossa
compreensdo de que ha uma forte conex&o entre exilio e poder politico na Grécia arcaica e
classica, e que tal relacdo teve um efeito formativo no desenvolvimento ideologico e
institucional das cidades-estados gregas. Sua leitura, paralela a de outros autores que também
investigaram sobre o exilio (Isabel Jasinski, Maria José de Queiroz, Edward Said...), €
fundamental para confirmar, ou refutar, nossa hipotese, que é ler o exilio enquanto dispositivo,

desde o Mundo Arcaico até a contemporaneidade. Ao passo que propomos um estudo
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comparado intitulado “poéticas do exilio”, considerando um texto classico, Medeia de
Euripides, e um contemporaneo, Medea en Promenade, de Clara de Gdes, Sara Forsdyke, por
sua vez, chama o conflito politico situado no periodo arcaico (750-500), no qual as elites se
confrontavam em competicdes violentas pelo poder e frequentemente expulsavam umas as
outras de suas poleis, de “politica do exilio”. Ela sugere a instabilidade dessa politica, haja vista
que as elites exiladas comumente chamavam aliados estrangeiros para ajuda-las a retornar as
suas poleis e expulsar seus oponentes, € aponta que, “durante o sexto século, uma solugdo mais

permanente para o problema do exilio foi encontrada.” E ndo por acaso foi em Atenas.

Sob a tirania de Pisistrato, que favoreceu o culto a Dioniso por motivos politicos,
assiste-se a fundacéo dos concursos tragicos, com data provavel de 530 a.C. (VERNANT, 20009,
p. 359). Sob a mesma tirania, observa-se um distanciamento de praticas anteriores com a
permissdo de permanéncia dos oponentes em solo ateniense, desfrutando de uma medida de
prestigio durante a sua tirania. Apds a revolugdo democratica em 508/7, Clistenes®® propde
reformas segundo as quais a democracia foi estabelecida. Entre as suas reformas estava a
instituicdo do ostracismo (op. cit. 2005, p. 2). A autora apresenta a seguinte argumentagéo, na
qual reconhece agéo limitada da lei:

(...) tanto a democracia quanto a institui¢do do ostracismo foram respostas aos efeitos
desestabilizadores da politica de exilio intra-elites. No entanto, a instituicdo do
ostracismo ndo foi simplesmente uma versdo democratica de uma prética da elite.
Através da instituicio do ostracismo, 0s atenienses reencenaram, em termos
simbolicos, sua intervencdo decisiva nos conflitos violentos intra-elites durante a
revolugdo democratica, lembrando a elite de seu poder fundamental na polis. Mais
decisivamente, no ostracismo 0s atenienses encontraram um instrumento para
distinguir, na préatica e na ideologia, as leis democraticas e as leis das elites que as
precederam. Em contraste com as leis do exilio intra-elite, o ostracismo era uma forma
mais limitada e legal de exilio. Enquanto as elites, no periodo arcaico, expulsavam
violentamente uns aos outros, a instituicdo democratica do ostracismo permitia a
expulsdo de um individuo por um tempo limitado. A natureza limitada do ostracismo
democratico foi importante em pelo menos dois aspectos. Primeiramente, ao expulsar
somente um individuo por um periodo fixo de tempo, 0s atenienses evitaram os efeitos
desestabilizadores das expulsdes em massa do periodo arcaico. Em segundo lugar, o
uso moderado do poder de expulsdo, representado pela instituicdo do ostracismo, foi
um poderoso simbolo da moderacéo, justica e legitimacdo da lei democréatica em

%5 Ha divergéncia de data e autoria para Queiroz (1998, p. 20-21) no que tange a instituicdo do ostracismo na
Grécia: “Coube a Sélon a sua introducao na legislagdo grega. Lei providencial, o ostracismo foi, nos primeiros
tempos, a salvacgdo das democracias. O horror ao exilio servia de freio a arbitrariedade. Haja vista o comedimento
de Péricles registrado por Plutarco. Aplicado em Atenas a partir de 509 a.C., adotaram-no mais tarde 0s governos
de Argos, Mégara e Mileto. Deve-se a sua apelacdo a ostrakon — a pedra usada na votacdo. O ostracismo ndo era
sanc¢ao as maldades cometidas mas castigo ao orgulho, ao abuso de poder, a influéncia excessiva. E podia atingir
ndo sé a alta autoridade como o cidaddo obscuro. Embora inspirada no ideal grego de equanimidade, sua aplicacdo
nem sempre respondia ao ideal de justiga. Interesses criados, injungdes politicas, perseguicdes e apadrinhamentos
desvirtuaram-lhe a préatica. Perdeu-se o bom proposito que lhe havia inspirado a adogéo.”
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relacdo a que a precedeu (oligarquia, tirania). Tal ideologia contaminou as préaticas
imperiais atenienses e suas ideologias, ja que exilio, moderacdo e justica estavam
intrinsecamente ligados na justificacdo das relacdes de Atenas com outros estados
gregos.

Ela reforca, logo a seguir, a relagdo entre exilio, ostracismo e justica como ponto-
chave para compreensao do papel do exilio na imaginacéo histdrica e mitica dos gregos antigos.
Em suma, legitima-se, institucionaliza-se 0 que ja era corrente, sob outro nome. Diferentes
interesses, no entanto, mudaram seu curso: “A lei passara a instrumento de vinganca, se bem
que pomposamente democratico. Por esse e por mais graves motivos renuncia-se a sua
aplicagdo” (QUEIROZ,1998, p. 21). N&o difere muito de certas praticas politicas
contemporaneas, ora assumidas pela direita, ora pela esquerda que, ao fim e ao cabo,
reproduzem os mesmos erros. Assim, Forsdyke reconhece que:

Embora o exilio tenha tido um papel importante nas tradi¢Bes historicas e miticas
antes da democracia grega, as formas pelas quais muitas dessas tradi¢cbes foram
preservadas revelam a influéncia do papel do exilio na legitimacdo do estado
democrdtico. (...) a democracia ateniense se apropriou e transformou tradi¢fes antigas
de exilio para reafirmar uma distin¢éo entre o uso justo e o injusto do poder politico.
(...) A deslegitimizacdo das formas ndo-democraticas de governo pelo tema do exilio
é particularmente evidente nas tradi¢cdes sobre tiranos arcaicos gregos (Periando de
Corinto, por exemplo) e nas representacfes do século quarto das revolugdes
oligérquicas de 411 e 403. Analises dessas tradicbes mostram que a experiéncia
histérica do exilio nesses regimes foi adaptada e expandida para servir como um
critério-chave de governo injusto. Ademais, exames dos criticos do governo
democratico feitos por Tucidides e Aristoteles revelam a importancia do tema do

exilio no debate da melhor forma de governo na Atenas do fim dos quarto e quinto
séculos. (p. 3)

Reconhecemos similar importancia no discurso trdgico do século V a.C.,
especialmente naquele proposto por Euripides, que constitui o corpus de nossa analise com a
peca Medeia. Além disso, ja o disseram, um elemento ndo s6 ganha destaque nesse discurso
como constitui-lhe o centro: 0 homem (VERNANT, 2009, p. 356).

Vemos, assim, quanto estamos proximos do Mundo Antigo, seja no ambito politico,
seja mesmo no estético, pretensamente inovador. Praticas e discursos sdo relidos, reescritos,
reinterpretados, parodiados ou simplesmente evocados tanto nos pulpitos, nos palanques, nas
assembleias quanto nos palcos e nas telas. A diferenca é que seus atores, muitas vezes, ja ndo
portam a mascara tragica ou cémica, mas a do cinismo e da arrogancia. Nesse sentido,
acreditamos ser oportuno lembrar o que disse Domingo Placido Suarez no artigo “La presencia
de la mujer griega en la sociedad: democracia y tragedia”, que sintetiza 0 que ora vimos

discutindo:



37

Los problemas del derecho arcaico y moderno, femenino y masculino, de la gens y de
la tribu, se integran a través del conflito con fuerte protagonismo de la mujer. El
mundo masculino asume asi la feminidad, porque lo femenino se revela como mas
complejo, en paralelo con la complejidad de la ciudad democratica. Las relaciones
entre gregos Yy barbaros también se manifiestan de modo descarnado en la figura de
Medea, eje de las contradiciones de la ciudad democrética. (...) La mujer griega esta
pues presente en la sociedad democratica y en la tragédia como expresion privilegiada
de la contradiccion y la vitalidad de las relaciones humanas que pueden calificarse
como clasicas, en el sentido que le confiere su proyeccién modélica en la historia de
la humanidad. De este modo, su protagonismo queda uma vez mas subsumido dentro
de un mundo dominado por la perspectiva masculina, que usa de la mujer como
instrumento para la comprension de su propia realidad, cuando ésta se revela tan
contradictoria como se concebia la naturaleza femenina en todos los ordenes de la
vida desde la perspectiva masculina, atractiva y peligrosa. La tragédia revelaria asi, a
través del protagonismo femenino, la naturaleza atractiva y peligrosa de la ciudad
democratica misma.2®

2.2. Recepgéo do mito no teatro brasileiro contemporaneo: breve percurso

Fato inconteste ¢ “a influéncia exercida pelo teatro grego sobre o mundo ocidental,
desde a ldade Média tardia até hoje, acentuando-se na época renascentista, barroca e
neocléssica”, nas palavras de Zélia de Almeida Cardoso no texto “O percurso do teatro classico:
da Antiguidade a nossos dias” (2011, p. 17). Nesse texto, a autora faz um levantamento dos
temas e motivos greco-romanos ndo sO preservados, mas também adaptados em diferentes
obras: teatro, cinema, 6pera. No Brasil, ela contempla o século XX, destacando as décadas de
60, 70 e 80, quando teria havido numerosas representacfes de pecas classicas, especialmente
no Rio e em S&o Paulo. Parte dessa producdo, concebida num momento bastante critico de
nossa historia politica, afinal o pais vivia sob regime militar, ganha novas montagens nas

décadas seguintes, refletindo outras crises, inclusive do préprio fazer artistico, como atesta, por

% Os problemas de direito arcaico e moderno, feminino e masculino, da gens e da tribo se integram através do
conflito com forte protagonismo da mulher. O mundo masculino assume assim a feminilidade, porque o feminino
é revelado como mais complexo, em paralelo com a complexidade da cidade democratica. As relacfes entre gregos
e béarbaros também se manifestam de modo descarnado na figura de Medeia, 0 eixo das contradi¢cdes da cidade
democratica. (...) A mulher grega est4, portanto, presente na sociedade democratica e na tragédia como expressao
privilegiada da contradi¢do e da vitalidade das relagdes humanas que podem ser descritas como classicas, no
sentido de que Ihe confere a sua proje¢do exemplar na histéria da humanidade. Deste modo, o seu papel é mais de
uma vez subsumido num mundo dominado pela perspectiva masculina, que usa da mulher como um instrumento
para compreensdo de sua propria realidade, quando esta se revela tdo contraditoria como a natureza feminina é
concebida em todas as ordens da vida, desde a perspectiva masculina, atraente e perigosa. A tragédia revelaria,
assim, através do protagonismo feminino, a natureza atraente e perigosa da prépria cidade democratica. [Tradugao
nossa] (Stud. hist., H? antig. 18, 2000, pp. 60-61. Ediciones Universidad de Salamanca. ISSN: 0213-2052)
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exemplo, a Estética da Recepcdo. Entre as pecas enumeradas, Cardoso assinala Além do rio
(Medea), de 1957. O autor, Agostinho Olavo, além de conhecido no teatro brasileiro da época,
estava envolvido com o movimento de renovagdo do teatro, participando da organizacdo do
grupo “Os comediantes” e da fundagdo do “Movimento Brasileiro da Arte”. Sua Medeia foi
composta especialmente para o Teatro Experimental do Negro, criado alguns anos antes por
Abdias do Nascimento. Agostinho Olavo, “com Além do rio, procurou dar sua contribuicdo a
iniciativa, fazendo de Medeia uma rainha negra, trazida da Africa ao Brasil, e de Jasdo, um
capitdo do mato.” (VIERA & THAMOS, 2011, p. 34) A peca, que deveria representar o Brasil
no Primeiro Festival das Artes Negras, em Dacar (1966), foi censurada e por razdes politicas o
grupo que iria representa-la foi impedido de participar.

Em meio a efervescéncia politica e cultural vivida no pais, especialmente no inicio
da segunda metade do século XX, surgem grupos experimentais e estudantis revelando valores
na arte de representar. Novas companhias teatrais sdao consolidadas, numerosas casas de
espetaculos sdo construidas, escolas de arte dramaética sdo fundadas. Ainda segundo Cardoso,
0 novo abre significativo espaco ao classico (p. 34), quando ja consagradas traducbes (de
Séneca, Corneille, Anouilh, por exemplo) séo levadas a cena em recriagdes modernas. Enfase
para Gota d’agua (1975), de Paulo Pontes e Chico Buarque, inspirada em argumento de
Oduvaldo Viana Filho e na Medeia de Euripides, cuja finalidade seria refletir “uma face da
sociedade brasileira” (p. 36). A partir de 1990, prossegue a autora, aumenta o interesse pelos
classicos, sendo encenadas outras Medeias nesse periodo: a de Denise Stoklos, Des-Medeia
(1995) “uma desconstrugdo do mito de Medeia, pela proposta da autora, simultaneamente
diretora e atriz, responsavel pela recitagdo do monélogo, amparada por intensa movimentacao
corporal e mimica” (p. 42); as de Jorge Takla (1997) e Hans Ulrich (1998), uma mais
experimental e pessoal, a outra mais proxima “do aspecto arcaico do drama grego, preservando-
se no texto seu elemento estranho e inexplicavel” (p. 43); e a de Heiner Miiller, Medeia
material, encenada no Teatro-Laboratorio da ECA/USP, em 1999, tendo tido uma primeira
montagem em 1993, Medeamaterial, dirigida por Marcio Meirelles no Teatro Sérgio Cardoso
(p. 44).

No drama contemporaneo, seja no cinema, no teatro, na literatura, na danga, na
Opera ou na televisdo, trata-se de uma tematica — a do exilio — também em voga, haja vista
constituir pauta de diferentes interesses: politicos, econdmicos, religiosos, estéticos, culturais.
Assistimos a generalizacdo da experiéncia némade no século XX (que prossegue no XXI), ao

impulso do exilio, a um amplo processo de desterritorializagdo, a abstracdo da identidade do
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“eu”, da formacao do logos e da ideia de origem, & imprevisibilidade e improvisagdo da vida.
Todas essas circunstancias, de um modo ou de outro, potencializam criacGes artisticas que
operam em cadeia semidtica, a ideia de “rizoma” proposta por Deleuze e Guattari. Ha espaco
enquanto travessia — limen, passagem; as fronteiras sdo reconfiguradas; “a polis perde sua forca
limitadora e o0 logos, sua ascendéncia exclusiva sobre o pensamento e a expressdo” (JASINSKI,
2012, p. 34). Aqui retomamos Sara Forsdyke sobre a motivacao para o tema, ja sinalizada, mas
que reforgamos com a provocagao da autora:
Alguém poderia perguntar: Por que exilio? Por que escolher investigar exilio se é
simplesmente um exemplo das muitas formas pelas quais os eventos historicos, as
praticas sociais e as ideologias interagiram para reproduzir e transformar a sociedade
grega? Para responder essa pergunta, nds podemos recorrer a recentes trabalhos em
varios campos académicos sobre identidade de grupo e interagdo através da formacéo
de fronteiras, tanto conceituais quanto fisicas. Soci6logos, tedricos politicos,
historiadores e antropdlogos reconheceram que as sociedades tendem a criar fronteiras
conceituais através de seus mitos e normas. Estes tém como funcéo definir, em termos
positivistas, quem nds somos, mas repetidas vezes defendem também quem nés nédo
somos. Arquetlogos, por sua vez, tomaram de empréstimo a ideia da importancia das
fronteiras conceituais e a aplicaram aos tragos fisicos da paisagem de uma
comunidade. Em particular o papel de simbolos culturalmente especificos em &reas

de fronteira tem se mostrado bastante frutifero no entendimento como 0s grupos se
definem e negociam conflitos entre si. (FORSDYKE, 2005, p. 6)

Em suma, podemaos dizer que o exilio, entendido dentro do marco da Modernidade,
“atualizou-se sobre o fundo da Nac¢éo, conforme aquela condi¢cdo em que a desterritorializagéo
reafirmou a territorialidade”. E ainda: “O exilio define-se, portanto, enquanto uma categoria
politica de exclusdo no campo da constitui¢do social, por isso infere-se no ambito simbélico do
homo sacer (...).” (JASINSKI, 2012, p. 34-5) A configuracdo do exilio como realizacdo efetiva
da condigdo de homo sacer, uma materializacdo do estado de excec¢do, uma exclusdo, submete
avida a lei mediante a sua suspensdo. Nesse sentido, “o exilio é a experiéncia da vida nua, ndo
se restringindo nem a um direito nem a um castigo porque caracteriza um refugium (...).”
(ANTELO, 20054, p. 41 apud JASINSKI, 2012, p. 37) Em relacdo a nossa heroina tragica, ela
“aceita o exilio, mas quer o exilio com Jasao™:

(...) A beira do exilio, do abandono, Medeia renega efetivamente a conspurcagéo da
sua inocéncia, o sacrificio de Colcos e da sua felicidade, o cortejo de crimes
subsequentes: um pai traido, um irmdo despedagado, um velho rei desfeito em
postas... Os filhos sdo o testemunho dessa conspurcacéo, desse sacrificio criminoso e

indtil: um testemunho que tem de ser abolido, rasguem-se embora, uma a uma, as
fibras da sua alma. (MEDEIROS, 1991, p. 50)

Muitos se interessaram pelo tema do exilio e trataram sobre ele em suas producdes

estéticas, com maior ou menor énfase, a partir do mito de Medeia: no cinema, Pasolini (1969),
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Lars Von Trier (1988), Tonino de Bernardi (2007)?’, Natalia Kuznetsova (2009)?; no teatro
brasileiro?®, Nélson Rodrigues (1946)°, Agostinho Olavo (1957)%, Vianinha (1972)%, Paulo
Pontes e Chico Buarque (1974)%, Denise Stocklos (1994)34, Antunes Filho (2001 e 2002), Bia
Lessa (2004), Jocy de Oliveira (2005/2007)%, Paulo Vieira (2006)%*, Addo Vieira de Faria
(2011)%, Zemaria Pinto (2012)%, Grupo Trupersa (2012)*°, Clara de Gdes (2012), a que
escolhemos para nossa analise, entre tantos outros que levaram o mito de Medeia para suas
performances ou apenas para suas reflexdes. Reforgando a permanéncia do mito sob diferentes

roupagens, tomamos emprestado de Maria Helena da Rocha Pereira outra exemplificacao:

Desde a Antiguidade que Medeia ndo é s6 a mulher traida e a maga terrivel, que exerce
uma vinganga sem fronteiras morais. A historia comporta, desde Euripides, uma
dimensao social e politica. As suas tiradas sobre a condi¢do da mulher haviam de ser
recitadas pelo movimento das sufragistas; e a questdo do infanticidio havia de ser
tratada de mil maneiras, até chegar ao romance de Ursula Haas (1987), Freispruch fir
Medea (Absolvi¢do para Medeia). A oposicdo grego/barbaro, que atravessa o drama,
conduzird, por um lado, a grande énfase no ritual - na esteira de Séneca - que utilizaréo
o finlandés W. Kyrklund, servindo-se de préticas bantus; por outro lado, a dendncia
das situacdes criadas pelo imperialismo e pelo colonialismo em diversos paises (A.
Vergel, em relagdo aos conquistadores espanhois no Peru; J. Magnuson, quanto a
colonizagio portuguesa em Africa, African Medea; Lenormand, quanto a actuagio
francesa na Indochina) ou pelas perseguicdes raciais da Segunda Guerra Mundial
(Anouilh, Alvaro) ou ainda pelas tens@es politicas e sociais da realidade brasileira
(Chico Buarque). (1991, p. 27, sic)

27 Médée Miracle, antes filmado para a TV (2001), também com Isabele Hupert.

28 Médée Russia

29 Publicado em 1988, o Dicionario de mitos literarios, organizado por Pierre Brunel, que admite em seu prefacio
ndo poder tratar de tudo, elenca tdo-somente uma Medeia “brasileira”, certamente a mais conhecida, Gota d’dgua,
que figura em outras publica¢cbes como Medeia no drama antigo e contemporaneo, de 1991, e, possivelmente um
dos mais completos compéndios sobre Medeia: Medeas. Versiones de un mito desde Grecia hasta hoy, em dois
volumes (2002).

30 Anjo Negro, censurada por dois anos, sé estreou em 1948.

31 Além do Rio (Medea), peca em dois atos, também censurada, nunca foi encenada. Integra a Antologia de Teatro
Negro-Brasileiro, organizada por Abdias do Nascimento e publicada em 1961.

32 Adaptou roteiro para a TV, levado ao ar pela Rede Globo como “Caso especial” e protagonizado por Fernanda
Montenegro.

3 Gota d’agua, com Bibi Ferreira no papel principal. A primeira encenagdo ocorreu no ano seguinte (1977).

3 Des-Medeia, espetaculo montado em Nova York, envolvendo, misica, danga e teatro.

% Kseni — a Estrangeira. Estreou como obra em progresso na forma de concerto semi-cénico no Berliner
Festspiele, MaerzMusik, em Berlim (Alemanha), em 2005, com elenco alem&o. Em 2006, Kseni estreou no Teatro
Carlos Gomes, Rio de Janeiro, em sua versdo cénica completa, seguindo-se apresentacdes no ano seguinte, no
Festival de Ludwigshafen, Alemanha, em 2007.

3 Desmedida Medeia. Texto para atriz solo. Medeia, uma paixao alucinante, uma amargura dolorosa.

3’Medeia ou O Resgate do Tragico ou As Mais Fortes ou Um Orgasmo Virtual. Género experimental. Grupo Boca
de Cena (RS).

38 Nés, Medeia. Direcdo Gerson Albano (Manaus).

%Grupo da UFMG coordenado pela Profa. Teresa Virginia Ribeiro Barbosa.
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A pianista e compositora carioca Jocy de Oliveira, por exemplo, “cria uma Medeia
estilizada, uma combatente contra o imperialismo, a guerra, a opressio e a globaliza¢ido.”*® Em
sua Opera, Kseni — a Estrangeira, ndo se observam sinais de escrupulos no infanticidio, que ja
ndo tem efeito tragico, mas torna-se bastante impactante. Nesta dpera, Jocy procura recriar, em
seu texto, alguém que vem de outro lugar, de outros tempos, de outra cultura, alguém que pensa
de outra maneira e luta pelo direito de ser diferente. Ha pontos de contato com a peca de Clara
de Goes eleita para integrar nosso corpus, pois “Kseni” também aborda conflitos eternos,
questdes do nosso tempo, preocupacdes primordiais do ser humano com a relacdo entre os
homens, e do homem consigo mesmo, numa reflexdo sobre 0 mito de Medeia que se transporta
a realidade cultural e politica do mundo que vivemos hoje. Este mito é enfocado do ponto de
vista da mulher transgressora, desterrada, imigrante, denegrida, discriminada. A reflex&o sobre
0 mito € reportada a atualidade, ao mundo globalizado e ao poder hegemdnico de destruicdo da
memoria, do ser humano, da prépria terra, denegrida como esta Medeia. Assim figura na fala

de uma das sopranos/atrizes:

Meu corpo, minha Unica arma, minha vida e minhas utopias envoltos em fumaca,
explodem numa vinganca extrema, transformando-me na mulher eterna que sobe aos
céus num carro de fogo — e como filha do sol eu prenuncio aqueles que vém depois
de mim... Multiddes de famintos, esquartejados, incinerados, excluidos, sufocados,
desorientados...

Eu, xeni pampharmacos, que num ato sacrificial libero meus filhos de seus corpos,
salvando-os de seus destinos, pressinto a proximidade daqueles que vém depois de
mim e sacrificam seus corpos bombas contra tanques...

Cuidado! Aqueles que vém depois de mim preparam o show da guerra, da invasdo dos
territérios por suas riquezas naturais, do exterminio de culturas, da destrui¢do da
memoria, da demoligéo arqueoldgica...

(Medea — Profecia, musica e texto de Jocy de Oliveira)

Embora ndo tenhamos optado pelo texto multimidiatico de Jocy de Oliveira, é
possivel observar algumas aproximacdes com o ja assinalado texto de Clara de Goes, que ndo
chegou a ver o trabalho da multiartista. Podemos assinalar que uma dessas aproximagoes refere-
se ao tratamento do texto classico, no caso o de Euripides, algumas vezes referido na peca de
Clara de Goes, mas reinterpretado na 6pera de Jocy de Oliveira, que prima pelo mito de Medeia,
bem anterior a tragédia do poeta de Salamina. Outro ponto alto nos dois espetaculos é a masica,

com tratamentos diferenciados, especialmente no trabalho de Jocy de Oliveira, que ndo sé

40 Andreas Hauff, Der Neue Merkur, Viena, 2007.
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concebe o texto, dirige o espetaculo, como também assina as partituras. Na peca de Clara de
Goes, 0 musico Nervoso assina a trilha sonora do espetaculo, que inclui uma cangdo popular
francesa, Au claire de la Lune (1780), em seu repertdrio. Tanto na peca de 2012 quanto na 6pera
de 2005, ha presenca de ruidos e siléncios que integram a musicalidade de cada espetaculo,

além de conferir a protagonista uma marca sonora.

O termo exilio pode ser lido nos versos 446-464, na traducdo do grupo Trupersa
(Trupe de traducdo de teatro antigo, sob dire¢do de Tereza Virginia Ribeiro Barbosa), a qual
servira de base para nossa pesquisa*!:

Tacowv

0¥ VOV KaTeIdOV TPOTOV GAAN TOALAKIG
Tpayeloy Opynv MG AUNYOVOV KOKOV.

ool yap mapov yiv Tivoe Kol dopovg Exetv
KOVQPMG pEPOVOT KPEIGSOHVOV Poviedpata,
4500 6ywv pataiov obvek” ékmeot x0ovog.
KGOl pHEV 0VOEV TPdypa: U TadoT| TOTE
Aéyovs’ Tacov’ mg KAKIGTOG 0T AvNp.
a6 &g Tupavvovug €oti ot Aedeypéva,

7av KEPOOG Nyod {nuiovpévn euyi.
455Kkayo pev aiel factiémv Bopovpuévav
OpYas aerpovv Koi ™ ERovAduny pévewv:
oL & ovk avielg popiag, Aéyovs  del
KaK®S TupAvvovs: torydp Ekmect) yBovoc.
OL®G 08 KAK TOVO™ 0VK ATEPNKMG GIA0LG
4601k, TO 0OV 3¢ TPOGKOTOVUEVOGS, YOVAL,
MG PT” AYpNUOV GUV TEKVOLOLY EKTTECT|S
it évoeng tov: mOAL" €pédkeTan Uy
Kakd Euv adTH. Kol yop €l 6V [LE OTLYETG,
0VK Gv duvaiuny 6ol KaK®S PPOVELV ToTE.
(Eur. Med. 446-464)

N4o foi essa a primeira vez. Varias vezes notei
Que um modo rude é um mal sem meios.

Estava a tua disposicao ter esse chao e essa casa,
Se suportasses com leveza as decisdes dos mais fortes.
Por palavras vas estas sendo banida da terra.
Para mim, isso nao é nada. (...) J&

as coisas que por ti sdo ditas dos tiranos...

Toma por lucro seres punida s6 com o exilio.

Eu aqui sempre aplacava a ira dos coléricos

reis, queria que permanecesses, mas

tu ndo te afastavas da loucura, falando sempre
mal dos tiranos. Por isso serés banida da terra.
Mas eu ainda ndo cheguei ao ponto de abandonar
0s que quero bem e providencio-te isto, mulher:
sem nada ndo seras exilada com as criancas,

41 Qutras fontes de consulta do texto grego: EURIPIDES. Medea. David Kovacs (ed.). Cambridge, Havard
University Press, 1994, disponivel em Perseus Digital Library,
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.01.0113; EURIPIDE. Médée. Introducéo e notas
de Henri Weil e Georges Dalmeida, Paris, Librairie Hachette, 1896.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.01.0113
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nem precisando de algo. Muitas coisas ruins o exilio
traz consigo. Enquanto tu me abominas,

eu ndo seria jamais capaz de te querer mal.
(EURIPIDES/TRUPERSA, 2013, p. 75)

Depreendemos, nessa fala de Jasdo, a razdo para justificar o degredo; um
contraponto a fala e as atitudes de Medeia, eivada de pathos, especialmente por sua condicédo
de estrangeira, de barbara. Embora desposada por um homem grego, ela ndo usufrui do direito
de cidadania, estabelecida pela religido para homens bem-nascidos, de pais e maes gregos, e
que outorga direitos civis e politicos, segundo Fustel de Coulanges (2011, p. 251). Enquanto o
cidadao era reconhecido naquele que participava do culto da cidade, cujo atributo mais essencial
era possuir a religido da cidade, em suma, partilhar das coisas sagradas (metenai ton hieron) e,
com isso, ser admitido entre os cidaddos; o estrangeiro, Xénos, “ao contrario, ¢ aquele que nao
tem acesso ao culto, aquele que os deuses da cidade ndo protegem e ndo tem, inclusive, o direito
de invoca-los, porque os deuses nacionais s6 desejam receber oragdes e oferendas do cidaddo;
repelem o estrangeiro” (2011, p. 252). Christa Wolf, em Medeia Vozes (1996), delineia, com
maestria, esse lugar préprio do estrangeiro, que deve ser mantido longe da cidade, a margem,
na fronteira. “Mas — diz a personagem Medeia — 0s confins do mundo sdo a Célquida. A nossa
Colquida nas encostas do lado do Caucaso selvagem, com a linha recortada das suas montanhas
bem gravada em cada um de no6s.” (p. 29) Essa marca sobre a qual nunca falam, “que falar
aumenta a saudade até o limite do suportavel”, traduz a dor de quem vive (n) o exilio, uma dor
“que nunca abranda” e sempre os consome, especialmente quando se reinem para cantar suas

cancdes.

Dos nomdi, do século V a.C., que segundo Paula da Cunha Corréa (2008, p. 88)
“tinham um carater rigido e tradicional”, além de constituirem “composi¢des competitivas”, a
“Cancao do exilio”, de 1841, do poeta maranhense Gongalves Dias, chegamos ao século XXI
ouvindo, em diferentes ritmos e melodias, em versos brancos ou rimados, o lamento daqueles
que partem e sonham ou desejam regressar ao seu lugar de origem. Dos bardos eslavos aos
bardos nordestinos, do blues & bossa nova, uma condicéo, embora dindmica, faz-se perene: a de
homens e mulheres migrantes, ora expulsos, ora apenas desejosos de dias melhores em outro
territorio. Numa reflexéo sobre o exilio e o sentimento moderno, Jasinski nos lembra que o
éxodo e o exilio “constituem experiéncias ancestrais para a humanidade, basta lembrar da
historia do judaismo, por exemplo, da condic¢do oculta de tantos povos némades, ou ainda a

situacdo dos retirantes do nordeste brasileiro” (2012, p. 23). Dos colonizadores herdamos o
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acordedo (do fr. acordeon), o qual ganhou vivacidade e ritmo proprios nas ageis maos do
caboclo que dele fez surgir o baido, ritmo sertanejo. Marcando o compasso do som agreste,
triangulo, pandeiro, zabumba e flauta de pifano. Se P& morreu em Roma, renasceu no agreste
brasileiro. Parafraseando Tereza Virginia, também somos “gregos brasilicos” (2013, p. 39), de
uma “raga dourada” trabalhada ndo no marmore, mas no barro, na palha, na madeira. Nossa
masica, tantas vezes intuitiva, celebra a vida, sem deixar de cantar a dor, a perda, 0 amor, a
saudade. Nossos poetas ndo sdo menos que Homero, e ha quem leve nome de péssaro: Patativa.
Qual Tirésias, muitos tém os olhos vazados e sdo imortalizados, em canc¢do, com 0 nome de

outro passaro cantor: Assum Preto??,

Outrora, a ordem da musica de Orfeu dera lugar ao caos da magica Medeia na
viagem dos Argonautas por ocasido do regresso a patria grega. A Colquida é um territério além
dessa fronteira, e 0 tema dessa viagem — a busca do Velocino de Ouro, o pelo dourado do
carneiro sacrificado a Ares e guardado por um dragdo — nos remete, oportunamente, a exposicdo
“Carneiro”, que ocupou dois espacos do Centro Cultural Dragdo do Mar (Museu de Arte
Contemporanea e Museu da Cultura Cearense), em Fortaleza, e teve curadoria de Bitu
Cassundé. A abertura ocorreu dia 11/06/14, permanecendo em cartaz até setembro do mesmo
ano. A exposicao trouxe obras tradicionais e inéditas de mais de 50 artistas cearenses, além dos
radicados no Ceara, como é o caso da artista pernambucana Maira Ortins, com dois belos

trabalhos de fotografia performatica realizados em parceria com a artista cubana Cirenaica

42 Tudo em vorta é s6 beleza

Sol de Abril e a mata em fro

Mas Assum Preto, cego dos 6io

Num vendo a luz, ai, canta de dor (bis)
Tarvez por ignoranca

Ou mardade das pi6

Furaro os éio do Assum Preto

Pra ele assim, ai, canta mié (bis)
Assum Preto veve sorto

Mas num pode avua

Mil vez a sina de uma gaiola

Desde que o céu, ai, pudesse oia (bis)
Assum Preto, 0 meu cantar

E tdo triste como o teu

Também roubaro o meu amor

Que era a luz, ai, dos 6ios meus
Também roubaro o meu amor

Que era a luz, ai, dos 6ios meus.
(Composicéo: Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira)
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Moreira®®. Lemos num dos encartes: “Juntas, essas obras constroem a narrativa do desejo por
outro lugar. E a historia cantada por Ednardo e Augusto Pontes, na emblematica musica

Carneiro, que batiza esta grande mostra” (junho/2014).

Amanha se der o carneiro

O carneiro

VVou m'imbora daqui pro Rio de Janeiro
Amanha se der o carneiro

O carneiro

Vou m'imbora daqui pro Rio de Janeiro
As coisas vem de 1a

Eu mesmo vou buscar

E vou voltar em video tapes

E revistas supercoloridas

Pra menina meio distraida

Repetir a minha voz

Que Deus salve todos nds

E Deus guarde todos vés

Para Paulo Linhares, presidente do Instituto Dragdo do Mar, o texto de Augusto
Pontes € uma importante chave de entendimento do dilema existencial do cearense, um classico.
E ainda: “O texto da musica Carneiro, imortalizada por Ednardo, ¢ a mais perfeita traducdo do
campo cultural cearense”, pois retrata “o impasse da vida artistica digna num Estado pobre, a
centralizacdo da inddstria cultural sudestina, a vontade humana, demasiadamente humana de
conquistar plateias, a suplica cearense por uma salvacgéo tardia (...).”** Num dos textos que
integra a exposi¢do, “Carneiro: desejo e sina, tudo mais”, Paulo Linhares compara a saga
cearense a do povo hebreu e remete a Torah, trazendo a luz a figura de Moisés:
Como o hebreu, o0 povo cearense, uma civilizagdo que tem seus mitos, ritos e dramas

especificos, tem no éxodo a imperiosa vontade de se mandar, pegar a estrada, fazer
sua odisseia como sina.

A saga do cearense que vai para o Sudeste, ou para 0 Norte, tem inimeros passos
antoldgicos similares ao éxodo da mitologia judaica. Dai ser o cearense reconhecido
pelo antropologo Gilberto Freyre como o construtor da brasilidade por desenhar este
pais através da migracéo.

Sobre a letra ¢ a musica “Carneiro”, ele diz também tratar-se de “uma revisao da

natureza da representagao e da memoria, do fato e da ficgdo”, e remete dessa vez a Odisseia, de

43Ambas expuseram uma mostra da exposi¢do “Ambivaléncia del cuerpo solitario”, realizada em Havana, Cuba,
em 2013, intitulada “Ensaio do corpo para o baile solitario”, no Espaco Cultural dos Correios, em maio de 2014.
Maira Ortins prossegue na pesquisa da fotografia performatica desenvolvendo trabalhos em diferentes cidades do
Brasil, bem como de outros paises, acerca de uma poética migrante.

4 http://zecazines.blogspot.com.br/2009/05/homenagem-augusto-pontes.html. Acesso em 09/07/2014.


http://zecazines.blogspot.com.br/2009/05/homenagem-augusto-pontes.html
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Homero, particularmente ao Canto VIII, no qual o poeta cego Demddoco canta as batalhas de

Troia a um de seus herois, Ulisses. Este, ouvindo-se cantado, sucumbe ao pranto; nao diria,

A ee

como o faz Paulo Linhares, porque se vé “esvaziado numa lenda”, mas imortalizado nela.
Depois de tantos reveses em solo estrangeiro, 0 grego Odisseu encontra motivos
para celebrar e ndo contém a emocdo face ao relato cantado da propria vida. O mesmo
expediente sera adotado por Virgilio no Livro 1l da Eneida, mas em vez de canto e poesia, € a
pintura que faz o troiano Eneias, fundador mitico de Roma, chorar. As mulheres corintias,

contudo, sentenciam no drama euripidiano:

Xopog

6450 motpic, ® Shpata, ui

oMt’ dmolig yevoipav

TOV apunyaviog &govoa
dvomépatov aid,

0IKTPATOTOV <y > GYE@V.
6500avaTe Bovdate Tapog dapeinv
apépav Tavd’ EEavocooa: pPo-
xOwv & ovk dAlog VrepBev 1

v0i¢ Totpiag otépecOat.

(Eur. Med. 645-653)

O que mais prezo, 0 patria, 6 moradia?
Né&o ser sem-urbe,

alheia ao disparate da pendria,

a mais ardua desventura!

()
Dano maximo é privar-se da patria.*
(VIEIRA, 2010, p.81, v. 644-648.652)

Vimos que o lamento da heroina tem lugar no exilio, numa péatria que ndo é a sua,
depois de abandonar tudo — familia, patria, culto — por um homem, até entdo seu marido, que a
abandona para desposar a filha de um tirano e, com isso, resgatar sua cidadania de homem

grego; afinal, também ele, Jasdo, estd em Corinto na qualidade de estrangeiro®, ele que, bem

4 Por uma questéo de eufonia, optamos pela tradugéo de Vieira em vez da do grupo Trupersa, que verte assim:

O patria! O dominios meus! Que eu nio

seja sem terra, forasteira

que so6 tem falta de recursos,

uma vida destituida e

um mais pobre lamento. (...)

(...) Das misérias

N&o ha outra mais alta que

da terra patria ser privada.** (EURIPIDES/TRUPERSA, 2013, p. 89, vv. 645-649.651-653)

46 Dupla face da categoria xénos, que significa “aquele que recebe e aquele que é recebido e, de modo geral, a
pessoa ligada a outra por amizade ritual (xenia), além de estar relacionada “a qualquer coletividade, uma familia,
por exemplo”. O termo também se atribui a mercenario, “que muitas vezes ¢ estrangeiro na cidade-Estado ou para
0 povo que utiliza seus servigos” (VIAL, 2013, p. 391). Os versos v. 709-721.723-4 da Medeia, de Euripides,
ilustram bem essa categoria em sua dupla face, com Medeia suplicando asilo a Egeu, que prontamente Ihe estende
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antes de Medeia, jA experimentara o estar em exilio, percorrendo diferentes paragens até
cumprir o termo de tdo longa travessia. Nesse sentido, mito e lenda*’ se imiscuem, gregos e
barbaros ddo-se as médos tendo como imagem-simbolo o pelo ou tosdo dourado de um carneiro
(dai remetermos a exposicao “Carneiro” no Centro Cultural Dragido do Mar), signo de poder ou
tdo-somente pele curtida, conforme salienta Maria Helena da Rocha Pereira (1991, p. 27 [sic]):
O mito da expedicdo maritima dos Argonautas, que, sob o0 comando de Jasdo, transpde
os terriveis escolhos das Simplégades, a entrada do que hoje se denomina o estreito
de Bésforo, e ousa atingir as paragens inospitas do Mar Negro, para conquistar o velo
de ouro, é um daqueles em que € visivel uma teia de reminiscéncias histéricas que
trabalhos arqueoldgicos recentes vieram confirmar. Embora ainda ndo estejam
seguramente documentadas para a época micénica, sdo0 muito numerosas as provas da
existéncia de contactos entre a Grécia e a regido do Caucaso desde o séc. VIII a.C.
Por outro lado, arquedlogos georgianos véem na riqueza em ouro do rio dessa regido
(o actual Rion, antigo Phasis), e na presumivel prética de utilizar uma pele de carneiro
para coar as areias auriferas desse curso de agua, o embrido da lenda do velocino (os

apreciadores da interpretacdo simbdlica dos mitos preferem dizer, menos
prosaicamente, que a posse do velo de ouro era emblema da realeza).

2.3. Identidade e alteridade no mundo antigo: tensfes entre gregos e barbaros

Quem de fato é o barbaro quando uma mae, ja na qualidade de estrangeira, é expulsa
com seus filhos? Quem sdo, afinal, os verdadeiros barbaros? N&o terdo os gregos desvirtuado,
de algum modo, esse bindmio equitativo que eles mesmos sublinharam? Essa é a pergunta
lancada pela professora Maria do Céu Zambujo Fialho, da Universidade de Coimbra, na
conferéncia intitulada “Horizonte historico de Medeia”*®, proferida no Auditorio da Reitoria da
UnB, Brasilia, em 8 de julho de 2013. Segundo ela, trata-se de um binémio fundamental,
barbaro x grego, inserido no contexto de propaganda ateniense, ainda que a peca esteja situada
em Corinto. “E por que Corinto?” Ela indaga. “Sem divida, continua, ndo ¢ uma escolha

arbitréria para o cenario da peca de Euripides. Trata-se de uma construgéo discursiva, marcada

a destra, conforme buscamos demonstrar na comunicagéo “De exilio em exilio: relagdes de poder e amizade na
Medeia de Euripides”, por ocasido do XXIII Seminario de Estudos Classicos da UFF — Amizade e Politica na
Antiguidade (de 17 a 19 de novembro de 2014), campus de Gragoata, Niteroi (RJ).

47 Oportuno se faz remeter ao ciclo de conferéncias organizado por Bernadete Bricout acerca da presenca do mito
na contemporaneidade e outros desdobramentos em ambito literario. Trata-se de O olhar de Orfeu: os mitos
literarios do Ocidente (2013).

48 Por ocasido do XIX Congresso da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos e | Simpdsio Luso-Brasileiro de

Estudos Classicos, “O Futuro do Passado”, ocorrido em Brasilia, de 8 a 12 de julho de 2013.
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pela forca dramatica e riqueza de dimensdes, especialmente a grandeza de dimensdes
emocionais: pathos, philia.”

Se, de um lado, assistimos ao cinismo de Jaséo patente no conflito com Medeia, do
outro, vemos a frieza implacéavel do rei Creonte, que expulsa a mae barbara, sem patria, com
seus filhos. Frio, ele defende seus valores e os de sua casa, estabelecendo, portanto, um
contraste com o mitico rei de Atenas, Egeu, posto em cena acertadamente, e ndo de maneira
equivocada, como criticou Aristdteles em sua Poética (1.461b, 20-1). Nesse horizonte de
contraste, temos a postura digna de Egeu: rei idealizado na guerra do Peloponeso. Primeiro ele
diz que vai receber Medeia em obediéncia aos deuses, s6 depois pede ajuda a maga. Ha,
portanto, uma oposicdo de valores éticos e religiosos, de modo que a Medeia, de Euripides, é
constituida de um potencial hermenéutico, um panegirico a ética helénica, espelho de valores.
O grego Jasdo comete perjurio, quebra a philia com aquela que tudo sacrificou para seguir com
ele para a Grécia: deixou seu pais, traiu seu pai, imolou seu irmdo para desposar um belo
estrangeiro. E ainda fez morrer o rei de lolcos, Pélias, pelas maos das préprias filhas, a fim de
vingar o ultraje sofrido por Jasdo. Abandonada, traida, expulsa, ela cometerd sua maior
desmesura, uma vinganca hedionda: vinganca que vinga o sangue da propria vingadora e, como

na Oresteia, faz correr o sangue dos familiares.

A cada travessia, magia e engenho na execucdo de crimes hediondos, numa chave
contemporanea, e passionais, questionavel para alguns, pois, em vez de ciume, o que ha é
vinganca pelo crime de perjario. Seus atos tomariam, assim, uma dimenséao politica, por um
lado, como sustenta Maria do Céu Fialho, e religiosa, por outro, como defendem alguns
estudiosos.

Cumpre lembrar que as referidas categorias — gregos (ou helenos, nome que ainda

prevalece na Grécia) e barbaros — compunham a divisdo entre os homens no século V a.C. (0

século de Péricles, também chamado de época classica). Quem melhor as define é Pierre Vidal-
Naquet (2002, p. 37):

A palavra “barbaro” tem certamente uma conotagdo pejorativa, mas o seu sentido

inicial significa simplesmente “aquele que ndo fala o grego e que parece estar

balbuciando”. Néo se trata de uma oposi¢@o de “ragas”. Muitos gregos escreveram:
torna-se grego pela educacdo, a paideia, e ndo pelo nascimento. A Grécia se fez
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Grécia. E o que Tucidides explica ja no inicio de sua obra-prima, Historia da guerra
do Peloponeso.

O autor de O mundo de Homero lembra que essa oposicdo também aparece nas
Histdrias de Herodoto, que aponta o rapto de Helena por Paris, “episddio que desencadeou a
guerra de Troia” (VIDAL-NAQUET, 2002, pp. 37-8), como um dos antecedentes do conflito
entre gregos e persas, as chamadas “guerras médicas”. Outra motivagao seria o rapto de Medeia,
como defende o precursor de Tucidides no Livro | de suas Histérias, versao diversa da corrente,

segundo a qual a filha de Eetes teria tramado a propria fuga.

O mito nos remete a outra divindade a quem Medeia prestava culto e a qual Vernant

(2009, pp. 59-60) relaciona as categorias aqui elencadas. Trata-se da deusa Artemis, presente

em outra peca de Euripides, Hipdlito, vitima do amor desmedido de Fedra, de quem é enteado,
como castigo por preferir a deusa virgem a Afrodite. Assim |é Vernant:

(...) No caso de Artemis, encontramos a questdo do Mesmo e do Outro — Platéo

abordou no plano propriamente filos6fico — na medida em que se trata de uma defesa

dos confins: isso porque ela cuida para que se articulem as margens e o centro, a

juventude e a idade adulta. Artemis assume um papel mais amplo do que a simples

fungdo de integragéo social do jovem ou do estrangeiro: ela representa a possibilidade
da passagem do Outro ao Mesmo.

Para os gregos, o Mesmo é a identidade social, o que aparece para eles como um
modelo. O grego pensa a humanidade sob a forma do que néo é animal, do que é vivo
e mortal, do que é adulto, ou seja, do que passou por ritos de iniciacdo e entrou nos
quadros da vida civica. Trata-se, entdo, de um cidaddo e de um cidaddo do sexo
masculino. O Mesmo €, assim, essa imagem do homem que serve de ponto de
referéncia para pensar 0s outros seres vivos, sejam eles animais (que se devoram entre
si e comem cru), sejam eles os barbaros definidos pela série de diferencas que os
lancam para fora desse modelo.

E onde situar a mulher nessa apreciacdo? Se recordarmos Hesiodo, tanto na
Teogonia quanto em Os Trabalhos e os Dias, veremos que ela é colocada num lugar
intermediario, entre homens e deuses, sendo, contudo, associada a Noite, ao Mal, um castigo
para 0os homens. A partir de Pandora, de quem descende (a funesta linhagem das mulheres), a
mulher ¢ uma forma de Outro (COLOMBANI, 2006). No plano mitico, consoante Vernant
(2009) e Colombani (2006), sdo trés as formas do Outro: Dioniso, Gorgd e Artemis. Esta tem
como um dos papeis “(...) fazer passar desse mundo, situado nas fronteiras da cultura, para o da
identidade social e permitir precisamente que os papeis sociais sejam claramente definidos”,
reitera Vernant, que acrescenta:
(...) Tudo o que néo tiver acesso a essa identidade é excéntrico. Ora, 0s gregos tiveram

ao mesmo tempo um sentimento matuo contundente de que era o fato de ser grego e
a cidadania que definiam a humanidade, mas eles também foram levados, com
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divindades como Artemis e Dioniso, a viver religiosamente a questdo do Outro e
atribuir-lhe um lugar. (2009, p. 60)

Oportuna se faz a leitura de Marta Mega Andrade ja no prefacio de A cidade das
mulheres: cidadania e alteridade feminina na Atenas Classica (2001, p. 6), no qual demonstra
a “tentativa de evidenciar, primeiro, o carater de profunda alteridade representada pelo género
feminino na cultura classica”; segundo, deixar claro que a “relagdo das mulheres com a polis,
0s avatares de uma participacdo feminina na construgdo dos ideais e das praticas politicas na
Atenas classica ndo se restringiam apenas a a¢ao largamente aceita (...) da boa esposa”. A
pesquisadora propoe, desse modo, um encontro da “raga das mulheres” com a comunidade
politica e social (poliade) da cidade. Tratava-se de algo que sé o diferente poderia fazer, algo
que s6 um “outro” poderia articular: cidadania e artificio, cidaddos e ndo-cidaddos, cidade e
familia. Se a elas era vedada a cidadania politica, € possivel aludir a uma cidadania civil,
feminina, diferente da masculina, a fim de garantir a prépria continuidade da cidade, dado o

papel que desempenhavam em festas e ritos, como as Tesmoforias*® (ANDRADE, 2001, p. 30).

A representacdo do feminino e sua relacdo com o Outro ganham destaque no teatro
atico, de modo acentuado em Euripides, cujas pecas que chegaram até nos trazem, em maior
namero, heroinas ou figuras femininas no titulo e apresentam um discurso marcadamente
politico:

No teatro de Euripides, o imaginario do feminino evidencia a relagdo do feminino
com a representacdo da diferenga e do Outro, na cultura grega. Mas, para além desta
relacdo entre feminino e alteridade, que se repete em diversas ocasifes fora de suas
obras, aquilo que confere a Euripides sua singularidade é a configuragdo que os topoi
de definicdo do feminino assumem em suas pecas. Junto a construcdo da alteridade
do feminino, emerge o problema da cidadania ateniense: ha uma relagéo fundamental

entre a mulher e a cidade, nas tragédias de Euripides como nas comédias de
Aristéfanes. (Idem, p. 28-9)

Olhar sem ser visto. Assim o corpo feminino, em maior ou menor proporcao, das
cenas familiares as cerimdnias publicas, pbde se firmar e se fazer ouvir. Atras das mascaras,
tragicas ou comicas, personagens de mulheres vieram a luz e revelaram diferentes facetas, das
mais nobres as mais vis, atravessando as fronteiras do teatro atico e alcangando-nos de modo

também diverso, com mais ou menos entusiasmo, num seculo marcado por tantas contradicoes.

49%(...) festa cuja participacéo era exclusivamente feminina e que reunia as mulheres casadas por trés dias no templo
das deusas Deméter e Perséfone (Tesmoférion) para realizar rituais propiciatorios da fertilidade.” (DUARTE,
2010, p. 226)
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O que vemos? O que nos olha, reportando ao filésofo das imagens Didi-Huberman? Com a

palavra, mais uma vez, Vernant:

(...) Vive-se sob os olhos dos outros; existe-se em fungdo do que os outros veem, do
que falam, da estima na qual se ttm um homem. O que é um homem, seu valor, sua
identidade implicam que ele seja reconhecido pelo grupo de seus pares. Expulso de
sua cidade, excluido e desonrado pelo exilio, 0 individuo ndo é mais nada. Deixa de
existir tal como era. (2009, p. 343)
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3 CAPITULO 2: MEDEIA NO EXILIO

iVOLVED!
|
Bien sabe Dios que siempre me arrancam tristes lagrimas
aquellos que nos dejan;
pero alin mas me lastiman y me llenan de luto
los que a volver se niegan.
iPartid, y Dios os guie!..., pobres desheredados
para quienes no hay sitio en la hostigada patria;
partid llenos de aliento em pos de outro horizonte,
pero... volved mas tarde al viejo hogar que os llama.

Jamas del extranjero el pobre cuerpo inerte,
como en la propia tierra en la ajena descansa.
(Rosalia de Castro. En las orillas del Sar.1982)%°

Vingar-se dos inimigos é mais belo do que reconciliar-se com eles, pois € justo
pagar com a mesma moeda, e 0 que é justo é belo, e é préprio do homem corajoso
n&o se deixar vencer. (ARISTOTELES. Retdrica | 9, 1367a)

No exilio, o bem se aloja em nosso espirito.
(Eur. Med. 1.059)*

3.1. Mélissa ou Medua? As faces de Medeia na épica, no drama e na literatura

Da Cdlquida a Corinto, da Grécia ao Brasil, de muitos e multiplos lugares. Assim

se configura o0 mito de Medeia: tdo antigo quanto as mais remotas narrativas classicas; tao

contemporaneo quanto uma noticia de jornal®?, ou de qualquer meio eletrénico.

50 /oltail
|

Deus sabe que sempre me arrancam lagrimas tristes

aqueles que nos deixam;

mas ainda mais me machucam e me enchem de luto
aqueles que se recusam a voltar.

Parti, e Deus vos guie! ... Pobres deserdados

para os quais ndo ha lugar na fustigada pétria;

Parti cheios de alento em busca de outro horizonte

mas ... voltai mais tarde para a velha casa que vos chama.

Nunca do estrangeiro o pobre corpo inerte,
Como na prépria terra em outra descansa.

(Traducéo nossa)

51 Traducéo de Trajano Vieira. Ed. 34, 2010.
52 Aluséo ao artigo “Amor ou Loucura? Eu e o Outro por Medeia, de Euripedes, € Elize Matsunaga”, publicado na
coletanea Identidade e Alteridade no Mundo Antigo do Nuclas (Nucleo de Cultura Classica), da Universidade

Federal do Ceara, em 2013.
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Entre os temas recorrentes no mito, escolhemos o do exilio para constituir o objeto
de nossa investigacao, por entender que se trata, desde a Antiguidade, de um assunto bastante
presente na lirica, na épica e na poesia dramatica. O mito figura, no séc. VIII a.C., em
fragmentos de poemas épicos gregos, como os Corintiacos de Eumelo (referem-se ao poder
soberano da feiticeira sobre Corinto, & morte das crian¢as em consequéncia da préatica de uma
imortalizacdo fracassada e ao desentendimento que sobreveio entre ela e Jaséo), na Teogonia
de Hesiodo>® (versos 992-1002, séc. VIII-VII a.C. Faz aluséo ao rapto da heroina por Jaséo em
Colquida, sua chegada em lolcos e 0 nascimento de Medo); na IV Pitica de Pindaro (séc. V,
462 a.C. Imagem definitiva de uma Medeia dotada do dom da profecia, estrangeira versada no
conhecimento das drogas — pampharmakos xeina —, apaixonada por Jaséo, figura capital na
busca do Tosdo de Outro, arrebatada da Cdélquida pelo Argonauta e assassina de Pélias); na
tragédia homdnima de Euripides, Medeia, representada pela primeira vez nas Dionisias Urbanas
de 431 a.C., “ano em que comecou a Guerra do Peloponeso™™*; em alguns fragmentos de pecas
sobreviventes, como As amas de Dioniso, de Esquilo (evoca Medeia rejuvenescendo as Hiades);
As Colquidianas (sublinha o papel da bruxa que ajuda Jasdo em sua empreitada, oferecendo-
Ihe o unguento de Prometeu e matando Apsirto) e Os Rizotomos, de Séfocles (As feiticeiras.
Refere-se a morte de Pélias apds a colheita das ervas necessarias ao rejuvenescimento);
Peliades, de Euripides (tragédia perdida. Fixacdo no carater maléfico e hipdcrita da feiticeira
que seduziu com palavras as filhas do tirano de lolcos); ja no periodo helenistico, 0 mito ganha
laivos de um género ainda em formacdo, o romance, na Argonautica, de Apolénio de Rodes
(ou Os Argonauticos/ Argonautika. Poema épico, séc. Il e IV a.C. Livros Il e IV. Traca o
perfil de uma jovem maégica, sacerdotisa de Hécate na Colquida, iniciada nos poderes das ervas
e das encanta¢des, dotada de um pudor virginal. H4 uma elaborada descri¢do da paixdo com
evocacdo dos tormentos de uma heroina inocente, vitima de seu funesto amor por Jasdo. Ela
trai a patria e os pais ao armar uma emboscada para Absirto a fim de livrar o Argonauta). O

conto candnico de Medeia encontra-se também presente em Pseudo-Apolodoro, Hyginus e na

8A primeira mencado da heroina, segundo Anne Lebeau, “Variations — autour de Médée”, Revue Europe, 2005, p.
19. Maria Helena da Rocha Pereira, por ocasido do coléquio MEDEIA NO DRAMA ANTIGO E MODERNO, de
11 e 12 de Abril de 1991, no qual proferiu discurso de abertura na qualidade de Presidente da Comissdo
Organizadora, endossa: “A filha do rei da Célquida é submetida ao amor por accéo da dourada Afrodite (Erga
961-962), apaixonando-se por Jasdo, que a leva e dela faz a «sua florescente mulher» (Erga 993-1002).” (sic, 1991,
p. 27)

%RIBEIRO JR., Wilson A. Portal Graecia Anticua. <<http:/greciantinga.org>> Acesso em 11/05/2010.
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Argonautica Orfica®, todos posteriores a Euripides, os quais ndo deixaram de referir, cada um
a seu modo, o exilio em sua poética.

Na Literatura Latina, o interesse pela sacerdotisa estrangeira nao serd menor:
Medeia em Corinto e Medeia no exilio (tragédias perdidas de Enio); Medos, de Pactvio (refere-
se ao retorno de Medeia & Célquida e a sua luta contra Perseu, o usurpador); Acio. Ha uma
emergéncia do mito nos séculos Il e 1 a.C. No Império de Augusto, destacam-se: Oitava
Bucolica, de Virgilio (“Queria o atroz amor sangue dos filhos/cobertos com as maos cruéis da
mée! /Qual foi a mais cruel, a mée ou a filha? /Se é cruel o amor, tu foste barbaro”, v. 48-51%
na traducdo brasileira; em espanhol, v. 47-50°"); Metamorfoses, de Ovidio (Livro VII. Longa
exposicdo sobre as “ervas enfeiticadas” utilizadas por Medeia, personagem central da feitigcaria
grega e oriental, a contrapartida de Circe, representante da bruxaria romana), Heroide XII
(retrata a dor de Medeia quando Jasdo a abandona por causa de Creusa, filha do tirano de
Corinto, a ingratiddo do Argonauta e o desejo de vinganca); Medeia, de Séneca (A heroina —
situada no centro da busca argonautica, considerada uma maldi¢do pelo coro dos corintianos e
comparada aos monstros marinhos — a Cila e as Sereias — consegue, com seus encantamentos
para envenenar a tunica que sera ofertada a rival, uma temporalidade mitica. A Medeia de
Séneca, possivel modelo para Lady Macbeth, é uma alma extraordinaria, cuja grandeza
monstruosa € representativa do sublime invertido e ligada aos tratados morais dos estoicos).

No séc. | d.C., Valério Flaccus retoma o poema épico de Apolbnio e salienta o
carater maléfico de Medeia com Cantos Argonauticos; no século V d.C., Dracdncio apresenta
a colquidiana sob a forma de uma sacerdotisa de Diana, lembrando a figura de Ifigénia em
Taurida no poema Medeia.

Medeia continua a inspirar poetas na literatura medieval (Do séc. X1l ao X1V, ela é
personagem episédico dos Romances de Troia. Outras apari¢des: O Inferno de Dante (XIlII, v.

86-96), na Divina Comédia; Cancioneiro Geral, Garcia Rezende (Colecdes de poesia ibérica);

S5[Apolodoro] Biblioteca 1.9.23, Hyginus, Fabulae 22, Argonautica Orfica 3ss. (apud OGDEN, Daniel. “Medeia,
senhora das serpentes e dragdes”. In:. CANDIDO, 2012. 368 p.)
6Saevus Amor docuit natorum sanguine matrem

Commaculare manus: crudelis tu quoque mater;

Crudelis mater magis, na puer improbus ille?

Improbus ille puer crudelis: tu quoque mater.

(VIRGILIO, 2008, pp. 86-87)

ST El cruel amor ensefio a la madre a manchar sus manos

con la sangre de los hijos. T4 también fuiste cruel, madre.
¢Fue la madre mas cruel o mas malvado aquel nifio? Mal-
Vado fue el nifio, tG también fuiste cruel, madre.

(VIRGILIO, 2004, pp. 62)
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Los infiernos de amor (do poeta espanhol Santillana); Egloga Andres (do portugués Francisco
de S4&); De Mulieribus claris (Mulheres famosas) de Boccaccio; Le Livre du preux e vaillant
Jason (O livro do bravo e valente Jasdo) de Raoul Lefevre, referente a fundagédo da ordem do
Toséo de Ouro, em Borgonha (1430). No periodo renascentista, passando pelo maneirismo e
pelo barroco, a recepcdo do mito € marcadamente alegdrica, seja nas obras de cunho cristo,
seja nas que dialogam com os modelos tragicos de Euripides e Séneca, principalmente. No
inicio do século XVI, a feiticeira esta ligada a tradicdo alegorica do Ovidio moralizado
(cristianizacao do mito).

Na Franca, Medeia de Buchanan (traducdo da Medeia de Euripides); na Italia,
século XVII, Medeia (1553), tragédia inspirada em Euripides e Séneca, e Medea esule (Medeia
exilada, 1602) do italiano M. Zoppio; na Espanha, El divino Jasén (1634), “auto sacramental”
de Calderon de la Barca, visdo alegodrica do mito; Los tres mayores prodigios, de Calderon de
la Barca, confronta os amores de Jasdo e Medeia na Colquida com os de Teseu e Ariadne ou 0s
de Dejanira e Hércules. Com El Vellocino de Oro (“comédia”), Lope de Veja retoma o tema da
conquista do Tosdo e explora o ciime de Fineu por Jasdo, o preferido de Medeia, que é
apresentada como uma Diana cacgadora; Los encantos de Medea (1645), de Roja Zorilla,
dramaturgo espanhol, refere-se a ruptura dos herois nessa “comédia”, utiliza a magia como um
elemento espetacular e catalisador das atrocidades as quais contrapde a faceta humoristica de
Mosquete, o valete de Jasdo. Em 1635, na Franca, Pierre Corneille pde em cena o suicidio de
Jasdo em consequéncia do infanticidio. Em 1659, Corneille revisita 0 mito narrando as
aventuras de Absirto e de Jasdo na Colquida, enamorado de Hipsipile com La conquéte de la
Toison d’Or (A conquista do Tosdo de Ouro). Seguem-se Medeia (1693), tragédia lirica de
Marc-Antoine Charpentier, libreto de Thomas Corneille. Visao de uma feiticeira mais humana.
Introduz a figura do Argonauta Orontes, principe de Argo, apaixonado por Creusa e
companheiro de Creonte na iminente guerra contra a Tessalia, em razdo do assassinato de Pélias
pela colquidiana; Medeia, de Longepierre (1694), tentativa de corrigir os excessos do modelo
corneliano para recuperar as fontes de Euripides e certos elementos da tragédia de Séneca
(monologo da feiticeira invocando a vinganga divina no segundo ato), obteve grande sucesso
no séc. XVIII; O tosdo de ouro, de J. B. Rousseau (1696), descreve a angustia de Jaséo, dividido
entre Medeia e Hipsipile, a qual morre ao tomar conhecimento da falsa noticia da morte de
Jasdo, anunciada pela filha de Eetes.

No periodo moderno, passando pelas estéticas do rococd, do classicismo e do

romantismo, o mito volta a encontrar terreno fértil em produgdes de diferentes paises, além dos
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mais conhecidos (europeus, sobretudo), ainda com predominio do drama e do poema na arte
escrita, mas com profusdo consideravel de trabalhos nas artes plasticas. Como bem salienta

Maria Helena da Rocha Pereira®®:

A lenda dos Argonautas, a magia de Medeia, o infanticidio, ficardo a fazer parte do
imaginario ocidental. Perpassando em muitas histdrias e poemas ao longo da Idade
Média tardia, irrompe, a partir do Renascimento e até a mais recente actualidade, em
dramas, éperas, ballets, romances, poemas liricos, pinturas, esculturas, pegas musicais
e, por ultimo, em filmes. Ao todo, umas trezentas obras de arte, de que cerca de cem
pertencem ao teatro, provenientes de diversos paises europeus (com predominio da
Franga, Italia, Alemanha), da América do Norte e do Sul.

No séc. XVIII, Antonio José da Silva lanca Os encantos de Medeia (1735), teatro
de marionetes, em que apresenta, de forma burlesca, a busca do Toséo de Ouro imbricada na
rivalidade entre Medeia e Creusa, tornada sobrinha de Eetes gracas a intervencgdo dos bufdes
Sacatrapo e Arpia. Na Inglaterra, Glover leva a publico sua Medeia (1761), com novas
abordagens do mito: transtornada pela paixdo, Medeia mata os filhos e, passado seu estado de
deméncia, confessa a culpa. Jaséo, significativamente, joga a responsabilidade pelo infanticidio
em Creonte, que serd morto por uma turba de corintianos quando tenta apoderar-se da
estrangeira. L. Sébastien Mercier retoma o0 modelo de Ovidio, a heroide, com Médée a Jason
(1773). Gotter (poeta alemao), retoma os esquemas de Euripides em Medeia (drama, 1779). J.
B. Clément prolonga a obra de Gotter, fazendo da heroina um personagem conforme as regras
da tragédia grega, capaz de suscitar admiracdo e piedade, mas sem esquecer a imagem da
feiticeira legada por Séneca (invocacdes as Farias e aos Espiritos infernais despejados no
caldeirdo das ervas venenosas, que enfeiticaram o véu de Creusa no ato 1) em Medeia (1785).
Klinger, em Medea auf dem Kaucasos (Medeia no Caucaso, 1790), oferece uma nova visdo do
devir da heroina arrependida dos seus crimes passados. Medeia renuncia a seus conhecimentos
magicos e se opde aos sacrificios humanos e barbaros instaurados pelos druidas do Caucaso.
Tal obra civilizadora e benéfica acarreta a perda da colquidiana; para salvar Roxane, uma jovem
prestes a ser imolada, Medeia recorre & magia e com isso comete perjdrio. Transformada em
simples mortal, condenada pelos druidas, a filha de Eetes se suicida, vitima do destino e de
Némesis.

Cherubini confere luz nova e da vivacidade a sua Medeia (6pera, libreto de B.
Hoffmann, 1797). Inspirada em Euripides, ressalta as tenses psicologicas da heroina que

pensou muitas vezes em renunciar a sua vinganca contra Dirce (Creusa). A ambivaléncia da

%8 Medeia no drama antigo e moderno — Actas do Coldquio de 11 e 12 de Abril de 1991, p. 28. [sic]
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feiticeira dotada de poder “demoniaco” adquire uma dimensao sacralizada no final do terceiro
ato: o fogo, ligado a origem solar da filha de Eetes, incendeia Corinto — como na Medeia de
Séneca — e impede o0 desaparecimento da protagonista, que € arrastada pelas Euménides nas
aguas do Estige, o rio do inferno. Em 1799, J. M. de Bocage apresenta em Medeia (“cantata”)
a acdo criminosa da colquidiana como a vitdria da colera sobre as forcas antindbmicas do amor,
e retoma de Séneca a imagem da feiticeira ligada as divindades infernais. Comeco do séc. XIX,
Mazoier, com Teseu (1801), lembra o fracasso de Medeia ao tentar tomar o poder em Atenas.
Lamartine, em sua Medeia, basicamente retoma as fontes de Euripides. G. B. Niccolini procura
atenuar a violéncia do infanticidio, justificando-o como um meio de subtrair as criancas a
vinganca dos corintianos em Medeia (1803). Franz Grillparzer (dramaturgo austriaco), autor da
trilogia Das goldene Vlies (O tosdo de ouro), que compreende Der Gastfreund (O anfitrido,
1818), Die Argonauten (Os argonautas, 1819) e Medea (1820), apresenta o Toséo, o cobicado
tesouro injustamente obtido, como a encarnagdo das forcas maléficas do destino, e Medeia,
como uma vitima da Némesis divina. Depois de se ter oposto inutilmente ao assassinato de
Frixo, o estrangeiro vindo de Delfos e doador do Toséo (O anfitrido), Medeia, que vive afastada
dos seus, em consequéncia do crime perpetrado por Eetes, favorece a aventura de Jasdo e
provoca a morte acidental de seu irmdo Absirto (Os argonautas). Em Corinto, a feiticeira,
instigada por sua ama Gora e pelo ciume que tem de Creusa, a mulher que Ihe roubou o amor
das criangas, consuma sua terrivel vinganca. O Tosdo de Ouro reclamado por Creonte,
significativamente, é restituido ao altar de Apolo no final da trilogia, enquanto Medeia declara
gue se pora nas mdos dos sacerdotes de Delfos, os quais decidirdo sobre sua sorte (Medeia). E.
Legouvé, inspirado na visdo de Grillparzer, sobretudo na visdo da perda do amor dos filhos,
apresenta em sua Medeia (tragédia, 1854) novas varia¢des sobre 0 amor materno menosprezado
e uma abordagem moderna do mito, considerado “o mais terrivel capitulo da seducdo”. H.
Lucas faz um amalgama de ideias tomadas de autores antigos, comparando a colquidiana a
figura de Hipsipile, em Medeia (tragédia, 1855). W. Morris, The life and death of Jason (A vida
e a morte de Jasdo, 1867). Trata-se de um poema que manifesta a vontade de reassumir a
totalidade do mito, baseado em Apolénio. Mortalmente ferida em Atenas pelos golpes de Eetes,
Medeia (1870), de G. Conrad, obtém o perddo de Jasdo e de seu pai. A. C. Lindsay, Argo or the
quest of the golden Fleece (Argo ou a busca do toséo de ouro, 1876), poema. Akaki Tsereteli
(poeta georgiano), nessa trilogia, da qual subsiste somente a primeira parte (Medeia, 1892), quis
integrar a figura da feiticeira no seio de uma trilogia que novamente liga a aventura de Jaséo no

Céucaso ao mito de Amirani-Prometeu. Simone Arnaud discute o0 cardter “barbaro” da
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colquidiana — uma cacadora comparada as aves de ravina, segundo uma estética de inspiracdo
parnasiana em Medeia (drama, 1893). Catulle Mendeés talvez seja menos lembrado que a atriz
convidada para viver o papel de sua Medeia (tragédia, 1898), interpretada por Sarah Bernhardt.
Deixemos a ndo menos extensa recepcdo do mito de Medeia no século XX, para o terceiro
capitulo, no qual avancaremos até o seculo XXI para tratar da peca Medea en Promenade, de
Clara de Gées, que também integra nosso corpus. Retomemos, por ora, a peca de Euripides,
responsavel por consagrar o mito e imprimir-lhe uma das verses mais conhecidas.

Sdo trés os principais esquemas miticos oriundos da tradicao oral, a exemplo de
outras narrativas que lhe sdo préximas, como a de Odisseu: magia, tradi¢cGes associadas a uma
localidade particular, narrativas lendarias ligadas as grandes navegacdes maritimas. O nlcleo
narrativo corintiano, por sua vez, propde a seguinte sintese (MIMOSO-RUIZ, 2005, p. 613-
619): relato da busca de um tesouro situado em regides longinquas (terras perigosas), 0 Tosao
de Ouro: objeto simbdlico da riqueza agraria, da fecundidade e da autoridade real ligada ao
dragdo, emanacdo dos poderes ctonianos (infernais), cujos segredos Medeia guarda. A esse
respeito, cumpre estabelecer um breve paralelo entre Jasao e Medeia. Enquanto Jasao representa
a busca da hegemonia real e da instauracdo de uma ordem; a terra lavrada, campo de Ares, deus
da guerra; o universo do homem, de Zeus; a conquista do Tosao de Ouro, simbolo da sacralidade
e do poder; por fim, a esfera de atividades reservadas ao homem no mundo arcaico grego:
manipulacdo das ervas, procriacdo, magia;, Medeia personifica, segundo Mimoso-Ruiz, a
imagem do caos e das forcas maléficas. Nao seria este, contudo, uma reproducao do discurso
ocidental? Por que ndo uma nova ordem? Afinal, a ela estdo associados o templo de Hécate,
espaco de Deméter; o poder e o saber; a pratica da imortalizacdo, a manipulacéo de beberagens
(pampharmakos); a magia ligada a métis (“asttcia”): benéfica e maléfica. Haveria, portanto,
uma superioridade de Medeia, imagem mitica de Hera, dada a oposi¢éo ética que subentende o
discurso mitico: a boa e a ma préatica da magia. Reconhece-se, assim, um carater soterioldgico
do mito em funcgéo do papel de iniciadora de Medeia com relagdo a jovens herois, como Jasdo
em Colquida, além da pratica do diasparagmos (retalhamento) a frio de Apsirto ou por cocgédo
(o carneiro e Pélias), forma de acesso ao além e ao universo da metamorfose bem-sucedida ou
fracassada. Inclua-se o infanticidio — préatica de imortalizacdo abortada, lembranca deformada

de ritos iniciaticos ou de crime passional. Também pode ser lido como sacrificio, segundo

% Proptinhamos, durante a pesquisa, incluir um mapeamento das Medeias latino-americanas, mas, dado extrapolar
a natureza e a limitacdo desta, deixamos para outra ocasido.



59

atestam alguns estudos antropoldgicos, arqueoldgicos e historiogréficos que serdo
demonstrados mais adiante. Antes, cumpre destacar o carater recorrente do elo que une e opde
Medeia a Jasdo e aos parentes masculinos do Argonauta (Eson, Pélias, Creonte), atitude de
enfrentamento, por parte de Medeia, no que toca a autoridade dos tiranos (Creonte, Egeu).
Como solucao, fuga da feiticeira, mudanca de status exemplar: de princesa a “estrangeira” ou
exilada. Estabelecem-se, portanto, conexdes privilegiadas com o mundo dos errantes; ela
tornou-se uma figura vinda de um “alhures” inquietante. Fascinante e terrivel em suas agdes,
seduz e devora, qual serpente marinha: — (...) 0 monstro marinho, o duplo maléfico da mulher”
(Camille Dumoulié, — “Medusa” In BRUNEL, 2005, p. 623).

Cumpre destacar essa imagem da mulher e da serpente, tanto no texto literario de
Euripedes quanto nos vasos pictoricos, quando aludem ao carro de serpentes ou dragdes,
animais marinhos e terrestres, intimamente relacionados com Medeia, que exerce dominio
magico sobre eles. Antes mesmo de Euripedes, ha imagens do mito de Medeia que fazem essa
associagdo, como nos vasos atenienses de figuras negras que retratam Jasdo e a serpente®®. Ha
muito se conhecia seu carater de maga impressionante, movida por um intenso pathos que
resultou no filicidio, um dos elementos diversos do mito original, segundo o qual os filhos
teriam sido vitimidos pela populagéo de Corinto a fim de vingar a morte de Glauce, filha de
Creonte. Euripedes seria 0 mais antigo a tratar do filicidio, provocando, por um lado, repudio
(a tragédia ficou em terceiro lugar no festival de teatro ateniense); suscitando, por outro,
guestionamentos (a patologia da maga da Célquida reflete psicose ou altruismo? H4, de fato,
loucura ou lucidez na vinganga perpetrada contra Jasao?).

Outro paralelo possivel é com o mito de Medusa. Medeia (mesma raiz do verbo
médomai, no grego, meditar, preparar, cuidar, imaginar, inventar; por sua vez, da origem aos
medos, conselho, cuidado) faz uso de mascaras para ocultar sua real persona diante de Creonte
e, posteriormente, de Jasdo, quando da execuc¢do de seu plano para assassinar Glauce. Esta é
refletida no espelho ao tomar os adornos malditos: véu (peplo) e coroa (grinalda), sendo
incendiada pelo pharmakon terrivel de Medeia. O terror da violéncia se dad no olhar que

petrifica, conforme se 1€ nos versos 1.156-1.175ss, na tradugéo de Trajano Vieira.

Ao contemplar o luxo,

80 “Alguns aspectos de la performance de Medea de Euripedes”, conferéncia proferida por Juan Tobias Napoli,
Universidad Nacional de La Plata/Argentina, no XVIII Congresso Nacional de Estudos Classicos realizado pela
SBEC na cidade do Rio de Janeiro, de 17 a 21 de novembro de 2011.



convenceu-se a conceder o que Jasdo pedisse,
e, antes de 0 grupo se ausentar, tomou

da tunica ofuscante e a vestiu;

dep6s nas trancas o ouro da guirlanda;
devolveu, ao espelho, os fios rebeldes;
examine de si, sorriu ao icone.

Né&o mais no trono, cobmodo apds cémodo,
equilibrava os pés de tom alvissimo,
sumamente radiosa com os ratilos,

fixada em si as vezes, toda ereta.

Eis sendo quando armou-se a cena tétrica:
sua cor descora; trémula, de esguelha

retrocedia; prestes a cair

no chao, encontra apoio no espaldar.
Supondo-a possuida por um nume,
quem sabe P4, a velha escrava urrou
antes de ver jorrar da boca 0 visgo
leitoso, o giro da pupila prestes

a escapulir, palor na tez. A ancid
delonga o estridulo num contracanto;
a morada do pai corre uma ancila,
enquanto alguém do grupo busca o cdnjuge,
para deixa-lo a par do acontecido.
No pago ecoa a rapidez dos passos.5!
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Amor ou loucura? Medeia, “ferida no coracdo pelo amor a Jasdo”, na traducdo em
9 9

prosa de Miroel Silveira e Junia Silveira Gongalves (1976), padecera pela injaria sofrida,

nutrindo a vinganca como pena para seu algoz. O calculo da vinganca em Medeia sera

proporcional a dor sofrida, e a ira, acompanhada de razdo. Ela ainda questiona o papel da

mulher, em particular a condicdo de mae e esposa (até mesmo a de filha), além do fardo de ser

estrangeira e seguir sendo apolis (a sem cidade). Nao ha lugar para ela. Ela é aquela que néo

tem lugar.

EU

Eu sou aquela que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida ndo tem norte,

Sou a irmd do Sonho, e desta sorte

Sou a crucificada... a dolorida...

Sombra de névoa ténue e esvaecida,

E que o destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!
Alma de luto sempre incompreendida!

Florbela Espanca

61 Daniel Rinaldi, (Universidad Nacional Auténoma de México) muito bem analisou a imagética de Medeia na
conferéncia “Epigramas ecfrasticos de Medea. Literatura y artes plésticas” publicada com o titulo “O epigrama de
Antifilo de Bizancio. Fortunas literarias e pictoricas” em Identidade e alteridade no mundo antigo (2013),
coletanea organizada pelos professores do NUCLAS/UFC, Ana Maria César Pompeu, Orlando Luiz de Aradijo,
Robert de Brose e Roberto Arruda de Oliveira. Para Rinaldi, “o mito de Medeia oferece a matéria a poesia
dramatica e esta a pintura.” (p. 191)
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()

(Livro de Magoas, 1919)

Os versos da poetisa portuguesa traduzem o tom pungente da fala de Medeia antes que
ascenda e agigante a flama da furia (Cf. VIEIRA, 2010, p. 33). A sabia, fleumatica e passional
assim se apresenta & ama e ao coro de mulheres, mas de modo diverso aos trés interlocutores
principais: Creonte, Egeu e Jasdo. Medeia representa uma persona diante desses trés
personagens. Ela opera um jogo de mascaras (ou seria teatro de sombras?) no qual identidade
e alteridade se confundem. A maga da Colquida “representa o papel de mae abandonada com
os filhos pelo ex-marido”. Tal performance, segundo Trajano Vieira (p. 169), denota que “a
patologia de seu estupor mental impulsiona as diretrizes falsas que ela indica a seus
interlocutores”.

A um tirano ela pede um dia; a outro, exilio e juramento; ao “sordido dos sordidos” (v.
465), convence a levar os filhos a presenca da noiva e entregar-lhe presentes. A béarbara,
estrangeira, outra vez banida, manipula a fala e o lugar do Outro, sugerindo uma “identificagao
ambivalente”, uma “ambivaléncia do desejo pelo Outro: duplicado pelo desejo na linguagem”,
uma “fissdo da diferenga entre Eu e Outro”, a “extremidade do sentido e do ser, a partir dessa
fronteira deslizante de alteridade dentro da identidade (...).” (BHABHA, 1998, pp. 85-86).

Esses e outros postulados de Homi K. Bhabha (1998) e Gayatri C. Spivak (2014)
fundamentam, no &mbito da antropologia e dos estudos culturais, o discurso ora apresentado,
no gue tange a condicdo da mulher e as relacdes de poder no Mundo Antigo, ainda prementes
no mundo contemporaneo. A também indiana Spivak, atualmente professora de Literatura
Comparada do Departamento de Inglés e do Instituto de Literatura e Sociedade Comparadas,
da Universidade de Columbia, em Nova lorque, tornou-se conhecida como tradutora de Derrida
e por seu trabalho de desconstrucdo. Hoje, transita por vérias areas do conhecimento, pautando
sua critica, de base marxista, no pos-estruturalismo, além de se aliar a posturas teéricas do
feminismo, do pos-colonialismo e também do multiculturalismo e da globalizacdo. Uma das
suas preocupacdes centrais é desafiar o discurso hegemonico e as proprias crencas de leitores e
produtores de saber e conhecimento. “Seu intento € principalmente pensar a teoria critica como
uma pratica intervencionista, engajada e contestadora.” Prima, portanto, em produzir um
“discurso critico que procura influenciar e alterar a forma como lemos e aprendemos 0 mundo
contemporaneo”. Toma como exemplo o relato de uma historia que privilegia o subalterno

feminino (historia das mulheres indianas e da imola¢ao das vitivas). Segundo ela: “Se, no
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contexto da producdo colonial, o sujeito subalterno ndo tem historia e ndo pode falar, o sujeito
subalterno feminino esta ainda mais profundamente na obscuridade” (SPIVAK, 2014, pp. 9-
11.17, “Prefacio”). Zinani (2006, p. 24) reitera essa perspectiva: “A analise da situacao cultural
da mulher é relevante no sentido de verificar como ela vé o outro, como é vista pelo grupo
dominante e, consequentemente, por si mesma”. Por isso o texto de Euripedes é a expressdo
do inovador e do subversivo, mesmo transcorridos tantos séculos, quando ainda € posta em
xeque a condicdo feminina. Personagens como Medeia trazem a tona o imperativo da negacao:
“A negacdo da mulher migrante — sua invisibilidade social e politica — é usada em sua arte
secreta de vinganga, a mimica” (BHABHA, 1998, p. 92). Poder-se-ia dizer a performance.

Medeia, Clitemnestra e tantas outras mulheres de igual ou semelhante natureza ndo
desempenham bem o papel de mélissa®, pois lhes faltam as virtudes de esposa ideal: siléncio,
inferioridade, debilidade, fragilidade, passividade (Cf. GRILLO et al. 2011, p. 104). Elas séo
movidas por sentimentos opostos, a saber: amor e édio. Essa ambivaléncia constante tende a
agressividade, que ndo necessariamente se confunde com violéncia, salvo quando h& o
“emprego desejado da agressividade com fins destrutivos” (COSTA, 1986 In GRILLO et al.
2011, p. 235).

Em nossa pesquisa, também a vinculamos a figura de outro exilado, integrante da
expedicdo dos Argonautas. A partir do estudo das poéticas do exilio relacionadas ao mito de
Medeia, pareceu-nos singular a presenca recorrente, mas ndo coincidente, do par mitico Orfeu
e Medeia na Argonautica, de Apol6nio de Rodes. Ambos tém poderes magicos: ele, na arte da
mausica; ela, na manipulacdo das ervas. Ambos também participam ou instituem mistérios: ela
na qualidade de sacerdotisa de Hécate; ele na de sacerdote de Apolo. Sdo opostos
complementares, fundamentais ao sucesso da expedi¢do dos Argonautas.

Apbs invocar Apolo, no Canto Primeiro de A viagem dos Argonautas, a fim de
“rememorar as faganhas dos her6is de antiga linhagem” (GUAL, 2004, p. 49), 0 poeta primeiro
menciona Orfeu, a partir do verso 23s da edicdo critica de H. Frankell:

Primeiro vamos nomear Orfeu, que foi parido por Caliope, é dito, casada com
o trécio Eagro, proximo aos montes Pimpleanos. Os homens dizem que ele,
pela misica de suas cangdes, encantava as pedras imoéveis sobre as montanhas
e o curso dos rios. E os pinheiros selvagens, até os dias de hoje, tomados por
aquele fluxo magico, crescem na costa tracia e permanecem em filas
ordenadas do mesmo modo que o encantamento de sua lira, que veio da regido
da Piéria. Tal era Orfeu que o filho de Eson bem recebeu para compartilhar

62 Ver o importante estudo de Fabio de Souza Lessa sobre essa questdo em Mulheres de Atenas: Mélissa — do
gineceu a agora (2010)
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seus feitos em obediéncia ao comando de Quiron, Orfeu, governante da
Bistonia Piéria. %

Orfeu, além de suplicante, aparece como conselheiro (Canto Segundo, v. 700 ss),
prestando honras a Apolo, que se mostra pela manha aos viajantes, depois de enfrentarem
muitos tormentos, logo apds o poeta evocar a distancia da péatria e a errancia por terras

desconhecidas® e cidades que sdo objeto de contemplagdo (v. 540 s). Assim diz Orfeu:

Eia! Vamos chamar sagrada esta ilha em honra a Apolo Matutino, posto que
apareceu para nés todos ao amanhecer. E lhe sacrificaremos o que temos,
levantando um altar na costa. Se logo nos concede um regresso sem danos até
a terra hemonia, também entdo lhe ofereceremos sacrificios das melhores
cabras. Agora, deste modo, convido-os a congragé-lo com gordura e libacdes.
Mas sé-nos benévo-lo, soberano, sé benévolo, tu que te revelaste a nos! (p.
121)%

E na sequéncia, Apolonio descreve “uma ampla roda de danca, com cantos de
elogio a Apolo, o Auxiliador”. Entre os presentes, destaca a figura de Orfeu, “o nobre filho de

Eagro, aos acordes de sua lira Bistonia, o qual iniciou uma sonora cancao” (p. 121).

Pelas passagens, depreendemos o estreito vinculo do musico da Tracia com o deus
do oréculo de Delfos, conforme assinala Alberto Bernabé em Platéo e o orfismo: dialogos entre
religido e filosofia (2010, p. 392), acerca de uma tradicdo alternativa que faz de Orfeu filho do
proprio Apolo: “E da parte de Apolo, chegou o citarista, pai dos cantos, o bem-afamado Orfeu”
(Pitica 4, 176 s). Este aspecto solar do mdsico e poeta tracio, a quem se atribui a autoria de
hinos e outros escritos, como uma cosmogonia e textos escatoldgicos, além de relaciona-lo aos
Mistérios, sugere a seguinte etimologia para seu nome: Orfeu ou Arfa, palavra fenicia composta

de aour (luz) e de rophae (cura), que significa “Aquele que cura pela luz”.%

A partir do exposto, podemos estabelecer uma primeira aproximacdo entre 0s
personagens Orfeu e Medeia. Ela também advem de uma linhagem nobre, sendo neta do Sol,
pertence a antiga raca dos heliades, como Circe e Pasifae. Ela é filha de uma oceanida, Idia ou

Eydia e Eetes, filho de Hélios, rei da ilha de Ea, na Colquida. O nome Medeia, “a do bom

8 Livre tradugdo do inglés de Lourengo Becco com reviséo e grifos meus.

84 «“Orfeu, de fato, foi um viajante. Participou da expedicio, também mitica dos argonautas. Passa por ter navegado
até a Africa. Talvez tivesse vindo do Egito para a Grécia trazendo os principios de outra civilizacdo e de outra
religido, de uma mistica que encontrou seu lugar em Eléusis, perto de Atenas, |4 onde eram celebrados os cultos
de mistérios. (BRUNEL, P. “As vocacdes de Orfeu” In BRICOUT, 2003, p. 41)

® Traducéo do espanhol minha.

% Seria, na realidade, um nome de iniciacdo e sinal de missdo recebido pelos mestres, apds viagem a Samotracia
e ao Egito, onde foi recebido pelos sacerdotes de Ménfis. Outros estudiosos, entre os quais Alberto Bernabé e
Gabriella Gazinelli, preferem associar 0 nome de Orfeu a 6rphne, orphnaios, que remetem a obscuridade, trevas,
noite; dai sombrio, ermo, noturno, consoante ao mito.
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conselho”, estd associado ao culto lunar, sendo, pois, “um titulo de honra da deusa da Lua”
(RINNE, 1988, p. 45). Juntamente com Circe, “a ninfa orgiastica”, “a Senhora dos Animais”
(como figura na Odisseia) e Hécate, “a velha deusa da morte ¢ do inferno”, Medeia, “a deusa-
moga de Ea”, integra a figura triadica da deusa lunar, ainda segundo Olga Rinne em Medeia. O
direito a ira e ao ciime. Na Argonautica, porem, o aspecto trifauce esta mais relacionado as
divindades de culto da personagem Medeia: Artemis, deusa virgem (jovem), Hera, deusa do
matriménio (mulher), e Hécate, deusa noctivaga, senhora das encruzilhadas e dos feiticos
(velha). A heroina seria, se podemos assim dizer, uma sintese dessas trés poténcias femininas,
também relacionadas as fases da Lua: nova, cheia e minguante. Também na Teogonia, ela
aparece como divindade ctonica (v. 992 s). Mas Apoldnio, assim como Euripides, trata de
humaniza-la, pintando-a com a mesma ambiguidade do termo pharmakon: “Essa mesma sou
eu, que agora perdi minha patria, e meus pais, e minha casa, e a alegria inteira da vida. (...) um
duro destino arrebatou minhas alegrias, e vou errante e maldita, entre estranhos.” (IV, v. 1050

sS).

Nesse ponto ingressamos na Farmacia de Platdo, recuperando o jogo linguistico
ali efetuado. Ja no inicio de sua Farmécia (Cap. 1, p. 10), Derrida fala-nos da dissimulacéo da
textura, tendo antes (p. 7) aludido as relagdes gréficas do vivo e do morto nos planos textual,
téxtil e histoldgico, relacionando texto e tecido, bem como escritura, a partir do didlogo Fedro.
Neste que seria 0 primeiro ensaio de Platdo, a escritura remete ao melhor, ao mais nobre jogo
(paidia), pois procurando salvar, se perde (p. 11). Também remete, na Gltima parte, a origem,
a historia e ao valor da escritura, instru¢do que “deverd um dia cessar de manifestar-se coOmo
uma fantasia mitoldgica sobreposta, um apéndice que o organismo do didlogo poderia muito
bem dispensar sem prejuizo” (p. 12). A ironia, depreendida em Apoldnio, é explicita em Platéo,
sendo sempre empregada no decorrer do didlogo. No gque tange a escritura, ela é tomada por

encenagéo:

Escrevendo o que ndo diz, ndo diria e, sem divida, na verdade jamais pensaria, 0 autor
do discurso escrito ja esta instalado na posicao do sofista: 0 homem da ndo-presenca
e da ndo-verdade. A escritura ja é, portanto, encenacdo. A incompatibilidade do
escrito e do verdadeiro anuncia-se claramente no momento em que Sdcrates se pde a
contar como 0s homens sdo levados para fora de si, ausentam-se de si mesmos,
esquecem-se e morrem na volUpia do canto (259 c).

Entre o dito e ndo-dito, o maldito parece instaurar-se, como se pode inferir do termo

Farmaceia, presente no titulo da obra de Derrida aqui apontada e no discurso de Fedro, que
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retoma o mito do rapto de Oritia por Bdreas enquanto a virgem brincava com Farmaceia as
margens do rio 1lissos. Trata-se também de um nome comum, assinala Derrida (pharmakeia),
“que significa a administragdo do pharmakon, da droga: do remédio e/ou do veneno” (p. 13).
No Dicionario grego-portugués, portugués-grego, de Isidro Pereira, a acepcdo € apenas

“emprego de medicamentos, medicamento” (1998, p. 607).

A interpretacao que Socrates faz do mito narrado ¢ esta: “Por seu jogo, Farmaceia
levou a morte uma pureza virginal e um intimo impenetrado”. Nao seria similar ao jogo
perpetrado por Jasdo e Medeia que resultou no assassinato do irmé&o desta, no interior do templo
da deusa Artemis?

Antes, porém, de retomar a narrativa de Apoldnio, importa ainda considerar a
andlise de Derrida para o termo com o qual Sécrates compara 0s textos que Fedro trouxe
consigo: pharmakon. Assim diz Derrida:

Esse pharmakon, essa "medicina”, esse filtro, ao mesmo tempo remédio e veneno, ja
se introduz no corpo do discurso com toda sua ambivaléncia. Esse encanto, essa
virtude de fascinagdo, essa poténcia de feitico podem ser — alternada ou
simultaneamente — benéficas e maléficas. O pharmakon seria uma substancia, com
tudo o que esta palavra possa conotar, no que diz respeito a sua matéria, de virtudes
ocultas, de profundidade criptica recusando sua ambivaléncia a analise, preparando,
desde entdo, o espaco da alquimia, caso ndo devamos seguir mais longe
reconhecendo-a como a propria anti-substancia: o que resiste a todo filosofema,
excedendo-o indefinidamente como nédo-identidade, ndo-esséncia, ndo-substancia, e
fornecendo-lhe, por isso mesmo, a inesgotavel adversidade de seu fundo e de sua
auséncia de fundo. (p. 14)

Operando por seducdo, o pharmakon faz sair dos rumos e das leis gerais, naturais
ou habituais. Aqui, ele faz Socrates sair de seu lugar habitual e de seus caminhos costumeiros.
Estes sempre o retinham no interior da cidade. As folhas da escritura agem como um
pharmakon que expulsa ou atrai para fora da cidade aquele que dela nunca quis sair, mesmo
no ultimo momento, para escapar da cicuta. Elas o fazem sair de si e 0 conduzem por um

caminho que é propriamente de éxodo. (p. 15)

Dois outros termos presentes na interpretacdo de Derrida merecem particular
atencdo, j& que fazem parte de outro passo metodolégico — o da psicologia analitica — além de
figurarem no texto apoloniano. Séo eles: ambivaléncia e alquimia. Esta, segundo o Dicionario

junguiano (2002, pp. 28-30), corresponde a:

Concepcoes filosofico-esotéricas, praticas magicas e pesquisas naturalisticas que no
seu conjunto visam a transformag&o dos metais vis em metais nobres. O termo designa
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especificamente um conjunto de operagBes em que se encontram recompostas as
atitudes praticas e tedricas, os aspectos artesanais e simbdlicos, a partir de uma visao
da realidade em que matéria e espirito, assim como homem e universo, revelam
profundas ligaces.

Ambivaléncia, por sua vez, diz respeito ao “Estado psiquico caracterizado pela
presenca simultanea de ideias, sentimentos, tendéncias, atitudes e avaliacdo que s&o entre si

contrastantes ou opostas” (p. 30).

Constatamos, assim, pela defini¢do dos verbetes, a intima associa¢do do emprego
do pharmakon no discurso de Derrida e no de Apoldnio, especialmente quando o poeta

apresenta a heroina no Canto Terceiro, quando nem uma s6 vez Orfeu é referido:

(...) Una joven ha crecido en el palacio de Eetes, a la que sobre cualquier criatura la
diosa Hécate ensefi¢ a fabricar sus filtros, todos los que producen la tierra firme y el
agua muy versatil. Com ellos apazigua la llama del fuego infatigable, y al momento
detiene los rios que fluyen con estruendo, y varia el curso de los astros y de la sagrada
luna. (RODAS, El viaje de los argonautas. Canto Ill, p. 161)

A presenca de Medeia d4, entdo, lugar a auséncia de Orfeu. Enquanto este tem um
papel decisivo para que a expedi¢cdo chegue ao Mar da Colquida nos dois primeiros cantos,
imprimindo ritmo a navegacao, erigindo templos e prestando culto a Apolo e Zeus, sob
diferentes epitetos; no Canto Terceiro, em especial, aquela, com o favor dos deuses, decidira os
termos de regresso, particularmente em relagdo a Jasao, o qual, em um primeiro momento, age
como um pharmakos, um feiticeiro. Ela, porém, em um segundo momento, mesmao sob o feitico
de Eros, assumira o comando do que s6 competia ao herdi, como antevira em seu sonho: a
realizacdo das provas impostas por Eetes e a conquista do Velocino de Ouro. Ainda que, com
a forca do braco, Jasdo are o campo de Ares e semeie 0s dentes do dragdo, tal feito s6 se cumpre
gracas ao filtro engendrado por Medeia a fim de torna-lo invulneravel, no periodo de um dia.
Do contrério, ele teria sucumbido na primeira prova: domar os touros de pés brénzeos que
cuspiam fogo pelas ventas. Tampouco sairia ileso da Gltima: enfrentar os homens nascidos da
terra, prontos para o combate. Um engodo sugerido por Medeia fez com que esses rebentos se
autoaniquilassem: uma pedra lancada por Jasdo no meio deles. E, pois, patente para o rei que o

grego ndo é digno do simbolo sagrado, o que leva a donzela apaixonada outra vez a agir.

Feitico sob feitico, ela faz adormecer, com seus encantos, a grande serpente que
vigia a pele dourada do carneiro consagrado a Ares. Em fuga com os Argonautas, convence 0

irm&o, Apsirto, que lhes alcanca com grande tripulacédo, de encontré-la a s6s em templo erigido
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a deusa Artemis, onde Ihe prepara uma emboscada com Jaséo. Este fere mortalmente o filho de
Eetes e, sob o olhar da Erinia, mutila as extremidades do morto, prosseguindo o ritual dos que
cometem crimes de emboscada. Ludibriado pelo discurso enganoso da irma, Apsirto é atraido

para o templo da deusa da caca, convertendo-se, assim, em bode expiatorio, um pharmakos.

E prudente voltarmos a Derrida, uma vez que se empregou 0 mesmo termo para
Jasdo e Apsirto. Diz-nos o filésofo em sua farmacia: “Trata-se da palavra pharmakos (feiticeiro,
magico, envenenador), sindbnimo de pharmakeus (utilizado por Platao). E a seguir: “Comparou-
se 0 personagem do pharmakés a um bode expiatorio. O mal e o fora, a expulsdo do mal, sua
exclusdo fora do corpo (e fora) da cidade, tais séo as duas significacbes maiores do personagem
e da pratica ritual” (p. 78). Descri¢do semelhante sera feita por René Girard (1990), tanto no

ambito religioso quanto no social, quando analisa o sacrificio.

Ora, ndo sdo exatamente esses dois sentidos que atribuimos a Jasdo e a Apsirto,
respectivamente, na obra em questdo de Apolénio de Rodes? Uma vez que pharmakads também
designa cor pictural (p. 90), ndo seria 0 sangue de Apsirto, que mancha o véu branco de Medeia,
tornado como pharmakdn nesse rito sacrificial? Pertinente se faz comparar ao texto ilustrado

por Derrida:

O (ritual do) pharmakds era uma dessas antigas praticas de purificacdo. Se uma
calamidade se abatia sobre a cidade, exprimindo a c6lera de deus — fome, peste ou
qualquer outra catastrofe —, 0 homem mais feio de todos era conduzido como que a
um sacrificio como forma de purificacdo e remédio para os sofrimentos da cidade.
Procediam ao sacrificio num local convencionado e davam (ao pharmakas), com suas
maos, queijo, bolo de cevada e figos, depois, por sete vezes, batia-se nele com peras
e figos silvestres e outras plantas silvestres. Finalmente, eles o queimavam com o0s
ramos de arvores silvestres e esparramavam suas cinzas no mar e ao vento, como
forma de purificacdo, como eu o disse, dos sofrimentos da cidade. (p. 79)

E mister que se siga ao ritual de expiacio o de purificacio. Assim vai ocorrer com
Jasdo e Medeia no Canto Quarto, v. 700 s, quando os dois se apresentam diante de Circe, tia de
Medeia e, tal qual a filha de Eetes, uma pharmakia (feiticeira). Cumprido o ritual, a viagem
prossegue com novas ameagas; dessa vez, o feitico das sereias, cujos doces cantos Séo
silenciados pela lira de Orfeu: “E a lira dominou a voz das donzelas” (v. 900 s). Nao ha filtro
nem formula magica, tampouco hipnose, segundo a tékhne magica de Medeia. A magia de

Orfeu se da por meio da mausica.

Na corte do rei Alcinoo, no pais dos feacios, onde sdo acolhidos, Orfeu tocara na

entrada da camara nupcial, a sagrada caverna de Mdcris, que passara a ser chamada “A caverna
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de Medeia” (v. 1150). E somente durante as bodas de Jas&o e Medeia que Orfeu é anunciado

em um mesmo espago, ainda que o musico permaneca fora e a feiticeira, dentro.

Aquelas, como mulheres que eram, faziam telas muito delicadas e pequenas, presentes
de ouro e todos o0s objetos de adorno que devem receber os recém-casados; se
admiravam ao ver as figuras e os rostos dos herois, e em especial entre eles ao filho
de Eagro, Orfeu, que golpeava ritmicamente o solo ao som de sua lira harmoniosa e
seu canto, com sua brilhante sandlia (v. 1200).

Depois da festa, novos embaracos na viagem de regresso: de um lado, Orfeu
suplicante no deserto da Libia, em favor dos companheiros sedentos e cansados; do outro, no
mar de Creta, o derradeiro feitico de Medeia, cuja face se apresenta cada vez mais sombria.
Sozinha, ela derruba o gigante Talos, com cantos, invocagdes e hipnoses. Ela ja ndo porta um
véu branco, mas de cor parpura. Ferindo-se na Unica parte vulneravel, o gigante é vencido pela

forca da feiticeira Medeia. “E seu estranho sangue comeca a fluir...” (v. 1650 ss)

Para além da leitura mitica, propusemos, naquela ocasido, e retomamos na presente
pesquisa dada a pertinéncia com o tema, uma leitura e analise critico-interpretativa a partir da
obra de Jacques Derrida, A farmécia de Platdo (2005), que trata da escritura e do termo a ela
associado, marcadamente ambiguo: pharmakon. Este advém de um mito, o mito de Theuth,
narrado no didlogo Fedro, de Platdo. Além de Derrida, outro autor que retoma o fildsofo
fundamentou nosso estudo: Alberto Bernabé com Platéo e o orfismo: didlogos entre religido e
filosofia. Ainda no aporte tedrico, a Poética do espaco (1957), de Gaston Bachelard, que dialoga
com Derrida acerca do lugar onde estéo situados os mitos estudados, notadamente as ideias de
dentro e fora, espaco interior e espaco exterior. Contamos com dois aparatos metodoldgicos: o
da historiografia e o da psicologia analitica, especialmente a abordagem alquimica, além da
ambivaléncia, a partir da leitura de O segredo da flor de ouro: um livro de vida chinés, de C.
G. Jung e R. Wilhelm. Em nossa analise, tomamos como base a edi¢do critica estabelecida por
Hermann Frankell (Oxford, 1961), com traducéo para o inglés por R. C. Seaton, edi¢do seguida
pela versdo espanhola de Carlos Garcia Gual, El viaje de los Argonautas, a qual aludimos com
mais frequéncia, retomando os quatro livros ou cantos para identificar e interpretar a presenca
ou auséncia de Orfeu e Medeia na narrativa. Mas por que referir ao poema épico e seu autor,

situado numa época posterior a de Euripides?

Apoldnio de Rodes nasceu e viveu na cidade de Alexandria, onde compds e
publicou as Argonduticas, “com notavel fracasso” (GUAL, 2004, p. 8). Retirando-se para

Rodes, corrigiu 0 poema e obteve grande éxito, além de assegurar a cidadania dos radios.
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Também teria dirigido o Museu e a Biblioteca de Alexandria, entre 265 e 245 a.C. A ele se
atribuia a autoria de epigramas e uma obra intitulada Fundagdes, sobre a origem de algumas
cidades, e alguns tratados (Contra Zenddio, por exemplo) de critica homérica, como gramatico
e erudito profissional. Essas obras, porém, ndo chegaram até nds, a ndo ser A viagem dos
Argonautas, poema épico em quatro cantos, c. séc. Il a.C. (em grego, Argonautika: “cantos
argonauticos”) e 6.000 hexdmetros, bem menos que a lliada e poucos versos mais curta que a
Odisseia. E, contudo, o terceiro poema épico heroico de &mbito grego, conforme assinala Carlos
Garcia Gual. Tal posicdo se deve a cronologia e ao valor literario da obra, muito distante das
epopeias de Homero e da decadente forma épica das novelas do séc. Il d.C. A poesia de
Apolodnio ¢ culta, sentimental por vezes, antiquada e erudita, pois “recria uma antiga saga, frente

a cuja autenticidade o poeta ndo pode deixar de sentir certa ironia” (idem).

Sobre a espacialidade na narrativa de Apol6nio de Rodes, importa destacar a
recorrente descricdo geogréfica indicando a lateralidade do ponto de vista da nau Argo:
esquerda e direita. Partindo do Ocidente, eles singram mares bravios até aportar no Oriente,
estabelecendo rotas comerciais, fundando ou saqueando cidades, instituindo cultos. Para além
do plano mitico, um jogo politico e econémico de colonizacdo esta ai configurado, como se

pode depreender ao longo de quase toda a narrativa.

Entre os espacos assinalados no poema apoloniano, mencionamos o da propria nau,
considerada a primeira grande embarcacéo tripulada, cuja expedicdo de aventureiros gregos
talvez apresente algum eco histérico, as terras nordicas do ouro e do mar (norte do mar Negro
e do Adriatico). Também os templos frequentados e/ou erigidos nos quais se fizeram sacrificios
e oferendas; os palacios onde foram bem recebidos ou a rude cabana de Fineo; as ilhas cujos
habitantes receberam os viajantes com hostilidade; e os acidentes naturais, como as rochas
Cianeas e 0 monte Céucaso, onde, segundo o poeta, Prometeu geme agrilhoado.

Além da descricdo de espagos exteriores, Apol6nio oferece-nos também a de
espacos interiores, entre os quais a do palacio de Eetes, soberano da Cdlquida, com obras
divinas nos jardins, planejadas pelo engenhoso Hefesto (v. 200 ss). Chama particular atencao
nesses espacos a imagem do umbral, como na passagem: “A passo sossegado, transpuseram
depois o umbral” (p. 150). (E no umbral do palacio que Medeia primeiro vé Jasdo, sendo

atingida pela seta de Eros; € no umbral do templo de Hécate que eles selam juramento dando-
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se as mA&os, em grego, apertando a destra; € no umbral do templo de Artemis que Apsirto, irmao
de Medeia, cai de joelhos.)

(...) levantando-se, abriu as portas do aposento e saiu descalca, somente com
sua tdnica. Desejava, sim, chegar ante sua irma. E transpds o umbral do patio.
Longo tempo ali permaneceu, na antessala de seu quarto, detida pela vergonha.
Logo se moveu de novo a fim de regressar. Mas saiu outra vez de dentro, e de
novo retrocedeu. Em vao seus pés a levavam aqui e ali. Quando ja se havia
decidido, o pudor a continha em seu interior, e quando por vergonha se retinha,
0 violento desejo a empurrava. Trés vezes tentou, trés vezes se deteve, e a
quarta, ao fim, atirou-se de cabeca, revolvendo-se sobre o leito. (v. 650 ss)

Enquanto assistimos a hesitacdo de Medeia no que ora chamamos configuracdo do
espaco interior no espaco exterior, como na sua aflicdo ante a iminéncia de praticar atos torpes,
do interior da nau Argos outros estratagemas séo tracados para ingresso no palacio de Eetes.
Antes, porém, de ingressarem no palacio, os Argonautas vislumbram um estranho espetaculo,
por assim dizer, que constitui o costume ritual dos habitantes da Colquida. Trata-se de um
espaco funerario em suspensdo: cadaveres atados com cordas, nos mais altos tamarindos e

salgueiros. E apresentada a seguinte justificativa:

E um sacrilégio queimar no fogo os homens que partiram. E tampouco ¢ licito
sepulta-los na terra e amontoa-la logo sobre sua tumba, salvo que, depois de
envolvé-los em peles de boi, se lhes pendure longe da cidade. Mas também a
terra recebe um lote de mortos igual ao ar, posto que na terra sepultam as
mulheres. (v. 200)

A passagem nos remete as tensdes polares no homem corporal e pessoal, conforme
0s pressupostos psicologicos e cosmoldgicos da obra O segredo da flor de ouro: um livro de
vida chinés, no qual se 1€ que o corpo é animado por duas estruturas animicas, a saber: hun
(animus) e po (anima). O primeiro constitui o principio yang; o segundo, o principio yin. Assim
prossegue Jung em sua analise (2007, p. 94):

Ambos séo representacdes obtidas mediante observacdo do processo da morte,
tendo sinal caracteristico do demonio, do morto (gui). Considerava-se a anima
particularmente aos processos corporais; por ocasido da morte, ela mergulha
na terra e se decompde. O animus, pelo contrario, é a alma superior que se
eleva no ar apds a morte, ai se mantendo ativa durante algum tempo. Depois
se desvanece no espaco celeste, isto é, reflui para o reservatério geral da vida.
No homem vivo, ambos correspondem até certo ponto ao sistema cerebral e
solar. O animus mora nos olhos, a anima no abdémen. O animus é luminoso e
dotado de grande mobilidade, a anima é obscura e presa a terra. O sinal para
hun, animus, compde-se de demdnio e nuvem; o sinal para po, anima, de
demdnio e branco. (...) E possivel que se trate de simbolos originarios, cuja
procedéncia ndo pode ser rasteada. Seja como for, 0 animus — hun — é a alma
yang luminosa, ao passo que a anima — po — é a obscura alma yin.
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Em nossa analise, relacionamos as polaridades animus e anima tanto ao par mitico
Jasdo e Medeia, seja pela relacdo com o Velocino de ouro e o dragdo de Ares que o guarda, seja
pela atuacdo magica; quanto ao par Orfeu e Medeia, pelos simbolos a eles associados, em
particular os polos de luz e sombra. Estas polaridades nos remetem a Apolo, evocado no poema
de Apol6nio em seu aspecto claro e escuro. O deus da profecia, da cura, da musica, também
apresenta um lado sombrio, dai o epiteto Loxos, obliquo. Isto se aplica ao par mitico objeto do
estudo mencionado, posto que o poeta da Tréacia cede a sua alma obscura, ndo na narrativa
apoloniana, mas em outro poema célebre: As metamorfoses, de Ovidio, quando vai buscar
Euridice, a jovem esposa, morta por uma serpente. Tomado de tristeza, ele ndo consente aos
apelos das mulheres tracias que, num acesso de furor dionisiaco, despedacam o filho de Eagro.
Medeia, por sua vez, é da linhagem do Sol (Hélios), tem intima relacdo com a &gua, ja que é
filha de uma oceanida e vai se relacionar com um homem vindo do mar. E da terra, no entanto,
que ela extrai os pharmakos para os mais diferentes feiticos. E a deusa do mundo subterraneo
que ela invoca e & qual presta culto. E sua face escura que ela assume ao seguir com 0s
Argonautas, abandonando os pais, 0 palacio, a péatria. Outro espaco é, entdo, configurado:
“Descer na agua ou errar no deserto ¢ mudar de espago” (BACHELARD, 1978, p.178).

Mas, segundo Bachelard, “Nao mudamos de lugar, mudamos de natureza” (p. 331).

O fenomendlogo, em seu A poética do espaco, propde uma dialética da imensiddo e da

profundidade, analisando imagens como quarto, gaveta, porta, casa. Pela sua abordagem, é

possivel aproximar tracos da poética apoloniana e do texto esotérico chinés, especialmente no

que toca ao estudo dos simbolos e sua leitura psicolégica. Sobre o interior e o exterior, ele
destaca:

O exterior e o interior formam uma dialética da dissecacéo, e a geometria

evidente dessa dialética nos cega desde 0 momento em que a fizemos aparecer

nos dominios metaféricos. Ela tem a nitidez decisiva da dialética do sim e do
nao, que tudo decide (...).

O aquém e o além repetem, surdamente a dialética do interior e do exterior:
tudo se desenha, mesmo o infinito. Queremos fixar o ser e, ao fixa-lo,
queremos transcender todas as situacdes para lhe dar uma situacdo de todas as
situacBes. Confronta-se entdo o ser do homem com o ser do mundo, como se
tocassemos facilmente as primitividades (...). (p. 336)
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Também ele, Bachelard, fard alusdo ao umbral, lembrando dois poetas franceses:

2967

“O umbral é uma coisa sagrada™’ e “Eu me surpreendo a definir o umbral/ Como sendo o lugar

geométrico/ Das chegadas e das partidas/ Na casa do Pai”.%®

N&o so para Orfeu e Medeia, mas também em relacdo a eles, principalmente, o
umbral representa uma fronteira, entre 0 mundo interior e o exterior (palacios de Eetes, Pélias
e 0 do proprio Hades); entre 0 humano e o divino; entre o benéfico e o maléfico. A lira, que a
tantos enfeitica e acalma, ndo o salvara das bacantes tracias, ao passo que o caldeirdo, voltado
para restituir a vida ou remogéa-la, também pode servir para suprimi-la. Ambos se aproximam,
nesse sentido, da deusa Artemis — “ela mesma uma deusa das regides fronteirigas, selvagens” —
que desempenha, entre outros papeis, o “de fazer passar desse mundo, situado nas fronteiras da
cultura, para o da identidade social e permitir precisamente que 0s papeis sociais sejam
claramente definidos” (VERNANT, 2009, p. 60).

Assim concluimos percebendo o0s pontos de encontro desses 0postos
complementares, tdo fundamentais a expedicdo dos Argonautas, embora dotados, cada um a
seu modo, de poderosa magia, prudentemente situados, no corpo do poema de Apoldnio, em
espagcos distintos. Eles talvez neutralizassem a a¢do um do outro, diligentemente assistida por
um deus ou uma deusa. Enquanto Orfeu mantém a ordem necessaria a expedicdo, Medeia
instaura o caos no seio familiar, dando vazdo a seu mundo interior e revelando a face que
constituia sua verdadeira natureza. Ela tem o dom de engendrar o caos e instaurar uma nova
ordem. Assim faz na viagem dos Argonautas. Ainda na Cdélquida, ela prepara um farmaco para
Jasdo a partir da flor de Prometeu, sua flor de ouro. Seu caldeirdo pode ser associado a mandala,
circulo magico, analisado no livro chinés. E a morte, que tanto afasta, ao mesmo tempo
aproxima esse par mitico, uma vez que ambos passardo a levar uma vida errante, de exilio em

exilio.

3.2. Drama e narrativa — Qual o lugar do exilio na obra de Euripides?

Integrando nosso corpus, a tragédia de Euripides, Medeia (431 a.C.), apresenta as
seguintes principais caracteristicas: tracos de uma mae criminosa, possivel exemplo na obra de

Neofronte; nova dimensdo a infanticida; marca da tradicdo que fazia dos corintianos 0s

87 Porphyre. L ’Antre dés Nymphes, paragrafo 27.
8 Michel Barrault, Dominicale, I, pag. 11.
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responsaveis pela morte das criangas; ruptura com Jaséo; aluséo ao passado sanguinolento, um
crime desafiador das leis humanas e divinas — unidade e coeréncia do mito; oposi¢des relativas
a protagonista: barbara/civilizada, estrangeira/autéctone; reivindicacao de sua exclusao e seu
afastamento ao entregar-se a atos “barbaros e destruidores”; carater “monstruoso”, no plano de
antinomias exemplares e fascinantes; carater passional, um certo feminismo (situacdo da
mulher no meio familiar); mediagéo de Egeu, rei de Atenas, que aceita recebé-la; hospitalidade
grega; dimensao politica e religiosa; relacdes familiares/quebra da filia. Como desdobramento
da tragédia, vimos que ela reata bruscamente com o sagrado, embora haja algumas alusées na
fala de Medeia (refere-se a Zeus e Hécate), a presenca do deus ex machina na ultima cena da

peca receberd, tempos depois, severa critica de Aristoteles (Poética, 1454 b 1):

E pois evidente que também os desenlaces devem resultar da propria estrutura do mito,
e ndo do deus ex machina, como acontece na Medeia ou naquela parte da lliada em
que se trata do regresso das naves. Ao deus ex machina, pelo contrario, ndo se deve
recorrer sendo em acontecimentos que se passam fora do drama, ou nos do passado,
anteriores aos que se desenrolam em cena, ou nos que ao homem é vedado conhecer,
ou nos futuros, que necessitam ser preditos ou prenunciados — pois que aos deuses
atribuimos nos o poder de tudo verem.
Entendemos, no entanto, que ha tensbes e oposi¢cdes que conferem a Medeia de
Euripides uma especial profundidade tragica, afinal age, sabe e conhece o que faz (Poética,
1453 b 79). E o que faz Euripides sendo “usar artisticamente os dados da tradi¢do”, como sugere
Aristoteles (Poética, 1453 b 78), alterando, inclusive, parte do mito tradicional — a morte dos
filhos — para aferir-lhne um novo sentido, uma nova e, ja para a época, intrigante dimenséo
tragica? A que nos instiga nesta pesquisa é a dimensao do exilio, presente em alguns titulos da
recepcao do mito, reiterado no titulo desta dissertacao: “De exilio em exilio: um didlogo entre
Euripides e Clara de Goes na peca Medea en Promenade”.
Neste passo, é licito acrescentar a leitura de René Girard, A violéncia e o sagrado,
publicado em 1972, acerca do sacrificio em contextos rituais, j& que ndo deixa de estar
associado, pelo menos no caso de Medeia, ao exilio, além de constituir, como este, conforme

assinalamos no primeiro capitulo, um dispositivo:

Nos sistemas propriamente rituais que nos sdo um pouco familiares — 0s do universo
judaico e da Antiguidade classica — as vitimas sdo quase sempre animais. Em outros
sistemas rituais, 0s seres humanos ameagados pela violéncia sdo substituidos por
outros seres humanos. (1990, p. 21)

Investido de duplo aspecto, legitimo e ilegitimo, pablico e quase furtivo, o sacrificio

ritual invoca o carater sagrado da vitima — animal ou humana —, dada a mediacdo entre um
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sacrificador e uma “divindade” (GIRARD, 1990, p. 17). Vernant, por sua vez (2009, p. 43),
lembra o lugar do religioso, especialmente na Grécia, ndo como uma esfera a parte, separada

da vida, mas integrada a esta:

(...) Um rito tdo central na economia do sistema religioso quanto o sacrificio néo
arranca ninguém da vida mundana, da existéncia cotidiana. Ao contrdrio, instala a
pessoa em seu lugar e nas normas que devem ser suas, em conformidade com a ordem
central cosmica.

O sacrificio é a0 mesmo tempo uma cerimoénia religiosa (...) e um ato social,
reforcando os lacos que devem unir os cidaddos em uma mesma comunidade de
iguais.

Embora reconheca a esfera religiosa do sacrificio e o apresente em numerosos
rituais como “algo muito sagrado” (1990, p. 11), Girard prioriza a fung¢do social do sacrificio,
cuja funcdo seria “apaziguar a violéncia e impedir a explosdo de conflitos decorrentes de

rivalidades cada vez mais crescentes” (1990, p. 7). E acrescenta:

(...) Sacrificios sdo oferecidos em nome dos mais variados objetos ou
empreendimentos, principalmente a partir do momento em que o carater social da
instituigdo comeca a desaparecer. No entanto, ha um denominador comum da eficacia
sacrificial, tdo mais visivel e preponderante quanto mais viva for a instituicdo. Este
denominador € a violéncia intestina: as desavencas, as rivalidades, os ciimes, as
disputas entre proximos, que o sacrificio pretende inicialmente eliminar; a harmonia
da comunidade que ele restaura, a unidade social que ele reforga. Todo o resto decorre
disto. (1990, pp. 19-20)

Vimos quanto essa analise se aplica a tragédia grega, notadamente a Medeia de
Euripides, posto estar imbuida dessa violéncia intestina que culmina num jogo sacrificial. Este

envolve pelo menos trés categorias: a virgem, o rei e as criancas, vitimadas no lugar do pai.

Medeia substitui o verdadeiro objeto de seu édio, que permanece inatingivel, por seus
proprios filhos. Talvez nos digam que néo é possivel comparar esse ato de deméncia
com tudo aquilo que merece, normalmente, a qualificacdo de “religioso”. Mas ¢
inegavel que o infanticidio pode ser escrito em um quadro ritual. Esse fato foi tdo bem
atestado em tantas culturas, inclusive a grega e a judaica, que deve necessariamente
ser levado em conta. O ato de Medeia esta para o infanticidio ritual, assim como o
massacre dos rebanhos, no mito de Ajax, esta para o sacrificio animal. Medeia prepara
a morte de seus filhos a maneira de um sacerdote que prepara um sacrificio. Antes da
imolacdo a adverténcia ritual requerida pelo costume, exigindo o afastamento de todos
aqueles cuja presenca poderia comprometer o sucesso da cerimdnia. (1990, p. 21)

H4, portanto, uma tentativa de controlar e canalizar para a melhor direcdo as
substituicdes ocorridas, mesmo empregando a violéncia, pois, de modo contrario, haveria
acumulo e transbordamento desta, resultando em efeitos ainda mais desastrosos. N&o se trata
de um gesto exclusivo do periodo arcaico, como bem percebeu Euripides, as vezes de forma

implicita em obras como Medeia, mas também de forma explicita em outras de suas obras,
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como Ifigénia em Aulis, cujo sacrificio se justificaria, segundo Clitemnestra, “se tivesse sido
decretado para salvar vidas humanas”®®, em contraposicdo a opinido do filésofo Joseph de

Maistre, para quem “nao € possivel imolar o homem para salvar o homem:

Ha indicios de que o sacrificio humano ndo desaparecera completamente na Grécia
do século V e na Atenas dos poetas tragicos. Ele se perpetuava sob a forma do
pharmakds, que a cidade sustentava para ser sacrificado em certas ocasifes,
especialmente nos periodos de calamidade. (...) E evidente, por exemplo, que um mito
como o de Medeia é paralelo, no plano do sacrificio humano, ao mito de Ajax, no
plano do sacrificio animal. Na Medeia de Euripides o principio da substituicdo do ser
humano pelo ser humano aparece sob sua forma mais selvagem. Aterrorizada com a
célera de Medeia, que acabara de ser abandonada por seu amante Jasdo, a ama pede
que o preceptor mantenha as criancas afastadas de sua méae (...).™

Outros estudiosos, além de Jacques Derrida e René Girard, reforcam a importancia
do sacrificio como um rito sagrado e profano, como mais uma vez pode ser demonstrado no
teatro euripidiano, notadamente As Bacantes. O deus do teatro tem lugar no teatro, onde s&o
discutidas questdes atinentes a cidadaos, barbaros e estrangeiros. Discute-se o lugar da mulher,
ja debatido em Medeia, Electra, Helena, Hécuba, As Troianas; a legitimidade ou direito ao
culto, especialmente de um deus estrangeiro, “que nos olha diretamente nos olhos e que nos
possi (...), como Gorg6” (VERNANT, 2009, p. 61). Trata-Se, pois, de uma imanéncia que, no
teatro, outrora no templo, dava e dd lugar a transcendéncia do deus do transe, que “¢
representado de frente, com seus dois olhos imensos e que nos cativa”, continua Vernant (p.
61). E se o teatro sugere um rito sacrificial, quem para melhor representa-lo sendo aquele que
experimentou, ainda crianga, o sparagmas, o esquartejamento pelas méos dos Titds? Restituido,
foi outra vez imolado, ainda no ventre materno, mas salvo pelo pai e enxertado ndo na sua
cabeca, como a deusa da guerra e das artes manuais, Atena, mas na coxa, que vibra, corre e

danga. Por isso “Dioniso é um deus completamente extravagante, € o Unico deus magico: é o

% Integra didlogo com a filha sobrevivente, criada como escrava no palécio, Electra, na peca que Ihe leva o nome.
Eis o trecho:

Quando Agamémnon

levou ao porto de Aulis Ifigénia,

foi para desposéa-la Aquiles,

mas lhe segou o rosto lindo 13,

no altar. Tivesse sido pelo bem

da pélis, se o solar corresse risco,

fosse para salvar os filhos, ainda

faria sentido alguém morrer por muitos.

(SOFOCLES/EURIPIDES. Electra (s). 2009, p. 120.)

E ela por certo néo refreara a colera até haver vibrado sobre alguém seus golpes.

Que os atos dela ao menos sejam praticados contra inimigos e jamais contra amigos.

(Traducdo de Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1977. Apud GIRARD, 1990, p. 21)
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deus do teatro, da mascarada, do disfarce, da embriaguez, e a0 mesmo tempo é o deus do transe
e da possessdo” (VERNANT, 2009, p. 61). Qual Dioniso, Medeia também é versada nas artes
magicas, é estrangeira, traz a morte no olhar como uma Gdérgona, mas diferente das Ménades,
que largam teares e filhos para fugir até as montanhas possuidas por Dioniso, ela calcula cada
passo, executa os ritos, alguns dos quais tomados como atos torpes, e foge triunfante.
Comparacao semelhante € feita por Carlos Henrique Escobar em preféacio a obra Lembra-te de
que sou Medeia (Medea nunc sum), de Isabelle Stengers’*:

Medeia € um grito, uma imagem desenraizada e aérea que atropela, surpreende e
paralisa o projeto Grego-Ocidental. Ela se quer uma outra coisa (...) que “a mae
grega”, que “a mulher do homem”, que “a mae dos filhos do homem”. Como Dioniso
(em As bacantes), ela chega sorrateira até o interior do palacio — e pouco importa
como — e, la de dentro, implode os lugares, os papéis e, sobretudo, as certezas dos
“homens”. (p. 12)

O traco maltiplo do deus sera uma das ténicas da representacdo teatral, ou do
drama, ou da performance, como quisermos chamar. Por isso 0 Grupo Trupersa, na traducao

que faz para a Medeia de Euripides, sugere trés epilogos:

CORO

De muito é Zeus curador,

muita coisa, pelo avesso, reviram os deuses...
0 que se esperava ndo se cumpriu,

mas um deus achou uma saida do inesperado.
Tal foi, tal é: assim findou esse ato.

Ou
Zeus no Olimpo muito distribui
e muito os deuses realizam além da expectativa.
O esperado ndo se cumpriu
e do inesperado deus achou uma saida.
Assim termina esse ato.
Ou

De muitas coisas, Zeus, no Olimpo, é soberano

e muitas vezes os deuses nos assombram com suas faganhas:
ndo se cumpre o que é desejado

e do inesperado o deus faz o caminho.

Assim termina a historia.

(Eur. Med. 1415-1419)

Sendo Euripides um ateu, por que encerrar uma peca, que traz como protagonista

uma mulher barbara, a qual, num sé dia, da cabo da rival, do poder instituido (tirania) e da

I STENGERS, 2000.
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linhagem do marido, com Zeus e outros deuses sendo referidos? Estaria mesmo Euripides se
reportando a divindade ou valendo-se de um recurso retorico para referir-se a quem ocupa o
posto mais alto no governo da cidade e muitas vezes financia ou subvenciona os espetaculos na
funcdo de corego? Talvez encontremos resposta em algum fragmento do poeta ou nas anotagdes

dos escoliastas.

Cumpre assinalar alguns dados referentes ao nosso poeta tragico. Euripides, filho
de Mnesarchos ou Mnesarquides, e Clito, nasceu, segundo a tradicdo mais aceita, em Salamina,
no primeiro ano da 752 olimpiada, em 480 a.C. N&o se trata de uma data incontestavel, mas o
essencial é que Euripides nasceu a época das Guerras Médicas. Mas estas guerras e vitorias
sobre os barbaros da Asia foram o ponto de partida ndo s para a grandeza politica de Atenas,
mas também para a sua grandeza literaria, conforme assinala Henri Weil em “Notice sur
Euripide”, por ele editada pela Librairie Hauchette (Paris, 1896). A tradicdo nos mostra o poeta
em retiro numa gruta em Salamina a beira-mar, onde ele trabalhava e meditava. Esta
singularidade, seu ar triste e severo, seu humor melancolico, contrastava, continua Henri Weil,
com a amavel alegria de Sofocles, e com a infinita brandura para os proprios versos. A pintura
das paixdes, das doencas da alma, analisadas pelo pensador, reproduzidas pelo poeta, esta é, de
fato, como se sabe, a grande novidade, parte realmente original do teatro de Euripides. Talvez
parte dessa novidade deva-se ao fato de o poeta langar um olhar distanciado, de quem vem de
outro lugar, se é veridica a informacéo de sua origem. Nao sendo ateniense, refletiu com muita
argulcia sobre a cidade e seus costumes, mesmo gquando algumas de suas pegas, como a aqui
analisada, ndo se passam em Atenas.

Exageros a parte, € mister ver o que dizem outros pesquisadores’?. Entre eles,
destacamos Wilson Alves Ribeiro Jr., para quem “Euripides foi um dos mais controvertidos
poetas tragicos de seu tempo e, por isso mesmo, tornou-se um dos alvos favoritos dos poetas
cdmicos, notadamente de Aristofanes” (2007, pp. 127-128). Wilson Ribeiro adverte que as mais

antigas e importantes informacdes sobre a vida do poeta procedem de duas Unicas fontes: a

72 para mais informacdes acerca da vida e obra do poeta, sugerimos a leitura de Donald J. Mastronarde, The Art of
Euripides — Dramathic Technique and Social Context (Cambridge University Press, 2010), que faz um amplo
apanhado tanto da recep¢do quanto da interpretacdo de Euripides e suas pegas, a partir da Antiguidade até o século
XX. Interessa-nos particularmente o Primeiro Capitulo, Approaching Euripides (p. 1) que, além da recepcdo, traz
um tdpico bastante importante para fundamentagdo da nossa pesquisa: Current debates: tragedy, democracy, and
teaching (Debates atuais: tragédia, democracia e ensino, pp. 15-25); o Sexto Capitulo, Rhetoric and character,
dedica um topico a Medeia (Rhetoric, agon, and character - (1) Hippolytus and Medea: expressing world-views,
p.222) todo o Sétimo Capitulo, em fungdo da abordagem em torno de género, cidadania e familia, tanto no interior
do ofkos quanto no espago publico das cidades.
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andnima, “Genealogia e Vida de Euripides”, do século II a.C., e a “Vida de Euripides”, de

Sétiro, em forma de dialogo, datada do século 111 a.C., da qual restam alguns fragmentos.”®

3.3. O poder do cetro ou do trono x o poder do pharmakon: a politica de Creonte x a magia
de Medeia

O teatro €, no mundo grego, uma forma de se tornar outro.
(VERNANT, 2009, p. 354)

Que significa Medeia, uma mulher barbara, exilada em solo corintio, para aquele
gue comanda a regido? Embora tenha primeiro enganado 0s amigos e conterraneos para seguir
Jasdo, instigado as filhas de Pélias a matar o pai, tornou-se benfazeja para os cidaddos dessa
terra onde passou a viver com marido e filhos, Corinto (Med. v. 9-12). Ao passo que Jaséo
pretere o lar a cama real (v. 18), Medeia “lastima o pai querido/ ¢ a terra e a casa, coisas que,

traindo, largou/ com um homem que agora a desonrou” (v. 31-33). A Ama assim a descreve:

E Medeia, a infeliz desonrada,

grita as juras, invoca a mo direita

- 0 grande pacto — e pros deuses da

Provas de que paga ganhou de Jas&o.

()

é como rocha ou onda do mar,

que escuta aborrecida o conselho dos amigos.
(EURIPIDES/TRUPERSA. Med. 20-23.28-29)

Em didlogo com outro servo, o Pedagogo, percebe-se mais afeicdo pela patroa do
que demonstram seus pares — em geral a rejeitam ou temem —, sobre os quais tecem duras

criticas:

AMA

Idoso companheiro dos meninos de Jaséo,
pra um bom servo a desgraceira dos senhores
desaba com forca e abate os coraces.

PEDAGOGO
As velhas pelas novas! As aliangas sdo deixadas

e aquele ndo é amigo desta casa.
(EURIPIDES/TRUPERSA. Med. 53-55.76-77)

3 Papyrus Oxyrhyncus 1176, séc. I1. Edicdes: Arrighetti, 1964; Kovacs, 1994b, apud RIBEIRO JR., 2007, p. 134.
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Ouvindo as queixas da mée desgracada, a serva entoa um lamento com tom de

programa politico, além de adverténcia ou conselho:

i60, mae! 16moi, desgracada!

E por que — pra ti — os filhos entram na culpa

do pai? Por que odeia estes? Oi eu!

Como me déi, meninos! Que nédo sofram!
Vontades terriveis dos tiranos!

Quéo pouco se dominam! S&o muito manddes; e
que dificuldade é acalmarem o rancor...

Pois acostumar a viver entre iguais

é o melhor! E eu quero mais é, sem grandezas, na dureza envelhecer...
Pois entdo! Pra vencer, que se diga antes

0 nome da Cautela! Usar dele é muito

melhor pros vivos: exageros dao vantagem
nenhuma pros mortais.

A cegueira maior é quando,

Irritado, um demdnio visita a casa.
(EURI'PIDES/TRUPERSA. Med. 115-130)

N&o menos programatico € o discurso proferido por Medeia (v. 215-266), o
conhecido monélogo no qual expde para a cidade um drama familiar que néo lhe é exclusivo.
Ela, a estrangeira recém-abandonada pelo marido, solidariza-se com as mulheres corintias,
tomadas por fracas pela sua quietude ou submissdo (v. 217-8). Antes de proferir as ja
conhecidas queixas, trata de questdes gerais, como tolerancia, justica, hospitalidade, até chegar
a condicao das mulheres, as quais ela representa fora do ofkos (v. 218-224.231-251). Fechando
o discurso, lamenta sua desigual condicdo e conta com a discri¢do do coro de mulheres para o

gue intenta fazer para vingar-se:

Tu tens essa cidade, a casa do pai,

vantagens na vida e a companhia de amigos;

ja eu, solitaria e sem patria, afrontada

pelo marido, arrastada da terra barbara,

sem mae, sem irmdo, sem familia,

de porto em porto busco reflgio dessas desgragas.
(EURIPIDES/TRUPERSA. Med. 253-258)

Trava-se o confronto com o rei, que a chamando de tenebrosa, lembra a sentenca
de expulsdo para longe de sua terra (v. 271-276). Em resposta, Medeia faz uso de sofismas até
convencer Creonte e, assim, ndo so vencer o debate mas tambeém urdir a maior das vingangas.
A palavra venenosa da vazao ao uso de pharmakois para deitar mortos trés dos seus inimigos:
0 pai, a moga e o marido (v. 374-5). Este, no entanto, nada sofre, a ndo ser a dor da perda de
tudo que conquistara até ali, inclusive os filhos para honra-lo na hora da morte e perpetuar-lhe

0 nome...
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Antes, em didlogo com a feiticeira da Colquida, tem a destra reclamada, e seu

cinismo é apontado como causa de mal:

Vieste até nos, vieste, mesmo sendo odiado?
[Pelos deuses, por mim e por toda a raga humana]
Com certeza, isto ndo é coragem nem ousadia,
fazer o mal a um amigo e ainda olhar na cara.

E de todas a maior das doengas humanas,
canalhice. (...)

Phu! Mao direita que tu muitas vezes pegavas!
e estes joelhos! Como em vao fomos usadas
por um homem mau. Erramos pela esperanca.

eu deixarei a terra, banida,
de amigos vazia e apenas com as criangas (...).
(EURIPIDES/TRUPERSA. Med. 467-472.495-497.512-513)

N&o menos sofismatico, Jasdo invoca a propria condicdo de exilado para justificar
sua unido com a filha do rei (v. 554) e credita tdo-somente a Afrodite a salvagdo de sua “vida a
deriva” (v. 527-8). Também assegura que a barbara mais ganhou que perdeu ou doou, a comecar
por habitar a terra grega, conhecer a justica, fazer uso das leis e ndo da forca. Além disso, é
reconhecida por sua sébia esséncia, tem fama (v. 535-540). Medeia, todavia, reivindica o direito
de ser diferente (Cf. Jocy de Oliveira, Kseni — a Estrangeira, 2005):

E. Muito — e de muitos mortais — sou diferente.

Pra mim, quem ¢é injusto mas se faz habil

no falar, castigo maior merece

porque contorna a injustica com a lingua, blefa

e manobra com ousadia. E sabio, mas n4o o bastante.

(...) Uma palavra te derruba:

tu deverias, se nao fosse mau, ter me convencido

a aceitar esse casamento, antes de se calar para 0s amigos.
(EURTPIDES/TRUPERSA. Med. 579-583.585-7)

O discurso da sofistica € uma técnica comum no repertorio euripidiano. Sua poética,
assim, e pautada por uma retdrica superior e pensamento critico. Seu teatro resulta do conflito
entre conservadorismo religioso e tendéncias filosoficas. E nesse lugar que Medeia se coloca:
primeiro “faz uma condenagdo a retorica sofista do traidor” (PEREIRA, 2006, p.43); em
seguida, faz uso de artimanhas semelhantes para ludibriar o inimigo, dentre elas a ironia e a
simulacdo. Desse modo, vence os rivais, inicialmente, pelo poder da palavra; posteriormente,
pelo poder dos pharmakois. Uma engenhosa urdidura capaz de derrubar tiranos e capitdes. Um

majestoso adorno passivel de jabilo e sofrimento.
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Como vimos, ha trés relagdes’® (que bem poderiamos chamar de “marcas de
alteridade”, como sugere a Profa. Maria Regina Candido) no seio das personagens de Euripides
em sua tragédia Medeia: a de hostilidade reciproca entre Medeia e Creonte e da heroina com
Jaséo; a de neutralidade com o Coro de mulheres corintias e, em certa medida, com 0s Servos
(ama e pedagogo), mas, em nosso entender, esta mais para relacdo de amizade; e a de alianga,
primeiro com Jasdo, por ocasido da fuga da Coélquida; em seguida com Creonte, que lhes
concedeu asilo em Corinto; por Ultimo com Egeu, que oferece a destra para Medeia em sinal de
respeito e amizade. O rei de Atenas nao so aceita acolhé-la, como também promete néo julga-
la em sua desdita. Protétipo do Basileus, o rei justo, Egeu é contraponto do poder tirano de
Creonte e da infidelidade de Jasdo, que outrora obtivera éxito gracas a intervencao da feiticeira.
Ela, a despeito de tudo, prescinde do herdi grego; ele, antes do termo da vigem, sucumbiria sem

ela.

74 ¢(_..) trés tipos de relacdo que podem existir no seio dos personagens — relagdo de hostilidade reciproca, relacio
de neutralidade, relacdo de alian¢a — somente a terceira é capaz de criar emoc&o tragica. O termo relacdo de alianca
deve ser entendido no sentido lato: alianca pelo sangue, pelo casamento, pela hospitalidade. Sabe-se que na
Antiguidade a relacdo com o hdspede ou convidado é sagrada. O termo abrange, portanto, as relagdes familiares,
as relagdes amorosas e as relagdes de amizade. Sao essas relagdes de alianga que o teatro ocidental, seja ele tragico
ou ndo, explorara incansavelmente. Somente elas sdo capazes de interessar o espectador.” (HUBERT, 2013, p. 42)
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4 CAPITULO 3: DE EXILIO EM EXILIO: UM DIALOGO ENTRE EURIPIDES E
CLARA DE GOES

Quando tiver borrado toda a casa de Jasao,

vou embora desta terra, pra fugir do crime dos
meninos que amo, eu que ouso a obra mais profana.
(...) Que ganho em viver? N&o tenho pétria,

nem casa, nem reflgio contra os males.

Errei entdo quando abandonei

0 palécio paterno persuadida pela labia do grego.

(EURIPIDES/TRUPERSA. Medeia, vv. 794-6.798-801)

Vago & procura dos caminhos. N&o me lembro, mas procuro; procuro as

marcas do tempo e o rastro do que sou. A memoria do que serei. Aquela que se
esvai... a vida no corpo lateja ainda mas eu ndo sei. Ah, veios de meu corpo
inclemente. Eu sou aquela que se vai, a errante, a vagabunda. A que se esvai. A que
lanca as sementes ao vento e colhe filhos rebentando de raiva e de horror.

(GOES, Clara de. Medea en Promenade, p. 3)

MULHER — O esquecimento me incendeia o coracdo de azuis. As palavras ndo
cessam... “Cidadela que eu abandonei”. Pai. De onde vém essas vozes que ndo
cessam... Nao me lembro mas escuto. Continuo escutando. No vento, no estrondo do
mar... minha mde, Oceano distante. Meu pai, cidadela que eu abandonei.

(GOES, Clara de. Medea en Promenade, p. 16.)

4.1. Um passeio com Medeia

Uma mulher extinta. Sua memoria, no correr dos séculos e diferentes cenarios, foi
assassinada, adulterada. Entre gritos e gemidos, uma dor infinita a consome e a muitos outros.
Na fronteira da vida, seu exilio é permanente... Em linhas gerais, assim preludia o Corifeu na
peca Medea en Promenade” (2012), de Clara de Gdes, o qual pouco antes advertira o publico
para o desenredo da narrativa, que ele chama “geografia”, “geologia, um saber das pedras”.
Porque, de fato, muito anterior a peca de Euripides é o mito de Medeia, que atravessa a poesia
épica no mundo antigo até chegar aos nossos dias em palcos e telas de cinema sem perder sua

potencialidade e beleza arrebatadoras.

SAcdo de se deslocar, ir de um lugar a outro, tomar ar, passear a pé ou de carro. (Tradugdo nossa, cf. Le Petit
Robert micro. Paris, 2013, p. 1151)



83

A escolha de Clara de Goes €, por exceléncia, poética. Sem prescindir da politica,
que subjaz a narrativa néo linear da sua peca, dividida em dois atos e sete cenas no total, prima
pela poesia do texto, como atestam as passagens epigraficas que abrem este capitulo e 0s

seguintes trechos:

Nos umbrais de si, uma mulher tateia as botas dos soldados, o arame farpado entre os
dentes, o pulso a mostra... o carro do sol. De seu colo caem estrelas mortas. No umbral
do esquecimento, a dor infinda... (Corifeu - Prélogo)

Néo bastam as garras dos homens, o horror do infanticidio, o sangue coagulado nas
veias, o medo... o exilio, a terra estrangeira... cheiro de auséncia. A presenca da
morte e a inocéncia dos assassinos assombram nos caminhos. E preciso mais e ainda
uma vez. As botas dos soldados e o tropego do preso ainda uma vez... o filho morto,
os filhos mortos... embriaguez. (Velha — Ato | — Cena I. Grifos nossos)

Reconheco as carnes dos meus pelas estradas. Poeira de sonho nos sapatos
abandonados sem os pés. Correnteza de areia, desertos do que fui. (Mulher — Ato | -
Cenal)

As imagens evocadas dialogam com dramas contemporaneos — a guerra, o exilio, a
perda da inocéncia e da memoria — ja pontuados, diversamente, no teatro classico,
especialmente no de Euripides, que ora analisamos, cuja Medeia data do inicio da guerra do
Peloponeso (431 a.C.). Esta mesma guerra, que dura 27 anos, inspira-o “a repetir as desgracas
dos vencidos na Andrémaca, na Hécuba, em Troianas” (ROMILLY, 2013, p. 165). Outra
guerra inspira a primeira tragédia conservada: Persas, de Esquilo, de 472 a.C., situada ap6s “a
grande vitoria alcancada por Atenas sobre 0s invasores persas: a vitoria de Salamina, que cria
0 poder ateniense” (idem, p. 8), em 480 a.C. Este mesmo poder sucumbe sob os golpes de
Esparta, uma guerra civil. Cidade e palco enlutados, dado que o Gltimo grande tragediografo
morrera trés anos antes do fim da guerra do Peloponeso (404 a.C.), assiste-se a uma ultima
derrocada: a da tragédia. “A propria vida da tragédia cessou no momento em que cessava a

grandeza de Atenas.” (Ibidem, p. 9)

Se, de fato, morre a tragédia, sobrevive e muitas vezes ganha impulso o tragico, que
significa terrivel, estarrecedor (LESKY, 2010, p. 27), mas extrapola os limites do drama. Sua
centelha j& aparece em Homero, em particular na Iliada, que, segundo Albin Lesky,
corresponde a “um preludio a objetivagao do tragico” com figuras como Aquiles e Heitor. Para
Szondi (2004, p. 23), ha poética da tragédia em Aristoteles, mas sé a partir de Schelling nasce
uma filosofia do tragico. De modo semelhante, Lesky admite a criacdo da grande arte tragica

pelos gregos, 0s quais “ndo desenvolveram nenhuma teoria do tragico que tentasse ir além da



84

plasmacao deste no drama e chegasse a envolver a concepc¢ao do mundo como um todo” (2010,
p. 27). De modo semelhante, Marie-Claude Hubert afirma que Aristételes ndo se detém na
noc¢ao de tragico e que ndo se deve confundi-lo com a tragédia, “género literario regido por leis
estritas na qual intervém necessariamente dois elementos: o dramético e o patético”. Enquanto
o0 primeiro resulta do espetaculo do conflito, da incerteza do seu desenlace; o segundo tem sua
origem no sofrimento. Ja o tragico, "manifestacdo das forcas obscuras que pesam sobre a
condigdo humana, ndo é ligado a um género literario. Alguns romances, os de Kafka e
Dostoiévski, por exemplo, certas obras poéticas como as de Rilke, incluem elementos tragicos”
(HUBERT, 2013, p. 36-37). A historia da tragédia reflete uma dupla evolucdo: ao nivel das
estruturas literérias e das significacBes e inspiragdo filosofica. Sintetizando esta brevissima
incursdo sobre tdo importante conceito, caro a literatura e também a filosofia, em particular a
estética, as palavras finais de Jaqueline de Romilly em sua introducéo ao livro A tragédia grega
(2013, p. 11): “So depois de termos seguido, no seu impulso interior, esta dupla evolugéo é que
podemos esperar compreender qual é o seu principio e perseguir desse modo — para l& do
género tragico e dos autores de tragédias — aquilo a que, depois deles, nunca mais deixamos de

chamar tragico.”

Nesse ponto, urge indagar: onde o exilio tem mais forca enquanto narrativa? Como
se desdobra essa narrativa desterrada na poética classica e no drama contemporaneo? A énfase
da tematica do exilio na tragédia Medeia, de Euripedes, ¢ mantida ou mesmo retomada na peca
Medea en Promenade? Nesta identificamos, pelo menos, sete alusdes ao exilio, além da
referéncia a condi¢@o de estrangeiro. Estd no prologo a primeira alusdo: “Ela deveria partir e
aceitar o exilio.” (2012, p. 2) A seguir, na fala do Corifeu, antes da Cena 1: “Vaga no horizonte
uma mulher extinta. Vagam nos caminhos do depois as marcas de uma memoria assassinada.
Os uivos do siléncio anunciam um exilio permanente. Gemidos solfejam améns. A vida é
fronteira. (...).” (2012, p. 2) Outras alusdes no decorrer da peca evocam ndo s6 0 poeta
Euripedes, a quem a autora acaba prestando uma homenagem, mas também outros poetas de
sua predilecéo, como Florbela Espanca. Segue-se a primeira rubrica, que traz um resumo dessa
poética contemporanea:

A peca se passa em um tempo indeterminado, um tempo que gira em torno de trés
mulheres em idades diferentes: uma jovem, muito branca, uma velha e uma mulher
de meia idade, negra. Vestem-se com batas encardidas que Ihes chegam aos pés e a
jovem carrega por cima de seu traje, uma espécie de chador com o qual esta sempre

tentando esconder o rosto. Ha um ator de sexo indeterminado que usa uma mascara
de tragédia grega. E ha um coro cujas falas podem ser ditas pelo préprio ator uma vez
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que séo falas retiradas do texto de Euripedes, “Medéia”; ou pelas trés mulheres que
assumiriam, nesse momento, o lugar do coro, sentadas em cadeiras imponentes, como
se fossem tronos, que funcionam como marcos que definem o espaco da cena. As trés
cadeiras ficam de um lado do palco, um banquinho do lado oposto ao das cadeiras e,
no fundo, uma carroca. A velha, quando entrar no segundo ato, carregard um
banquinho e o colocara no lado oposto as trés cadeiras, definindo o espaco cénico,
limitado, ao fundo pela carroca que a jovem arrastara quando entrar, também, no
segundo ato.

Transcorrido um longo dialogo entre a Velha e a Jovem, ambas aludem a condicéo
de estrangeiro, a origem e aos dons de Medeia, até que a Velha indaga: “Por que o exilio? Ela
estava despojada de tudo.” Na sequéncia: “Conduzir os filhos ao exilio... Sabes que se pode
enlouquecer de dor?” (Cena 5, p. 21) A fala nos remete a condicdo de estrangeiro e ao exilio
analisados por Isabel Jasinski, conforme pontuamos no primeiro capitulo. Ela remonta a
concepg¢do de nomadismo, a nogdo de existéncia e do ser em perpétuo devir: “chave para avaliar
essa dinamica intelectual procedente de um deslocamento fisico, que articula o processo do
sujeito e a transcendéncia do eu estavel para mostrar que ele se desdobra em uma infinidade de

facetas.” E sobre o exilio assinala:
O exilio permite viver a experiéncia do desprendimento e da imprevisibilidade, que
propde experimentar realidades e formas de vida, dar voz a um potencial
desconhecido do eu. A experimentagdo vital do outro, relacionado a ficgdo, contudo,
pode estar vinculada ao aspecto social da realidade. (...) seu mundo ficcional se funda
sobre as relagBes sociais que amparam seus narradores e personagens enquanto

singularidades que estabelecem intercdmbios e ideias sobre o mundo, baseadas no
individuo e no grupo social em que se inscreve. (JASINSKI, 2012, p. 17)

Por se tratar de uma condi¢do humana fundamental, além de sociopolitica, pode-se
dizer que o exilio, tanto na poética classica quanto na contemporanea, constitui um elemento
tragico, ndo havendo necessidade de medir forcas entre elas. Ha distin¢cdes formais, como o
processo de composicao das personagens, a montagem, o estilo. Ndo sendo possivel fazer essa
apreciacao do teatro antigo, ja que sO o texto sobreviveu, cumpre-nos analisar cada drama

enquanto peca escrita. Apontamos a seguinte definicdo para drama’®:

DRAMA — Fr. Drame; Ingl. Drama; Al. Schauspiel; Esp. drama.

No Brasil, de modo genérico, para um publico ndo-especializado, drama significa o
género oposto a comédia. E, dentro de uma tradicdo americana adotada por nosso
teatro, o drama é imediatamente associado a drama psicoldgico.

6 Ver Szondi, 1975a; Sarrazac, 1981; Hubert, 1988. Tradugcdes brasileiras utilizadas: SZONDI, 2011, pp. 23-28;
SARRAZAC, 2012, pp.21-34.49-53.73-75.131-34; HUBERT, 2013, pp. 7-49.223-271.
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Se o grego drama (agdo) resultou, em inimeras linguas europeias, no termo drama
para designar a obra teatral ou dramatica, ele é usado em francés apenas para qualificar
um género em particular: o drama burgués (do século XVIII), e posteriormente o
drama romantico e o drama lirico (no século XIX).

Num sentido geral, o drama é o0 poema dramatico, o texto escrito para diferentes papéis
e de acordo com uma acéo conflituosa. (PAVIS, 2011, p. 109)

Medea en Promenade, de Clara de Gdes, aproxima-se do que chamamos “drama
psicolégico”, embora desconstrua algumas categorias, ditas aristotélicas, modernas, como 0
enredo. N&o ha propriamente uma historia: a narrativa sugere quadros que evocam lembrancas,
sonhos, uma profunda angustia. Nesse sentido, o estilo da peca traduz o que se convencionou
chamar “crise do drama” (SZONDI, 2011, p. 96), ja na segunda metade do século XIX,
atribuida as forgas que afastam os homens do referencial inter-humano e os impelem ao
isolamento. H4, contudo, tentativas de salvagdo. Uma delas é a retomada do dialogismo
referencial em meio ao siléncio e ao mondlogo de homens isolados. Em Clara de Goes,
especificamente, trés mulheres vivem uma “situagdo de estreitamento, que esta na base da
maioria dos dramas modernos que escapam a conversao épica” (idem). Esse estreitamento tem
intima relacdo com a filosofia existencialista, notadamente seu conceito chave: Angst
(“angustia”, temor”, “medo”). Trata-se, portanto, de um estreitamento espacial e psiquico,
como bem o atestam algumas falas das personagens femininas:

MULHER - Reconheco as carnes dos meus pelas estradas. Poeira de sonho nos
sapatos abandonados sem os pés. Correnteza de areia, desertos do que fui.
/pausa/

As correntes do tempo se passaram para o0 lado de la. Nao sei ao certo como foi. Ndo
me lembro. Lambo o corpo e as escarpas em busca da memdria assassinada. A
correnteza. As correntes do lado de 14... ha vagas no horizonte. Nao me lembro... a
ndo ser do siléncio. Do siléncio. Solugos, gemidos e o rangido dos dentes no sono e
depois. Depois eu ndo me lembro.

/pausa/

Por vezes me assaltam arrepios de gléria e de frio. Meu ventre febril me chamusca o
pensamento e as ideias se perdem nas cinzas de mim.

()

/apaga-se o foco sobre a mulher e acende-se sobre a jovem que esconde o rosto e
deixa a vista somente os olhos/

JOVEM - Foi como um raio. O instante de um clardo. O instante de um clardo e minha
juventude se perdeu de mim. Ficou por ai. Que ndo se enganem os olhos dos homens
e a cobica das mulheres. Meu corpo, minha pele... a maciez enganosa da pele. Tudo
miragem. llusdo. Marcaram-me os deuses. Sou 0 pasto de uma juventude que ficou na
promessa. O desejo a me roer a alma e as visceras. Cadé o corpo?
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Sou o fim por toda a eternidade. Foi em mim que os deuses conservaram o tempo do
fim. Como um raio passou a casa de meu pai, passou 0 colo de minha méde. Tudo
perdido. A vaidade de um momento, o véu resplandecente... o ouro sobre meus
cabelos e a pele em chamas. Meu pai no espelho. So6.

(ATO I, CENA 1, p. 3-4)

As imagens evocadas pela Jovem correspondem a cena em que Glauce, ou Creusa,

pde os presentes enviados por Medeia, manto e coroa de ouro, que findam por incendiar-lhe o

corpo (EURIPIDES. Med. vv. 1156-1203). Configura, nesse sentido, o que vimos chamando de

dialogo entre Euripides e Clara de Goes. A bem da verdade, esta o recebe e transpfe para a cena

contemporanea seu olhar do universo mitico, também traduzido pelo poeta. No texto de

chegada, ao passo que a Mulher ndo lembra os feitos passados, a Jovem é toda lembranca; ainda

que suas falas transitem para lados opostos, 0 da memoria e o da sua perda, um elemento as

aproxima, o unico a se repetir das duas falas: o tempo. Chama-nos particular atencao esta fala

da Jovem, cuja estreiteza soa paradoxal: “Sou o fim por toda a eternidade. Foi em mim que 0s

deuses conservaram o tempo do fim.” De que fim, exatamente, ela trata ou alude? T&o-somente

0 da sua juventude perdida em chamas ou todo um legado historico, promessa de felicidade,

suprimidos ou interrompidos prematuramente? “Correntes do tempo”, “correnteza”. As

imagens sugerem deslocamento, fluxo, passagem. Mas por que a deslembranca? A reflexdo nos
remete, mais uma vez, a ideia de estreitamento e existencialismo:

Fechamento e incapacidade de qualquer dialética (inter-humana) destruiriam,

decerto, a possibilidade do drama, que vive das decis6es tomadas por individuos que

se abrem a decisdo reciproca, se 0 mais limitado dos circulos ndo levasse a ruptura

violenta desse fechamento; se entre os homens isolados mas encadeados uns aos

outros, homens cuja fala abre feridas na clausura alheia, ndo surgisse uma segunda

dialética que lhes é imposta. A estreiteza que aqui domina nega aos homens o entorno

de que eles precisariam para estar a s6s com seus mon6logos ou em siléncio consigo

mesmos. A fala de um viola, literalmente, o outro, irrompe seu fechamento e o obriga

aretrucar. O estilo dramético que a impossibilidade do didlogo ameaga destruir € salvo

na medida em que o préprio monélogo se torna impossivel no espago estreito e se
converte necessariamente em dialogo. (SZONDI, 2011, pp. 96-7)

Conforme lemos acima, a fala da personagem Mulher se opGe a da Jovem, mas,
antes delas, ouvimos a voz da que seria a Ama no texto de partida, agora chamada Velha, que
ja recordamos na péagina 84, sinalizando assim uma gradacdo temporal e simbdlica, posto
evocar uma das divindades relacionadas a Medeia, a deusa triplice Hécate, associada a figura
lunar em suas trés fases: Nova, Cheia e Minguante. Trés mulheres num espago-tempo
indefinido. Trés vozes de um exilio imaginario. Na estreiteza desse improvavel encontro, o

dialogo acontece:



88

MULHER — Ah, estés ai.
VELHA — Devo seguir-te eternamente os passos...
MULHER - Estas me seguindo? Nunca te encontro, nem sei quem és.

VELHA — Sigo-te os passos desde teus primeiros uivos. Ainda te arrastavas e eu ja te
seguia 0s passos e o destino.

()
VELHA — (...) Sinto o cheiro da podriddo de todas as eras
(...) Tamorto! E um bicho morto. Pensei que arrastavas a podriddo do mundo. ..

/a jovem pega o cachorro morto no colo e o acaricia. A velha se afasta com nauseas.
A mulher se recolhe ao trono e esta como ausente/

JOVEM - O tempo ndo melhora.

VELHA — O vento parou e o cheiro de podre tomou conta de tudo. Admira os abutres
ndo estarem por aqui. O pasto deve andar farto por outras bandas. Dizem que carne
de gente ¢ uma carne doce...

JOVEM - Quando queima, o cheiro é doce; adocicado. Jorra uma fumaca mais azul
das chaminés. Os ventos retornardo. Vira tempestade.

(ATO I, Cenas 1 e 2)

Da conversa consigo a conversa a dois, Clara de Goes p6e em cena 0 que Szondi

chamou “drama na redoma de vidro™’’, referindo-se ao “palco como caixa de imagens — que

tem de criar par o drama classico uma esfera fechada, a fim de que nele a realidade reduzida ao

referencial inter-humano possa ser refletida (...)”. (SZONDI, 2011, p. 99). Trata-se de formular

um novo classicismo capaz de superar o naturalismo. Essa € a tentativa do existencialismo,

reforca, mais uma vez, Peter Szondi, “como concepc¢ao de mundo e como literatura” (idem). E

ainda:

O existencialismo busca o caminho de volta ao classicismo na medida em que corta o
laco de dominacg&o entre milie (quintesséncia de tudo o que se encontra alienado do
homem, e sob cujo dominio a propria subjetividade esvaziada acaba por sucumbir) e
homem, radicalizando a alienacdo. (...) ndo mais atado ao meio, 0 homem encontra-
se doravante livre numa situacdo que Ihe é estranha e, todavia, propria. (...) ele s
confirma sua liberdade — de acordo com o imperativo existencialista do engajamento
— ao decidir-se por uma situacéo e a ela vincular-se.

A afinidade do existencialismo com o classicismo baseia-se nessa reabilitagdo do
conceito de liberdade. E é também em virtude dela que o existencialismo parece ser
capaz de salvar o estilo dramatico. (Ibidem, p. 100)

7 Impossivel ndo lembrar o sugestivo (e Gnico) romance de Sylvia Plath, A redoma de vidro, recentemente
traduzido para o portugués pela editora Biblioteca Azul (2014). O exilio da protagonista Ester é profundamente
existencial, um mergulho cada vez mais fundo no interior de si mesma.
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Oportuno se faz recordar Derrida e Agamben no que toca esse “vincular-se a uma
dada situagdo”, como a do exilio, entendido, num primeiro momento, como dispositivo politico,
sobretudo no Mundo Antigo, em particular na Atenas Classica, um expediente muitas vezes
legitimo como forma de sanc¢éo social e politica, mas que passou a funcionar, outras vezes,
como instrumento de vinganca e estratégia de alguns tiranos. No entanto, é possivel ler o exilio
ndo sé como didspora historico-geogréfica, a luz de Homi Bhabha, Stuart Hall, Spivak e outros
tedricos do pds-colonialismo, por exemplo, mas também como ruptura. Em relagdo ao drama
analisado, Medea en Promenade, a dimensao primeira é da linguagem, e a questdo que se coloca
é da interpelacdo identitaria, ao passo que na Medeia, de Euripides, concebe-se a perda da
identidade como ruptura. Talvez se possa dizer “identidade na diferenga” (SPIVAK, 2014, p.
73-74), pois sua voz, mesmo a contragosto, faz-se ouvir. A heroina classica lamenta a trai¢éo e
0 abandono do lar, da pétria, que a colocam numa situacdo de interdicdo; a protagonista
contemporanea, por sua vez, interroga-se acerca de sua real condicdo: ela ouve, sente, mas ndo
se lembra:

O esquecimento me incendeia o coragdo de azuis. As palavras ndo cessam...
“Cidadela que eu abandonei”. Pai. De onde vém essas vozes que ndo cessam... Nao

me lembro mas escuto. Continuo escutando. No vento, no estrondo do mar... minha
mée, Oceano distante. Meu pai, cidadela que eu abandonei.

(Cena 5, p. 16)

Em relacdo a politicidade do exilio como condi¢do originaria contraria a sua
concepgdo como categoria neutra, importa dizer que “a verdadeira esséncia politica do homem
jando consiste na simples sujei¢cdo a uma comunidade determinada, porém coincide muito mais
com aquele elemento inquietante que Séfocles havia definido como super-politico-apatrida”
(AGAMBEN, 1996, p. 51 apud JASINSKI, 2012, p. 31). Momentos hd em que o exilio se torna
uma necessidade:

Jacques Derrida observa que a vinculagdo do logos com a nogdo de adequacgdo a um
lugar politico, desde os gregos, atribui sua condicdo de verdade, sua efetividade
politica, sua eficiéncia pragmatica e pratica. De outro modo, estabeleceu-se o néo-
lugar relacionado ao simulacro, aquele ocupado pelos sofistas e pelos poetas, que se
autoexcluiam porque ndo havia lugar para eles na agora, lugar politico em que se

falava e se tratava de negécios. (DERRIDA, 1995, p. 41 apud JASINSKI, 2012, p.
31)

Percebemos, assim, que “a propria nogao de exilio perde sua efetividade como
categoria politica, porque a concretude do espaco-tempo se desintegra” (JASINSKI, 2012, p.

31). Na peca de Medea en Promenade, essa percepcdo de simulacro e desintegracdo esta
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bastante presente; poder-se-ia dizer que Ihe constitui a tonica. Para além do politico, como ja
foi dito, o existencial, 0 metafisico e 0 metalinguistico também se fazem presentes. Ha, contudo,
um paradoxo que diz respeito “a necessidade primaria de seguranca e ao desejo de
desligamento, um movimento que vai do necessario sedentarismo a pulsdo do outro lugar, que
atormenta o corpo social”. Trata-se de um “enraizamento dindmico”, como respalda o proprio
Maffesoli, “que recupera a forca viva daquilo que ¢ instituidor articulado aquilo que esta
instituido. Tal dinamica se aplica a qualquer experiéncia do exilio” (MAFFESOLI, 2001, p. 203
apud JASINSKI, 2012, p. 32).

E como chega toda essa concepcdo de perda e redefini¢do de categorias na peca em
anélise? Pela via da “transposi¢do dramatirgica dos personagens para uma situagdo de
estreitamento de natureza acidental”, dada a tematica do existencialismo: ‘“a estranheza
essencial da situagéo e o elemento perenizante do ‘ser-langado’ humano” (SZONDI, 2011, pp.
100-101). Os homens (no caso, as mulheres) sao mostrados num ambiente inabitual: o que faz
uma cadeira de dentista num palco praticamente esvaziado?’® E para que um cajado em cena se
a personagem que o porta é a Mulher, ndo a Velha ou faz as vezes de pastora? Que significa
esse cachorro morto arrastado no primeiro ato? Mais uma referéncia a Hécate, a quem se
sacrificavam animais como novilhos pretos e cdes? Segundo a teoria existencialista, “o homem
chega a0 mundo como estrangeiro, ¢ a ele se soma”. E 0 que nos sugere o texto dramatico de

Clara de Goes.

4.2. Recepgao e reescrita: cruzamentos

Buscamos construir até aqui um discurso que delineasse a natureza hibrida do teatro
contemporaneo e como este recebe um texto da tradigdo para o processo de montagem. N&o se
trata de adaptacdo ou releitura, pois o que se configura, em realidade, € uma pretensa
continuagédo para os acontecimentos tomados como referéncia para o drama de Clara de Goes,

Medea en Promenade. Em cena, tdo-somente quatro personagens, trés que interagem. Na

8 A peca apresenta muitas rubricas, o que agrada alguns, mas desagrada muitos diretores e/montadores. Parte do
que foi sugerido pela autora como marcacdo ndo se efetivou em cena por decisdo do elenco e da dire¢do. Houve
um processo colaborativo na montagem e na realizacdo do projeto para a captacdo de recursos.
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proposta da autora, a figura do Corifeu deve ser hibrida, dai a sugestdo da méscara, ndo adotada
na montagem. Os demais personagens do texto de partida sdo apenas aludidos: Jasdo, Creonte,
os filhos mortos. Mesmo as personagens femininas que atuam nesse drama metafisico,
existencial, psicologico sdo renomeadas. Em vez de imitacdo, entendemos tratar-se de
influéncia e dialogismo, conforme as proposicdes de Cionarescu e Bakhtin, respectivamente, e
intertextualidade, segundo Kristeva (NITRINI, 2010, pp.125-182). Apoiamo-nos também nas
andlises propostas por Yves Chevrel (2004) para os estudos de recepcdo e de Patrice Pavis

(2008), que propde o interculturalismo para estudo da cena contemporanea.

Um dos conceitos inevitaveis na seara da literatura comparada é o da originalidade,
cuja polémica ndo convém tratar aqui, por isso nao iremos considera-lo. Devemos definir de
imediato o conceito de influéncia, segundo Cionarescu, pautado em duas acepc¢des diferentes.
Sdo elas: de ordem quantitativa — “(...) a mais corrente, indica a soma de relagdes de contato de
qualquer espécie, que se pode estabelecer entre um emissor € um receptor”; de ordem
qualitativa — “Influéncia é o resultado artistico autonomo de uma relagdo de contato,
entendendo-se por contato o conhecimento direto e indireto de uma fonte por um autor”
(NITRINI, 2010, p. 127). Reconhecemos essa segunda acepcdo na escrita de Clara de Gaes,
haja vista apresentar uma forma bem diversa da do texto fonte, incluindo a propria historia, que

ndo se configura no texto de chegada. Nesse sentido, o “resultado autbnomo”

refere-se a uma obra literdria produzida com a mesma independéncia e com os
mesmos procedimentos dificeis de analisar, mas faceis de se reconhecer
intuitivamente, da obra literdria em geral, ostentando personalidade prdpria,
representando a arte literaria e as demais caracteristicas préprias de seu autor, mas na
qual se reconhecem, ao mesmo tempo, num grau que pode variar consideravelmente,
os indicios de contato entre seu autor e um outro, ou varios outros. (Idem, p. 127)

Acrescente-se ainda a traducdo, ja que, em nosso estudo comparativo, o texto fonte
é originalmente grego, devendo-se considerar na distin¢ao entre influéncia, imitacao e traducéo
cinco componentes da obra literaria: tema (matéria e organizacéo da narracdo); forma ou molde
literdrio (género); recursos expressivos; ideias e sentimentos (camada ideoldgica); e
ressonancia afetiva (Ibidem, p. 130). Clara de Gdes recebe o texto grego ja traduzido para o

portugués do Brasil, absorvendo, por exceléncia, os dois ultimos componentes.

A teoria do dialogismo de Bakhtin afina-se com a de Pavis, haja vista que as duas
operam com a ideia de cruzamento de conceitos. A primeira estd fundamentada numa atitude
filosofica de contraposicéo as ideias do logocentrismo, de ser estavel, da substancia imutavel,

de causalidade e de continuidade. Seu centro regulador é movel (constituido pelos
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entrecruzamentos do sujeito enunciador com a palavra poética). Opera com trés conceitos:
“palavra literaria” (unidade minima da estrutura literaria, ndo se congela num ponto; antes,
constitui um cruzamento de superficies textuais, um dialogo entre diversas escrituras: a do
escritor, a do destinatario, ou personagem, do contexto atual ou anterior. Texto situado na
historia e na sociedade); “didlogo” (designa a “linguagem assumida como exercicio pelo
individuo”. Segundo Bakhtin, “(...) o didlogo ndo s6 ¢ linguagem assumida pelo sujeito: €
também uma escritura na qual se 1€ o outro”.); “ambivaléncia” (implica a inser¢do da historia e
da sociedade no texto e do texto na historia). Os dois ultimos constituem os eixos do estatuto
da palavra. (NITRINI, 2010, pp. 159-160) Toda essa dindmica proposta por Bakhtin pode ser
lida na escritura de Clara de Gées, como ja demonstramos no topico precedente, ao aludir, ainda
que indiretamente, aos eixos da sincronia e diacronia, que remetem ao dialogo, presente ja no
titulo de nossa dissertacéo, e a ambivaléncia, referida também nos capitulos anteriores. Antes
de passarmos para a segunda teoria, a do interculturalismo, importa considerar o conceito de
intertextualidade proposto por Kristeva, dado os acréscimos que ela faz, os quais julgamos
importantes para nossa analise:
O termo intertextualidade designa esta transposi¢do de um ou varios sistemas de
signos num outro, mas j& que este termo foi frequentemente entendido no sentido
banal de “critica das fontes” de um texto, preferimos o de “transposi¢do” que tem a
vantagem de precisar que a passagem de um sitema significante a um outro exige uma

nova articulagdo da tematica existencial, da posi¢do enunciativa e denotativa.
(KRISTEVA, 1969, p. 60 apud NITRINI, 2010, p. 163)

O intertexto (0 novo texto) em questdo opera com o enunciado estranho (um dos
elementos em jogo) a partir do titulo: Medea en Promenade. Embora a autora da peca de
chegada receba o autor do texto de partida traduzido para o portugués, ndo faz o0 mesmo ao dar
nome a sua montagem, tomando emprestado de outra lingua o titulo de sua peca. De onde este
ultimo foi tirado, segundo a propria autora, da sua intuicdo. Ha muito ela queria escrever uma
peca inspirada na Medeia de Euripides que fosse negra e expressasse as dores contemporaneas,
que sdo as mesmas de épocas passadas: racismo, violéncia, migracdo em massa, abandono,
pobreza. Alem da leitura de Euripides, Clara de Goes disse ter lido, no original francés, Medea
nunc sum, de Isabelle Stengers, Souviens toi que je suis Médee (Lembra-te de que sou Medeia),
uma alusdo a Medeia senequiana, transposta na fala final da protagonista, Mulher, do texto de

chegada.

Passemos a segunda e Ultima teoria aludida, a do interculturalismo. Trata-se de uma

teoria universal de trocas que remonta aos anos 1970, especialmente com Peter Brook.
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Questionada nas Américas e na Europa, impfe-se como necessaria as multiplas e variadas
producdes culturais contemporaneas, ja que as teorias que lIhe antecedem ndo sustentam
tamanha complexidade ou ndo abarcam o que aponta como “deslizamento cultural”. Essa teoria
admite sua constante evolucdo, uma vez que reconhece ter sucedido o modelo da
intertextualidade, fruto do estruturalismo e da semiologia. Pavis adverte: “Com efeito, ndo basta
mais descrever as relacfes dos textos (ou mesmo dos espetaculos), entender o seu
funcionamento interno; é preciso da mesma forma, e acima de tudo, compreender a sua insergdo

nos contextos e deslocamentos imprevistos” (PAVIS, 2008, p. 2).

N&o se trata de uma acdo estabanada. As tradicdes, os estilos de representacédo e de
culturas sdo confrontados e interrogados. Tal interesse se deve a “pressao politica muito forte
exercida sobre as artes, com o intuito de que assumam a funcdo de lazer, de animagdo ou
negocio cultural”, a fim de contribuir para resolver tensdes sociopoliticas de grupos étnicos em
contato (Idem, p. 2). Um dos pontos por ela abordado interessa-nos particularmente, pois diz
respeito a uma das categorias trabalhadas: a identidade.

A multiplicacdo de identidades é infinita: para além das identidades sexuais, étnicas,
historicas, religiosas etc., podem-se imaginar as comunidades que multiplicam as
marcas de pertencimento e, portanto, de exclusdo. “O isolamento identitario traz a luz
a recusa do outro” (MARZANO, 2007, p. 585). Porém, o que sera pior: o isolamento
identitario comunitarista ou a multiplicac&o ao infinito e & absurdidade das identidades

que decompBem o ser humano? N&o é, no fundo, a mesma coisa? (Ibidem, xi —
Prefacio a edicdo brasileira)

Em vez de separar o joio do trigo, propde sua mistura e usa como modelo teoérico a
imagem da ampulheta, posto ser interativo e cada etapa pode projetar-se e deslizar nas outras
(op. cit., p. 3). Nas duas pontas ficam a “cultura fonte” e a “cultura-alvo”, ja os filtros interpostos
sdo chamados “modelizagdes™ (artisticas, culturais, socioldgicas...). Outra imagem ¢é sugerida

para reforcar uma ideia ja conhecida dos estudos culturais: a hibridacao.

E na encruzilhada dos caminhos que se cruzam, das tradicdes e praticas artisticas, que
talvez possamos perceber a hibridagdo distinta das culturas, bem como onde se
reencontrardo os tortuosos caminhos da antropologia, da sociologia e das préaticas
artisticas. (op. cit., p. 6)

Ao eleger o teatro como figura classica e pds-moderna, reconhece a mistura que ha
muito vem sendo feita nas suas representacdes, mas hoje ela acontece de modo consciente com
grupos multiculturais de Barba, Brook e Mnouchkine, entre os mais representativos do
Ocidente. No Brasil, apontamos o trabalho desenvolvido pelo Grupo Galpdo (MG), que tanto

trabalha em processo de colaboragdo (atores, diretores, produtores) como desenvolve mdltiplas
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linguagens e estilos, que vao do teatro popular a grandes producées para o palco italiano ou
para a TV, como a série Hoje é dia de Maria, produzida pela Rede Globo, ou producdes de
baixo or¢camento para o cinema, como o hibrido Moscou, a convite do saudoso documentarista
Eduardo Coutinho.

Apbs apresentar algumas defini¢bes de cultura explicar cada etapa da experiéncia
cultural (pp. 7-17), Pavis analisa alguns tipos de encenacéo e propde uma tipologia, chegando,
finalmente, a parte que nos interessa: o retorno dos classicos que, segundo ele, “estd sempre
associado, pelo menos no discurso oficial, a vontade de restituir um maior nimero de textos
que se estimam tenham sido indevidamente confiscados pelos privilegiados que os estudaram
(ou que lhes submeteram) nas grandes classes” (p. 44-5). Ele alude ao chamado “efeito
classico”, com obras, muitas vezes, adotadas por imposi¢do, o que acabou por incutir uma
imagem negativa de textos que acabaram por ficar esquecidos ou arquivados. No entanto é
possivel atribuir-lhe outro sentido:

E o descarte histérico, a dificuldade de se apropriar o texto na sua referéncia de outrora
que faz da obra classica um texto moderno: ambiguo, contraditério, paradoxal,
“escrevivel”, quer dizer, exigindo, para ser lido, se reescrito. Ou seja, a unanimidade

dos criticos reprovam que os encenadores se sobreponham em proveito do autor ou
do ator. (p. 49)

Trés historicidades devem ser consideradas na ou para a recepcao dos classicos: 1.
Tempo de enunciacdo cénica (momento histérico da encenacdo); 2. Tempo da fabula e de sua
I6gica actancial (tempo dramaético); 3. Tempo da criacdo da peca e das praticas artisticas que na
época estavam em vigor. Nao se pode perder de vista, contudo, o processo de atualizagdo, que
privilegia o receptor contemporaneo. “A realidade da produgdo/recepgéo situa-se sempre entre

esses dois casos-limites.” (p. 54)

“A Heranga Cléssica do Teatro P6s-Moderno” ¢ um capitulo decisivo para nosso
estudo comparativo, pois ndo s6 define obra classica e texto moderno, como tece algumas
apreciac0es criticas para 0 tema. E comega com um trocadilho: “quem diz pds-moderno diz

moderno, e quem diz moderno diz classico™:

(...) o teatro p6s-moderno remete necessariamente a um passado e € tributario de toda
uma tradicdo teatral que ndo pode ultrapassar a ndo ser assimilando-a. Caracteriza-se
por uma recusa em romper objetivamente com um movimento ou uma vanguarda para
melhor integrar os materiais que recupera onde bem entender. Também ¢é (til
examinar a heranga e a norma classica desse teatro em evolucgdo, fato que, da mesma
maneira, nos aguca a visao a respeito das mudancas a que todas essas tradi¢fes teatrais
tém que se submeter. (p. 57)
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Apos criticar uma fréagil oposicéo defendida e depois recusada pelo proprio Barthes,
que sugere ser a obra classica legivel, linear e facil, ao passo que o texto moderno é escrevivel,
espacial e dificil (p. 59), Pavis elenca trés critérios do texto classico, “que ndo possuem nada
de eterno e de logicamente estavel, mas que teriam como objetivo simplesmente testemunhar a

maneira pela qual o texto classico é recebido e percebido” (pp. 60-61.63):

1. O texto classico é, sem qualquer objecdo, ideoldgico: por trds da fachada
homogénea de uma fabula clara e apaixonante, de uma escritura que evita qualquer
queda de tensdo nos diversos discursos dos locutores, ele esconde os cédigos e
mecanismos que o mantém vivo. (...)

2. A relagdo do texto classico com a intertextualidade é igualmente sublinhada de
forma particular; ndo somente porque a poética exige dos autores que se refiram
fielmente & Antiguidade e que ndo inventem a ndo ser o estritamente minimo, mas
também devido a série de textos falhos cujo conhecimento se pressup8e ser muito
longa. Essa referéncia intertextual é, neste ponto, importante porque impede o leitor
contemporaneo, ignorante dessas referéncias, de aprender o funcionamento do texto
cléssico. (...)

3. Assim como para a traducgdo, a leitura do classico é acompanhada sempre de um
fenémeno de desperdicio de sentido, na verdade de destruicdo das faces inteiras da
significacéo. (...)

E quanto ao teatro pds-moderno ao qual se vincula nosso texto de chegada, Medea
en Promenade? Que indicios ele aponta para essa nova poética, mesmo recebendo um texto
classico? Segundo Pavis, “(...) é preciso levar em conta uma nova totalidade, ndo a dos
enunciados, mas a da enunciagio, de sua organizagao no discurso dos artistas” (p. 64). H& uma
oposicao a arte absurda, ainda pertencente ao modernismo, e interesse em outras questdes:

A partir dos anos 1960, apds o periodo dito “absurdo”, o problema ndo é mais o do
debate entre dialogismo e monologismo, comunicagdo ou cacofonia, sentido ou néo-
sentido. Os autores (por exemplo (...): Samuel Beckett, Hainer Miiller, Bernard-Marie
Koltés) ndo procuram mais fazer nos seus textos o mimo de locutores pretendendo
comunicar o enredar-se numa palavra indecifravel. Eles apresentam um texto que —
mesmo que assuma, ainda, a forma de palavras alternadas emitidas pelos diversos
locutores — ndo € mais realmente permutavel, resumivel, resolvivel, prestes a
desembocar na agdo. A propria palavra (re)torna como agéo. Ele se dirige ao publico
em bloco, como um poema “jogado na cara” dos ouvintes, para pegar ou largar, como

que em busca de um impossivel espaco unitario. O teatro teria como pretenséo retornar
a época anterior ao didlogo, como nas “mais antigas formas cénicas” (...). (p. 65)

Trata-se, portanto, de uma nova relagdo com a obra classica. Nessa nova escritura
dramatica, bane-se o dialogo de conversacdo, suspeita-se da historia, da intriga ou da fabula
“amarradas”. Ha uma “desnarrativiza¢ao” das produgdes de modo a “eliminar qualquer marca
narrativa que permita reconstituir uma fabula”, como testemunhados na pe¢a de Clara de Goes.
“Seja moderno ou classico, o texto ¢ como que esvaziado de sentido, e antes de mais nada do

seu sentido mimético imediato, de um significado que ja estaria Ia, somente a espera de uma
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expressdo cénica adequada”. (p. 66-7) Mas o que seria essa “expressao cénica adequada”? Essa

é uma tarefa para atores e encenadores.

Para encerrar, Pavis destaca o lugar mitico do teatro e 0 novo sentido atribuido a
obra cléssica, destacando trés elementos recorrentes na encena¢do contemporanea: tempo,
ritmo e diccdo (p. 70). Na sequéncia avalia a heranca do teatro p6s-moderno em dialogo com
Szondi e outros tedricos, elencando, mais uma vez, alguns nomes da cena contemporanea. Ele
ainda admite uma “ruptura do corddo umbilical da obra com uma tradi¢do ou uma heranga do
fim da historia, do ‘fim do humanismo’ (...), ou do fim do homem” (p. 74):

O homem ndo é mais o individuo inscrito na histéria ou historicizado por um
tratamento cénico radical, por uma explicacdo socio-histérica que regula todos os
problemas. Antes de tudo, ndo é mais um namero, uma cifra, um ser alienado ou de
comportamento absurdo — como no teatro do mesmo nome. Ele teria, antes de mais

nada, se transformado num portador/permutador de discursos, uma maquina que recita
0 texto e ndo esta mais submetido ao verossimilhante de uma situagdo dramatica.

Esse esfacelamento do personagem, da heranca, da memoria, ndo acarreta, tanto
quanto poderiam fazer crer 0s slogans “pos-estruturalistas” mal compreendidos, um
fim do homem, mas, apesar de tudo isso — ndo sabemos se é muito melhor —, uma
avalanche de discursos que ndo pretendem mais estar ligados a uma ag&o visivel no
mundo, uma heranca que despenca nos herdeiros sem que possam ter a escolha de
aceita-la, de recusé-la ou de fazer uma escolha. (p. 75)

Foi exatamente essa a tbnica que delineamos no primeiro tépico deste capitulo. Do
que padece a personagem Mulher no texto pos-moderno de Clara de GoOes sendo desse
esfacelamento enquanto sujeito, da perda da memdria, que ora irrompe fragmentada sem
entender bem o porqué de tudo aquilo que esta vivendo? Ela ndo reconhece o lugar onde esta
nem se reconhece, até admitir que Ihe resta exclusivamente o nome silenciado ao longo de toda

a encenacdo: Medeia.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos demonstrar em nossa dissertacdo como se da o processo de recepcao
contemporanea da tradicéo classica, no ambito do teatro pds-moderno, conforme acabamos de
testemunhar. Mais precisamente: como a dramaturga brasileira Clara de Goes leu ou recebeu a
obra classica de Euripides e a atualizou ou transpds para a cena hodierna. Propusemo-nos
também analisar um aspecto particular dos dois textos: a condicdo de exilio, tema de largo
interesse para varios campos do saber, mas ainda pouco explorado, na nossa compreenséo, na
peca Medeia, de Euripides. Quisemos, com isso, sair do lugar comum que tdo-somente vé a

mae filicida tomada de cilimes.

Na tradicéo cléssica, a tragédia do exilio é Edipo em Colono, de Séfocles, mas o
tema ja aparece em Edipo Rei:
Motu proprio, Edipo escolhe o exilio. Ndo lhe basta o castigo da noite interminavel:
quer cumpri-lo em terra alheia, como mendigo. Para tdo grande culpa, 0 mais
tenebroso dos degredos: além da perda do sol, do dia e da luz, o desterro do mundo
conhecido. (...) Nao se autodegreda. A pena, a seu juizo, deveria emanar de poder
superior para atingir a plenitude cominatéria, de legitima condenacdo publica. Impde-
se suplicio maior na escuriddo a que se condenara: o aviltamento coletivo, imposto
por vontade soberana. (QUEIROZ, 1998, p. 52)
Qual Medeia, Edipo segue de exilio em exilio: no primeiro, fuga; no segundo,
desterro, proscrigdo. “Os dois exilios de Edipo — 0 que 0 empurra ao encontro da sua identidade
e o que lhe garante, afinal, a gloria eterna — pde-nos diante de uma evidéncia: a de que o exilio

é condicdo natural do homem” (Idem, p. 56)

Concordamos com essa prerrogativa de ler o exilio como condi¢do humana, ainda
que apresente variacdes ao longo da histdria ou suscite interpretacdes diferentes. Jasinski, uma
das autoras convidadas para encetar o debate, afirma: “(...) No campo social, o exilio pode ser
voluntario ou forgado, exterior ou interior, em todo caso, equivale a um processo de
estrangeiriza¢ao” (2012, p. 41). Este foi um dos conceitos caros a literatura comparada, na qual
se apoia esta pesquisa, sendo considerados, em especial, a influéncia, o dialogismo e a
intertextualidade. Cercamo-nos também de outros aparatos tedricos, como 0 pos-colonialismo,
com Spivak, autora que dialoga com Derrida, Lacan, Deleuze e Foucault, por exemplo, e 0
interculturalismo, representado por Patrice Pavis. O cruzamento de fontes nos fez ter outra

compreensdo do exilio, diversa da que apresentamos como hipétese: ler o exilio como
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dispositivo. No mundo antigo e mesmo no contemporaneo, a depender da situacdo, do sujeito,
do contexto, essa leitura se confirmou, uma vez que se trata de expediente politico,
sociopolitico. Mas no caso das personagens referidas e das narrativas (ou “desnarrativa”, no
caso do texto contemporaneo), essa abordagem nédo se configura. Vimos que, na realidade, o
exilio caracteriza ruptura, discursiva e moral, 0 que, sem duvida, reclama mais esforco tedrico

para melhor fundamentagéo.

Pavis, mesmo com algumas objecdes, parece concordar, em parte, com Spivak, que
também alude a uma noc¢do de ruptura em relacdo aos processos hegemonicos, mesmo em
relacdo aos intelectuais que “dariam voz” aos subalternos, sendo a tarefa do intelectual pds-
colonial “criar espacos por meio dos quais o sujeito subalterno possa falar para que, quando ele
ou ela o faga, possa ser ouvido (a)” (SPIVAK, 2014, p. 16). Imaginamos tornar essa agao
possivel num lugar que ha muito os gregos, também os chineses, os africanos e outros povos,
em épocas mais ou menos proximas, ou s6 mais recentemente, tornaram simbolo da cidade: o

teatro, a0 mesmo tempo texto, espaco e encena(;éo.

Diasporas cotidianas avancam em diferentes pontos do globo; algumas movidas
pelo sonho, muitas pelo desespero. Do México a Siria, do Haiti ao Iraque, homens e mulheres,
velhos e criancas fogem e na fuga se extraviam, padecem toda sorte de penuria, privacao,

muitos, tantas vezes, morrem.

Marchas contemporéaneas pautadas no medo e na dor. Que simbolo (s) evocar? A
guem recorrer? O que gritar? Buscamos algumas respostas na tragédia classica e no drama
contemporaneo. Para tanto, foi proposto um dialogo entre Euripides e Clara de Gbes, ambos
poetas; ele de Salamina, na Grécia, ela de Natal, mas radicada no Rio de Janeiro, onde foi escrita
a peca analisada. De 14, Cidade Maravilhosa, 450 anos, seguimos 0s passos de uma mulher sem
memoria, Medea en Promenade, de exilio em exilio, desferindo pragas, ofensas, reclamando
dores cuja origem deslembra. A diaspérica Medeia, sem patria (‘aroiic), sem familia, sem

amor, segue sozinha por diferentes épocas e paragens.
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APENDICE A - ENTREVISTA COM CLARA DE GOES, AUTORA DA

PECA ANALISADA

ROTEIRO

10.

Por que Medeia?

Por que Medea en Promenade?

Alguma motivacdo especial para retratar a tematica do exilio (foram
contabilizadas, pelo menos, sete alustes)?

Reconhecemos, em nossa leitura, tragos de outros poetas no seu drama também
poético: Jodo Cabral de Melo Neto (prologo); Sophia de Melo Breyner (Cena I,
p. 3);Florbela Espanca (p. 6) e até Edgar Allan Poe (p. 11). Vocé confirma a
influéncia ou presenca, como queira chamar, desses e/ou de outros autores?
Além da Medeia de Euripides, vocé utilizou outra fonte classica do mito? Em
que se pautou sua escolha?

Vimos, ainda, uma leve aproximacao com o trabalho de Jocy de Oliveira em
Kseni — a Estrangeira (2003-2006). Vocé viu ou tem conhecimento desse
espetaculo?

A escolha de uma Medeia negra, feiticeira, remete exclusivamente ao mito (em
Apoldnio de Rodes lemos que os gregos se referem aos colquidos como os de
pele escura), ou teria algum influxo de Agostinho Olavo em sua peca Além do
rio (Medea), de 1961?

O gue Medeia nos diz hoje?

O que vocé achou do espetaculo dirigido por Guta Stresser ou o que tem a dizer
sobre essa direcdo?

Gostaria de ver outra montagem da sua peca? Sob que perspectiva?

(Entrevista realizada em 9 de maio de 2013, na Pizzaria e Restaurante

Guanabara, Lapa, Rio de Janeiro.)
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APENDICE B - SOLICITACAO DE PESQUISA JUNTO AO IPEAFRO

IPEAFR@

TERMO DE DOACAO
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portadora do RG de nimero 281713-94 e do CPF de ntimero 738.063.073-34, residente
na Av. Francisco S3, 1855, ap. 303, Jacarecanga, Fortaleza, CE, CEP 60010-450:

e 1 arquivo em PDF do livro Dramas para Negros e Prélogos para Brancos, de Abdias
Nascimento.

e 1 arquivo em PDF do livro Sortilégio 1I: O Mistério Negro do Zumbi Redivivo, de Abdias
Nascimento.

Em considerac¢do a essa assisténcia e doac¢do, a pesquisadora se compromete (1) a citar o
Acervo IPEAFRO como fonte dos itens consultados em qualquer texto ou publicacao que
resultar dessa pesquisa e (2) a fornecer ao IPEAFRO cépia do referido texto ou publicacao.

Rio de Janeiro, 14 de outubro de 2014

Elizabeth Larkin Nascimento Francisca Luciana Sousa da Silva
Diretora Presidente do IPEAFRO Pesquisadora

IPEAFRO - INSTITUTO DE PESQUISAS E ESTUDOS AFRO-BRASILEIROS Rua
Benjamin Constant, 55 /1101 — Rio de Janeiro, RJ — 20241.150 — Brasil tel 21.2509.2176 /
fax 3217.4166 / e-mail: ipeafro@gmail.com / www.ipeafro.org.br



111

ANEXOS
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ANEXO A -PECA

MEDEA EN PROMENADE

(de Clara de Goes)

A pega se passa em um tempo indeterminado, um tempo que gira em torno de trés mulheres em
idades diferentes: uma jovem, muito branca, uma velha e uma mulher de meia idade, negra.
Vestem-se com batas encardidas que lhes chegam aos pés e a jovem carrega por cima de seu
traje, uma espécie de chador com o qual esta sempre tentando esconder o rosto. Ha um ator
de sexo indeterminado que usa uma mascara de tragédia grega. E ha um coro cujas falas
podem ser ditas pelo proprio ator uma vez que sdo falas retiradas do texto de Euripedes,
“Medéia”; ou pelas trés mulheres que assumiriam, nesse momento, o lugar do coro, sentadas
em cadeiras imponentes, como se fossem tronos, que funcionam como marcos que definem o
espago da cena. As trés cadeiras ficam de um lado do palco, um banquinho do lado oposto ao
das cadeiras e, no fundo, uma carroga. A velha, quando entrar no segundo ato, carregard um
banquinho e o colocara no lado oposto as trés cadeiras, definindo o espacgo cénico, limitado,
ao fundo pela carroga que a jovem arrastard quando entrar, também, no segundo ato.

ABERTURA

Entra um ator com uma mascara de tragédia e calgado com coturnos.

(prélogo)

Respeitavel pablico, senhoras e senhores, devo avisar-vos que ndo encontrareis, aqui, uma

histéria. Antes, uma geografia, quem sabe uma geologia, um saber das pedras.
(toca o surdo, ou um violino)

As paixdes libertaram-se dos corpos e vagam pelo mundo como farias.

(pausa)

Houve um tempo em que estavam presas aos liames dos enredos.
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Uma mulher cometeu um crime. Talvez o pior dos crimes. Matou os filhos para ferir o
marido, pai dos meninos, que a abandonava por uma mulher mais jovem, bela, e filha do

governador da cidade. Ela deveria partir e aceitar o exilio.

Nesse momento, concebe a vinganca; a vinganga dos desterrados. O 6dio e o desespero, 0
desamparo, a traicdo de um homem por quem abandonara sua gente. Uma mulher que

conhecia os mistérios da vida e da morte.

Euripedes contou essa historia; o ultimo dos grandes poetas tragicos da Grécia. Eu vos
recomendo a leitura. Aqui estao os restos dessa historia. Seus rastros esquecidos.

Trés mulheres carregando da sina, as marcas e magoas.

[/ violino /

ATOR - Vaga no horizonte uma mulher extinta. Vagam nos caminhos de depois
as marcas de uma memoria assassinada. Os uivos do siléncio anunciam um exilio
permanente. Gemidos solfejam améns. A vida é fronteira. O furor dos séculos amainou, no

corpo, a lucidez.

Nos umbrais de si, uma mulher tateia as botas dos soldados, o arame farpado entre os dentes,
o pulso a mostra... o carro do sol. De seu colo caem estrelas mortas. No umbral do

esquecimento, a dor infinda...

/faz um gesto apontando para o lado pelo qual entram trés mulheres/

ATO |
Cenal

/acende-se um foco sobre a velha; aqui pode-se usar uma lanterna que a propria atriz

manipula/
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VELHA — Nao bastam as garras dos homens, o horror do infanticidio, o sangue coagulado
nas veias, o medo... o exilio, a terra estrangeira... cheiro de auséncia. A presenca da morte
e a inocéncia dos assassinos assombram nos caminhos. E preciso mais e ainda uma vez. As
botas dos soldados e o tropeco do preso ainda uma vez... o filho morto, os filhos mortos...

embriaguez.

/pausa/

As mios ainda estavam quentes dos corpinhos deles... fronteira de depois.

/Apaga-se o foco sobre a velha e acende-se sobre a mulher/

MULHER — Reconheco as carnes dos meus pelas estradas. Poeira de sonho nos sapatos
abandonados sem os pés. Correnteza de areia, desertos do que fui.

/pausa/

As correntes do tempo se passaram para o lado de 1a. N&o sei ao certo como foi. Ndo me
lembro. Lambo o corpo e as escarpas em busca da memoria assassinada. A correnteza. As
correntes do lado de 14... hé vagas no horizonte. Nao me lembro... a ndo ser do siléncio. Do
siléncio. Solugos, gemidos e o rangido dos dentes no sono e depois. Depois eu ndo me

lembro.

/pausa/

Por vezes me assaltam arrepios de gloria e de frio. Meu ventre febril me chamusca o

pensamento e as ideias se perdem nas cinzas de mim.
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/pausa/

Vago a procura dos caminhos. Ndo me lembro, mas procuro; procuro as marcas do tempo e 0
rastro do que sou. A memoria do que serei. Aquela que se esvai... a vida no corpo lateja ainda
mas eu ndo sei. Ah, veios de meu corpo inclemente. Eu sou aquela que se vai, a errante, a
vagabunda. A que se esvai. A que lanca as sementes ao vento e colhe filhos rebentando de

raiva e de horror.

A sina do horror habita em mim e, no entanto, eu ndo me lembro.

No altar dos ventos alguma coisa se perdeu. Ouco o rangido dos dentes mas nao sei de quem

é. Percorro o exilio dos outros. Serei eu?

/apaga-se o foco sobre a mulher e acende-se sobre a jovem que esconde o rosto e deixa a

vista somente os olhos/

JOVEM - Foi como um raio. O instante de um clardo. O instante de um clardo e minha
juventude se perdeu de mim. Ficou por ai. Que ndo se enganem os olhos dos homens ¢ a
cobica das mulheres. Meu corpo, minha pele... a maciez enganosa da pele. Tudo miragem.
[lusdo. Marcaram-me os deuses. Sou o pasto de uma juventude que ficou na promessa. O

desejo a me roer a alma e as visceras. Cadé o corpo?

Sou o fim por toda a eternidade. Foi em mim que os deuses conservaram o tempo do fim.
Como um raio passou a casa de meu pai, passou o colo de minha mae. Tudo perdido. A
vaidade de um momento, o véu resplandecente... o ouro sobre meus cabelos € a pele em

chamas. Meu pai no espelho. So.
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/black out/

ATO 1

Cena 1

/entra a velha arrastando os pés, carrega um banquinho e o coloca no lado oposto as
cadeiras; carrega também um ti¢do de lenha aceso. Ouve-se o rugido do vento e um distante
estrondo do mar. A seguir entra a mulher apoiada em uma espécie de cajado, desgrenhada e

de olhar ausente. /

MULHER — Ah, estas ai.
VELHA — Devo seguir-te eternamente 0s passos...
MULHER — Estas me seguindo? Nunca te encontro, nem sei quem és.

VELHA - Sigo-te os passos desde teus primeiros uivos. Ainda te arrastavas e eu ja te seguia
0S passos e 0 destino.

MULHER — Quem és tu? Apresenta-te.

VELHA — Escapas ao meu olhar e te perdes: de mim, de ti, do mundo em derredor. Nem a

noite te ameniza a alma?

MULHER — A noite agrava meus terrores e o esquecimento se levanta com o sol todos 0s
dias.

VELHA — A agonia ndo se aplaca com o sono... Nada pode aplacar a melancolia e angustia

de teu peito vazio?

MULHER — De que estas falando? Néo sinto nada. Meu corpo calou-se. Em meu peito seco
lateja apenas o eco dos oceanos de minha mae.... Que mae? Nao sei o que digo.

VELHA — Esquece os teus.

MULHER — Os meus? Tenho nada de meu. Sigo a rota do sol que ¢ fiel em sua diregdo...
Leste. O rumo fiel do Oriente, ele me diz. Sera esse o meu lugar? O lugar de minha magoa
esquecida?

VELHA — Descansa 0s pés.
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/a velha comeca a lhe arrumar os cabelos e a cobri-la de adornos/

MULHER - Pra que isso? Deixa-me em paz.

VELHA — Tua condi¢ao nao permite.

MULHER - [interrompendo a velha] Que condi¢ao! Nao tenho condi¢do nenhuma. Nao sinto
nada. Ja ndo sinto nada. Nem ao chao, nem aos pés. Estou velha e perdida.

VELHA — Nao tao velha quanto eu. Vem, sossega. Toma [arruma-lhe uma manta as costas].
Cobre-te. A escuriddo nos surpreende e, por aqui, a neblina nos penetra até os 0ssos.
MULHER — A escuridado ¢ farta em mim e dela ndo sinto falta. Até a tenho de sobra desde
que uma neblina espessa me cobriu os olhos e a visao.

VELHA - J4 viste demais.

MULHER — As vezes me faz falta. ..

VELHA — Acredita. J4 viste demais.

MULHER — Que lugar ¢ este?

VELHA - O lugar de tua magoa esquecida.

MULHER - Estas roubando minhas falas? Essa fala ¢ minha;j

VELHA — Anda. Cobre-te.

MULHER — Ha um cheiro que me persegue...

VELHA — Que te importa? Estds bébada de esquecimento.

/a mulher comega a bater com o cajado no chdo/

VELHA — Descansa. Acorda desse teu transe.

MULHER - N3o sinto mais o frio na pele nem o sono nos olhos. Esqueci-me como ¢é. Nao
posso mais dormir e se nao posso dormir ndo tenho como acordar. Meu corpo nao sabe o que
¢ cansaco, frio ou fim.

VELHA — Eu estou cada vez mais escolada em matéria de cansaco, fome e frio. Enterrei com
minhas maos [abaixando a voz]. Enterrei a alma dos anjinhos, 0s 0ssos ndo pude recuperar.
Os corpinhos...

MULHER - Que estéas dizendo? Fala alto! Enterraste, o qué? Nao ha nada a enterrar. Nao
mais.

VELHA - Se nao sentes frio, acredita em mim e cobre-te. Esta muito frio. Meus 0ssos

rangem e meus dentes. /comega a acender um fogareiro/
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MULHER - /interrompendo a velha/ Ah, entdo és tu que ranges pelo caminho...

VELHA — Quem sabe se sou eu que arrasta o ranger dos dentes e dos 0ssos...

MULHER — Como ¢ que se sabe? /procura um lugar para acomodar-se, sua postura vai
mudando, ja ndo tem mais o olhar ausente nem esta desgrenhada; vai se tornando altiva/; a
velha procura ajuda-la/

VELHA - Sei nio.

MULHER - Entio cala-te e ndo me atormentes.

VELHA — Eu? Atormentar-te? Eu?

MULHER - Velha insana. Nao sabes o que dizes. Velha insana. Que dizes?

VELHA - Insanidades; ndo ¢ o que dizem os insanos?

MULHER - Falas muito pra tua idade. J& devias ter aprendido as virtudes do siléncio.
VELHA — Como sabes que sou velha se dizes que ndo enxergas nem te lembras?
MULHER - Tua voz ¢ cansada. Rouca. Mortal.

VELHA — Em matéria de morte, tu és autoridade...

MULHER - Que dizes? Que queres dizer com isso?

VELHA — Nada, minha senhora, nada. Se nao sentes frio, ndo sentes frio, pronto. Mas nao
tens idade para andar assim, de peito aberto, enfrentando a friagem e a agonia a cada
anoitecer.

MULHER - Senhora, eu?

VELHA - Sera que, realmente, nao te lembras? Sou tua velha ama. Amamentei teu corpinho
em meu seio e troquei-te os panos quando sangraste pela primeira vez. Ainda me lembro de
teus gritos de medo e raiva... Assim te marcou o destino de mulher: insensatez. Dei-te
conselhos. Mas de que servem os conselhos de uma velha serva a uma mulher poderosa e
traida?

MULHER - Cala-te! Me deixa dormir. De que estéas falando?

VELHA - Os velhos, mesmo os esquecidos, foram jovens um dia. E tu... tu eras...
MULHER - Cala-te.

VELHA — Cabe aos servos suportar o destino dos senhores... mas o teu! As tuas sombras...
Ardi com tuas febres e carreguei o 6dio que te possuiu depois de mulher feita e que te
penetrou até os ardores da loucura. Tua vida jogada pelos deuses...

MULHER - Cala-te, velha.

VELHA — A soberba jamais te abandonou. Agora nio entendes, nio te lembras. E essa a

sabedoria dos loucos. A raiva te tomou até o esquecimento...
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MULHER - Se nio te calas, quebro-te a cabeca.

/faz mengdo de se levantar com o cajado/

VELHA — Cobre-te, ja ndo tens mais a for¢a de antigamente.

MULHER - Voltaste a delirar?

VELHA — Delirar, eu? Serei, eu, a louca?

MULHER - /a mulher se cobre e parece desaparecer entre os panos/
[falando para si mesma] Ah, a imensa soliddo das horas que eu ndo sei.

VELHA — Do sangue que te fez mulher, fui eu que te limpei as coxas rubras.

MULHER — Minhas entranhas sdo como sal...

VELHA — Nem sempre foi assim.

MULHER — Que lugar sera esse?

VELHA - Falta de aviso nao foi.

/ouve-se, ao longe, o toque de trompas/

MULHER - Para! Estas ouvindo?

VELHA — Nada. E o vento.

MULHER - Sao trompas. Deve ser a temporada de caga. Caca de qué? Que deuses devem ser
louvados?

VELHA — A caga somos nos.

MULHER - Psiu! Siléncio.

/a velha se encolhe e quase desaparece/

MULHER - /saindo debaixo dos panos:/ Uma cagada. Tenho certeza. Sinto o cheiro do medo

nas feras.

VELHA — Dorme.

MULHER - Esse cheiro... conhego pelo cheiro... doce.

Cena 2
/entra a jovem puxando uma carroga de duas rodas, com um candeeiro pendurado, e,

amarrado um cachorro morto; /

VELHA - [dirigindo-se a jovem que chega] Sinto o cheiro da podridao de todas as eras
[aproximando-se do cachorro morto] T4 morto! E um bicho morto. Pensei que arrastavas a

podridao do mundo...
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la jovem pega o cachorro morto no colo e o acaricia. A velha se afasta com nauseas. A

mulher se recolhe ao trono e estd como ausente/

JOVEM - O tempo nao melhora.

VELHA — O vento parou ¢ o cheiro de podre tomou conta de tudo. Admira os abutres nao
estarem por aqui. O pasto deve andar farto por outras bandas. Dizem que carne de gente ¢
uma carne doce...

JOVEM - Quando queima, o cheiro ¢ doce; adocicado. Jorra uma fumaga mais azul das
chaminés. Os ventos retornardo. Vira tempestade.

VELHA — Tempestade eu sinto nos 0ssos... Nao parece que va chover. Mas esse cheiro...
JOVEM - Cheiro de gente.

VELHA — E o fim do mundo

JOVEM - Se aproxima, ja.

VELHA - O fim?

JOVEM - A tempestade.

VELHA - [aproximando-se do cachorro] Ta podre.

JOVEM — Quem nao esta?

VELHA - Posso estar velha, mas ainda ndo estou podre.

/ a jovem emite uma espécie de lamento incompreensivel/

A gente se depara com cada coisa... Conheco esse lamento, essa lingua me ¢ familiar
[dirigindo-se a jovem]. E perigoso, esse lugar? Vem mesmo tempestade? Era bom um
aguaceiro pra lavar a podridao da Terra e das gentes.

JOVEM — Aqui niio chega a chover. E vento e areia. Tempestades de areia. E muito raio, o
estrondo seco das almas... Trovao.

VELHA — Estamos no deserto?

JOVEM - Da alma.

/A luminosidade da cena come¢a a mudar. Os tons predominantes de azul que dominavam a
cena até aqui sdo substituidos por tons crescentemente alaranjados. A jovem entra embaixo
da carrog¢a ou arma uma espécie de tenda com a trouxa de panos que trouxera. /

VELHA — Por que vocé esta se recolhendo? E a tempestade? Tem perigo?
JOVEM - Perigo?
VELHA — E preciso procurar um abrigo?
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JOVEM — Nao hé mais.

VELHA — Abrigo?

JOVEM - [voltando a acariciar o cachorro morto] Nao ha mais.

VELHA — Podemos nos abrigar ai?

JOVEM - [sem responder a velha] A poeira ¢ espessa, entra na pele, entranha nos 0ssos, nos
sonhos, no amor... ndo ha mais abrigo.

VELHA - [tentando entrar na tenda] E esse cachorro morto? D4 pra afastar um pouco? O

cheiro ta pegando na gente... parece que ta tudo apodrecendo.

louve-se uma rajada de tiros; a velha se encolhe e a jovem permanece inalterdvel/

JOVEM - O ar fica alaranjado e mal se pode ver o mundo em derredor. Sombras e vultos
circulam na efémera linha que separa a vida da morte... o ar ¢ como se fosse de pd, é como
estar enterrada viva, comendo areia.

VELHA — Cabe mais uma?

/corre até a mulher e lhe ajeita as cobertas, a jovem se da conta da presenga da mulher/

JOVEM — Vocé também carrega um?

VELHA — Um?

JOVEM — Um. Macio. Calado, confidvel... apenas um pouco frio. Um abrigo, umbigo.
VELHA — T4 falando disso? Desse bicho morto?

JOVEM - Um.

/ouve-se uma explosdo de granada/

VELHA - E agora?

/a mulher geme e acorda/

JOVEM - [reparando na mulher] Nao ¢ um. Se mexe. Nao ¢ possivel.

MULHER — Comecgou.

/a jovem se encolhe e procura esconder ainda mais o rosto/

VELHA - O qué?

MULHER - [cutucando a jovem e o cachorro com a ponta do cajado] O que € 1sso?
VELHA — Vocé nao disse que era a temporada de cagca? Entdo... € isso.

MULHER — Um bicho morto... e ela?
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JOVEM - [tentando se encolher cada vez mais, agarrando-se ao cachorro morto] A
tempestade. E uma tempestade de areia. O vento da guerra e essa poeira entranhando na pele,
nos 0ssos, nos sonhos... no amor... enterrado vivo.

/a luz da cena esta completamente alaranjada, quase vermelha/

MULHER - Essa voz eu conhego.
JOVEM — Outra vez. Tudo outra vez.

/a cena, quase avermelhada cai na penumbra. Ha vultos que se movimentam/. Com algum

esforgo se pode ver um coro de mulheres esfarrapadas/

Cena 3

CORO - “Oh, meu pai, cidadela que eu abandonei depois de ter assassinado

vergonhosamente meu irmao”

“Quao longe me trouxe o exilio.”

“Ah, senhora, aplaca teu furor.”

“Oh meu pai, cidadela que eu abandonei depois de ter assassinado, vergonhosamente, meu

irmao”

“Um estrangeiro deve se conformar”

“Conheco meu lugar”

“Entretanto, mesmo um grego ndo pode ferir seus concidadaos; e o que me aconteceu, me

dilacerou a alma e ultrapassou todo limite da ofensa.”

“Um estrangeiro deve se conformar”

“De tudo que € vivo, sdo as mulheres a gente mais miseravel.”
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“E a ti, sombria pele, que eu falo; a ti mulher perdida em furor. Sai dessa terra para o exilio, tu

e teus dois filhos, para além de qualquer fronteira.”

“Por que me estas banindo?”

“Porque tenho medo de ti e devo prevenir-me contra tua ira”

“Devo proteger os meus de tua colera”

“De tudo que ¢ vivo, sdo as mulheres a gente mais miseravel”

“Deixa-me seguir habitando este chdo e s¢ feliz em tua benevoléncia”

“Nao se deve aceitar a vizinhanga de uma mulher cheia de 6dio”

“Parte, minha decisdo ¢ inquebrantavel”

“Tem piedade de meus filhos”

“Se a luz flamejante do sol ainda te encontrar, a ti e a teus filhos, dentro de nossas fronteiras,

tu seras morta”

“Tem piedade de meus filhos”

“Deves agradecer por viver em solo grego. Nao te devo nada. Tua recompensa € viver em

meio a civilizagdo. Reconhece, mulher, a for¢a dos poderosos e livra-te de teu orgulho.”

“Nao serei para sempre um estrangeiro”

“Minha mao na falhara”

“Nao serei para sempre um estrangeiro”
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“Minha mao ndo falhara.”

“Nao serei para sempre um estrangeiro”

“Ousaras matar o fruto de teu seio?”

“Nao serei para sempre um estrangeiro”

“O ato € inevitavel.”

“Nao se dira que abandonei meus filhos ao ultraje e ao escarnio do inimigo”

“Devem morrer. E eu devo matéa-los depois de lhes ter dado a vida”

“N4do ha retorno. O ato é inevitavel.”

/desaparece, na escuriddo, o coro de mulheres esfarrapadas/

Cena 4

/emerge o rosto livido da mulher parecendo uma mascara. Encara o publico e tenta falar
mas ndo consegue. Permanece em siléncio até que a cena caia em completa escuriddo/

Cena 5

/a luz retorna de modo muito suave. E uma luz ambar. A mulher esta sentada, apoiada em seu
cajado. A velha e a jovem estdo mais afastadas /

MULHER — O esquecimento me incendeia o coragdo de azuis. As palavras ndo cessam...
“Cidadela que eu abandonei”. Pai. De onde vém essas vozes que nao cessam... Nao me
lembro mas escuto. Continuo escutando. No vento, no estrondo do mar... minha mae, Oceano

distante. Meu pai, cidadela que eu abandonei.

/ a jovem se aproxima e a velha fica inquieta /
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JOVEM - Estas aturdida, mulher. Ouviste?

VELHA - Foi o vento.

JOVEM - As palavras nos perseguem. Podemos esquecer os fatos mas as palavras
permanecem. Nao se pode escapar. Continuam a morrer... eles mesmos se explodem.
Continua o sacrificio inutil. [ouve-se um tiro seco] Sao poupados os principes e os senhores,
vao-se os cachorros e os filhos. Tivesse eu nascido por agora, escaparia. Singra a raiva
descarnada.

VELHA — Quem ¢ essa? Nao ¢ possivel... Essa voz.

[chega mais perto e tenta puxar o pano com o qual a jovem buscava esconder o rosto. A
jovem se afasta. A mulher desaparece no meio dos panos nos quais dormira]

VELHA — Estamos sozinhas, agora.

JOVEM - [voltando-se para o cachorro] Estamos sozinhos agora.

VELHA — Nao adianta correr para o bicho morto. Agora ¢ entre vivos.

JOVEM - Vivos? Onde estdo os vivos?

[fala com o cachorro morto em uma lingua incompreensivel]

VELHA — Que historia é essa?

JOVEM — E uma histéria tdo velha que o tempo se esqueceu.

VELHA — Conhego a tua voz. Olha pra mim. Deixa de lado teu cachorro morto, te afasta
dessa podridao.

JOVEM — A podridao dos vivos € maior do que a dos mortos.

VELHA — O que sdo essas explosdes, os tiros secos?

JOVEM — Nao reconheces? Continua a imolagdo. A matanca. Sao os filhos dela que
continuam, os filhos de tua senhora. Nao precisam mais da mae... explodem sozinhos e levam
0 que podem com eles.

VELHA — Que terra ¢ essa?

JOVEM - Nao reconheces?

VELHA - O que sabes?

JOVEM - Sei 0 que em meu corpo me atormenta...

VELHA — Nao pode ser...

JOVEM - [acariciando o cachorro] A podridao dos vivos. Eu a reconheci. Era atras dela que
meu destino me levava. Uma segunda vez, era tudo o que eu pedia. Uma segunda vez, uma

volta no tempo e era outra vez. Volta, volta o arrepio do fim.
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VELHA — Para, infeliz. Nao ¢ possivel. Nao ¢ possivel, os relatos foram terriveis. Nao
podes ter escapado.
JOVEM - Eu e a reconheci pelas palavras que a perseguiam... os vultos na noite como
carpideiras...
VELHA — Estas morta! Nao ¢ possivel.
JOVEM - O possivel se perdeu nas fronteiras de meu corpo impossivel.
VELHA — Teu corpo ndo pode ter sobrevivido. Teu corpo suportou o pior dos suplicios.
JOVEM — Meu corpo, minha pele, meus cabelos... meus longos e macios cabelos de fogo...
minhas vestes, meus sonhos.
VELHA - [tocando-lhe o rosto e recuando com horror] Por isso te cobres.
Eu mesma ouvi teus gritos e o criado do paldcio nos contou tudo. O arco como uma coroa € o
véu de ouro. Quando os recebeste das maos das criangas, pediste um espelho e experimentaste
os presentes imediatamente. ..
JOVEM - Cala-te.
VELHA - O pranto de teu pai que se agarrava a ti e te arrancava as carnes que se lhe
grudavam as maos.
JOVEMS- Bastou um instante, um so.
VELHA — Estas morta.
JOVEM — Nao conheces a fronteira que separa a vida da morte. Como sabes se estas viva ou
morta?
VELHA — A fronteira entre a vida e a morte € intransponivel para os vivos.
JOVEM — Como sabes de que lado estas?
VELHA - Sei que estou viva e ainda mais em noites de lua nova quando procuro a quentura
de um corpo na escuridao... Sabes que ainda me latejam as partes?
JOVEM — Nio tens vergonha?
VELHA — De qué? Da vida? Ah, sinto ainda o arrepio do desejo que me abre as pernas
enquanto finjo que durmo e me lembro do carro do sol que nos salvou.
JOVEM - Chamas a isto salvagdo? Viver errante no meio do nada? Eu sei como tém passado.
VELHA - Sabes? O que ¢ que sabes debaixo desses panos todos?
JOVEM — Agora sei porque as tenho seguido... Alguma coisa me puxava até vocés, uma
mulher e uma velha vagando sem rumo ou dire¢do. Era a for¢a do 6dio que eu desconhecia e,

embora sem saber quem eram, ndo podia me afastar. Tentei afastar-me mas a solidao a minha
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volta, quando as perdia de vista, me doiam os 0ssos. Nao sabia quem eram mas as seguia.
Continuava a seguir o cajado de tua senhora. Nao posso evitar.

VELHA - O cordeiro lambe a mao que o abate...

JOVEM - Estas enganada. Nao pretendo lamber-lhe a mao mas arranca-la fora.

VELHA - Parte, deixa-nos em paz. Segue teu caminho, tu e teu cachorro morto.

JOVEM - E minha alma que arrasto comigo. Que posso ainda querer? Meu caminho ¢ o dela,
arrancaram-me os caminhos do querer. S6 me resta o horror a mim mesma, meu corpo
desfeito e meu cachorro morto.

VELHA — Minha senhora esta cansada. Deixa que passe o infortinio.

JOVEM — Cansada!? E a mim que o dizes? Tens coragem de dizé-lo a mim? A mim que tive
a inocéncia de aceitar os presentes de casamento que me enviou tua senhora? [parte para
cima da velha e a espanca deixando-a caida] Nao vou gastar minhas forgas contigo.
VELHA — Pode me bater o quanto quiser mas deixa minha senhora em paz. Ela ndo ¢ quem
estas pensando.

JOVEM - Eu posso reconhecé-la. Eu, mais do que ninguém. Acabou-se. Para mim, tudo se
perdeu. Estava pronta para me entregar ao homem que faria, de mim, uma mulher.

VELHA — O marido de outra.

JOVEM - Ele me escolheu.

VELHA - Eras a filha de teu pai, o governador da cidade, o homem mais poderoso daquelas
bandas.

JOVEM - Ele me escolheu. Nao pude negar-me ao seu olhar de escuriddo... as suas maos de
marinheiro.

VELHA — Era marido de outra; uma mulher com quem tinha dois filhos.

JOVEM — Uma velha que usava de bruxaria para prendé-lo. Uma mulher que ele trouxera dos
confins do mundo para a civilizagdo, para o nosso meio. E como ela lhe pagou? Matou-lhe os
filhos.

VELHA — Nao repitas este horror. Esquece. Segue teu caminho, minha senhora ndo se lembra
de nada.

JOVEM — Nao se lembra de nada! Pensas que sera assim tdo facil? Nao se lembra de nada e
esta tudo terminado? Nao! Estou aqui para fazé-la se lembrar. Meu corpo € meu testemunho.
VELHA - Deixa-a em paz. Teu povo ja a maltratou além da conta.

JOVEM — Meu povo a acolheu, a ela e aos filhos, e ela nunca nos agradeceu por isso. Uma

barbara, selvagem, acolhida no meio da civilizacao.
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VELH A — Acolhida!? Vocés sdo de uma prepoténcia! Humilhada todos os dias, olhada de
viés, porque se vestia de outro modo, andava de outro modo, olhava de outro modo. Mas era
sempre lembrada... nds somos os senhores, os senhores de pele branca. O homem, cujo nome
nao devo pronunciar, era um fraco; claro, era um homem; mas eu posso entendé-lo. Posso
entender que estivesse disposto a qualquer coisa para abandonar essa condi¢ao de
estrangeiro... € tu eras a filha do rei.

JOVEM - Insinuas que agiu por interesse... Nao foi por isso. Aquele velho marinheiro
resistiria a uma jovem de peitos rijos € coxas grossas? Jovem e apaixonada? Um homem
marcado pelo gosto do mar, resistiria?

VELHA — Nao advinhas o que se passava no leito de minha senhora... as noites que
atravessavam e os gemidos que ouviamos...

JOVEM - Nao me provoques! Uma velha descarnada e solitaria.

VELHA — Neta do sol... filha de uma linhagem de deuses...

JOVEM - Eu sei como escapou.

VELHA — O carro do sol a salvou.

JOVEM - Feitigaria. Enganou a todos. Erramos ao trazer esses barbaros para os bons modos
da civilizagdo. Pagamos caro por isso.

VELHA - Os bons modos da subserviéncia. Do aniquilamento de nossa fé e de nossos
costumes. Sabes o que lhe respondeu, seu pai, quando ela perguntou porque a expulsava?
JOVEM - Devia té-la trucidado naquele momento.

VELHA — Disse que tinha medo dela. Uma mulher sozinha com duas criangas. O que podia
uma mulher abandonada contra senhores tdo poderosos?

JOVEM - Tu viste o que ela pdde.

VELHA - Foi o desespero que a levou. De que tinham tanto medo? Por que o exilio? Ela
estava despojada de tudo.

JOVEM - De tudo? E o orgulho? Nada mais perigoso para alguém que tenha sido despojada
de tudo.

VELHA - O desespero de uma mae.

JOVEM — Mae? Uma fera assassina.

VELHA — Conduzir os filhos ao exilio... Sabes que se pode enlouquecer de dor?

JOVEM — E a mim que perguntas?

VELHA — Nao sabes o que se passou naquela casa. Tinhas o mundo a teus pés. Por que

quiseste o homem de outra, o pai dos filhos de outra mulher?



129

JOVEM - Ele me seduziu. Por que iria desistir?

VELHA — Era jovem, linda...

JOVEM - Devo pagar por ter sido linda, rica e a preferida de meu pai!? Cometi o crime de ser
bem nascida e do marido de uma velha ter caido de amores por mim...

VELHA — A infelicidade e a desgraga tém o dom de se alastrar.

JOVEM — O que eu tinha a ver com isso? Pegava minha parte na vida... o que me permitia
meu nascimento. Que matasse o marido que a traia, ou meu pai que a expulsava, mas os
filhos!? E a mim...

VELHA - Os inocentes s3o o caminho mais facil para o inimigo poderoso.

JOVEM - Os proprios filhos!

VELHA — Nao podes compreender.

JOVEM - E alguém pode?

VELHA - Estava condenada pelos deuses a amar aquele homem.

JOVEM - Condenada? Ela o queria como uma velha leoa ja sem dentes mas com as garras
ainda afiadas.

VELHA — Foi um amor provocado pelos deuses e ele rompeu os votos. O castigo viria.
JOVEM — Que gente.

VELHA — Implorei que pensasse nas criangas, que tivesse prudéncia e se retirasse em
siléncio. Ela dizia que ndo abandonaria os filhos a mercé do inimigo.

JOVEM - Preferia mata-los.

VELHA — E assim que reage meu povo diante da humilhag¢io. Nio sabes o que é viver em
constante humilha¢do, cidadaos inferiores, apenas tolerados enquanto trabalham...
JOVEM - Sei o que ¢ ter o corpo calcinado e o pai morto em um incéndio sem fim.
VELHA - O que queres?

JOVEM - Descansar... mas ndo antes de vingar-me. Sabia que, se a encontrasse, terminaria
minha agonia.

VELHA - Como sabes que ¢ a minha senhora que procuras?

JOVEM - Nao soube de imediato mas quando vi as vozes que a perseguiam... os vultos que a
seguiam em meio a tempestade... Tive certeza. Podemos nos livrar dos fatos, ndo das
palavras. Vago pelos desertos como uma vibora a procura do seio que me recolha...
VELHA — Queres, ainda, o seio de minha senhora.

JOVEM - Dessa vez ela provard do meu veneno.

VELHA - Ela ndo se lembra de nada.



JOVEM - Vai se lembrar de meu corpo que ¢ todo cicatriz.
VELHA — Deixa que cessem tuas razoes.

JOVEM - Razdes? Nao preciso de razdes.

VELHA — Ha uma razao para tudo.

JOVEM - Ainda crés nisso? Depois de tudo?

VELHA — E preciso crer em alguma coisa.
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JOVEM - Os filhos dela continuam morrendo pelos caminhos e pelas cidades. Nao precisam

mais das maos dela, se explodem sozinhos carregando inocentes com eles...

VELHA — N3o seriam eles, os filhos dela, os inocentes?

JOVEM - Eu fui a primeira vitima dessa insania. Por que precisam explodir a si mesmos e
arrastar os outros com eles? Tenho vagado pelos caminhos e encontrado os pedagos das
gentes. Que culpa tinha eu dos votos traidos ou do medo de meu pai? Continua a imolacao
dos inocentes. Nao sacrificam cordeiro, mas filhos.

VELHA — Tu crés em inocéncia?

JOVEM —E tu, crés na razao?

/a jovem se aproxima do monte de panos e empurra com o pé/

VELHA — Deixa-a em paz.
JOVEM - Devo matar-te a ti?
VELHA — Nao sabes como ele a tratou. Chamou-a de flagelo da terra. Gritava como um

possesso, “ndo passas de uma mulher”; “submete-te a teus novos senhores’ E ela respondia

baixinho: “Jamais”. Ainda ougo aquele interminavel “jamais”.

/a mulher se levanta com visivel esfor¢o/

Cena 6

/a luminosidade da cena fica mais esbranquig¢ada/

MULHER - Passou.

VELHA - Passou.

MULHER - A tempestade. ... Embora os gritos tenham permanecido e os gemidos.
JOVEM — Nao. Nada passa e nada passou.

VELHA — Vamos embora, j& demoramos demais.
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MULHER - Estou cansada, deixa que eu descanse um pouco mais.

VELHA — J4 dormiste demais.

JOVEM - Deixa que fique.

VELHA - [ignorando a presen¢a da jovem] Vamos embora. Te esqueces que nao sentes
nada? Nem os pés, nem o chao, nem mesmo o cansago.

MULHER - Talvez nao sinta nada mas alguma coisa sucumbe em mim...

JOVEM - O esquecimento, talvez.

MULHER — Que dizes?

VELHA — Nada, ndo diz nada. Fala com o cachorro morto. Vamos embora. /fenta afastar a
mulher da jovem; a mulher reage empurrando-a /

MULHER - O que me resta além do esquecimento?

JOVEM - A velhice e o tempo.

VELHA - /dirigindo-se a jovem/ Cala-te ou termino eu mesma de fazer o servico que minha
senhora comegou.

MULHER - Quanta valentia; muita valentia para uma serva.

/a jovem, pela primeira vez, abandona seu cachorro morto e se aproxima da mulher/
MULHER - Que queres?

JOVEM — Nao tenho mais querer.

MULHER - Tua voz ¢ jovem...

JOVEM — Nao sou jovem.

MULHER — Quantos anos tens?

JOVEM - Talvez eu tenha sido jovem, um dia.

MULHER — Todos nds envelhecemos.

JOVEM — Tampouco envelheci.

MULHER - Se ndo ¢és jovem, nem envelheceste...

JOVEM - Abortos nao envelhecem. Tive minha vida abortada, apodreci.

MULHER - Por isso te apegas a teu cachorro morto?

JOVEM - Meu cachorro morto, eu o abandonei. Nao reparaste?

VELHA - [atravessando-se entre a jovem e a mulher] Nao teras outra presa!

MULHER — Ah, estas ai.

VELHA - [ajoelhando-se e beijando a barra da saia da mulher] Onde estiver minha senhora,
eu estarei também.

MULHER - [empurrando a velha] Deixa-me em paz, infeliz. Detesto arroubos servis.
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VELHA — Por que nao me escutas? Jamais me escutas. Tudo tem que ser a teu modo, teu
modo terrivel. Por que ndo me escutas quando te peco ponderacdo e prudéncia?

JOVEM - [para a velha] Arreda e reconhece teu lugar. Vai em paz. Nao quero nada contigo.
VELHA — Paz? [tem uma crise de riso e desespero e se afasta. A mulher sozinha fica
inquietal

MULHER - Velha! Velha! Onde estas?

JOVEM - Tenho visto teus filhos...

MULHER - [tossindo com crescente intensidade] Velha! Traz-me agua.

JOVEM — Nao teus filhos inteiros. Pedagos deles.

MULHER - Velha!

JOVEM - Ninguém mais pode te valer, nem mesmo o carro do sol. Admite quem és.
MULHER - Os tempos guardam as palavras como cantos frios, pedacos de frases, suspiros de
ninguém. Da-me um pouco de agua.

JOVEM - Pega tua propria agua. Nao sou tua serva.

/A mulher se afasta e bebe dagua de uma bolsa de couro/

MULHER — Amarga.

JOVEM - Como tu.

MULHER - Que sabes de mim? O que ¢ que se sabe de si? O que sou, eu, sendo uma teia
fragil de palavras imidas na qual me reconhego como eu?

JOVEM - E teus filhos? Nao os reconheces? Nenhum pedacgo deles?

/a mulher ndo responde e o siléncio é denso como uma chuva de prata/

MULHER - A terra converteu-se em pedra e a vida em pd. O mundo ¢ pasto de feras.
JOVEM — Apregoas o terror.

MULHER — Nem sempre o destino hesita. O ato é inevitavel e terrivel... mas necessario. E
ele, o ato, que nos constitui € ndo o contrario. Nao sou eu que o cometo, € ele que me comete.
E por que uma coisa assim tao forte e primordial se cumpre? Por que eu quis? Por que eu
quero? Por uma questdo de vontade? Nao. Porque assim se impds a escolha do meu destino.
Eu o suporto e respondo por ele, mas ndo ¢ uma questdo de vontade. E essa minha solido, a
morte dos meus.

JOVEM — Nao te arrependes. Tua heranga continua semeada por teus filhos em estupros

interminaveis.
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MULHER - Enquanto formos expulsos, considerados estrangeiros, tolerados apenas enquanto
trabalhamos, tratados como pestilentos sempre suspeitos; enquanto nossos caminhos forem
interditados

JOVEM - [interrompendo a mulher] Tu pagaras.

MULHER - Teu pai tentou antes de ti.

JOVEM - Entao sabes quem sou eu; maldita.

/a velha se aproxima e tenta proteger a mulher/

JOVEM - Agora veras tua obra. [retira o véu que lhe cobria a cabega e escondia o rosto]
Minhas carnes podres, minha alma cansada, meu colo extinto.

/a mulher recua/

JOVEM - Nao te vires nem te escondas. Contempla tua obra. Olha para mim.

MULHER — Nao me dés ordens.

JOVEM - Ninguém te da ordens. Falas como uma rainha e, no entanto, o que és? O que te
resta? Olha! A miséria de minhas carnes ndo ¢ maior do que a tua, infeliz. Vé no que te
transformaste, imagem do terror. Teus encantos, onde estao? Para onde foi tua magia e tua
seducao? Teu mistério de mulher, nada te resta.

/ a mulher ndo responde/

JOVEM - Fala! Agora ndo pedes mais tempo nem apelas a nada; nem a teus feiticos nem
aos deuses. Tudo se extinguiu. Nenhum carro de fogo vira te salvar. Estas so: tu e tua velha
serva.

VELHA — Deixa-a em paz.

JOVEM - Sai daqui. Essa ndo ¢ tua historia nem és responséavel por teus senhores. Nao
insistas em partilhar um destino que nao ¢ teu.

VELHA — Se eu ficar sem ela... sem a obrigagdo de cuidar dela, o que me restarad? Um naco
de vida em vao.

/a velha é empurrada pela jovem/

JOVEM - Sai daqui!

/voltando-se para a mulher/ Fala, infeliz. O que te resta? Sera que ndo vés? Nao te resta nada.
Estas cega, velha, maltrapilha. Uma velha murcha vagando nas sendas de coisa nenhuma.
Nem a morte te recolhe a abriga. Cometeste o pior dos crimes.

/a mulher continua em siléncio/

Tu vais falar! Ah, sim, vais falar. Deves admitir teus atos como crimes.

/siléncio/
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A que te agarras? Permaneces impassivel. O que te mantém de pé? Nada te resta, nada mais te
resta.

MULHER - Ai ¢ que te enganas.

JOVEM - Enganada, eu? Diz! O que te resta? Fera maldita! Que truque ainda tens?
MULHER — Resta-me o bem mais precioso.

JOVEM - Olha a tua volta! Olha para ti. O que ¢ que te resta?

MULHER — Medéia. Me resta Medéia.

/neste momento a luz esta completamente branca a ponto de cegar a plateia. Black-out/
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ANEXO B - TEXTOS REFERENTES AO ESPETACULO

Fig. 2 Boca de Cena — Entrevista com Guta Stresser

Fonte: Jornal O Globo (Reprodugéo)
01/08/2012
Guta Stresser
Atriz dirige a peca 'Medea en Promenade'

Baseado em um dos mais fascinantes mitos gregos, “Medea en Promenade” estreia no Rio de
Janeiro com texto inédito de Clara de Gdes e direcdo de Guta Stresser. A atriz, que ja dirigiu
alguns videoclipes da banda do marido, o musico Nervoso, faz sua estreia como diretora nos
palcos. No elenco, Vanessa Pasquale, Sura Berdicheviski e Ana Bugarim, responsavel pelo
projeto, encenam o encontro de Glauce, apresentada na peca como Jovem, Medeia (Mulher) e
a ama de Medeia (Velha), em uma espécie de deserto fora do tempo e do espaco. Francisco
Taunay completa o elenco como Corifeu.

Na mitologia, Medeia é descrita como uma mulher apaixonada que comete atos perversos e
fatais contra sua familia, filhos e todos aqueles que se encontravam préximos. No espetaculo,
a historia transcorre no tempo do confronto entre o esquecimento e a responsabilidade desses
atos.

Além de estar no ar como a Bebel de “A Grande Familia” e aceitar o desafio para dirigir um
espetaculo com essa intensidade, Guta também estara em cena, a partir de 30 de agosto, na
pega “O Casamento”, de Nelson Rodrigues, com direcdo de Jodo Fonseca.

Como conheceu esse texto de Clara Goes?

Fui convidada pela idealizadora do projeto, a Ana Bugarim. Inicialmente, estava como atriz,
mas depois conversamos sobre a possibilidade de eu dirigir e adorei a ideia. J& estava com 0
desejo de dirigir teatro e o texto me pareceu um prato cheio para comecar: poético, denso,
feminino e desafiador. Sou grata a ela pela oportunidade e a Clara, a autora, por ter confiado
em mim.


http://www.globoteatro.com.br/emcartaz-1387-medea-em-promenade.htm
http://www.globoteatro.com.br/reportagem-1103-segredos-de-familia.htm
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O que mais te atraiu na ideia de dirigir esse espetaculo?

Sempre tive vontade de dirigir. Tive algumas experiéncias anteriores no teatro com alunos de
uma oficina ministrada pela companhia Os Fodidos Privilegiados, da qual resultou a
montagem da peca “Sonhos de uma Noite de Verao”, dirigida por mim.

Como esta sendo a experiéncia de dirigir pela primeira vez no teatro?

E um universo ainda bastante novo pra mim. Da um medo terrivel de fazer as escolhas erradas
e a0 mesmo tempo vocé tem que estar respondendo perguntas o tempo todo, tem que estar
superatento sempre e pensando na peca ininterruptamente pra poder responder.

Fale um pouco sobre o espetaculo em si e a forca desse mito grego.

Existe um embate entre duas mulheres extremamente antagonicas, que sdo Medeia e a Jovem,
ambas apaixonadas pelo mesmo homem. Ha ainda uma discussdo sobre diferencas sociais e
culturais entre as a Jovem e a Ama e o lugar que cada um ocupa nessa tragédia.

Disponivel —em:  <<http://www.globoteatro.com.br/bocadecena-1256-guta-stresser.htm>>
Acesso em 24 jan. 2013.


http://www.globoteatro.com.br/bocadecena-1256-guta-stresser.htm%3e%3e%20Acesso%20em%2024%20jan.%202013
http://www.globoteatro.com.br/bocadecena-1256-guta-stresser.htm%3e%3e%20Acesso%20em%2024%20jan.%202013

Em Cartaz - Rio de Janeiro

Outras noticias sobre o espetaculo

Fig. 3 Estreia da Peca "Medea en Promenade”

O espetaculo entra em cartaz em 1° de agosto no Rio de Janeiro - RJ.
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Guta Stresser estreia ‘Medea en promenade’
no Parque das Ruinas pigs. 223

Quinta-feira 6.12.2012

Um santo teatro

Santa Teresa celebra 0 sucesso e a vitalidade do Parque das Ruinas

Erica Macyt
ericamagni@oglobo.combr

0 desvelo de Gilson de Bar-
ros com a comunidade do
teatro fez com que o Parque
das Ruinas ganhasse, em
um ano, a fama necessaria
para despertar a cobica e a
disputa de diretores e pro-
dutores do ramo. Depois da
passagem triunfal dos espe-
taculos “A alma imoral’, “Ato
de Comunhao” e “Sonhos
para vestir’ é a vez de Guta
Stresser, com a peca “Me-
dea en promenade’, e Fabi-
ano de Freitas, com “Feria-
do de mim mesmo” Ambos
fardo temporada neste més
de dezembro, no espaco
que é comandado por Gil-
son, também ator e diretor
teatral, além de funciondrio
concursado da prefeitura,
com vasta experiéncia na
gestao de aparelhos cultu-
rais puiblicos:

— Transformamos um
auditério num espaco tea-
tral que ¢ bem versitil. Con-
tei com o apoio de amigos
que moram aqui no bairro,
Bia Lessa e Amir Haddad,

que sao grandes parceiros. £
um projeto em constante cri-
acao coletiva e um momento
tnico para a cidade.

Quem ja esteve em cartaz
por ld garante que o cuidado
que a direcao da casa tem
com as equipes faz todaa di-
ferenca na rotina de trabalho
de uma montagem. A atriz
Clarice Niskier, que adaptou
um texto a partir do livro ho-
monimo do rabino Nilton
Bonder, elogia:

— Fomos muito bem rece-
bidos, a sinergia com a equi-
pe técnica foi tanta, que até
convidamos Carlos Henri-
que Alves, que operava a luz
€0 50m, para uma turné com
a peca “A alma imoral ] suces-
so absoluto de piiblico.

0 espetaculo tem direcao
de Amir Haddad, vizinho e
frequentador assiduo do Par-
que das Ruinas:

— Gilson conseguiu fazer
das ruinas uma realidade ati-
va. A programacdo esta im-
perdivel. Minha rua, antes
120 pacata, agora estd sempre
florida de gente boa — diz o
dramaturgo, que esta fazen-
do um espeticulo novo para

FELPEHANONER

3

Diretora. Guta Stresser, que j4 fez temporada no Centro Cultural da Justica Federal, escolheu o visual do
Parque das Ruinas para nova temporada da peca “Medea en promenade”, em cartaz até o més de janeiro

Fonte: Jornal O Globo (Reproducéo)

OQuinta-feira 6.12.2012

ZONASUL 0GLOBO 23

0 espago, “Uma casa brasilei-
Ta com certeza;, previsto para
2013.

Os novatos no pedaco tam-
bém ndo tém do que recla-
mar. Segundo eles, 0 entrosa-
mento ¢ (otal e a autonomia
para 0 usodo parque tem va-
lorizado ainda mais as tra-
mas em cartaz.

— Amontagem de “Medea
en promenade” é ousada por
se apropriar das ruinas como
complemento do cenario.
Como diz a autora Clara de
Goes, é uma pega de restos,
que combina com sucatas e
tem tudo a ver com o clima
do lugar. Sem contar que é
lindo, vibrante e fatal — diz
Guta Stresser.

Outro diretor aportando
com trabalho no bairro é Fa-
biano de Freitas, que tam-
bém vive na regiao e jé é inti-
mo do espago.

— “Feriado de mim mes-
mo” jé tem uma circulagao
significativa pelo Brasil. Fe-
char a temporada com esta
energia é um privil égi
Pagovai nos permitirumain-
timidade com a plateia —
afirma Freitas, que dirige 0s
atores Renato Carrera, Mau-
ricio Lima e Leonardo Cora-
jo, num texto de Santiago Na-
Zzarian.

— Ha dezanos, fizum es-
petaculoinfantil noauditério
& meimpressiona ver o que 0
bairro ganhou. O teatro esta
lindo, todos precisam apoiar
— dizRenato Carrera. o

“FERIADO DE MIM MESMO™

Até 0 dia 13, as quartas e
quintas, & 19h30m. RS 20.

“MATADOR™

Estreiaamanha e fica em car-
tazaté odia 16, de sexta-feira
adomingo, as 19h30m. RS 20.

e
| .

| . |
it et ¢ _——

Bilheteria. Glson de Barros (diretor, 20 centro), com Renato
o L, abwres do' g .

“MEDEA EN PROMENADE™
Estreiaamanha e fica em car-
taz até o dia 13 de janeiro, de
sexta a domingo, as 21h, nas
Ruinas. RS 20.

Centro Cultural Municipal
Parque das Ruinias.

Rua Murtinho Nobre 169,
Santa Teresa. Tel.: 2224-3922.


http://www.guiadoator.com.br/revista-do-ator/em-cartaz/rio-de-janeiro/14243-estreia-da-peca-qmedea-en-promenadeq.html
http://www.guiadoator.com.br/revista-do-ator/em-cartaz.html
http://www.guiadoator.com.br/revista-do-ator/em-cartaz/rio-de-janeiro.html
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Fonte: Guia do Ator — autor ndo informado

De: Clara de Gées
Direcao: Guta Stresser
Com: Vanessa Pasquale, Sura Berdicheviski, Ana Bugarim e Francisco Taunay

Estreia no dia 01° de agosto, no Centro Cultural da Justica Federal, o espetaculo “Medea en Promenade”, texto inédito de
Clara de Goes que conta, numa montagem ousada, a histéria de Euripedes, um dos mais fascinantes mitos gregos. Em sua
primeira diregdo, Guta Stresser apresenta uma montagem original sobre a trama.

No elenco, Vanessa Pasquale, Sura Berdicheviski e Ana Bugarim, responsavel pelo projeto, apresentam o encontro de Glauce,
apresentada na peca como Jovem (Ana Bugarim), Medeia (Mulher — Vanessa Pasquale) e a ama de Medeia (Velha — Sura
Berdicheviski), em uma espécie de deserto fora do tempo e do espago. Francisco Taunay completa o elenco como Corifeu.

Na mitologia, Medeia é descrita como uma mulher apaixonada que comete atos perversos e fatais contra sua familia, filhos e
todos aqueles que se encontravam proximos. No espetaculo, a histéria transcorre no tempo do confronto entre o esquecimento
e a responsabilidade desses atos.

Guta Stresser, que ja dirigiu alguns videos clipes da banda do marido, “Nervoso e os Calmantes”, chegou a dirigir uma
montagem de “Sonho de Uma Noite de Verao” durante uma oficina do grupo ‘Os Fodidos Privilegiados’, grupo de Antonio
Abujamra do qual faz parte, mas considera essa a sua primeira dire¢ao profissional. Em 2012, Guta também estara em cartaz,
em agosto, como atriz, no espetaculo “O Casamento”, de Nelson Rodrigues e diregdo de Jodo Fonseca; e em “O Teatro € uma
Mulher”, com texto e diregcdo de Rodrigo Nogueira, com estreia prevista para o segundo semestre.

“A ‘Medea en Promenade’ € uma Medeia sem memaria e sem historia, até que Ihe descortine, novamente, o horror do seu ato.
E, sem duvida, uma montagem ousada e original’, afirma a diretora.

Sobre o espetéaculo:
“A Sina do horror habita em mim, no entanto, eu ndo me lembro”
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Medeia é vista por n6s como a fundacédo de uma exclusdo fundamental: a recusa de dar, ou reconhecer, ao estrangeiro a
cidadania. Sob o nome de “barbaro”, se justifica o exilio e a divisdo do mundo entre civilizagéo e barbarie.

As trés mulheres se encontram, mas a mulher (Medeia) nao se lembra de nada. Glauce logo a reconhece, enquanto a ama
reconhece Glauce. A pega vai entdo revelar, para a Medeia, sua propria histéria, ao que ela respondera, com o horror ao ato
cometido.

“Medea en Promenade, é uma montagem que ndo desenvolve propriamente uma histéria ou um drama no sentido aristotélico
do termo. A histdria subjacente ao texto é forte demais e conhecida demais para que se possa evoca-la de modo mais direto.
Ela nos serve, aqui, como um mito de referéncia”, acrescenta Guta.

A autora busca reafirmar um espaco de pesquisa cénica, que se dé na intertextualidade da palavra da cena, permitindo
estabelecer outra temporalidade de um tempo fora do tempo. Uma montagem ousada e original.

O espetaculo foi contemplado em R$100.000,00 pelo Fundo de Apoio ao Teatro (FATE), da Secretaria Municipal de Cultura.

Ficha Técnica

Texto: Clara de Goes

Diregdo: Guta Stresser

Assistente de direcao: Raissa de Goes

Pesquisa dramaturgica: Francisco Taunay

Elenco: Ana Bugarim, Francisco Taunay, Sura Berdicheviski e Vanessa Pasquale
Diregdo Vocal: Rose Gongalves

Trilha musical: Nervoso

Preparacéo Corporal: Jean Marie

Direcéo de Arte: Nello Marrese

Cenario: Nello Marrese

Figurino: Joana de Bueno e Livia Diniz Luz
lluminacdo: Daniela Sanches

Caracterizacao: Arnaldo Silva

Assessoria de Imprensa: Daniella Cavalcanti
Assistente de assessoria de imprensa: Bruna Amorim
Programacao Visual: Raissa de Goes
Coordenagéo de Producdo: Nevaxca Producdes
Dire¢éo de Producéo: Téarik Puggina

Assistente de dire¢do de produgéo: Carla de Torrez
Producéo Executiva: Aline Mohamad
Administracéo financeira: Amanda Cezarina
Idealizagdo: Ana Bugarim

Realizagao: Espelhos

Servico

Estreia para o publico: 01° de agosto

Local: Centro Cultural Justica Federal (Av. Rio Branco, 241 — Centro)
Bilheteria: de terca a domingo, das 15h as 19h

Informacdes: (21) 3261-2550

Horério: quarta e quinta, as 19h

Ingresso: R$ 30,00 (inteira)

Duragéo: 60 minutos

Capacidade: 144 lugares

Classificagdo: 12 anos

Género: drama

Temporada: 01° a 30 de agosto

Sinopse: O espetaculo aposta na poesia do texto, desenvolvendo uma carpintaria teatral contemporanea, sem ser linear no uso
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do tempo e do espaco. A pega, que fala sobre a Raiva, ndo é sobre Medea, mas faz da personagem uma matriz que repete o
modo como a ‘civilizagéo branca ocidental’ tem tratado os ‘n&o brancos’.

Fonte: Guia do Ator - www.guiadoator.com.br. Consulta em 24/01/2013.

Ultimos dias de “Medea en Promenade” no Parque das Ruinas
Publicado em Sexta, 04 Janeiro 2013 18:06
Categoria: da Redagéo

“Medea en Promenade”, primeira montagem do texto inédito de Clara Goés, encerra temporada
no Parque das Ruinas, em Santa Teresa, dia 13 de janeiro, as 21h. Primeira direcdo teatral de
Guta Stresser, a peca traz os atores Mércia Laviola, Vanessa Pascale, Ana Bugarim e Francisco
Taunay (que interpreta o Corifeu) em cena para contar uma historia de vinganca através do jogo
psicanalitico do uso de palavras, em que o resgate da memoria dos atos crueis de Medea é seu
maior algoz.

A trama do espetaculo propde uma continuacao a tragédia de Euripedes e ambienta o encontro
de Medea (Vanessa Pascale), a Ama (Marcia Laviola) e a jovem Glauce (Ana Bulgarim) em
um umbral para um acerto de contas. O confronto entre Medea, a mulher que assassinou seus
préprios filhos, Creonte (seu pai) além de Glauce, a jovem amante de seu marido que a persegue
em uma dimensao além-morte, e as outras mulheres, é uma transposicdo do mito de Medeia
para a contemporaneidade.

Nesta saga, que pde em questdo o outro, o estrangeiro, ha o choque entre civilizacdo e barbarie
atraves de um viés também da psicanalise, mais especificamente das teorias de Lacan. A autora
é psicanalista, o que a influenciou em sua criagdo. Medea sofre de amnésia, precisa recuperar
sua memoria através das palavras, para que se catalise uma virada, uma espécie de climax neste
ambiente apocaliptico.

Disponivel em: <<http://www.jornaldeteatro.com.br/noticias/redacao/1567-ultimos-dias-de-
medea-en-promenade-no-parque-das-ruinas>>. Acesso em 24/01/2013.


http://www.guiadoator.com.br/
http://www.jornaldeteatro.com.br/noticias/redacao/1567-ultimos-dias-de-medea-en-promenade-no-parque-das-ruinas
http://www.jornaldeteatro.com.br/noticias/redacao/1567-ultimos-dias-de-medea-en-promenade-no-parque-das-ruinas
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ANEXO C - TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO: TRAJETORIAS E
REFLEXOES

ABDIAS bo NASCIMENTO

V ARIAS INTERROGAGCOES suscitaram ao meu espirito a tragédia daquele negro infeliz

que o génio de Eugene O’Neill transformou em O Imperador Jones. Isso acontecia no Teatro
Municipal de Lima, capital do Peru, onde me encontrava com o0s poetas Efrain Tomas BO,
Godofredo Tito lommi e Raul Young, argentinos, e o brasileiro Napoledo Lopes Filho. Ao
préprio impacto da peca juntava-se outro fato chocante: o papel do heroi representado por um
ator branco tingido de preto.

Aquela época, 1941, eu nada sabia de teatro, economista que era, e ndo possuia
qualificacdo técnica para julgar a qualidade interpretativa de Hugo D’Evieri. Porém, algo
denunciava a caréncia daquela forca passional especifica requerida pelo texto, e que unicamente
o artista negro poderia infundir a vivéncia cénica desse protagonista, pois o drama de Brutus
Jones é o dilema, a dor, as chagas existenciais da pessoa de origem africana na sociedade racista
das Américas.

Por que um branco brochado de negro? Pela inexisténcia de um intérprete dessa
raca? Entretanto, lembrava que, em meu pais, onde mais de vinte milhdes de negros somavam
a quase metade de sua populacdo de sessenta milhGes de habitantes, na época, jamais assistira
a um espetéculo cujo papel principal tivesse sido representado por um artista da minha cor. Nao
seria, entdo, o Brasil, uma verdadeira democracia racial? Minhas indagacGes avancaram mais
longe: na minha pétria, tdo orgulhosa de haver resolvido exemplarmente a convivéncia entre
pretos e brancos, deveria ser normal a presenca do negro em cena, ndo s6 em papéis secundarios
e grotescos, conforme acontecia, mas encarnando qualquer personagem — Hamlet ou Antigona
— desde que possuisse o talento requerido. Ocorria de fato o inverso: até mesmo um Imperador
Jones, se levado aos palcos brasileiros, teria necessariamente o desempenho de um ator branco
caiado de preto, a exemplo do que sucedia desde sempre com as encenacdes de Otelo. Mesmo
em pecas nativas, tipo O demonio familiar (1857), de José de Alencar, ou laid boneca (1939),
de Ernani Fornari, em papéis destinados especificamente a atores negros se teve como norma a
exclusdo do negro auténtico em favor do negro caricatural. Brochava-se de negro um ator ou
atriz branca quando o papel contivesse certo destaque cénico ou alguma qualificacdo dramatica.
Intérprete negro s6 se utilizava para imprimir certa cor local ao cenério, em papéis ridiculos,
brejeiros e de conotacdes pejorativas.

Devemos ter em mente que até o aparecimento de Os Comediantes e de Nelson
Rodrigues — que procederam a nacionalizacdo do teatro brasileiro em termos de texto, dicgéo,
encenacao e impostacao do espetaculo — nossa cena vivia da reproducédo de um teatro de marca
portuguesa que em nada refletia uma estética emergente de nosso povo e de nossos valores de
representacdo. Esta verificacdo reforcava a rejeicdo do negro como personagem e intérprete, e
de sua vida prépria, com peripécias especificas no campo sociocultural e religioso, como
tematica da nossa literatura dramatica.

Naquela noite em Lima, essa constatacdo melancolica exigiu de mim uma resolucao
no sentido de fazer alguma coisa para ajudar a erradicar o absurdo que isso significava para o
negro e os prejuizos de ordem cultural para o meu pais. Ao fim do espetéaculo, tinha chegado a
uma determinacdo: no meu regresso ao Brasil, criaria um organismo teatral aberto ao
protagonismo do negro, onde ele ascendesse da condigéo adjetiva e folcldrica para a de sujeito
e heroi das historias que representasse. Antes de uma reivindicagdo ou um protesto, compreendi
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a mudanca pretendida na minha acéo futura como a defesa da verdade cultural do Brasil e uma
contribuicdo ao humanismo que respeita todos os homens e as diversas culturas com suas
respectivas essencialidades. N&o seria outro o sentido de tentar desfiar, desmascarar e
transformar os fundamentos daquela anormalidade objetiva dos idos de 1944, pois dizer teatro
genuino — fruto da imaginacéo e do poder criador do homem — é dizer mergulho nas raizes da
vida. E vida brasileira excluindo o negro de seu centro vital, s6 por cegueira ou deformacéo da
realidade.

Fundacéo e estreia do TEN

Engajado a estes propositos, surgiu, em 1944, no Rio de Janeiro, o Teatro
Experimental do Negro, ou TEN, que se propunha a resgatar, no Brasil, os valores da pessoa
humana e da cultura negro-africana, degradados e negados por uma sociedade dominante que,
desde os tempos da coldnia, portava a bagagem mental de sua formacao metropolitana européia,
imbuida de conceitos pseudo-cientificos sobre a inferioridade da raga negra. Propunha-se o
TEN a trabalhar pela valorizacao social do negro no Brasil, através da educacéo, da cultura e
da arte.

Pela resposta da imprensa e de outros setores da sociedade, constatei, aos primeiros
anuncios da criacdo deste movimento, que sua propria denominagdo surgia em nosso meio
como um fermento revolucionario. A mencéo publica do vocabulo “negro” provocava sussurros
de indignacdo. Era previsivel, alias, esse destino polémico do TEN, numa sociedade que ha
séculos tentava esconder o sol da verdadeira pratica do racismo e da discriminacdo racial com
a peneira furada do mito da ‘“democracia racial’. Mesmo 0s movimentos culturais
aparentemente mais abertos e progressistas, como a Semana de Arte Moderna, de Sao Paulo,
em 1922, sempre evitaram até mesmo mencionar o tabu das nossas relagdes raciais entre negros
e brancos, e o fenémeno de uma cultura afro-brasileira @ margem da cultura convencional do
pais.

Polidamente rechacada pelo entdo festejado intelectual mulato Mario de Andrade,
de Sao Paulo, minha idéia de um Teatro Experimental do Negro recebeu as primeiras adesdes:
0 advogado Aguinaldo de Oliveira Camargo, companheiro e amigo desde o Congresso Afro-
Campineiro que realizamos juntos em 1938; o pintor Wilson Tibério, h4 tempos radicado na
Europa; Teodorico dos Santos e José Herbel. A estes cinco, se juntaram logo depois Sebastido
Rodrigues Alves, militante negro; Arinda Serafim, Ruth de Souza, Marina Gongalves,
empregadas domesticas; o jovem e valoroso Claudiano Filho; Oscar Aradjo, José da Silva,
Antonieta, Antonio Barbosa, Natalino Dionisio, e tantos outros.

Teriamos que agir urgentemente em duas frentes: promover, de um lado, a denlincia
dos equivocos e da alienacdo dos chamados estudos afro-brasileiros, e fazer com que o préprio
negro tomasse consciéncia da situagdo objetiva em que se achava inserido. Tarefa dificil, quase
sobre-humana, se ndo esquecermos a escravidao espiritual, cultural, socioeconémica e politica
em gue foi mantido antes e depois de 1888, quando teoricamente se libertara da servidéo.

A um s6 tempo o TEN alfabetizava seus primeiros participantes, recrutados entre
operarios, empregados domésticos, favelados sem profissdo definida, modestos funcionarios
publicos — e oferecia-lhes uma nova atitude, um critério préprio que os habilitava também a
Ver, enxergar 0 espaco que ocupava o grupo afro-brasileiro no contexto nacional. Inauguramos
a fase prética, oposta ao sentido académico e descritivo dos referidos e equivocados estudos.
N&o interessava ao TEN aumentar o nimero de monografias e outros escritos, nem deduzir
teorias, mas a transformacéo qualitativa da interacao social entre brancos e negros. Verificamos
gue nenhuma outra situagdo jamais precisara tanto quanto a nossa do distanciamento de Bertolt
Brecht. Uma teia de imposturas, sedimentada pela tradicdo, se impunha entre o observador e a
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realidade, deformando-a. Urgia destrui-la. Do contrario, ndo conseguiriamos descomprometer
a abordagem da questdo, livra-la dos despistamentos, do paternalismo, dos interesses criados,
do dogmatismo, da pieguice, da ma-fé, da obtusidade, da boa-fé, dos esteredtipos varios. Tocar
tudo como se fosse pela primeira vez, eis uma imposicao irredutivel.

Cerca de seiscentas pessoas, entre homens e mulheres, se inscreveram no curso de
alfabetizacdo do TEN, a cargo do escritor Ironides Rodrigues, estudante de direito dotado de
um conhecimento cultural extraordinario. Outro curso basico, de iniciacdo a cultura geral, era
lecionado por Aguinaldo Camargo, personalidade e intelecto impar no meio cultural da
comunidade negra. Enquanto as primeiras nocoes de teatro e interpretacdo ficavam a meu cargo,
o0 TEN abriu o debate dos temas que interessavam ao grupo, convidando varios palestrantes,
entre os quais a professora Maria Yeda Leite, o professor Rex Crawford, adido cultural da
Embaixada dos Estados Unidos, o poeta José Francisco Coelho, o escritor Raimundo Souza
Dantas, o professor José Carlos Lisboa.

Apds seis meses de debates, aulas e exercicios praticos de atuacdo em cena, preparados estavam
0s primeiros artistas do TEN. Estdvamos em condices de apresentar publicamente 0 nosso
elenco. Revelou-se entdo a necessidade de uma peca ao nivel das ambicGes artisticas e sociais
do movimento: em primeiro lugar, o resgate do legado cultural e humano do africano no Brasil.
O que entdo se valorizava e divulgava em termos de cultura afro-brasileira, batizado de
“reminiscéncias”,

eram o mero folclore e os rituais do candomblé, servidos como alimento exotico pela industria
turistica (no mesmo sentido podemos inscrever hoje a exploracdo do samba, criacdo afro-
brasileira, pela classe dominante branca, levada nos Gltimos anos ao exagero do espetaculo
carnavalesco luxuoso e, pela carestia, cada vez mais longe do alcance do povo que o criou).

O TEN nao se contentaria com a reproducéo de tais lugares-comuns, pois procurava
dimensionar a verdade dramatica, profunda e complexa, da vida e da personalidade do grupo
afro-brasileiro. Qual o repertério nacional existente? Escassissimo. Uns poucos dramas
superados, onde 0 negro fazia o comico, o pitoresco, ou a figuracdo decorativa: O demonio
familiar (1857) e Méae (1859), ambas de José de Alencar; Os cancros sociais (1865), de Maria
Ribeiro; O escravo fiel (1858), de Carlos Antonio Cordeiro; O escravocrata (1884) e O dote
(1907), de Artur Azevedo, a primeira com a colaboracdo de Urbano Duarte; Calabar (1858),
de Agrario de Menezes; as comédias de Martins Pena (1815-1848). E nada mais. Nem ao menos
um unico texto que refletisse nossa dramatica situacéo existencial.

Sem possibilidade de opcdo, O imperador Jones se imp6s como solucdo natural.
Nao cumprira a obra de O’Neill idéntico papel nos destinos do negro norte-americano? Tratava-
se de uma peca significativa: transpondo as fronteiras do real, da logicidade racionalista da
cultura branca, ndo condensava a tragedia daquele burlesco imperador um alto instante da
concepcdo mégica do mundo, da visdo transcendente e do mistério c6smico, das ndpcias
perenes do africano com as forgas pristinas da natureza? O comportamento mitico do Homem
nela se achava presente. Ao nivel do cotidiano, porém, Jones resumia a experiéncia do negro
no mundo branco, onde, depois de ter sido escravizado, libertam-no e o atiram nos mais baixos
desvdos da sociedade. Transviado num mundo que ndo € o seu, Brutus Jones aprende os
maliciosos valores do dinheiro, deixa-se seduzir pela miragem do poder. Além do impacto
dramatico, a peca trazia a oportunidade de reflexdo e debate em torno de temas fundamentais
aos propositos do TEN.

Escrevemos a Eugene O’Neill uma carta aflita de socorro. Nenhuma resposta
jamais foi tdo ansiosamente esperada. Quem ja ndo sentiu a atmosfera de soliddo e pessimismo
que rodeia o gesto inaugural, quando se tem a sustenta-lo unicamente o poder de um sonho? De
seu leito de enfermo, em S&o Francisco, a 6 de dezembro de 1944, O’Neill nos respondeu:
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You have my permission to produce The Emperor Jones without any payment to me, and | want to
wish you all the success you hope for with your Teatro Experimental do Negro. | know very well
the conditions you describe in the Brazilian theatre. We had exactly the same conditions in our
theatre before The Emperor Jones was produced in New York in 1920 — parts of any consequence
were always played by blacked-up white actors. (This, of course, did not apply to musical comedy
or vaudeville, where a few negroes managed to achieve great sucess). After The Emperor Jones,
played originally by Charles Gilpin and later by Paul Robeson, made a great success, the way was
open for the negro to play serious drama in our theatre. What hampers most now is the lack of plays,
but | think before long there will be negro dramatists of real merit to overcome this lack1.

Esta generosa adesd@o e lucido conselho tiveram importancia decisiva em nosso
projeto. Transformaram o total desamparo das primeiras horas em confian¢a e euforia.
Ajudaram a que nos tornassemos capazes de suprir com intuicdo e audacia o que nos faltava
em conhecimento de técnica teatral e em recurso financeiro para enfrentar as inevitaveis
despesas com cenarios, figurinos, maquinistas, eletricistas, contra-regra. Encontramos em
Aguinaldo de Oliveira Camargo a forca dramética capaz de dimensionar a complexidade
psicoldgica de Brutus Jones. Ricardo Werneck de Aguiar nos ofereceu uma excelente traducao.
Os mais belos e menos onerosos cenarios que poderiamos pretender foram criados pelo pintor
Enrico Bianco, os quais se tornaram classicos no teatro brasileiro. A colaboracdo desses dois
amigos brancos do teatro negro iniciou uma tradicdo que depois se consolidaria com a agéo
solidaria de muitos outros amigos do TEN, entre eles o fotdgrafo José Medeiros, o diretor teatral
Willy Keller, o cendgrafo Santa Rosa, o diretor Léo Jusi, assim como o ator Sady Cabral, que
encarnou o Smithers de O imperador Jones.

Sob intensa expectativa, a 8 de maio de 1945, uma noite historica para o teatro
brasileiro, 0 TEN apresentou seu espetaculo fundador. O estreante ator Aguinaldo Camargo
entrou no palco do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, onde antes nunca pisara um negro como
intérprete ou como publico, e, numa interpretacdo inesquecivel, viveu o tragico Brutus Jones,
de O’Neill. Na sua unanimidade, a critica saudou entusiasticamente o aparecimento do Teatro
Experimental do Negro e do grande ator negro Aguinaldo Camargo, comparando-o em estrutura
dramética a Paul Robeson, que também desempenhou o mesmo personagem nos Estados
Unidos. Henrique Pongetti, cronista de O Globo, registrou: “Os negros do Brasil — e 0s brancos
também — possuem agora um grande astro dramatico: Aguinaldo de Oliveira Camargo. Um
anti-escolar, rustico, instintivo grande ator”. Um clima de pessimismo e descrenca dos meios
culturais havia cercado a estréia do TEN, expresso nessas palavras do escritor Ascendino Leite:

Nossa surpresa foi tanto maior quanto as davidas que alimentadvamos relativamente a escolha do
repertério que comecava, precisamente, por incluir um autor da forca e da expressdo de um O’Neill.
Augurdvamos para o Teatro Experimental do Negro um redondo fracasso. E, no minimo,
formuldvamos censuras & audacia com que esse grupo de intérpretes, quase todos desconhecidos,
ousava enfrentar um publico que ja comecava a ver no teatro mais do que um divertimento, uma
forma mais direta de penetracdo no centro da vida e da natureza humana. Aguinaldo Camargo em O
Imperador Jones foi, no entanto, uma revelag&o.

R. Magalhaes Junior traduziu o desejo dos que néo assistiram:

O espetéculo de estréia do Teatro do Negro merecia, na verdade, ser repetido, porque foi um
espetaculo notavel. E notavel por varios titulos. Pela direcéo firme e segura com que foi conduzido.
Pelos espléndidos e artisticos cendrios sintéticos de Enrico Bianco. E pela magistral interpretacdo
de Aguinaldo de Oliveira Camargo no papel do negro Jones.

Infelizmente, as circunstancias ndo permitiram a repeticdo daquele espetaculo, pois
o0 palco do Teatro Municipal havia sido concedido ao TEN por uma Unica noite, e assim mesmo
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por intervencdo direta do Presidente Getulio Vargas, num gesto no minimo insélito para os
meios culturais da sociedade carioca.

Conquistara o TEN sua primeira vitoria. Encerrada estava a fase do negro sinénimo
de palhacada na cena brasileira. Um ator fabuloso como Grande Otelo poderia de agora em
diante continuar extravasando sua comicidade. Mas ja se sabia que outros caminhos estavam
abertos e que s6 a cegueira ou a ma vontade dos empresarios continuaria nao permitindo que as
platéias conhecessem o0 que, muito acima da graca repetida, seria capaz o talento de atores
negros como Grande Otelo e Aguinaldo Camargo.

Como diria mais tarde Roger Bastide, 0 TEN ndo era a catarsis que se exprime e se
realiza no riso, ja que o problema é infinitamente mais tradgico: o do esmagamento da cultura
negra pela cultura dominante.

A primeira vitéria abriu passagem a responsabilidade do segundo lance: a criacédo
de pecas dramaéticas brasileiras para o artista negro, ultrapassando o primarismo repetitivo do
folclore, dos autos e folguedos remanescentes do periodo escravocrata. Almejadvamos uma
literatura dramatica focalizando as questdes mais profundas da vida afro-brasileira. Toda razéo
tinha o conselho de O’Neill.

Uma coisa € aquilo que o branco exprime como sentimentos e dramas do negro;
outra coisa‘é o seu até entdo oculto coragdo, isto ¢, o negro desde dentro. A experiéncia de ser
negro num mundo branco‘é algo intransferivel. Enquanto ndo dispunha dessa literatura
dramatica especifica, o TEN continuou trabalhando. Ao imperador Jones seguiram-se outros
textos de O’Neill, a comecar por Todos os filhos de Deus tém asas, encenado em 1946 no Teatro
Fénix, com cenarios de Mario de Murtas. Trocando de lugar comigo, Aguinaldo Camargo
assumiu, desta vez, a direcdo dos intérpretes Ruth de Souza, Abdias do Nascimento, llena
Teixeira, e José Medeiros. Cristiano Machado, do Vanguarda, comentou na sua critica que
“Nao basta apenas representar O’Neill; o autor de Todos os filhos de Deus tém asas exige que
0 saibam representar. Foi 0 que aconteceu no espetaculo a que assistimos no Fénix”. Mais tarde,
0 TEN ainda produziu, de Eugene O’Neill, O moleque sonhador e Onde esta marcada a cruz.

Literatura dramética negro-brasileira

No seguinte ano de 1947, houve, afinal, o encontro com o primeiro texto brasileiro
escrito especialmente para 0 TEN: — O filho prédigo, um drama poético de Lucio Cardoso,
inspirado na parabola biblica. Com cenéario de Santa Rosa, 0 artista que renovou a arte
cenogréafica do teatro brasileiro, e interpretacdo principal de Aguinaldo Camargo, Ruth de
Souza, José Maria Monteiro, Abdias do Nascimento, Haroldo Costa e Roney da Silva, O filho
prodigo foi considerado por alguns criticos como a maior peca do ano teatral. Em seguida, o
TEN montou Aruanda, outro texto especialmente criado para ele, escrito por Joaquim Ribeiro.
Trabalhando elementos folcloricos da Bahia, o autor expde de forma tosca a ambivaléncia
psicologica de uma mestica e a convivéncia dos deuses afro-brasileiros com os mortais.

Nossa encenacdo compds um espetaculo integrado organicamente, com danca,
canto, gesto, poesia dramatica, fundidos e coesos harmonicamente. Usamos musica de Gentil
Puget e pontos auténticos recolhidos dos terreiros de candombleé. O resultado mereceu do poeta
Tasso da Silveira este julgamento: “E um misto curioso de tragédia, opereta e ballet. O texto
propriamente dito constitui, por assim dizer, simples esbogo: umas poucas situagdes
esquematicas, uns poucos didlogos cortados, e o0 resto € musica, danca e canto. Acontece,
porém, que com tudo isso, Aruanda resulta numa realizagdo magnifica de poesia barbara”.
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Elenco da pega O filho prédigo, de

Ll]cio Cardoso. Teatro Ginastic

\}
0 (RJ), 1947.

Quando terminamos a temporada de Aruanda, as dezenas de tamboristas, cantores
e dancarinos organizaram outro grupo para atuar especificamente nesse campo. Depois de usar
varios nomes, esse conjunto se tornaria famoso e conhecido como Brasiliana, havendo
percorrido quase toda a Europa durante cerca de dez anos consecutivos.

Ha um autor que divide o Teatro Brasileiro em duas fases: a antiga e a moderna. E
Nelson Rodrigues. Dele é Anjo negro, pecga que focaliza sua trama no enlace matrimonial de
um preto com uma branca. Ismael e Virginia se erguem como duas ilhas, cada qual fechada e
implacavel no seu odio. A cor produz a anafilaxia que deflagra a violenta acdo dramaética e
reduz os esposos a condigdo de inimigos irremedidveis. Virginia assassina os filhinhos pretos;
Ismael cega a filha branca. E a lei de talifo cobrando vida por vida, crime por crime. S&o
monstros gerados pelo racismo que tém nessa obra a sua mais bela e terrivel condenacéo. Ismael
responde: “— Sempre tive 6dio de ser negro”, quando a tia o adverte sobre a mulher: “— Traiu
vocé para ter um filho branco”. Prisioneira das muralhas construidas pelo marido para afasta-
la do desejo de outros homens, Virginia ameaca: “— Compreendi que o filho branco viria para
me vingar. De ti, me vingar de ti e de todos os negros”.

Infelizmente, a encenacdo de Anjo negro (1946) ndo correspondeu a autenticidade
criadora de Nelson Rodrigues. O diretor Ziembinski adotou o critério de supervalorizar
esteticamente o espetaculo, em prejuizo do contetdo racial. Foi usada a condenével solugéo de
brochar um branco de preto para viver no palco o Ismael. Tal fato estava intimamente ligado a
outro: Anjo negro teve muita complicagdo com a censura. Escolhida a pecga para figurar no
repertorio de temporada oficial do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, impuseram as
autoridades uma condicéo: que o papel principal de Anjo negro fosse desempenhado por um
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branco pintado. Temiam, naturalmente, que depois do espetaculo o Ismael, fora do palco e na
companhia de outros negros, saisse pelas ruas cagando brancas para violar...

Dir-se-a4 uma anedota. Entretanto, ndo existe nem ironia nem humorismo. E fato
que, alids, se repetiu por ocasido da montagem de Pedro Mico, de Antonio Callado. A imprensa
refletiu a apreensdo de certas classes, achando possivel a populacdo do morro entender a
representacdo em termos de conselho a acdo direta. Os favelados, a imensa maioria de negros,
desceriam dos morros para agresses a moda Pedro Mico que, por seu turno, deseja reeditar 0s
feitos de Zumbi dos Palmares. Antonio Callado realizou obra da maior importancia, sacrificada
na montagem do Teatro Nacional de Comédia (6rgdo do Ministério da Educacdo e Cultura)
pela caricatural figura betuminosa do Pedro Mico, ressalvando-se a excelente categoria do ator
Milton Morais.

Recentemente, em 1994, houve uma encenacao de Anjo negro livre dos ditames da
censura institucionalizada e dotada com a feliz participagdo de atores e atrizes negros como Léa
Garcia, Jacyra Silva, Ruth de Souza e Antonio Pompeu. Entretanto, mais uma vez o conteido
da peca foi preterido, desta vez em favor da dimenséo erotica-sensual. Houve até cortes de texto
na tentativa de esvaziar a questdo racial, verdadeiro amago da obra, abordada pelo génio de
Nélson de forma tdo contundente que dificilmente a sociedade brasileira, até hoje, consegue
compreendé-la.

Em 1948, José de Morais Pinho escreveu para o TEN Filhos de santo, peca
ambientada na sua cidade do Recife. O texto entrelaca questdes de misticismo e exploradores
de Xangb (o candomblé da regido) com a histéria de trabalhadores grevistas perseguidos pela
policia. Paixdo morbida de um branco pela negra Lindalva, que se torna tuberculosa pelo
trabalho na fabrica. Sério, bem construido, Filhos de santo subiu a cena no Teatro Regina (Rio
de Janeiro, 1949).

Medéa sugeriu a Agostinho Olavo sua obra Além do rio (1957). O autor apenas se
apoia na espinha dorsal da fabula grega e produz peca original. Conta a histéria de uma rainha
africana escravizada e trazida para o Brasil do século XVII. Feita amante do senhor branco, ela
trai sua gente, é desprezada pelos exsuditos escravizados. Chega o dia do amante querer um lar,
um casamento normal com uma esposa branca, de posi¢do social. Rompe sua ligagdo com
Medéa, mas quer levar os filhos. A rainha mata seus préprios filhos, no rio, e retorna a seu
povo, convocando: “— Vozes, 6 vozes da raca, 6 minhas vozes, onde estdo? Por que se calam
agora? A negra largou o branco. Medéa cospe este nome e Jinga volta a sua raca, para de novo
reinar!” A dindmica visual do espetaculo baseava-se nos cantos e dancas folcléricas — maracatu,
candomblé — complementadas pelos pregdes dos vendedores de flores, frutos e passaros.

A fusdo dos elementos tragicos plasticos e poéticos resultaria numa experiéncia de
négritude em termos de espetaculo dramatico que o TEN propunha-se a apresentar ao Primeiro
Festival Mundial das Artes Negras, realizado em Dacar no ano de 1966. Com a conquista da
independéncia do Senegal, Dacar havia se tornado a capital da négritude, movimento politico-
estético protagonizado pelos poetas antilhanos Aimeée Césaire e Léon Damas e pelo Presidente
do Senegal, poeta Léopold Senghor.

A négritude proporcionara ao movimento de libertagdo dos paises africano grande
impulso historico e fonte de inspiracdo. Ao mesmo tempo, influenciou profundamente a busca
de caminhos de libertagdo dos povos de origem africana em todas as Américas, prisioneiros de
um racismo cruel de multiplas dimensdes. No Brasil, enfrentando o tabu da “democracia racial”,
0 Teatro Experimental do Negro era a Unica voz a encampar consistentemente a linguagem e a
postura politica da négritude, no sentido de priorizar a valorizacdo da personalidade e cultura
especificas ao negro como caminho de combate ao racismo. Por isso, 0 TEN ganhou dos porta-
vozes da cultura convencional brasileira o rétulo de promotor de um suposto racismo as avessas,
fendmeno que invariavel e erroneamente associavam ao discurso da négritude.
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Nessas circunstancias, era compreensivel e legitima a nossa ansia em participar do
festival, conhecer de perto o Senegal e os protagonistas da négritude, e trocar experiéncias com
os colegas no exterior, engajados que estavamos na mesma luta. Nada mais natural, alias, do
que nossa presenca num festival cujo primordial sentido era o de marcar o momento da
conquista da independéncia dos paises africanos com uma homenagem ao papel de sua cultura,
mundialmente difundida, como catalisadora do processo libertario — pois era exatamente nesse
sentido que o TEN trabalhava a cultura negra no Brasil.

Entretanto, o festival era um acontecimento patrocinado pela Unesco, organismo
intergovernamental, e as gestdes para a participacdo das delegacOes eram feitas através de
canais oficiais. O governo brasileiro desmereceu o trabalho do TEN como manifestacéo de arte
negra digna de patrocinio para participar do evento. Historiando o episddio da intolerancia
racial do nosso Ministério do Exterior, omitindo o TEN da delegacdo brasileira, escrevemos
uma “Carta Aberta” dirigida aos participantes do Festival, a Unesco, e ao Governo da Republica
do Senegal, publicada em 1966 nas revistas Présence Africaine (Paris/Dacar, vol. 30, n. 58) e
Tempo Brasileiro (Rio de Janeiro, ano IV, n. 9-10). Sob as mais falsas alegacdes, o0 TEN foi
excluido e Além do rio ficou aguardando a oportunidade de sua revelacdo no palco.

Outra peca inspirada na atuacdo do TEN foi O castigo de Oxala, escrita em 1961
por um dos poucos autores dramaticos afro-brasileiros da época, Romeu Crusoé, e encenada
pelo grupo amadorista Os Peregrinos, no Teatro da Escola Martins Pena.

O escritor afro-brasileiro Rosario Fusco, conhecido como a enfant terrible das letras
brasileiras e diretor da revista literaria Verde de Cataguazes, escreveu para 0 Teatro
Experimental do Negro, em 1946, o seu Auto da noiva, Farsa em um ato (prélogo e quatro
quadros). Deliciosa parddia critica da perversa ideologia da “democracia racial” brasileira, o
Auto da noiva ndo chegou a ser encenado no Brasil, embora o TEN tenha trabalhado o texto em
varias leituras e ensaios. Foi apenas em 1974, numa distante cidade norte-americana de
Bloomington, Indiana, que a universidade daquele Estado produziu a peca em portugués. Tive
a alegria de assistir a encenacdo, levada com muita competéncia pelos alunos do Departamento
de Linguas e Letras Romanicas.

Ironides Rodrigues, literato autodidata e homem culto da comunidade afro-
brasileira, escreveu uma Sinfonia da favela, encenada por um grupo amador carioca na década
dos 1950. Também nos deu sua versdo de Orfeu negro. De minha autoria, surge, em 1952, a
Rapsaddia negra, espetaculo que lancou duas artistas de grande destaque: a primeira dancarina
do espetaculo foi a coredgrafa Mercedes Batista, recém-chegada de seus estudos em Nova York
com Katherine Dunham, e a atriz Léa Garcia, cuja arte de interpretacdo continua a enrigquecer
a vida cultural do pais.

Em 1951, ja havia escrito o mistério negro Sortilégio, cuja encenacdo fora proibida
pela censura. Durante varios anos, tentamos a liberacdo da obra, incriminada, entre outras
coisas, de imoralidade. Finalmente, em 1957, o TEN apresentou Sortilégio no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro e de So Paulo, com diregédo de Léo Jusi, cenario de Enrico Bianco, e musica
de Abigail Moura, regente da Orquestra Afro-Brasileira. O mistério tem seu nervo vital nas
relacOes raciais brasileiras e no choque entre a cultura e a identidade de origem africana e aquela
da sociedade dominante eurocentrista. A peca propde uma estética afrocentrada como parte
essencial na composi¢do de um espetaculo genuinamente brasileiro. A respeito de Sortilégio,
apos falar no bailado dos orixas e dos mortos, nas cantigas das filhas-de-santo, no realismo da
questdo racial misturado a poesia da macumba carioca, o professor Roger Bastide comenta:

Do ponto de vista das idéias, € o drama do negro, marginal entre duas culturas, a latina e a africana
(como entre as duas mulheres, infelizmente igualmente prostitutas); pode-se discutir a solugéo, a
volta a Africa... A salvagdo € na mecénica ligada a uma mistica africana, e o Brasil pode trazer esta
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mensagem de fraternidade cultural ao mundo. Mas do ponto de vista teatral, esta volta & Africa é
muito patética; através da bebida de Exu e da loucura, todo um mundo volta das sombras da alma...

Acrescenta Nelson Rodrigues a respeito de Sortilégio: “Na sua firme e harmoniosa
estrutura dramatica, na sua poesia violenta, na sua dramaticidade ininterrupta, ela constitui uma
grande experiéncia estética e vital para o espectador”.

Uma segunda versao do Sortilégio resultou de minha estada de um ano na Nigéria,
na cidade sagrada de lle-Ife (1976-1977). Introduzindo na peca novos personagens e cenarios,
aprofundamos a dimenséo da cultura africana fundamental a seu desenvolvimento. A dimensao
historica também mereceu maior destaque na segunda versao, com referéncia especifica a saga
de Zumbi dos Palmares.

Em inglés, estdo publicadas as duas versdes de Sortilégio, em traducdes de Peter
Lowndes (primeira versdo, editada pela Third World Press, de Chigaco, em 1976) e de Elisa
Larkin Nascimento (na antologia Crosswinds, organizada por William Branch e editada pela
Indiana University Press, 1993).

Quase todas as pecas mencionadas estdo incluidas em minha antologia de teatro
negro-brasileiro, intitulada Dramas para negros e prologo para brancos, edicdo do Teatro
Experimental do Negro (1961); e uma selecdo de criticas e textos sobre o TEN esta reunida no
volume Teatro Experimental do Negro — Testemunhos, editado em 1966 pela GRD.

O teatro negro como agente de ac¢do social

O TEN visava a estabelecer o teatro, espelho e resumo da peripécia existencial
humana, como um férum de idéias, debates, propostas, e acdo visando a transformacdo das
estruturas de dominacdo, opressdo e exploracdo raciais implicitas na sociedade brasileira
dominante, nos campos de sua cultura, economia, educacao, politica, meios de comunicacéo,
justica, administracdo publica, empresas particulares, vida social, e assim por diante. Um teatro
que ajudasse a construir um Brasil melhor, efetivamente justo e democratico, onde todas as
racas e culturas fossem respeitadas em suas diferencas, mas iguais em direitos e oportunidades.

Dentro desse objetivo, 0 TEN propunha-se a combater o racismo, que em nenhum
outro aspecto da vida brasileira revela tdo ostensivamente sua impostura como no teatro, na
televisao e no sistema educativo, verdadeiros bastides da discriminacdo racial a moda brasileira.
No exterior, a elite brasileira propagandeia uma imagem téo distorcida da nossa realidade étnica
gue podemos classificd-la como uma radical deformacdo. Essa elite se auto-identifica
exclusivamente como branco-européia. Em contrapartida, escamoteia o trabalho e a
contribuicdo intelectual e cultural do negro ou invoca nossas “origens africanas” apenas na
medida de interesses imediatos, sem entretanto modificar sua face primeiramente europeia na
representacdo do pais no mundo todo. Da mesma forma, a cultura “brasileira” articulada pela
mesma elite eurocentrista invoca da boca para fora a “contribuicdo cultural africana”, enquanto
mantém inabalavel a preméncia de sua identificacdo e aspiragdo aos valores culturais europeus
e/ou norte-americanos.

Por tudo isso, era urgente uma acdo simultanea, dentro e fora do teatro, com vistas
a mudanca da mentalidade e do comportamento dos artistas, autores, diretores e empresarios,
mas também entre liderangas e responsaveis pela formagdo de consciéncias e opinido publica.
Sobretudo, necessitava-se da articulacdo de acdes em favor da coletividade afro-brasileira
discriminada no mercado de trabalho, habitacdo, acesso a educacdo e saude, remuneracao,
enfim, em todos os aspectos da vida na sociedade.

Neste sentido, o0 TEN organizou o Comité Democréatico Afro-Brasileiro para atuar
a nivel politico, reivindicando medidas especificas para melhorar a qualidade de vida de nossa
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gente. O objetivo imediato do comité era o de inserir as aspiracOes especificas da coletividade
afro-brasileira no processo de construcdo da nova democracia que se articulava apds a queda
do Estado Novo. O comité era composto de um

nacleo de negros ativistas a que se agregaram lideres estudantis, e seu local de reunido era uma
sala na sede da UNE. O comité passou um tempo inicial lutando pela anistia aos presos politicos
(na sua maioria brancos). Entretanto, quando chegou a hora de tratar das preocupacdes
especificas a comunidade negra, o projeto foi vitima da patrulha ideoldgica de supostos aliados
que acabou desarticulando o comité. Invocaram o velho chavao de que o negro, lutando contra
0 racismo, viria a dividir a classe operaéria...

O Teatro Experimental do Negro ndo desanimou. Para concretizar seu projeto de
interferir, em prol da comunidade de origem africana, no processo de elaboracdo da nova
constituicdo do pais, organizou a Convencao Nacional do Negro (Sao Paulo, 1945, e Rio, 1946).
Resumindo na sua “Declaragao Final” o anseio e as aspiracfes coletivas do grupo negro, a
convencdo encaminhou a Constituinte de 1946 (através do Senador Hamilton Nogueira) sua
proposta de inserir a discriminagéo racial como
crime de lesa-patria, com uma série de medidas
praticas em prol de sua eliminacdo. Pouco
conhecidos sdo esses antecedentes da lei
antidiscriminatéria que  ficou  conhecida,
posteriormente, como Lei Afonso Arinos, e cujos
termos ficaram muito aquém do previsto no
projeto de emenda constitucional patrocinada pela
convencao.

Realizou ainda o TEN o historico |
Congresso do Negro Brasileiro, no Rio de Janeiro,
em 1950, cujo documentario esta publicado no
livro O negro revoltado (segunda edi¢do da Nova
Fronteira, 1982). A fim de atingir a alienagdo
estética da sociedade convencional, um Concurso
do Cristo Negro foi realizado sob a
responsabilidade do soci6logo Guerreiro Ramos,
no Rio de Janeiro, em 1955. Os concursos de
beleza Rainha das mulatas e Boneca de pixe
foram concebidos como instrumento pedagdgico

: buscando realcar o tipo de beleza da mulher afro-

Abdias Nascimento numa cena de Otelo, de prasijleira e educar o0 gosto estético popular,

_Srhakespear.e, no Festival do 2° Aniversario do TEN. pervertido pela pressdo e consagracio exclusiva

eatro Regina (RJ), 1946. - .

de padrdes brancos de beleza. O Instituto

Nacional do Negro, a cargo do sociologo Guerreiro Ramos, realizava nos seus seminérios de

grupoterapia um trabalho pioneiro de psicodrama, visando a desenvolver uma terapia para a
consciéncia dilacerada do negro vitimado pelo racismo.

O jornal Quilombo: vida, problemas e aspirac¢des do negro divulgou os trabalhos
do TEN em todos os seus campos de acdo, entre 1948 e 1951. O jornal trazia reportagens,
entrevistas, e matérias sobre assuntos de interesse a comunidade. A precariedade dos recursos
financeiros do TEN, e do poder aquisitivo de seu publico, ndo Ihe permitiu uma permanéncia
maior.

Em 1968, o TEN abriu outra frente de acéo, quando langcou em exposi¢do no Museu
da Imagem e do Som a primeira colecdo de seu Museu de Arte Negra. Interrompido o projeto
em raz&o da perseguicéo politica do regime militar, o teatro continuou em cena, ja em termos
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internacionais, através da atuacdo de seu fundador, exilado, denunciando o racismo brasileiro
em vaérios foruns do mundo africano, da Europa, das Américas e dos Estados Unidos. Mas isto
é outra historia.

Conclusédo

Fiel a sua orientacdo pragmatica e dindmica, o TEN evitou sempre adquirir a forma anquilosada
e imobilista de uma instituicdo académica. A estabilidade burocréatica ndo constituia o seu alvo.
O TEN atuou sem descanso como um fermento provocativo, uma aventura da experimentacao
criativa, propondo caminhos inéditos ao futuro do negro, ao desenvolvimento da cultura
brasileira. Para atingir esses objetivos, o TEN se desdobrava em varias frentes: tanto denunciava
as formas de racismo sutis e ostensivas, como resistia a opressao cultural da brancura; procurou
instalar mecanismos de apoio psicoldgico para que o negro pudesse dar um salto qualitativo
para além do complexo de inferioridade a que o submetia o complexo de superioridade da
sociedade que o condicionava. Foi assim que o TEN instaurou o processo de revisao de
conceitos e atitudes visando a libertacdo espiritual e social da comunidade afro-brasileira.
Processo que esta na sua etapa inicial, convocando a conjugacao do esforco coletivo da presente
e das futuras geracOes afro-brasileiras.

Nota

1 “O senhor tem a minha permissdo para encenar O imperador Jones isento de qualquer direito autoral, e
quero desejar ao senhor todo o sucesso que espera com o0 seu Teatro Experimental do Negro. Conheco
perfeitamente as condi¢Bes que descreve sobre o teatro brasileiro. Nos tinhamos exatamente as mesmas
condicdes em nosso teatro antes de O imperador Jones ser encenado em Nova York em 1920 — papéis de
qualquer destaque eram sempre representados por atores brancos pintados de preto. (Isso, naturalmente, ndo
se aplica as comédias musicadas ou ao vaudeville, onde uns poucos negros conseguiram grande sucesso).
Depois que O imperador Jones, representado primeiramente por Charles Gilpin e mais tarde por Paul
Robeson, fez um grande sucesso, 0 caminho estava aberto para o negro representar dramas Sérios em nosso
teatro. O principal impedimento agora é a falta de pecas, mas creio que logo aparecerdo dramaturgos negros
de real mérito para suprir essa lacuna”.

Resumo — A TRAJETORIA do Teatro Experimental do Negro (TEN) e sua proposta de, a partir de 1944, quando
foi fundado, no Rio de Janeiro, trabalhar pela valorizag&o social do negro no Brasil, através da educagdo, da
cultura e da arte.

ABSTRACT — THIS ESSAY examines the career of the Teatro Experimental do Negro (Black People’s Experimental
Theater), founded in Rio de Janeiro in 1944, and its long-standing proposal to work for the social
enhancement of black people in Brazil through education culture and art.

Abdias do Nascimento foi um dos fundadores da Frente Negra Brasileira (importante movimento iniciado em Sao
Paulo) em 1931, criou o Teatro Experimental do Negro (TEN) em 1944, foi secretario de Defesa da Promogdo das
Populacdes Afro-Brasileiras do Rio de Janeiro, deputado federal pelo mesmo Estado em 1983 e senador da
Republica em 1997. E autor de varios livros: Sortilégio, Dramas para negros e prélogo para brancos, O negro
revoltado, entre outros. Também é Professor Benemérito da Universidade do Estado de Nova York e doutor
Honoris Causa pelo Estado do Rio de Janeiro.

Este texto foi elaborado com a colaboragdo de Elisa Larkin Nascimento, a partir de outros ensaios do autor.
Publicado originalmente na Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, n° 25, 1997, pp. 71-81.

Texto recebido e aceito para publicacdo em 5 de dezembro de 2003.
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ANEXO D - FOTOS DO ESPETACULO

Cartaz de divulgacéo 1

Fonte: Raissa de Gdes — programacéo visual



Cartaz de divulgacéo 2
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Fonte: Raissa de G6es — programacao visual
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Cena da peca: Mulher e Ama

Fonte: Assessoria de imprensa do espetaculo. Autor ndo informado
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Cena da peca: Mulher
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Fonte: Assessoria de imprensa do espetaculo. Autor ndo informado
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Cena da peca: Corifeu e Mulher

Fonte: Assessoria de imprensa do espetaculo. Autor ndo informado
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Cena da peca: Mulher

Fonte: Assessoria de imprensa do espetaculo. Autor ndo informado
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Cena da peca: Ama, Mulher e Corifeu

Fonte: Assessoria de imprensa do espetaculo. Autor ndo informado
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Cena da peca: Mulher

Fonte: Assessoria de imprensa do espetaculo. Autor nao informado
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Mulher e Ama, primeiro plano; Corifeu (Francisco Taunay), segundo plano

Fonte: Assessoria de imprensa do espetaculo. Autor ndo informado
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Cena da peca: Jovem

Fonte: Assessoria de imprensa do espetaculo. Autor ndo informado
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Ana Bugarim como Jovem (Creusa)

Fonte: Assessoria de imprensa do espetaculo. Autor ndo informado
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Jovem e Ama (Sura Bertchevski)

i S N gl TR e L o H

Fonte: Assessoria de imprensa do espetaculo. Autor ndo informado
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Cena final: Mulher (Vanessa Pascale)

Fonte: Assessoria de imprensa do espetaculo. Autor ndo informado



COLETA DE DADOS NA SEDE DO IPEAFRO, RIO, SETEMBRO DE 2014

Em maos, um livro raro...

Fonte: Acervo pessoal.

Com a bolsista Tatiane, no acervo IPEAFRO

Fonte: Acervo pessoal.
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Com Elisa Larkin, diretora presidente do IPEAFRO

INSTITUTO DE PESQUISAS E S8
ESTUDOS AFRO-BRASILEIROS

Fonte: Acervo pessoal. Fotos: Lourengo Becco. Rio de Janeiro, 20 de setembro de 2014

Com a professora, psicanalista e poetisa Clara de GGes, em restaurante na Lapa, apos entrevista sobre

a peca "Medea en Promenade"”. — Maio de 2013, Rio de Janeiro.

Fonte: Acervo pessoal.



