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RESUMO

A presente pesquisa propde-se a analisar o periodo da Ditadura Civil-Militar p6s-64 no
Brasil, lancando um olhar sobre o advento da televisdo como veiculo de comunicacéo
de massa e sua relacdo com um publico que ainda se constituia como telespectador ao
longo da década de 1970. E nesse momento em que o Estado passa a investir
acentuadamente na construcao e solidificacdo da industria cultural do pais, apostando no
processo de integracdo nacional através, dentre outras coisas, da popularizacdo dos
veiculos televisivos. Por outro lado, a constituicdo do aparato censorio integra o
conjunto de acles repressivas que deram sustentacdo ao funcionamento do regime,
tornando as programacdes da TV objetos privilegiados de intervencdo. Discutimos,
portanto, a natureza conservadora desta modernizacdo através da censura as telenovelas,
programa que se torna uma das produgdes mais lucrativas e renomadas da TV desde
entdo. Nesse sentido, debrucamo-nos sobre os processos de censura das telenovelas,
objetivando compreender a materialidade dessa massa documental, suas transformacoes,
bem como os elementos motivadores da acdo censoria. Além disso, analisando um
conjunto de cartas encaminhadas ao 6rgdo de censura, buscamos compreender o
processo de recepcdo a televisdo por parte destes missivistas. Tais correspondéncias,
enviadas por pais e mdes de familia, entidades civicas e grupos religiosos, evidenciam
uma forte preocupacdo dos missivistas com relacdo as questfes relativas a moral e aos
“bons costumes” nos conteudos abordados pelas telenovelas exibidas na época.
Constituindo-se como um problema, a televisdo aparece nessas cartas como uma
ameaca, que precisa ser vigiada e regulada, corroborando, inclusive, com a proposta de
atuacdo da censura naquele momento de excecao.

Palavras-chave: Ditadura militar. Censura. Recepcédo. Telenovelas.



RESUME

Cette recherche propose d'analyser le période de la Dictature Civile et Militaire post-64
au Brésil, en regardant sur l'avenement de la télévision comme moyen de
communication de masse et sa relation a un public qui consistait encore comme
spectateur au cours des années 1970. Il est & ce moment I'Etat va investir fortement dans
la construction et la consolidation de l'industrie culturelle du pays, en pariant sur le
processus d'intégration nationale a travers de la popularisation de véhicules de la
télévision entre autres. D'autre part, la constitution de I'appareil censorial comprend un
ensemble d'actions répressives qui ont soutenu le functionnement du régime et va
devenir la programmation de la TV l'objets privilégiés d'intervention. Nous avons
discuté, doc la nature conservatrice de cette modernisation par la censure du programme
de la série téleviseé, qui devient depuis I'une des productions les plus lucratives et
prestigieuses de la télévision. En ce sens, nous avons travaillé le processus de censure a
les séries téleviseé, en visant comprendre I'importance de cette masse documentaire, ses
transformations, ainsi que les element qui ayant motive l'action censorial. En outre, en
analysant un ensemble de lettres envoyées a l'organe de censure, nous cherchons
comprendre le precessus de réception de la télévision par ces auteurs de les lettres. Cette
correspondance, envoyé par les peres et les méres de la famille, les organisations
civigues et des groupes religieux, mettent une forte préoccupation des auteurs de les
lettres sur les questions relative a la moralité et les "bonne mouers" dans le contenu
abordé par les série televiseé affichées a I'époque. S'établir comme un probleme, la
télévision apparait das ces lettres comme une menace qui doit étre surveillé et
réglementé, en collaborant le proposé de censure au ce moment de I'exception.

Mots-clés: Dictature militaire. Censure. Réception. Série télévisée.



SUMARIO

1. INTRODUGAO ..ottt tee ettt 10
2. A INDUSTRIA CULTURAL E O REGIME MILITAR: UMA

MODERNIZACAO CONSERVADORA.........coovvrirerersreeeeses e 20
2.1 Seguranca Nacional, motivacoes e objetivos do ideario militar. ................ 21
2.2 A face conservadora: a censura no regime militar brasileiro. .................. 32
2.3 A face modernizadora: a industria culturaleaerada TV.......ccocooevnneen. 44

3. AS NARRATIVAS DAS TELENOVELAS E SUA RELACAO COM A
CENSURA: A MATERIALIDADE DAS OBRAS, A ESPECIFICIDADE

DOS PROCESSOS E OS TEMAS SENSIVEIS.......ccoovieerceeieeeeeeen 56
3.1 Telenovelas no Brasil: da producéo a materialidade das obras................. 57
3.2 As telenovelas e a censura: as dindmicas do Veto. ..........ccoccoevvinericinienen, 72
33 A vigilancia e o controle dos costumes na TV: os temas “sensiveis” nas
TEIENOVEIAS. ..o 86
4. CARTAS A CENSURA: A RECEPCAO DAS TELENOVELAS........... 101
4.1 “Deturpam e desmoralizam os costumes”: recep¢io e mediacdes nas
manifestacdes coletivas ao Orgao de CENSUra. .........cccccvevveiveieiieiieeciee, 102
4.2 “Nao se deve permitir, macular agora, através da televisdo, a pureza, a

beleza e a delicadeza de um coracio infantil”’: manifestacoes individuais

........................................................................................................................ 117
5. CONCLUSAOD ..o e et e e e er e 130
FONTES oo et e et e e e e e e e s e r e e oo e e 135

BIBLIOGRAFIA ..o 138



10

Introducéo

“Intervencdo Militar J4”, “Fora Comunistas”, “Vai pra Cuba”, “A Nossa
Bandeira Jamais Sera Vermelha”, “Nao a Ditadura Comunista no Brasil”. Essas frases
estampadas em cartazes e entoadas por manifestantes nas ruas das principais capitais
brasileiras, muito se assemelham as bandeiras erigidas contra o presidente Jodo Goulart,
no clima bipolarizado da Guerra Fria, meses antes do golpe que implantaria uma
ditadura militar no Brasil em margo de 1964, alicergada, inclusive, por clamores
populares. No entanto, tais protestos datam de outro momento de nossa historia, 50 anos
apos a chegada dos militares ao poder, em uma década marcada, dentre outras coisas,
pela difusdo de redes sociais e pelo amplo acesso a informacdo na internet e outras
midias. Motivados pelo resultado das elei¢Bes presidenciais, ocorridas em outubro de
2014, nas quais o Partido dos Trabalhadores (PT) saiu vitorioso em um pleito acirrado,
0 grito das ruas, as articulagdes no universo virtual ou o som das panelas’, ouvido das
varandas de condominios, talvez ndo demonstrem apenas o descontentamento de
determinada parcela da sociedade, mas também demarque as caracteristicas de nossa

cultura politica® diante de um passado de autoritarismos e ditaduras.’

Os 50 anos do pos-golpe assistiu a uma significativa renovacdo nos debates
historiograficos acerca do periodo de excecdo, reforcada pelo interesse editorial em
publicar titulos que explorassem a tematica, a partir de variados pontos de vista e
perspectivas metodoldgicas. Objeto de inGmeras pesquisas em programas de pés-
graduacdo espalhados pelo pais, o estudo da ditadura militar brasileira continua
despertando atencdo, mobilizando eventos académicos e sendo constantemente
revisitado pela midia, analisado por abordagens diversas. A presente pesquisa surgiu em

! Manifestagio conhecida como “Panelago”, organizada pelas redes sociais, foi registrada em bairros
nobres pelo pais, ao longo do pronunciamento da presidente Dilma Rousseff e em programas do PT
exibidos em rede nacional pela televisdo, nos meses de marco e maio de 2015.

2 Por cultura politica, concordamos com Motta (2014) quando afirma que seu significado circunscreve
“um conjunto de valores, praticas e representagdes politicas partilhado por determinado grupo humano,
expressando uma identidade coletiva a base de leituras comuns do passado e inspirando projetos politicos
direcionados para o futuro.” Ver: MOTTA, Rodrigo Patto Sa. As universidades e o regime militar:
cultura politica brasileira e modernizagdo autoritaria. Rio de Janeiro: Zahar, 2014. p.12.

% O projeto politico, no qual a ditadura militar brasileira se fundamentava, possufa, segundo Motta, um
carater autoritario-conservador que se “pautava em manter os segmentos subalternos excluidos,
especialmente como atores politicos, bem como em combater as ideias e 0s agentes de esquerda — por
vezes, qualquer tipo de vanguarda — nos campos da politica e da cultura, defendendo valores como patria,
familia e religido, incluindo a moral cristd.” (Ibdim, p. 14.) Premissa esta que repercute em nossa politica
ainda hoje.
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meio a esse cenario. Fruto de um projeto de pesquisa iniciado em 2011 pelo Grupo de
Pesquisa e Estudos em Historia e Género (Gpehg) da Universidade Federal do Ceara,
coordenado pela prof.2 Dr.2 Ana Rita Fonteles Duarte, em articulagédo com a prof.2 Dr.2
Meize Regina de Lucena Lucas, 0s objetivos do grupo visavam ao estudo de dois
campos distintos: a censura e a educacdo no regime militar. Participando como bolsista
de iniciagdo cientifica do projeto intitulado “Homens e Mulheres contra o Inimigo: A
Mobilizacdo do Género pela Ditadura Militar (1964-1985)”, financiado pelo Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ) e pela Fundacéo
Cearense de Apoio Cientifico e Tecnologico (Funcap), tive a oportunidade de realizar
pesquisa na cidade de Brasilia, em arquivos do Centro de Informagdo e Biblioteca em
Educacédo (Cibec), constituido por livros, periddicos, obras audiovisuais e documentos
referentes a educacdo brasileira; no Arquivo do Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), que retne relatorios, folhetins, palestras,
recortes de jornais, normas e legislaces também vinculadas a educacdo e na
Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal, responsavel por
concentrar documentacfes produzidas por instituicbes estatais, datadas de 1960 até os
dias de hoje, na qual tivemos acesso aos arquivos sobre a censura realizada nos anos

pos-Golpe.

Diante de um vasto acervo documental, o interesse particular no campo da
censura saltou aos olhos. A pesquisa no Arquivo Nacional, junto ao fundo da Divisdo de
Censura e Diversbes Publicas (DCDP), 6rgdo responsavel pela avaliacdo e liberacdo de
producdes culturais de um modo geral, vinculadas ao radio, teatro, cinema, musica e
televisdo, me possibilitou problematizar o funcionamento burocratico deste aparato
repressivo do regime militar. Integrando o organograma de instituigdes que funcionaram
como sustentadculos da ditadura, tais como a policia politica, a espionagem e a
propaganda, a censura constitui o que Carlos Fico chamou de um dos “pilares basicos

da repressio.”

Os documentos relativos a censura das diversdes publicas, revelados no comego
da década passada, vém se tornando fonte em potencial de pesquisa historica desde
entdo. Fico, referindo-se a produg¢ao académica acerca do regime, afirma que “os

estudiosos do periodo, até pouco tempo atrds, s6 contavam com documentos oficiais

* FICO, Carlos. Além do Golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar. Rio de
Janeiro: Record, 2004. p. 112.
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ostensivos, com a imprensa e com as entrevistas que faziam.”® A abertura de arquivos
sigilosos, ao longo dos ultimos anos, tem possibilitado aos pesquisadores novas
demarcagdes de recorte, ancorados em temas até entdo inexplorados. Nesse sentido, o
interesse por essa documentacdo produziu, dentre outras coisas, uma espécie de

proliferacdo de estudos acerca do tema pelo pais.

A censura realizada pela DCDP, conforme a prépria legislacdo que dispde
acerca de seu exercicio®, se debruca sobre os aspectos sensiveis as questdes da “moral e
dos bons costumes” em publicagdes e exteriorizagdes de quaisquer que sejam os meios
de comunicacdo. E preciso destacar que a chegada dos militares ao poder responde as
expectativas de grandes grupos industriais, dentre os quais setores vinculados ao
mercado de bens culturais. A expansdo dessas atividades é oriunda de pesados
investimentos do regime, considerado o grande responsavel pelo desenvolvimento da

industria cultural e dos meios de comunicacao na época.

As politicas de modernizacdo voltadas para a TV, implementadas p6s-64, por
exemplo, constituiram-se como prioritarias para o regime, na medida em que tais
empreendimentos marcavam a emergéncia de um “Brasil que vai pra frente”, avancando
rumo ao futuro, junto as novas tecnologias da informacdo. Para a consolidacdo do
campo das comunicacGes, foi criada, em 1965 a Empresa Brasileira de
TelecomunicacGes (Embratel) e, dois anos depois, o Ministério de Comunicacdes.
Segundo Renato Ortiz, o sistema de redes, que interligava todo o territério nacional, no
Brasil, ao contrario do que ocorre nos Estados Unidos, € resultado de incentivos
sobretudo estatais.” Contudo, essa modernizacdo possui um carater fortemente
conservador®, tendo em um 6rgdo como a Divisdo de Censura e DiversGes Publicas

(DCDP) sua principal expressao.

® FICO, Carlos. “Prezada Censura™: Cartas ao Regime Militar. In: Topoi — Revista de Histéria, Rio de
Janeiro: UFRJ. n. 5, p. 251-286, set. 2002.

® BRASIL. Decreto-Lei n° 1.077, de 26 de janeiro de 1970.

" ORTIZ, Renato. A moderna tradicdo brasileira: cultura brasileira e industria cultural. S&o Paulo:
Brasiliense, 2001.

® A historiografia recente sobre o regime militar vem trabalhando com esse conceito, utilizando-o para
além do ambito da industria cultural, mas também em campos como o da educagdo superior e 0sS
incentivos a pés-graduacdo no periodo, por exemplo. Ver: MOTTA, Rodrigo Patto Sa. As universidades
e o regime militar: cultura politica brasileira e modernizagdo autoritaria. Rio de Janeiro: Zahar,
2014; REIS, Daniel Aardo. Ditadura e democracia no Brasil: do golpe de 1964 a Constituicdo de
1988. Rio de Janeiro: Zahar, 2014; NAPOLITANO, Marcos. 1964: Historia do regime militar
brasileiro. Sdo Paulo: Contexto, 2014; ORTIZ, Renato. Revisitando o tempo dos militares. In: REIS,
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Neste momento de investimentos, Napolitano destaca que a “modernizagdo
capitalista estimulada pelos militares tinha na inddstria cultural um dos seus setores
mais dinamicos”. O autor afirma ainda que a relacdo entre o regime militar e a vida
cultural brasileira entre os anos de 1960 e 1980 se deu de forma direta e indireta. Direta,
“pois o regime desenvolveu varias politicas culturais ao longo de sua vigéncia. Indireta,
pois a cultura se beneficiou também das politicas gerais de desenvolvimento das
comunicagdes e do estimulo ao mercado de bens simbdlicos.”® Foi nesse periodo que a
emissora Rede Globo, uma das grandes empresas beneficiadas com tais politicas
estatais, comecou a investir na producdo de telenovelas diarias, que passaram a ocupar
espaco significativo em sua grade de programacédo, constituindo-se como um dos
“programas mais populares e lucrativos da televisdo brasileira”, sendo entdo “por seu

intermédio que as emissoras competem pela audiéncia.”*

As telenovelas, criadas ao longo dos anos de 1970, acompanharam as
transformacdes sofridas no campo da industria cultural televisiva, entdo em ascensdo, de
modo que, como afirma Esther Hamburger, “a historia das novelas se confunde com a
historia da prépria televisdo, do mercado consumidor, da industria fonogréfica [...] e do
ramo da pesquisa de mercado, incrementado pela demanda de anunciantes e
emissoras.”" A expanséo das transmissdes em rede nacional, as exibicGes de programas
a cores, bem como a utilizacdo de aparatos tecnoldgicos como satélites para a difusdo de

sinais sdo elementos que integram essa relacao.

Representando um produto central no progresso de popularizacdo do meio
televisivo, as telenovelas, ja nos anos de 1970, reproduziam em suas narrativas imagens
e discursos sobre as grandes cidades brasileiras, o cotidiano de pessoas das diferentes
classes sociais, baseando-se, sobretudo, em crises familiares e no comportamento de
seus membros, comprometendo-se em fazer uma leitura mais préxima do dia a dia da
sociedade brasileira e suas contradigdes. No entanto, a atuacdo da DCDP na censura
prévia a estas producdes esteve atenta aos temas considerados perigosos para exibigdo

na TV, muitos dos quais inspiravam as préprias telenovelas. Dialogando com seu

Daniel Aardo, RIDENTI, Marcelo & MOTTA, Rodrigo Patto S& (org). A ditadura que mudou o Brasil:
50 anos do golpe de 1964. Rio de Janeiro: Zahar, 2014.

¥ NAPOLITANO, Marcos. 1964: Histéria do regime militar brasileiro. Sdo Paulo: Contexto, 2014. p.
99.

Y HAMBURGUER, Esther. O Brasil antenado: a sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed,
2005. p. 30.

1 Ihid. p. 30.
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préprio tempo, os temas trabalhados nestas narrativas versam sobre as transformacoes
sociais do periodo, como as novas concepcles de familia, o crescimento do trabalho
feminino fora do lar, a intensificagdo do controle reprodutivo, o sexo fora do casamento,
o divorcio e a homossexualidade. Temas por vezes considerados como “atentados a
moral”, por difundirem comportamentos ¢ habitos que destoavam da tradigdo crista,

tornam-se objetos claros de interdicdo da censura.

Tais imbricacdes nos fazem compreender como as questdes relativas ao género
passam a ser objeto de constante vigilancia, controle, delimitagdo, normalizagéo e
regulacdo por parte do regime militar no @mbito da TV. O género é entendido nesta
pesquisa, nos termos da filésofa Judith Butler, como algo performativo “no sentido de
que a esséncia ou identidade que por outro lado pretendem expressar sdo fabricagoes
manufaturadas e sustentadas por signos corporeos e outros meios discursivos *2. Assim,
a categoria de género é trabalhada enquanto histérica, pois desconsidera qualquer
naturalizacdo de gestos e condutas baseadas na diferenca sexual. O género entendido
como performativo denuncia a existéncia de possiveis esséncias femininas ou
masculinas, passando a considera-las fabricagdes construidas ao longo do tempo,

desnaturalizando-as.

Os desvios relativos as nogdes de sexualidade e identidade, feminilidade e
masculinidade desestabilizariam a fixidez que lhes é atribuida pela moral cristd e pelo
Estado autoritario. Flexibilizar esses modelos rigidos seria por em risco a prépria
vitalidade do corpo social, da nagédo, que estaria sujeita a uma suposta corrupgdo dos
costumes e dos valores tradicionais da patria. Nesse sentido, as delimitacdes de
identidade estdo diretamente ligadas a constituicdo de um sujeito nacional saudavel,
comprometido com a defesa da familia e o progresso do pais. O género, portanto, €
compreendido nesta pesquisa como eminentemente politico ou, como diria Joan Scott,
como uma primeira forma de dar sentido as relacdes de poder.®* Tecendo um olhar
acerca da censura as telenovelas, é possivel compreender como questdes relativas ao
comportamento e as condutas se tornaram objeto de preocupagdo estatal, capaz de

mobilizar esforcos em ambitos diversos no sentido de vigia-los e regula-los.

2 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2010. p. 194.

13 SCOTT, Joan Wallach. Género: uma categoria Gtil de analise histérica. In: Educacdo e Realidade.
Porto Alegre, vol. 20, n° 2, jul./dez, 1995.
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O recorte delimitado para a pesquisa se debruca sobre a década de 1970,
momento em que a televiséo e as telenovelas se popularizam no Brasil, consolidando
esse meio de comunicagdo como o principal veiculo de massa. A vitoria da selecdo
brasileira na Copa Mundial de Futebol, evento pela primeira vez televisionado no pais, a
ampliacdo das transmissfes em rede nacional e o crescimento acentuado do consumo de
aparelhos receptores sao alguns elementos que marcam o investimento acelerado na TV
ao longo dessa década. Por outro lado, a escolha por esse periodo se deu também em
virtude da concretizacdo das demandas advindas do recrudescimento da ditadura, apos a
decretacdo do Al-5, para o campo da censura, com a publicacdo do Decreto-Lei 1.077,
de 1970, que regulamentou a pratica da censura prévia, destinada aos meios de
comunicag¢do como um todo e desencadeou um processo de organicidade a atuagdo do

exercicio censorio no interior do 6rgdo responsavel.

A censura as telenovelas, bem como a recepcdo a TV e as narrativas televisivas,
por um determinado extrato da sociedade civil, no decorrer da década de 1970, compde
0 estudo desenvolvido por esta pesquisa. Desse modo, no campo da censura,
analisaremos os processos de seis telenovelas: “Irmaos Coragem” (1970), “Selva de
Pedra” (1972), “O Rebu” (1974), “Gabriela, Cravo e Canela” (1975), “Roque Santeiro”
(1975) e “Dancin’ Days” (1978). Dentre nossas inquietacdes, confere analisar a
historicidade das telenovelas como produto cultural, em sua materialidade, fruto de
recursos e investimentos de um tempo, que tornaram possiveis sua consolidacdo no
mercado televisivo brasileiro, nos anos de expansdo e estabelecimento desse meio.
Compete-nos também estudar a constituicdo dos processos de censura das telenovelas,
identificando suas especificidades dentro do conjunto de preocupacfes que motivaram a
acdo censoria na época. Era possivel negociar com a censura? Como se constituia essa
relagdo? Como se configuravam as interdi¢cdes dos censores na construcdo das tramas?
Houve uma transformacdo nas formas de avaliacdo do 6rgdo conforme as mudancas
institucionais ocorridas naquela década? Que implicacbes elas desencadearam na
censura as telenovelas didrias? Como se constituiam os pareceres? E quanto a
inviabilizacdo parcial ou integral dos scripts ou dos tapes, até que ponto essas acOes
representavam apenas atos de cerceamento? Seria possivel pensar as intervencfes da

censura para além do ato repressivo?

Pretendemos compreender de que modo questBes relativas as identidades de

género dissidentes, comportamento e conduta se tornaram objetos problematicos na
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relacdo entre a producdo desses titulos e a regulacdo realizada pelo 6rgéo de censura.
Sobre a nocgdo de identidade de género, concordamos com Butler quando alerta que
seria errado supor que a discussdo sobre “identidade” seja anterior a discussdo de
género, “pela simples razao de que as ‘pessoas’ sé se tornam inteligiveis ao adquirir seu
género em conformidade com padrdes reconheciveis de inteligibilidade do género.”**
Desse modo, a filosofa questiona em que medida a “identidade” seria uma espécie de
ideal normativo, por meio do qual se opera a fabricagdo de um outro, o abjeto, aquele
que ndo se encaixa nas normas de inteligibilidade socialmente instituidas e mantidas.
No campo da censura, nos interrogamos sobre o controle aos temas considerados
“sensiveis” nas narrativas televisivas, na medida em que eram apontados como

desestabilizadores da moral e dos costumes, “sujeitando” aqueles que acompanhavam

os programas a toda a sorte de “riscos”.

Contudo, ndo pretendemos privilegiar apenas as articulagdes institucionais com
um determinado tipo de producdo. Para isso, analisamos a recepcdo as telenovelas
através de uma série de cartas encaminhadas ao oOrgdo de censura, que tecem
comentarios, criticas e elogios sobre o trabalho da censura e sobre as programacdes
televisivas da época. Tal documentacdo também pertence ao acervo do Arquivo
Nacional e compde o fundo DCDP, identificada pela subsérie “Manifestagdes da
Sociedade Civil”. Constituidos basicamente por correspondéncias enviadas por homens
e mulheres, associagdes civicas, grupos religiosos, associaces de moradores e
entidades diversas, 0s documentos dessa subsérie nos permitem inferir acerca do modo
como uma parcela da sociedade se posicionou sobre temas relacionados a moral e aos
“bons costumes” nesse momento de popularizagdo da televisdo no pais. Para isso,
trabalhamos com o conceito de “recepgao”, compreendendo que a relagdo entre emissor
e receptor é fruto de complexas mediaces, a partir das quais somos capazes de
apreender o jogo de negociages, resisténcias e seducdes as mensagens difundidas pelo

meio televisivo.

Entre as fontes utilizadas na pesquisa, estdo as legislagdes que dispdem acerca
da censura, desde o Decreto n° 20.493, de 1946, que esteve em vigor até 0s primeiros

quatro anos do regime e langou as bases para a pratica censOria em exercicio, até o

4 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2010. p. 38.
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advento da Constituicdo de 1988, além da Lei n° 5536, de 1968 e do Decreto n° 1077,
de 1970. Esse material nos possibilita compreender as transformacgfes do texto que
legalizou a censura as diversdes publicas, conforme as demandas do aparato repressivo.
Do acervo da DCDP, trabalhamos com os processos de censura de cada um dos titulos
escolhidos, levando em consideracdo documentos como: certificados, sinopses, scripts,
pareceres, oficios e eventuais correspondéncias; As cartas encaminhadas ao 6rgéo de
censura, que possuem as telenovelas como tematica central, datadas da década 1970,
escritas por entidades ou representacbes de grupo e por individuos. Além da
documentacdo vinculada a Escola Superior de Guerra, seus manuais, relatorios e
palestras, dissertando sobre “Seguranga Nacional”, “Estratégia Psicossocial”, “Guerra
Revolucionaria” e os “Objetivos da Nacdo”, além das leis referentes a questdo da
seguranca, como o Decreto Lei n° 314, de 1967 e o Decerto Lei n° 898, de 19609,
responsaveis pela regulamentacdo da Seguranca Nacional, objetivando o combate do
“inimigo interno”, identificado pelo comunismo. Fontes hemerograficas do periodo nos
ajudaram a dimensionar o cenario sobre o qual a pesquisa se debruca, contribuindo para

que construissemos uma visdo mais ampla acerca de nossos objetos de estudo.

Esta dissertacdo € dividida em trés capitulos. No primeiro capitulo, analisamos
as faces modernizadoras e conservadoras do regime militar p6s-1964. Debrucamos-nos
sobre o carater conservador do aparato repressivo construido no periodo, fundamentado
pela Doutrina de Seguranca Nacional e pela Lei de Seguranca Nacional, na perseguicao
aos opositores politicos do ideéario militar. Abordamos a constituicdo da producédo
intelectual, de teor conservador e doutrinario, elaborada pela Escola Superior de Guerra,
no campo ideoldgico, inspirando a acdo estratégica direcionada a campos diversos.
Como fruto da politica de seguranca, estudamos o 6rgao de censura e suas implicacdes
legislativas, tendo em vista a abrangéncia da atuacdo da DCDP na regulacdo das
diversBGes publicas e o funcionamento sigiloso da censura a imprensa. Levando em
consideracdo o forte investimento dos governos autoritarios no campo da industria
cultural, estudaremos também o que denominamos de a “face modernizadora”,
procurando entender como se deram efetivamente os incentivos estatais na ampliacdo
das comunicagdes, seja a partir da criagio da Embratel, do Ministério das
Comunicacbes ou do largo emprego de capital na consolidacdo da televisdo, que

passaria a ser o maior veiculo de comunicagdo de massa do pais.
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No segundo capitulo, nos debrucaremos sobre as minucias do processo censorio
das telenovelas. Nesse sentido, foi indispensavel investigar o surgimento e a
popularizacdo dessas narrativas ficcionais na televiséo, sua disposi¢cdo na grade de
programacdo de emissoras como a TV Globo, os tipos de publico a que se destinavam,
bem como as tematicas abordadas pelos autores. Entender a telenovela como um
produto consumido por uma audiéncia que, naguele momento, passava a se constituir
como telespectador e o papel da censura na liberacdo e interdi¢do dos titulos, assim
como na elaboracdo das tramas, na medida em que as obras estavam sujeitas as
recomendacdes dos censores, inclusive no destino de personagens ou enredos. A anélise
dos processos de censura das telenovelas através de tematicas como o divorcio, 0
casamento, a familia, a homossexualidade e religido configuraram o fio condutor desta
investigacdo. A categoria de género sera fundamental na analise destes pareceres e das
motivagdes dos vetos, ancoradas na “defesa da moral ¢ da familia”, demarcando o

proibido e o permitido.

Por fim, no terceiro capitulo, refletimos sobre como se deu a relacdo entre um
publico receptor e este género televisivo com exibicdo diaria, através das cartas
encaminhas a DCDP. Nesse sentido, nos propomos a estudar essa documentacdo do
ponto de vista dos estudos da recepcdo. Entendidas por nds também como textos, as
narrativas televisivas carregam consigo sentidos passiveis de apropriacdo por parte de
quem as interpreta, neste caso, a audiéncia. Conforme lembra Chartier, “nenhum texto
existe fora do suporte que Ihe confere legibilidade; qualquer compreenséo de um texto,
ndo importa de que tipo, depende de formas com as quais ele chega ao seu leitor*.
Assim, analisar essa relacdo implica refletir acerca de trés pontos destacados pelo
historiador francés: o préprio texto, o objeto que comunica o texto e ato que o apreende.
Trazendo para nossa pesquisa, 0S campos em discussdo sdo as narrativas das
telenovelas; o objeto de emissdo de sua mensagem, a televisdo e o0 processo de
interpretagdo ativa das audiéncias, através da leitura das correspondéncias. Para
compreender as mediacdes entre emissdo e recepg¢do, dialogamos com estudiosos da
comunicacdo como Martin-Barbero e Guillermo Orozco, 0s quais nos ajudaram a
questionar que atravessamentos integram 0s processos de negociacdo entre o publico

receptor e 0s meios midiaticos. Por uma escolha de carater metodologico, analisamos a

> CHARTIER, Roger. Textos, impressdes, leituras. In: HUNT, Lynn. A nova histéria cultural. S&o
Paulo:Martins Fontes, 1992. p. 220.
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recepcdo a televisdo e as telenovelas a partir de dois tipos distintos de correspondéncia,
conforme encontramos no acervo citado: cartas de cunho individual e aquelas que
representam grupos, instituicdes ou entidades. Buscamos compreender essa diferenga a
partir de seus locais de producéo, bem como as motivacdes que levaram a elaboracao
dessas escritas, atendendo a demandas que se pautam desde elementos relacionados ao
cotidiano do lar, retratado no reclame de uma “mae de familia”, por exemplo, até
aqueles que representavam o objeto de denuncia por um determinado grupo,

identificado como religioso ou néo.



2 — A INDUSTRIA CULTURAL E O REGIME MILITAR: UMA
MODERNIZACAO CONSERVADORA.
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2.1 — Seguranca Nacional, motivacdes e objetivos do ideario militar.

O inicio dos anos de 1960 foi marcado por um clima de incertezas, do ponto de
vista politico e ideoldgico, em nosso pais. Enquanto a Guerra Fria acirrava as relacoes
entre as nacOes vinculadas, por um lado, pelos Estados Unidos, capitalista e, por outro,
pela Unido Soviética socialista, internamente, o Brasil vivenciava efervescentes disputas
de poder entre grupos de interesses e vertentes ideoldgicas distintas. Com a rendncia de
Janio Quadros da presidéncia sete meses apds a posse, seu vice assumiria em meio a
forte oposicdo. Conhecido pela aproximagdo com setores da esquerda brasileira, Jodo
Goulart passa a representar uma ameaca aos grupos mais conservadores, sejam eles a

elite industrial e a latifundiaria, militares, a Igreja e parte da classe média.

Especulacbes acerca da influéncia da esquerda no governo de Goulart
produziram um temor identificado como “ameaca vermelha”, alastrando um sentimento
anticomunista pelo pais®®, o qual, naguele momento, ja estava consolidado no campo
politico. Mesmo diante de uma crescente oposicao, o presidente anuncia a elaboracgéo de
reformas, dentre elas a urbana e a rural, intensificando ainda mais o clima de tensdes
politicas em seu mandato. Tais medidas foram encaradas por seus opositores como uma
insercdo ideoldgica fortemente pautada nos principios socialistas, o que motivou a
fomentacdo de um golpe, apoiado de forma ampla por setores civis, instalando uma
ditadura militar. Alves afirma, inclusive, que “o governo norte-americano, através da
CIA, agiu em coordenacdo com civis e oficiais militares — membros das classes
clientelisticas — no preparo e realizacdo de planos para desestabilizar o governo

Goulart.”"

Nesse sentido, as motivac@es que justificam o golpe de 1964 giram em torno de
uma possivel chegada de grupos comunistas ao poder, 0 que destoava dos interesses das
elites e de aliados internacionais. Contudo, a pauta levantada por Goulart em torno das
reformas, sobretudo a agraria, ndo eram uma novidade de seu mandato. Segundo Jorge
Ferreira e Angela de Castro Gomes, 0 tema vinha sendo debatido e aceito no pais, de
forma diferenciada, ha algum tempo. Eles concluem que “examinando-Se 0 contexto da

época, € impossivel afirmar que as reformas de base, até mesmo a agraria, nédo

' MOTTA, Rodrigo Patto S&. Jango e o golpe de 1964 na caricatura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2006. p. 169.

Y ALVES, Maria Helena Moreira. Estado e oposicéo no Brasil (1964-1984). Petrépolis: Vozes, 1984. p.
23.
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pudessem ser negociadas de forma alguma”®. No entanto, a auséncia de articulaco do
entdo presidente, com o impasse de interesses entre esquerda e direita por trds desse
tema, afastou qualquer possibilidade de um debate politico conciliatorio.

O exemplo cubano, considerado uma afronta dentro da zona de influéncia
americana, passou a justificar a urgente neutralizacdo das articulacdes de esquerda no
poder, por parte de seus opositores. O discurso antigovernista e antirreformista
conservador, sedimentado proficuamente pela imprensa a partir do final de 1963,
aglutinava interesses dos grandes proprietarios de terra e das multinacionais, que se
sentiam ameacados com o0 nacionalismo e o projeto econémico das esquerdas
trabalhistas e comunistas.'® Dias antes do golpe, a Marcha da Familia com Deus pela
Liberdade concentrou cerca de 500 mil pessoas, segundo seus organizadores, nas ruas
da capital paulista. Assim, o cenario de descontentamento ganhava forma e se
legitimava também nas ruas. Carlos Lacerda, o entdo governador da Guanabara, e
Adhemar de Barros, governador de Sao Paulo, os principais lideres da oposicao a Jango,
se mobilizaram dentro da arena politica contra o programa de reformas anunciado pelo

presidente, personalizando as bandeiras oposicionistas.

Contudo, o clima de medo e inseguranca quanto ao futuro do pais, gestado ao
longo do mandato de Goulart, direcionava seus anseios em torno de um
desenvolvimento que se estabelecesse de forma segura e eficaz, que somente uma
intervencdo militar seria capaz de operar. Diante do agravamento da crise politica e da
instabilidade promovida pelas pressbes de ambitos diversos, Jango decide se exilar no
Uruguai e o golpe se efetiva no final daquele conturbado més de margo de 1964, dando
inicio a uma ditadura de 21 anos.

As aspiracOes nacionais estabelecidas segundo as diretrizes que fundamentavam
0 regime apontavam para a questdo da seguranca como aspecto central, dentro do
campo de atuacgdo das politicas autoritérias perpetradas a partir do golpe. Na medida em
que a chegada dos militares no poder se legitimava na reiteragdo do comunismo como

inimigo na nagdo, como suposta ameaga a democracia e aos interesses

¥ FERREIRA, Jorge; GOMES, Angela de Castro. 1964: o golpe que derrubou um presidente, pds fim
ao regime democrético e instituiu a ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2014. p.
94.
9 NAPOLITANO, Marcos. 1964: Histéria do regime militar brasileiro. Sdo Paulo: Contexto, 2014. p.
49.
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desenvolvimentistas, a necessidade da criagdo de um aparato repressivo que 0 combata
e persiga se torna urgente. Concordamos com Duarte quando afirma que a Ditadura
Militar possuia caracteristicas de guerra. Amparado pela nogdo de defesa da Seguranca
Nacional, “o regime combate o ‘inimigo interno’, identificado com setores da oposicao,
passiveis de infiltracdo pela acdo comunista, direta ou indiretamente”. Desse modo, a
“seguranca interna tinha-se como missdo comparavel a defesa do Pais, diante de ameaca
de invasdo de exército estrangeiro, e caberia ao Estado de Seguranca Nacional
determinar, em ultima instancia, quem era 0 inimigo e que atividades constituiam

ameacas”?.

Este topico se prople a estudar de que modo o regime militar se debrucou sobre
a questdo da seguranca nacional, amparando-se nos estudos elaborados pela Escola
Superior de Guerra (ESG), instituicdo que formulou a Doutrina de Seguranca Nacional
(DSN) e inspirou a Lei de Seguranca Nacional. A frente das medidas acerca da
seguranca, a Escola Superior de Guerra®, 6rgéo criado pela Lei n° 785/49, de 1949, e
subordinado ao Ministério da Defesa, exercia fungdes de diregdo e planejamento da
seguranca nacional, estabelecendo as diretrizes que configuraram as estratégias de
defesa do pais. Elaborada pela ESG, a Doutrina de Seguranca Nacional visava,
sobretudo, o combate ao comunismo, eleito, na conjuntura nacional como “inimigo
interno”. Alves destaca que a Doutrina “efetivamente prevé que o Estado conquistara
certo grau de legitimidade gracas a um constante desenvolvimento capitalista e a seu
desempenho como defensor da nagdo contra a ameaca dos ‘inimigos internos’ e da

22 Desse modo, intervencOes diretas do Estado, tais como as

‘guerra psicologica
operacdes promovidas pela Comunidade de InformacOes se fundamentaram na
Doutrina. O Sistema Nacional de Informacdes (SNI), por exemplo, surge como
demanda de um regime que necessitava de um servico mais eficaz nesse campo,
operando atividades de informacgdo e contrainformacdo, de interesse da Seguranca

Nacional.?

% DUARTE, Ana Rita Fonteles. Género e comportamento a servico da Ditadura Militar: uma leitura dos
escritos da Escola Superior de Guerra. In: Didlogos (Maringé Online), v. 18, n° 1, jan-abril, 2014. p. 76.

L A instituicdo permanece ativa atualmente, funcionando como um centro de estudos e pesquisas,
responsavel por planejar, coordenar e desenvolver os cursos que forem instituidos pelo Ministro de
Estado da Defesa. (Informaces extraidas do sitio: http://www.esg.br/a-esg/)

2ALVES, Maria Helena Moreira. Estado e oposicdo no Brasil (1964-1984). Petrépolis: Vozes, 1984. p
26.

2 Em diferentes momentos da Repblica, 6rgdos de informacdes estiveram presentes dentro do aparato
estatal. Apos o Golpe de 1964, foi necessario investir em um sistema de informagdes eficiente, baseado
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A Escola Superior de Guerra, polo teorizador e formador de quadros militares e
civis, manteve, antes e ao longo do regime militar, publicacdes recorrentes, intituladas
“Manual Basico”. Este material era composto por analises acerca de problemadticas
sobre o ambito nacional, tendo como fio condutor a tematica da seguranca. A ESG
possuia forte influéncia dentro das Forcas Armadas. Ao longo de décadas em atividade
foi presidida por membros do seu alto escaldo, como, por exemplo, o General Castelo
Branco que esteve no cargo maximo da Escola entre 1956 a 1958.* Outro membro
destacado da instituicdo foi o General Golbery do Couto e Silva, um dos mais
importantes idedlogos da DSN, autor de obras originadas em seus estudos acerca da
seguranga, elaborados na ESG, como “Planejamento Estratégico”, de 1955, e

“Geopolitica do Brasil”, de 1958.

Os estudos desenvolvidos pela Escola Superior de Guerra inspiraram a
materializacdo da Lei de Seguranca Nacional. Publicado em 13 de marco de 1967, o
Decreto-Lei n° 314 que a instituia dissertava acerca dos crimes contra a seguranca

nacional, a ordem politica e social. Em seus trés primeiros artigos expressa:

Art. 1° Tdda pessoa natural ou juridica é responsavel pela seguranca nacional,
nos limites definidos em lei.

Art. 2° A seguranca nacional é a garantia da consecucdo dos objetivos
nacionais contra antagonismos, tanto internos como externos.

Art. 3° A seguranga nacional compreende, essencialmente, medidas
destinadas a preservacdo as seguranca externa e interna, inclusive a
prevencdo e repressdéo da guerra psicolégica adversa e da guerra
revolucionéria ou subversiva.

§ 1° A seguranca interna, integrada na seguranca nacional, diz respeito as
ameagas ou pressGes antag6nicas, de qualquer origem, forma ou natureza,
que se manifestem ou produzam efeito no ambito interno do pais.

§ 2° A guerra psicologica adversa é o emprégo da propaganda, da
contrapropaganda e de a¢des nos campos politico, econdmico, psicossocial e
militar, com finalidade de influenciar ou provocar opinides, emocdes,
atitudes e comportamentos de grupos estrangeiros, inimigos, neutros ou
amigos, contra a consecucdo dos objetivos nacionais.

na Doutrina de Seguranga Nacional. Assim, o projeto do SNI foi elaborado pelo General Golbery do
Couto e Silva, apresentado ao presidente Castelo Branco, sendo aprovado como a Lei n° 4.341, de 13 de
junho de 1964. Ver: GOMES, Paulo César. Os bispos catolicos e a Ditadura Militar brasileira: a visao
da espionagem. Rio de Janeiro: Record, 2014. p. 94.

?* FILGUEIRAS, Juliana Miranda. A Educagdo Moral e Civica e sua producéo didatica: 1969-1993.
2006. 211 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Programa de Estudos P6s- Graduados em Educacéo:
Historia, Politica, Sociedade, Pontificia Universidade Catolica, Séo Paulo, SP, 2006. p. 38.
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§ 3° A guerra revolucionaria é o conflito interno, geralmente inspirado em
uma ideologia ou auxiliado do exterior, que visa a conquista subversiva do
poder pelo controle progressivo da nag&o.

A énfase na crise interna, aléem das guerras psicolégica e revolucionaria,
construiu os alvos e objetivos tracados em defesa da ordem nacional, dando sentido ao
momento em que 0 pais vivia, com um governo em plena constru¢cdo de sua
legitimidade, recéem-acomodado nas cadeiras do poder. O clima gestado pelas disputas
internacionais da Guerra Fria, bem como as proprias motivacées que levaram ao
Golpe ensejavam demandas e posicionamentos concretos contra os elementos
“subversivos” presentes na sociedade. A Lei de Seguranga Nacional, inspirada na
Doutrina e nos estudos elaborados pela ESG atende a tais anseios e alimenta o carater
legal, tdo caro aos militares, da perseguicdo aos opositores do regime. A guerra
psicoldgica se tornou objeto privilegiado das preocupacgdes da repressao. Considerada
umas das linhas de acdo da politica estratégica no combate a subversdo, a atuacéo
nesse campo se debrucou sobre tematicas relacionadas as no¢des de

familia; educacdo sistemdtica; sadde; urbanizagdo; habitagdo; trabalho e
previdéncia social; sindicalizacdo; comunicagdo social (informagdo,
propaganda, opinido publica); intercAmbio cultural; cientifico e tecnoldgico;
servico social; justica do trabalho; religido; patologia social (toxicos,
violéncia, corrupcéo, etc).?®

O controle a cada um desses ambitos constituia um tipo de acdo estratégica,
voltada a questfes psicossociais, eleitas centrais no enfrentamento dos principios que
destoavam aos ideais golpistas. AcBes como a criacdo da disciplina de Educacdo Moral
e Civica e da Comissdo Nacional de Moral e Civismo®, a desarticulacéo dos sindicatos,
a propaganda oficial elaborada pela Assessoria Especial de Rela¢des Publicas (Aerp), o
controle da imprensa e das diversdes publicas através da censura, além da sustentacdo
de uma rede de informacdes sigilosas pelo Servigco Nacional de InformacBes (SNI),
constituem a aparelhagem da necessidade de regulacdo estatal a esses campos. Sobre
essa questdo, ndo se pode perder de vista que cada uma dessas iniciativas do regime
estava inserida em esferas distintas, controladas por 6rgdos diferentes, com suas
especificidades, embora devam ser encaradas como constituintes do mesmo projeto

politico que dava sustentagdo ao regime.

» PBRASIL. Decreto-Lei n° 314, de 13 de Marco de 1967. Disponivel —em:
<http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1960-1969/decreto-lei-314-13-marco-1967-366980-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 6 de maio de 2015.

%6 BRASIL, Escola Superior de Guerra. O planejamento estratégico no campo psicossocial. Conferéncia,
de 08 de novembro de 1971.

% Vinculada ao Ministério da Educagdo, a CNMC era responsavel pela implantagio e manutengio da
Doutrina de Educacdo Moral e Civica, além de avaliar e aprovar livros didaticos de EMC.


http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1960-1969/decreto-lei-314-13-marco-1967-366980-publicacaooriginal-1-pe.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1960-1969/decreto-lei-314-13-marco-1967-366980-publicacaooriginal-1-pe.html
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Em setembro de 1969, um novo texto acerca da seguranga nacional foi
publicado. O Decreto-Lei n°® 898, com quase o dobro de artigos que seu antecessor,
delimita mais especificamente as questBes relacionadas a aplicacdo da lei e quanto aos
tipos de crimes. A “propaganda subversiva” aparece como problematica prevista em lei,
circunscrita aos meios de comunica¢dao de um modo geral, tais como “jornais, revistas,
periodicos, livros, boletins, panfletos, réadio, televisdo, cinema, teatro e congéneres,
como veiculos de propaganda de guerra psicoldgica adversa ou de guerra revolucionéria

ou subversiva”?®

. Com pena de reclusdo de 1 a 3 anos, a propaganda de carater
subversivo se constitui como uma ameaca clara a seguranca nacional, conforme aponta
a legislacéo. Na atualizacdo deste texto, um novo elemento surge: a previsdo de crimes
punidos com pena de morte e prisdo perpétua. A pena de morte no Brasil ja havia sido
instituida na primeira metade do século XX, contudo, a Constituicdo de 1946 aboliu seu
exercicio. O recrudescimento do regime, que se deu, sobretudo, apés a crescente difusdo
de manifestacdes e articulagdes de guerrilhas e lutas armadas por seus opositores,
retomaria a pena de morte como prética legal, em defesa da seguranca interna. Segundo
Silva, “o primeiro caso de condenacgdo, durante a ditadura militar, aconteceu em
Salvador-BA, em 1971, como punic¢do a um integrante do Partido Comunista Brasileiro
Revolucionario (PCBR), pela morte de um sargento da Aeronautica”. No entanto, tal
pena foi comutada para prisdo perpétua e, posteriormente, para 30 anos de prisdo.”
Desse modo, oficialmente, ndo ha registros que comprovem a aplicacdo da pena de
morte no periodo, baseada nessa lei. Porém, a perseguicdo aos inimigos politicos pela
repressdo resultou no desaparecimento de centenas de pessoas, muitas das quais 0S

corpos nunca foram localizados.

Fruto da disseminacdo ideoldgica estratégica da ESG, a Lei de Seguranca
Nacional bem como a Doutrina que a inspirou se pautavam na necessidade de controle
do territério nacional, entendendo que a seguranca estava ameacada pela acdo dos

préprios cidadaos do pais, influenciados pelo comunismo internacional.* Nesse sentido,

% BRASIL. Decreto-Lei n° 898, de 29 de setembro de 1969. Disponivel em: <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-1ei/1965-1988/Del0898.htm>. Acesso em: 7 de maio de
2015.

2 SILVA, Angela Moreira Domingues da. Pena de morte no Brasil Republica: crimes politicos e justica
militar. In: USOS DO PASSADO — XII ENCONTRO REGIONAL DE HISTORIA ANPUH-RJ, 20086,
Anais... Rio de Janeiro; 2006. p. 8.

%0 JOFFILY, Mariana. O aparato repressivo: da arquitetura ao desmantelamento. In: REIS, Daniel Aar4o;
RIDENTI, Marcelo & MOTTA, Rodrigo Patto Sa (orgs). A ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do
golpe de 1964. Rio de Janeiro: Zahar, 2014. p. 161.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/1965-1988/Del0898.htm
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os estudos promovidos pelos militares neste campo sdo a base para se compreender de
que modo os governos da ditadura, através dos 6rgdos de repressdo, se relacionaram

com as manifestagdes oposicionistas em ambitos diversos.

A andlise do material publicado pela ESG nos permite compreender de que
modo seus idedlogos desenvolveram o enfrentamento no campo estratégico da
seguranca. Assim, nossa investigacdo se debruca sobre um manual basico publicado
em 1978, em diadlogo com outras producdes elaboradas pela ESG. O texto integral do
Manual Basico de 1978 se divide em sete capitulos, intitulados da seguinte forma:
“Conceitos Fundamentais”, “Expressdes do Poder Nacional”, “Seguranca Nacional”,
“Desenvolvimento Nacional”, “Informacgdes”, “Mobilizacdo Nacional” e “Formulacao
da politica Nacional e¢ Planejamento Governamental”. Tais temas também sdo
recorrentes em outros manuais do periodo, revelando-nos o foco dos estudos da ESG.
Contudo, selecionamos duas se¢@es mais significativas para esta pesquisa: aquela que
trata das “Expressdes do poder nacional”, composta pelas expressdes politica,
econdmica, psicossocial e militar, articuladas em torno do “poder nacional”,
necessario, segundo a Doutrina de Seguranca Nacional, ao combate da subverséo.*
Outro capitulo fundamental ¢ o que versa sobre a “Seguranca Nacional”, na medida
em que percebemos a luta contra 0 comunismo como fator de mobilizacédo central para

os estudiosos da ESG.

Em uma secdo intitulada “Seguranca Interna”, o Manual Basico enfatiza o
posicionamento da ESG em oposicdo as acdes subversivas, apontando o quanto as
considera prejudiciais para a sociedade brasileira. Além disso, 0 texto explicita formas

de lidar com esta problematica, indicando caminhos possiveis para sua resolucao:

O processo subversivo praticado por grupo minoritario procura conturbar a
vida nacional através de atos de terrorismo, assaltos, sequestros e uma série
crescente de tentativas de perturbagdo da ordem, que possam conduzir a
eclosdo da luta interna. Esse processo busca conquistar as populacbes pela
destruicdo dos principios morais em que repousa a sociedade nacional.
Diante do processo subversivo, compreende-se a importancia da Defesa
Interna, de responsabilidade do Estado, num quadro de defesa global visando
a evitar, impedir e eliminar as a¢fes subversivas, com vistas a garantir a
Seguranca Interna:

- evitar significa uma acdo para que ndo se crie e amplie no Pais o clima
propicio ao desenvolvimento do processo subversivo;

1 LOZANO, Andréia Aparecida Casanova. Os livros didaticos de histéria e a doutrina de seguranca
nacional. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Programa de PoOs-Graduagdo em Educacdo,
Universidade Metodista, Sdo Bernardo do Campo, SP, 2006. p. 23.
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- impedir significa uma acdo para que ndo se forme ou atue no Pais o0 grupo
subversivo;

- eliminar significa uma ag8o para destruir o mecanismo e neutralizar o0s
dirigentes do processo subversivo em andamento;

- garantir, finalmente, compreende toda a sorte de medidas, visando a
aumentar o grau de Seguranca Interna, indispensavel a preservacdo e
consecugao dos Objetivos Nacionais.* [Grifos do texto]

Conforme esse idedrio, o combate as acBes subversivas estava diretamente
relacionado a defesa da moral nacional. O discurso cimentado pela ditadura apontava
que a difuséo de acBes supostamente contra a ordem, protagonizada pelos opositores do
regime, ameacava a propria constituicdo da sociedade, abalando valores e principios que
fundamentavam a estrutura familiar, costumeiramente considerada como a célula base
da sociedade brasileira. A luta contra a subversao passou a significar a sobrevivéncia da
nacao, pois, para pér em pratica sua politica autoritaria de desenvolvimento, necessitava
livrar-se dos elementos que a contaminavam. A defesa da moral era, portanto, uma
questdo de seguranca nacional, e apenas um regime comprometido com o0 expurgo

subversivo poderia garantir a tal estabilidade do pais.

A oposicdo ao Golpe e as posteriores medidas do governo militar como o
recrudescimento da repressdo desencadeou, de fato, uma série de a¢cdes armadas ou nao
de grupos contrarios a conspurcacdo democratica. Carlos Fico, em estudo sobre a
tematica, lista 0 nimero de assaltos a banco em acdes de guerrilha, do inicio da ditadura
até 0 més de setembro de 1970. Segundo esses dados, o estado com mais ac¢Ges foi Sdo
Paulo, com 228. No total, compreendendo estados das regifes Nordeste, Centro-Oeste,
Sul e Sudeste, somam 370 casos.*® O expressivo nimero de ocorréncias envolvendo
grupos de guerrilha explica a referéncia aos assaltos que perturbavam a “ordem”,
assinalada pelo Manual Bésico. Ao longo dos anos de 1970, é provavel que o nimero de
casos como esses tenham sofrido certa queda, sobretudo apds o endurecimento do
regime, no governo do General Médici, no qual a repressdo prendeu e exilou centenas

de opositores.

O campo de atuacao dos estudos e pesquisas da instituicdo extrapola a tematica

da seguranca, articulando-se com demais preocupac0es estatais. O proprio manual da

%2 BRASIL, Escola Superior de Guerra. Manual béasico. Rio de Janeiro: ESG, 1977-1978. p. 263.
% FICO, Carlos. Como eles agiam. Os subterraneos da ditadura militar: espionagem e policia
politica. Rio de Janeiro: Record. 2001. p. 231.
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ESG é muito claro nesse sentido, apontando que devem ser levadas em conta duas

constatacoes:

A primeira, a constatacdo de que os problemas de seguranga ndo se
continham mais nos limites da defesa e, assim, ndo seriam apenas militares,
mas também politicos. A segunda — e precisamente aquela que veio a dar o
traco diferenciativo e o carater peculiar da ESG —, a constatacdo de que os
problemas de Seguranca estdo intimamente ligados aos do Desenvolvimento,
ao ponto de ser impossivel trata-los, a nivel politico, como fendmenos
independentes. **

O papel da ESG ao longo dos anos de excecédo é crucial, na medida em que ela
passou a ser um dos principais polos teorizadores das prerrogativas estratégicas que
sustentavam o regime. Para ajudar a pensar essas questdes nos sdao muito caras as
contribuicbes do General Golbery de Couto e Silva. Cabe considerar seu livro
“Conjuntura Politica Nacional — O Poder Executivo e Geopolitica do Brasil” como uma
obra fundamental sobre os aspectos da Seguranca Nacional no periodo do regime
militar. Golbery nos apresenta as configuracdes da Seguranca Nacional a partir de um
esquema em que a politica de seguranca fomentava o conceito estratégico no qual
estavam inseridas diretrizes governamentais que direcionavam estratégias para quatro
ambitos: o Politico, o Econémico, o Psicossocial e o Militar. Alves nos esclarece de
forma concisa quais as areas de abrangéncia de cada uma das quatro estratégias
apresentadas por Golbery, baseando-se também em manuais basicos da ESG:

A Estratégia Politica define as metas e diretrizes de Estado para a
neutralizacdo de 6bices, antagonismos ou pressdes na esfera politica — 0
préprio Executivo, o Legislativo, o Judiciario e os partidos politicos. A
Estratégia Econbmica ocupa-se igualmente dos setores privado e publico da
economia. Esta &rea é ainda subdividida em politicas especificas para os
setores primario, secundario e tercidrio da economia. Essencialmente, a
Estratégia Econdmica trata de compilar as informagdes bésicas necessarias a
uma politica de seguranca nacional. A Estratégia Psicossocial diz respeito, tal
como é definida no manual, segundo os objetivos da Politica de Seguranca
Nacional, as instituicbes da sociedade civil: a familia, escolas e
universidades, os meios de comunicagdo de massa, sindicatos, a Igreja, a
empresa privada etc. [...] A Estratégia Militar, finalmente, deve controlar a

Marinha, o Exército, a Aerondutica e todas as corporacfes paramilitares da
vasta estrutura militar brasileira.®

Nesse sentido, debrugar-se especificamente sobre Estratégia Psicossocial €
fundamental, pois esse campo se detinha nos aspectos relacionados ao comportamento e
habitos dos sujeitos. Atraves desta analise, percebemos o quanto esses assuntos foram

tomados como uma pauta relevante dentro dos estudos da instituicdo. As discussoes em

% BRASIL, Escola Superior de Guerra. Manual basico. Rio de Janeiro: ESG, 1977-1978. p. 11.
% ALVES, Maria Helena Moreira. Estado e oposicéo no Brasil (1964-1984). Petrépolis: Vozes, 1984. p.
44-45,
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torno da moral e dos “bons costumes” perpassaram diversas instancias, fossem elas
civis ou militares, ao longo dos anos de 1960 e 1980. Era um periodo de transformagdes
sociais e de comportamento, em que os modelos cristalizados de mulher, familia e
casamento comecaram a sofrer mudangas significativas, destoando dos padrdes
estabelecidos pela moral cristd. Por isso, estudos da ESG destacam a necessidade de um
“esfor¢o no sentido da reaproximagdo entre Homem e os valores transcendentais”, o

qual teria “reflexos mais benéficos para a Seguranga Nacional”.*®

Aliado a isso, as perspectivas morais defendidas pelo regime sdo fortemente
marcadas pelo viés cristdo, assimiladas como sustentaculos da prépria nacdo. Tal
acepcdo é percebida quando o Manual Basico disserta sobre a moral nacional,
considerando-a como um “estado de espirito coletivo, num determinado momento,
alicercado nos valores de uma nagéo, e se traduz no grau de determinagdo com que ela
persegue seus objetivos. A despeito de Obices de qualquer natureza.”® Concordamos
com Rezende quando afirma que

O regime militar considerava que o campo psicossocial se constituia num
solo enormemente fértil para se travar uma verdadeira batalha no processo de
busca da legitimidade. Para alcancar tal objetivo, 0s seus condutores e
idedlogos consideravam importante adquirir um sélido conhecimento sobre a
composicdo da populacdo no que diz respeito a sua distribuicdo espacial, as
migracOes, ao seu grau de educacdo, cultura e adestramento técnico. A
estratégia psicossocial teria, entdo, que ser construida a partir da
compreensdo da estrutura e da dindmica sociais e psicoldgicas, as quais

envolveriam o desenvolvimento de formas de atuagdo sobre os padrbes
culturais, atitudes sociais e mentalidades de todos os brasileiros.*®

A Expressdo Psicossocial, conforme abordada pelo Manual Basico da ESG, nos
interessa por se deter em dois campos especificos: a populacdo e as instituicdes sociais.
O primeiro assinala o ponto de vista demografico, as “condigdes biologicas, climaticas e
econdmicas a serem enfrentadas pelos grupos humanos”®. A populacdo é pensada
enquanto objeto problematico, segundo uma apreensdo de conjunto. Nesse sentido, as
contribui¢bes de Michel Foucault, a partir do conceito de Biopolitica, sdo fundamentais

nessa andlise. Para o filésofo, a Biopolitica € uma tecnologia de poder que “lida com a

% BRASIL, Escola Superior de Guerra. A influéncia da Expressdo Psicossocial do Poder Nacional na
formulagdo da Politica Nacional de Seguranca. Relatorio, 5 de abril de 1972.

%7 BRASIL, Escola Superior de Guerra. Manual bésico. Rio de Janeiro: ESG, 1977-1978. p. 171.

%% REZENDE, Maria José de. A ditadura militar no Brasil: Repressdo e pretensdo de legitimidade
(1964-1984). Londrina: Editora UEL, 2001. p. 40.

% BRASIL, op.cit, 1977-1978. p. 166.
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populacdo, e a populacdo como problema politico, como problema a um s6 tempo

cientifico e politico, como um problema bioldgico € como um problema de poder”®.

Dessa maneira, acreditamos que o campo de atuacdo da estratégia psicossocial,
vinculado as questdes das condutas sociais, passou a ser objeto de normalizacao
biopolitica, objetivando a “gestdo da vida do corpo social”*. Tal politica centra-se no
“corpo-espécie, no corpo transpassado pela mecéanica do ser vivo e como suporte dos
processos biologicos: a proliferacdo, os nascimentos, e a mortalidade, o nivel de salde,
a duragdo da vida™*. Nessa perspectiva, concordamos que esta tecnologia de poder,
empreendida pelo Estado, passa a encarar a propria vida da populacdo de um
determinado territério como objeto de célculos precisos, na tentativa de “investir sobre
0 corpo, a salde, as maneiras de se alimentar e de morar, as condi¢des de vida, todo o
espaco da existéncia®. Trés instituicdes basicas compdem o foco de preocupagBes
dessa estratégia: a familia, a escola e a religido. Percebemos, desse modo, que até
mesmo a vida cotidiana e os padrdes de comportamento passaram a chamar a atencao
do aparato teorico do regime, demonstrando o quanto tais elementos se tornaram objetos
problematicos ao longo dos anos de excecdo, na medida em que seu controle biopolitico

é relevante para a vitalidade da nacéo.

O esforco em garantir a integridade politica pds-Golpe e o processo de
legitimacdo orquestrado pelo regime em areas diversas resultaram no delineamento de
um percurso tortuoso para o alcance de tais objetivos. Desenvolvimento e regulacao
ampla, repressdo politica e a manutencdo da imagem de uma democracia aparente, a
legalidade de uma censura as diversdes publicas e a sigilosa censura a imprensa,
modernizacdo e conservadorismo. A questdo da Seguranca Nacional embasou diretrizes
elaboradas no periodo de excec¢do e se constituiu como fator determinante na construgédo
da aparelhagem do governo e seu viés claramente conservador. Contudo, a aceleragéo
do desenvolvimento e o investimento em &reas estratégicas, dentre outras coisas, se
configuravam como elementos béasicos das motivagbes que sustentavam o

estabelecimento dos militares no poder. Nesse sentido, nos proximos topicos, nos

“ FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no College de France (1975-1976). Sao Paulo:
Martins Fontes, 1999. p.293.

* DUARTE, André. Biopolitica e resisténcia: O legado de Michel Foucault. In: RAGO, Margareth &
VEIGA NETO, Alfredo. (Orgs). Figuras de Foucault. Belo Horizonte: Auténtica, 2008. p. 49.

*2 FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade I: A Vontade de Saber. Rio de Janeiro: Edi¢bes
Graal, 2010. p. 152.

*® Ibid., p. 156.



32

debrucaremos sobre a institucionalizacdo da censura e a consolidacdo da industria
cultural ao longo dos anos de 1970, entendendo de que modo o governo autoritario

lidou com essas esferas e mediou a relagao entre elas.

2.2 — A face conservadora: a censura no regime militar brasileiro.

Completados 50 anos ap0s o golpe que daria inicio a um regime militar no pais,
a edicéo do dia 31 de marco de 2014 do Jornal Hoje, folhetim transmitido diariamente
pela Rede Globo, destinou pouco mais de sete minutos de sua grade de noticias para
exibir uma matéria acerca da relagdo entre a producéo cultural do periodo da ditadura e
a repressdo realizada pelo 6rgdo de censura. Destacando que a “classe artistica resistiu
bravamente a ditadura”, a bancada anunciou seu editorial, que se iniciava com o
seguinte texto: “o Jornal Hoje presta uma homenagem aos atores, musicos, diretores e
autores de cinema e de teatro. A toda uma geracao de artistas que desde o comego resistiu a
repressdo, 4 censura e que pagou caro pela coragem e ousadia™*. Com videos, depoimentos
e relatos de artistas dos diversos segmentos da producdo cultural do pais, a matéria destaca,
dentre outras coisas, a polémica em torno da censura sofrida pela primeira edicdo da
telenovela de Dias Gomes, “Roque Santeiro”, proibida de ser exibida em 1975, devido a

pesada intervencao censoria aos seus primeiros capitulos.”

O enfoque dado pelo jornal acerca da censura, dentre inimeras outras abordagens
possiveis sobre 0s 21 anos de excecao, é sintomatico. A repressdo realizada pelo Servico de
Censura e Diversdes Plblicas assumiu, sobretudo ap6s o Ato Institucional N° 5, um caréater
mais organico em seu funcionamento, atingindo campos como o cinema, o teatro, a masica,
a publicidade, o radio e a televisdo, considerando, neste Gltimo caso, produgdes diversas,
sejam telejornais, novelas, séries televisivas ou programas de humor e de auditério. E a
propria Rede Globo, emissora capitaneada por Roberto Marinho, também dono do periddico
“O Globo”, que demonstrou apoio ao Golpe, bem como a manutengdo das politicas
orquestradas pelo regime, também foi alvo de vigilancia e interdicdo por parte da censura,

que interveio em toda a sua programacdo, em alguns casos, inclusive, inviabilizando

“ O video e o texto desta matéria estdo disponiveis em: <http://gl.globo.com/jornal-
hoje/noticia/2014/03/artistas-relembram-repressao-e-censura-na-epoca-da-ditadura-militar.html>. Acesso
em 20 de abril de 2015.

** No segundo capitulo analisaremos o processo de censura a esta telenovela, entendendo as implicacdes
que levaram ao veto de sua transmissdo, bem como as tentativas de negociacdo promovidas pela Rede
Globo com o érgao de censura no sentido de encontrar um caminho conciliatorio a tal decisdo.


http://g1.globo.com/jornal-hoje/noticia/2014/03/artistas-relembram-repressao-e-censura-na-epoca-da-ditadura-militar.html
http://g1.globo.com/jornal-hoje/noticia/2014/03/artistas-relembram-repressao-e-censura-na-epoca-da-ditadura-militar.html
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producdes de modo integral®®

. Neste topico, buscaremos esclarecer a construcdo de um
aparato legislativo que orienta e regula a atuagdo da censura ao longo dos anos em gue 0 pais
esteve sob a ditadura militar, entendendo suas motivacoes e fundamentos. Aliado a isso, é
necessario entender como esse campo se situa dentro do aparato repressivo que deu
sustentdculo ao regime e seu efetivo funcionamento, enquanto servico publico,

institucionalizado burocraticamente, ou seja, uma prética legal.

Beatriz Kushnir, em uma pesquisa pioneira acerca da censura ao longo dos anos de
excecdo, problematizou a tematica como algo pertencente a propria trajetdria autoritaria
existente no pais ao longo do século XX, destacando que os principios de sua legitimidade
nos anos pos-64 se explicam ndo s pela arbitrariedade dos governos militares e seus
desmandos por decretos e atos institucionais, mas também pela prépria relacdo que a
sociedade brasileira mantinha, inclusive do ponto de vista legal, com formas de censura as
producOes artisticas e culturais, desde o advento da replblica’’. Nesse sentido, nos
apropriaremos de sua analise para entender um pouco o0 ato censorio entdo em vigor na
década de 1970, objeto de nossa pesquisa, a partir de seus antecedentes. Debateremos ainda a
possibilidade de pensar tal trajetoria autoritaria se baseando na nogéo de cultura politica, que
daria forma a “um repertorio de representacdes e praticas que influenciam os
comportamentos politicos de muitos brasileiros”.*® A histérica elaboragdo da imagem do
inimigo comunista, presente no imaginario politico do pais desde o comeco do século XX*,
reproduzida e reapropriada em momentos distintos de mobilizagdo ideoldgica, além da
reiteracéo de valores e comportamentos associados aos grupos que se posicionaram contra as
supostas ameacgas da esquerda, constituiriam a face anticomunista dessa cultura politica

brasileira nos anos que antecedem o golpe.

A memoria politica em torno do regime militar brasileiro, construida por aqueles que
Ihe ofereceram resisténcia, cristalizou determinadas percepgdes sobre o periodo, tais como o
suposto enfrentamento massivo da sociedade civil, entendida de maneira genérica, contra 0s

militares, a auséncia de investimentos amplos no campo da educagdo, o desenvolvimento

*® Mais adiante aprofundaremos o debate sobre a relacéo entre o veiculo televisivo de Roberto Marinho
com a ditadura, debrugando-nos mais especificamente sobre a questdo da censura as telenovelas da
emissora.

*" KUSHNIR, Beatriz. Ces de Guarda. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2004.

* MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Ruptura e continuidade na ditadura brasileira: a influéncia da cultura
politica. In: ABREU, Luciano Aronne; MOTTA, Rodrigo Patto Sa. (orgs) Autoritarismo e cultura
politica. Porto Alegre: FGV Edipucrs, 2013. p. 14

* MOTTA, Rodrigo Patto S4&. Em guarda contra o perigo vermelho — o anticomunismo no Brasil
(1917-1964). Sdo Paulo: Perspectiva; Fapesp, 2002.
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econémico como mera ilusdo da propaganda oficial e a atribui¢do da criagdo de 6rgaos como
a censura e a espionagem pela ditadura. Assim, debatendo sobre o tema, Cordeiro afirma que
“como memoria coletiva, prevalece uma elaboracao que consolida como versao dominante a
luta travada pelos opositores do regime e silencia sobre os demais comportamentos
sociais™. O reforco de tal memoria, sedimentada historicamente a partir do processo de
abertura do regime, obscurece interpretacbes mais complexas, comprometidas com o olhar

analitico.

O caso especifico da censura, nesse sentido, é exemplar. Atribuir o exercicio da
censura ou o seu recrudescimento apenas ao regime militar pds-64 é ignorar sua pratica por
outros governos autoritarios e, inclusive, democraticos ao longo de toda a histéria da
republica brasileira. As preocupacfes com tematicas relacionadas a moral e aos “bons
costumes” em espetaculos artistico-culturais e publicacfes sao oriundas de um periodo em
que a propria Igreja Catdlica se mantinha vigilante quanto ao assunto, atuando no sentido de
vigia-lo, coibi-lo e regula-lo.** No entanto, apds a instituicdo do poder republicano, essa
tarefa circunscreveu-se em torno da policia ¢ ficaria a seu cargo tratar da “moralidade dos
espetaculos’™. Ja em 1912, noticiava-se a primeira censura a um filme nacional, “A vida de
Jodo Candido”, de Alberto Botelho®. Uma narrativa sobre a historia do lider da Revolta da
Chibata™, ocorrida dois anos antes, na baia de Guanabara, incomodou o governo da época,
que, ao que parece, ndo desejava dar visibilidade maior ao fato, nem correr o risco de

ampliar a lista de her6is populares da nacéo.

A censura prévia, tendo nascido com a imprensa, no inicio do periodo imperial,
ganha bases legislativas nas primeiras décadas apds a proclamacgdo da republica, com o

Decreto n° 14.529, de 9/12/1920, que passa a regular o funcionamento de casas de diversoes

%0 CORDEIRO, Janaina Martins. Anos de chumbo ou anos de ouro? A memdria social sobre o governo
Médici. In: Revista Estudos Historicos, v. 22, p. 85-104. Rio de Janeiro, 2009.

51 Kushnir aponta que, no periodo monarquico, a Igreja Catélica detinha certo poder nas questdes
censorias, sobretudo nas praticas de leitura. Ver: KUSHNIR, Beatriz. Cdes de Guarda. Sao Paulo:
Boitempo Editorial, 2004. p. 88.

*2|bid., p. 86.

>3 A pelicula, além de ter sua exibicdo proibida, teve seu material promocional apreendido. Ver: lbid., p.
86.

> Deflagrada em 1910, a Revolta da Chibata resultou em um levante de milhares de marinheiros que
“apoderaram-se dos mais poderosos navios da esquadra brasileira, entdo uma das mais avangadas
armadas do mundo, estacionada na baia da Guanabara para as comemora¢Bes da entronizacdo do
marechal Hermes da Fonseca (1855-1823), apenas eleito presidente da Republica. A maruja imp0s-se
pela forca das armas a despotica, aristocratica, elitista e racista oficialidade daquela arma. Dirigindo os
canh@es dos temiveis encouragados para a capital da Republica, reclamaram a anistia, melhores salarios,
mais dignas condi¢des de trabalho e existéncia, o fim dos castigos fisicos”. Ver: MAESTRI, Mério. A
Ravolta da Chibata faz cem anos. In: Revista Historia: Debates e Tendéncias, v. 10. N° 2, jul/dez, 2010,
p. 345.



35

e espetaculos publicos.”® Quatro anos depois, um novo decreto, n° 16.590/24, disserta sobre a
criacéo do cargo de censor pelo Estado, que tambem estaria subordinado a Policia, vinculado
ao Ministério de Justica e Negdcios Interiores (MJNI), entrando para o orcamento da
Unido.”® Apos a chegada de Getulio Vargas ao poder, esse cenario ganharia contornos
proprios. A Constituicdo de 1934 “garantia a liberdade de manifestacdo do pensamento
independente de censura, exceto aos espetaculos de diversdes publicas, [...] proibindo a
propaganda de guerra e qualquer forma de incentivo & subversdo da ordem social ou
politica™’. Assim, a censura se efetiva institucionalmente com a Constituicdo de 1937 e com
a criacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que se voltaria ao teatro,
cinema, radio, publicacbes e a imprensa. Além da censura, o DIP era responsavel pela
elaboracdo da propaganda do Estado Novo: “os documentarios exibidos nos cinemas, a
edicdo de revistas e livros, a producdo do programa radiofénico a Hora do Brasil, a

promocao de concursos literarios de cunho nacionalista”.®®

Kushnir enfatiza que tanto o DIP quanto a censura exercida pelos militares ao
longo da Gltima ditadura do pais eram vinculadas ao Ministério da Justica, sendo, desse
modo, “no ambito do primeiro escaldo do governo que nasceram as diretrizes do
proibido e foi na esfera policial que se deu a execucio dessas ordens”.*® No entanto,

pouco antes do fim do Estado Novo, em outubro de 1945,

extinguiu-se o DIP e criou-se o Departamento Nacional de Informac6es
(DNI), subordinado ao MJNI. No ambito de suas atribui¢ces, ficaram duas
ocupacgdes anteriormente feitas pelo DIP: a) censura ao teatro, cinema,
atividades recreativas e esportivas, radiodifusdo, literatura social e imprensa;
b) a autorizacdo para concessdo de favores aduaneiros para importar papel de
imprensa e controle de registro de jornais e periddicos. [...]

O DNI, entretanto, teve vida breve, terminando ainda no primeiro
ano do Governo Dutra, em setembro de 1946. Antes disso, em dezembro de
1945, criava-se 0 Servico de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), uma
agéncia policial vinculada ao DFSP cujas fungdes eram anteriormente
exercidas pela diviséo de cinema e teatro do DNI.®

As bases legislativas do Servico de Censura e Diversdes Puablicas
fundamentaram os atos censoérios pelo Estado até a extingdo deste exercicio, com a

Constituicdo de 1988. Por mais de quarenta anos, a maior parte dessas diretrizes

ZZ KUSHNIR, Beatriz. Ces de Guarda. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2004. p. 87.
Ibid., p. 90.
" STEPHANOU, Alexandre Ayub. O procedimento racional e técnico da censura federal brasileira
como érgdo publico: um processo de modernizagdo burocratica e seus impedimentos (1964-1988).
Tese (doutorado em Historia) — Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul, 2004. p. 16.
% Ibid., p. 16.
% KUSHNIR, op.cit., p. 96.
* Ibid., 98.
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permaneceu em vigor, sofrendo atualizagcdes pontuais, conforme explicitaremos mais
tarde.

Algumas pesquisas que estudam a censura no Brasil concordam com a existéncia
de uma espécie de tripé legislativo®, que em trés momentos regularam e definiram as
orientagdes para a pratica censoria do ponto de vista institucional. Seriam eles o0 Decreto
n° 20.493, de 1946, a Lei n° 5536, de 1968 e, por fim, o Decreto n® 1077, de 1970. O
primeiro deles, instituido em um regime democratico, regulamenta o Servi¢o de
Censura e Diversdes Publicas (SCDP), 6rgao subordinado a chefia da Policia Federal.
Acerca da censura prévia, responsabilizava-se pela analise e autorizacdo de projecdes
cinematogréficas, pecas teatrais, execucdes de pecas declamatdrias e discos cantados e
falados em qualquer casa de diversdo publica, propagandas, novelas e congéneres
transmitidas por meio do radio, além de exibicGes na televisdo.® Este Gltimo meio de
comunicacdo, contudo, é apenas citado, sem receber maiores especificacoes, talvez pelo
fato de a televisdo, no momento da criagdo da SCDP, ainda ser mais uma projegéo para
0s anos seguintes do que uma realidade dentro dos lares brasileiros.® Com 136 artigos,
divididos em 13 capitulos, esse decreto estabelece de forma minuciosa o funcionamento
do o6rgdo e as diretrizes para cada um dos tipos de producdo cultural, debrucando-se
principalmente sobre as preocupacdes com questdes relativas a moral e aos “bons

costumes”.

Desse modo, os militares chegam ao poder em 1964 com uma estrutura censoria
ja consolidada em vigor, mas que necessariamente passaria por atualizagdes e
reestruturacdes, atendendo a demandas proprias daquele novo regime que se instalava,
carregando consigo tracos expressivamente autoritarios. A segunda ponta do tripé
legislativo seria a Lei n°® 5.536, de 21 de novembro de 1968, instituida apenas 20 dias
antes do recrudescimento do regime com o Al-5. Novas regras em torno da censura
atualizariam a legislagéo elaborada em 1946, dispondo sobre a censura de obras teatrais

e cinematograficas. Além disso, a lei estipulava para o provimento do cargo de censor a

®1 \er: KUSHNIR (2004) e STEPHANOU (2004).

2. BRASIL, Decreto n° 20.493, de 24 de janeiro de 1946. Disponivel em:
<http://wwwz2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 29 de abril de 2015.

%3 J4 em 1944, a publicidade anunciava a chegada da televisdo aos lares brasileiros. No entanto, sua
instalacdo s6 se deu de fato a partir de 1950, com a criagdo da TV Tupi e das primeiras redes de
transmissdo, capitaneadas por Assis Chateaubriad, dono dos Diarios Associados, conglomerado
jornalistico. Ver: BARBOSA, Marialva Carlos. Imaginagdo televisual e os primérdios da TV no Brasil.
In: GOULART, Ana Paula; SACRAMENTO, Igor; ROXO, Marco. (orgs). Histdria da televisdo no
Brasil. S&o Paulo: Contexto, 2010.



37

conclusdo de curso superior nas areas de Ciéncias Sociais, Direito, Filosofia,
Jornalismo, Pedagogia ou Psicologia. Entretanto, a maior novidade dessa regulagdo era
a criacdo do Conselho Superior de Censura e suas especificagdes, as quais o Art. 16

disserta:

Art. 16. O Conselho Superior de Censura compde-se de um represente:

| - do Ministério da Justica;

Il - do Ministério das relagGes Exteriores;

I11 - do Ministério das Comunicagoes;

IV — do Conselho Federal de Cultura;

V — do Conselho Federal de Educaco;

VI — do Servigo Nacional do Teatro;

VIl —do Instituto Nacional do Cinema;

VIl — da Fundagédo Nacional do Bem-Estar do Menor;

IX — da Academia Brasileira de Letras;

X — da Associagéo Brasileira de Imprensa;

X1 — dos Autores Teatrais;

X1l — dos Autores de Filmes;

X111 — dos Produtores Cinematogréficos;

X1V — dos Artistas e Tecnicos em espetaculos de Divers6es Publicas;

XV — dos Autores de Radiodifusdo

§ 1° Cada membro do Conselho terd um suplente.

§ 2° Os membros do Conselho e respectivos suplentes serdo designados pelo
Ministro da Justica, dentre os portadores de diploma de nivel universitario,
devidamente registrado, preferencialmente dos cursos a que se refere o art. 14
desta Lei.

8 3° Quando as entidades relacionadas neste artigo ndo estiverem legalmente
organizadas, com jurisdicdo para todo o territdrio nacional, 0 Ministro da
Justica podera designar 0s respectivos representantes e suplentes,
independentemente de indicagéo.

§ 4° O Conselho serd presidido por um de seus membros escolhido e
designado pelo Ministro da Justica, e, nas faltas ou impedimentos déste, pelo
representante do Ministério das Relages Exteriores.

8§ 5° O Presidente do Conselho tera voz e votos nas suas deliberacGes,
cabendo-lhe, também, o voto de qualidade. *

O Conselho Superior de Censura seria responsavel por “rever, em grau de
recurso, as decisbes finais, relativas a censura de espetaculos e diversGes publicas
preferidas pelo Diretor-Geral do Departamento de Policia Federal”®, além de ter
autoridade para elaborar os critérios que orientassem a atividade da censura. Assim, “a
ideia do Conselho era possuir uma maioria de componentes fora do quadro do
governo”®, entretanto, sua “pretensa liberdade” e o “afunilamento politico do momento
posterior a sua decretacdo impuseram que ndo vingasse 0 que nela existia de mais
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transformador™’. Desse modo, sua efetiva institucionalizacdo s6 se deu em julho de

 BRASIL. Lei n° 5536, de 21 de novembro de 1968. Disponivel em:
<http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5536-21-novembro-1968-357799-
publicacaooriginal-1-pl.html>. Acesso em: 1 de maio de 2015.

* Ibid., 1968.

% KUSHNIR, Beatriz. Cées de Guarda. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2004. p. 104.

% Ibid., p. 105.


http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5536-21-novembro-1968-357799-publicacaooriginal-1-pl.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5536-21-novembro-1968-357799-publicacaooriginal-1-pl.html
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1979, mais de uma década depois, quando o Al-5 ndo estava mais em vigor, pois o
documento que o revogava havia sido assinado em 13 de outubro de 1978, e a Lei da
Anistia seria aprovada pouco depois.®

O endurecimento do regime se concretizava no final de década de 1960, com a
chegada da linha dura ao poder. Legitimado pelo discurso que dava sentido a Guerra
Fria quanto ao combate contra o comunismo, o proprio Golpe se impde como uma
alternativa estratégica e ideoldgica ao crescimento de grupos e partidos de esquerda que
se espalhavam pelo pais no inicio dos anos de 1960. E foram exatamente desses grupos,
somados aos partidos que inicialmente apoiaram a intervencdo militar e foram
posteriormente cassados, que surgiram os maiores focos de resisténcia as arbitrariedades
dos militares. No entanto, logo nos dois primeiros anos do governo de Castelo Branco,
“diretorias de mais de trezentas entidades sindicais foram destituidas, confederacdes de
empregados sofreram intervencdes, revogaram conquistas trabalhistas [...] aléem de

prisdes e dos processos contra trabalhadores”®.

O efeito mais significativo de tais medidas veio em 1968, com a articulacédo
entre 0 movimento estudantil e as agremiac6es sindicais, tendo a Passeata dos Cem Mil,
no Rio de Janeiro, como simbolo, que unificou “a luta dos estudantes em torno de suas
entidades representativas [...], mas também uma série de categorias descontentes passou
a se agrupar ao lado deles: secundaristas [...], artistas, religiosos, professores,
bancérios.”” Paralelo a isso, a esquerda revolucionaria atuava clandestinamente,
pegando em armas, promovendo ataques a bancos e sequestros de embaixadores como
estratégia de resisténcia e negociacao. A resposta do regime veio por meio da forca e da
repressdo, com uma pesada represdlia aos movimentos de rua, prisdes e torturas,

naqueles que ficaram conhecidos como os “pordes da ditadura”.

A repressédo se acentuou com a implantagdo do Ato Institucional n° 5, no dia 13
de dezembro de 1968, poucos meses antes do afastamento do General Costa e Silva da
presidéncia por questbes de saide. Dando amplos poderes a presidéncia, que poderia

% Sancionada no dia 28 de agosto de 1979, a Lei da Anistia garantiu a anistia a presos e exilados
politicos, mas também aos torturadores, constituindo-se como “ampla, geral e irrestrita”. De todos os
paises da América Latina que passaram por ditaduras militares nesse periodo, apenas o Brasil aprovou
anistia para os membros do Estado que cometeram crimes.

% RIDENTI, Marcelo. As oposicdes a ditadura: resisténcia e integracdo. In: REIS, Daniel Aaro;
RIDENTI, Marcelo & MOTTA, Rodrigo Patto Sa (orgs). A ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do
golpe de 1964. Rio de Janeiro: Zahar, 2014.p 32.

O REIS, Daniel Aaro. Ditadura e democracia no Brasil: do golpe de 1964 & Constituicdo de 1988.
Rio de Janeiro: Zahar, 2014. p. 70.
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governar por meio de decretos, o Al-5 imp6s o recesso do Congresso, a suspensao do
habeas corpus, dentre outros direitos politicos, e a ilegalidade de manifestacdes
publicas. Um golpe dentro do golpe, na medida em que 0 regime passava a concentrar
mais forcas, centradas na figura dos militares e suas instituicGes repressivas, com base
na sustentacdo do poder nas maos da linha dura. A posse do General Emilio Garrastazu
Médici a presidéncia, em outubro de 1969, deu sequéncia ao sentido autoritério ja
inscrito pelo Al-5, identificado como o periodo de maior repressao aos opositores do
regime, seu governo foi o responsavel pela pesada perseguicdo que levou ao fim das

guerrilhas, rurais e urbanas.

Contudo, esse era apenas o inicio do que a historiografia identificou como “anos
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de chumbo””, marcados pelo recrudescimento do viés autoritario do regime.

Concordamos com Fico quando enumera os “pilares basicos” da repressao, destacando a
“policia politica, a espionagem, a censura da imprensa, a censura das diversoes publicas,
o julgamento sumdrio de supostos corruptos e a propaganda politica”’?. O
estabelecimento dessas instancias configuraria, segundo o historiador, as caracteristicas
basicas de uma “utopia autoritaria”, que se baseava em um discurso ético moral e deita
raizes na larga tradicdo do pensamento autoritario brasileiro. Duas dimensdes a

caracterizariam:

A primeira, mais 6bvia, podemos chamar de “saneadora”, e visava a
“curar o organismo social” extirpando-lhe (fisicamente) o “céncer do
comunismo”; a segunda, de base pedagdgica, buscava suprir supostas
deficiéncias do povo brasileiro, visto como despreparado (para o voto, por
exemplo) e manipulavel (pelos politicos corruptos, digamos).

Assim, enquanto a policia politica, a espionagem, a censura da
imprensa e a CGl [Comissdo Geral de InvestigacBes’] estavam fortemente
imbuidas da dimensdo saneadora da “utopia autoritaria”, a Aerp ¢ a DCDP
primavam pela topica “civilizadora”. Enquanto as primeiras eliminavam,
mesmo fisicamente, “comunistas”, “subversivos”, “corruptos” e “doutrinacdo
exOtica”, as duas Ultimas buscavam “educar o povo brasileiro” ou

defendé-lo dos ataques a “moral e aos bons costumes”.”

! Cordeiro discute essa terminologia para “além dos binarismos, por vezes simplificadores, a verdade é
gue os anos 1970, particularmente o periodo que vai de 1969 a 1974, ndo foram anos de ouro OU anos de
chumbo. Foram muitas vezes, os dois a0 mesmo tempo, ou ainda: se foram um e outro, é preciso perceber
que ha um enorme espago entre quem viveu como anos de ouro e quem 0s viveu como anos de chumbo,
configurando, entre um polo e outro, uma diversidade e complexidade das rela¢Bes entre ditadura,
sociedade e 0s grupos organizados que atuaram contra 0 regime”. Ver: CORDEIRO, Janaina Martins.
Anos de chumbo ou anos de ouro? A memédria social sobre o governo Médici. In: Revista Estudos
Historicos, v. 22. Rio de Janeiro, 2009. p. 10.
2 FICO, Carlos. Além do Golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar. Rio de
Janeiro: Record, 2004. p. 112.
3 Comissdo Geral de Investigacdes, vinculada ao Ministério da Justica, responsavel pelo “confisco de
5)4ens de funcionarios publicos corruptos”, objetivando o punir o enriquecimento ilicito. Ver: Ibid., p. 109.
Ibid., p. 112.
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E desse modo que a censura, objeto de interesse particular nesta pesquisa, se
situa dentro do aparato repressivo do regime. No entanto, devemos levar em
consideragdo seu duplo carater: um deles considerado legal, voltado para as diversdes
publicas, e outro, dito “revolucionario” direcionado para a imprensa. Conforme ja
apontamos acima, a censura as diversdes publicas, do ponto de vista legislativo, ja
existia no pais desde o final do Estado Novo e possuia uma longa trajetdria
fundamentada na defesa da moral. Contudo, a censura & impressa, até a chegada dos
militares ao poder, era considerada ilegal e anticonstitucional, executada de modo
clandestino. Apesar de ter sido praticada por Getulio, sob a supervisdo do DIP, a
censura da imprensa havia sido abolida com a extingdo desse departamento e seu
exercicio passou a configurar um atentado ao principio democratico, conceito caro
mesmo para os militares, que nunca se distanciaram dele, identificando seus governos,
inclusive, como democracias relativas.” Porém, segundo Aquino, as interdigGes aos
jornais impressos ja se davam desde 1964, mediante censura prévia, mesmo antes do

Al-5, com censores atuando, inclusive, dentro das redagGes.”

Enquanto a censura das diversdes publicas se legitimava por um aparato legal,
tendo a DCDP como 6rgdo executor claramente a frente desse processo, a censura a
imprensa ocorria silenciosamente, sem 0 mesmo tipo de amparo. Operada por um drgao
sigiloso, denominado Servico de Informacdo do Gabinete (Sigab), também vinculado a
pasta da Justiga, a censura a imprensa era praticada por “proibi¢des determinadas
através de bilhetinhos e telefonemas as redacdes de jornais de todo pais”, além do
processo de “censura prévia junto aos originais de matérias a serem publicadas, tanto
praticado nas redagdes quanto feito no DPF.””" Estratégia utilizada na época do Estado
Novo, a vigilancia sobre os periddicos se tornou um relevante pilar de sustentacdo do
regime militar, que passou a invisibilizar temas considerados sensiveis, 0 que motivava

um permanente estado de alerta quanto aquilo que seria veiculado pela imprensa.

> RIDENTI, Marcelo. As oposicdes a ditadura: resisténcia e integracdo. In: REIS, Daniel Aaréo;
RIDENT]I, Marcelo & MOTTA, Rodrigo Patto S& (orgs). A ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do
golpe de 1964. Rio de Janeiro: Zahar, 2014. p 30.

® AQUINO, Maria Aparecida de. Censura, Imprensa, Estado Autoritario (1968-1978): O exercicio
cotidiano da dominacao e da resisténcia. Bauru: EDUSC, 1999.

" DOBERSTEIN, Juliano Martins. As duas censuras do regime militar: o controle das diversdes
publicas e da imprensa entre 1964 e 1978. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, 2007. p. 66.
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Apobs o Al-5, uma nova regulacdo censoria entraria em vigéncia, o Decreto n°
1.077, de 26 de janeiro de 1970, a ultima ponta do tripé legislativo que fundamentou a
censura no pais. O texto dissertava, em seu artigo primeiro: “ndo serdo toleradas as
publicacbes e exteriorizacBes contrarias a moral e aos bons costumes quaisquer que
sejam 0s meios de comunicagdo”, justificando o trabalho realizado na regulamentagio
das diversdes publicas, e argumentava ainda, no segundo artigo, que ‘“cabera ao
Ministério da Justica, através do Departamento de Policia Federal verificar, quando
julgar necessario, antes da divulgacdo de livros e periddicos, a existéncia de matéria
infringente da proibicdo enunciada no artigo anterior”’®. Nesse sentido, para além dos
0rgdos competentes, os desmandos que envolviam a censura viriam diretamente do
Ministério da Justica. Até entdo, a censura se concentrava no cinema, publicidade,
radio, televisdo e teatro. Contudo, o ponto polémico desse novo decreto esta na mencao
aos “periddicos”, na medida em que, pela primeira vez, eles aparecem como objeto de
interdicdo do regime, sujeitos ao veto no que tange as publicacdes relacionadas ao

desvio da moral e dos “bons costumes”.

Na historiografia acerca da Ditadura Militar, ha duas leituras em torno do
alcance desse decreto quanto a possibilidade de legalizacdo de censura da imprensa.
Autores como Fico e Smith™ defendem que o decreto 1.077/70, que introduz a nogo de
censura prévia a todos os meios de comunica¢do em caso de agressdo a moral e aos
costumes, ndo a legaliza para o campo da imprensa em sentido lato, de modo que néo se
poderia supor que o seu exercicio teria sido feito com base nesta regulamentacdo, mas
através de diretrizes sigilosas, escritas ou ndo.* Por outro lado, leituras divergentes do
documento, tais como Kushnir (2004) e Stephanou (2004), apontam que, a partir de sua
publicacdo, legaliza-se a norma da censura prévia a imprensa, alicercada sob o viés da
moralidade. Legalizada ou “revoluciondria”, a censura a imprensa se efetivou com a
presenca de censores dentro das redagcfes dos principais periodicos do pais, atendendo a
demandas do alto escaldo do regime. Configurando-se como um braco da estrutura que
dava sustentaculo e legitimacdo ao autoritarismo, a censura, seja aquela voltada para

imprensa ou a das diversdes publicas, mobilizou esforcos, organizando-se

® BRASIL. Decreto n° 1.077, de 26 de janeiro de 1970. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/1965-1988/Del1077.htm>. Acesso em: 3 de maio de
2015.

¥ SMITH, Anne-Marie. Um acordo forcado: o consentimento da imprensa a censura no Brasil. Rio
de Janiero: FVG, 2000.

8 FICO, Carlos. Além do Golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar. Rio de
Janeiro: Record, 2004. p. 90.
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burocraticamente, contribuindo sobremaneira para que o periodo de excecdo se

estendesse por longos 21 anos.

Nesta pesquisa, nosso interesse particular se debruca sobre a atuacéo da censura
realizada pela SCDP, na qual a televisdo se constituia como objeto de avaliacdo e
interdicdo. Contudo, antes de adentrar nas relacdes entre emissoras e a censura, €
necessario compreender de que modo o 0Orgdo se estruturava do ponto de vista

burocrético, institucionalizado, nos primeiros anos apos o golpe.

Herdeiro da legislacdo censoria elaborada na década de 1940, o regime militar
assumiu o controle dessa atividade e das dificuldades que ela vinha enfrentando em
termos de funcionamento efetivo. Em 1966, com o fim da autonomia das censuras
regionais®™, a SCDP teve seu exercicio centralizado na agéncia do Distrito Federal,
sobrecarregando ainda mais o trabalho do 6rgdo. Com estrutura precaria e auséncia de
pessoal que garantisse a analise da quantidade de material recebido, tornou-se
necessario investir na formacao e qualificacdo de censores, ampliando seus quadros, o
que levou, inclusive, a regulamentacdo de 1968, passando a exigir formacao de nivel
superior como requisito basico da contratacdo de servidores para 0 cargo, Como
especificamos acima. Segundo, Stephanou, ja no ano seguinte

o curso de censor federal foi aprimorado [...] com uma carga horéria de
quinhentas horas-aula e com curriculo dividido em 14 matérias: Introducéo a
Ciéncia Politica, Introducdo a Sociologia, Psicologia Evolutiva e Social,
Legislacdo Especializada, Histdria da Arte, Filosofia da Arte, Histdria e
Técnica de Teatro, Técnica de Cinema, Técnica de Televisdo, Comunicacao

em Sociedade, Literatura Brasileira, Etica Profissional, Técnica Operacional
e Seguranca Nacional.*

A partir desse periodo, o 06rgdo de censura passa por um processo de
crescimento, ampliando seus quadros e investindo na formacdo e atualizacdo dos

censores. Um dado significativo quanto a esse processo se expressa na quantidade de

81«0 Servicos de Censura de Diversdes Publicas, locados nas superintendéncias regionais, foram criados
a partir do momento em que as censuras regionais foram extintas. Representam a solugéo burocratica para
manter 0s antigos censores nos seus cargos e ao mesmo tempo a solucdo funcional para distribuir o
volume do servico censério. Em funcdo e no auxilio de uma censura centralizada é que passa a haver a
distribuicdo da demanda censoria, a partir do centro. Portanto, inverte-se 0 processo que ocorria com as
censuras regionais e sua enorme autonomia de atua¢do. Os SCDPs sdo originados na “centralizada” e
executam a politica censéria do 6rgdo central. Os chefes dos SCDPs sao indicado pelo 6rgdo central da
Censura Federal localizado em Brasilia, os critérios sdo estabelecidos pelo 6rgdo central, as informac6es
sdo registradas no 6rgéo central, a decisdo final ¢ do 6rgdo central”. Ver STEPHANOU, Alexandre Ayub.
O procedimento racional e técnico da censura federal brasileira como 6rgdo publico: um processo
de modernizagdo burocratica e seus impedimentos (1964-1988). Tese (doutorado em Histéria) —
Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul, 2004. p. 52.

%|bid,. p. 37-38.
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profissionais em atividade em 1967, apenas dezesseis, para cerca de 240 ao final do
regime.* Em oficio encaminhado ao Diretor-Geral do Departamento de Policia Federal,
datado de 15 de agosto de 1969, a SCDP alerta para a “insubmissdo das estagdes de
televisdo aos dispositivos e normas legais”, ocorrida, sobretudo, com emissoras
instaladas no estado de Sao Paulo. O documento afirma que “tal situagdo, que tem
feicdbes de desafios as autoridades, manifesta-se com maior incidéncia no
descumprimento de horérios estabelecidos por éste SCDP para programas”, destacando
ai as telenovelas. Expressando descontentamento com a legislacdo entdo em vigor, o
texto denuncia que as empresas de televisdo, diante das inexpressivas penalidades as
emissoras, “preferem provocar a acdo repressiva deste Orgdo, achincalhando as
inexpressivas penalidades de nossa competéncia, a terem de acatar as determinagdes
legais.”® Esse tipo de queixa quanto a auséncia de cumprimento das determinacdes da
SCDP apontada por seus dirigentes se apresentava como demanda recorrente até o final
da década de 1960, na medida em que o endurecimento das multas e medidas tomadas

pelo érgdo se configuravam cada vez mais urgentes para o 6rgao.

Nesse sentido, mudancas relevantes ocorreram em 1972, quando o Servico de
Censura e Diversdes Publicas se tornou Divisao, reestruturando-se, a partir do momento
em que o advogado e jornalista Rogério Nunes assumiu o cargo de diretor da censura,
permanecendo até o final da década. Tornando-se mais técnico e organico, o 6rgdo
altera inclusive as fichas de avaliacdo censoria para a televisdo, por exemplo, dando
maior funcionalidade e objetividade aos pareceres, padronizando-os. Atuando com mais
rigor, amparada pela propria legislacdo, a Divisdo passaria a ganhar maior
respeitabilidade de emissoras e empresas, sendo possivel perceber tal perspectiva nos
processos de censura as telenovelas, com a recorréncia eminente do tom conciliatério
nas negociacdes entre os dois ambitos, para a obtencdo de certificados e chancelas que
ndo dificultassem significativamente a aprovacdo de programacOes diversas para

exibicd0.%

Responsavel pela censura prévia de grande parte da producdo relativa a

televisdo, a DCDP justificou sua atividade ao longo dos anos do regime se baseando no

83 14;

Idid. p. 59.
84 Oficio n° 440/69 — SCDP, de 15 de agosto de 1969. Fundo DCDP, Br NA, BSB NS. AGU. COF. ISI.
16, n° Ya.
8 Esse jogo de negociagao entre emissora e 6rgao de censura sera melhor explorado no segundo capitulo,
no qual analisaremos a censura as telenovelas.
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discurso de defesa da moral, contra as formas de subverséo e desvio do comportamento
no campo da cultura. Atuando como um érgdo publico que presta um servigco para a
populacdo, seu papel era legitimado ndo apenas pelos escalfes militares, mas também
por parcelas da prépria sociedade civil, que o consideravam vital para a manutencédo da
salide psicossocial da nagdo.%® O trabalho intensivo dos governantes do periodo em dar
suporte e garantir a legalidade juridica do funcionamento da DCDP é sintomatico
quanto ao carater estratégico da censura dentro do arranjo de instituigdes repressivas

sustentadas pelo ideario autoritario da ditadura.

2.3 — A face modernizadora: a indUstria cultural e aerada TV.

Se por um lado os 6rgéos de repressdo do regime militar, sobretudo a censura as
diversBes publicas, representavam o carater ndo sO autoritario, mas essencialmente
conservador dos rumos pds-Golpe, a criacdo de departamentos e 0s largos investimentos
em politicas em torno do campo das comunicac@es, por exemplo, estiveram igualmente
presentes na agenda estatal do periodo. O ideal desenvolvimentista, fundamento basilar
da intervencdo militar, foi um dos compromissos assumidos pelos grupos que
assumiram o poder com a queda de Jodo Goulart. Desejosos por colocar o pais nos
trilhos do progresso e da modernizacao a qualquer custo, a op¢ao, dentro do contexto da
Guerra Fria, ndo podia deixar de ser a aproximacdo com o mercado e financiamentos
estadunidenses. Priorizando o “programa de estimulo ao investimento estrangeiro e de
incentivo as exportacdes por meio da desvalorizagdo do cruzeiro em relagio ao dolar”®,
0 governo de Castelo Branco deu inicio a solidificacdo dos principios econémicos que
sustentariam os primeiros anos da ditadura, e atingiria principalmente os setores
trabalhistas, com os congelamentos de salarios, a perda de garantias conquistadas e a

desarticulagéo de sindicatos.

Na tentativa de produzir resultados rapidos, que inclusive legitimassem a
atuacdo do governo militar, a economia se aqueceu e logo a inflacdo apresentou queda.
O tamanho do otimismo fabricado pelo Estado em torno da equacdo aparentemente

positiva dessas politicas talvez tenha sido 0 mesmo da crescente preocupagao que tomou

8% No terceiro capitulo desta dissertagdo, analisaremos o posicionamento de entidades civis e
manifestagBes individuais em apoio ao exercicio da censura, do ponto de vista da recepgdo, analisando
um conjunto de cartas encaminhadas a DCDP ao longo da década de 1970.

8 SCHWARCZ, Lilian Moriz; STARLING, Helena Murgel. Brasil: uma biografia. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2015. p. 451.



45

a economia do pais apos a crise do petrdleo em 1973%, evidenciando nossa fragilidade
em lidar com as flutuagdes do comércio internacional, tendo um mercado interno tdo

dependente. Tais politicas eram o reflexo da “vertente autoritaria e liberal-conservadora

% aspirada pelos golpistas que assumiram o poder em 1964.

5990

do projeto modernizador
Entretanto, enquanto durou o “milagre”", 0 avanco de determinados setores consolidou
uma parcela de investimentos que se solidificaram no periodo, dentre eles a industria

cultural brasileira.

Portanto, neste topico, analisaremos 0 processo de investimento estatal no
desenvolvimento do parque industrial e mercado de bens materiais no Brasil, que
levaram a diversificacdo do campo da industria cultural, bem como a ampliacdo da
producdo e incentivo ao consumo de produtos culturais nos anos do regime militar.
Comprometidos com o processo desenvolvimentista que supostamente faria com que o
pais voltasse a crescer aceleradamente, 0os governos militares apostaram, dentre outras
coisas, na expansao macica dos meios de comunicagdo. Segundo Ortiz, é nessa época,
inclusive, que se consolidam os grandes conglomerados que controlam 0s meios de
comunicacdo e cultura popular de massa. A criacdo da Embratel e a associacdo
brasileira ao sistema internacional de satélites, a Intelsat, em 1965, além da criacdo do
Ministério das Comunicagdes, em 1967, marcam o volume de investimentos na area,
objetivando a integracdo nacional atraves do estabelecimento efetivo de uma rede de
comunicagdo que alcancgasse as cinco regides do pais.** Aliado a isso, evidencia-se o
processo de implantacdo da cadeia televisiva brasileira, desde sua origem nos anos de
1950, e seu lento crescimento nas primeiras duas décadas ap0s a instalacdo das redes
que possibilitaram a difusdo de ondas transmissoras, concentradas nas principais

capitais, até a popularizacdo da TV ao longo da década de 1970. A face modernizadora

8 A crise internacional do petréleo de 1973 foi deflagrada a partir do elevado aumento de preco do
combustivel féssil por uma de suas maiores produtoras, a Organizacdo dos Paises Exportadores de
Petr6leo (Opep). Os paises com quem mantinha rela¢fes, forcados a continuar investindo neste tipo de
energia, sentiram o peso de tal decisdo em suas economias.

% MOTTA, Rodrigo Patto S&. As universidades e o regime militar: cultura politica brasileira e
modernizacgéo autoritaria. Rio de Janeiro: Zahar, 2014. p. 11.

% O elevado crescimento do PIB a partir de 1970, chegando ao percentual de 11,4% ao ano, bem como o
desenvolvimento da industria automobilistica, a de eletrodomésticos, a construgdo civil e a cultural
ficaram conhecidos como o “milagre econémico”, gestado pelos governos militares. Ver: REIS, Daniel
Aardo. Ditadura e democracia no Brasil: do golpe de 1964 a Constituicdo de 1988. Rio de Janeiro:
Zahar, 2014. p. 79.

%1 ORTIZ, Renato. A moderna tradico brasileira: cultura brasileira e industria cultural. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2001.
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do regime integrava o projeto politico arquitetado pelos militares, apostando nos

mercados televisual e fonogréafico como os principais eixos desse processo.*

J& no governo de Castelo Branco (1964-1967), a necessidade da criacdo de uma
politica nacional para a area da cultura se evidencia com o interesse na reformulacdo do
antigo Conselho Nacional de Cultura. Originario do Estado Novo, esse 6rgdo teve sua
primeira fase de atuacdo sob a ditadura varguista, tendo por funcdo “coordenar as
atividades que visassem o ‘desenvolvimento cultural’ brasileiro, realizadas pelo
Ministério, que a época congregava as pastas da Satde e da Educagido”®. Em 1961,
Janio Quadros “cria” um Conselho Nacional de Cultura, “sendo informado apenas
posteriormente — ap06s a segunda reunido dos conselheiros — que o antigo CNC ainda
existia, pelo menos juridicamente, permanecendo essa questdo legal sem resolucéo até a
extingdo tacita do CNC em 1964”*, Com a chegada dos militares ao poder, as politicas
em prol da cultura ficaram sob responsabilidade de uma nova entidade, o Conselho
Federal de Cultura (CFC), criado pelo Decreto-Lei n° 74, de 21 de novembro de 1966.
Constituido por vinte e quatro membros nomeados pelo Presidente da Republica, o
Conselho era composto por camaras que iriam deliberar acerca de assuntos pertinentes
as artes, as letras, as ciéncias e ao patriménio artistico e cultural. Competindo ao 6rgao,
dentre outras coisas, formular a politica de cultura nacional, elaborar o Plano Nacional
de Cultura e promover a articulacdo entre demais 6rgao federais, estaduais e municipais
na execucao de programas culturais. Desse modo, sua funcdo era elaborar um novo
projeto que, “para além de uma diretriz cultural, tinha a fun¢do de legitimar a existéncia
do proprio regime, através da proposi¢io de um idedrio nacionalista”®, aspecto

marcante na producdo de bens culturais do periodo, sobretudo no cinemae na TV.

A criacdo do CFC é resultado de um dos varios decretos e portarias baixados nos
anos pds-Golpe no sentido de regular a producdo e a distribuicdo de bens culturais.
Gracas a essas agdes, os dados que compreendem as décadas de 1960 até o inicio de 80
apontam um significativo crescimento no mercado cultural brasileiro, que consolida
setores como a industria editorial, fonografica e publicitaria nesses anos. Ortiz sublinha

tais nimeros, destacando-os como “eloquentes”:

% NAPOLITANO, Marcos. 1964: Histéria do regime militar brasileiro. So Paulo: Contexto, 2014, p.
99.

% DUARTE, Maria Eunice; DUARTE, Renata. Conselho Nacional de Cultura x Conselho Federal de
Cultura: Uma andlise comparativa dos colegiados. In: Histdria Unicap, v. 1, n. 2, jul/dez de 2014. p. 207.
% Ibid, p. 208.

% |did, p. 215.
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A producdo de livros entre 1966 e 1980 passa de 43,6 para 245,4 milhdes de
exemplares; o crescimento das revistas entre 1960 e 1985 foi de 104 milhdes
para 500 milhdes de exemplares. Na década de 1950, a média anual de filmes
produzidos no Brasil girava em torno de 32 peliculas. Com a criagdo do
Instituto Nacional do Cinema e, posteriormente, da Embrafilme a producéo
cinematografica toma outro folego. Em 1975 sdo produzidos 89 filmes,
ndmero que sobe para 103 em 1980. [...] Em 1959 havia apenas 434 mil
aparelhos de televisdo no pais, a partir de 1965 esse nimero cresce
vertiginosamente, atingindo, em 1980, 19.602 milhdes de unidades.*®

No fim dos anos 1960, as noticias acerca dos investimentos estatais na area de
comunicagdo espalhavam a promessa desenvolvimentista de que em pouco tempo o pais
desfrutaria daquilo que era mais moderno em termos de transmissdo de sinais via
satélite e imagens a cores. Nos primeiros anos p6s-Golpe, a sensacdo gestada por alguns
veiculos de imprensa da época era a de um pais que atravessava mudancas fundamentais
para atingir certo nivel de desenvolvimento até entdo ainda ndo experimentado. Em
outubro de 67, o “Correio da Manha”, jornal do Rio de Janeiro, anunciava a “TV
colorida”, que s6 seria experimentada por aqui efetivamente na década seguinte,
informando, em tom otimista:

Afinal comecamos a diminuir as distancias entre nosso progresso e o das
nacBes mais avangadas. Em outros tempos era freqliente dizer-se que s
depois das navidades [sic] européias ou americanas exalarem um perfume de
arcaismo, ai entdo os brasileiros pensavam em adoté-las. Agora parece que
aceleramos a corrida contra o atraso. A televisdo a cores ja ndo pode ser
considerado um problema entre nos” [sic], afirmam engenheiros do
Ministério das Comunicagdes, e apontam como motivo désse avango, o
aperfeicoamento da industria eletronica brasileira. E isto apenas treze anos
depois das grandes cidades dos Estados Unidos comecarem a se beneficiar
das imagens coloridas e s6 esta semana a Unido Soviética vir a fazer seu

langamento em publico, como parte das comemorag8es do cinguentenario da
Revolucao.”’

Acentuando determinada expectativa e entusiasmo quanto as novidades do setor
televisivo, a matéria aponta em seu amago, mesmo que indiretamente, 0 que considera
como um relevante problema enfrentado pelo Brasil até entdo, quando se falava em
telecomunicagdes: o tempo. Marcado pelo atraso em desenvolver tecnologias, o pais
estaria destinado ao peso do tempo, tornando lenta a caminhada rumo ao progresso,
junto das “nagdes mais avangadas”. Nessa perspectiva, o “novo” ja se instalava entre
nés defasado, caracterizando nosso descompasso com o ritmo ‘“natural” dos

aperfeicoamentos técnicos de parte do mundo mais atualizado. A TV colorida, que

% ORTIZ, Renato. Revisitando o tempo dos militares. In: REIS, Daniel Aardo; RIDENTE, Marcelo &
MOTTA, Rodrigo Patto Sa. (org). A ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do golpe de 1964. Rio de
Janeiro: Zahar, 2014. p. 119.

% TV Colorida. Correio da manh4, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, p. 8, 18 de outubro de 1967.
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surgia naquele momento apenas como um compromisso do Estado, parecia necessaria
para o atravessamento dos obstaculos temporais, qualificando a posicao do pais entre as
nagOes que investem significativamente em inovagdes dessa natureza. A comparagao
com os EUA e a Unido Soviética, maiores poténcias da epoca, nao ¢é a toa. O discurso
do periddico, nesse sentido, se aproxima daquele difundido pelo préprio regime, no que
tange em projetar o Brasil ao lado de grandes economias mundiais, pelo menos no que
se referia ao emprego de capital na area das comunicacdes.

O esforco empreendido para tanto foi alavancado, sobretudo, pelos incentivos
estatais, no estabelecimento de estruturas basicas necessarias para a solidificacdo dos
aparatos de comunicagdo nacional. Trés meses antes da matéria acima mencionada, 0
mesmo jornal divulgava as a¢fes promovidas pela presidéncia em apoio ao crescimento
das redes de integracdo diversas, afirmando, conforme mensagem do Ministro das
Comunicagdes, que o “Govérno federal mantera o controle das comunicagdes
interestaduais, e empenha-se, segundo o ministro, em dotar o Pais de comunicacfes
perfeitas, na instalagdo dos diversos troncos do sistema”, abrangendo assim servigos de
“telefonia, telex e telegrafia, atendendo, inclusive a televisio”.”® Desse modo o regime
demonstrava a disposicdo em apostar na ampliacdo do processo de integracdo da nacao
através das ondas da informacédo, levando tais novidades para o cotidiano de milhdes de
brasileiros até entdo pouco ou nada beneficiados com esses servigos. Compromissada
com o futuro, a ditadura erigia ares de conciliacdo com o presente, objetivando, dentre

outras coisas, a legitimacao de sua estadia autoritaria no poder.

A transmissdo de sinais via satélite foi um dos frutos deste processo de
modernizacdo dos meios de comunicacao no final da década de 1960. De modo que em
janeiro de 1969 se anunciava a implantacdo, nas principais cidades brasileiras, de
“sistemas de microondas que transmitirdo programas de televisdo do exterior ou
qualquer parte do Brasil, simultaneamente, em todo territério nacional e em condicdes
técnicas perfeitas”®, A questdo da simultaneidade das transmissdes era um marco nio
s6 do ponto de vista técnico como também temporal. A partir de entdo, boa parte da

populacdo do pais com acesso ao aparelho televisivo estaria conectada aos noticiarios e

% BRASIL falara por satélite com base em Itaborai. Correio da manha, Rio de Janeiro, 1° Caderno, p. 3
13 de julho de 1967.

% MICROONDAS mostrara imagens do exterior. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 12 secdo, p. 2, 5 de
janeiro de 1969.
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demais programac6es da TV ao mesmo passo, tendo em vista que antes dessa iniciativa

isso era impossivel, por conta de as programacdes serem locais.

Com a criacdo de uma rede com abrangéncia nacional, a logistica de
apresentacdo dos programas mudaria. Antes as producfes eram gravadas em filmes e
videoteipes na sede das emissoras para distribuicdo pais a fora, fazendo com que as
telenovelas, programas de variedade e mesmo os jornalisticos fossem “transmitidos de
forma imediata em seus locais de gravacdo, mas eram exibidos com muitos dias de
atraso nos outros lugares™®. No entanto, o estabelecimento da rede mudaria esse curso
de transmissdo e a prépria maneira de fazer televisdo no pais, contando com

programac0es nacionais, integrando o pais pela imagem dos aparelhos receptores.

Essa mesma matéria publicada no periodico carioca “Didrio de Noticias” destaca
que tal conquista se deve a construcdo da estacdo do satélite em Itaborai, no Estado do
Rio de Janeiro, que seria inaugurada no dia 15 de mar¢o daquele ano, 1969, “fazendo
parte das comemoragdes do segundo aniversario do Governo Costa e Silva”. Alinhadas
com os festejos dos governos militares, as conquistas no setor foram recorrentemente
apropriadas como elementos de divulgacdo das politicas desenvolvidas pelo regime. O
periddico afirma ainda que o satélite que tornou possivel essas comunicagdes integra a
“Operacao Intelsat”, que se encontra em Orbita desde dezembro do ano anterior, e
“gragas a velocidade angular igual a da Terra, o satélite permanece imével a uma altura
de 36 mil quilometros”. Sendo, assim, ¢ do “pensamento do Govérno brasileiro que os
jogos do Campeonato Mundial de Futebol de 1970, que seré realizado do México, sejam
transmitidos, via satélite, para todo o Brasil”."”* Nessa matéria, é perceptivel, em sentido
politico mais estrito, a clara inten¢do do governo em instrumentalizar a exibicdo de tal
evento a seu favor. No entanto, além disso, salta-nos aos olhos utilizacdo, pelo veiculo
jornalistico, de toda uma nova gramatica para significar e se referir aos avancos
relacionados ao campo espacial, justamente fruto deste periodo, no qual o langamento
de satélites no espaco e a chegada do homem a lua ocupava largo espago nos noticiarios
pelo mundo. Portanto, agora, o Brasil parecia finalmente desfrutar, mesmo que em certa

medida, daquela que parecia ser a nova tendéncia dos paises ditos avancados: a

1% RIBEIRO, Ana Paula Goulart; SACRAMENTO, Igor. A renovagio estética da TV. In: GOULART,
Ana Paula; SACRAMENTO, Igor; ROXO, Marco. (orgs). Histéria da televisdo no Brasil. Sdo Paulo:
Contexto, 2010. p. 115.

191 HJARIO DE NOTICIAS, op.cit., p.2.
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apropriacdo das tecnologias espaciais, que aqui se caracterizou por estar a servico,

sobretudo, da integracdo pelos meios de comunicagéo.

Aliado a isso, em nosso pais, o desenvolvimento da industria cultural, entendida
nesta pesquisa como 0 conjunto de bens e servigos que fazem parte da producdo de
mercado no ambito de derivados da cultura de massa, € chave para compreendermos
ndo s6 a relevancia de seu papel no processo de integracdo do pais e legitimagdo do
regime, mas também a prépria constituicio da natureza dos produtos aqui
comercializados. Voltaremos a esse Ultimo ponto mais adiante. Quanto ao cenério de
dilatacdo desse mercado, Ortiz destaca que € durante as décadas de 1960 e 70 que
“ocorre uma formidavel expansao, a nivel de produgdo, de distribui¢do e de consumo da
cultura; é nesta fase que se consolidam os grandes conglomerados que controlam os
meios de comunica¢dio e da cultura popular de massa”®. No entanto, a multiplicagdo
desses numeros, agenciados sobretudo pelo Estado, estd estreitamente relacionada a
questdo da Seguranca Nacional. Os trabalhos académicos elaborados pela Escola
Superior de Guerra, no periodo, corroboram com essa perspectiva:

Na composi¢do operatdria do processo Desenvolvimento/Seguranca, a fungéo
catalisadora da Comunicacdo Social desdobra-se, atuando, quer como

controladora do Sistema Social, quer como auxiliar das necesséarias mudangas
psicossociais, econdmicas, politicas ou militares.'®

Levando em consideragdo que a “Comunicacao Social possui um alto potencial
de manipulacdo do publico”, possuindo, portanto, certo “grau de periculosidade”, esse
estudo chega a conclusdo de que o Estado, se pretende garantir a “consecu¢do ou a
manutencdo dos Objetivos Nacionais, deve procurar entender a Comunicacdo Social
como uma realidade em nivel de ‘Risco Existencial’”**. O controle das comunicages é
assimilado como fundamental a prépria existéncia do regime, dado o entendimento que
se tinha da forca desse campo sobre a populagdo. Assim, as preocupagdes do governo
com a estruturacdo de redes atende a, pelo menos, dois objetivos basicos: promover a

modernizagdo dos meios e assegurar sua regulagéo.

Napolitano esclarece que, para os militares, a “cultura era subsidiaria de uma

politica de integracdo do territorio brasileiro, reforcando circuitos simbdlicos de

192 ORTIZ, Renato. A moderna tradigdo brasileira: cultura brasileira e indGstria cultural. Sao Paulo:
Brasiliense, 2001. p. 121.

103 BRASIL, Escola Superior de Guerra. Relatério do Grupo do Tema 32. Campo Psicossocial —
Comunicacgdo Social, 1975. p. 6.

%% 1pid., p. 6-7.
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pertencimento e culto aos valores nacionais, ou melhor, nacionalistas'®. A cultura,
tomada como uma questdo seguranca, configura-se, a0 mesmo tempo, como objeto
privilegiado da modernizagdo promovida pelos incentivos do Estado, atendendo a
demandas de preservacdo dos principios nacionais. O elemento nacional como
inspiracdo motiva as politicas de investimentos na cultura em sentido amplo,
contribuindo, inclusive, para que esse discurso produza efeitos imediatos na propria
criacdo de artefatos culturais no cinema e na televisdo.'® E, afinal, em defesa de uma
linguagem nacional que as narrativas ficcionais do periodo vao assumir as tonalidades

da modernidade.

O signo da modernidade, nas produgdes culturais dos anos 1970, é caracterizado,
portanto, pelas cores nacionais. Na televiséo, gradualmente, 0 massivo espaco ocupado
por programas de origem estrangeira vai dando lugar as telenovelas, séries e filmes
brasileiros, nas grades de programacdo das principais emissoras e no conjunto de
investimentos destas empresas em produtos de natureza ficcional.**” Concordamos com
Ortiz quando afirma que, nesse cendrio, a modernizagdo, “espremida entre o
pensamento conservador € a questao nacional”, foi “assumida como um valor em si,
sem ser questionada”. Ortiz constroi sua tese em torno da construcdo da “moderna
tradicdo brasileira” destacando que:

Uma vez que a mercantilizacdo da cultura é pensada sob o signo da
modernizagdo nacional, o termo ‘industria cultural’ é visto de maneira
restritiva. Como para esse tipo de pensamento a industrializacdo é necessaria

para a concretizagdo da nacionalidade brasileira, ndo hé por que ndo estender
este raciocinio para a esfera cultural.*®

A industrializacdo da cultura é observada, segundo o autor, em produc@es diversas,
sobretudo aquelas destinadas a televisdo, onde o carater empresarial marca o processo
de criagdo de obras como as telenovelas. A racionalizagdo capitalista é empregada na

propria construgdo dessas produgdes, modificando, a partir do volume de mudangas do

105 NAPOLITANO, Marcos. 1964: Histéria do regime militar brasileiro. Sdo Paulo: Contexto, 2014, p.
99.

106 Ahordaremos essa questdo mais detidamente no segundo capitulo.

107 «A substitui¢do dos melodramas latino-americanos pela telenovela diaria; a presenca cada vez menor
dos ‘enlatados’ norte-americanos, superados por programas produzidos no pais (show de auditério,
noticiario); o declinio das fotonovelas italianas diante das publicacdes da Editora Abril; a importancia dos
géneros musicais autdctones, superando as vendas de mdsica estrangeira, tudo isso passa a ser
interpretado como afirmagao da moderna tradigdo brasileira.”. Ver: ORTIZ, Renato. Revisitando o tempo
dos militares. In: REIS, Daniel Aardo; RIDENTE, Marcelo & MOTTA, Rodrigo Patto Sa. (org). A
ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do golpe de 1964. Rio de Janeiro: Zahar, 2014. p. 126.

198 ORTIZ, Renato. A moderna tradig&o brasileira: cultura brasileira e indGstria cultural. Sao Paulo:
Brasiliense, 2001. p. 37.
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ponto de vista técnico, o “padrdo de relacionamento com a cultura, uma vez que
definitivamente ela passa a ser concebida como um investimento comercial”'®. E 0
momento em que a publicidade também se incorpora a nova mentalidade mercadoldgica
experimentada na TV. Na década de 1960, empresas como a Colgate-Palmolive, que
participava da producdo direta de telenovelas diarias, financiando-as, estabeleciam um
tipo de relagdo entre a propaganda e as ficgOes televisivas na qual um patrocinador
oficial ocupava prioritariamente o intervalo comercial do programa por ele criado. No
entanto, na década seguinte, esse sistema se transforma na venda de tempo comercial e
ndo mais a de programacao, facilitando “o controle da demanda publicitaria pela

emissora”?,

A nova logica comercial que passara a nortear o fazer televisivo brasileiro é
facilmente perceptivel na elaboracdo das telenovelas do periodo, sobretudo as da Rede
Globo, que véo inaugurar uma nova estética de producdo, marcadas por uma espécie de
“padrao de qualidade”, tdo defendido pela emissora. Walter George Durst, reconhecido
autor de telenovelas da Globo, em entrevista para o Jornal do Brasil, em julho de 1977,
comentando sobre a popularidade das telenovelas no pais, destacou que: “O sucesso
nada mais € que o resultado de técnica bem executada. Filha do folhetim, a novela tem
bastante forca intrinseca”. Quanto ao papel da emissora de Roberto Marinho no
desenvolvimento de recursos para 0 aprimoramento das narrativas ficcionais,

garantidores de elevados faturamentos, a matéria conclui que a telenovela, na Globo

conta com todos 0s recursos técnicos e artisticos imaginaveis, por ser a
espinha dorsal de sua programacdo, camped indiscutivel de audiéncia
nacional. A direcdo da emissora a considera um género florescente e que ndo
acusa nenhum sintoma de fraqueza. E com muito a desenvolver ainda, como
observa Edwaldo Pacote, assessor da Central Globo de Produgdes, porque ‘as
camaras portateis e a intensificacdo de externas lhe trouxeram uma
linguagem muito agil. E que tende a evoluir, porque o video-tape oferece
custo mais baixo, operacdo facil, dispensa laborat6rios e ndo tem o problema
da perecibilidade da pelicula. O mundo inteiro estd abandonando o filme por
ele e, por isso, seu som e imagem estdo cada vez mais sofrendo processos de

., 111
melhoria’.

As novidades tecnoldgicas que foram surgindo simultaneamente & popularizagdo

das telenovelas vao atender a demanda de produtividade desses produtos culturais. Cada

199 1pid., p. 144.

10 RAMOS, José Mario Ortiz. Cinema, televisdo e publicidade: cultura popular de massa no Brasil
nos anos 1970-1980. Séo Paulo: Annablume, 2004. p. 42.

11 DUTRA, Maria Helena. Um mundo oco, cheio de maravilhas. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. 22,
24 de julho de 1977.
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vez mais marcada pela celeridade e agilidade exigida pela l6gica de producéo industrial,
a fabricacdo de telenovelas diérias se aproxima, em sua esséncia, a producdo mercantil.
Ortiz, Borelli e Ramos nos lembram de que a estratégia que visa tornar mais eficaz o
funcionamento de uma empresa € constituida por uma crescente fragmentacdo do
trabalho nas industrias modernas, pois a “segmentacdo das tarefas proporciona uma

»12 - Nesse

velocidade maior para a fabricagdo do produto, tornando-o mais barato
sentido, esses autores questionam a constituicdo da industria cultural dentro desse

contexto de producdo, inclusive envolvendo a criacdo das telenovelas no Brasil.

E necessario, portanto, partirmos do ponto de vista de que ha determinada
similitude entre os contextos de producgdo da industria, tomada em sentido mais estrito,
e a fabricacdo de cultura para o consumo de massa. Neste ponto, voltamos a questdo
mencionada mais acima quanto a relevancia do desenvolvimento da industria cultural
como algo que também precisa ser compreendido pela natureza mercantil dos produtos
que comercializa. A telenovela, como um produto que se consolida nesse momento, é
central para pensarmos tais questdes, na medida em que, gracas a assimilacdo de seus
produtores quanto a fabricacdo de um produto que deveria encarnar bem a logica
empresarial, constréi-se como o artefato de maior éxito financeiro para a televisdo
brasileira. Desse modo, concordamos que

[...] a forma seriada é o mecanismo através do qual se realiza a “cultura de
aluvido” no interior da industria televisiva. A rentabilidade do produto exige
que uma novela seja feita em pedacos e segundo o padrdo de racionalizacdo
da empresa. O resultado, no entanto, € uma segmentacdo das tarefas, que

isola as partes que as executam, o todo escapando das méaos daqueles que, em
algum momento, de alguma maneira, contribuiram para produzi-lo.**?

A dimensao fabril assumida pela telenovela, além de contar com a fragmentacéo
que lhe é inerente, como a especializacdo profissional dos agentes nela envolvidos, quer
sejam autores, atores, diretores, roteiristas, cinegrafistas, maquiadores, figurinistas,
sonoplastas etc, nos anos de excecdo, conta também com a intervencdo censoria, que
passa a integrar esse contexto de criacdo. Antes de avangarmos nessa questéo, cabe aqui
uma consideracdo de ordem analitica. Até entdo, concordamos com a proposta
desenvolvida por Renato Ortiz quando critica a producédo cultural de massa como algo,

do ponto de vista criativo, circunscrito a limites bem determinados pela sua condigéo

12 ORTIZ, Renato; BORELLI, Silvia Helena Simdes; RAMOS, José Mario Ortiz. Telenovela: histéria e
producéo. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1989. p.149.
123 |pdim. 151-152.
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fragmentada e mercantil. Sob essa perspectiva, ndo se pretende dizer que a criatividade
“nao se possa se expressar mais, que ela desaparece diante da produtividade do sistema,
mas chamar a atencdo para o fato de que sua manifestacdo se torna cada vez mais
dificil, encontra menos espago, e estd agora subordinada a loégica comercial”'".
Entretanto, o autor, talvez por tentar dar conta da producédo de telenovelas de forma
geral, ndo leva em consideracdo outro elemento essencial presente nesse processo de

fabricacdo, no periodo de consolidacdo do género: a censura.

A censura realizada durante o periodo em que a industria cultural brasileira
inicia seu processo de consolidacdo, sem davida, deixou marcas indeléveis em uma
série de obras. Dentre elas, producbes televisivas e cinematogréficas, em particular,
foram alvos em potencial do exercicio censorio, preocupado com os efeitos desses
meios sobre o pdblico com o qual mantinha uma relagdo de tutela.* Artefatos como as
telenovelas, que se notabilizam, sobretudo, ap06s a instauracdo da ditadura militar e,
diante do recrudescimento da censura as diversdes publicas, ndo podem deixar de ser
pensados deslocados do lugar social de sua producdo em sentido amplo. Destarte, se
devemos levar em consideracdo toda a infraestrutura e os incentivos diversos
estabelecidos pelos governos militares na edificagdo de uma inddstria cultural brasileira,
com suas caracteristicas mercadoldgicas intrinsecas, precisamos também conferir a
censura um papel expressivo na constituicdo daquilo que a novela é, na medida em que
a pratica censoria € elemento constituinte do processo de construcdo e andamento de

enredos e tramas.

A questdo levantada por Ortiz acerca das limitacGes da criatividade em um
produto como as telenovelas, por conta da logica industrial sobre a qual a cultura é
produzida, deve ser ampliada quando analisarmos dentro do recorte de um efetivo
funcionamento do poder censorio, levando-se em consideracdo as intervencgdes diretas e
indiretas provocadas pela atuacdo de um o6rgdo regulador das liberdades. Conforme
aponta Chartier, tanto autor quanto censor “pensam em controlar mais de perto a
produgdo do sentido”'®. Entender a novela, material audiovisual, antes como texto é

perceber as relagdes de forcas que atuaram na sua elaboracdo, possibilitando-a existir.

14 ORTIZ, Renato. A moderna tradig&o brasileira: cultura brasileira e indGstria cultural. Sao Paulo:
Brasiliense, 2001. p. 147-148.

115 Debrugarem-nos mais detidamente nessa quest&o no capitulo dois.

16 CHARTIER, Roger. A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os séculos
XIV e XVIII. Brasilia: Editora UNB, 1999. p. 07.
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Nesse caso, autoria e censura confluem significativamente no resultado daquilo que vai
ao ar em rede nacional. A materialidade, portanto, desse texto é historica, na medida em
que ela s6 pode ser compreendida como uma criagao elaborada dentro de um regime de
excecdo, submetida a uma rigorosa regulamentacdo censoria e por ela classificada e

reformulada, ou seja, fruto de uma tenséo, na qual estdo implicados diferentes atores.



3 - AS NARRATIVAS DAS TELENOVELAS E SUA RELACAO COM A
CENSURA: A MATERIALIDADE DAS OBRAS, A ESPECIFICIDADE DOS
PROCESSOS E OS TEMAS SENSIVEIS.
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3.1 — Telenovelas no Brasil: da producédo a materialidade das obras.

As narrativas televisivas sdo frutos de um tempo. Sua producdo pressupde o
desenvolvimento de técnicas de captacdo de imagens, edi¢cdo, montagem, efeitos
sonoros, enquadramentos, iluminacdo. A narrativa, portanto, é carregada de
materialidade, sem a qual sua elaboracdo néo se efetivaria. Roger Chartier, debrucando-
se sobre a constituicdo de textos impressos, assinala que a “historicidade basica de um
texto” se daria “a partir de negociacdes entre a ordem do discurso que governava a obra,

seu género e status, e as condi¢des materiais de sua publicagio”™’

. Como objeto
apreensivel da historia, as telenovelas devem ser entendidas como um tipo de obra que
carrega consigo materialidades constituidas por atravessamentos temporais diversos.
Primeiramente, como suporte textual seriado, seu género remonta aos folhetins do
século XIX, publicados semanalmente em periédicos, por capitulos, tendo sua histéria
fatiada em segmentos estrategicamente recortados, posteriormente transformados em
livro. Contudo, a apropriacdo de recursos do cinema pela TV permitiu o uso de
tecnologias audiovisuais, desenvolvidas ao longo do século XX, o que levou a

inauguracdo de um modelo proprio.

A materialidade a que se refere Chartier integra a obra produzindo sentidos que a
caracterizam. Quanto as telenovelas, o aperfeicoamento, tanto de sua linguagem quanto
do carater técnico, ao longo das primeiras experiéncias ficcionais na TV, ajudou a
definir o formato, embora ndo se possa crer na existéncia de um padrdo fixo, definitivo,
pois sdo obras em constante transformacgéo, em seus aspectos gerais. Afinal, como esse
processo de apropriacdo de novas tecnologias marcou efetivamente a producdo de
telenovelas? Qual a relevancia dessas producdes para as emissoras entdo emergentes?
Em que medida o desenvolvimento e consolidagdo das pesquisas de audiéncia
contribuiu na remodelagem de programas, tendo em vista os recortes de género e classe
do publico? Desse modo, compreendemos as telenovelas como um produto chave para
as redes de televisdo, ndo s6 do ponto de vista comercial, mas como algo que inscreveu
tipos de estética e identidades préprias para o veiculo. Entender esses meandros é
indispensavel se quisermos apreender as for¢as historicas que deram sentido ao advento

desse fendmeno de massa.

7 CHARTIER, Roger. A mao do autor e a mente do editor. S&o Paulo: Editora Unesp, 2014. p. 40.
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As telenovelas tais quais as conhecemos atualmente, com uma trama repleta de
nacleos de personagens que interagem entre si e ddo ritmo a sequéncia narrativa,
dividida em capitulos diérios, com enredos que envolvem publicos de diferentes classes
sociais, géneros e grupos etarios, com producdes de apuro técnico e exibicdo de largo
alcance, sdo obras que se tornaram centrais na programacao televisiva brasileira ao
longo dos ultimos 50 anos. As radionovelas da década de 1940 foram fundamentais
nesse processo de definicdo do formato das telenovelas, a partir da construgdo e
adaptacdo de estruturas narrativas, revelacdo de inumeros dramaturgos, quadro de atores
e criacdo de enredos. Populares no pais, as radionovelas dominavam a audiéncia do
horario nobre, a partir das 17 horas. Assim, “langada pela Radio Nacional, em junho de
1941, a novela conquistou o pais de supetdo, passando imediatamente a figurar entre 0s
habitos diarios de milhdes de brasileiros”. Nesse sentido, “a novela radiofonica foi,
durante muitos anos, a canalizadora roméantica de uma plateia que nao encontrou no
cinema brasileiro a alternativa da ilusdo”™®. Conforme aponta Jambeiro, entre 1943 e
1955, “somente a Radio Nacional do Rio de Janeiro transmitiu 11.756 horas de radio-
novelas”**, assumindo um papel relevante na grade de programagcéo do setor. Por outro
lado, o cinema brasileiro, como artefato de massa, ainda ndo havia se estabelecido
concretamente perante o publico, embora os filmes estrangeiros ja despertassem atencdo

de homens e mulheres &vidos por ficgao.

Com a instalacdo das primeiras redes de TV no pais, as emissoras apostaram,
desde sua criagdo, na exibicdo de programas ficcionais'®. Além de filmes, as
programacdes da TV Tupi e da TV Excelsior, inauguradas em 1950 e 1960,
respectivamente, investiram em produc6es nacionais, fortemente marcadas pelo legado
do radio nesse campo. Segundo uma matéria intitulada “Os Caminhos da Novela”,
publicada no Jornal do Brasil, considerando o sucesso anterior dessas obras no radio, o
texto afirma que “era flagrante que a novela teria de dar totalmente certo na televisdao”,

pois a “o grau de exigéncia do grande publico se manifestava apenas quanto a questao

118 ANDRADE, Valério. Os caminhos da novela. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, p. 2, 21
de outubro de 1970.

19 JAMBEIRO, Othon. A TV no Brasil do século XX. Salvador: Edufba, 2002. p. 115.

120 pallotini definiu o programa televisivo de ficcdo como uma “historia, mais ou menos longa, mais ou
menos fracionada, inventada por um ou mais autores, representada por atores, que se transmite com
linguagem e recursos de TV, para contar uma fabula, um enredo, como em outros tempos se fazia s6 no
teatro e depois se passou a fazer também no cinema. A ficgdo de TV utilizou toda a experiéncia desses
dois veiculos, o teatro e o cinema, e acrescentou-lhes os recursos do radio, sem esquecer um das mais
ricas e permanentes fontes de matéria ficcional, a narrativa pura, a literatura de género épico, escrita ou
ndo”. Ver: PALLOTINI, Renata. Dramaturgia de televisdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012. p. 24.
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fundamental da imagem, enquanto, do ponto de vista intelectual, permanecia inalterado
e emocionalmente faminto de emog¢des”'*. Nesse sentido, pode-se falar em um contexto
legitimador que garantiu o sucesso das adaptacdes ficcionais para a TV, baseando-se no
forte apelo popular ja consolidado por outros formatos. O sucesso das adaptacOes para
0s veiculos televisivos, portanto, costuma ser compreendido apenas nesses termos.
Contudo, ndo se pode perder de vista que essa aparéncia de continuidade linear nao é
tdo harmonica quanto parece. Devemos levar em consideracdo a propria historicidade
do género, atentando, como afirmam Mattelart e Mattelart, para as rupturas. Nesse
sentido, para esses autores, “se hd parentesco, ha também ruptura”, pois “o novo
produto que consideramos é influenciado por outras ldgicas estéticas e sociais, situa-se
no centro de outras estratégias industriais, esta inscrito em diferentes formas de

producio e de consumo”*?,

Fendmeno que marcou a América Latina, a producdo de telenovelas se tornou
um negécio bem-sucedido também em paises como Argentina, Chile, Cuba, México,
Colémbia e Venezuela. Um experimento novo em todo o continente, que buscava nos
meios de comunicagdo 0 caminho para a modernizagdo. As ficgOes televisivas
produzidas em um determinado pais acabavam circulando entre o0s outros, assim,
“textos cubanos eram adaptados na Argentina” e depois de “readaptados no Brasil,
seguiam para a Venezuela, onde sofreriam nova transformacdo. No percurso, scripts
passavam por alteracdes de local, tempo, tamanho e se ajustavam as normas eventuais
da censura local”*®. Nesse contexto, além dos textos, autores e diretores também
circulavam, sendo contratados como exclusivos por emissoras de paises vizinhos. Caso
parecido ocorreu com a dramaturga Gléria Madagan, exilada cubana radicada no Brasil:
atuou na TV Tupi e na Rede Globo como autora e supervisora de inimeras telenovelas
ao longo dos anos de 1960 e inicio dos anos 70, contribuindo sobremaneira na

atualizagdo da roupagem das novelas produzidas no pais.

Nas duas primeiras décadas da TV no Brasil, a exibicdo de novelas se

configurava pelo formato ao vivo, conhecido pela nomenclatura de Teleteatro, a atuagéo

121 ANDRADE, Valério. Os caminhos da novela. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, p. 2, 21
de outubro de 1970.

12 MATTERLART, Michele, MATTERLART Armand. O carnaval das imagens: a ficcdo na TV. S&o
Paulo: Brasiliense, 1998. p. 21.

12 HAMBURGER, Esther. Diluindo fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano. In: SCHWARCZ,
Lilian Moritz (org). Histéria da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporéanea.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 461.
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dos atores em estudios ocorria no momento de suas transmissdes, processo que marcou
época, conferindo certo carater artesanal a essa producdo ficcional. A montagem da
apresentacdo ao vivo exigia a rigidez dos palcos teatrais, 0 respeito acurado ao script,
tendo em vista 0 encaixe do programa em uma determinada duracdo pensada para sua
exibicao na grade de programacao. Implicacdes essas intimamente ligadas a atuacdo dos
atores, ao uso de cendrios exclusivamente em estidios, a composicdo das tramas e,
portanto, & concepcdo da obra. Entretanto, o uso do videoteipe pelas emissoras tracaria
um novo destino para as ficcOes televisivas, garantindo-lhes a possibilidade de gravacéo
para fora dos estudios, com transmissfes que passavam a ser regularmente diarias, além
de permitir que as producOes fossem regravadas, sem a obrigacdo das transmissdes ao
vivo. Segundo Balan, o surgimento do videoteipe
mudou sistematicamente todo o processo de se produzir contetdo audiovisual
para a televisdo. A possibilidade de verificagdo das cenas imediatamente ap6s
a gravacdo, a edicdo eletrbnica e agilidade produtiva permitiu com que os
programas fossem mais bem elaborados. Pouco a pouco os programas de
entretenimento passaram a ser gravados e editados, ficando ao vivo apenas o

telejornalismo, esportes, eventos e programas de auditérios com participacao
do pablico.'**

Assim nascia a telenovela, com concep¢des e a abordagens proéprias,
distanciando-se dos modelos provenientes do radio e do teatro até entdo dominantes e,
do ponto de vista técnico, aproximando-se mais das montagens cinematogréaficas. Além
disso, uma fabricac¢do da “linguagem da TV” era necessaria, na tentativa de construgdo
de uma identidade para o veiculo. Por linguagem televisiva, concordamos com Brand&do
quando a define por um “conjunto de caracteristicas e normas especificas que determina
a organizacdo, em sistemas e recursos expressivos de que a midia dispbe, visando
formular o seu discurso e dar-lhes um sentido pretendido™?. Tais transformacdes se
deram ao longo dos anos de 1960, quando o uso do videoteipe ainda possuia um carater
experimental, restrito a programas de curta duracdo, devido as limitagGes técnicas por
ele impostas. O novo enquadramento da cdmera, de uso mais préatico, exigiu,
consequentemente, nova postura dos atores, redefinindo a interagdo com cenarios, a

atuagdo e a fala, que “deixa de ser literaria” e passa a ser “mais solta, descontraida, no

124 BALAN, Willians Cerozzi. Um Breve Olhar pela Evolugdo da TV no Brasil, parte 1 do inicio a
cor. S&o Paulo: Revista Producdo Profissional, Editora Bolina, abril 2012. p. 5.

125 BRANDAO, Cristina. As primeiras producdes teleficcionais. In: GOULART, Ana Paula;
SACRAMENTO, Igor; ROXO, Marco. (orgs). Histéria da televisdo no Brasil. Sdo Paulo: Contexto,
2010. p. 43.
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tom coloquia Enquanto estrutura narrativa, as telenovelas se sustentam em

componentes frequentes, que, segundo Andrade, atuam em quatro niveis:
O conteudo tematico, retirado da vida cotidiana; uma ordem cronoldgica de
eventos que move a agao para a solucdo satisfatoria dos problemas que a
trama destila; a légica cultural que faz de atores, eventos e situacdes simbolos
representativos das tensfes e questionamentos das audiéncias; e enfim a

aplicacdo de formulas miticas, que sdo tentativas de dar significados
universais ao mistério da existéncia humana.**’

Uma nova estética comecava a se consolidar na TV, atravessando todo o processo de
concepgdo do fazer televisivo, langando o alicerce base das telenovelas como género de

consideravel relevancia para a industria audiovisual brasileira.

A inauguracdo da Rede Globo, em 1965, pelo mesmo grupo que dirigia o jornal

“O Globo”, a familia Marinho'®, foi crucial no desenvolvimento da TV como veiculo

de massa. Inicialmente, com transmissdo centrada apenas no Sudeste, a emissora em

poucos anos ap6s sua fundacdo levou ao ar o primeiro programa exibido em rede

nacional, o Jornal Nacional, que ja nascera com a pretensdao de informar todo o pais,

contribuindo sobremaneira para o projeto de integracdo da nacdo pelos meios de

comunicacdo de massa, tdo defendido pelo regime militar vigente. Segundo destaca
Esther Hamburger, a Rede Globo

Ao combinar administracdo profissionalizada e suporte politico ao governo, o

grupo multimidia cresceu em proximidade com o regime, tornando-se o

maior beneficiario dos novos recursos tecnolégicos. E embora fosse uma

empresa privada, a emissora conseguiu praticamente o monopdlio da

audiéncia, privilégio em geral das emissoras pablicas em paises cuja estrutura

de comunicagdes € estatal. Desenvolvendo uma estrutura institucional

original e um estilo visual e de programacédo proprios, a Globo tornou-se a
primeira emissora lucrativa do pais [...].*°

Esse monopdlio sobre a audiéncia conquistado pela Rede Globo também foi
fruto da popularizacdo de seus programas, especialmente as telenovelas, que ja nos anos
1960 ocupavam uma parte substancial da programacdo da emissora, oferecendo uma

variedade de entretenimento ficcional destinado a toda a familia.

126 MATTERLART, Michele, MATTERLART Armand. O carnaval das imagens: a ficcdo na TV. Sao
Paulo: Brasiliense, 1998. p. 31.

7 ANDRADE, Roberta Manuela Barros de. O fascinio de Scherazade: os usos sociais da telenovela.
S&o Paulo: Annablume, 2003. p. 97.

128 O jornal carioca “O Globo” foi fundado em 1925 por Irineu Marinho, pai de Roberto Marinho. Com a
morte de seu fundador, pouco depois da criacdo do periddico, Roberto Marinho se torna o proprietario do
“O Globo”, que mais tarde teve seus negocios ampliados, se tornando um conglomerado de comunicagéo,
com veiculos no radio e na televiséo.

12 HAMBURGUER, Esther. O Brasil antenado: a sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed, 2005. p. 32.
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A confirmacdo da consolidacdo do grupo Marinho no meio televisivo se deu,
sobretudo, a partir dos anos 1970, quando, inclusive, se tornou possivel verificar os
indices de audiéncia e as preferéncias do publico do ponto de vista técnico. Logo no
comeco da década a empresa Audi-TV instalou os primeiros medidores eletronicos de
audiéncia em Séo Paulo e no Rio de Janeiro, e a prépria Globo criou seu Departamento

de Pesquisa de Audiéncia™

, avaliando de perto as variacOes das relagdes que o publico
estabelecia com seus produtos. A abordagem de diferentes métodos de pesquisa
permitiu apreender os usos da TV pelos telespectadores, registrando horarios de maior e
menor alcance, a propensao a determinadas atracGes, baseado no proprio cotidiano dos

lares brasileiros.

A dificuldade metodoldgica dessa apreensdo, na tentativa de instrumentalizacdo
destes dados pelas redes de televiséo, entretanto, passa pelo uso que os telespectadores
fazem dos programas. Nesse sentido, cabe aqui um paralelo com a analise em torno da
historia da leitura desenvolvida por Chartier, para o qual o conhecimento efetivo dessas
“praticas plurais sera, sem duvida, para sempre inacessivel, pois nenhum arquivo guarda
seus vestigios. Com maior frequéncia, o Unico indicio do uso do livro é o proprio
livro”**', Apesar da inexatiddo dos resultados obtidos com as pesquisas de audiéncia, a
possibilidade de captar as flutuacGes dos nimeros de espectadores traca uma diferenca
entre o estudo da TV e do livro, para o qual essa apreensao, a depender inclusive da
temporalidade pesquisada, torna-se mais obscura. Entretanto, concordando com a
perspectiva de Chartier, a assimilacdo do uso das telenovelas sdo as préprias
telenovelas, que se moldam ao gosto do publico e aos largos alcances que por ventura

conseguem engendrar.

Ter a dimensdo desses indices possibilitou que as emissoras montassem suas
grades de programacao tomando por base projecdes mais proximas do comportamento
do publico em geral. Afinal, “a teoria da televisdao tem isto de particular: ela se ancora
em uma reflex&o sobre a atividade do telespectador”, diante do desafio de “captar a
aten¢do nesse livre ir e vir no interior da propria casa”'*. As novelas, particularmente,
sdo destinadas ao horario da noite, pensadas para as pessoas que passam o dia

trabalhando, seja dentro ou fora de casa, habituadas a reservar esse tempo ao longo da

130 B
Ibid., p. 33.
BICHARTIER, Roger. Do livro a leitura. In: CHARTIER, Roger (org). Praticas de Leitura. Sao Paulo:
Estacdo Liberdade, 2009. p. 105.
132 JOST, Frangois. Compreender a televisdo. Porto Alegre: Sulina, 2007. p. 49.
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semana para o entretenimento da TV. As 18, 19, 20 e 22 horas, as novelas ocupam a
grade da Globo, sendo destinadas, dependendo do horério, a publicos-alvo distintos.
Desse modo, comparativamente, cinema e televisdo mantém relagdes diferentes quanto
aos tempos do telespectador, pois “enquanto a sessdo de cinema suspende o tempo
social, a televisdo estrutura a temporalidade, a vida do telespectador: cada um busca o
momento do dia em que quer ver um filme”, pois os programas “sé podem ser olhados

no horério que as emissoras impdem”.**

Acerca da questdo da organizacdo tematica das telenovelas por horarios, em
entrevista concedida aos pesquisadores Michelle e Armand Mattelart, Luis Filipe
Loureiro Comparato, mais conhecido por Doc Comparato, um dos principais roteiristas

da Globo desde o final dos anos 1970, afirmou que

a novela das 18h concerne principalmente a um publico doméstico, de
mulheres e criancas. As 19h, o publico inclui as pessoas que retornam do
trabalho: a novela é mais radiofénica que visual, mas leve, para permitir que
se dediquem a suas ocupacdes. As 20h, é o drama, a novela dramética.'®*

O ritmo de cada uma dessas obras, nesse sentido, se alicerca na rotina dos lares,
nos possiveis afazeres de seus membros, bem como de suas preferéncias tematicas,
tendo em vista recortes etarios, de classe e género. Refletir acerca da televisao é tentar
compreender 0s usos e apropriacdes que seus telespectadores fazem do veiculo, o
estabelecimento do hébito de ver TV individualmente ou em familia, os horéarios de
maior e menor fluxo de audiéncia, a quantidade média de aparelhos nos lares, bem
como a localizacdo dos aparelhos na espacialidade das casas. Tais elementos
configuram a especificidade da TV como meio de comunicacdo e sua relacdo com a
pluralidade de recepcdes possiveis, das quais as empresas envolvidas nesse meio
necessitam dominar. Concordamos com Chartier quando afirma que a “aceitagdo dos
modelos e das mensagens propostas opera-se por meio de arranjos, dos desvios, as
vezes das resisténcias, que manifestam a singularidade de cada apropriagdo”®,
variantes que ddo complexidade ao entendimento sobre o0s comportamentos da
audiéncia. O desenvolvimento de projecdes, alimentadas pelos registros de pesquisas de
mercado patrocinadas pelas emissoras, torna-se essencial para as equipes de producéo,

que, a partir de entdo, poderiam conduzir suas narrativas assentadas na experiéncia de

133 H

Ibid., p. 75.
134 MATTERLART, Michele, MATTERLART Armand. O carnaval das imagens: a ficgdo na TV. S&o
Paulo: Brasiliense, 1998. p. 61.
135 CHARTIER, Roger. Leitura e leitores na Franca do Antigo Regime. S&o Paulo: Editora Unesp,
2004. p. 14.
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troca entre emissdo e recepcdo. A sofisticacdo do uso desses elementos se constituiu
como uma das pecgas-chave no advento das telenovelas como um produto de sucesso em

todo o pais.

Apesar do esfor¢co em alcangar a maior variedade possivel de publico para seus
programas, as emissoras acreditavam na existéncia de um publico fixo, fiel as
telenovelas. Conforme matéria da Revista Veja: para “a Globo, por exemplo, segundo
informa sua Divisdo de Analise e Pesquisa, este ‘ser televisivo’ (66% do total de
entrevistados) ¢ uma mulher”. Além disso, esses dados identificavam que essa mulher
teria “mais de 30 anos e dois filhos, curso secundario incompleto, trabalha no comércio,
mora nas periferias das grandes cidades e pertence as chamadas classes C e D%, A
definicdo desse perfil pelas empresas de televisdo seria fundamental no processo de
concepgdo das tramas, objetivando tanto a manutencdo da audiéncia de quem ja possui
fidelidade as obras quanto a criacdo de estratégias para conquistar novos publicos. Por
outro lado, ter a dimensao da constitui¢cdo de um publico hegemonicamente feminino no
que tange as telenovelas permitiu, inclusive, que as acbes censérias promovidas pelo
regime militar se justificassem em torno da defesa as telespectadoras. Afinal, o
entendimento de que determinada programacao se destinava a um publico especifico,
sejam criancas, jovens ou mulheres, necessariamente exigia-lhe o cumprimento de
demandas impostas pelo poder censério.”*” Tal poder ndo deve ser compreendido
estritamente pelo exercicio institucional da censura, com a emissdo de certificados,
classificacOes e pareceres, mas pelos efeitos que ele produz, tais como, a autocensura®®
realizada pelas emissoras, autores, produtores, roteiristas, atrizes e atores, igualmente

protagonistas dessa mecéanica do poder de censura.

A definicdo do publico corrente das telenovelas, em meados dos anos de 1970,
como mulheres das classes C e D, moradoras das periferias e mées de, em média, dois
filhos revela a historicidade da constituicdo social da incipiente categoria de
telespectadores, diretamente relacionada com o processo de popularizagdo dos aparelhos

de TV e a ampliagdo das coberturas das redes de transmissdo. As mulheres,

136 A grande mania nacional. Revista Veja, S&o Paulo, p. 75, 10 de setembro de 1975.

137 Esse debate seréa explorado nos topicos seguintes.

138 Sobre autocensura, concordamos com Kucinski quando afirma que ela é “um ato consciente, e com o
objetivo, também consciente, de dosar a informacéo que chegara ao leitor ou mesmo suprimi-la. Trata-se
de uma modalidade de fraude intelectual, uma mentira ativa, oriunda ndo de uma reacéo instintiva, mas da
intengdo calculada de enganar”. Ver: KUCINSKI, Bernardo. A primeira vitima:a autocensura durante o
regime militar. In: CARNEIRO, Maria Lucia Tucci (org). Minorias silenciadas: historia da censura no
Brasil. S&o Paulo: Edusp, 2002. p. 538.
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significativamente as donas de casa, constituiram-se como uma categoria para a qual
tais programas seriam basicamente destinados, porém, o crescimento do publico
masculino, sobretudo ap6s o horario das 20h, acentua-se nesse mesmo periodo,

chegando a cerca de 40% da audiéncia das telenovelas.**

“No pais das telenovelas”, assim se intitulava a matéria de capa da Revista Veja,
em setembro de 1975, com uma reportagem acerca das producbes que, naquele
momento, representavam o0s principais investimentos das duas maiores emissoras de
TV: a Rede Globo e a Rede Tupi. Apontado pelo editorial da edi¢do como um “negdcio
milionério”, a telenovela ¢ classificada como dona de uma “linguagem essencialmente
nacional”. O texto da reportagem de capa, sob o titulo “A grande mania nacional”,
introduzia, anunciando: “No fundo, bem no fundo do coragdo de cada um dos 45
milhGes de brasileiros que podem assistir televisdo, palpitam ansiedade e esperanga
quando as noites comegam.”**® Dez anos apds o inicio das transmissdes deste género na
TV, 0s numeros apresentados pelo seu empreendimento se tornaram motivo de orgulho
e disputa entre as emissoras, seja pela audiéncia seja pelos anunciantes milionarios que
foram imprescindiveis para tornar as telenovelas o carro-chefe do campo ficcional

brasileiro.

O reforco da busca por uma linguagem nacional na dramaturgia ndo estava
presente apenas na TV, pelo contrario, talvez essa tenha sido uma apropriacdo das
ficcOes televisivas a partir de outras industrias do campo da cultura, que vinham
apostando ja ha algum tempo na fabricacdo de uma identidade nacional, seja para o
cinema, as artes plasticas, o teatro ou a musica. Pintar com tintas de cores brasileiras as
criagdes daquela geracdo seria abordar a pluralidade do povo, suas expressoes,
vivéncias e cotidiano, na tentativa, dentre outras coisas, de produzir uma aproximacao
da criagdo cultural com quem a inspira, o brasileiro. Conforme aponta Ridenti, essa
busca pelos elementos nacionais “marcou os filmes dos anos 1960, particularmente os
do Cinema Novo, cujos cineastas foram mudando ao longo do tempo [...], mas sempre
conservando algum aspecto de sua marca original: a vincula¢do, de algum modo, ao

povo™*. E o momento em que o interior e as periferias do pais entram em cena em

13 HAMBURGUER, Esther. O Brasil antenado: a sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed, 2005. p. 64.

140 A grande mania nacional. Revista Veja, S&o Paulo, p. 70, 10 de setembro de 1975.

11 RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC & era da TV. S&o
Paulo: Editora Unesp, 2014. p.83.
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producdes diversas, o Nordeste passa a ser cenario e objeto do cinema em titulos
aclamados como “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, de 1964, ¢ “O Dragido da Maldade
Contra o Santo Guerreiro”, de 1969, ambos dirigidos por Glauber Rocha, onde o

folclore, o cordel, a seca e 0s sertanejos surgem como protagonistas.

A década de 1960 foi marcada por esse esforco, reunindo tematicas nacionais
nas artes, ao demarcar as faces do proprio pais. No foi diferente com as telenovelas. E
também neste periodo que as fic¢bes televisivas comecam a abordar contextos e espagos
brasileiros no interior de suas tramas. O Nordeste em “Gabriela, Cravo e Canela”,
adaptada por Walter George Durst do romance homoénimo de Jorge Amado, retratando o
sertdo baiano, a seca e as migragdes na regido. Além de “O Bem-Amado”, inspirado na
peca homoénima de Dias Gomes, lancada na Globo em 1973, que retratava a cidade
ficticia de Sucupira, localizada no litoral da Bahia, com seu roteiro que pautava a
corrupcdo da politica local, bem como o cotidiano de uma sociedade marcada por
figuras inspiradas no coronelismo historico nordestino. Ambos 0s casos sdo exemplos

claros desse empenho de abordagem tematica.

Nos anos 1970, as telenovelas conquistavam o ainda incipiente publico da TV,
com roteiros que se aproximavam das realidades diversas do pais, como a vida nas
grandes cidades ou no interior, as diferencas sociais, os conflitos familiares e demais
aspectos do cotidiano brasileiro. A “mania nacional” alavancava dividendos milionarios
para suas emissoras, mas também resultava em um produto caro. O crescimento da
industria foi fundamental nesse processo. Segundo a referida matéria da Veja, “os 3,5
milhdes de aparelhos de 1970 saltaram para 10 milhdes (segundo o Ministério das
Comunicagdes) ou 12 milhdes (segundo os fabricantes) em 1974”. Por outro lado, o
investimento destinado a esse tipo de producédo se tornou mais elevado ao longo dessa
década. Em 1972, “a Globo gastava 42% de seu or¢camento em telejornalismo e 30% em

(13

telenovelas”, dois anos depois esses numeros mudaram consideravelmente e “as

telenovelas ja consumiam 53% de tudo”'*.

O réapido desenvolvimento técnico da industria audiovisual arrolado no periodo
forcava as emissoras a se manterem atualizadas, investindo pesado em recursos que
acentuassem seu empenho em conservar padrdes internos de qualidade que comegavam

a ser definidos pelos grupos televisivos. Afinal, como se noticiava na época, a

142 A grande mania nacional. Revista Veja, S&o Paulo, p. 75, 10 de setembro de 1975.
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“tendéncia, tanto na Rede Globo quanto na Rede Tupi, as Unicas que produzem
telenovelas, ¢ investir cada vez mais no setor’”***. A Globo, por exemplo, em 1975, teria
aproximadamente “50 milhdes de cruzeiros em equipamentos em sua sede no bairro
carioca Jardim Botanico, no Rio, e entre eles estdo quatro aparelhos de video-teipe,
catorze cameras a cores € 32 em preto e branco”, dentre os quais cerca de “40% da
paraferndlia técnica sdo ocupados pelas telenovelas”. Ja na Tupi, “os gastos mensais,

também para um quarteto de telenovelas, sdo orcados em 2 milhdes” ***

Como a principal realizacdo da Rede Globo, essas obras construiram industrias
préprias em torno de seus titulos, incentivando significativamente o habito de consumo
dos telespectadores que as acompanhavam. Além de modas temporarias em termos de
linguagem, vestuario e acessorios diversos, o lancamento de discos com as trilhas
sonoras foram um dos derivados com mercado garantido. Até o final dos anos 1960, as
trilhas sonoras ndo haviam se definido como elemento chave da comercializacdo de
telenovelas, e muitas delas possuiam apenas uma ou duas canc¢des centrais. A partir da
década seguinte, “a Som Livre passa a ser responsavel pela trilha sonora das novelas da
Globo”, criando o “slogan ‘trilha sonora original’, dividida entre nacional e
internacional”®®. Além dos personagens principais dos enredos, cada nicleo de
personagens teria seus tracos marcados por uma mausica especifica, atribuindo-lhes
personalidade e identificacdo pelo puablico, caracteristicas que se tornaram, naquele

momento, fundamentais para definir o formato.

A comercializagdo das trilhas acompanhava o sucesso das tramas, de modo que

99146

em titulos como “Dancin’ Days”™™, de 1978, “mais do que nunca som e imagem

estiveram presentes no inconsciente coletivo”, tornando dificil saber “se as musicas da
novela levaram o povo a discoteca ou se a discoteca trouxe o povo a novela™*.
Conforme dados do setor, em um Unico ano, entre julho de 1973 e julho de 1974, a

Globo “langou quarenta LPs com trilhas de novelas, muitas delas reedi¢cdes de sucessos

“1bid., p. 75.

“bid., p. 75.

15 ALENCAR, Mauro. A Hollywood brasileira: panorama da telenovela no Brasil. Rio de Janeiro:
Senac, 2002. p. 105.

1% Novela de Gilberto Braga, dirigida por Daniel Filho e Gonzaga Blota, considerada grande sucesso de
sua época, apresentando a vida da ex-presidiaria Jalia Matos, personagem de Sénia Braga. Exibida no
horario das 20h, com 174 capitulos, seu enredo girava em torno do reestabelecimento de Julia na
sociedade ap6s 11 anos presa, bem como sua reaproximagao da filha, até entdo criada pela tia. Embalada
pelo ritmo da discoteca, que marcou a trilha sonora da novela, “Dancin’ Days” discutia temas como
arranjos familiares dissidentes, a emancipagao feminina e o divorcio.

¥ ALENCAR, Op.cit., p.109.
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»18 A vinculagdo entre estes diferentes mercados era fruto do processo de

antigos
transformacdo da industria cultural brasileira no periodo, fortemente alavancada em
virtude do incentivo ao consumo e facilitagdo do crédito promovido pelo projeto

econémico do regime militar.

O consumo de materiais relacionados aos titulos televisivos evidencia a forga
dessa industria na criacdo de demandas para um mercado fonografico ainda em
crescimento no periodo, mas potencialmente promissor. Conforme destaca Ortiz, 0 setor
fonografico, que “até 1970 conhecia um crescimento vegetativo, a partir deste momento
‘deu sua arrancada para o verdadeiro e significativo desenvolvimento’, gracas,
sobretudo, as “facilidades que o comércio passou a apresentar para a aquisi¢do de

eletrodomésticos’™*.

A venda de toca-discos, considerado um produto bastante
inacessivel & grande parte dos consumidores até meados dos anos 1960, aumentaria
substancialmente entre 1967 e 1980, ocasionando um crescimento de 813% em suas

vendas.*®°

O salto exponencial desses nimeros significou a consolidacdo do setor, que
acompanhou a popularizacdo da TV em um momento em que as classes médias
adquiriam seus segundos aparelhos e as classes mais baixas se introduziam neste tipo de
consumo. Inclusive, neste momento era muito comum, sobretudo entre as classes mais
baixas, a partilha da TV, representada pela concepg¢ao da época dos ditos “televizinhos”,
ou seja, 0 habito de ver televisdo atraves do aparelho de alguém da vizinhanca, o que
potencializava a recep¢do dos contetdos ali difundidos para além dos dados oficiais

acerca da quantidade de televisores disponiveis nos lares brasileiros.

A ligacdo das telenovelas com o consumo é evidente, ndo s6 a partir dos
anunciantes presentes no patrocinio das obras, mas também pelos produtos e modas
lancados por essas narrativas. A disseminacdo do consumo atinge as diferentes classes
sociais que acompanham as tramas, com alguns produtos se direcionando para o
telespectador mais elitizado e outros as classes media e baixa. Um dos aspectos que
evidenciava o sucesso da novela era justamente seu potencial de consumo destinado a
pluralidade do publico. A questdo do consumo sempre esteve atrelada ao formato, tendo
em vista que logo em sua origem, as soap-operas norte-americanas eram produzidas por

induastria de “artigos de limpeza e higiene pessoal, como a Colgate-Palmolive e a Gessy

148 A grande mania nacional. Revista Veja, Sao Paulo, p. 76, 10 de setembro de 1975.

% ORTIZ, Renato. A moderna tradigo brasileira: cultura brasileira e indGstria cultural. Sao Paulo:
Brasiliense, 2001. p. 127.

%0 Dados levantados por Ortiz, Ibid., p. 127.
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Lever, tendo como publico-alvo a mulher dona-de-casa, consumidora por exceléncia
desses produtos”*. Segundo Almeida, 0 que faz um programa ser sucesso, trazendo
retorno aos investimentos das emissoras, Sdo trés caracteristicas: popularidade,
qualificacdo de audiéncia e prestigio. Popular, no sentido de ter elevado indice de
audiéncia; a qualificacdo da audiéncia se da quando o conteddo atinge o publico com
maior potencial de consumo, as camadas mais altas e o prestigio, quando ha certa
qualidade como produto cultural, aproximando-se do cinema ou da arte erudita, como a

literatura, agregando respeitabilidade para as marcas por ele anunciadas.™

A indlstria da moda também se beneficia das vitrines de comportamentos e
habitos construidas pelas telenovelas, muitas vezes tornando populares tendéncias e
produtos que sequer haviam aportado no pais ainda. Conforme destaca Almeida:

O que antes era uma moda européia e de elite, populariza-se com a novela, e
ao final da narrativa é a moda que esta nas lojas populares. Nas novelas, pode
tratar-se de uma moda especifica, associada a um personagem ou narrativa,
mas na maior parte das vezes trata-se da popularizacdo de um estilo que pode
ter se iniciado uma estagdo antes, na Franca por exemplo. O mesmo tipo de

roupa que havia sido moda um ano ou um semestre antes nas revistas
européias mais elitizadas — como Vogue ou Elle.™

Com forte insergdo no mercado nacional, os produtos difundidos nas novelas se
inserem em um contexto de consumo global, contribuindo, em certa medida, para a
inclusdo do pais nessa rede, familiarizando “o espectador com diversos estilos e modas.
Através dos personagens e de toda sua histéria na narrativa, os estilos de vida — que
incluem roupas, entre outros produtos e servicos que cada personagem utiliza — sdo aos

. 1 1: . 9154
poucos compreendidos pelo publico” >

As telenovelas contribuiram sobremaneira na consolidacdo de padrGes de
qualidade das programac6es. Com o inicio das transmissdes em cores, um tom moderno
e de maior qualidade Ihe seria atribuido, tracando mudancas significativas no processo
de montagem e criagdo visual. Nao a toa, ja em 1970 a Globo “havia enviado
engenheiros, técnicos, coreografos e maquiadores a Alemanha para estudarem o uso da

cor na televisdo”. Apos a instalagdo de uma infraestrutura bésica para a exibicdo de

1 HAMBURGER, Esther. Diluindo fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano. In: SCHWARCZ,
Lilia Moritz (org). Histéria da Vida Privada no Brasil, vol 1V. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
D. 442.

152 ALMEIDA, Heloisa Buarque de. Telenovela, consumo e género: “muitas mais coisas”. Bauru, SP:
Edusc, 2003.

53 Ipid., p. 156.

4 Ipid., p. 168.
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imagens coloridas por duas ou trés horas por dia em 1972, no ano seguinte o sistema se
estabeleceu concretamente, e a Globo “soube muito bem encarnar o simbolo do
progresso que ele trazia. A emissora abusava de videografismos, de edi¢cdes velozes em
planos curtos [...] para realizar pirotecnias visuais e de figurinos bastante coloridos”**.
Tais transformacdes reatualizaram o formato, exigindo novas técnicas de captacdo da
imagem, renovando-o. A constante aposta na utilizacdo desses recursos, voltados,
sobretudo, para a produgdo de telenovelas, evidenciam o esforco da emissora em
manter-se a frente de suas concorrentes, respaldada pelos ideais de modernidade e

inovacao.

O imperativo técnico, portanto, constitui as fimbrias dessas obras, atribuindo-
Ihes cargas de sentido produtoras de sensibilidades, na tentativa de estabelecer com o
telespectador aproximacdo, deslumbramento, afinidade e seducéo, regidos por uma
relacdo de fidelidade as programacGes. O wuso de tecnologias audiovisuais
constantemente atualizadas atende a demandas de um publico cada vez mais exigente,
que assiste a TV, mas também acompanha as transformac6es de abordagem do cinema e
do réadio. As imagens a cores, enquadramentos e tipos de montagem sdo sempre
carregados de significados capazes de dar diferentes tratos e direcionamentos as
sequéncias das narrativas ficcionais. Nesse sentido, a materialidade da obra ¢é
fundamental no vinculo que se instituird entre emissor e receptor, vinculo esse
responsavel por qualificar as producBes televisivas como bem-sucedidas ou

simplesmente fracassadas.

Nessa medida, as tentativas de aproximar o publico das tramas desenvolvidas
para a TV, perpassam desde o empenho na qualidade técnica das producdes, a
originalidade dos enredos e o elevado nivel das adaptacdes de obras literarias até as
representagdes em si mesmas, marcadas pelo signo vanguardista, da novidade e
inovacédo, antenadas com o que havia de mais moderno no ambito das tecnologias, mas
também das sociabilidades, em suma do presente. E a partir da década de 1970 que as

novelas enfatizam o uso de “linguagem coloquial e cenarios urbanos contemporaneos,

1% RIBEIRO, Ana Paula Goulart; SACRAMENTO, Igor. A renovagio estética da TV. In: GOULART,
Ana Paula; SACRAMENTO, Igor; ROXO, Marco. (orgs). Histéria da televisdo no Brasil. Sdo Paulo:
Contexto, 2010. p. 123.
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gravacoes externas e referéncias compartilhadas pelos brasileiros”**. Narrar o Brasil do
presente era despertar identificacdo com as questdes postas por aquele tempo, com seus
conflitos e desafios cotidianos. Assistir as telenovelas passava a ser, sobretudo para o
publico de classe média, encontrar consigo mesmo, refletir sobre as relagcdes familiares,
a vida nas grandes cidades e os problemas que atravessavam o pais. Portanto,
esse renovado senso de contemporaneidade é fruto de uma estratégia de
marketing dos produtores, que se ajusta bem as pretensdes criticas dos
escritores, aos objetivos econdmicos desenvolvimentistas dos militares, as
suas ambicOes de integracdo nacional. Essa quase-obsessdo pela conjuntura e
a moda se acomoda também a estrutura seriada e interativa do folhetim, e
mobiliza repentinamente a matriz melodramética convencional. As tramas
das novelas sdo em geral movidas por oposices entre homens e mulheres;
entre geragdes; entre classes sociais; entre localidades rurais e urbanas,

“arcaicas” e “modernas”, representadas como tendéncias intrinsecas e
simultaneas da contemporaneidade brasileira.™>’

Esses tipos de conexdo com a realidade ndo passariam despercebidos pela
censura, comumente avessa a abordagem do coloquial, da transformacéo nos costumes e
dos conflitos, sejam familiares, de género ou geracionais. O esfor¢co censorio se
debruga, nesse sentido, as mindcias dos scripts, demarcando como problemaético desde
girias e expressdes consideradas de baixo caldo até mesmo falas que evidenciem o
caréater hostil na relacdo entre filhos e pais e esposas e maridos. A defesa da familia e da
moral d& o tom do regime censorio estabelecido no governo dos militares,
conspurcando, muitas vezes, as estratégias desenvolvidas por autores e dramaturgos,
empenhadas em tornar as telenovelas, simbolo do novo, no produto de maior relevancia

comercial dentro da programacédo da televisao brasileira.

Nos topicos a seguir, discutiremos as relacdes entre essas narrativas e 0s exames
prévios a elas impostos, compreendendo as especificidades destes processos de censura

e as configuracdes das motivacdes que levaram a vetos de naturezas diversas.

1% HAMBURGER, Esther. Diluindo fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano. In: SCHWARCZ,
Lilia Moritz (org). Histéria da Vida Privada no Brasil, vol 1V. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
p. 447.

57 1bid., p. 447.
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3.2 — As telenovelas e a censura: as dindmicas do veto.

. Em um parecer emitido para a sequéncia de quatro capitulos da telenovela
“Selva de Pedra”, o censor alerta para a Rede Globo: “cremos que dentre pouco tempo
este espetaculo televisado devera sofrer um agravamento censorio, caso a producdo ndo
modifique a linha de comportamento e de conduta”.® Recomendacgdo bastante
recorrente ao longo da avaliacdo de titulos desse género televisivo pela Divisdo de
Censura e Diverses Publicas (DCDP). Esse trecho, especificamente, evidencia as
particularidades do exame censorio das telenovelas. Diferente da censura a filmes, que
era realizada na obra j& pronta, nas telenovelas, pelo seu proprio carater seriado, as
intervencdes se davam paulatinamente, na medida em que os capitulos eram escritos e
gravados, em uma escala de tempo que variava entre quatro e dez meses de duracéo.
Neste topico, nos propormos a analisar as especificidades da censura das telenovelas,
atentando para a constituicdo dos processos, as caracteristicas dos documentos neles
inseridos, a periodicidade de emissdo dos pareceres, 0 estabelecimento da classificacdo
indicativa e de horério, bem como as relagdes entre a emissora, no caso a Globo, e a
DCDP. Lancando luz sobre as transformaces sofridas na mecanica do poder censorio,
no decorrer da década de 1970, pretendemos compreender o funcionamento e as
demandas do proprio regime militar entdo vigente, que encontrou na censura as
diversdes publicas um importante sustentaculo na manutencdo de segmentos autoritarios

e conservadores no poder.

A estrutura censéria do imediato pos-Al-5 permanecia praticamente a mesma
dos anos anteriores ao Golpe, somente com a atualiza¢do da legislacdo, que regulava o
trabalho do 6rgdo, com o Decreto 1.077 de 1970, o peso do ideario militar, justificado
pela defesa da nacdo e pela luta contra 0 comunismo, comegou a intervir com maior
rigor, atendendo as expectativas de quem o legitimava. Contudo, “desde fins de 1967 a
maquina administrativa foi sendo preparada para executar as politicas do governo”.
Segundo Kushnir, “varios 6rgdos de competéncia do Ministério da Justica foram

99159

reestruturados™, incluindo ai a censura a diversdes publicas, que deveria ser executada

158 parecer dos capitulos 19 a 22 da telenovela “Selva de Pedra”, assinado em 27 de abril de 1972. Fundo
Divisdo de Censura e Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional
no Distrito Federal, Secdo: Censura Prévia, Série: Televisdo, Subsérie: Telenovelas, Caixa 16.

19 KUSHNIR, Beatriz. Cées de Guarda. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2004. p. 124.
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pela Policia Federal.®

As mudancgas internas da DCDP, alterando as dinamicas de
avaliacdo das obras, intervieram também na atuacdo dos censores e na natureza dos
pareceres. E na década de 1970 que a repressdo aos veiculos televisivos se torna mais
enérgica, com um aparelho censorio mais organizado e bem estruturado. Se o0s
problemas de ordem institucional enfrentados anteriormente, de certo modo,
abrandaram o exercicio da censura as diversdes publicas nos primeiros anos do governo
militar, sobretudo em comparacdo com a censura realizada contra a imprensa, foi a
partir de severos investimentos no setor, aumento do numero de pessoal e mudanca na

sua diretoria®

que permitiram o funcionamento mais efetivo do 6rgéo regulador das
programac0es televisuais. Portanto, nos indagamos sobre essas tais transformagoes,
tento em vista o cotidiano operacional da censura. Em que medida elas podem ser
sentidas na materialidade da documentacgéo, no formato dos pareceres, na autonomia de
posicionamento dos censores, na minucia da leitura de sinopses e scripts? A anélise dos
processos das telenovelas “Irmaos Coragem” (1970), “Selva de Pedra” (1972), “O
Rebu” (1974), “Gabriela, Cravo e Canela” (1975), “Roque Santeiro” (1975) e

“Dancin’Days” (1978) nos permitirdo compreender esse conjunto de fatores.

Algumas caracteristicas dos processos de censura das telenovelas permaneceram
inalteradas ao longo do tempo, mantendo uma padronizacdo que era seguida na anélise
de praticamente todos os titulos. Por exemplo, o envio prévio da sinopse da obra para
apreciacdo dos censores se manteve como 0 primeiro passo a ser dado pela emissora no
longo processo de aprovacdo pelo qual a telenovela passaria. Por ser uma obra que se
construiria gradativamente durante meses, passivel de constantes flutuacGes em seu
enredo, a exigéncia de cumprimento da sinopse funcionava como uma espécie de
garantia de que os temas e caminhos tracados nesse primeiro texto fossem respeitados
pelos seus produtores, dificultando possiveis desvios de abordagens anteriormente
apresentadas. A sinopse era um documento que girava em torno de 10 a 20 péaginas e
servia para nortear a historia, situar a ambientacdo da novela, com seus cenarios, a

sociedade ali representada, a trama central e os personagens que a desenvolveriam, e

190 sobre a atuagdo da Policia Federal na esfera censéria, concordamos com Kushnir quando aponta que
“o dominio das normas censérias tem ares de uma atitude vinda do primeiro escaldo do governo, do
Ministério da Justica. Ou seja, talvez nunca se tenha dado efetivamente a transferéncia da orientagéo do
que censurar para a DPF [Departamento de Policia Federal], sendo essa policia muito mais seu brago
executor do que seu cérebro pensante”. 1bid., p. 124-125.

161 Em 1972, Rogério Nunes assumiu a diretoria da DCDP e realizou uma série de mudancas, contratando
indmeros censores, tornando mais agil os tramites gerais do 6rgdo. Permaneceu no cargo até 1979,
quando foi substituido por José Vieira Madeira, indicado pelo recém-empossado na presidéncia, Jodo
Batista Figueiredo.
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também todo o percurso por eles tracado na narrativa, incluindo seu desenrolar e

desfecho.

A avaliacdo da sinopse das telenovelas era realizada através de pareceres,
objetivando o enquadramento da proposta tematica ao horario ao qual pretendia ser
exibida a obra na grade de programacdo da emissora. Essa primeira chancela permitia
que determinados enfoques fossem vetados ou sujeitos a atenuacéo, conforme fosse
observado pelos censores. A estrutura do parecer destinado a sinopse era a mesma para
aquele voltado aos capitulos individuais: um resumo do material apresentado, seguido
pela apreciacdo do censor que assina 0 documento e provaveis sugestdes no que tange
ao direcionamento do argumento e no trato dado aos personagens, seja em carater

proibitivo ou n&o.

A ndo liberacdo da sinopse poderia dificultar o processo de criacdo da
telenovela, paralisando-o, até que as adequacgdes as exigéncias censorias fossem
atendidas. Contudo, as exigéncias impostas a sinopse ndo se encerravam apds sua
aprovacao. Por ser um texto norteador, esperava-se que ele guiasse a narrativa da novela
até seu desfecho, dificultando adi¢cdes que alterassem significativamente a trama. Caso
iSS0 viesse a ocorrer, 0s censores notificavam a emissora, através dos pareceres, até que
alguma medida fosse tomada. No decorrer da producdo da telenovela “Selva de Pedra”,
por exemplo, os insistentes desvios da trajetoria do enredo de sua sinopse original e a
ameaca de agravamento censorio a obra levaram a DCDP a exigir a elaboracdo de uma
nova sinopse, na tentativa de solucionar os elementos julgados nocivos até entdo
apresentados, adequando a narrativa a classificacdo etaria para a qual havia sido

inicialmente liberada, portanto, para 12 anos.

Apesar de ser um documento obrigatério a ser enviado para a DCDP, a fim de
passar por uma avaliacdo prévia, nem sempre as sinopses encontram-se anexadas aos
processos das telenovelas, constando, nesses casos, apenas 0s pareceres provenientes de
seu exame. Desse modo, a andlise sobre quaisquer alteracGes na natureza desse texto
esbarra na constituicdo dos processos, pois seria interessante apreender se houve
mudancas, com o gradual agravamento do rigor censorio, no sentido de perceber se as
exigéncias sobre as sinopses, por exemplo, as tornaram mais detalhadas acerca da
apresentacdo e desenvolvimento da narrativa, na tentativa de aproximar de forma mais

acentuada essa versdo primeira da trama com o desenrolar de seu enredo ao longo dos
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capitulos. Contudo, a propria censura compreendia os limites do exame das sinopses e
apostava em seu trabalho na verificagdo de cada script e teipe gravado para uma
averiguagdo mais precisa, como fica claro neste parecer destinado a telenovela “O
Rebu®, de 1974:
Tomando por base o que nos foi apresentado pela sinopse, verificamos que a
telenovela retrata uma tematica policial, com suas devidas investigacfes para
a descoberta de um fato criminoso. Quanto a sua positividade ou
negatividade dificilmente poderemos avaliar somente pelo exame de um
resumo da estoria, sem a exibicdo das cenas e ainda, imaginar como serao
caracterizados os personagens no desenvolvimento dos capitulos. E bem
verdade, que tal telenovela podera criar problemas diversos para a Censura
Federal, mas se o interessado, no caso a TV Globo souber explorar o tema
pelo lado positivo, de maneira que seja até educativo, quanto aos aspectos de

investigacdo criminal, é patente que obterd éxito nas suas pretensdes.
Todavia, alertamos a Chefia do SCDP para 0s possiveis comprometimentos:

- Caracterizacéo devida e condigna do policial;

- Ponderagdo da violéncia (cenas) e da maneira como serdo efetuadas as
investigacoes;

- N&o poderé servir de critica a outros crimes até entfo ndo desvendados pela
policia e justica, exemplo: caso tipo “Ana Lidia” ¢ “Esquadrao da Morte”,
etc. [Ver referéncias sobre esses dois casos abaixo]

- Seria de bom alvitre de que em cada final de capitulo prevalecesse sempre o
aspecto positivo da investigacéo;

- N&o podera haver implicacdes de ordem sécio-politicas.'®®

Vale ressaltar ainda que, antes dessa apreciacdo ser emitida, o entdo diretor de
criagdo da TV Globo, Daniel Filho, enviou uma correspondéncia enderecada ao diretor
da DCDP, alertando que apesar de ser uma trama policial, ndo ha “qualquer tipo de
implicagdo socio-politica”. Esclarecendo também o motivo pelo qual o desfecho da
novela ndo estar presente de forma clara na sinopse, pois “manté-lo em segredo é o
grande trunfo da novela”'®. Contudo, as recomendacdes da censura para que 0s temas
da novela sejam abordados de forma “positiva” antecipam a intolerancia do 6rgdo no
tratamento que a narrativa pode dar a determinadas abordagens. A defesa do carater
pedagdgico e instrutivo dos programas de TV pela censura evidencia seu entendimento
sobre o papel das emissoras como veiculos de comunicacdo de massa comprometidos

com os interesses do pais. Tal premissa se torna ainda mais clara quando os pareceristas

162 0 enredo desta telenovela sera apresentado no tépico a seguir.

163 parecer a sinopse da telenovela “O Rebu”, assinado em 9 de outubro de 1974. Fundo Divisdo de
Censura e Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito
Federal, Secdo: Censura Prévia, Série: Televisdo, Subsérie: Telenovelas, Caixa 25.

164 Correspondéncia de Daniel Filho, diretor de criagio da Globo, para o diretor da DCDP, Rogério
Nunes, datada de 1° de outubro de 1974, tratando da telenovela “O Rebu”. Caixa 25.



76

listam uma série de adverténcias a serem respeitadas, como a dignidade do policial, as
ponderacBes quanto a violéncia representada, as implicacdes sociais e politicas e,
curiosamente, a ndo assimilagdo do caso investigado pela ficcdo com casos reais ainda
ndo solucionados naquele momento, exemplificados pelos episddios envolvendo o

7% ambos de grande

“Esquadrio da Morte™® e a morte da menina “Ana Lidia
repercussdo no periodo. Essas orientacbes davam o tom de como a telenovela seria
acompanhada pela DCDP a partir de entdo, servindo de alerta para os futuros

pareceristas, responsaveis pelo exame dos capitulos a serem produzidos.

O exame dos episddios destas ficcOes televisivas sofreu alteracdes significativas
ao longo da década de 1970. Quanto a periodicidade da emissdo de pareceres, a rotina
seguida pelo 6rgdo no processo de “Irmaos Coragem”, de 1970, por exemplo, era bem
diferente daquela expressa no processo de “Selva de Pedra”, de 1972, ou de
“Dancin’Days”, de 1978. Enquanto no comec¢o da década, antes das reformulacdes
estabelecidas pela entrada de Rogério Nunes na diretoria da DCDP, o procedimento
corrente na avaliacdo dos episddios se dava pela apreciacdo de cerca de 10 capitulos por
parecer, emitidos em um intervalo de tempo que variava entre uma semana e quinze
dias e com diferentes técnicos ou equipes de censura respondendo pelos pareceres no
decorrer do processo, j& em “Selva de Pedra”, essa dindmica mudou. Os pareceres
passam a se destinar a menos capitulos, em média de quatro, possibilitando uma
verificagdo mais detalhada pelos censores. Além disso, a emissdo desses documentos se

torna praticamente diéria, com menor quantidade de técnicos intervindo na obra. Com

165 Segundo o relatério da Comissdo da Verdade do Estado de Sdo Paulo, acerca do assunto: “A primeira
expressdao do fendmeno que passou a ser denominado Esquadrdo da Morte surgiu no Rio de Janeiro, no
periodo entre o final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960. Tratava-se de grupos de policiais envolvidos
com a criminalidade. Segundo a jurista e pesquisadora Alessandra Teixeira, em depoimento & Comissdo
da Verdade do Estado de Sdo Paulo “Rubens Paiva”, os envolvidos agiam em prol de diversos interesses,
com ligacGes diretas com as economias criminais, como, por exemplo, 0 jogo do bicho, a prostituicdo e
também o trafico de entorpecentes, além de torturas e assassinatos”. Até hoje encontra-se dificuldades
para estimar o nimero de vitimas do Esquadrdo da Morte, em virtude da natureza do crime, pois, segundo
o relatorio, ela foi marcada por uma “légica de exterminio que se estende até os dias de hoje”. Ver:
BRASIL. Comissdo da Verdade do Estado de Sdo Paulo, Relatério - Tomo | - Parte | - Repressdo
Politica: Origens e Consequéncias do Esquadrdo da Morte. S/D.

166 Segundo matéria do Correio Brasiliense, de 11 de setembro de 2013, quando o caso da morte da
menina Ana Lidia completou 40 anos: “Em 11 de setembro de 1973, a morte brutal de uma menina de 7
anos abalou para sempre o clima de tranquilidade que pairava sobre Brasilia. Apesar da grande
repercussdo, ninguém foi punido pelo hediondo assassinato”. Apds ser sequestrada no patio da escola
onde estudava, a garota foi encontrada morta vinte e duas horas depois, em um matagal préximo a
Universidade de Brasilia, “nua, com os cabelos louros cortados de forma irregular, bem rente ao couro
cabeludo, e violentada”. Disponivel em: <http://
www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2013/09/11/interna_cidadesdf,387506/caso-ana-lidia-
completa-40-anos-cercado-de-misterio-e-impunidade.shtml>. Acesso em: 25 de fevereiro de 2016.
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“Dancin’Days”, a transformacdo mais expressiva observada foi a recorréncia de
pareceres aplicados a apenas um capitulo, favorecendo a tessitura de um olhar
molecular & construcdo das narrativas. Em virtude disso, 0s processos tornam-se cada

vez mais volumosos, tendéncia que segue inclusive nos anos 1980.

As modificacbes nas fichas de avaliacdo utilizadas pelos pareceristas também
sdao resultado dessa reestruturagdo. O formato do parecer no processo de “Irmaos
Coragem” (1970) possuia cardter mais objetivo, com topicos e lacunas a serem
assinaladas, listados na seguinte ordenacédo: 1) Documentagdo — a) Titulo em portugués,
b) Titulo original, c) Autor, d) Tradutor, e) Diretor, f) Produtor, g) Companhia, h)
Classificacdo de Censura; Il) Andlise — a) Género, b) Argumento, ¢) Mensagem, d)
Dialogos, e) Cenas, f) Personagens, g) Valor educativo; IlI) Conclusdo. Seguidos da
data, nimero de identificacdo do censor e sua assinatura. Esse formato de certa maneira
restringia o julgamento do parecerista aos espacos disponiveis no documento,
impossibilitando prolongamentos de ordem argumentativa. As fichas que substituiram
esse modelo, as quais permaneceram sendo utilizadas até a década de 1980, aboliram os
topicos, sugerindo maior fluidez desde que 0s documentos sempre resumissem O0S

capitulos avaliados e na sequéncia informassem as indicac@es de corte.

Esse conjunto de fatores deixa perceber o esforco do exercicio censorio em
adequar o rigor das exigéncias legislativas a pratica rotineira desempenhada no 6rgao. O
cerco as representacdes que destoavam da moral defendida pelo grupo no poder se
fechava. Televisdo, cinema, teatro, radio e a industria editorial, segundo a legislacao
vigente, eram objetos de vigilancia e interdigdo, portanto, a adequacdo da DCDP a tais
anseios, fundamentada em um maior rigor, tornou-se urgente. A cultura censdria no pais
ja era fato, bastante anterior, inclusive, a ditadura do pds-64, a comecar, segundo
destaca Lucas, “pela legislagdo elaborada em pleno periodo democratico, ou ainda
antes, quando diversdo e policia tornam-se proximas e se entende que a fruicdo estética
deve ter um tutor, no caso, o Estado™®’. A série de alteracdes na operagdo censéria
acompanha o entendimento estatal quanto ao controle dos temas sensiveis e sua difusdo
em veiculos de comunicacdo que passavam por significativo crescimento no periodo.

No entanto, essa relacdo deve ser encarada como sempre mutével, entre acirramentos e

87| UCAS, Meize Regina de Lucena. Cinema e censura no Brasil: uma discussao conceitual para além da
ditadura. In: Projeto Histéria, Sao Paulo, n. 52, pp. 220-244, Jan.- Abr. 2015.
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afrouxamentos estabelecidos por demandas diversas, sejam no sentido do

recrudescimento sobre determinados temas seja simplesmente de abrandamento.

Na documentacdo constituinte dos processos de cada telenovela, é possivel
encontrar, com certa recorréncia, oficios e correspondéncias entre a censura e a Globo.
Os conteudos desses registros apontam para a existéncia de um estado permanente de
didlogo e negociacdo entre a empresa produtora de ficcbes seriadas e o 0Orgdo
responsavel pela sua regulacdo. Tal relagcdo evidencia um conjunto de brechas no
exercicio do poder censoério, nas quais se poderia jogar, resistir, provocar desvios,
ignorar sentencas, criar enfrentamentos, maquiar concordancias, em suma, subverter
essa mecanica de controle. Foucault, ao definir o exercicio do poder, afirma que “o
poder s6 se exerce sobre ‘sujeitos livres” — entendendo-se por isso sujeitos individuais
ou coletivos que tém diante de si um campo de possibilidades em que diversas condutas,
diversas reagdes e diversos modos de comportamento podem acontecer”.’®® A
resisténcia, portanto, é parte integrante das relacdes de poder, pois sem resisténcia ndo
ha relagdo, mas dominio total sobre o outro. E no interior das fissuras da rede tecida
pelo poder que essas trocas de cartas e oficios se localizam, permitindo que as

negociacgdes e confrontos facam parte do proprio maquinario censorio.

Nos documentos que integram o processo da telenovela “Roque Santeiro™®, de

1975, podemos identificar tracos desse esfor¢o dialdgico quando a Rede Globo tenta

170

impedir que a novela dirigida por Dias Gomes™ " seja totalmente proibida de ir ao ar

pela Censura Federal. Dentro da dindmica rotineira da censura, a emissora apresentou 0S

168 FOUCAULT, Michel. O sujeito e o poder. In: RABINOW, Paul e DREYFUS, Hubert L. Michel
Foucault: uma trajetéria filos6fica para além do estruturalismo e hermenéutica. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2013. p. 289.

19 Novela de Dias Gomes, com diregdo de Daniel Filho, produzida para ser exibida as 20h, na Rede
Globo, no ano de 1975. Seu enredo retrata a ficticia cidade de Asa Branca, cujo progresso gira em torno
do mito de Roque Santeiro, personagem que teria morrido defendendo a cidade de um ataque de
cangaceiros. Considerado santo, ao qual se atribuem até mesmo milagres, Roque Santeiro se torna herdi
celebrado pelos habitantes de Asa Branca. Contudo, se descobre que o suposto santo ndo estd morto, mas
voltando para a cidade, fato esse que divide a opinido das liderancas politicas e religiosas, preocupadas
com a divulgacdo da verdade sobre o caso. Abordando o tema da corrupcdo na politica e na Igreja, a
novela é uma satira a esse tipo de pratica no Brasil.

7% Dramaturgo, Dias Gomes comegou sua carreira no teatro entre o final da década de 1930 e inicio de
1940. Uma de suas primeiras pegas, “Pé¢ de Cabra”, foi considerada pela censura realizada pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) como “comunista”, dificultando sua estreia. O sucesso de
Dias Gomes em ambito nacional viria nos anos seguintes, com o trabalho no radio e a consolidacdo no
teatro. Apos a implantacdo da ditadura pelos militares, suas pecas sofrem com o rigor censura, sobretudo
pelo envolvimento do dramaturgo com o Partido Comunista. A partir de 1969 inicia sua carreira na Rede
Globo, assinando a autoria de novelas de sucesso, tais como “Assim na Terra como no Céu” (1970), “O
Bem Amado” (1973) e “Saramandaia” (1976), igualmente sujeitas ao crivo da censura pela DCDP.
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vinte primeiros capitulos para apreciacdo prévia dos scripts, na intencdo de exibir a
telenovela no horério das 20h, tendo, por isso, que se adequar a classificacdo indicativa
de 12 anos. De modo incomum, em um Unico parecer, 0S cCensores que assinam o
documento, datado de 3 de julho daquele ano, avaliam todos os vinte capitulos,
apontando uma série de implicacGes negativas abordadas pela obra e condicionando sua
aprovacdo a alterages e cortes diversos."”* No dia 20 de agosto, Rogério Nunes emite
um oficio enderegado & Rede Globo, concluindo, apds o exame dos teipes, que
A censura agora procedida nos dez primeiros capitulos gravados permitiu
uma melhor avaliagdo da novela por parte deste 6rgdo, levando-o,
consequentemente, a reconhecer que ha aspectos intoleraveis para a faixa das
20:00 horas, dai decidir classifica-la apds as 22:00 horas, sujeita, ainda, a

varios cortes, com o fim de suprimir cenas e situages inconvenientes para
apresentacao pela televisao."

Apos essa decisdo, a Globo tenta negociar com a censura no sentido, se ndo de
reverter, pelo menos de amenizar 0s contratempos impostos a producdo. Isso fica
evidente em outro oficio da DCDP dirigido ao diretor da Globo, no qual se acusa o
recebimento de um pedido da emissora, solicitando a “modificacdo de horario da
telenovela intitulada ‘Gabriela’, transmitida pela Rede Globo de Televisdo, apos as
22,00 horas”. A intengdo desse pedido era estrear “Roque Santeiro” as 22h, realocando
a telenovela “Gabriela” deste horario para as 20h, o que alterava os planos previstos
pela empresa, mas mantinha ambas na grade de programagéo. Contudo, o pedido n&o foi
atendido. Segundo o referido oficio, a adaptagdo do romance de Jorge Amado vinha
mostrando “cenas e situacdes que agridem os padrdes normais da vida no lar e na
sociedade, tornando o espetaculo inconveniente para qualquer horario de televisao”, o
documento ainda destaca que a censura “vem tolerando as apresentacdes, para evitar
transtornos a emissora, com a retirada de todos os capitulos comprometedores, como
também pelo fato de ndo haver, em época oportuna, advertido para a possibilidade de
interromper o programa.” Nesse sentido, com a inviabilidade do acato a sugestdo, a
transmissao de “Roque Santeiro” se torna impossivel, pois segundo indica tal

apreciacdo, sua

1 parecer dos 20 primeiros capitulos da telenovela “Roque Santeiro”, datado de 3 de julho de 1975.
Processo de censura a telenovela “Roque Santeiro”, Fundo Divisdo de Censura e Diversdes Publicas,
Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal, Se¢do: Censura
Prévia, Série: Televisdo, Subsérie: Telenovelas, Caixa 29.

172 Oficio enviado pela Divisdo de Censura e Diversdes Publicas & Rede Globo de Televis&o, datada de 20
de agosto de 1975. “Roque Santeiro”. Caixa 29.
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forte temética — negativa sobre todos os aspectos — podera conduzir a uma
situacdo intoleravel para o meio de comunicacdo a que se destina, 0 que
somente revelard o exame da gravacdo dos capitulos subsequentes. Isto
ocorrendo, a novela sera, inevitavelmente, proibida, ficando desde ja a
critério dessa empresa assumir o risco de ver interrompida, a qualquer tempo,
a transmissdo do programa, visto que a Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas tem instrucGes no sentido de ndo mais tolerar, como fez com a
novela “Gabriela”, as cenas e situagdes que agridam os padrdes normais da
vida no lar e na sociedade ou que possam ferir, por qualquer forma, a
dignidade ou o interesse nacional.'"

No dia seguinte a esta decisao, varios veiculos de imprensa do pais noticiavam a
proibicdo integral da telenovela, apos a emissora, obrigada a acatar a chancela censoria,
cancelar a producdo.™ DeclaracGes posteriores de Dias Gomes ressaltam motivos
dentre os quais essa telenovela passou por exame tdo rigoroso. Segundo Reiméo, em um
episddio do programa Globo Reporter, que documentava os 40 anos das telenovelas,
exibido em 1991, “Dias Gomes relatou que havia contado para Nelson Werneck Sodré,
por telefone, que Roque Santeiro era uma adaptacdo de O Bergo do Herdi e que depois
soube que o telefone de Nelson Werneck Sodré estava ‘grampeado’.”*” “O Berco do
Her6i” era uma peca teatral do autor, escrita na década de 1960, fortemente censurada
na época de sua montagem, por supostamente ofender autoridades e abordar formas
autoritarias do poder em detrimento do povo. Essa versdo esclareceria um pouco o
tratamento dado a obra, embora as revelacGes em torno de um possivel grampo policial
e as relacdes dele decorrentes ndo estejam expressas nos documentos do processo

censorio da novela.

A proibigdo integral de “Roque Santeiro” simboliza a expressdo mais opulenta
do exercicio do poder censério, na operacdo de uma coacdo desmesurada aos elementos
que, moralmente, destoavam e de alguma maneira ameacavam a legitimidade e a
autoridade do regime no campo da producdo cultural. Esse episddio é um efeito do
ainda em vigor Ato Institucional n° 5, o duro golpe perpetrado pela cipula militar, que
impos o silenciamento de qualquer forma de oposicéo e inflou as instituicbes basilares

da ditadura com poderes desmedidos. Em nome do “interesse nacional”, ofuscavam-se

1% Oficio da DCDP, assinado pelo diretor em exercicio Moacyr Coelho, para Edgardo Erichsen, diretor
da Rede Globo de Televisao, datado de 26 de agosto de 1975. “Roque Santeiro”. Caixa 29.

1% 0O paulistano “Jornal da Tarde” dedicou uma matéria para o assunto, intitulando-a “Um herdi
improprio para as 20h”, na qual alegou: “Dias Gomes escreveu uma novela para ir ao ar as 20h. Por isso
ndo carregou no sexo, nem na violéncia, nem nos conflitos entre pais e filhos. Também evitou qualquer
conotacédo politica. Mas a Censura Federal parece ter visto Roque Santeiro com outros olhos e s6 liberou
a novela para as 22h.” Ver: UM her6i improprio para as 20h. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 27 de agosto
de 1975.

5 REIMAO, Sandra. Repressdo e Resisténcia: censura a livros na ditadura militar. S3o Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 2011. p. 34.
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manifestacdes artisticas e culturais, tomando como justificativa a defesa da familia e da
moral, aspectos chave do ideéario defendido pelos militares. Além disso, o nome do
dramaturgo Dias Gomes, intelectual assumidamente de esquerda, j& incomodava a
censura ha alguns anos, mesmo antes da entrada dele na Rede Globo. Desse modo,
segundo afirma o historiador Napolitano, sob a otica da agenda conservadora a “livre
expansdo da arte de esquerda naquele contexto incentivaria a passagem da ‘guerra
psicoldgica’ para a ‘guerra revolucionaria’, limite da tolerancia conforme os manuais da
Doutrina de Seguranca Nacional”*®, O acirramento dessa relagdo merece ser

compreendido como algo que integra o projeto criado para o pais no periodo.

Conforme destacamos acima, o jogo de negociacdo e dialogo com a censura
fazia parte do exercicio desse poder, em seu expediente cotidiano, embora as
consequéncias dele resultantes seguissem vias diversas: acordos, conciliagbes parciais,
liberacBes dentro da faixa etéria ja estipulada, agravamento de classificacdo indicativa,
alteracdes de horario, imposicdo de cortes e, no seu limite, a proibicdo total de uma
obra. A lida com a censura exigia astlcia, da qual, por vezes, a Rede Globo soube langar
mdao no decorrer do extenso periodo de vigéncia dessa forma de interdicdo a televisdo
brasileira. As telenovelas, ja naquele momento, eram objeto de elevado lucro para a
empresa e contavam com a parceria de patrocinadores generosos, a fim de vincular suas
marcas a programas que garantissem altos niveis de audiéncia. Portanto, essas ficcoes

televisivas eram investimentos nos quais valiam a pena apostar e defender.

No ano de 1972, quando as reformas promovidas pelo recém-admitido diretor da
DCDP, Rogério Nunes, tiveram inicio, a emissora levou ao ar aquela que se tonaria um
dos seus maiores sucessos junto ao publico desde entdo, a telenovela “Selva de
Pedra”'”’, de Janete Clair. A aclamada autora ja se destacara pela producdo de titulos
como “Véu de Noiva” (1969) ¢ “Irmdos Coragem” (1970), ambas transmitidas pela
Globo, com as quais alcancou elevados niveis de aceitagdo do puablico, contribuindo
inclusive na redefinicdo estética das ficgdes seriadas daquele momento. “Selva de
Pedra”, estrelada por Regina Duarte e Francisco Cuoco, foi exibida entre abril de 1972 e
janeiro do ano seguinte, no horéario das 20h, com o total de 243 capitulos. No entanto,

um més antes de sua estreia, foi encaminhada para a DCDP a sequéncia dos dez

176 NAPOLITANO, Marcos. 1964: Histéria do regime militar brasileiro. Sao Paulo: Contexto, 2014. p.
106.
7.0 enredo desta telenovela sera apresentado no tépico a seguir.
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primeiros capitulos para exame prévio dos scripts e dos teipes. Ja nas primeiras
Impressdes dos censores, constata-se certo incomodo com a abordagem de determinados

temas, como fica explicito neste trecho do parecer:

[...] parece-nos justo chamar a atengdo da Chefia para o fato [...], a fim de que
sejam modificados os aspectos negativos de maior destaque, em relagdo as
caracteristicas pessoais dos personagens, 0s conceitos e valores que emitem,
frontalmente contrarios aos padrfes de conduta morais de nossa sociedade,
havendo uma super valorizac&o do dinheiro.'”®

O alerta encontra justificativa, sobretudo, no horario para o qual a novela deseja
liberacdo, as 20h, com classificacdo indicativa para maiores de 12 anos. De modo que,
em caso do ndo acato as determinacdes, o parecer “seria pela sua liberagdo para 0
horério das vinte e duas horas (faixa etéria de 16 anos), pelas imagens negativas que a
mesma transmitiria ao telespectador imaturo™”®. Essa ndo seria uma opinido isolada,
expressa pelos pareceristas ao longo da producdo da novela. Conforme a trama avanca,
0S censores responsaveis pelo seu exame vao reiterar recomendacdes nesse sentido,
ameacando o agravamento censorio para a liberacdo. Diante disso, 0s cortes aos
capitulos passaram a ser frequentes, carregados por justificativas que assinalavam

aspectos considerados agressivos a criangas e jovens.'®

A alternancia de censores no exame de uma telenovela era algo comum. Os
pareceristas de DCDP circulavam internamente, atuando no exame prévio de todo o
material recebido pelo 6rgdo, sem distincdo. Portanto, avaliavam programas de TV, mas
também poderiam emitir pareceres sobre musica, teatro, cinema, rédio. Quanto as
telenovelas, a extensdo temporal de criacdo da obra, com média de 150 capitulos
exibidos, resultava no elevado volume de pareceres expedidos, bem como no nimero de
técnicos responsaveis por essa apreciagdo. E possivel inferir diferentes arranjos na
pratica dessa burocracia, tais como: dois ou trés censores assinando 0 mesmo parecer
sobre determinada quantidade de capitulos; a designacdo de apenas um técnico para a
apreciacdo de capitulos ou censores avaliando capitulos em comum, mas em
documentos distintos. Neste Gltimo caso, as deliberacdes poderiam chegar a conclusdes

dispares, evidenciando o carater eminentemente subjetivo dessa operacdo. Assim sendo,

178 parecer aos dez primeiros capitulos da telenovela “Selva de Pedra”, emitido em 28 de mar¢o de 1972.
Fundo Divisdo de Censura e Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do Arquivo
Nacional no Distrito Federal, Secdo: Censura Prévia, Série: Televisdo, Subsérie: Telenovelas, Caixa 16.
' Ibid., Caixa 16.

180 Abordaremos mais detalhadamente as motivacdes de ordem moral que levaram as exigéncias de
agravamento censorio, por parte da DCDP, a telenovela “Selva de Pedra” no topico seguinte.
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a diretoria se posicionava acerca das medidas a serem tomadas. E dentro desse contexto
que os despachos em torno da novela “Selva de Pedra” precisam ser entendidos. Com
capitulos que passavam por dois ou mesmo trés pareceristas, as decisfes impostas a
obra dependiam da leitura de quem avaliava, sempre passiveis de divergéncias, sejam

elas sutis ou ndo.

A producdo da telenovela de Janete Clair encontrou obstaculos concisos para sua
liberacdo a partir do exame dos capitulos 60 e 61. Os problemas destacados no parecer
assinado por trés censores se deve, segundo o documento, a forma como a narrativa vem
sendo apresentada, “de uma maneira que esta fora do alcance do entendimento de
criancas ¢ mesmo dos adolescentes”, pois a abordagem de “discussdes, problemas e
desavencas entre pais e filhos, casamentos arranjados por interesse, mae solteira, enfim,
uma série de situagdes por demais complexa” tornava inviavel sua transmissdo no
horario das 20h. Nesse sentido, para que nao houvesse “problemas de ordem pratica
para a estacdo de TV, mas também para que o espectador ndo seja agredido pela alta
dramaticidade da novela™™, sugere-se 0 aumento da impropriedade para 14 anos. No
verso desse documento ha uma anotagdo manuscrita assinada por Rogério Nunes, na
qual concorda com a decisdo dos censores, justificando, para tanto, que as “cenas
revelam historias de infidelidade conjugal, pederastia, amor livre etc”*®. Dessa forma,
se estabelecia 0 aumento da classificacdo etaria, acompanhada pela necessaria mudanca
no horério de exibicdo do programa para as 21h, o que exigiria da emissora mudangas
na grade de programacéo semanal.

O esforco da Rede Globo no sentido de reverter tal decisdo se converteu na
tentativa de negociacdo com a DCDP. A empresa solicita a revisdo dos capitulos em
questdo, sobre os quais sdo expedidos trés novos pareceres, datados do dia 13 de junho.
Dentre eles, dois reforcaram a apreciacdo anterior, indicando o agravamento da
classificacdo indicativa, e um manteve a impropriedade que vinha sendo designada para
a novela, desde que fosse cumprida uma lista de vetos. Outro documento acompanha
esses pareceres, em data de emissdo. Um oficio de Rogério Nunes, enderecado ao
diretor-geral da Rede Globo, Walter Clark Bueno, em que se exigia a tomada de

providéncia quanto as temadticas enredadas na obra, ameacando a alteracdo de

181 parecer aos episodios 60 e 61 da telenovela “Selva de Pedra”, emitido em 6 de junho de 1972. Caixa
16.

182 Anotagio de Rogério Nunes acerca do agravamento censorio da telenovela “Selva de Pedra”, a partir
dos capitulos 60 e 61, datada de 8 de junho de 1972. Ibid., Caixa 16.
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impropriedade, imposicdo de cortes pontuais ou até mesmo a proibicdo de capitulos

inteiros para o caso de descumprimento das normas. Entretanto, o documento é

concluido com o seguinte trecho:
Acolhi o pedido de revisdo formulado por seu representante aqui em Brasilia,
mandei reexaminar os indicados capitulos e restabeleci, em carater
excepcionalissimo, a anterior classificagdo, a ser observada durante dez a
doze capitulos subsequentes, sem que importe, esse reexame, em quebra de
critério de julgamento, mas porque jamais poderia por em divida a
disposicdo sempre demonstrada por essa empresa em colocar-se ao lado do

Governo e das autoridades no esforco comum em favor dos interesses da
coletividade.'®

O apoio editorial dos veiculos de comunicacdo da familia Marinho ao golpe e a
manutencdo do regime militar ndo € novidade para a historiografia. Os vestigios desse
empenho sdo evidentes antes e depois de abril de 1964. J& um ano antes, o Jornal O
Globo, juntamente com o Jornal do Brasil e os Diérios Associados lancavam o
programa radiofonico Rede da Democracia, “arranjo midiatico [...] responsavel por uma
campanha incisiva e conjunta em favor da destituigdo do Governo Goulart™'®. A énfase
no combate a0 comunismo assim como a “defesa da democracia” foi fundamental no
apoio dado aos militares. Ortiz, ao tratar deste tema, afirma que o “texto mais
emblematico explicitando a colaboracdo entre a imprensa e os militares seja o editorial
do jornal O Globo, ‘Ressurge a Democracia’, publicado no dia 2 de abril de 1964”, o
qual apresentava certo tom de euforia e entusiasmo:

Vive a Nagdo dias gloriosos. Porque souberam unir-se todos os patriotas,
independentemente de vinculagdes politicas, simpatias ou opinido sobre
problemas isolados, para salvar o que € essencial: a democracia, a lei e a
ordem. Gragas a decisdo e ao heroismo das Forcas Armadas, que obedientes a
seus chefes demonstraram a falta de visdo dos que tentavam destruir a
hierarquia e a disciplina, o Brasil livrou-se do governo irresponsavel, que
insistia em arrasta-lo para rumos contrarios a sua vocacao e tradicdes. Como
diziamos no editorial de anteontem, a legalidade ndo poderia ser a garantia da
subversdo, a escora dos agitadores, o anteparo da desordem. Em nome da

legalidade, ndo seria legitimo admitir o assassinio das institui¢des, como se
vinha fazendo, ante a Nac#o horrorizada.'®

O Golpe de 1964, portanto, deve ser encarado como civil-militar, mas também

mididtico, na medida em que a linha de acdo que promoveu a desestabilizacdo do

183 Oficio assinado por Rogério Nunes, enderecado & Rede Globo, datado de 13 de junho de 1972. Ibid.,
Caixa 16.

184 SILVA, Eduardo Gomes. A Rede da Democracia e o golpe de 1964. Dissertagdo (Mestrado em
histéria) — Universidade Federal Fluminense, 2008. p.11

185 Transcrigdo realizada por Ortiz do editorial do jornal O Globo, de 2 de abril de 1964. Ver: ORTIZ,
Renato. Revisitando o tempo dos militares. In: REIS, Daniel Aardo; RIDENTI, Marcelo; MOTTA,
Rodrigo Patto Sa. (Orgs). A ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do golpe de 1964. Rio de Janeiro:
Zahar, 2014. p.127.
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Governo Goulart foi protagonizada pelas trés frentes, sendo a imprensa sujeito nao
menos notavel. O irrestrito apoio da familia Marinho ao golpe foi recentemente
admitido em um editorial do jornal O Globo, em decorréncia das denlncias das
manifestagdes de rua que tomaram o pais em junho de 2013.**¢ Na ocasido, o texto
retrata como equivocado o episodio, reconhecendo que “O GLOBO, de fato, a época,
concordou com a intervencdo dos militares, ao lado de outros grandes jornais”,
contextualizando o fato dentro do clima ideologicamente bipolarizado da Guerra Fria.
Embora ndo se possa deixar de destacar a énfase patridtica contida na declaracao,
quando observa que “O GLOBO nao tem duvidas de que o apoio a 1964 pareceu aos
que dirigiam o jornal e viveram aquele momento a atitude certa visando ao bem do

r 99187
pais™*".

Do ponto de vista da censura, a relagdo com a producéo televisiva da Rede
Globo ndo pode ser medida de uma Unica forma. E lugar comum afirmar que os
programas da emissora também passaram pelo crivo repressivo e, Como vimos no caso
de “Roque Santeiro”, as medidas tomadas poderiam alcangar elevados niveis de rigor.
Entretanto, dentre a documentacdo da DCDP analisada nesta pesquisa, 0s processos de
censura as telenovelas, o tom predominantemente conservador neste interim, além de
conflitivo, também ¢é de cordialidade e conciliacdo, entre ambos. O reconhecimento do
papel politico desse veiculo de comunicagdo “em colocar-se sempre ao lado do
Governo” ¢ sintomatico. Como uma das empresas que mais desfrutou dos investimentos
da ditadura na industria cultural, a Globo demonstrou sua reciprocidade aos governos e
instituicGes militares de modos diversos, seja editorialmente ou até mesmo doando
equipamentos para o 6rgdo de censura.'® Portanto, a0 mesmo tempo em que ndo se

deve encarar tal relacdo como meramente de apoio mutuo, tornando a emissora

18 Em junho de 2013, manifestacBes organizadas por movimentos sociais na cidade de S&o Paulo que
reivindicavam a diminuigdo das tarifas do transporte publico se transformaram em protestos por todo o
pais. Gradualmente, as bandeiras se afastaram de seu carater original e passaram a ser a luta contra a
corrupgao na politica e por educacdo e satde. Com significativa adesdo em diversas cidades do Brasil, as
manifestacdes questionavam também os gastos com a Copa do Mundo de Futebol que seria sediada no
pais em 2014.

187 Editorial datado de 31 de agosto de 2013, publicado no sitio do Jornal O GLOBO. Disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/brasil/apoio-editorial-ao-golpe-de-64-foi-um-erro-9771604>. Acesso em: 14 de
marco de 2016.

188 Fico destaca que a “evolugdo tecnoldgica da Rede Globo ndo era obviamente acompanhada pela
DCDP”, que ndo dispunha de tecnologia suficiente para avaliar milhares de capitulos de programas
anualmente. Portanto, em 1971, “a emissora doou um equipamento de video e cedeu os operadores
necessarios para que a censura das novelas pudesse ser feita em Brasilia.” Ver: FICO, Carlos. “Prezada
Censura”: Cartas ao Regime Militar. In: Topoi — Revista de Histdria. Rio de Janeiro: UFRJ. n. 5, set.
2002. p. 263.
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incélume aos efeitos do aparato repressivo, tampouco se pode atribuir um papel a
empresa como o de quem, tao atuante na defesa do regime de excegdo, “sempre esteve
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ao lado da legalidade Nesse sentido, as correspondéncias encontradas nesse
conjunto documental sdo fundamentais para lancarmos luz sobre esses meandros

institucionais, na tentativa de se distanciar de qualquer apreenséo unilateral.

A andlise da constituicdo dos processos de censura nos permite reconstruir um
cenario de detalhes por tras do veto. Afinal, a histdria da censura estd longe de ser
apenas um inventario de intervencBes autoritarias, e por vezes até aneddticas, sobre
determinado desenvolvimento criativo. A censura é também um exercicio burocrético,
realizado por um quadro de pessoal, que obedece a demandas e estad sujeito a
transformacdes, com base nas prioridades e preceitos, sempre mutaveis, daqueles que a
instituem. De modo que compreender a pratica censoria é se debrucar sobre as
engrenagens as quais permitem seu efetivo funcionamento, sem deixar de atentar para o

papel da acdo humana e o carater eminentemente subjetivo de suas escolhas.

3.3 — A vigilancia e o controle dos costumes na TV: os temas “sensiveis” nas

telenovelas.

Em janeiro de 1975, a Rede Globo deu inicio ao processo de producdo daquela
que seria sua proxima telenovela no horario das 22h. Substituindo “O Rebu” na grade

»1% de Walter George Durst, era uma

de programacdo, “Gabriela, Cravo e Canela
adaptacdo do romance homénimo do ja renomado escritor baiano Jorge Amado. A
emissora elegeu este titulo como uma “novela-presente”, a qual ofereceria ao “publico
telespectador, ao ensejo do seu 10° aniversario”. No documento em que o diretor
executivo da Central Globo de Producdes, Mauro Borja Lopes, negociava para que 0s
scripts da obra fossem encaminhados sempre em blocos de 10 a 20 capitulos,

contrariando a decisdo da censura para que fossem enviados todos de uma sé vez, se

189 No editorial do jornal O Globo, no qual se assume o apoio ao Golpe de 1964, fica evidente a tentativa
de atenuagdo em torno da memoria de Roberto Marinho, sobretudo no trecho que afirma: “Em todas as
encruzilhadas institucionais por que passou 0 pais no periodo em que esteve a frente do jornal, Roberto
Marinho sempre esteve ao lado da legalidade”. Disponivel em:< http://oglobo.globo.com/brasil/apoio-
editorial-ao-golpe-de-64-foi-um-erro-9771604>. Acesso em: 14 de marco de 2016.

190 A telenovela conta a histéria de Gabriela, representada por Sonia Braga, que em virtude da seca de

1925, é obrigada a migrar para a cidade de Ilhéus, na tentativa de encontrar melhores condi¢des de vida.
Ao chegar a cidade, encontra emprego como cozinheira do turco Nacib, encenado por Armando Bogus,
com quem se relaciona. Personagem marcada pela inocéncia e sensualidade espontanea, Gabriela chama a
aten¢do dos habitantes da cidade, sobretudo dos homens. Abordando quest8es politicas e a transformagéao
dos costumes, a telenovela se tornou alvo em potencial da censura.


http://oglobo.globo.com/brasil/apoio-editorial-ao-golpe-de-64-foi-um-erro-9771604
http://oglobo.globo.com/brasil/apoio-editorial-ao-golpe-de-64-foi-um-erro-9771604
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alertava que esta era “uma produgdo que merecera redobrados cuidados e que
encaramos com muita seriedade, lembrando, inclusive, que muita coisa do romance néo
poder4 ser transportada para a novela, tendo em vista as normas da Censura Federal”*".
Além de ser marcada pelo tom politico e social, a obra de Jorge Amado se caracterizava
também pela abordagem de temas como miscigenacéo racial e erotismo, o que explica a
precaucdo tomada pelos produtores da telenovela no sentido de atenuar os conteddos
desenvolvidos na adaptacdo da trama, na tentativa de prevenir qualquer animosidade

com a censura.

Apds o envio da sinopse de “Gabriela” para avaliagdo prévia da Divisdo de
Censura e Diversdes Publicas, segue-se a emissao de dois pareceres. No primeiro deles,
assinado por duas censoras, o texto é liberado para o horéario das 22h, com a
impropriedade de 16 anos, sem maiores complicagdes de ordem proibitiva.*? Contudo,
no segundo, a narrativa da telenovela é taxada como “de natureza dialético-marxista,
dentro de uma perspectiva romantica IDEOLOGICA” [Grifo do documento]. Segundo a
apreciacdo do censor que assina 0 parecer, a personagem que da o titulo a novela,
Gabriela, “ganhard a simpatia do publico pela seducdo quando determina uma andlise
corrosiva e satirica dos valores sociais”. A fic¢do ainda é acusada de abordar “a vitoria
do amor livre” e a “rejei¢do do matrimonio”, levando o censor a opinar que ‘“‘seria
temeraria a liberacdo dessa sinopse, tendo em vista que esses sdo 0s pontos-chave a
serem constantemente promovidos e corporificados ao longo da narrativa e dirigida ao
telespectador de nivel médio”. Portanto, o parecer aconselha que “ndo ha condigdes de
liberacdo desta tematica pois nao é do interesse do Estado a propagacdo de idéias que

estimulem o processo de desagregacio social”'*.

No trabalhado desenvolvido pela censura as diversdes publicas, determinados
elementos surgem como motivadores de vetos e proibicbes em potencial, tais como o
erotismo, a sexualidade, o desequilibrio da estrutura familiar, o trabalho feminino fora
do lar, o divorcio, o adultério, o aborto, a homossexualidade, em suma, os costumes. A

defesa dos “bons costumes” era expressa claramente no Decreto n® 1.077, que regula o

191 Oficio da Rede Globo enderecado ao diretor da DCDP, Rogério Nunes, datado de 27 de janeiro de
1975. Fundo Divisdo de Censura e Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do
Arquivo Nacional no Distrito Federal, Se¢do: Censura Prévia, Série: Televisdo, Subsérie: Telenovelas,
Caixa 26.
192 Parecer a sinopse da telenovela “Gabriela, Cravo e Canela”, datado de 21 de janeiro de 1975. Ibid.,
Caixa 26.
193 Parecer a sinopse da telenovela “Gabriela, Cravo e Canela”, datado de 24 de janeiro de 1975. Ibid.,
Caixa 26.
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funcionamento da censura, pontuando que tal conjunto de normas “visa a proteger a
instituicdo da familia, preservar-lhe os valbres éticos e assegurar a formacdo sadia e
digna da mocidade”. A censura, dessa maneira, assumia um viés pedagdgico higienista,
ao procurar assegurar o resguardo do nucleo familiar tradicional, contribuir para a
formacdo dos jovens brasileiros e, com isso, promover a saude da nacdo. A nocao de
contaminacdo dos valores morais é bastante caracteristica desse discurso, assimilando o
contato com os elementos ditos subversivos com uma espécie de contagio contra o qual
se precisava lutar. E é na esfera das comunicagdes sociais um dos espagos onde essa
batalha se daria. No mesmo decreto, explicita-se que “algumas revistas fazem
publicacdes obscenas e canais de televisdo executam programas contrarios a moral e aos
bons costumes”, considerando que essas “publicacdes e exteriorizacdes estimulam a
licenca, insinuam o amor livre e ameacam destruir os valores morais da sociedade
Brasileira”, pondo em risco, desse modo, a Seguranca Nacional.’® Como um aspecto
prioritario da seguranca e soberania da nacdo, a moral €, destarte, uma questdo de ordem

essencialmente politica.

Debate recorrente na historiografia da censura, a interpretacdo sobre a natureza
das intervencOes estatais nas diversdes publicas e na imprensa divergem. Para Fico, “é
possivel distinguir a dimensdo moral e a dimensdo estritamente politica seja na censura
da imprensa, seja na censura de diversdes publicas”. Segundo o historiador afirma,
“prevalecia no caso da imprensa a censura de temas politicos, tanto quanto 0s temas
mais censurados entre as diversdes publicas eram de natureza comportamental ou
moral”'®*. No entanto, Kushnir defende que “sob a capa do ‘resguardo a moral e aos
bons costumes’ ou defendendo questdes de ‘interesse da na¢do’, considero a censura
sempre politica”'®. Tendo em vista que as preocupacGes em torno da protecdo aos
costumes se integrava ao projeto politico de sustentacdo do regime militar entdo
vigente, aparecendo, inclusive, como vital para o que se entendia como uma sociedade
sadia e forte, concordamos quanto a natureza expressivamente politica das praticas
promovidas pela DCDP. Conforme sublinha Scott, tais acGes, ligadas ao controle do

comportamento, fazem pouco sentido em si mesmas, a menos que sejam integradas

194 BRASIL. Decreto n° 1.077, de 26 de janeiro de 1970. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/1965-1988/Del1077.htm>. Acesso em: 28 de margo
de 2016.

1% F1CO, Carlos. Além do Golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar. Rio de
Janeiro: Record, 2004. p. 90-91.

19 KUSHNIR, Beatriz. Cées de Guarda. S&o Paulo: Boitempo Editorial, 2004. p. 38.
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numa andlise da construcio e consolidacdo do poder.’”” E é sob essa Otica que

guiaremos nossa investigacéo.

Em algumas pesquisas historiograficas sobre o tema da censura, a abordagem
das dimensGes politicas e morais do exame censorio se converte no estabelecimento de
fronteiras bem demarcadas entre ambas. De modo que, com certa recorréncia, se
atribuiu ao trabalho desempenhado pela DCDP a mera vigilancia acerca de questdes
relativas & moral, como se fosse possivel separd-las da natureza politica a elas
intrinseca, tendo em vista a relevancia de seu controle para o atendimento de demandas
do regime militar. Em seu estudo sobre a censura de livros na década de 1970,
Marcelino assinala que “a analise inicial das publicagdes que tratavam de temas
‘referentes ao sexo e a moralidade publica’ deveria ser feita pela Divisdo de Censura e
Diversdes Publicas”, no entanto, no que diria a “censura politica a situag¢do ficava mais
difusa, pois este 6rgdo nio tinha competéncia legal para atuar sobre a matéria”*®. A
consideracdo expressa pelo autor perpassa a especificidade da prdpria censura destinada
aos livros, significativamente difusa, por ndo apresentar a mesma sistematicidade da
prética censoria voltada para a televisdo ou para o cinema, por exemplo, fazendo com
que, em grande medida, a censura as publicacBes dependesse mais de denuncias de
autoridades e érgaos repressivos do que propriamente do trabalho de equipes da censura
no setor. Portanto, apontar a auséncia de “competéncia legal” por parte da DCDP, no
que se refere ao exame de temas politicos, representa o carater estanque dessa
perspectiva analitica quanto ao entendimento da mobilizacdo da moral como central
para 0 projeto politico da ditadura. Nesse sentido, o uso da categoria de género é
fundamental, configurando-se como um aliado para compreendermos as apropriacoes

em torno da moral como uma estratégia inerente ao exercicio do poder.

Neste topico, analisaremos os modos pelos quais a censura lidou com os temas
considerados sensiveis, compreendendo as motivagdes e argumentos utilizados pelos
técnicos da censura na tentativa de classificar e qualificar as narrativas televisivas
produzidas no decorrer dos anos de 1970. Mais do que simplesmente inventariar vetos
ou cenas e dialogos que passaram despercebidas pelo crivo do 6rgdo, pretendemos

entender como o poder se exercia efetivamente sobre o género, entendido aqui como o

197 SCOTT, Joan Wallach. Género: uma categoria Gtil de analise histérica. In: Educagio e Realidade.
Porto Alegre, vol. 20, n° 2, jul./dez, 1955. p. 91.

1% MARCELINO, Douglas Attila. Subversivos e pornograficos: censura de livros e diversdes
publicas nos anos 1970. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2011. p.71.
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conjunto de condutas, gestos e comportamentos ligado a expressdo sempre fluida de

identidades performativamente constituidas.'*

Nesse sentido, a aparéncia de fixidez em
torno das delimitacdes de género, ou seja, a suposta coesao da diferenca entre masculino
e feminino, é um efeito do carater performativo do género, que funciona como uma
reiteracdo sistémica de discursos e praticas inscritos nos corpos com o proposito
eminentemente regulador. O poder censério deve ser encarado, desse modo, como um
dispositivo de controle estabilizador das identidades de género, necessariamente
assimiladas, neste contexto autoritario de vigilancia sobre os costumes, como as
préprias identidades nacionais. Afinal, o corpo que se deseja regular é possuidor de uma

nacionalidade por legitimar.

As preocupagdes com o desvio de condutas e costumes sdo carregadas pelo
“poder de investir um corpo como masculino ou como feminino, bem como de
sancionar 0s corpos que ameacam a coeréncia do sistema sexo/género”®, base
fundamental de qualquer regime politico orientado pelos principios morais da
religiosidade cristd. Historicamente, a construgdo dos Estados nacionais europeus, por
exemplo, se baseou em tecnologias de producdo de corpos ideais, fundamentais para a
consolidacdo de suas soberanias, protegendo “o corpo e o Estado-nac¢do das ‘deploraveis
manobras solitarias’ que poderiam se transformar em um perigo para sua seguranga €

sua reproducio”®™,

Tais imbricacGes nos fazem compreender como as questdes relativas ao género
passam a ser objeto de constante vigilancia, controle, delimitacdo, normalizagdo e
regulacdo por parte do regime militar, no a@mbito da TV. Cenas de novelas que
abordassem relacdes sexuais eram passiveis de expressiva adverténcia a emissora, na
tentativa de que “desapareca totalmente a exposi¢do desnecessdria e prejudicial de cenas
que apresentem ‘atitudes sugestivas de desejos sexuais’ ou ‘comportamentos que

possam despertar na audiéncia curiosidade de experiéncia’?®. O cuidado com a TV,

1990 conceito de género como performativo for desenvolvido por Butler, para quem os atos, gestos e
atuagdes performativos sdo “fabricacdes manufaturadas e sustentadas por signos corpdreos e outros meios
discursivos. O fato de o corpo género ser marcado pelo performativo sugere que ele ndo tem status
ontoldgico separado dos varios atos que constituem sua realidade”. Ver: BUTLER, Judith. Problemas de
género: feminismo e subversdo da identidade. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010. p. 194.

%0 PRECIADO, Beatriz. Manifesto contrassexual: praticas subversivas de identidade sexual. S&o
Paulo: N-1 Edic6es, 2014. p.28.

21 |hid., p. 103-104.

202 parecer aos capitulos 1 a 10 da telenovela “Gabriela, Cravo e Canela”, datado de 4 de abril de 1975.
Caixa 26.
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considerada uma influéncia nefasta aos jovens, é a justificativa dada em parte relevante
dos argumentos em torno da sexualidade. O medo de um despertar para a experiéncia ali
representada nas telas dos aparelhos receptores é o sentido comum atribuido a diversas
proibigdes. Parecer semelhante foi dado aos dez primeiros episodios de “Roque
Santeiro”, na versao de 1975, no qual se alegava que “todos os cortes determinados
contém cenas e situacdes possuidoras de aspectos capazes de influenciar negativamente

a formacio e a sensibilidade do publico a que se destina”*®,

No caso da novela de Dias Gomes proibida pela censura, outro documento,
dessa vez um oficio encaminhado a Rede Globo, reitera que aqueles aspectos tornaram a
transmissdo da fic¢do “inadequada para o telespectador juvenil, quer pelo impacto de
cenas e diadlogos, quer pela mensagem, quer pelo grau de influéncia dos personagens”,
apontados como “revoltados, prostitutas, adulteros, levianos, aproveitadores, fanaticos,
etc.”® A delimitacdo de corpos e praticas desviantes, no Ambito da censura, em uma
primeira leitura, pode ser considerada como meramente proibitiva e cerceadora, mas
precisa ser compreendida também como propositiva.*® O estabelecimento da abjecéo é
também a definicdo daquilo que ¢ aceitavel, normal e sadio para a educacgdo de jovens e
criancas ddceis. A chancela da censura €, portanto, instrutiva, no sentido de incentivar
que as representacdes abordadas na TV internalizem o ideario proposto pelo regime no

gue tange aos costumes, instigando a autocensura no processo de autoria.

Ainda na documentagdo de “Roque Santeiro”, em um parecer referente aos seus
vinte primeiros capitulos, questdes como “amores clandestinos, visitas de rapazes as
mocas apds as 23 horas, tendéncias ao amor livre” sdo classificadas como implicagdes
negativas na trama da novela, igualadas a tematicas relacionadas a ‘“‘sabotagem”,
“distirbios civis” e “terrorismo”. O desvio de conduta, em todos os seus aspectos,
deveria ser extirpado da TV, afastando qualquer possibilidade da representacdo desses
comportamentos influirem “negativamente na formagado psicossocial € moral do jovem

adolescente nos dias atuais”*®.

293 parecer aos capitulos 1 a 10 da telenovela “Roque Santeiro”, datado de 20 de agosto de 1975. Caixa
29.

204 Oficio da DCDP, assinado pelo diretor em exercicio Moacyr Coelho, para Edgardo Erichsen, diretor
da Rede Globo de Televisdo, datado de 26 de agosto de 1975. “Roque Santeiro”. Caixa 29.

205 | UCAS, Meize Regina de Lucena. Cinema e censura no Brasil: uma discussdo conceitual para além da
ditadura. In: Projeto Histéria, Sdo Paulo, n. 52, pp. 220-244, Jan.- Abr. 2015

206 parecer aos capitulos 1 a 20 da telenovela “Roque Santeiro”, datado de 3 de julho de 1975. Caixa 29.
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A atuacdo da censura, ao lidar com o potencial papel da televisdo como uma
tecnologia produtora de subjetividades, é reveladora acerca da natureza a qual esse
aparato repressivo pertence. Como um dispositivo disciplinador, a censura praticada
pelo regime militar é normatizadora de gestos, corpos, comportamentos e sexualidades,
na medida em que institucionaliza o controle as praticas sexuais dissidentes,
consideradas devastadoras para a estabilidade da nacdo. O exercicio censorio, nesse
sentido, é seminal para os interesses legitimadores da ditadura na regulacéo dos veiculos
de comunicacdo social, pois naquele periodo a “visualidade eletronica passou a fazer
parte constitutiva da visibilidade cultural”, capaz de “abrir novos espagos € tempos para

uma nova era do sensivel”?"’.

A protecdo ao nucleo familiar, considerado como célula base da sociedade
brasileira, é bastante recorrente na elaboracdo das justificativas em torno dos vetos. Ao
longo do processo de avaliacdo da telenovela “Selva de Pedra” pela DCDP, o tema se
repetiu nas apreciacdes dadas aos capitulos. Logo no exame dos primeiros episodios da
narrativa, a censura destaca a preocupagdo com o agravamento do desenvolvimento dos
temas ali explorados, ressaltando problematicas como as “relacdes extra-conjugais” e
“traicdes matrimoniais”, objetos de inGmeros cortes assinalados no parecer.””® A
insisténcia de tratamento a questdo pelo folhetim resulta em reclamac6es posteriores,
nas quais a figura da “mae solteira” aparece como um incomodo, na medida em que sua
apresentacdo estaria fora do alcance do entendimento das criangas e adolescentes, tendo
em vista que a emissora desejava liberar esses capitulos para o horario das 20h.*® Em
exames subsequentes, as acusaces da censura a telenovela ndo mudam de tom, uma
vez que um parecer assinado por trés censores, acerca dos capitulos 83 e 84 da
narrativa, julga que “a principal mensagem da presente telenovela é contraria a

99210

institui¢do familiar, embora habilidosamente dissimulada pelo romantismo”~, motivo

pelo qual defendem a mudanga de horario de sua exibicao.

Em “Selva de Pedra”, a defesa a constituicdo do casamento pela censura é

explicitada quando a trama da novela se volta para a criacdo de um triangulo amoroso

27 MARTIN-BARBERO, Jests; REY, Germén. Os exercicios do ver: hegemonia audiovisual e ficcdo
televisiva. Sdo Paulo: Editora Sesc Sao Paulo, 2004. p. 19.

2%8 Pparecer aos capitulos 11 a 14 da telenovela “Selva de Pedra”, datado de 20 de abril de 1972. Caixa 16.
29 parecer aos capitulos 60 ¢ 61 da telenovela “Selva de Pedra”, emitido em 6 de junho de 1972. Caixa
16.

210 parecer aos capitulos 83 e 84 da telenovela “Selva de Pedra”, emitido em 10 de julho de 1972. Caixa
16.
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entre os personagens Cristiano, Simone e Fernanda, encenados por Francisco Cuoco,
Regina Duarte e Dina Sfat, respectivamente. Cristiano era casado com a artista plastica
Simone, relacionamento que é ocultado pelo personagem quando conhece a esposa de
seu primo Caio, Fernanda, por quem se apaixona. Envolvido pelo interesse em se casar
com Fernanda e assumir sua porcentagem nas ac6es do estaleiro do qual ela € uma das
donas, Cristiano se decide por romper o casamento com Simone. Contudo, em virtude
da forte pressdo da censura, a narrativa da novela é obrigada a se encaminhar para a
resolucdo da questdo e acaba tornando o personagem de Cuoco vilvo, pois Simone é
dada como morta em virtude de um acidente automobilistico, ao qual sobrevive. No
desvio de enredo produzido pela autoria da novela para amenizar as exigéncias da
censura, Simone foge para a Franga e assume nova identidade. A finalidade desse
desfecho era concretizar o segundo casamento de Cristiano, baseado exclusivamente em
interesses financeiros. A tentativa da autoria, todavia, foi frustrada pelo rigor das
solicitaces da DCDP.

Em um oficio enviado a DCDP, a Globo admite que a imposicao censéria, a qual
poderia elevar o hordrio da novela das 20h para as 22h, “provocaria prejuizos
vultuosos” a empresa, por isso afirma que resolveu “fazer uma alteracdo radical na
estoria, abandonando a sinopse e criando praticamente uma nova novela com o0 mesmo
titulo, por ser impossivel preparar cenarios, atores e lancamento de outra novela para
substituicdo™"*. O documento da emissora apresenta uma lista de mudancas na trama,
porém os scripts delas decorrentes ainda receberam criticas da censura, conforme
observado no trecho do parecer que segue:

a solugdo encontrada para o caso de Simone, Cristiano e Fernanda nédo foi
ideal, pois desapareceram os aspectos de adultério, das discussdes violentas

entre Cris e Simone, mas surgiram outras situagdes ndo menos agravantes, ou
seja, da falsa identidade de Simone, do seu desejo irrefreado de vinganga.?*2

Apos a emissdo desse parecer, a intencdo inicial da produgdo da obra de
consolidar o casamento com Fernanda foi totalmente cerceada pela censura, por ter sido
interpretada como bigamia a relacdo entre os personagens. Afinal, embora, no interior
da trama, Cristiano acreditasse que sua primeira esposa estivesse morta, o publico

telespectador conhecia seu destino. Desse modo, Janete Clair é forgada a elaborar uma

21 Oficio da Rede Globo enderecado ao diretor da DCDP, Rogério Nunes, tratando das alteracdes na
trama da telenovela “Selva de Pedra”, datado de 28 de julho de 1972.

212 parecer aos capitulos 105 a 117 da telenovela “Selva de Pedra”, datado de 9 de agosto de 1972. Caixa
16.
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nova sinopse no meio da producéo do folhetim, reformulando cerca de vinte episédios,
nos quais Cristiano abandona Fernanda no altar da igreja, enquanto Simone ascende
profissionalmente no exterior e prepara-se para retornar ao Brasil. SO entdo a censura
considera que a “sinopse reformulada encerra situagdes dificeis”, amenizando o “risco

de exercitar ou traumatizar o espectador de baixa idade”?".

O sentido propositivo da censura cabe ser pensado neste caso. A atuacdo do
poder censorio junto a obra jamais pode ser encarada meramente como proibitiva,
limitadora, em suma, negativa. Mesmo um poder de veto pode ser produtivo, quando
provoca deslocamentos inesperados e inaugura novos trajetos. A censura, nesse sentido,
passa a ser parte constituinte da obra, elemento sem o qual o processo de criagdo nao
tomaria determinados rumos e significados, por isso concordamos com Chartier quando
afirma que “ndo existe producdo cultural livre e inédita que ndo empregue materiais
impostos pela tradi¢do, pela autoridade ou pelo mercado e ndo esteja submetida a
vigilancia ou censura de quem tem poder sobre as palavras e as coisas”***. As novelas
produzidas naquele periodo estavam inseridas em uma rede histérica complexa: de um
lado um regime militar que governava com instituicOes repressivas reguladoras, por
outro, um momento de efervescéncia cultural e de comportamento, dentro e fora do

pais, inspirando novos modelos de sociabilidade.

As mulheres, sobretudo as de classe media, estavam no centro das discussdes
sobre as transformacgfes nos costumes, ressignificando seu papel dentro da familia, na
criacdo dos filhos, no maior acesso a educacgdo formal e na entrada efetiva no mercado
de trabalho. Segundo dados do IBGE, em 1976, apenas 29% das mulheres estavam
inseridas no mercado de trabalho. Dentro desta parcela, os efeitos da maternidade na
vida profissional, contribuindo para a diminuicdo da taxa de mulheres em atividade, se
acentuavam, sobretudo, a partir dos 25 anos de idade. Tal tendéncia sofre frequente
reversdo nas déecadas seguintes, nas quais as mulheres passam a conciliar cada vez mais
a atividade remunerada com a maternidade.?® Versando sobre esse processo de

mudanca, no &mbito geral dos meios de comunicacéo, Pinsky afirma:

23 Oficio do diretor da DCDP, Rogério Nunes, enderecado ao diretor-geral da Rede Globo, Edgardo
Ericksen, respondendo a proposta de reformulagao da sinopse de “Selva de Pedra” da emissora, datado de
10 de agosto de 1972.

214 CHARTIER, Roger. Leitura e leitores na Franga do Antigo Regime. S&o Paulo: Editora Unesp,
2004. p. 16-17.

25 Planilhas, com dados do IBGE sobre o tema, disponiveis em: <http:
Ilwww.fce.org.br/bdmulheres/index.php?area=home>. Acesso em: 27 de abril de 2016.


http://www.fcc.org.br/bdmulheres/index.php?area=home
http://www.fcc.org.br/bdmulheres/index.php?area=home
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Acompanhando o clima de mudancas, os meios de comunicacao fizeram sua
parte. Embora mantendo o modelo heterossexual para os relacionamentos e
muitas das diferencas de género em que o masculino ainda é referéncia e o
homem detém maior poder, ja dissociavam a relacdo sexual do matrimonio,
legitimando socialmente a “mulher moderna”, “liberada” 2*°

E com a popularizacio da televisio que esses modelos de comportamento
flexiveis vao ganhar visibilidade, deslocando as representacfes tradicionais da mulher
mae e esposa. Desse modo, o Brasil antenado passava a assistir a “todo um desfile de
personagens femininas ‘liberadas’, ‘independentes’ (financeira e economicamente e até
separadas do marido)”, que a partir de entdo “passou a entrar todas as noites nos lares
brasileiros com uma televisio ligada.”?*” O debate sobre o divércio, por exemplo, esteve
presente nas narrativas televisivas muito antes de se tornar lei no pais em 1977. Afinal,
ndo se pode perder de vista que as normas acerca do direito da familia vigentes naquela
década era o Cddigo Civil de 1916, legislacdo que determinava “regras minuciosas para
0 casamento, evidenciando uma sociedade na qual estavam presentes as hierarquias de
género”, desconsiderando “a familia que ndo provinha do casamento e os filhos

nascidos de relagdes ndo-matrimoniais™?*®,

O Brasil do tempo dos militares, do ponto de vista dos costumes, assistiu a
debates acirrados quanto as possibilidades de mudanca da I6gica conservadora em torno
da constituicdo da familia, por exemplo. Ainda sobre o tema do divorcio, nos anos de
1960, através da imprensa, a jornalista Carmen da Silva*® se posicionava a favor da Lei
do Divorcio, em veiculo de largo alcance nacional, contrapondo-se a segmentos ligados,
sobretudo, a Igreja Catdlica. Entretanto, segundo pesquisa de opinido realizada pela

revista “Claudia”, em 1965, “54% dos homens e 36% das mulheres aceitavam o novo

216 PINSKY, Carla Bassanezi. A era dos modelos rigidos. In:PEDRO, Joana Maria & Pinsky, Carla
Bassanezi (org). Nova historia das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto: 2012. p. 520.

27 1pid., p. 521.

28 NICHNIG, Claudia Regina. Rompendo o lago: embates e debates em torno da Lei do Divércio no
Brasil. In: DUARTE, Ana Rita Fonteles; LUCAS, Meize Regina de Lucena (orgs). As mobiliza¢des do
género pela Ditadura Militar brasileira (1964 — 1985). Fortaleza: Expressdo Grafica e Editora, 2014.
p. 214-215.

% Jornalista feminista, Carmen da Silva manteve uma coluna na revista “Claudia” entre as décadas de
1960 e 1980, incentivando a independéncia feminina, bem como as transformacfes nos costumes.
Segundo Duarte (2005): “Os artigos da fase inicial do trabalho de Carmen tratavam principalmente de
temas como razbes para a independéncia feminina e a questdo do trabalho. Enfatizavam a atividade
profissional como atividade vital de todo ser humano, sem a qual ele ndo seria capaz de realizar-se
plenamente. [...] No tocante aos relacionamentos, ela procurava desconstruir mitos, como o da submisséo
feminina e desnaturalizar comportamentos. [...] Procurava mostrar a possibilidade da dissociacdo entre
amor e sexo, como forma de alertar as leitoras de que sentir prazer ndo seria vergonhoso. Manifestava-se
a favor da Lei do Divorcio, que sé seria promulgada em 1977, mostrando as dificuldades impostas,
principalmente a mulher, por conta do desquite. Ver: DUARTE, Ana Rita Fonteles. Carmen da Silva: o
feminismo na imprensa brasileira. Fortaleza: Expressdo Grafica e Editora, 2005. p. 44-45.
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casamento dos desquitados, mesmo havendo filhos da primeira unido”. Concordamos
com Nichnig quando conclui que “é possivel perceber um discurso em torno da Lei do
Divércio, que indica que ‘em certo modo a atitude da sociedade vai sancionando o que a
lei ainda nao sancionou’, apontando a sociedade como propulsora de mudancas
legislativas®. A manutencéo da estrutura familiar ndo se aliava mais simplesmente a
honra do compromisso conjugal, mas a felicidade do casal. Os novos tipos de unido, que
ganhavam evidéncia nas telas da TV, representavam as transformac6es de uma época na

qual o casamento gradualmente deixava de ser uma obrigacao social.

Entretanto, na contramdo das muitas transformac@es sociais entdo em curso, a
ditadura operava no silenciamento das representacGes destoantes aos seus anseios
morais. A homossexualidade, por exemplo, era objeto de repulsa para a censura. Ao
mesmo tempo em que figuras como Ney Matogrosso, ou mesmo 0s cantores
tropicalistas Gilberto Gil e Caetano Veloso, com seus trejeitos efeminados ganhavam
notdria visibilidade nos programas de TV e nos festivais de musica popular brasileira, a
censura, por outro lado, se esforcava em obscurecer personagens de ficgdes televisivas
minimamente identificados como “perversos”. Neste mesmo periodo, o grupo de teatro
e danca intitulado Dzi Croquettes chamava atencdo no sudeste do pais, apresentando-se
em grandes centros culturais do Rio de Janeiro no ano de 1973, com treze atores,
liderados pelo americano Lennie Dale, realizando performances nos palcos com roupas
femininas e sapatos de salto de alto. A contestacdo dos padrdes normativos encontrava
forga nos espetéaculos teatrais, na danca, no cinema e mesmo na televisdo, batendo de

frente com a politica repressiva desenvolvida naguele momento.

Dentro desse contexto, em 1974 a Rede Globo lancava em sua grade de
programacao a telenovela “O Rebu”, de Braulio Pedroso, com estreia para o horario das
22h. Com trama que girava em torno de um misterioso assassinato em uma festa
promovida pelo milionario bangueiro Conrad Mahler, vivido por Zbigniew Marian
Ziembinski, a narrativa da novela policial com 114 capitulos se voltava, sobretudo, para
a investigacdo do crime, objetivando desvendar seu autor. Considerada inovadora pela
forma como construiu seu enredo, que se passa apenas em dois dias, a telenovela causou
certa polémica com a censura por retratar o envolvimento homoafetivo entre dois casais

de personagens. Analisando o processo de “O Rebu”, a sinopse ou mesmo os pareceres

220 NICHNIG. Op.cit., p. 228.
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dos primeiros episddios ndo evidenciam claramente a existéncia de personagens ou
fatos que abordassem a tematica, lancando-nos a divida se essa foi uma estratégia dos
produtores da novela no sentido de libera-la sem maiores problemas. Pela leitura dos
primeiros pareceres, o desenlace da novela se pauta apenas na investigacdo do
assassinato, aprofundando-se na histéria de cada um dos personagens envolvidos na
trama, visando compreender seus papeis e possivel ligacdo com o fato que motiva a

sequéncia seriada.

Entretanto, a partir do parecer aos capitulos 16 a 20, as censoras que assinam 0
documento levantam uma observacdo acerca da personagem Roberta, contracenada por
Regina Viana, em virtude da forma pela qual ela vem sendo apresentada até entdo.
Segue o trecho da apreciacao:

A respeito da personagem ROBERTA esta permanece um enigma, sem uma
definicdo precisa quanto a natureza de sua personalidade, suscitando por essa
razdo diversos equivocos. O comportamento estranho e as palavras evasivas

levam a crer que trata-se de uma personagem sexualmente pervertida. Para
evitar essa certeza consideramos indispensével o corte recomendado.?*

4

A “perversdo” ¢ tratada aqui como equivocada e estranha, qualificando a
personagem como um enigma para o publico da novela e para a prépria censura. A
sugestdo de corte as cenas que ddo sentido a essa duvida € crucial para compreendermos
o tratamento atribuido a questdo. E essa € apenas a primeira men¢do a tematica no

processo de “O Rebu”.

Conforme se pode notar no decorrer do desenvolvimento da personagem
Roberta e seu posterior envolvimento com Glorinha, estrelada por Isabel Ribeiro,
acentua-se a suspeita sobre sua sexualidade por parte da censura. Tal conclusao pode ser
verificada no parecer aos ultimos capitulos da novela, quando se encontra um desfecho
para as personagens na narrativa, quando encenam uma viagem juntas, encerrando sua
participacdo na historia. Segundo afirmam as censoras responsaveis por este exame, as
intengdes do autor, embora sutis, pretendiam “chocar, ou confundir a opinido publica”,
pois

a viagem das duas mulheres, Roberta e Glorinha, aparentemente uma simples
viagem de recreio, é na realidade uma atitude consciente de duas criaturas
que, quebrando os padrdes convencionais decidem viver juntas. O fato é
habilmente mascarado por cenas normais de viagem de turismo, ficando

patenteado o tipo de relacionamento das duas, no enfoque de dois bondinhos
do Pdo de Acgucar se unindo. A conotacdo é bastante clara porém, sua

221 parecer aos capitulos 16 ao 20 da telenovela “O Rebu”, datado de 22 de novembro de 1974. Caixa 25.
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apresentacdo jocosa dilui a implicagdo nociva do fato, além de dificilmente
ser compreendida pelo grande publico.??

Apesar de considerarem grave a constatagdo assinalada, os episédios seguem
sem nenhum corte, talvez pelas pareceristas acreditarem, como afirmaram no
documento, que ninguém perceberia o propdsito das cenas apresentadas. De todo modo,
é interessante notar o posicionamento da censura e a atencdo dada aos detalhes da
montagem narrativa, com seu conjunto de planos e sequéncia de cenas. A percepgao as
possiveis intencbes da acdo dramatica confere certa engenhosidade na operacdo desse

exame censorio, atento as minucias da obra.

Além do abordar o envolvimento homoafetivo entre as personagens Roberta e
Glorinha, “O Rebu” foi marcada também por retratar a relagao de ciime e interesse do
personagem principal Conrad Mahler pelo jovem Caué, encenado por Buza Ferraz, que
inicialmente parecia ser apenas de fraterna amizade, tendo em vista que o velho
banqueiro o considerava quase como um filho adotivo. Contudo, segundo aponta um
parecer de fevereiro de 1975, “observa-se nos Ultimos capitulos uma tendéncia do autor
em caracterizar o relacionamento pervertido entre Mahler e Caué”, comportamento
taxado como nocivo, embora se considere que tais aspectos ainda “podem ser
apresentados sem comprometer a faixa etdria para qual a novela esta indicada”. De todo
modo, as censoras julgam “inadiavel chamar a atencdo da Chefia a fim de que sejam

tomadas medidas que afastem definitivamente os problemas™?%,

Nos episddios subsequentes, a trama que cerca 0s personagens se adensa. A
descoberta do romance de Caué e Silvia, vivida por Bete Mendes, provoca um ciime

desenfreado em Mahler, digno de suspeita pelos técnicos de censura, que afirmam:

Julgamos conveniente suprimir toda a sequéncia contida as folhas 1 e 2 do
cap. 86, que apresenta a associacdo das imagens de Silvia e Caué (de méos
dadas, girando) com as imagens de Caué e Mahler na mesma atitude. Embora
a cena se assemelhe a um divertimento ingénuo, essa associagéao reflete uma
identidade de sentimentos entre os dois “casais”. Caracteriza também o tipo
de relacionamento existente entre Mahler e Caué, demonstra ciimes do
velho, percebendo-se em toda a sequéncia um envolvimento sensual que
explode quando Caué se abraga com Mahler. Efetuando o corte os capitulos
poderdo ser liberados com a mesma impropriedade: 16 anos.”*

A recomendacéo de veto demonstra o incbmodo gerado pelas cenas. A suposta

relagdo afetiva entre os personagens talvez ndo provoque interdi¢cdes mais significativas

222 parecer aos capitulos 111 e 112 da telenovela “O Rebu”, datado de 1° de abril de 1975. Caixa 25.
223 Parecer aos capitulos 84 e 85 da telenovela “O Rebu”, datado de 20 de fevereiro de 1975. Caixa 25.
224 parecer aos capitulos 86 a 88 da telenovela “O Rebu”, datado de 25 de fevereiro de 1975. Caixa 25.
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na obra pela sutileza com a qual é tratada, além do ja avancado horario de exibicdo da
telenovela, ap6s as 22h, costumeiramente mais tolerante. Ainda assim, 0 recurso
exaustivo dos vetos segue sendo utilizado, impossibilitando o enfoque original proposto
pela autoria a narrativa. Reprovados pela censura por terem ‘“comportamentos

pervertidos”?

, 0S personagens em questdo integram a tentativa de inaugurar a
representacdo de sujeitos homossexuais na teledramaturgia brasileira em pleno periodo
de controle dos costumes. Condenada como manifestacio da subversdo, a
homossexualidade foi vista pelos tedricos do regime como “uma tatica da guerra
revolucionaria”, recorrendo a uma “tradi¢cdo reacionaria ja presente ha décadas, pelo

99226

menos desde os tempos do Integralismo”®®. E sob esse cenario que a figura do

homossexual passa a significar para a ditadura uma ameaca degenerativa a seguranca

nacional anticomunista.?’

[

dos elementos por ela idealmente considerados como problematicos. Para analisar a
forca desse ato repressivo seria preciso compreender sua estrutura e funcionamento em
suas dimensBes amplas, inseridos dentro de um aparato burocratico estatal. Contudo,
apesar de sua particular relevancia para a pesquisa do exercicio censorio, talvez o mais
interessante ndo seja exatamente o debate em torno da efetividade real da censura no
Brasil do tempo dos militares, mas a intencdo totalizante que lhe dava sentido. Afinal,
quando um regime elabora leis de regulagéo da censura, tornando legal o controle das
liberdades de pensamento, sem dlvida leva em consideracdo sua pertinéncia para o
projeto de consolidacdo de um governo eminentemente autoritario. O quanto essa
finalidade foi alcancada ndo sabemos, porém, o desejo de fazé-la operar em sua

plenitude esteve inscrito no corpo legislativo do pais por insistentes e longos anos.

Nessa medida, o conjunto de acGes de ambito censério no sentido de coibir, no
entendimento do regime de excecdo, quaisquer tipos de condutas ou habitos que
destoavam do repertério moral defendido pelas instituicbes que dao sustentagdo a
ditadura deve ser sempre compreendido como uma forma de proteger os valores

nacionais supostamente sob ameaca. Essa perspectiva € reiteradamente reforcada nos

22 Parecer aos capitulos 96 a 101 da telenovela “O Rebu”, datado de 11 de marco de 1975. Caixa 25.

226 COWAN, Benjamin. Homossexualidade, ideologia e “subversio” no regime militar. In: GREEN,
James N & QUINALHA, Renan. (orgs). Ditadura e Homossexualidades: repressdo, resisténcia e a
busca da verdade. S&o Carlos: EAUFSCar, 2014.p. 28 e 29.

27 1hid., p. 29.
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inimeros pareceres emitidos para os processos das telenovelas. Assim, a pecha

subversiva é acusada de ser contraria aos “padrdes morais de nossa sociedade”**®

, que
aparentemente desejava permanecer incorruptivel, em nome da insignia militar da
ordem e do progresso. Naquele Brasil pos-64, as a¢fes psicossociais que compunham o

organograma das estratégias da seguranca nacional®®

se debrucaram sobre essas
questdes de forma prioritaria, pois a construcdo de um pais que “ninguém segura”,
como diziam os slogans do regime, dependia da constituicdo de cidaddos patridticos e
saudaveis, homens e mulheres, dispostos a colaborar com o futuro da nagdo. Um futuro

que ndo incluia corpos ou praticas dissidentes, um futuro, portanto, sem histdria.

228 Parecer aos capitulos 1 a 10 da telenovela “Selva de Pedra”, datado de 28 de margo de 1972. Caixa 16.
29 A discussdo acerca da questdo da Seguranca Nacional foi realizada no primeiro capitulo.
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4.1 — “Deturpam e desmoralizam os costumes”: recepcio e mediacoes nas

manifestacgdes coletivas ao 6rgdo de censura.

“SERA QUE EXISTE MESMO CENSURA NESTE PAIS? em [sic] caso
positivo, que tipo de censores sdo esses que ndo se apercebem ou simplesmente toleram
tamanho amesquinhamento e ameaca a estrutura familiar?” Brasileiro, casado e
advogado ¢é a forma como o autor desses questionamentos se identifica em uma carta
originalmente enderecada ao redator do Jornal do Brasil, a qual teve sua copia também
enderecada a Presidéncia da Reptblica, aos “trés Ministros militares”, ao Ministro da
Justica e ao Secretario de Seguranca do Estado do Rio de Janeiro. A missiva, localizada
no acervo documental da Divisdo de Censura e Diversfes Publicas, sobre o qual nos
aprofundaremos mais adiante, manifesta enfatico protesto contra o “escandaloso,
aviltante e afrontoso programa de televisdo posto no ar pela T.V. Globo, no dia 19 do
més em curso, no horario nobre, no qual foi exibido um infeliz rapaz de maneiras
afeminadas, cognominado ‘Ney Mato Grosso’”, pois sua “triste e deploravel coreografia
eivada de deboches e sandices despudoradas, chocou, creio eu, a grande maioria do
publico que teve a desventura de vé-lo”. Contendo quatro paginas, a correspondéncia
demonstra a preocupacdo de seu autor ndo s6 com o impacto de tais cenas para as
“criancas e os jovens de todas as classes”, mas com a forma como elas supostamente

“deturpam e desmoralizam os costumes”.

A televisdo, destituida de controle efetivo, surge como um problema para a
nacao, pois 0 que se costumava assistir em seus programas, para esta missiva, estava
impregnado de “cenas indecorosas, altamente prejudiciais a formacdo da crianca e da
juventude, capaz até mesmo de deformar o carater [sic] de larga faixa da populagdo
adulta”. E os resultados “dessa onda lodacenta” eram os mais diversos, tais como, “a
insensatez, 0 desamor, a desagregacdo da familia e a descrenca em tudo o que € legitimo
e dignificante”®®. Portanto era preciso que o governo realizasse uma investida pesada,
através da censura, para coibir tal ameaca a moral e ao pais. Correspondéncias como
essa, escritas por entidades ou individuos e enderecadas as autoridades ou & censura,

denunciando programas e cenas exibidas na TV, eram muito recorrentes, sobretudo a

20 Carta ao Jornal do Brasil, com cépias enderecadas a outras autoridades como a Presidéncia da
Republica e o Ministério da Justica, datada de 30 de outubro de 1978. Fundo “Divisdo de Censura de
Diversdes Publicas”, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal,
Secdo “Administragdo Geral”, Série “Correspondéncia Oficial”, Subsérie “Manifestacdes da Sociedade
Civil”, Caixa 08.
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partir dos anos de 1970, com a popularizacdo dos aparelhos receptores e da ampliacao
da difusdo de sinais via rede. Nosso objetivo neste capitulo é discutir a recepcao a
televisdo, de modo geral, e as telenovelas, mais estritamente, através da anélise de uma
série de cartas encaminhadas a Divisdo de Censura e Diversdes Publicas,
compreendendo a historicidade dessas escritas diante do estabelecimento do regime de
excegdo pela ditadura e do desenvolvimento dos setores ligados a comunicagdo de

massa.

A sensivel popularizacdo da TV, nesse sentido, se deu principalmente nos anos
p6s-Golpe, pois 0 nimero de casas brasileiras com aparelhos receptores havia tido um
crescimento timido nas primeiras décadas apds a chegada dos televisores no pais.
Conforme aponta Esther Hamburger, “a distribui¢do de aparelhos no territorio nacional
acompanhou o crescimento urbano: em 1960, dez anos apés a inauguracdo da TV [...]
apenas 4,6% dos domicilios brasileiros possuiam um aparelho, esse nimero subiu para
22,8% em 197072, Além desse dado, cabe destacar que os sinais de emissdo eram
transmitidos por torres, estabelecendo uma centralizagdo a partir das grandes cidades e
regides metropolitanas. Somente nos anos de 1980 é inaugurada no Brasil a rede de

satélites pela Embratel®?, levando o sinal a ter uma abrangéncia nacional .**

Nossa proposta, a partir da analise das correspondéncias, é pensar que elementos
orientavam a relacdo dos missivistas com a TV. Que atravessamentos mediavam
emissdo e recepcdo implicados na escrita desses sujeitos? E possivel eleger um
elemento em comum que motivava o envio de cartas ao 6rgdo de censura? Nesse
sentido, como se configurava o processo de recepgdo a televisdo, por parte dos
missivistas, percebido a partir dessa documentacdo? Na tentativa de responder essas
questdes, nos propomos a estabelecer um didlogo com socidlogos e estudiosos que vém
ha algum tempo refletindo sobre a possibilidade de pensar a recep¢do como um campo
necessario para entender as interacOes entre as audiéncias e artefatos culturais

televisivos. Distanciando-se de abordagens tedricas que consideravam a televisdo um

21 HAMBURGUER, Esther. O Brasil antenado: a sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed, 2005. p. 22.

232 Segundo PEREIRA FILHO, o “Sistema Nacional de Telecomunicag¢des deveria formar um complexo
de troncos e redes através dos quais se operariam 0s seguintes servicos: telefonia, telegrafia, difusdo de
sons e imagens, transmissdo de dados, fac-simile, telecomando e radiodeterminagdo.” Ver: PEREIRA
FILHO, José Eduardo. A EMBRATEL: da era da intervencdo ao tempo da competicdo. In: Revista de
Saciologia e Politica. n° 18, Curitiba, junho de 2012.

33 ALMEIDA, Heloisa Buarque de. Telenovela, consumo e género: “muitas mais coisas”. Bauru, SP:
Edusc, 2003. p. 31.
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meio meramente manipulador, Jesis Martin-Barbero questiona a “centralidade atribuida
ao texto-rei e & mensagem entendida como lugar de verdade de que circularia na
comunica¢io”?**. Defendendo, assim, o carater ativo da recepcéo, no qual os individuos
se apropriam e negociam constantemente com 0s meios, Barbero afirma que as
concepgdes anteriores sobre o tema versavam que entre “emissores-dominantes e
receptores-dominados, nenhuma sedugdo, nem resisténcia, s6 a passividade do consumo
e a alienagdo decifrada na imanéncia de uma mensagem-texto nunca atravessada por

conflitos e contradi¢des, muito menos por lutas”?,

A génese das pesquisas de recepcdo no campo da comunicacdo de massa advém
dos primeiros esforgos tedricos propostos pelos Estudos Culturais na Inglaterra do pés-
guerra. A experiéncia intelectual britanica, na qual a nogéo de cultura estava vinculada a
um viés marcadamente elitizado e tradicional, motivou a proliferacdo de estudos acerca
da cultura popular, do folclore e das praticas ndo hegeménicas. A partir dos anos de
1950, textos de trés pesquisadores vao constituir as bases dos Estudos Culturais, sao
eles: “As Utilizagdes da Cultura”, de Richard Hoggart, de 1957; “Cultura e Sociedade”,
de Raymond Williams, de 1958, ¢ “A Formagdo da Classe Operaria Inglesa”, de E. P.
Thompson, de 1963. Esses trabalhos inauguram novas abordagens em torno da cultura
popular, para além de uma leitura de submissdo, mas também de resisténcia e
negociacdo. Dando sequéncia aos recentes estudos sobre o tema, em 1964, Hoggart
funda o Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS), ligado ao Departamento de
Lingua Inglesa da Universidade de Birmingham, compondo o seu eixo de pesquisa as
relagdes entre “cultura contemporanea e sociedade, isto é, as suas formas culturais,
instituicGes e praticas, assim como suas relacbes com a sociedade e as mudancas
sociais”?*, Nos anos de 1970, Stuart Hall assume a direcdo do Centro e passa a investir
na etnografia como metodologia investigativa no campo da cultura. Com a publicacéo
do texto “Encoding and Deconding in Television Discourse”, de 1973, Hall se debruga
sobre a recepcdo aos programas televisivos, articulando as relagdes entre emissor e
receptor para além da oOtica da dominacao ou da alienacdo, propondo a possibilidade de
interpretacéo ativa da audiéncia. Desse modo, os Estudos Culturais britdnicos rompem

com as concepgdes passivas, “em favor de uma detalhada andlise da variedade de

24 MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediag8es: comunicacéo, cultura e hegemonia. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 2013. p. 293.

% |hid., p. 281-282.

%6 ESCOSTEGUY, Ana Carolina. Estudos Culturais: uma introducdo. In: SILVA, Tomaz Tadeu (org). O
que é, afinal Estudos Culturais. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010. p. 138-139.
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modos pelos quais as mensagens sdo decodificadas por diferentes membros publicos,

dependendo de quais sio suas orientagdes sociais e politicas?.

Na América Latina, os estudos sobre recep¢do ganharam bastante forca desde a
década de 1980, considerando o contexto especifico de desenvolvimento tardio da
industria cultural desses paises emergentes e o papel da producdo massiva de folhetins
telenovelescos em paises como Brasil, Argentina, Colémbia, Chile e México, por
exemplo. Inicialmente, o didlogo com a Antropologia foi fundamental no sentido de se
apropriar das contribuicdes do arsenal metodoldgico da etnografia para a realizacéo de
pesquisas de recep¢do em comunidades e grupos familiares. Tal perspectiva, segundo
David Morley, permite lancar um enfoque sobre a pratica de ver televisdo no contexto
mais geral dos estudos do consumo como processo ndo s6 material, mas também
simbolico.?®® Contudo, ndo lancaremos mao dessa abordagem de maneira estrita, em
virtude da propria tipologia de nossas fontes. Tentaremos, pois, debrucar-nos sobre as
formas de apropriacdo das mensagens pelos sujeitos que escreviam as cartas,
considerando seu lugar social e o contexto de defesa de determinados valores por parte
dos discursos fundamentados no ideario do regime. As contribuicdes de Chartier séo
fundamentais nesta analise, na medida em que perceber a construcao de sentidos através
do ato de ver TV, levando em consideracdo, ao mesmo tempo, o tornar-se telespectador,
significa ndo ignorar os efeitos produzidos pelos dispositivos de producdo das

programacdes televisivas.?*

Os documentos os quais nos propomos analisar séo uma pequena parcela de um
total de 150 cartas que constituem o acervo do fundo DCDP. Dentre reclames,
dendncias, sugestdes, elogios ou criticas, os temas abordados pelos missivistas
abrangem, sobretudo, o campo de jurisdicdo do érgdo de censura, ou seja, assuntos
relacionados a pecas teatrais, filmes em exibicdo nos cinemas, pecgas publicitarias e
programas de TV. A DCDP se tornou bastante conhecida do publico em geral, no

decorrer dos anos de 1970, muito em virtude da obrigacdo de exibicdo dos certificados

27 SCHULMAN, Norma. O Centre for Contemporary Cultural Studies da Universidade de Birminghan:
uma historia intelectual. In: In: SILVA, Tomaz Tadeu (org). O que &, afinal Estudos Culturais. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2010. p. 183.

2% MORLEY, David. Televisién, audiéncias y estdios culturales. Buenos Aires: Amorrortu editores,
1996. p. 250.

%9 0 estudo de Roger Chartier se pauta na historia da leitura a partir de um olhar sobre a complexidade
das formas de ler. Utilizamo-nos de sua proposta metodolégica, adequando-a, no entanto, para nosso
objeto, no caso, as narrativas televisivas. Ver: CHARTIER, Roger. Do livro a leitura. In: CHARTIER,
Roger (org). Praticas da leitura. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 2009.
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de censura em cinemas e programas de TV. Conforme afirma Carlos Fico, “era possivel
saber de sua existéncia, do nome de seus diretores e do jargédo utilizado pela reparticéo
publica™?®.

A escrita epistolar pressupde um destinatério, implica uma interlocucéo. Neste
caso, 0 presidente, o ministro da justica, o diretor da Policia Federal ou diretamente o
orgéo de censura assumiam esse papel, constituindo-se como autoridades competentes
para lidar com os supostos abusos cometidos pela TV. Caracteristica propria da natureza
documental das cartas, o “encarregado dos procedimentos de manutencdo e
arquivamento dos documentos € o ‘outro’ a quem se destina a carta € que passa a ser seu
proprietario”®*. A preservacdo desses registros €, portanto, transferida 8 DCDP, apds
serem encaminhados, oriundos de destinatarios distintos. Para esta andlise,
selecionamos especificamente aquelas correspondéncias em que a televisdo e as

telenovelas apareciam como objetos problematicos.

Neste periodo, o governo liderado pelos militares reforgava, no exercicio de suas
instituicOes, os ideais e valores defendidos por aqueles que apoiaram o golpe de 1964,
assim como as classes mais abastardas, a Igreja Catolica e setores da classe média. O
préprio regime difundia que apenas um governo forte seria capaz de desenvolver o pais,
promovendo a integragao entre seu povo, objetivando o “bem comum”. Nesse sentido, a
nocdo de defesa da familia, por ser considerada uma célula base da sociedade brasileira,
justificou uma série de investimentos do governo no que se refere a protecdo dos
principios “morais cristdos”. Vale ressaltar, especificamente, catolico. Rezende aponta
que

0 regime se empenharia em se legitimar através de um suposto ideario de
democracia que propagava a remodelacdo do Estado a partir da valorizagdo
da instituicdo familia e de todos os valores que lhe fossem inerentes. O
fortalecimento da familia enquanto instituicdo méxima de internalizagéo e
sedimentagdo dos valores propagados pela ditadura significava, segundo os
condutores do regime, o fortalecimento do Estado no sentido almejado pelo
movimento de 1964. A exaltacdo dos valores de integracdo, harmonia, ordem

e disciplina tinha, na familia, segundo o regime, seu interlocutor
fundamental **

0 FICO, Carlos. “Prezada Censura”: Cartas ao Regime Militar. In: Topoi — Revista de Historia, Rio de
Janeiro: UFRJ. n. 5, set. 2002. p. 268.

1 GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da Histria: a titulo de prélogo. In: GOMES, Angela
de Castro (org). Escrita de si, escrita da Historia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004. p. 19.

242 REZENDE, Maria José de. A ditadura militar no Brasil — repressdo e pretensdo de legitimidade
(1964-1984). Londrina: UEL, 2001. p. 39.
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Esse é um discurso bastante disseminado na época, fortalecendo, inclusive, o
imaginério anticomunista veiculado pelo ideério do regime. Rodrigo Patto Sa Motta, em
estudo sobre a construcéo historica desse imaginario no Brasil ao longo do século XX,
destaca que as representacdes catdlicas colocavam o comunismo como um inimigo a
partir de sua assimilagdo com elementos especificos condenaveis, como a destruicdo da
familia, o divércio, a liberacdo da mulher, a educacéo sexual e o aborto. Nesse sentido,
0 comunismo passou a ser visto ndo s6 como um desafio a moral e aos “bons
costumes”, mas também a propria seguranca nacional. Segundo Motta, “dentre o amplo
arco de representacbes que compde 0 imaginario anticomunista, a tematica moral
ocupou papel destacado, tendo contribuido em muito para o sucesso das mobiliza¢fes

contra 0 comunismo”?*,

Uma preocupacao que, de modo geral, perpassa e até motiva a escrita destas
correspondéncias é a questdo da moral e sua exibicdo na televisdo. Nesse sentido,
analisaremos primeiramente cartas enviadas por entidades, grupos religiosos ou
associacles e, em seguida, no préximo topico, as manifestagdes individuais. Nosso
objetivo ndo € apreender essas cartas como um reflexo da realidade do pensamento da
sociedade brasileira daquele momento, de modo algum. Mas entendé-las como
expressivas acerca de uma parcela de sujeitos interessados em contribuir de algum
modo com o regime, através das dendncias ou simplesmente tecendo suas criticas
enquanto telespectadores. Assim, nos debrucaremos também sobre detalhes relevantes:
A quem se dirigem? De onde escrevem? Como se identificam? Situar o lugar social
dessas escritas, sejam provenientes de uma articulacdo coletiva ou apenas individual,
nos ajudara a dimensionar que mediacdes estdo envolvidas nessa relacdo dos
espectadores com as mensagens televisivas. Malatian, analisando a possibilidade de uso
de fontes epistolares no trabalho do historiador, a partir do dialogo com Bourdieu,
concorda que

as cartas fazem parte de e expressam habitus, ou seja, comportamentos,
regidos por valores préprios de uma dada época ou grupo social no qual se
inserem acBes individuais, num jogo entre individuo e contexto que constitui
a dimensdo da individualidade. [...] Nesse universo aparentemente caético da
experiéncia humana, o habitus, enquanto disposi¢des incorporadas para

sentir, pensar e agir, permite o ordenamento e a unificagdo de préaticas, acoes,
comportamentos e representagfes que convergem para a compreensdo do eu,

3 MOTTA, Rodrigo Patto S&. Em guarda conta o “perigo vermelho”: o anticomunismo no Brasil
(1917-1964). Sdo Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2002. p. 62.
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da identidade do sujeito, mas também de uma dada sociedade na qual o
individuo se movimenta.?**

Em documentos como estes, apreendemos quem eram esses sujeitos, a que
circulos relacionais pertenciam e como atribuem significados ao momento em que
vivem. A escrita de si sugere posicionamento frente a propria vida, naquilo que lhe é
mais caro, pois dialoga com as préticas cotidianas e com as sensibilidades.
Configurando-se como campo de estudos pela histéria, a escrita de si abrange diferentes
tipologias de fonte, ligadas a producdo autorreferencial, sejam elas autobiografias,
diarios, correspondéncias, fotografias, cartdes-postais. Conforme afirma Gomes, toda a
documentacdo referente a “produ¢do do eu” ¢é marcada pela busca de um efeito de
verdade, “que se exprime pela pessoa do singular e que traduz a intencdo de revelar
dimensdes ‘intimas e profundas’ do individuo que assume sua autoria”®*. De todo
modo, o exercicio da critica do historiador sobre a natureza desses registros se pauta na
Otica assumida por seus autores e na forma como eles as expressam. Assim, 0 que
importa ndo é “dizer o que houve”, mas “de dizer o que o autor diz que viu, sentiu,

experimentou, retrospectivamente, em relago a um acontecimento”?*,

Em uma carta enviada em 02 de agosto de 1970, pela Congregacdo Mariana de

Sdo Gongalo, localizada na capital paulista, enderecada ao Ministro da Justica, Alfredo

Buzaid, o grupo religioso solicita uma tomada de providéncias sobre determinadas

novelas exibidas na época, tais como “Assim na Terra como no Céu”, “Irmaos

Coragem” e “Simplesmente Maria”®’. Alegando que essas producles atingem a

“honorabilidade do sacerdote e apresentam exemplos destrutivos da familia e da moral”.
Alertando ainda sobre a questao da juventude no pais, escrevem:

Quando o govérno se preocupa em dar uma formagdo moral e civica séria,

aos estudantes de todos os niveis, como fator importantissimo na preservacao

dos val6res morais da Nagdo, parece-nos que tais novelas penetrando nos
lares, vdo destruir todo esse esforgo e tdda a boa intengdo governamental.

N4o se contentam os inimigos da Pétria e da Religido em se servir do cinema
nacional sobretudo, mas vendo a inércia de muitos homens de boa formacéo
e de responsabilidade no setor publico, sentem-se estimulados na sua audacia.

4 MALATIAN, Teresa. Narrador, registro e arquivo. In: PINSKY, Carla Bassanezi; LUCA, Tania
Regina de (orgs). O historiador e suas fontes. Sdo Paulo: Contexto, 2009. p. 201.
%> GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da Histdria: a titulo de prélogo. In: GOMES, Angela
94% Castro (org). Escrita de si, escrita da Histdria. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004. p. 14-15

Ibid., p. 15.
247 «Agsim na Terra como no Céu”, de Dias Gomes, exibida as 22 horas, na Globo; “Irmios Coragem”, de
Janete Clair, que estreou no horario das 20 horas, também na Globo; “Simplesmente Maria”, de Célia
Alcantara, com adaptacdo de Benedito Ruy Barbosa, que foi ao ar as 20 horas pela TV Tupi. Os trés
titulos estrearam no ano de 1970.
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Julgamos muito importante, se o governo deseja de fato preservar os valores
morais, uma ac¢do mais enérgica nas televisdes, e uma escolha mais cuidadosa
dos censores.**®

Assinada por membros desta congregacdo catdlica, essa missiva destaca uma
preocupacdo muito comum nos debates da época sobre a insercdo da televisdo nos lares:
sua ameaca as familias. Os estudantes aparecem como o alvo central de tal ameaca,
além da religido, a partir do desrespeito com a figura do padre, por exemplo. Além
disso, a escolha dos censores se torna passivel de suspeita, pois, ao que parece, sua
atuacdo ndo tem sido eficiente o bastante, deixando ir ao ar cenas ou programas que

agridem os “valores morais”.

N&o se pode perder de vista que no ano anterior ao da escrita dessa carta, se
instalava nos curriculos escolares como obrigatdéria em todo o Ensino Bésico a
disciplina Educacgdo Moral e Civica (EMC)**. Uma tentativa do Ministério da Educagdo
em reforgar os simbolos nacionais, como o amor & pétria e o civismo, ancorados em
principios religiosos, temas estes que estavam na ordem do dia, no periodo. Os
idealizadores da disciplina de EMC defendiam que seu curriculo deveria se basear em
praticas educativas, abrangendo, assim, atividades “de ordem fisica, artistica, civica,
moral e religiosa [...], com a formacgdo de habitos correspondentes”®®. As justificativas
que sustentam tal perspectiva apontam para a difusdo da “familia moderna”, que

»2%1 - Nesse sentido, 0s

afastaria “o jovem — OU a nagdo — do caminho moral e civico
assuntos abordados nas telenovelas, segundo transparece na correspondéncia, parecem
ir na contramdo no que diz respeito a formacdo dos jovens comprometidos com sua

nacao, como pretendia o regime e os discursos que o legitimavam.

2%8 Carta a0 Ministro da Justica, de 02 de agosto de 1970, Fundo “Divisio de Censura de Diversdes
Publicas”, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal, Segdo
“Administracdo Geral”, Série “Correspondéncia Oficial”, Subsérie “Manifestagdes da Sociedade Civil”
Caixa 07.

29 A disciplina de Educacéo Moral e Civica foi instituida por meio do decreto-lei n° 869/69, de 12 de
Setembro de 1969. Segundo Juliana Miranda Filgueiras, a instalacdo da disciplina esté diretamente ligada
ao endurecimento do regime, apés a implantacdo do Ato Institucional n° 5, tornando possivel a
concretizacdo de um projeto educacional que j& vinha tramitando desde meados dos anos de 1960. Ver:
FILGUEIRAS, Juliana. A Educacdo Moral é Civica e sua producdo didatica: 1969-1993. Dissertagdo
(Mestrado em Educacdo) — Pontificia Universidade Cat6lica de Sao Paulo, 2008.

0 BRASIL, Ministério da Educagdo e Cultura, Comissdo de Ensino Primério e Médio (CEPM). Parecer
n°131/62, de 30 de julho de 1962.

#1RIOS, Valesca Gomes, ALVES, Raquel da Silva. Modos de educagéo: a disciplina Moral e Civica em
seu curriculo e na formagdo docente. In: DUARTE, Ana Rita Fonteles; LUCAS, Meize Regina de Lucena
(orgs). As mobilizagBes do género pela Ditadura Militar brasileira (1964 — 1985). Fortaleza:
Expresséo Grafica e Editora, 2014. p. 65.
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Diante das solicitagdes apontadas acima, o Ministério da Justica responde
através do Processo de n° 28.311/70, apontando os motivos do envio da entdo
correspondéncia como “meritdrios”, no entanto, justifica que o “problema focalizado ja
estd protegido e corretamente disciplinado na legislacdo ordinaria, cabendo ao Servico
de Censura e Diversdes Publicas [...] zelar pelo cumprimento das normas”. Esse
processo destaca também que a “legislagdo censitaria” vem sendo estudada, objetivando
a sua urgente atualizacdo, adequando-se “as exigéncias da conjuntura nacional”?*.
Indispensavel destacar que a censura a diversdes publicas ndo € uma novidade da
Ditadura, pois foi criada ainda nos anos de 1940, a partir do Decreto n® 20.493 de 24 de

janeiro de 1946.%°

E, de fato, o 6rgdo passava por mudancas internas significativas no comeco dos
anos de 1970. Ao longo do governo do General Emilio Garrastazu Médici, 0 Ministério
da Justica passou a concentrar mais poderes, levando-o a repensar o funcionamento da
censura. Kushnir aponta que até aquele momento, a estrutura do SCDP “foi sempre
tacanha, comparada ao volume de material que recebia para analisar e emitir parecer’”*",
Assim, em 1972 o o6rgdo passou a ser considerado como “divisdo” (DCDP),
reestruturando-se e tornando-se mais organico. A operacdo que correspondia a censura
prévia, por exemplo, era bastante custosa, devido ao elevado numero de capitulos
analisados, de todas as telenovelas, de diferentes emissoras, que iam ao ar. Segundo
dados levantados por Carlos Fico, a média anual, entre os anos de 1972 e 1987,

superava 2.000 capitulos para avaliagdo.**

O debate em torno da atualizacdo da legislacdo da censura no pais € bastante
acentuado no inicio da década de 1970, de modo que, em resposta a outras
correspondéncias, a SCDP se utiliza desse mesmo argumento como forma de justificar a
auséncia de medidas consistentes de veto. Foi o caso do retorno dado a carta do
jornalista e diretor do “Jornal de Formiga”, periddico de uma cidade do interior de

Minas Gerais, na qual, apos tecer inUmeros elogios ao presidente Médici por seus

52 BRASIL, Ministério da Justica, processo de n° 28.311/70, assinado pelo assessor José Rosa Filho, em
18 de setembro de 1970. Fundo “Divisdo de Censura de Diversdes Publicas”, Arquivo Nacional,
Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal, Secdo “Administragdo Geral”, Série
“Correspondéncia Oficial”, Subsérie “Manifestagdes da Sociedade Civil” Caixa 07.

B3 p ICO, Carlos. “Prezada Censura”: Cartas ao Regime Militar. In: Topoi — Revista de Historia, Rio de
Janeiro: UFRJ. n. 5, p. 251-286, set. 2002.

4 KUSHNIR, Beatriz. Cées de Guarda. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2004. p. 125.

5 |hid., p. 263.
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“excelentes trabalhos desenvolvidos a frente da Nagao”, denuncia o que considera como
“abusos a moral”:

A moral, por exemplo, permita-nos dizer a V. Excia., num pais onde

tem as mais perfeitas Leis, segue 0s mais estranhos conceitos. Os excessos

imperam nas artes, na moda, nos costumes, no cinema, na Televisdo, na

imprensa falada e escrita, afim, na maioria das atividades humanas,
pisoteando a Lei e enfraquecendo as familias brasileiras.

Fala-se muito hoje em sexo, comenta-se 0 sexo, exibi-se 0 sexo.
Serd tudo sexo? E pelo sexo, muitos vivem um mundo de erotismo e
pornografia, renegando os mais elementares preceitos de moral e a crise
moral que lavra no Brasil, permitindo de maneira assustadora, o crescimento
da deliquencia juvenil e a corrupcao dos nossos lares brasileiros. [...]

Com todo respeito e acato a V. Excia., apelamos e pedimos de
joelhos que, tome energicas providéncias contra esta onda de desenfreado
erotismo e esta irrespiravel onda de sexomania que quer arrazar o0 nosso Pais.

[-]

E hora exata de V. Excia. E milhdes de brasileiros dizer um
“BASTA” a esse processo de debilitamento do organismo familiar e
nacional. %

O tom eminentemente colaborativo expressado nessa missiva e em Varias outras
deste mesmo acervo foi analisado por Duarte, em um artigo publicado recentemente,
onde afirma que setores da sociedade civil manifestaram seu “desejo de colaborar com o
esforco dos diversos governos militares, cobrando a efetivacdo da censura moral aos
meios de comunicagdo estabelecida por meio da constituicdo e de decretos leis que a
regulamentaram”®’. Ndo se pode perder de vista que, nesse contexto, a preocupacio
com a moral por parte dos missivistas, ndo raras vezes, transformava insinuacdes de
relacbes sexuais entre casais, encontros noturnos ou simplesmente a carona de um
motorista desconhecido, exibidos nas produgdes televisivas, em cenas de “erotismo e
pornografia”®®, Nesse sentido, esse discurso permite transparecer uma necessidade de

se investir contra esse tipo de narrativa, “protegendo” a familia brasileira.

O regime de colaboracdo apontado por Duarte possuia um carater fortemente
civil, além disso, 6rgdos policiais estaduais contribuiram proficuamente, seja no ambito

investigativo de informacéo seja na execucdo de prisdes e acOes gerais contra aqueles

2% Carta ao presidente Emilio Garrastazu Médici, enviada em 7 de novembro de 1972. Fundo “Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas”, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do
Distrito Federal, Secdo “Administracdo Geral”, Série “Correspondéncia Oficial”, Subsérie
“Manifestagdes da Sociedade Civil” Caixa 07.

%7 DUARTE, Ana Rita Fonteles. Em regime de colaboragdo: seguranca nacional e género em cartas a
censura no Brasil dos anos 1970. In: Revista Territérios & Fronteiras, Cuiaba, vol. 7, n. 1, abr., 2014.
p. 80.

%8 DescrigBes como estas sdo frequentes em vérias correspondéncias, onde os missivistas denunciam
determinada produgdo apontando especificamente quais cenas consideravam problematicas.
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considerados “subversivos”. Tal acep¢ao se torna ainda mais clara com a analise de uma
correspondéncia enviada em 4 de outubro de 1971 pela Associacdo dos Delegados de
Policia do Estado de S&o Paulo ao Ministério da Justica. Em um reclame que representa,
conforme assinalada no texto, 1.355 associados, deliberado em reunido com a diretoria
da entidade, denuncia a forma como as personagens do delegado aparecem nas novelas

99259

“Irmaos Coragem” e “O Homem que deve Morrer”*”, tratado “de maneira caricata, para

ndo dizer ridicula: é o ignorante, o violento, o corrupto”. Tal indigna¢do levou a
associacdo a redigir trés paginas, reforcando, dentre outras coisas, seu papel ao longo

dos anos p06s-1964:

Ora, sabendo-se que — pelo menos em Séo Paulo - os Delegados de Policia
sdo todos Bacharéis em Direito, admitidos através de concursos publicos de
titulos e provas, submetidos a exame psicotécnico e investigacdo social de
sua vida pregressa, galgando seus postos na carreira através de promogdes
escalonadas em mérito e antiguidade; sabendo-se mais que a Policia Civil do
Estado, de que sdo os Delegados os dirigentes méaximos, participou
ativamente dos preparatorios e da Revolucdo de 1964; e ainda que foi o
DOPS/SP que iniciou o desbaratamento da subversdo e do terrorismo no
territério pétrio, inicialmente com os ataques a Vanguarda Popular
Revolucionaria de Carlos Lamarca, prosseguindo com a destrui¢do do mito
Carlos Marighella e de seu sucessor Joaquim de Arruda Camara e
participando, recentemente de diligéncias que culminavam com a localizacéo
e morte de Carlos Lamarca, é bem de vér-se qual o objetivo da apresentac&o,
de forma téo desfavoravel, da figura do Delegado de Policia no video.?®

A repercussdao daquilo que ia ao ar, nacionalmente, através dos programas de
televisdo ganhava dimensfes diversas, mesmo em um momento em que a grande
maioria da populacdo brasileira sequer tinha um aparelho receptor em casa. O
posicionamento dos delegados aqui demonstra ndo s6 a contribuicdo no trabalho do
6rgdo de censura, mas a demarcacdo da relevancia do papel desses agentes no quadro
geral de sustentacdo do regime. Nesse sentido, os fatos apontados na carta, como a
perseguicdo a Vanguarda Popular Revolucionaria, grupo de guerrilheiros liderados por

Lamarca®®, bem como sua morte e a de Marighella®*, militante da Acédo Libertadora

2% <0 Homem que deve Morrer”, novela de Janete Clair, exibida as 20 horas, na Rede Globo.

%0 Carta ao Ministério da Justica, enviada em 4 de outubro de 1971. Fundo “Divisio de Censura de
Diversdes Publicas”, Arquivo Nacional, Coordena¢ao Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal,
Secao “Administragdo Geral”, Série “Correspondéncia Oficial”, Subsérie “Manifestagdes da Sociedade
Civil” Caixa 07.

281 Carlos Lamarca, capitdo do Exército brasileiro, engajou-se na luta armada contra o regime militar em
1969, sendo expulso da corporacdo no ano seguinte. Militante da Vanguarda Popular Revolucionéria,
liderou a deser¢do de um grupo de militares, atuando em ac¢Bes armadas. Participou também do
Movimento Revolucionario 8 de outubro (MR-8).

%2 Carlos Marighella foi um militante do Partido Comunista Brasileiro, no qual ingressou desde o final
dos anos de 1920. Preso ao longo do Estado Novo em virtude de sua atuacdo junto ao partido, Marighella
foi expulso do PCB por divergéncias com a clpula da legenda. Em 1967, fundou a Acéo Libertadora
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Nacional (ANL), ambos assassinados, assassinados pela ditadura, personificada no

264 265

delegado Sérgio Fleury*® e no major Nilton Cerqueira®, sdo bastante significativos.
Afinal, a figura do delegado, nesse caso, se confunde com a da prépria ditadura que
buscava se legitimar e ndo deveria ser alvo de caricaturas na TV, caso contrario, sua

“moral” perante a sociedade seria atingida e desrespeitada.

A tematica da moralidade na TV e sua relacdo com a juventude € bastante
recorrente nas missivas analisadas. Em 1971, a Camara Municipal de Sdo Vicente, no
Estado de S&o Paulo, emite um requerimento enderecado ao diretor do 6rgdo de
censura, assinado pelo vereador Max Simon e aprovado “por unanimidade”, em Sessdo
Ordinaria da casa, ressaltando o problema da televisdo e sua “influéncia perante a massa
popular”, que segue “seu caminho nocivo, envenenando a alma das criangas com
programas de monstros, violéncia, crimes etc.” O documento se alonga, enfocando-se
nas questdes relativas a moral:

Eis, portanto, o apélo que apresentaremos a seguir as autoridades
responsaveis pela censura para que proibam, doa a quem doer, os filmes

nocivos as criangas e juventude; que ponham fim nos programas de auditério
que atentem contra 0 bom senso, a moral, a decéncia e a dignidade humana.

Requeiro, pois, seja oficiado ao Servico de Censura Federal,
solicitando maior fiscalizacdo e melhor critério relativamente a selecdo e
aprovagdo dos programas de TV, principalmente os oferecidos nos horéarios
destinados a classe infantil e juvenil, visando, com essas providéncias,
desestimular 0os maus sentimentos porventura embrionarios nas mentes de
nossas criancgas, carentes de melhores exemplos de boas virtudes, de respeito
e amor ao proximo, e de devotamento & sociedade e & Patria.*®

O presente requerimento é significativo, na medida em que foi aprovado pelos
vereadores da Camara e se configura como uma opinido partilhada entre os demais
membros do legislativo da cidade de S&o Vicente que desejam contribuir no combate a
determinados temas veiculados na TV, apoiando o papel do 6rgdo de censura. Criangas
e jovens aparecem como sujeitos extremamente vulneraveis a “influéncia” da TV,

considerada um maleficio por sua programacéo de baixa qualidade e sem compromisso

Nacional (ALN), defendendo a luta armada contra o regime militar. Assassinado dois anos depois, em
uma opera¢do do DOPS (Departamento de Ordem Publica e Social) de Sao Paulo.

3 Delegado do DOPS de S&o Paulo, Fleury foi um dos principais articuladores da morte de Carlos
Marighella.

264 General do Exército que ocupou cargo de chefia na corporagdo e na Policia Militar do Rio, um dos
lideres da perseguicdo ao militante Carlos Lamarca.

25 ROLLEMBERG, Denise. Carlos Marighella e Carlos Lamarca: meméria de dois revolucionarios. In:
Ferreira, Jorge; REIS, Daniel Aardo. As esquerdas no Brasil: Revolucéo e democracia (1964...). Rio de
Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 2007. p.76.

266 Requerimento de n® 93/71, datado de 3 de Junho de 1971, da Cémara Municipal de S&o Vicente,
assinado pelo vereador Max Simon. Caixa 07.
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educativo. Percebemos certa recorréncia no envio de cartas por parte tanto do legislativo
quanto do gabinete de prefeituras de cidades pelo pais, ao longo das décadas de 1970 e
1980.

E relevante destacar que, no campo politico, ao final do governo de Castelo
Branco, foi decretado o Ato Institucional n° 2, que instaurou a “dissolugdo dos partidos
existentes, com imposicdo, de cima pra baixo, de um sistema bipartidario; milhares de
novas cassagdes; deposi¢do de governadores eleitos”?®. O bipartidarismo entre Alianca
Renovadora Nacional (Arena), o partido de apoio & ditadura, € o Movimento
Democratico Brasileiro (MDB), que concentrava uma oposi¢cdo moderada, inviabilizava
uma atuacdo mais critica ao governo. Desse modo, o posicionamento do legislativo de
Sao Vicente, assim como de outras cAmaras municipais que também se dispuseram a
colaborar com a censura, através de cartas encontradas neste conjunto documental,
evidencia um pouco a forca de uma base politica que integrava os escalGes dos

militares.

Ainda sobre a televisdo e sua funcdo educativa, em carta enviada para o diretor
da DCDP, Rogério Nunes, em 26 de setembro de 1978, a Unido Civica Feminina (UCF)
solicita um maior cuidado com as novelas exibidas pela emissora Rede Globo.
Importante situar que esta entidade, criada em 1962 em S&o Paulo, representa o
surgimento de inimeros movimentos organizados por mulheres das classes médias e
altas, no inicio daquela década, com o intuito de se posicionar contra o governo do
entdo presidente Jodo Goulart. A Unido Civica Feminina, que congregava “esposas €

amigas dos empresarios e militares paulistanos”?®

, assim como outras organizagdes
femininas no Rio de Janeiro, com a Campanha da Mulher pela Democracia (Camde),
em Belo Horizonte, com a Liga da Mulher pela Democracia (Limde) e, no Recife, com
a Cruzada Democratica Feminina (CDF), defendiam que apenas uma intervengéo
militar poderia tirar o pais das méos de uma suposta ameaga comunista. Inclusive, essas
organizacOes foram fundamentais nas articulages que levaram & criacdo das Marchas
da Familia com Deus pela Liberdade, sediadas em varios estados brasileiros as vésperas

do golpe de 1964. Segundo Cordeiro, as mulheres que integravam esses grupos ‘“‘se

apresentavam publicamente como maes, esposas e donas de casa, investiam-se de forte

%7 REIS, Daniel Aardo. Ditadura e democracia no Brasil: do golpe de 1964 & Constituicdo de 1988.
Rio de Janeiro: Zahar, 2014. p.61.

2%8 SISTINI, Dharana Pérola Ricardo. A “mulher brasileira” em acfio: motivacdes e imperativos para
0 golpe militar de 1964. Dissertacdo (mestrado em historia) — Universidade de Sao Paulo, 2008. p. 34.
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retorica conservadora e anticomunista com o objetivo de [...] ‘revigorar principios e

ideias sempre defendidos no Brasil cristdo e democratico’*®.

A Unido Civica Feminina possui uma atuagdo contundente no que se refere a
“defesa da moral” e isso fica ainda mais claro com o seu posicionamento na carta
enviada a DCDP. Vale ressaltar que esta ndo foi a Unica correspondéncia enviada por
essa organizagdo ao O0rgdo de censura, demonstrando seu permanente “estado de alerta”
com 0s meios e as mensagens que destoassem dos principios cristdos com os quais se
identificavam. Nesta missiva em particular, a UCF encaminha como anexo a copia de

uma carta enviada a propria Rede Globo, na qual discorre:

A Unido Civica Feminina de Santos que congrega no Seu corpo
associativo centenas de mdes de familia, vem reiterar seu apelo a esta
emissora, no sentido de moralizar as novelas de 18, 19 e 20 horas, protegendo
assim a formagé&o de nossas criangas.

Sabedoras que a rede Globo é a emissora de maior audiéncia na
Baixada, causa-nos tristeza e revolta a pouca vigilancia que é dada aos
programas deste horério, t4o assistido pelos jovens.?”

Assinada pela entéo presidente da associa¢do, Magdalena da Cunha Coelho, com
um discurso marcado pelo forte apelo associativo das integrantes do movimento com de
um tipo ideal de mulher: a méae de familia, senhora do lar. Tal estratégia retdrica se
apropria de delimitacGes de género, constituindo um jogo. Quanto a isso, Duarte nos
ajuda a compreender tal recurso, afirmando que a “utilizacdo de jogos ou performances
de género [...] ao longo da historia, é elemento importante para pensar a a¢do politica de
mulheres e compreender as apropriacbes de identidades de género, atribuidas
automaticamente a elas”*"*. Atentar para essa relacdo ¢ compreender como tal grupo de
mulheres se utiliza de elementos culturalmente associados a no¢do de feminilidade,
como a maternidade, o cuidado com o lar e a defesa da familia como justificativa de
suas reivindicagcbes no campo politico. A nogdo de género enquanto performativa,
desenvolvida pela filésofa Judith Butler, denuncia a fragilidade da concepgdo de
identidades estaveis, defendendo, ao contrario, que o género “é uma identidade

tenuemente constituida no tempo, instituido num espago externo por meio de uma

9 CORDEIRO, Janaina Martins. Direitas em movimento: a Campanha da Mulher pela Democracia
e a ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2009. p. 43 e 44.

2’0 Carta ao diretor do 6rgdo de censura, de 26 de setembro de 1978, Fundo “Divisdo de Censura de
Diversdes Publicas”, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal,
Secdo “Administragdo Geral”, Série “Correspondéncia Oficial”, Subsérie “Manifestagdes da Sociedade
Civil” Caixa 07.

2"l DUARTE, Ana Rita Fonteles. Jogos da meméria: o0 Movimento Feminino pela Anistia no Ceara
(1976-1979). Fortaleza: INESP, UFC, 2012. p. 194.
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repeticdo estilizada de atos™?’?. Tais atos sdo internamente descontinuos, carregando

consigo, segundo Butler, uma aparéncia de substancia.

O estudioso da comunicagéo social Guillermo Orozco afirma que a mediacéo se
origina através de varias fontes, seja na cultura, na politica, na economia, na classe
social, no género, na idade, na etnicidade, em determinados contextos. Por isso, refletir
em torno de cada uma destas correspondéncias do ponto de vista da recepcao é perceber
0s sujeitos envolvidos nesse processo atravessados por uma série de mediacdes, que nos
ajudam a entender um pouco do modo como eles produzem significados sobre certos
temas. Além disso, concordamos com Orozco quando defende que as pluralidades de
“experiéncias prévias dos sujeitos mediam os processos cognitivos entre eles e sua
televidéncia, e, a0 mesmo tempo, o entendimento do sujeito sobre o sentido que prové

essas experiéncias pode mediar-se por sua televidéncia™?".

Sejam associagdes conservadoras femininas, camaras municipais, grupos
religiosos ou entidades civis e militares, a forma como percebem os significados das
narrativas televisivas e elaboram sentidos a partir da interacdo com elas pertencem a
uma historicidade especifica. A experiéncia de ver TV, ainda nova para muitos
brasileiros na década de 1970, aliada a difusdo de um ideario de defesa dos valores
nacionais e religiosos por um regime militar constitui os fragmentos do cenario em que

a escrita destas cartas se torna factivel.

272 BUTLER, Judith. Problemas de Género: Feminismo e subversdo da identidade. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2010. p. 200.

" Traducdo feita por mim. Ver: OROZCO, Guillermo. Dialéctica de La mediacion televisiva. In:
Analisi, n® 15, UAB, Barcelona, 1993. p. 34.
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4.2 — “Nao se deve permitir, macular agora, através da televisiao, a pureza, a beleza

e a delicadeza de um coracéo infantil”: manifestacdes individuais a censura.

A primeira edi¢do do periddico “Folha de Sdo Paulo” daquele ano, estampava
em sua matéria de capa um trecho da fala do entdo presidente, recentemente
empossado®: “Médici: 1970, ano do desenvolvimento”. Em um pronunciamento
transmitido para uma cadeia de radio e televisdo, em virtude da mensagem de final de
ano dirigida ao pais, Médici convocava toda a nagdo a colaborar ativamente com o
processo de desenvolvimento que se daria a partir dali. Afirmando buscar alcancar a
“estabilidade politica, assim como a econdmica e social”, o terceiro general presidente
p0s-64 defendeu ainda “levar impacto a areas estagnadas, expandir o marcado interno,
abrir novas fronteiras comerciais”, assegurando um desenvolvimento “estavel e

duradouro™®”.

O periodo econémico que se iniciava ficou conhecido pela historiografia como
“milagre econdmico”, no qual os indices de crescimento alcangcaram niimeros elevados.
O Produto Interno Bruto impressionava, chegando a 9,5% ja em 1970; 11,3%, em 1971;
10,4%, em 1972; 11,4%, em 1973.7® Setores como industria automobilistica,
eletrodomésticos e construcdo civil ganharam dinamismo, além da ampliacdo das
comunicacgdes, com suporte garantido pelo Estado. Analisando tais dados, Reis (2014)
destaca que clima gestado pelo governo era de uma “incontida euforia

desenvolvimentista”.*’’

Nesse momento de forte incentivo estatal na ampliacédo e solidificacdo dos meios
de comunicacgdo de massa, a televisdo se torna um veiculo necessario dentro do processo
de integracdo da nagdo. Para tanto, a popularizagédo e difuséo de aparelhos receptores
nos lares brasileiros era crucial, atingindo um maior ndmero de espectadores e
descaracterizando a TV como um meio essencialmente elitista. Somente vinte anos apés
a implementagdo dos primeiros sinais transmissores via rede tal premissa tornou-se

possivel, no inicio da década de 1970. A transmissdo da Copa do Mundo de Futebol,

2™ O General do Exército Emilio Garrastazu Médici tomou posse & presidéncia por decisdo de uma junta
militar, em 30 de outubro de 1969, substituindo o General Costa e Silva, afastado do cargo em virtude de
um derrame cerebral.

2’5 MEDICI: 1970, ano do desenvolvimento. Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, Primeiro Caderno, p. 1, 1
de janeiro de 1970.

276 Nimeros apresentados por Daniel Aaréo Reis. Ver: REIS, Daniel Aardo. Ditadura e democracia no
Brasil: do golpe de 1964 a Constituigdo de 1988. Rio de Janeiro: Zahar, 2014.p. 79.

7 |bid., p. 81.
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sediada no México, em 1970, a primeira televisionada no Brasil até entdo, foi um marco
nesse sentido e inaugurou esse processo, levando milhares de telespectadores para a
frente dos televisores para acompanhar o pais que vencia em campo e parecia vencer
economicamente. Alavancada pelo discurso do “vai pra frente”, uma imagem da nagao
forte e promissora passava a ser construida também pela TV, baseada em um repertério
discursivo de otimismo e desenvolvimento elaborado pelos idedlogos do regime militar

e transmitida em rede nacional.

A consolidacédo da televisdo como meio de comunicagdo hegemonico, bem como
ocorrera com o radio nos anos de 1930 e 40, sé era possivel com a criacdo de um
publico espectador e consumidor que a legitimasse. Para tanto, refletir sobre o ato de ver
TV, bem como o de se tornar telespectador é entender o processo que da sentido a
relagdo entre emissao e recepc¢do. Desse modo, questionamos: o que significa a insercao
dessa nova midia nos lares brasileiros? Que relacdes se estabeleceram entre um publico
que se construia enquanto tal e uma programacao que se estruturava, buscando uma
identidade propria? E justamente no jogo entre esses movimentos paralelos que o envio
de correspondéncias de civis ao 6rgdo de censura se torna inteligivel e, por isso,

historicamente apreensivel.

Ao final da década de 1970, mais precisamente catorze anos ap6s o golpe,
segundo constatou Sérgio Caparelli, ja existiam 113 concessdes para o funcionamento
de emissoras, tendo 82 ja em operacdo e cerca de 11 milhGes de aparelhos receptores
espalhados pelo pais.?”® O publico transformava-se em telespectador e, gradativamente,
passava a dominar a gramatica das narrativas televisivas que se estabeleciam enquanto
hegeménicas. Assim, a visualidade eletronica passou a fazer parte constitutiva da

visibilidade cultural, abrindo novos espacos e tempos para uma nova era do sensivel.?®

O estranhamento percebido na fala dos missivistas com relagéo ao novo tipo de
difusdo da informagé@o proporcionado pela televisdo evidencia um pouco o quanto a
adequacdo a nova midia ndo foi imediata. A suspeita em torno da “ma influéncia” dos
contetdos e programas exibidos, bem como sua “invasdo” aos lares brasileiros, através
dos aparelhos receptores é constantemente evocada, como em uma correspondéncia

datada de agosto de 1971, enviada da capital carioca e enderecada ao entdo Ministro da

2" CAPARELLLI, Sérgio. Comunicagao de massa sem massa. S&o Paulo: Summus, 1986. p. 39.
2" MARTIN-BARBERO, Jests; REY, German. Os exercicios do ver: hegemonia audiovisual e ficcao
televisiva. Sdo Paulo: Editora Senac S8o Paulo, 2004. p. 19.
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Justica, Alfredo Buzaid, na qual se chama atengdo ao “frontal desrespeito de certos
programas de televisdo que continua invadindo acintosamente 0s nossos lares, sem
nenhum impecilio por parte da censura”®. Foco de preocupacdes recorrentes, jovens e
criancas sdo apontados como elementos motivadores da escrita de tais cartas, nas quais
a televisao ¢ apontada como problematica para a formagao do “futuro da nag¢dao” e na

“manutencao da ordem”.

Vale destacar que esse conjunto de cartas, de modo algum, € representativo do
total da sociedade civil da época, pelo contrério. Devemos levar em consideracdo que
muitos missivistas eram 0s proprios autores de seus reclames em um pais com uma
larga taxa de analfabetismo. Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica, na década de 1970, cerca de 33,6% da populagdo brasileira, com a faixa
etaria acima de 15 anos, era analfabeta.® Sem falar que, no inicio desta mesma década,
mesmo apoOs a inauguracdo das transmissdes em rede nacional, o acesso a televisao
ainda era dificil, concentrando-se basicamente entre os habitantes das grandes cidades
brasileiras. Os autores e autoras dessas cartas devem ser encarados como uma parcela da
sociedade disposta a se colocar ao lado do regime, demonstrando seu apoio e exigindo o
recrudescimento na atuacdo da censura, de modo mais especifico, ou dando sugestfes
sobre 0 modo de proceder em determinados casos. Como na correspondéncia de uma
senhora, sem data ou local, na qual aponta que “deveriam fazer um estudo sobre a série
de novelas que, pelo que parece, ficam a cargo de gente da pior espécie”, afirmando
ainda que “pelo visto ainda ndo se encontrou uma pessoa respeitdvel e decente para

conduzir o ‘script™?%,

Nessa perspectiva, pais e mades de familia, como costumam se apresentar,
incomodados com o0s rumos dados aos conteddos abordados pela TV, sentem-se

motivados a escrever para as autoridades competentes no sentido de colaborar, de algum

?%0 Carta a0 Ministro da Justica, enviada em 05 de agosto de 1971. Fundo “Divisdo de Censura de

Diversdes Publicas”, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal,
Secdo “Administragdo Geral”, Série “Correspondéncia Oficial”, Subsérie “Manifestagdes da Sociedade
Civil” Caixa 07.

%1 InformagBes  consultadas no  sitic do  IBGE,  disponiveis em:  <http:
IIseriesestatisticas.ibge.gov.br/series.aspx?no=4&op=0&vcodigo=CD101&t=taxa-analfabetismo-pessoas-
15-anos-mais>. Acesso em: 11 de marg¢o de 2015.

%82 Carta enderecada ao diretor do 6rgdo de censura, ndo datada pelo remetente, porém com a data de
registro pela instituigdo com o dia 16 de agosto de 1971. Fundo “Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas”, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal, Segdo
“Administracao Geral”, Série “Correspondéncia Oficial”, Subsérie “Manifestacdes da Sociedade Civil”
Caixa 07.
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modo, em defesa dos “bons costumes”, argumento corriqueiro entre os missivistas.
ManifestacOes individuais que nos revelam fragmentos de cotidianos familiares,
relacionados a um novo tipo de lazer que se consolidava nos lares brasileiros: assistir
televisdo. Programacéo para a familia toda: novelas, filmes, telejornais e programas de
auditério tornam-se presentes no convivio da casa, tornando-se objetos de debate e
admiracdo ou repudio. O ato de ver TV em casa e a propria localizagdo do aparelho,
quase sempre na sala de estar, reforca esse carater familiar do assistir, apontado
claramente na correspondéncia de uma senhora, do Rio de Janeiro, identificada como
mae e “ex-aluna da Faculdade de Servigo Social do Rio de Janeiro”, que enderega seu
reclame ao entdo Ministro da Educacdo, Jarbas Passarinho, em novembro de 1972,

alegando o seguinte:

Meu filho de sete anos, logo apés realizados os deveres escolares,
pouco antes de vinte horas, exigi-me o entretenimento da televisdo. E o que
devo fazer? Ensina-se aos pais a ndo criarem situa¢fes conflitantes, na
presenca das criangas, e como entdo posso oferecer-lhe a televisdo, neste
horario, exatamente na hora em que todos os canais comecam as novelas?
Novelas através das quais, esta se processando um hediondo e monstruoso
crime no Brasil, visto que esta se roubando, conspurcado e profanando a
infancia da crianca, fazendo-a participar todos os dias, de situagdes
conflitantes de adultos, destinadas ao entretenimento de adultos, e que
portanto devem ser colocadas em horarios adequados. Que ndo seja tirada ao
pequenino, de maneira tdo agressiva, a sua infancia. No embate, em todas as
épocas, entre o adolescente e o adulto, na aceitacdo, repadio ou imposi¢do de
valores, a infancia jamais foi atingida. N&o se deve permitir, macular agora,
através da televisdo, a pureza, a beleza e a delicadeza de um coragéo infantil.
N&o permitam as autoridades aqui ou alhures, que se cometa esta iniquidade,
usando a televisdo, como veiculo para impingir adultérios, crimes e conflitos,
(de adultos destinados a adultos), como aulas bem dadas, todos os dias,
através de novelas mediocres, em pequeninas mentes em formagéo,
totalmente suscetiveis

O horério de vinte as vinte e duas horas na televisdo, é a hora da
familia, e deve ser compreendido como tal, considerando-se que nédo se pode
fugir a realidade de que, neste horério, em todo territério brasileiro, pais e
filhos se reanem em torno do aparélho.”®

O argumento da missivista se debruca reiteradamente sobre a questdo da
infancia, lancando luz sobre o debate dos usos da TV, a partir de uma demanda que
interpela as autoridades acerca da necessidade do papel da midia como formadora,
auxiliando na educacdo de jovens e criancas. Nesse caso particular, ndo sé as
telenovelas, mas também a propria televisdo € alvo de criticas, justamente por seguir na

contramao dessa perspectiva. Tal funcionalidade, para a missivista, estad diretamente

283 Carta ao Ministro da Educagio, de 8 de novembro de 1972. Fundo “Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas”, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal, Segdo
“Administracao Geral”, Série “Correspondéncia Oficial”, Subsérie “Manifestacdes da Sociedade Civil”
Caixa 07.



121

ligada aos horarios e conteudos exibidos. A defesa da apropriacdo familiar da midia

aparece também como justificativa para que se dé uma maior atengdo ao assunto.

Conforme assinala Barbero, precisamos estar atentos a “gama de usos que ndo
tem a ver unicamente com a quantidade de tempo dedicado, mas com o tipo de tempo,
com o significado social deste tempo”?®*. Nesse sentido, vale atentar para o0 modo como
o horario das 20 horas ¢ eleito pela autora da correspondéncia como ““a hora da familia”,
atribuindo a ele um valor, um momento Unico, em frente a TV, no dia a dia do lar.
Cotidiano que comega a se consolidar entre as familias de classe média, no qual a
televisdo assume papel importante como forma de lazer dos seus membros,
telespectadores assiduos de uma programacdo que ainda se estruturava nas diferentes

emissoras.

Outro aspecto relevante é a multipla temporalidade dos fatos narrados nas cartas.
Concordamos com Gomes, quando afirma que na escrita epistolar os
“acontecimentos/personagens narrados experimentam tempos variados, que podem se

»%5  Neste caso, especificamente, essas

situar no passado, no presente ou no futuro
camadas temporais se dimensionam atraves do olhar em retrospecto para o filho que,
cotidianamente, ap0s os deveres escolares, deseja ver TV; o presente, com as
telenovelas que supostamente estariam “profanando a infancia”; e o futuro, quando se
atribui as autoridades o papel de encerrar esse tipo de pratica. Os estratos temporais
presentes nessa escrita situam seus autores, bem como as apreensdes e 0s anseios por

eles esbocada.

Tomadas por um discurso pautado na “moral cristd”, diversas correspondéncias
exigem providéncias urgentes, demonstrando demasiada preocupacao com as midias de
um modo geral. Além disso, o apreco pelo regime e seus governantes € claramente
evidenciado, entre elogios e congratulagbes. O missivista do interior do Parana, da
cidade de Palmas, escreve, em carta datada de maio de 1972, enderecada ao entédo
presidente Emilio Garrastazu Médici, com um “desejo incontido de agradecer”, em
nome de sua familia e “por todos os meus irmaos brasileiros, a oportuna e bendita

revolucdo de 64”, declarando que

84 MARTIN-BARBERO, Jes(s. Dos meios as mediagées. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1997. p. 303.
%85 GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da Histria: a titulo de prélogo. In: GOMES, Angela
de Castro (org). Escrita de si, escrita da Historia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004. p. 20.
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Cinemas, revistas e televisdo, parecem estar a servico do maligno,
procurando com suas apresentacdes eivadas de pornografia e erotismo, abalar
na mais profunda de sua estrutura, o alicerce da familia, oferecendo ao jovem
de hoje, um cenceito [sic] de moral jamais imaginado no Brasil Cristdo de
nossos genitores. [...]

Dirigindo-me a V.Ex.2, faco-me portador dos rogos de milhares de
pais patricios que, amargurados, observam o distilar [sic] diuturno do veneno
insidioso a corromper as almas e os coracfes de seus filhos, daqueles
mesmos filhos em quem depositaram todas as esperancas de vé-los um dia
felizes, numa patria igualmente feliz e moralmente engrandecida. 2%°

Identificado apenas como “brasileiro cinquentenario”, o autor dessa missiva se
dirige ao presidente em defesa da familia, alertando, sobretudo, para o problema da
pornografia. Kushnir, analisando brevemente o envio de cartas de civis as autoridades
governamentais ao longo do regime, destaca que persistia “uma parcela da sociedade
ainda desejosa de tutela, como também um governo interventor na seara publica e
privada”. Assim, setores mais conservadores solicitavam que o “Estado ainda lhe
dissesse 0 que ver”, os protegesse e “tirasse de seu mundo algo que lhe ficou como
pornografia”®’. O préprio Estado, na figura do 6rgdo de censura, assume esse carater de
tutela ao responder a grande maioria dessas cartas, agradecendo a colaboragédo e
justificando possiveis falhas no processo de interdicdo as programacfes que atentassem

contra os “bons costumes”.

Era um periodo marcado por profundas mudancas sociais, sobretudo no que diz
respeito ao comportamento, na medida em que se difundiam entre os jovens, desde a
década de 1960, noc¢des de relacionamentos e sexualidade que destoavam da moral
cristd, claramente defendida pelo regime militar. Mary Del Priore nos apresenta um

pouco deste cenério, afirmando que a

mdsica, literatura, cinema exibiam a intimidade dos casais, democratizando
informacBes: “nos lencdis da cama... travesseiros pelo chdo”, cantava
Roberto Carlos. Revistas de grande tiragem exploravam questdes sexuais,
valorizando corpos idealizados, com uma mensagem: “sejam livres”,
enquanto nos artigos de fundo seguia-se valorizando o sentimento e o amor.
J& a publicidade erotizava comportamentos para vender qualquer produto.
Tudo isso ndo seria possivel sem o poder dos meios de comunicacdo
modernos e uma cultura de massa capaz de difundir modelos e
representacdes sexuais.”®®

28 Carta enviada ao presidente Emilio Garrastazu Médici, de 16 de maio de 1972. Fundo “Divisio de
Censura de Diversoes Publicas”, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do
Distrito  Federal, Se¢io “Administracdo Geral”, Série “Correspondéncia Oficial”, Subsérie
“Manifestagdes da Sociedade Civil” Caixa 07.

87 KUSHNIR, Beatriz. Cées de Guarda. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2004. p. 114.

%88 PRIORE, Mary Del. Histérias intimas: sexualidade e erotismo na histéria do Brasil. Sdo Paulo:
Editora Planeta do Brasil, 2011. p. 179.
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A difusdo de tais comportamentos se dava também pelo contato com

movimentos e expressdes culturais vindas de fora do pais*®®

, ampliando o debate acerca
dos novos modelos de conjugalidade: o divorcio, a homossexualidade, a contracepcao,
além do ingresso da mulher no mercado de trabalho. Temas que estdo presentes em
novelas, filmes e séries de TV e passam a pautar o cotidiano dos telespectadores,
categoria que cresce rapidamente ao longo da década de 1970. Tais modelos, se
contrapondo ao ideal cristdo, apresentam-se como probleméticos, na medida em que o
préprio regime toma de empréstimo da moral religiosa determinadas cristalizacbes em
torno das feminilidades e masculinidades®®, fundamentadas em um repertdrio de
significados que se amparam na diferenca biol6gica, naturalizando condutas e
identidades. E é justamente tendo em vista essa premissa que se da a relacdo entre o
Estado e o controle de conteddo das diversées publicas de um modo geral, conforme
percebemos através das motivacdes que levam ao veto as mais diversas producdes
chanceladas pela Divisdo de Censura e Diversdes Publicas ao longo do tempo de sua

vigéncia.

A analise destas correspondéncias a DCDP nos permite perceber 0 modo como
esses telespectadores, em particular, jogam com a censura, como se colocam,
estabelecendo, recorrentemente, uma distancia daquilo que consideram impréprio, na
medida em que, segundo a grande maioria dos missivistas, deve ser censurado aquilo
gue ndo se &, ou seja, censura-se 0 outro, o imoral, o indesejavel, aquele que desrespeita
a instituicdo da familia e a religido, o impatriético, o corruptor da juventude, dentre
outros modelos considerados desviantes. Dimensionando esse outro do discurso,
demarcamos o “nods”, o sujeito disposto a colaborar, o “cidaddo de bem”, o denunciante

do “atentado aos bons costumes”. Uma parcela da sociedade que ndo s6 apoiava o

289 Conforme analisa Ridenti, “contra a ordem estabelecida [...], irromperam movimentos de protesto,
resisténcia e mobilizacdo politica em todo planeta, especialmente no ano de 1968: do maio libertario dos
estudantes e trabalhadores franceses ao massacre de estudantes no México; da Primavera de Praga as
passeatas norte-americanas contra a guerra do Vietnd; do pacifismo dos hippies, passando pelo desafio
existencial da contracultura — notadamente as experiéncias com as drogas, tidas na época como
contestacdo a moral e aos padrdes culturais burgueses —, até os grupos de luta armada, espalhados mundo
afora.”. Ver: RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolucéo, do CPC a era
da TV. S&o Paulo: Editora Unesp, 2014. p. 20.

20 Duarte, referindo-se a Doutrina de Seguranca Nacional, suas estratégias de acdo e seus
desdobramentos, afirma: “As bases do Poder Nacional dentro dessa expressdo psicossocial seriam a
populacdo, o meio ambiente e as instituigBes sociais. Os valores que embasam o0s deveres a serem
desenvolvidos em relagdo a esses trés aspectos carregam forte sentido religioso, com conotagdo crista”.
Ver: DUARTE, Ana Rita Fonteles. Género e comportamento a servico da Ditadura Militar: uma leitura os
escritos da Escola Superior de Guerra. In: Revista Dialogos, vol 18, n° 1, jan-abril de 2014. p. 82.
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funcionamento de 6rgdos da repressd@o como o proprio estabelecimento do regime, eleito

como o redentor.

Em uma carta redigida & méo, datada de dezembro de 1973, uma senhora de

Belo Horizonte enderega seu reclame ao Departamento de Policia Federal de Minas

Gerais, que a encaminha a DCDP. Identificando-se apenas como professora, a
missivista escreve, solicitando

uma enérgica providéncia contra as novelas que se apresentam ultimamente

nesta capital, em horarios improprios como 19 horas na Globo. A novela

“Carinhoso” do canal 12 prega abertamente a dissolucdo dos lares, a anulagdo

do casamento civil, a invalidade do religioso, em fim o divércio,

deseducando moralmente a nossa juventude, ja tdo cheia de problemas! Faz,

além disso uma verdadeira propaganda contra as leis do Brasil e 0s principios

cristdos da familia brasileira. [...] Telefonei a Tv Globo, protestando;

responderam-me que havia vérias reclamagfes neste sentido, que eu estava
cheia de razdo, mas a novela continua cada vez pior.

Espero pois de V. Ex* colocar um “basta” em tanta
irresponsabilidade, muito grata lhe ficarei e o Brasil Ihe devera mais um
favor."

O envio de cartas aos departamentos de policia é bastante comum. E isso ndo é a
toa, afinal, a DCDP era um 06rgdo vinculado ao Departamento de Policia Federal e
subordinado ao Ministério da Justica. Historicamente, a censura no Brasil esteve ligada
a questdo da ordem publica, tornando-a um assunto de competéncia policial. Desde as
primeiras décadas do século XX, existem normas e regulacfes em torno da censura no
pais e sua vinculagdo a uma agéncia policial formal é uma pratica corrente.”
Compreender essa estrutura nos permite entender por que inimeras correspondéncias se
dirigiam tanto a DPF quanto ao Ministério da Justica, exigindo acGes voltadas
estritamente ao campo da censura as diversdes publicas. Nesse sentido, hd uma espécie
de percepgéo em torno dos militares como guardides da moral, a quem a sociedade civil
sempre pode recorrer. E possivel evidenciar também uma espécie de cultura da censura,
na qual o sujeito descontente com o contetdo veiculado pelos meios de comunicagdo e
com certo acesso a informacédo sobre o funcionamento e atribui¢es da censura, sente-se
autorizado a telefonar para as emissoras, pedindo explicagdes e exigindo mudancas para
a abordagem dada a programacfes como as telenovelas, a partir de sua leitura acerca

daquilo que estava ou ndo a servico de uma moral sadia para a nacdo. As denuncias

#1 Carta enviada ao Departamento de Policia Federal de Minas Gerais, de 18 de dezembro de 1973.
Fundo “Divisdo de Censura de Diversdes Publicas”, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do
Arquivo Nacional do Distrito Federal, Secdo “Administracdo Geral”, Série “Correspondéncia Oficial”,
Subsérie “Manifestagdes da Sociedade Civil” Caixa 07.

292 KUSHNIR, Beatriz. Cées de Guarda. S&o Paulo: Boitempo Editorial, 2004. p. 88.
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surgem, assim, como uma forma de contribuicdo para o pais, em nome da manutengéo

dos “principios cristdos da familia brasileira.”

Analisando o conjunto de cartas encaminhadas a Diviséo de Censura e Diversdes
Publicas, a partir do argumento dos missivistas, fundamentados em uma ética moral,
sobretudo, religiosa, percebemos um reforgo reiterativo no processo de significacdo de
no¢bes como feminino e masculino, na medida em que a possivel descontinuidade em
suas definigdes compreenderia a desestabilizacdo dos principios que sustentam a prdpria
sociedade. Em outras palavras, a defesa da ordem e estabilidade do regime, através da
critica dirigida a televisdo, é atravessada por concepcdes normalizadoras ou
heteronormativas que regulam os limites entre os géneros, baseadas na diferenca sexual,
ou seja, em fatores meramente biol6gicos. Segundo afirma a filésofa americana Judith
Butler, “os géneros distintos sdo parte do que ‘humaniza’ os individuos na cultura
contemporanea; de fato, habitualmente punimos os que ndo desempenham corretamente
o seu género™®*. Assim, a énfase no binarismo, potencializando a cristalizacdo de
identidades masculinas e femininas, produz um efeito de verdade que naturaliza
comportamentos, gestos e condutas, atribuindo-lhes uma espécie de coesdo aparente.
Tais atos, entendidos como performativos de género, sdo, portanto, “fragmentos de
linguagem carregados historicamente do poder de investir um corpo como masculino ou
como feminino, bem como sancionar 0s corpos que ameacam a coeréncia do sistema

sexo/género”**,

Essas frageis classificacGes de género, que conferem atribuicdes especificas aos
sujeitos masculinos e femininos, constituindo identidades, sdo, conforme alerta
Preciado, ficgbes somaticopoliticas produzidas “por um conjunto de tecnologias de
domesticacdo do corpo, por um conjunto de técnicas farmacoldgicas e audiovisuais que
fixam e delimitam nossas potencialidades somaticas”®. Desse modo, a aparéncia de
naturalidade da nocdo binaria € na verdade fruto da reiteragdo técnica e discursiva
sedimentada historicamente a servico de uma légica heteronormativa disseminada no
campo da cultura. Concordamos com Scott quando afirma que o género é um campo

primario no interior do qual, ou por meio do qual, o poder é articulado. Nesse sentido, a

2% BUTLER, Judith. Problemas de Género: Feminismo e subversdo da identidade. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2010. p. 199.

2% PRECIADO, Beatriz. Manifesto contrassexual: praticas subversivas de identidade sexual. S&o
Paulo: n-1 edigdes, 2014. p. 28.

2% Tradugdo minha do original em espanhol. Ver: PRECIADO, Beatriz. Texto Yoqui. Madrid: Editorial
Espasa Calpe, 2008. p. 89.
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forma como o Estado se relaciona com o desvio da norma, bem como a propria
sociedade civil, nos revela a relevancia dada a manutencdo de uma estrutura binéria
estavel, asseguradora da vitalidade nacional. As relagdes de género, portanto, tornam-se
parte do préprio significado de poder e pér em questdo ou transformar seus aspectos
caracteristicos ameacaria o sistema inteiro. Conforme analisa Scott, debrucando-se
sobre o carater eminentemente politico do género, a legitimacao estatal em momentos
de conflito assume formas diversas, desde o apelo explicito & virilidade, justificando
determinados atos a partir da defesa de mulheres e criancas, consideradas mais

vulneraveis, até as associacfes entre masculinidade e o poderio nacional, personificado

pelos militares.*®

A saude do corpo social, ou da patria como costuma ser enfatizado nas
correspondéncias, aparece como algo a ser preservado, pois estaria diretamente
relacionada com o bom funcionamento das instituicbes do pais e sua efetiva
manutencdo. Tais prerrogativas sdo apropriadas, em certa medida, por um missivista
que endereca um reclame ao comandante da Policia Federal de Sdo Paulo, em uma carta
datada de agosto de 1975, na qual escreve:

Todos nés estamos estarrecidos com a generalizada e profunda
corrupgdo nos meios de comunicacdo social, em especial o cinema e a
televisdo. Ainda esta semana ouvimos declara¢fes do Exmo Sr Presidente,
Ernesto Geisel, sobre essa corrupgdo em todos os setores da vida nacional.
Essa é a tatica dos inimigos da Patria, solapar a familia, corromper a
juventude, disseminar o amor livre, a prostituicdo e toda sorte de degradagéo
do povo. Feito isto, nada mais precisa ser feito para se dominar um Pais.

Em especial venho pro [sic] meio desta solicitar de V. Excia
providencias contra a TV Globo, por violar a Constituicdo Federal, levando
ao ar novelas de cunho erético e em especial a novela Escalada, sendo como
ja estd demonstrado em outras novelas e programas orientagdo dessa
emissora, mudar o modo de pensar de nosso povo, disseminando em seus
programas Varios ideias anti cristd, levianas e até anto cientificas. [sic] [...]

Essa novela Escalada, atenta contra o artigo 175 da Constituicdo que
diz em seu §1° “o casamento indissoltivel”; e, essa novela prega a
infidelidade conjugal, e novos casamentos, defendendo o egoismo e de seus
personagens [sic], dissolvendo duas familias, e defendendo o amor livre. Ora
essa novela com essa pregacdo, atinge a estabilidade da familia, base da
sociedade estavel. [...]

Vaérios sdo os artigos da Constituicdo violados por essa emissora,
concessionaria de um bem publico, usado mal para corromper o povo. Artigo
153, 8§8°, que proibe a exploracdo do sexo por qualquer meio, o artigo 174,
§2° combinado com o artigo 154, que estabelece serem os meios de
comunicacdo social reservados para 0 combate a corrupcdo e defesa da

2% SCOTT, Joan Wallach. Género: uma categoria Gtil de analise histérica. In: Educagio e Realidade.
Porto Alegre, vol. 20, n° 2, jul./dez, 1995. p. 92.
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democracia. Havendo tantas leis, porque razdo ndo sdo cumpridas e nem
urgidas? [...]J*

A apropriagdo feita acerca do tema da sexualidade pelo missivista, sobretudo

contra a telenovela Escalada®®

, que possui exibicdo diaria, nos possibilita perceber a
sedimentacdo de uma relacdo conflituosa com a programacao televisiva, especialmente
pela notavel preocupacdo com a soberania do pais frente aos opositores do regime,
classificados como “inimigos”. Concordamos com Andrade quando afirma que a
recepcao € uma “negociagdo entre a rede de potencialidades significativas difundidas
pelos textos e um repertério de conhecimentos socioculturais que compdem as formas
possiveis mediante as quais uma mensagem pode ser compreendida.”?*® A construgdo do
inimigo, através da leitura realizada pelo autor desta carta, passa, desse modo,
privilegiadamente pela questdo da moral, estabelecendo que, nesse conflituoso processo,
a defesa da familia contra a suposta corrupcao dos costumes, entdo em andamento, €
uma maneira de garantir a estabilidade dos principios do pais, que estariam ameagados,

potencialmente, por “novelas e programas” de TV.

A menc¢do do missivista a suposta violacdo da Constituicdo pelos veiculos
televisivos demonstra que as motivac¢fes do incdbmodo com os conteddos abordados nas
narrativas ficcionais, apesar da inspiracdo de ordem religiosa, sdo mais amplas, e
passam pela questdo do cumprimento da legislacdo conservadora em vigor. Nesse
sentido, o saudavel estabelecimento da ordem passava, necessariamente, pelo controle e
vigilancia das sexualidades e comportamentos considerados transgressores. Tal
premissa corrobora claramente com o exercicio censorio da DCDP, evidenciado, o

quanto “o poder se exerce sobre o género como forma de dominio politico”*®.

27 Carta enviada ao Departamento de Policia Federal de S&o Paulo, de 1° de agosto de 1975. Fundo
“Divisdo de Censura de Diversdes Publicas”, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo
Nacional do Distrito Federal, Se¢do “Administragdo Geral”, Série “Correspondéncia Oficial”, Subsérie
“Manifestagdes da Sociedade Civil” Caixa 07.

298 “Escalada”, novela de Lauro César Muniz, exibida as 20 horas, pela Rede Globo. O folhetim conta a
histéria do jovem Antbnio Dias, interpretado por Tarcisio Meira, que, ap6s desilusGes amorosas e
financeiras, consegue se reerguer. A narrativa circunscreve trés décadas, de 1940 a 1960, tocando em
temas delicados para a censura, tais como o divorcio. Segundo consta no sitio memdériaglobo.com, por
imposicdo da Censura Federal, o nome do presidente Juscelino Kubitschek ndo podia ser mencionado
pelos personagens, apenas da referéncia a construcdo de Brasilia, trabalhada na trama. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/escalada/censura.htm>.

% ANDRADE, Roberta Manuela Barros de. O fascinio de Scherazade: os usos sociais da telenovela.
S8o Paulo: Annablume, 2003. p. 29.

30 TORRAO FILHO, Amilcar. Uma questdo de género: onde o masculino e o feminino se cruzam. In:
Cadernos Pagu, Janeiro-junho de 2005, p. 148.
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A nogdo de “amor livre”, ou seja, sexo sem casamento, era bastante disseminada
nesse periodo, de modo que a encontramos como justificativa de vetos e intervengdes da
censura em tramas novelescas e demais programacdes ligadas as diversdes publicas. As
liberdades sexuais vividas a partir das décadas de 1960/1970 ganhavam forca nas
representacdes construidas pela TV acerca da “nova mulher”, que tomava pilula
anticoncepcional e se tornava mais independente economicamente, entrando em choque
com o ideal de mulher da geragdo anterior, na qual a “boa esposa” ¢ o “segredo
imutavel da felicidade conjugal, da harmonia no lar, da estabilidade do casamento (‘a
verdadeira estrutura da sociedade’), da paz na familia (‘o mais importante suporte do
Estado’, ‘a base do esplendor de um povo moralmente sadio’)... € da ordem social com

suas hierarquias estabelecidas™ .

As dendncias diretamente voltadas para a TV Globo estdo para além das
telenovelas, mas também séries, programas de humor e semanais como “Fantdstico”
eram alvo frequentes de critica pela audiéncia. Ndo se pode perder de vista que, antes
mesmo da censura prévia realizada pela DCDP, as emissoras recebiam recomendac6es
sobre tematicas e determinados tipos de comportamentos a serem evitados®®,
incentivando um processo de autocensura entre autores e produtores. Contudo, nem
sempre tal prerrogativa era atendida e, mesmo apds passar pelo exame da censura,
muitas cenas e dialogos que desafiavam os critérios da DCDP eram levados ao ar. O
montante de cartas, sejam elas individuais ou coletivas, apresentam-nos um pouco essa
perspectiva, através dos reclames e do modo como elas sdo recepcionadas pelos
técnicos da censura, 0s quais costumavam justificar tal deslize a partir das falhas na
prépria legislacdo, que tornavam seus métodos de operacdo obsoletos diante da

demanda de material avaliado pelo 6rgéo.

O jogo entre espectador e televisdo, do nosso ponto de vista, merece ser
entendido a partir de uma otica na qual aquele que assiste as programacdes televisivas
exerce um posicionamento ativo diante do que vé. Conforme defende Ranciere, “o
espectador também age”, ele “observa, selecciona, compara, interpreta™®. A

problematizacdo desse conjunto de cartas funciona aqui como um canal, uma passagem

%01 PINSKY, Carla Bassanezi. A era dos modelos rigidos. In: PEDRO, Joana Maria & Pinsky, Carla
Bassanezi (org). Nova histéria das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto: 2012. p. 486.

%02 FICO, Carlos. Além do golpe: versées e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar. Rio de
Janeiro: Record, 2014. p. 95.

303 RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Lisboa: Orfeu Negro, 2010. p.22.
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significante, que nos possibilita perceber de que modo o processo de interpretacdo da
audiéncia se efetiva, tendo em vista suas especificidades historicas. Aproximando-nos
dessa perspectiva, consideramos, juntamente com Orozco, que a “apropriacdo das
mensagens por parte dos receptores nao € um resultado automatico de sua exposi¢édo a
elas, mas o produto resultante de negociagdes com a TV**, As relagGes que se ddo a
partir dai, necessariamente, ndo sdo alienantes, mas, ao contrario, produtoras de sentido

e critica.

Desse modo, as cartas encaminhadas a censura, sejam de carater individual ou
coletivo, sdo frutos significativos de um periodo de desenvolvimento da industria
cultural no pais, do estabelecimento da televisdo como veiculo de comunicacdo de
massa, do surgimento das narrativas televisivas, em especial as telenovelas, como
produtos comercialmente chave nas grades de programacdo das emissoras, além da
prépria instalacdo de um regime de excecdo no pais, aparelhado por Orgaos de
repressdo, como a censura. Por isso, s6 podem ser historicamente apreendidas se
levarmos em consideragéo tais configuragfes conjunturais, sem as quais a escrita dessas

correspondéncias ndo faria sentido ou, sequer, se tornaria possivel.

%04 Traduzido por mim, do original em espanhol. Ver: OROZCO, Guillermo. Recepcion televisiva: tres
aproximaciones y uma razén para su estudio. In: Cuadernos de Comunicacion y Practicas Sociales,
marzo de 1991. p. 23.
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Concluséao

Em marco de 2016, se espalharam pelo Brasil dezenas de manifestacdes
alertando para um possivel golpe, entdo em curso, ao Estado Democratico de Direito,
patrocinado por agentes diversos, identificados pelos manifestantes como as elites,
classes meédias, grupos midiaticos hegemonicos e uma larga parcela de membros do
legislativo federal, dentre os quais aqueles que foram derrotados nas elei¢bes
presidenciais de 2014, além do vice-presidente em exercicio. Governado ha 14 anos
pelo Partido dos Trabalhadores (PT), assimilado ideologicamente como de centro-
esquerda, o pais desenvolveu uma série de politicas de carater reformista, objetivando
promover, minimamente, a diminuicdo das desigualdades histéricas que marcam a

sociedade brasileira.

Baseado em uma politica de coalizacdo, vinculado a partidos de orientagdes
diversas, o PT chega ao poder gracas, dentre outras coisas, as aliancas com setores
pouco ou nada comprometidos com as bandeiras que norteavam a militancia da legenda.
Ao fortalecer tais relagdes, na busca de amplo apoio politico, sobretudo, no Congresso
Nacional, os governos de Luis Inacio Lula da Silva (2003-2010) e de sua sucessora,
Dilma Roussef (2011- ?), contribuiram para a sustentacdo das estruturas que os levaram
ao poder. Assim, o descontentamento de uma parcela da sociedade, ap6s a vitéria de
Dilma no pleito que a reconduziu ao poder, levou milhares de pessoas as ruas por todo o
pais, defendendo seu impeachment, independente dos critérios constitucionais exigidos

para dar inicio ao processo.

Transcorrido pouco mais de um ano do segundo mandato da presidente eleita,
um pedido de impeachment ao seu governo passa a avangar na Camara dos Deputados,
seguido por forte cobertura midiatica na televisdo e na internet, chegando ao Senado,
que a afasta temporariamente da presidéncia, enquanto aguarda julgamento acerca dos

possiveis crimes por ela cometidos.*

Ao longo do andamento desse processo, as
narrativas em torno do golpe de 1964 e da ditadura ali implantada tomaram os debates
publicos, em virtude das analogias com os fatos ocorridos naquela época com os do

presente, promovidas por movimentos sociais, intelectuais, juristas, apoiadores do

305 Até a conclusdo desta dissertagdo, 0 processo segue em andamento, estando o pais temporariamente
governado pelo Presidente Interino, Michel Temer, do Partido do Movimento Democréatico Brasileiro
(PMDB).
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governo petista e segmentos preocupados com a manutencdo da ordem democratica. O
receio quanto a um novo golpe de Estado que pusesse em cheque as instituicoes
basilares da democracia se espalhou pelo pais, acompanhado por manifestacbes que
bradavam gritos de “Nao Vai Ter Golpe”, contra aqueles que respaldavam o
impeachment, por considerarem que a peca judiciaria entdo em andamento era uma

farsa para destituir a presidente de alguma forma.

A escolha por iniciar a conclusdo desta dissertagdo nos remetendo aos
acontecimentos politicos recentes se deu em razdo do convivio, ao longo destes dois
anos no mestrado, com uma profusdo de discursos que reivindicam a memdria da
ditadura p0ds-64, na tentativa de alertar quanto aos riscos de nossa fragilidade
democréatica. Herdada por anos de governos e medidas autoritarias, a persistente
instabilidade politica brasileira parece, conforme aponta Wasserman, ser um problema
congénito, que impede o pleno exercicio democratico, questdo existente ndo s6 no
Brasil, mas na América Latina de uma forma geral.*® Portanto, atualmente, estudar os
anos do governo militar em nosso pais significa lidar com uma espécie de fantasma
sempre a espreita, de algum modo ainda vivo, e, por que ndo, bastante presente. Como
um fenbmeno que aparenta estar inacabado, torna-se desafiador para o historiador
dimensionar seus limites, compreender seus efeitos e os significados deles decorrentes.
Os 21 anos de regime nos legaram sintomas autoritarios e conservadores percebidos na
construcdo do exercicio politico, na forma de condu¢do da economia e na manuten¢do
das desigualdades sociais, elementos que, ao sofrerem algum abalo, sdo capazes de

provocar recrudescimentos de toda ordem.

Rememorar nossa ultima ditadura, diante de uma possivel perturbacdo das
garantias democréticas hoje, € um indicio da permanente preocupacdo que se espraia
sobre a estabilidade das instituicbes do pais. Perante isso, o exercicio da analise
historica pode ser um aliado, ndo como portador de um receituério contra retrocessos
iminentes, mas como uma poténcia reflexiva acerca daquilo que, cotidianamente,
fabricamos como ac¢do no tempo. Compreender, nesse sentido, pode ser uma forma de
nos defrontarmos menos ansiosamente com a propria vida, afinal, como diria Marc

Bloch, “uma ciéncia nos parecera sempre algo de incompleto se ndo nos ajudar, cedo ou

306 WASSERMAN, Claudia. Raizes do pensamento autoritario na América Latina. In: ABREU, Luciano
Aronne; MOTTA, Rodrigo Patto Sa. (orgs) Autoritarismo e cultura politica. Porto Alegre: FGV
Edipucrs, 2013.



132

tarde, a viver melhor.”*”" Esperamos, desse modo, que a analise aqui empreendida possa
ndo sé lancar luz sobre o periodo ao qual nos debrucamos, mas também engendrar
inquietacOes a respeito do presente, nem que seja apenas, quem sabe, obrigando-nos a
sair de n6s mesmaos, para explicitar o inventario de diferencas que nos separam daqueles

anos de excegéo.*®

Estudar a ditadura p6s-64 hoje, nesse sentido, € se deparar com uma face
irreconhecivel e, a0 mesmo tempo, com as semelhangas com aquilo que somos, como é
caracteristico da narrativa histdrica. A andlise da censura as telenovelas nos revelou o
quanto essa pratica repressiva, longe de ser uma novidade dos militares, se manteve
presente no pais, pelo menos desde a inauguracdo da imprensa, assumindo expressoes
distintas conforme as demandas do tempo. A ldgica do controle as manifestacGes da
criatividade é prdpria dos regimes por ela ameacados, sobretudo quando eles se
esbarram com alguma novidade de uma época, contra a qual se torna necessario
enfrentar, utilizando-se, para isso, dos mecanismos disponiveis para tal. Referimo-nos
aqui a televisdo, em sentido geral, e as telenovelas, mais particularmente. A TV surge
como objeto de preocupacdo censéria j& em 1946, com a publicacdo do Decreto n°
20.493, que regulamenta o funcionamento do Servi¢co de Censura e Diversdes Publicas
(SCDP), no entanto, esse dispositivo legal ndo dispde de detalhes sobre como o 6rgdo
deveria fiscalizar tal meio, provavelmente por conta de a instalacdo de redes ainda nédo
ser uma realidade concreta no pais. De todo modo, com a deflagracdo do Golpe que
dep6s Jango do poder, e com o avango, mesmo que timido, das tecnologias televisivas,
a necessidade de impor limites ao meio de comunicacao que, naquele momento, ainda

pouco se dimensionava sua forca, passava, gradualmente, a se tornar urgente.

Apenas em 1970, com o Decreto n° 1077, a legislacdo censéria evidenciou mais
claramente o quanto era imprescindivel considerar a questdo da TV, pois, de acordo
com o texto desta providéncia, os “canais de televisdo executam programas contrarios a
moral e aos bons costumes™*”. Os programas do veiculo se constituem, assim, como um
problema a ser encarado, tendo em vista o crescimento das demandas por aparelhos

receptores por todo o pais e 0 processo de solidificacdo das grades de programacao das

%7 BLOCH, Marc. Apologia da histéria, ou, O oficio do historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001. p.
45,

%08 VEYNE, Paul. O inventério das diferencas: Licdo inaugural no Colégio de Franca. Lishoa:
Gradativa, 1989.

%9 BRASIL. Decreto n°® 1.077, de 26 de janeiro de 1970. Disponivel em: <http:
Iiwww.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/1965-1988/Del1077.htm>. Acesso em: 12 de maio de 2015.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/1965-1988/Del1077.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/1965-1988/Del1077.htm
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emissoras. Como um produto que se firma no mercado dentro deste cenario, as
telenovelas foram alvo privilegiado da agdo censoria na TV. Na tentativa de criar uma
linguagem propria para as narrativas ficcionais produzidas no Brasil, paisagens,
diversidade de sujeitos e problematicas presentes no pais ganharam espaco nas
telenovelas, produzindo identificacdes por parte do recente publico telespectador aos
eventos narrados atraves de uma pequena caixa de projecdo situada nas salas de estar
dos lares.

A censura realizada contra as telenovelas, aparentemente voltada apenas para
questdes gque costumam ser apontadas, até mesmo pela historiografia da area, como
meramente de carater moral, na verdade integra, conforme percebemos na pesquisa, um
projeto politico maior, reunindo agbes concretas para o estabelecimento da ordem
autoritaria, que orienta as politicas dos governos militares. Independentemente de ter
sido capaz de operar efetivamente ou ndo, tal projeto realca o esforco do regime em dar
conta da totalidade do funcionamento dos mecanismos que davam sustentacdo a
ditadura, entendida por seus ide6logos como um programa a se realizar. Programa esse
disposto a combater comportamentos, habitos e sexualidades dissidentes da moralidade
crista, que atribuiam aos sujeitos nacionais, homens e mulheres, delimita¢fes rigorosas

no que tange a fixacdo de identidades de género e costumes em um sentido geral.

Por outro lado, as manifestacGes de segmentos da sociedade civil, através das
correspondéncias encaminhadas ao 6rgao de censura, nos revelam algo do lastro social
que da sustentaculo as acdes autoritarias dos governos militares. O deslocamento de
olhar provocado pela andlise dessa documentacdo, a partir de demandas da sociedade
pelo agravamento censoério, nos coloca em contato com a complexidade do periodo em
estudo, contribuindo para que nos distanciemos de interpretacbes reivindicadoras de
uma memoria da esquerda como leitura ideal para o fazer histérico acerca de uma época

que ainda mantém certa proximidade com a contemporaneidade.®*

Os caminhos tracados por esta dissertacdo, ora devidamente planejados, ora
fruto de percursos jamais imaginados diante das constantes surpresas proporcionadas

pelas fontes, constituem um esforco sempre comprometido em orientar a narrativa

319 Concordamos com Cordeiro quando defende que devemos lancar um olhar sobre as complexidades das
relagdes entre sociedade e regime, “buscando ultrapassar a 1ogica, por vezes simplificadora — dominante,
sobretudo nos discursos de determinada memdria — e que coloca de um lado o Estado opressor e de outro
uma sociedade vitimizada”. Ver: CORDEIRO, Janaina Martins. A ditadura em tempos de milagre:
comemoracoes, orgulho e consentimento. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2015. p. 13.
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historiografica sobre os alicerces da sensibilidade e da ética. Analisar a ditadura militar
brasileira, no momento em que, ao passo da escrita, a sua memoria é constantemente
evocada como baliza para se tentar compreender o presente, representa a relevancia de
nos debrucarmos sobre as problematicas voltadas a um passado que parece insistir em
permanecer conosco. Espera-se, portanto, que a aventura analitica por nds desenvolvida
aqui possa contribuir, em alguma medida, para os debates em torno das préticas
autoritarias de censura que marcaram a historia da consolidacéo da televisdo brasileira e

0 surgimento das telenovelas diarias.
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