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A cultura é uma mercadoria paradoxal. Ela
estd tdo completamente submetida a lei da
troca que ndo é mais trocada. Ela se confunde
tdo cegamente com 0 uso que nao se pode
mais usd-la. (ADORNO; HORKHEIMER,
1985, p.134).



RESUMO

Investigam-se os conceitos de fetichismo, ideologia e Educacdo em Adorno. Para tanto, este
escrito é apoiado na pesquisa teorica e bibliografica, mais especificamente, em torno da obra e
das diversas categorias filoséficas, socioldgicas e educacionais do Pensador supracitado,
como também de seus interlocutores e comentadores. Delineiam-se, por essa via, 0
surgimento e a difusdo do conceito de fetichismo por diversos autores, tais como Charles de
Brosses, Marx, Freud e Adorno, entre outros. Esboca-se, em seguida, o ponto de intersecédo de
Marx com Adorno acerca do fetichismo. Discutem-se, com efeito, o fetichismo na musica
erudita e o dualismo entre dois compositores — Schoenberg e Stravinsky — bem como o
elemento musical e suas correlagdes com o Fetichismo da Mercadoria Cultural em Adorno,
mostrando que a investigacdo acerca da mausica constitui um problema importante, que
implica a contradicdo para o pensamento adorniano. Pesquisa-se, ademais, o conceito de belo,
mostrando, de modo sintético, sua propagagdo no curso da Histdria da Filosofia, bem como a
estética contemporanea em Adorno, delineando algumas correntes artisticas, seus impactos e
propdsitos. Aponta-se outra apropriacdo de Adorno feita em relacdo ao escritor de O Capital,
gual seja, o conceito de ideologia, porém, feita de modo divergente, e distinta,
comparativamente & compreensdo de Marx. Analisa-se, além disso, o elo entre Adorno e
Benjamin, isto é, as convergéncias e as divergéncias dos filosofos alemdes a respeito de
algumas conceituacdes. Averigua-se, prontamente, o tormento de Auschwitz, mostrando sua
origem, consequéncias sociais e educacionais. Discute-se, outrossim, de que modo a
Educacgdo pode evitar para que Auschwitz ndo se repita. Examina-se, a posteriori, a critica
feita por Adorno a Educacdo portadora de um carater instrumental, técnico e quantitativo. De
modo contrario, com base em Adorno, pensa-se uma educacao ndo idéntica a logica vigente,
recuperando o aspecto da autonomia e da emancipacdo humana. Reporta-se, por fim, ao

conflito entre dois conceitos, no ambito educacional — formacéo e semiformacéo.

Palavras-chave: Adorno. Fetichismo. Ideologia. Educacéo.



ABSTRACT

This paper investigated the concepts of fetishism, ideology and education in Adorno. For so,
it is made a support in the theoretical and bibliographical literature and more specifically
around the work and the different philosophical, sociological and educational categories of the
above mentioned thinker, as well as his interlocutors and commentators. It is outlined, this
way, the emergence and spread of the concept of fetishism by several authors such as Charles
de Brosses, Marx, Freud and Adorno, among others. It is sketched, then Marx's point of
intersection with Adorno about fetishism. It is argued, as well, fetishism in classical music
and the dualism between two composers - Schoenberg and Stravinsky - as well as the musical
element and their correlation with the Fetishism of Cultural Goods in Adorno, showing that
the investigation of the music is a major problem which means contradiction to the Adornian
thought. It is researched, moreover, the concept of beauty, showing, in a summary form, its
spread in the course of the history of philosophy as well as contemporary aesthetic in Adorno,
outlining some artistic currents, their impacts and purposes. We point out another
appropriation of Adorno’s made against the author of Capital, namely, the concept of
ideology, however, made in a divergent, and distinct way compared to the understanding of
Marx. Besides that, it is analyzed the link between Adorno and Benjamin, that means, the
convergences and divergences of the German philosophers about some concepts. They
ascertain promptly the torment of Auschwitz, showing their origin, social and educational
consequences. It is argued, moreover, how education can prevent in order to avoid that the
case of Auschwitz is not repeated. It is examined, afterthought, the criticism made by Adorno
to an instrumental, technical and quantitative education. Conversely, based on Adorno, it is
thought to be a non-identical education at the prevailing logic, recovering the aspect of
autonomy and human emancipation. They talk, finally, about the conflict between two

concepts in the educational context, namely, training and semi training.

Keywords: Adorno. Fetishism. Ideology. Education.
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1 INTRODUCAO

Optamos, nesta pesquisa®, pela filosofia de Theodor Wiesengrund-Adorno?, para
investigar nela a problematica do Fetichismo, da Ideologia e da Educacdo, em razdo da
relevancia e singularidade dos argumentos do autor sob tema focalizado.

Para tanto, a realizagdo deste texto estabelece como caminho necessério um
severo tratamento das reflexdes filosoficas e educacionais, politicas e econémicas de Adorno
— tendo como foco principal os conceitos tematicos retrocitados. Investigamos, além disso, o
modo como Adorno, por intermédio de Marx, capta 0s aspectos da subjetividade e da
objetividade; analisaremos, com isso, 0 aspecto materialista, isto é, 0 uso e a interpretacao que
o Filésofo frankfurtiano faz das reflexdes de Marx sobre conceituagdes, como reificagéo,
ideologia, fetichismo, capitalismo, valor de uso e troca.

Investigaremos, por fim, com base em Adorno, o aspecto da Educacdo no
contexto contemporaneo. Tal investigacdo inicia-se refutando o vinculo da Educacdo, na
perspectiva do autor, para com a logica administrativo-burocréatica e pragmatica, produtivista
e perversa do status quo. Nossa perspectiva de pensamento contraria as criticas de que o autor
de Minima Moralia seria um filésofo pessimista e/ou niilista, o qual ndo teria mostrado um
projeto sociointelectual para a sociedade. Este, entretanto, impde-se no &mbito da Educacédo e
da Estética, ressaltando a reflexdo autbnoma, o pensamento critico, a sensibilidade e a
emancipacao humana.

O Escritor de Teoria Estética, por esses termos, nos diz que é preciso recuperar o
carater autbnomo da Educacdo e da Arte — independentemente de uma pélis, uma patria, uma

classe, um género ou uma raga. A Educacdo, com efeito, também deve recuperar seus tracos

! Esta pesquisa na area de Filosofia da Educacio, mais especificamente em torno da obra de Theodor
W. Adorno, acompanha nossa trajetéria académica. Desde a graduacdo tivemos contato com 0s
textos desse Fildsofo, demos continuidade ao seu estudo no mestrado e agora aprofundamos ainda
mais a abordagem de alguns nucleos tematicos e conceituages, atinentes ao mesmo autor nesta tese
de doutorado.

2 Adorno, pensador que nasceu no dia 11 de setembro de 1903 em Frankfurt-sobre-o-Meno,
Alemanha, e faleceu no dia 6 de agosto de 1969 na cidade de Visp na Suica, vitima de um infarto
fulminante. Estudou Filosofia e Musica, entretanto se dedicou também a Politica e a Sociologia, a
Psicanélise e & critica artistica — por exemplo, a critica literéria. Fez parte, junto com Félix J. Weil,
Friedrich Pollock, Max Horkheimer, Erich Fromm, Ernst Bloch, Herbert Marcuse, Walter Benjamin,
Jurgen Habermas, dentre outros intelectuais, ao Instituto de Pesquisa Social (Institut Fur
Sozialforschung); ou seja, participou ativamente do movimento sociologico e politico, filosofico e
econdmico, iniciado na Alemanha nos anos de 1920, que, mais tarde, apds a Segunda Guerra
Mundial (1939 - 1945), recebeu algumas modificacdes, sendo a principal delas a mudanca de nome
para Escola de Frankfurt (Frankfurter Schule).
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emancipatorios, resistentes as catastrofes sociais — como, por exemplo, Auschwitz e
Hiroshima — e a padronizacg&o capitalista.

Lembramos, por outro angulo de analise, que desenvolvemos este estudo de
Filosofia da Educacdo com ancora na pesquisa de natureza teorica e bibliografica, mais
especificamente, de porte da constelacdo conceitual de Theodor Wiesengrund Adorno. E,
neste modo de abordagem, “[...] o materialismo, a negatividade e a contradi¢cdo estdo
inextricavelmente instalados, de modo permanente, no &mago dos conceitos e das categorias
filosoficas e educacionais, politicas deste autor.” (RECH, 2011, p. 5).

Utilizaremos neste escrito, com arrimo nesta conjuncdo conceitual, o recurso a
dialética e a dialética negativa, meios para se pensar e se entender os défices sociais e
politicos, filosoficos e educacionais. Esta pesquisa, com efeito, se realiza mediante o uso de
um importante material bibliografico referente a obra do Autor. Tivemos, pois, que buscar
fontes investigativas em diversos instrumentos inseridos nesse mesmo recurso, como, por
exemplo, livros, revistas, sites, videos e artigos académicos, dissertagdes e teses que abordam
o referencial tedrico da obra sob estudo. O procedimento metodoldgico, nestes termos, se
constitui por meio de um quadro conceitual em que a Filosofia moderna, o capitalismo e a
Educacéo se encontram inextricavelmente imbricados.

Faz-se necessario, sob esse mesmo angulo, tornar evidente o fato de que, neste
percurso, € estabelecida uma pesquisa qualitativa em Filosofia da Educacgdo, cujo passo
necessario obedece ao seguinte percurso: a) Producgédo do Pré-Projeto de Doutorado (2012); b)
Levantamento das referéncias bibliograficas preliminares (2012); c¢) Busca de fontes
secundarias sob o tema central do objeto de pesquisa, particularmente aquela que aborda as
relagbes entre fetichismo, ideologia e Educagdo (2012 — 2013); d) estudos orientados e
Participacé@o nas reunides do eixo “Marxismo, Teoria Critica e Filosofia da Educacdo” (2012
— 2016); e) Fichamentos e Resumos criticos (2012 — 2014); f) Participacdo no grupo de
Pesquisa do orientador (2012 — 2016); g) Primeira Qualificagdo (2013); h) Elaboragéo
provisoria do trabalho (2013 — 2014); i) Organizac&o logica e sistematizacdo do estudo (2013
— 2014); j) Segunda Qualificacdo (2015); 1) Elaboracdo da Redacdo (2015); m) Revista da
Redacdo (2015); n) Elaboragéo do Trabalho Final (2016); o) Defesa da Tese (2016).

Estabelecemos, para mais, por meio da obra de Adorno, uma discussdao que
privilegiou a reflexdo com base em algumas categorias do Fil6sofo frankfurtiano, tais como
fetichismo, industria cultural, barbarie, ideologia, razdo instrumental, estética, musica ligeira,
autonomia, Educacgédo, emancipacéo, dentre outras, que nos ajudaram direta e indiretamente a

problematizar e a repensar este experimento literocientifico e filoséfico.
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Citamos, para tanto, algumas obras de Theodor W. Adorno, que terdo destaque
neste estudo, como o Fetichismo na Musica e a Regressdo da Audigdo; as entrevistas
radiofénicas Educacdo e Emancipacgao; A Introducdo a Sociologia da Musica; A Filosofia da
Nova MUsica; a Dialética do Esclarecimento®; e a Teoria Estética. Apoiamo-nos, além disso,
nos textos de comentadores e interlocutores que se aproximam intelectualmente do Filésofo
de Frankfurt, como, por exemplo, Karl Marx, Slavoj ZiZek, Vladimir Safatle, Max Weber,
Francis Bacon, Walter Benjamin, Rodrigo Duarte, Bruno Pucci, Olgaria Matos, Terry
Eagleton, Marc Jimenez, Susan Buck-Morss, entre outros.

Ressaltamos, no que tange a justificativa da pesquisa, que ela sucede pelo fato de
que ha um ponto de interse¢do de Marx com Adorno: o fetichismo. Observamos, a propésito,
que esta intersecdo ocorreu, em varios momentos, na obra do Estudioso e erudito
frankfurtiano, sobretudo nos trabalhos retrocitados, em que ele fez uso constante de conceitos
expressos na obra marxiana.

Compreendemos que isto sucedeu ao longo de “toda” a obra desse musicologo
alemédo. Esse fato contraria certas afirmacdes de que os integrantes do Instituto de Pesquisa
Social (Institut fir Sozialforschung), em especial Adorno, teriam abandonado o pensamento
de Marx. Afirmamos, ndo obstante, é que alguns posicionamentos se aproximam em certas
circunstancias. Em outras, se distanciam, no entanto, como também sdo objeto de
modificag0es ou ampliagBes conceituais, como, por exemplo, o “fetichismo da mercadoria”,
de Marx, transformou-se, na obra adorniana, em “fetichismo da mercadoria cultural”.

Adorno, além disso, € um pensador original, que ndo dialoga apenas com Marx e
com o marxismo — Lukacs, Lenin, Trotski e Stalin; mas também com Kant e com o idealismo
alemdo pds-kantiano — Hegel, Fichte e Schelling; com a Sociologia de Weber e de Simmel;
com a Fenomelogia de Husserl; com a Literatura de Kafka e de Brecht, com os romanticos
alemées — Schlegel e Novalis; com a Musica de Viena — Alban Berg e Eduard Steurmann;
com a Psicanalise de Freud; e, além disso, com os seus companheiros do Instituto de Pesquisa
Social — Walter Benjamin, Ernest Bloch e Max Horkheimer, este Gltimo seu parceiro mais

significativo, porquanto produziram obras* em conjunto.

3 Em suma, esse livro é uma obra escrita a quatro maos, ou seja, feito por Adorno em parceria com
Horkheimer. Salientamos, ademais, que o livro ao qual nos referimos foi escrito em 1944 nos
Estados Unidos e publicado em Amsterdad, em 1947 “[...] no momento em que ja se podia enxergar o
fim do terror nacional-socialista.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 9).

* As obras em conjunto foram a Dialética do Esclarecimento (1947) e Temas Basicos da Sociologia
(1956).
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Ressaltamos, por outro lado, que os trabalhos de maturidade de Theodor W.
Adorno tomaram outro rumo, em cotejo com a reflexdo marxiana. Assim, por exemplo, no
que se refere ao conceito de ideologia, o Filésofo tedesco entendeu, diferentemente de Marx,
que até mesmo a Cultura e a Educacao, nos tempos atuais, se transformaram em ideologia.
Adorno, com efeito, acrescenta a ideia de que a ideologia corresponde a sociedade como
aparéncia.

Acrescentamos, por fim, um escopo sobre 0s segmentos que serdo desenvolvidos:
a) Breves apontamentos em torno do conceito de fetichismo; b) Fetichismo e arte em Adorno;
¢) Adorno e o conceito de Ideologia; d) Educacdo com base em Adorno.

No que tange ao segmento “Breves apontamentos em torno do conceito de
fetichismo”, analisaremos a definicdo de fetichismo, sua origem e difusdo; isso pelos
caminhos de Charles de Brosses, Alfred Binet, Karl Marx, George Lukéacs, Sigmund Freud,
Michel Foucault, Slavoj Zizek e Theodor W. Adorno.

No que diz respeito ao segmento “Fetichismo e arte em Adorno”, investigaremos
0 ponto de intersecdo de Marx para com Adorno acerca do conceito de fetichismo, bem como
sua ampliacdo em Adorno em consequéncia do espectro econbémico no ambito da
subjetividade, em especial da cultura, quer dizer, da existéncia de regras hegemdnicas na
indUstria cultural, com base nas quais Adorno analisou criticamente a relacdo entre Arte,
Midia e Economia. Sob o prisma da arte, abordaremos ainda o fetichismo na musica erudita e
0 dualismo entre dois grandes compositores — Schoenberg e Stravinsky — como também
procederemos a breves consideragdes em torno do fetichismo na mdusica popular e no
consumo. Esse segmento ainda mostrara como a teoria do fetichismo da mercadoria cultural
de Adorno, mais conhecida como fetiche da industria cultural, foi, de modo geral, um
prolongamento do fetichismo da mercadoria de Marx. Acentuamos que, em outras palavras,
para que surgisse a teoria do Filésofo de Frankfurt, foi necessario um uso convergente para
com os estudos marxianos.

Decomporemos, nesse interim, o elemento musical e suas correlagdes com o
Fetichismo da Mercadoria Cultural em Adorno, mostrando que a investigacdo acerca da
musica constitui um problema importante e bastante conflituoso para o pensamento
adorniano. Pretendemos esquadrinhar, ademais, o conceito de belo, mostrando, de modo
sintético, sua propagacao ao curso da historia da Filosofia, iniciando pelos gregos, passando
pelos medievais, transitando pelos modernos, chegando aos contemporéneos, sobretudo a
Adorno. Examinaremos, por fim, a sua estética contemporanea em Adorno, reportando-nos a

algumas correntes artisticas, seus influxos e objetivos.
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Referente ao segmento “Adorno e o conceito de ldeologia”, apontamos outra
apropriacdo do Filésofo de Minima moralia para com o Autor de O Capital. Agora, porém,
com o conceito de ideologia — o qual pode ser interpretado como sui generis e de
interpretacdo dificil, sendo abordado por inUmeros autores, de areas diversas do
conhecimento, em tempos historicos distintos. E, nesta pesquisa, ndo serd diferente.
Abordaremos, além disso, o elo entre Adorno e Benjamin, isto é, as convergéncias e as
divergéncias desses filésofos alemdes, buscando, sobretudo, a influéncia do segundo autor
sobre o primeiro. O intuito € mostrar as contribuicdes de Adorno, marcado por essa
influéncia, envolvendo os conceitos de histdria, razdo instrumental e ideologia. Faremos,
portanto, breves consideraces acerca da nocdo de ideologia pela Optica de Adorno, como
também pela sua parceria com Horkheimer. Indicaremos, assim, sua definicdo, origem e
trajetdria historica e filosofica.

Acerca do mddulo “Educacdo com base em Adorno”, investigamos, ali, o
tormento de Auschwitz abordado pelo membro da Escola de Frankfurt. Mostraremos como
esse acontecimento barbaro surgiu, suas consequéncias sociais e educacionais. Discutiremos,
além disso, de que modo a sociedade civil e, sobretudo, a Educacdo, a luz da reflexdo
adorniana, podem evitar que o tormento retromencionado volte a ocorrer. Estudaremos, em
seguida, a critica de Adorno a educagdo como carater instrumental, técnico e quantitativo,
porque esta maneira de educar é atada a0 meramente existente, quer dizer, ao status quo. Na
contracorrente, se faz necessario pensar uma educacdo nao idéntica a logica estabelecida,
recuperando o aspecto da autonomia e da emancipacdo humana. Reportar-nos-emos,
finalmente, ao conflito entre dois conceitos, no @mbito educacional — o de formacdo e o de

semiformacéo.
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2 BREVES APONTAMENTOS EM TORNO DO CONCEITO DE FETICHISMO

2.1 Consideracdes iniciais

Neste capitulo, analisamos, em linhas gerais, o conceito de fetichismo.
Delinearemos, para tanto, o surgimento de tal ideacdo, como também procederemos a
consideracBes em torno de sua difusdo por diversos autores, como Charles de Brosses, Alfred
Binet, Karl Marx, George Lukacs, Sigmund Freud, Michel Foucault, Slavoj Zizek e Theodor
W. Adorno.

2.2 Origem do fetichismo ou fetichismo antropolodgico

O ponto de investigagdo deste estudo concentra-se em torno do conceito de
fetichismo, o qual aparece na Modernidade, do neologismo “feitisso”, que, no curso da
historia ocidental, migrou para o atual “feitico”, cuja etimologia deriva do latim facticius. Sob
este prisma analitico, Massimo Canevacci (2008, p. 241-242), acentua que 0 entdo
neologismo “feitico” significava

Qualquer coisa fabricada, de “fato”, uma coisa feita e um pouco degenerada,
e que, por isto, se refere aos objetos que se animam, um hibrido de organico
e inorganico, cujo interior ou cuja superficie tem como sede um espirito

deteriorado por uma alma igualmente deteriorada, porque muito préxima
desta coisa.

Valerie Steele, a proposito, aponta que o fetichismo possui basicamente duas
defini¢bes: uma que se volta para 0 encantamento magico e outra aparecida como criacao e/ou
um instrumento ou parte de um objeto instituido pelo ser humano, que produz significados em
torno de uma época, assim também como “um trabalho de aparéncia e sinais” (STEELE,
1997, p. 13). Assim, igual a outra anomalia humana, como a perversdo, a pedofilia e o
voyeurismo, o fetichismo possui também uma historia, sendo que todo e qualquer desvio
sexual que as Ciéncias Sociais e Bioldgicas descobriram ja estava direta ou indiretamente sob
0 espectro social. 1sso, entretanto, ndo quer dizer que o fetichismo, sobretudo 0 modo como o
conhecemos nos dias atuais, ja existia na sociedade.

O conceito de fetichismo, como leciona Steele (1997), é refém de duas
interpretacdes: uma que o situa de modo genérico, assinalando que este ja havia socialmente

por milhares de anos, e outra, ao assinalar a ideia de que o fetichismo é uma invencéo
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moderna, e talvez tenha aparecido no Continente europeu por volta do século XVII e/ou
século XVIII.

No que diz respeito a ultima interpretacdo, importa destacar que nela nos
apoiamos nesta pesquisa, haja vista que os seculos XVII e XVIII foram os divisores de agua
para com a histdria ocidental. Foi com origem neles que afloraram a “Revolucdo Copernicana
ou Reviravolta Transcendental ®” de Kant, o racionalismo dedutivo de Descartes, o empirismo
indutivo de Bacon, o ceticismo empirico de Hume, o Renascimento, o lluminismo e diversas
invencdes cientificas, como também as primeiras reformas sociais e econémicas, cientificas e
culturais que certamente concederam sustento ao desenvolvimento humano.

De outro angulo, o processo colonizador se instalou com forga, sobretudo, na
Africa e na América. Foi quando o fetichismo se fez na visdo do colonizador europeu. O
fetichismo, entretanto, ja fazia parte da vida de algumas tribos africanas desde o seculo XVII
e foi abordado pelo imaginario das grandes navegacGes europeias, em especial, pelos
portugueses, cujo objetivo era identificar os principais instrumentos dos rituais religiosos das
comunidades rudimentares da Africa. Os navegadores europeus perceberam que 0s
instrumentos desejados por certas tribos africanas podiam representar manifestagdes
espirituais praticadas por determinadas entidades religiosas, que possuiam poderes de magia
ou sobrenaturais, quer dizer, “fetisso”.

De acordo com Jalio de Castro (2012), os navegadores atribuiam uma
peculiaridade as entidades espirituais-religiosas, apesar de haver distanciamento por parte
destes. Eles, além disso, consideraram como relevante, do ponto de vista historico-social das
comunidades africanas, o fato de que estas ndo concediam aos instrumentos cultuados e
desejados — como ocorria em rela¢do ao ouro e a prata — valores de mercado.

Do ponto de vista conceitual, o termo fetichismo aparece pela primeira vez, na
sociedade ocidental, em 1756, com o intelectual francés Charles de Brosses® (1709 — 1777),

por um vies carregado de crencas religiosas, mas somente difundido, em grande escala, por

> Quer dizer, € o movimento de transformagéo cientifica no ambito da Astronomia realizado por
Nicolau Copérnico (1543-1573), a saber, é a concepcao radical que refuta a teoria de Ptolomeu, qual
seja, de que a Terra € o centro do sistema solar (geocentrismo), para afirmar que o Sol passou a ter a
posicdo central em comparacdo a todos os planetas do sistema solar (heliocentrismo). Tal
posicionamento aparece no ambito filosdéfico, pois “Néao é o sujeito que se orienta pelos objetos,
como quis a tradi¢cdo, mas o objeto que € determinado pelo sujeito.” (MARCONDES, 2005, p. 209).
Para Kant (1994), em sua obra Critica da Razéo Pura, o problema fundamental da razdo implica a
validade do conhecimento, bem como de suas possibilidades.

® De Brosses foi um intelectual francés de base racionalista que estudou Filosofia e Antropologia.
Segundo Safatle (2010), esse autor contribuiu com a Enciclopédia, de Diderot e d’Alambert, como
também pertenceu a Academia de Inscri¢Ges de Bellas Letras de Paris.
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meio de outros pensadores, mais famosos, tais como Comte, Marx, Lukacs, Adorno, Foucault,
ZiZek, Eagleton e outros, menos conhecidos, como, por exemplo, Alfred Binet. Para todos
estes autores, no entanto, o conceito mencionado foi elemento fulcral em suas reflexdes.

De acordo com Vladimir Safatle, em De Brosses, “O fetichismo aparecia como
peca maior de uma operagdo que estabelecia os limites precisos entre sociedades esclarecidas
e sociedades primitivas pretensamente vitimas de um sistema encantado de crengas
supersticiosas” (2010, p. 21). Sobre o titulo da obra Do culto dos deuses fetiches ou paralelo
.da antiga religido do Egito com a religido atual da Nigritia — destacamos que esse escrito
corresponde a um trabalho sistematico e também racional, escrito por De Brosses, em
consequéncia de sua teoria geral do fetichismo.

Em outras palavras, consoante Safatle (2010), o projeto de De Brosses se
aproximava de modo analogo ao pensamento racional da Modernidade, que se fundamentava
por dois pressupostos: o histérico e o geografico. No primeiro, tinha-se um olhar para o
passado, enguanto, no segundo, a justificativa se voltava para o presente; ou seja, era uma
espécie de fusdo entre pressupostos que marcaram as ideias do povo primitivo, de modo que
identificava a maneira como 0 encantamento aparecia, a Saber, como maneiras que

justificavam a veneragdo dos nativos para com os deuses de suas religides.

2.3 O Fetichismo e o positivismo de Comte

Auguste Comte (1798 — 1857), outro pensador francés, se achega a tese religiosa
de De Brosses, associando o fetichismo ao primeiro estado do espirito humano — o teoldgico.
Este estado, segundo Comte, vai ao encontro de um pensamento atado aos problemas sem
explicacdo ou respostas racionais. O ser humano, assim, cultiva crengas misticas e
misteriosas, como também tudo aquilo que denota ser magico e mitico, sagrado e oculto.

A proposito, na inteligéncia de Gustavo Korte (2013, p. 6), comentador de Comte,
0 estado teoldgico tem um intensivo desejo de compreender e “[...] conhecer a origem de
todas as coisas, as causas Ultimas, como ocorrem os fendmenos que o sensibilizam e o
conhecimento absoluto.” Lembramos, por fim, que o espirito humano tem mais dois outros —
o metafisico e o positivo.

No concernente ao estado metafisico, destacamos o fato de que este corresponde a
superacdo dos elos naturais, que estavam presos ao estado teologico. O ser humano, no
entanto, ativa, entdo, o pensamento abstrato, uma vez que se adaptou a um modo de pensar

que refuta a supersticdo e a aceitacdo de mistérios, em prol de uma disposicdo mental mais
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desenvolvida, quer dizer, a uma condicdo que tem como pressuposto fulcral o
descortinamento dos discursos fundamentados dos mitos e fendmenos naturais e sociais. De
outro angulo de anélise, no estado metafisico estd no homem um paradoxo, pois, de um ponto
de vista, o ser humano ndo € mais preso por uma mera imaginacdo, poréem, de outra
angulacdo, o homem ainda n&o alcancgou o verdadeiro conhecimento — o positivista.

Acerca do positivismo, dizemos que este implica, sob o prisma de sua visao, o
ultimo estado do espirito humano. O pressuposto positivista consiste em um procedimento
racional que difere da tradicdo ocidental, sobretudo da logica especulativa, abstrata, teorica,
que se baseava em fundamentos obscuros, sem clareza, com pouca comprovagdo ou sem
nenhuma evidéncia de prova, em defesa de regras que pudessem ser verificadas,
comprovadas, assegurando um conhecimento verdadeiro, incontestavel, universal e

necessario.

2.4 Fetichismo e clinica psicanalitica

N&o obstante, mais de um século depois, o pensador francés Alfred Binet (1857 —
1911) iniciou estudos no campo do Direito, mas, em decorréncia do seu contato com o
trabalho do médico neurologista Jean-Martin Charcot’ (1825-1893), desistiu da carreira
juridica para estudar Medicina, com énfase nos estudos de Neurologia e Psicologia
Experimental, no “Hospital da Salpétriére de Paris”. (BOROSSA, 2005). Com procedéncia
nos trabalhos médicos, Binet resolveu pesquisar o tema fetichismo, tecendo em seus trabalhos
algo diferente de De Brosses. Possibilitou, entdo a esse tema o caréater clinico-psicoldgico da
perversao sexual, o que, por sua vez, o deixou como um dos primeiros pensadores a analisar o
fetichismo sob a perspectiva médico-cientifica.

Grosso modo, isto ocorreu no século XIX, mais especificamente, em 1887,
guando Binet ja atingira certa maturidade intelectual, escrevendo dois artigos, um dos quais
publicado na Revue Philosofique, que tempos depois fora transformado em livro, cujo titulo €
O fetichismo no amor — Le fetichisme dans I’amour.

Com substrato em Binet, Julio de Castro (2012) noticia que 0s escritos

mencionados comparam dois tipos de doentes: o selvagem e o moderno. O primeiro é aquele

” Charcot foi diretor do Hospital da Salpétriére, onde se dedicava a investigar as doencas neurolégicas,
guando iniciou estudos em torno da histeria em 1870. Sobre a histeria, lembramos que Charcot
investiu pesado no estudo desse fenémeno psiquico, destinando boa parte dos recursos do hospital
com o propdsito de apontar a sua materialidade. Ele influenciou muitos “jovens estudantes, como
Binet e Freud”, dentre outros seguidores (BOROSSA, 2005, p. 18).
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que manifestava um apreco excessivo aos objetos inanimados — modo de gozo para com
“meus objetivos” — de lacos religiosos. O segundo € o individuo que refuta o objeto religioso
em detrimento de intensivo investimento libidinal, quer dizer, de uma perversao sexual.

Na contracorrente dos tipos classicos de perversdo® como masoquismo,
sadomasoquismo, sadismo, voyeurismo e a pedofilia, Safatle (2010) acentua que o conceito
de fetichismo, ao molde de Binet, implica uma nova gramética dessa doenga, a saber, uma
epistemologia que atualizou tal conceito, registrado em diversas areas do conhecimento, como
a Antropologia, de Charles de Brosses, e o Positivismo, de Auguste Comte.

Binet agora situa o fetichismo para se somar aos estudos das Ciéncias Sociais e
Humanas, de modo investigativo aos inumeros estilos da sociabilidade ocidental, os quais
perduraram continuamente no periodo infantil, visto que fora marcado “[... ] pela ignorancia e
barbarie, o fetichismo relacionado a vida amorosa aparecia como modo de fixacdo do
comportamento a uma fase regressiva em relacdo a maturidade sexual ligada aos imperativos
de reproducdo.” (SAFATLE, 2010, p. 23).

Nesta mesma linha de argumentacdo, conforme Safatle (2012), Freud (1856 —
1939) tece em seus escritos consideracdes em torno do conceito de fetichismo. Tal conceito
ndo chega a ser central em sua obra, porém merece ser analisado com atengdo especial em
certos textos, como O fetichismo, de 1927, e A clivagem do Eu e 0s processos de defesa, de
1938, como também em algumas passagens das obras Trés ensaios sobre a teoria da
sexualidade, de 1905, Uma lembranca de infancia e Leonardo da Vinci, de 1911, dentre
outros trabalhos do Psicanalista vienense que nos ofereceu uma analise significativa, cuidando
do assunto fetiche.

Segundo a psicanalista Renata Salgado, inicialmente, o fetichismo em Freud
estava em acordo com a sexualidade infantil do ser humano, mas posteriormente ele
relacionard este termo com a perversdo sexual, a qual sera atrelada a certa regido do corpo que

substituira o falo®, quer dizer, o objeto que estrutura a libido, de modo que o pénis é um

8 Sobre a perversdo, Christian Dunker acrescenta que esta se insere em um conjunto que inclui outros
tipos de anomalia da clinica psicanalitica, tais como a psicose e a neurose. Grosso modo, a perversao
se reduziria basicamente a trés concepcdes: a) “uma que define a perversdo como resultado de um
desvio, quer dizer, de algo que se tornou inadequado; b) outra que compreende perversdo como algo
marcado pela subversdo a lei, & moral, aos jogos de linguagem, as regras sociais e seus costumes; c)
temos, por fim, uma defini¢do voltada para a transgressao, que, é, por conseguinte, uma mimese do
individuo para com a lei, sendo ainda uma concepcao que esta atrelada ao excesso, como também a
um ato de reduzir algo, que, sob justa medida, seria toleravel e até mesmo desejavel.” (DUNKER,
2010, p. 29).

® Sobre o falo, destacamos, com apoio em Shirahige e Higa (2004), que este corresponde a um dos
periodos do desenvolvimento psicoldgico e sexual do ser humano, em que podera evitar o complexo
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instrumento de desejo no periodo da infancia de quaisquer sexos, mas que carece ao género
feminino. Apo6s a metapsicologia, o fetichismo voltara reformulado, a saber, aparecerd em
sintonia com as investigacdes, mas sendo algo que mostra e ensina. “Além de ser o substituto
do pénis (mae), o objeto fetiche tem também como funcdo proteger o sujeito do horror da
castracdo.” (SALGADO, 2013, p. 25).

Para Saroldi (2010), alids, quando os fetichistas refutam os drgdos sexuais das
mulheres, se tornam recalcados, porquanto o recalque aparece com 0 reconhecimento da
castracdo feminina, e isto, por sua vez, faz com que o fetiche se manifeste a uma condicéo
positiva em relacdo a tal castracdo. Tal significa exprimir a ideia de que, o género feminino,
por ndo possuir o falo, podera substitui-lo por outro objeto, como, por exemplo, um salto alto,
uma maquiagem, uma joia, um vestimento e/ou um batom, o que aparecerd, direta ou
indiretamente, como escudo protetor.

No ambito deste campo investigativo, Saroldi (2010) acentua que Freud vai mais
além, pois “refuta” os argumentos feministas, ao comparar o medo da castragdo entre homens
e mulheres. O Psicanalista austriaco acentua que o género masculino ndo reduzira tal medo ao

objeto sexual do género feminino.

Seriam, portanto, trés as reacGes possiveis a esse horror: tornar-se
homossexual; criar um fetiche; ou, como ocorre com a maioria dos homens
[...], simplesmente supera-lo, aceitando o ‘pequeno pénis’ (que é como Freud
se refere ao clitoris) que as mulheres tém a oferecer. (SAROLDI, 2010, p.
15-16).

Em suma, para o filésofo Vladimir Safatle'®, Freud sugeriu trés posicoes

importantes sobre o fetichismo: a de que o fetichismo é uma confirmacéo decisiva do papel do

de Edipo. O desenvolvimento, ademais, citado tera ainda mais quatro fases: a) a oral — na qual se
inicia a ordenacdo da estrutura libidinal, fase esta que ocorre na lingua, nos labios e na boca; b) a
anal — que sucede a oral, cuja prevaléncia do prazer ocorre na regido anal; ¢) a laténcia — ocorre no
intervalo entre as fases falica e genital, ou melhor, é quando se estrutura a sexualidade infantil e
adulta, compreendendo um declinio do que se chamaria de atividade sexual. Do ponto de vista
cronolégico, essa fase surge mais ou menos entre 0s seis e dez anos de idade; d) a genital — quando o
sujeito procura realizar suas pulsdes sexuais com alguém do sexo oposto, embora, em alguns casos, a
sexualidade possa ocorrer de modo invertido, quer dizer, com alguém de mesmo sexo.

“Tempos depois, Michel Foucault (1926-1984), filésofo francés, fez breves comentarios sobre o
fetichismo em sua obra Historia da Sexualidade, 1: a vontade de saber (Histoire de la sexualité, I: La
volonté de savoir). O Fil6sofo, nessa obra, analisou a proposta da clinica do século XIX, sobretudo
na Europa, nos mostrando que, neste periodo, a clinica determinou em grupos os tipos de perversdes
da sexualidade, o que, por sua vez, fez surgir o fetichismo na visdo do mesmo autor. Este fetichismo
foi marcado pela “perversdo modelo”, quer dizer, por tudo aquilo que serve como parametro para
identificar o objeto que se desvia sexualmente ou o que se confronta com a norma vigente da ordem
biologica (FOUCAULT, 1984, p. 165). No que se refere ao conceito de fetichismo ou de “perverséo-
modelo”, citado por Foucault, observamos que esta perversdo € escrita com o0 uso de aspas, 0 que,
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complexo de castragdo; por meio do fetichismo, o Criador da Psicanalise exprime um modo
peculiar de funcionamento da crenga em que essa pode ser perene, exatamente por dissociar-
se do saber e o fetichismo permitira a Freud um traco maior da estrutura funcional do “Eu
moderno” (SAFATLE, 2010).

Freud, por fim, assere que, na esfera do fetichismo, o objeto do desejo aparece de
modo inferior a uma idealizacdo, cujo proposito é transforma-lo em mera estrutura “[...] de
um atributo ou trago elevado a condicéo de encarnacao sensivel do valor.” (SAFATLE, 2010,
p. 114). Sobre esta idealizagdo de Freud, ressaltamos que ela se aproxima de Marx,
correspondendo & abstragdo prépria a forma-mercadoria. Em ambos os autores, o corpo dos
objetos e suas particularidades serdo negados, uma vez que esta negacdo possibilitara o
surgimento de determinado valor.

Ademais, quando analisamos o conceito de fetichismo da mercadoria de Marx,
percebemos um retorno deste conceito ao campo cultural, cuja especificidade se aproxima de
Freud. Como sabemos, Marx leu a obra Du culte des dieux fetiches, de Charles de Brosses.
Por isso, encontramos na interpretacdo marxiana do fetichismo uma proximidade com De
Brosses, uma vez que tal interpretacdo procura nos dizer que, no centro da economia das
sociedades capitalistas industriais ocidentais, a producdo da mente parece adquirir vida
prépria, porque se relaciona “[...] uns com os outros e com 0s homens, isso desde 0 momento
em que tais produtos sdo produzidos como mercadorias.” (SAFATLE, 2010, p. 110). Entéo,
afirmamos que a esfera desencantada das trocas econdmicas atua de modo a constituir

similitudes para com a esfera do encantamento religioso.

2.5 Economia politica: breves consideracdes em torno do fetichismo da mercadoria

Marx (1818 — 1883) opera suas investigaces em torno do fetichismo em sua obra
madura intitulada O Capital (Das Kapital), de 1867. Para esse pensador, a expressao também
aparece como fetichismo da mercadoria (Warenfetichismus) que vai em sintonia com a ideia

de alheamento ou alienagédo (Entfremdung) e de coisificacdo (Verdinglichung), o que pode ser

por sua vez, assinala que a(s) palavra(s) em destaque fogem do uso convencional, aqui, entendido
como psicanalitico. Para Foucault, a Psicandlise de Freud compreende o desvio sexual como o centro
sintomatico para se entender outros modos de anomalia humana. Foucault refuta o argumento
psicanalitico — o qual situa o elemento sexual como principal numa escala de importancia para a vida
individual — afirmando que o procedimento clinico psiquiatrico para com o prazer sexual do perverso
corresponde a um sofisticado confessionario ou, ainda melhor, 0 modo conclusivo do “saber-poder”.
(FOUCAULT, 1984, p. 166).
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encontrado também em outro(s) trabalho(s), como é o caso dos Manuscritos econdmico-
filosoficos (Okonomisch-philosophische Manuskripte) ** de 1844.

Mencionamos que o fetichismo da mercadoria € um dos conceitos marxianos, no
qual encontraremos uma preocupacdo de Marx quanto a ideia de subjetividade — apesar de
sabermos que os estudos desse grande pensador foram muito mais além, pois eles abrangeram
as diversas dimensdes do saber historicamente produzido pelo ser humano, em sua extensa e
rica producdo intelectual.

Perguntamos, nestes termos, com base no seu conceito de fetichismo: o que quer
Marx? — Em suma, percorrer um caminho que o diferencia das abordagens dos economistas
do liberalismo cléssico; estes pertencentes a tradi¢do liberal inglesa, representados na figura
de Adam Smith (1723 — 1790) e de David Ricardo (1772 — 1823), que foram seus maiores
divulgadores e fundamentaram os postulados da teoria econémica do laissez-faire *2.

Em contraposicdo a essa perspectiva, com substrato em Marx (1983), era
significativo entender como surgiu a consolidacdo mercadoldgica, bem como explicar seu
predominio e sua distribuicdo de riquezas no mundo. Com base nesse pressuposto,
acreditamos ser possivel, nesse momento, nutrirmo-nos do termo “fetichismo” para entender o
pensamento marxiano e dele extrair conteldos para explicar o funcionamento de tais
indUstrias: a classica e a cultural **.

De acordo com Marx (1983, p. 71), “[...] o fetiche é algo extraordinério, visto que
tem poderes fortissimos.” Para alguns comentadores marxistas, tem mais do que forca, porque

possui formas de magia ou de seducédo fantasmagorica.

A mercadoria se apresenta tomando como fundamento uma postura que
espelha nos homens as caracteristicas objetivas dos proprios produtos de
trabalho, como propriedades naturais sociais dessas coisas e, por isso,
também refletem a relacdo social dos produtos com o trabalho total como
uma relacdo existente fora deles, entre objetos. (MARX, 1983, p. 71, grifo
N0sso).

Slavoj Zizek, filésofo e psicanalista esloveno contemporaneo, é um pensador que

vai mais longe, ao ressaltar, com base em sua concepgéo filoséfica hegeliano-lacaniana, que,

0Obra de juventude de Marx de 1844.

2\/er mais sobre o assunto em Rogério Arthmar e Carlos Leonardo Kulnig Cinelli: A economia
classica entre o laissez-faire e o socialismo (ARTHMAR; CINELLI, 2013).

BA propésito, no que tange ao aspecto da cultura (ou da arte), Marx ndo elaborou uma teorizacio a
este respeito; entretanto, foi Adorno que criou uma producéo estética, no século XX, com alguma
influéncia dos conceitos marxianos, como fetichismo da mercadoria, industria cultural, valor de troca
e uso.
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com sua teoria do fetichismo da mercadoria, Marx inventou o sintoma, antes de Freud, por
meio do reconhecimento da fissura; de um determinado “[...] desequilibrio patolégico que
desmente o universalismo dos direitos e deveres burgueses.” (ZIZEK, 1996a, p. 306).

Como destaca Zizek (1996b), com o fetichismo da mercadoria, o local do
fetichismo somente se transfere das combinacgdes intersubjetivas para as relagfes que
intervalam “objetos e/ou coisas”. O vinculo fundamental, por conseguinte, de nossa
sociabilidade, como, por exemplo, o relacionamento de producédo econémico-social e politico-
cultural, ndo mais aparece de modo claro e objetivo, como ocorria com a perspectiva dos
relacionamentos entre duas ou mais pessoas no modelo da “[...] dominagéo e serviddo (do
Senhor com seus escravos, e assim por diante); elas, as relagGes sociais agora, se disfarcam —
para usar a formulacdo precisa de Marx — sob a forma de relagdes sociais entre coisas, entre
os produtos do trabalho.” (ZIZEK, 19964, p. 310).

Por isso, é preciso buscar a descoberta do sintoma na maneira como Marx
concebeu a passagem do feudalismo para o capitalismo. Com o
estabelecimento da sociedade burguesa, as relacGes de dominagéo e serviddo
sdo recalcadas: formalmente, parecemos estar lidando apenas com sujeitos
livres, cujas relacBes interpessoais estdo isentas de qualquer fetichismo; a
verdade recalcada — a da persisténcia da dominacao e da serviddo — emerge
num sintoma que subverte a aparéncia ideoldgica de igualdade, liberdade e
assim por diante. (ZIZEK, 1996a, p. 310).

Na inteleccdo de Zizek, o sintoma supracitado é o centro para o aparecimento da
condicdo auténtica para com os vinculos em sociedade, porque nossas relagbes de
sociabilidade objetificada e mercantilizada deixam de aparecer em toda e qualquer ocasiao,
como é o caso de “[...] suas proprias relacbes mutuas, uma vez que as relagdes sociais entre 0s
individuos disfarcam-se sob a forma de relacbes entre as coisas — ai temos uma definicéo
precisa do sintoma histérico, da “histeria e convers&o’ que é propria do capitalismo.” (ZIZEK,
19964, p. 310).

Ainda sob este mesmo angulo de analise, Zizek (1996a, p. 317) acrescenta que o

propdsito da investigacdo de Marx

E que as proprias coisas (mercadorias) acreditam em lugar dos sujeitos: é
como se todas as suas crencgas, supersticdes e mistificacbes metafisicas,
supostamente superadas pela personalidade racional e utilitarista, se
encarnassem nas ‘relacdes sociais entre as coisas’. Os sujeitos ja ndo
acreditam, mas as coisas acreditam por eles.

Com amparo nessas consideragdes, arriscamo-nos a dizer que a indole da

mercadoria esconde as relacbes de exploracdo e dominacdo social, sobretudo no que diz
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respeito ao ambito do trabalho. A mercadoria fetichizada, por consequéncia, sedimenta toda a
sociabilidade por meio da ideologia. Entendemos, nessas condicdes, que Marx (1983) enfatiza
0 aspecto da Teoria do Valor, explicando que essas relacbes estdo atreladas por uma
finalidade ultima: a obtenc@o da mais-valia e do lucro pelos detentores dos meios de producéo
e de circulagéo do capital, quer dizer, os que controlam o poder econémico-social.

Mencionamos, ndo obstante, a nogéo de que Marx (1983) néo deu, talvez, aten¢ao
especial ao fetichismo em sua obra prima O Capital. Mesmo assim, é adequado observar que
0 conceito de fetichismo, ao molde marxiano, foi e ainda continua sendo algo de grande valia
para entendermos inimeras questdes em torno do sistema socioecondémico.

De acordo com Valdemir Pires (2011), torna-se algo inelutavel entendermos esse
conceito, em virtude de ele representar um ponto fundamental para o pensamento econémico-
filoséfico de Marx, configurando um modo fulcral pelo qual diferenciamos a sua matriz
tedrico-metodoldgica relativamente a sua dimensdo materialista e dialética da Historia, pela
qual ele se fez distinto, também crucialmente, dos economistas classicos ingleses.

Na perspectiva de Eduardo Chagas (2010), essa interpretacdo de Marx vai de
encontro ao modo de proceder dos economistas classicos ingleses, porque eles propuseram
um tipo de saber a priori em rela¢do as terminologias econémicas do dinheiro, do lucro, do
salario, do trabalho e de tantas outras, uma vez que estas nocoes, para eles, se configuram no
mundo como algo dado, instanténeo, aleatério, fortuito, isolado, bem como eventos prontos
situados fora do contexto da realidade social.

De outro angulo de andlise, conforme Chagas (2010), a visdo marxiana ndo se
exprime por uma mao invisivel, como pensou Adam Smith, nem como algo dado por Deus,
pela Natureza, porque em Marx ndo ha uma concepcdo divina nem um pensamento imediato,
mas uma reflexdo que se mostra diferente, primeiramente, do método especulativo da

dialética de Hegel, como também

Do empirismo imediato, proprio da economia classica moderna, que foram
incapazes de realizar uma investigacdo enquanto apreensao da ‘ldgica’ da
‘racionalidade’, imanente ao proprio real, e uma exposi¢do critica desse real,
enquanto reconstrucao, no plano ideal, do movimento sistematico do préprio
real, 0 método dialético de Marx tem como sujeito o préprio real, a l6gica da
coisa e ndo a coisa da légica, do conceito, razdo pela qual ele nem € um
método subjetivista, tal como o idealismo especulativo acritico e abstrato,
gue pressupfe um pensamento autonomizado enquanto demiurgo do real,
isto é, um sujeito que da, a partir da ideia, sentido a realidade, tornando-a
como um caos desordenado. (CHAGAS, 2010, p. 2).
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Dizemos, além disso, que o método de Marx entrelaca dialeticamente os polos
subjetivos e objetivos da realidade, de modo completamente distinto do empirismo acritico e
do positivismo, “[...] que tomam o0 pensamento como atividade passiva e a realidade como
algo ja acabado, pronto, dado imediatamente pela experiéncia direta, assumindo e ratificando
ingenuamente a sua existéncia empirica positiva.” (CHAGAS, 2010, p. 2).

Mais tarde, quer dizer, no final do século XIX e comeco do século XX, a teoria
marxiana aparece atualizada sob duas maneiras: pela ortodoxia e pela heterodoxia. Grosso
modo, a primeira implica um tipo de pressuposto pratico em torno da politica e do partido
hegemonicamente, como também decorre de uma leitura que prioriza tdo-somente as
concepgdes de Marx. A segunda corresponde a uma influéncia politica e tedrica que se utiliza
da concepcao marxiana e de outras teorias.

Fazem parte da segunda linha reflexiva pensadores como Walter Benjamin, Karl
Korsh, Max Horkheimer, Georg Lukécs, Theodor W. Adorno, entre outros intelectuais, que
dialogaram com distintos saberes, cuja meta situou na berlinda a nogcdo de hegemonia
partidaria — e, no caso de Adorno, questionou, também, a concepcdo de falsa consciéncia e de
ideologia marxiana. Sobre os dois ultimos autores, nos dedicaremos a fazer breve comentario,
uma vez que estes tiveram, além da influéncia de Marx — e da critica a0 marxismo
mecanicista, “vulgar” que fundamentou a “Segunda Internacional” — uma pesquisa em
comum, envolvendo a investigagdo da categoria fetichismo.

No concernente a Lukécs (1885 — 1971), filosofo hdngaro, ressaltamos que esse
trabalhou o conceito de fetichismo pela via marxista, analisando, assim como Marx, 0
fetichismo da mercadoria, relacionando o conceito citado com a “coisificacdo”
(Verdinglichung) e a luta de classes em uma importante obra — Histdria e consciéncia de
classe: estudo sobre a dialética marxista™.

Sobre esse livro de Lukéacs, Buck-Morss ressalta que, no capitulo “A coisificacao
e a consciéncia do proletariado”, o Pensador magiar investiga a histéria da Filosofia burguesa
e demonstra as antinomias que aparecem nas entrelinhas da estrutura das contradi¢cdes da
producdo econémico-social da burguesia, por manter o défice central do idealismo, isto €, o
abismo entre sujeito e objeto, tendo como modelo o problema da mercadoria, cujos produtos
surgem “separados dos trabalhadores que os produzem”. (BUCK-MORSS, 2011, p. 86).

O fulcro desta separacdo se concentra, com base em Buck-Morss (2011), no

conceito de reificacdo. Isto porque a mercadoria possui um modo reificado no dominio da

““Obra escrita de 1919 a 1922, publicada, porém, em 1923.
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producdo capitalista, transformando em fetiches o que aparece dividido da producdo
socioecondmica, de tal modo que a concepcdo reificada do objeto surte de modo inalteravel
da ideologia burguesa, a qual obscurece o processo social e politico, econdmico e historico,

procurando uma conformacéo das pessoas.

E assim como as mercadorias reificadas adquiriram um valor de troca
abstrato, divorciado de seu valor de uso social, assim a reificacdo da logica
burguesa se manifestava na separacao abstrata entre forma e contetdo. Desta
forma, o limite do pensamento burgués era ‘objetivo’ e se fazia pela situacédo
de classe social. A significacdo da analise de Lukacs consistia, em vez de ver
na teoria burguesa um mero epifendémeno, um fino véu sobre os interesses de
classe, sustentava que mesmo os melhores pensadores intelectuais burgueses
em tentativas em seus intentos intelectuais mais honestos, ndo foram capazes
de resolver as contradi¢des em suas teorias, porque foram baseadas numa
realidade que era auto-contraditérias. (BUCK-MORSS, 2011, p. 87).

Por essa perspectiva, consoante Buck-Morss (2011), Lukécs diz que muitos
filésofos eram a favor de uma sociedade havida como vida social real, mas, quando esta
aceitacdo existia, 0 pensamento irracional aparecia, rigidamente e, para supera-lo, havia
grandes dificuldades sociais, uma vez que esse problema da sociabilidade desaparece,
somente, quando e refutado de nossa realidade.

De outra posi¢do analitica, refletimos numa hipOtese: se 0s pensadores
reconhecessem 0 aparato da aparéncia coisificada, eles certamente considerariam que as
antinomias do campo filosofico ndo estariam relacionadas a uma teoria inapropriada da
realidade, “[...] onde a razdo tratava de encontrar-se a si mesma.” (BUCK-MORSS, 2011, p.
87). Por isso, Lukacs considerava que os fendmenos da sociedade ndo mais estavam sob a
Optica da ideologia burguesa, mas sob outra, a saber, a da classe revolucionéria, a do
proletariado.

Sobre essa observacdo critica de Lukacs, Adorno foi um pensador que, assim
como a maioria dos integrantes da Escola de Frankurt, como, por exemplo, Walter Benjamin,
teve alguma influéncia de Luké&cs e de Marx. A respeito da obra lukacsiana, Adorno
apropriou-se da visao proletaria, ponto de vista que entendia o proletariado como construtor
da mudanga social rumo a uma sociedade renovada. Para Susan Buck-Morss (2011), Adorno
reconhece no procedimento de Lukacs em torno da estrutura da mercadoria e do interior da
consciéncia da burguesia algo de grande relevancia para o aspecto filoséfico e social do
comeco do século XX.

Em 1927, ndo encontrdvamos no autor da Teoria Estética nenhuma aproximacéo

com a critica a ideologia (Ideologiekritik) de Lukacs, como nos seus trabalhos acerca de Freud
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e Kant, onde nenhuma referéncia ao Filésofo hingaro. Este distanciamento, entretanto, foi
ligeiro, porque, apds quatro anos, o Musicologo e Fil6sofo aleméo utilizou varios conceitos
“lukacsianos”, como coisificacdo e/ou reificacdo, estrutura da mercadoria e fetichismo, no
estudo acerca do filosofo e tedlogo dinamarqués Segren Kierkegaard. (BUCK-MORSS, 2011,
p. 88).

Adorno, por outro lado, jamais aceitou, por completo, a perspectiva de Lukécs,
quando asseverou que o problema da “coisa-em-si” ndo estava revelado nas condicdes sociais
sob as quais Lukacs pensava que chegou a se estabelecer o problema da “coisa-em-si”
(PUCCI; ZUIN; RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2008, p. 28).

A proposito, destaca Susan Buck-Mors ao citar Adorno:

O contetdo de verdade de um problema é em principio diferente das
condicdes historicas e psicoldgicas a partir das quais surge. Mas poderia ser
possivel que a partir de uma construgdo adequada da estrutura da
mercadoria, o problema da coisa em si desapareceria absolutamente: que a
figura histdrica da mercadoria e do valor de troca colocara em descoberto,
como um raio de luz, a forma de uma realidade cujo significado oculta a
investigacdo (pesquisa) sobre o problema da coisa-em-si se colocava
problemas em vdo, precisamente porque ndo tem nenhum significado oculto,
que possa ser redimivel de sua primeira e Unica aparéncia historica.
(ADORNO, 1991 apud BUCK-MORSS, 2011, p. 87).

Segundo o Filésofo franfkurtiano, a verdadeira significacdo do entendimento de
que a “realidade objetiva”, como modalidade de mercadoria na sociedade burguesa, estava na
“consciéncia subjetiva” que residia no fato desta mediacdo da subjetividade com a
objetividade, demonstrava a falsidade da premissa de Kant da dualidade de sujeito e objeto,
que estava na origem da “coisa-em-si” kantiana. A verdade objetiva, assim, podia
autenticamente convergir com o ponto de vista subjetivo de classe do proletariado, mas tal
correspondéncia entre teoria e interesse de classe ndo se constituia no critério de verdade. Para
Buck-Morss (2011, p. 89), “Adorno cria possivel, portanto, a aceitar o materialismo dialético
de Lukéacs como método cognitivo, sem a abracar sua teoria ontoldgica do processo historico
ou seu conceito do proletariado como sujeito-objeto desse processo.”

Em relacdo a este posicionamento, exprimimos a ideia de que, a0 menos neste
ponto, o Fundador da Dialética Negativa se diferencia de Lukécs. Essa diferenca sucede em
decorréncia dos métodos investigativos dos filésofos. Temos, de um lado, uma doutrina
lukacsiana cuja meta era ampliar o horizonte da concepc¢éo kantiana da “coisa-em-si”; ou seja,
a meta ndo procurava refuta-la totalmente, mas concebé-la de tal modo que fosse mostrado

seu surgimento pelo viés histérico. Temos, de outro lado, a filosofia de Adorno, que concebe
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como fundamental essa realidade, sobretudo da realidade da mercadoria burguesa, que se
inseria no ambito da consciéncia subjetiva, em especial do Idealismo alemdo, de Kant. Com
isso, era possivel apresentar-se como falso o dualismo entre subjetivo e objetivo da nogéo
kantiana da “coisa-em-si” (BUCK-MORSS, 2011, 87).

O Fil6sofo de Frankfurt, portanto, passou a compreender como verdadeira esta
doutrina, de modo contrario e autbnomo das andlises de Lukacs e do partido do proletariado,
como também, em alguns casos, do proprio Marx. Isto porque na obra de Adorno néo existe
uma teoria da acdo politica ou do sujeito revolucionario coletivo de ordem partidaria. Ele,
entretanto, toma outro posicionamento, o da “n&do-participagdo” (Nichtmitmachen), cujo
propdsito era o da autonomia intelectual do pensamento, a qual, como assinalou o filésofo
estadunidense Martin Jay (1988), ndo desqualificava os fundamentos criticos dos partidos
revolucionarios nem mesmo levou a perda da esperanga com a classe proletaria, mas apontava
a busca de uma independéncia intelectual distinta de tais fundamentos, uma vez que o proprio
Adorno assinalou na Dialética Negativa que 0 momento da praxis ou da superacéo filoséfica
anterior ndo ocorreu.

De outro angulo de andlise, os estudantes de esquerda, do final dos anos de 1960,
na Europa, se decepcionaram com tal posicdo critica de Adorno, quando refletiram em torno
da seguinte pergunta: como € possivel um intelectual de influéncia marxista se distanciar da
praxis revolucionaria? Segundo os estudantes, isto ndo era possivel, pois ocorria de ser um
pensamento reacionario e um tanto quanto contraditorio. Nessa contradi¢do, porém, conforme
Buck-Morss (2011), existe certamente uma reflexdo racional, no cerne da qual se estruturam
suas experiéncias intelectuais, com origem nos anos de 1930, mais especificamente desde
1932, quando Adorno contribui, pela primeira vez, com o Instituto de Pesquisa Social, com o
artigo Sobre a situacéo social da musica (Zur gesellshaftlichen Lage der Musik).

Ainda a respeito da experiéncia intelectual adorniana e seu distanciamento em
relagdo ao partido revolucionario dos anos de 1930, observamos que seu critério de verdade se
configurou mais racionalmente do que pragmatico, empirico ou utilitarista. Assim, sua
concepcao teodrica também ndo obedeceu as diretrizes da politica revolucionaria. Ademais,
para o Escritor de Minima Moralia, a arte de avant-garde, cuja concepg¢do inclui a
composi¢do musical de Schoenberg, seguia outro caminho, o da desvinculagdo do convivio
politico consciente — caminho que podia ser considerado “[...] progressista antes que uma
simples decadéncia burguesa; que ndo era mera ideologia sendo, a0 menos potencialmente,
também uma forma de conhecimento.” (BUCK-MORSS, 2011, p. 88).
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Sobre essa década, Tircke (2004) nos diz que os escritos adornianos se
configuram muito mais pela Musica do que pela Filosofia, e assim também foi sua entrada no
Instituto de Pesquisa Social, o qual tinha na direcdo o filosofo Max Horkheimer — parceiro de
obra filosofica de Adorno.

A propdsito, observa Tiircke (2004, p. 4):

Claro que nenhum de seus colegas no Instituto deixou de exceder os limites
de suas disciplinas tradicionais, pois, em geral naquela época, a formacgédo
nas camadas privilegiadas tinha um fundo mais amplo do que hoje. Faltaram
0s atuais meios de distracdo. Adorno, no entanto, representou o caso extremo
entre seus colegas, ndo apenas por viva inteligéncia, mas também por ligar
0s campos culturais distantes.

Adorno, entretanto, ndo dialogava apenas com a Mdusica, embora fosse musico,
compositor e pianista de formacao, mas também com outras areas artisticas, como as Artes
Plasticas, o Cinema, 0 Teatro e a Literatura. Seu pensamento €, portanto, marcado pela
singularidade e originalidade, ou seja, ele “[...] é daquele tipo raro que, com o passar dos anos
torna-se cada vez mais atual.” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 15).

Ademais, o renomeado integrante da Escola de Frankurt também estudou
Filosofia, formando-se e doutorando-se nesta area de conhecimento. Sobre o doutorado,
observamos que este o realiza, bem jovem, aos 21 anos de idade, na Universidade de
Frankfurt, com o tema “A transcendéncia da coisa e do noematico na fenomenologia de
Husserl”. Pouco tempo depois, precisamente em 1928, Adorno defendeu a tese de habilitacéo
(Habilitationsschrift), cujo titulo era “O conceito de inconsciente na teoria transcendental da
mente”, para o cargo de professor da Universidade de Frankfurt sob a orientacdo do filésofo e
artista Hans Cornelius®, mas fora rejeitado. Adorno s6 conseguiu habilitacdo em 1931,
defendendo um tema intitulado “Kierkegaard e a construgdo do estético, sob a orientacdo do
filésofo e tedlogo Paul Tillich (PUCCI; ZUIN; RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2008, p. 26).

Nessa tese, de 1931, Adorno®® nos diz, de modo contrério a Kierkegaard, que a
estética ndo devia ser considerada inferior a ética e a religido, como também desconsiderou a
nogdo de que a estética estava situada no plano da irracionalidade e da “imediatidade”. Neste
mesmo ano, Adorno assumiu o cargo de professor de Filosofia na Universidade de Frankfurt,

proferindo uma palestra, cujo titulo foi

Hans Cornelieus (1863-1947), em 1925, ja tinha rejeitado a tese de Benjamin, intitulada “A origem
do drama barroco aleméo”.

*Adorno discordou ainda da Filosofia hegeliana, que colocava a Estética numa condicao inferior &
Religido e a Filosofia. Para ele, a estética ocupa 0 mesmo patamar da Filosofia.
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A atualidade da Filosofia (Die Aktualitat der Philosophie). Adorno disse
nessa palestra que o principal objetivo da Filosofia era, sobretudo, o
exercicio de uma sistemética critica imanente, Unica capaz de conjugar a
tradicdo filosofica com os mais recentes desenvolvimentos nesse campo.
(PUCCI; ZUIN; RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2008, p. 27).

Sobre o campo filoséfico, Adorno nos diz que:

Somente uma filosofia essencialmente ndo-dialética, uma filosofia que busca
verdades a-historicas é que pode defender que os velhos problemas podem
ser removidos pelo esquecimento e ser enfrentados por novo e fresco
recomego, pois, uma mudanca real da consciéncia filosofica s6 pode
prevalecer através da mais restrita comunicacdo dialética com a filosofia
mais recente. (PUCCI; ZUIN; RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2008, p. 27).

No que concerne a consciéncia filosofica, destacamos o fato de que Adorno
realizou essa consciéncia na medida em que compreendeu a relacdo entre Estética, escrita
ensaistica e Filosofia. Essa relacdo foi entendida, primeiramente, pela sua experiéncia
artistica, nos limites do puramente conceitual-filos6fico, para depois entender a
fundamentacdo marxiana da realizacdo da Filosofia, bem como o peso e o alcance dessa
fundamentacao.

Adorno, no entanto, segundo Buck-Morss (2011), pode ter sido influenciado pela
obra de juventude de Marx, como é o caso dos Manuscritos econémico-filosoficos, com os
quais, certamente, Lukacs néo teve contato em sua fase juvenil, uma vez que esta obra so foi
publicada em 1930. Marx, nesse escrito, afirmava que o grande legado de Hegel néo era sua
dialética da histéria, sendo o efeito da consequéncia de sua dialética da negatividade, cuja
proposta era o principio ativo e produtivo, do qual Hegel compreende a nogdo de trabalho.
Observamos, porém, que a filosofia hegeliana limita a ideia de trabalho, pois conhece e
reconhece tdo-somente o trabalho pelo viés abstrato. Marx, entretanto, vai mais além,
entendendo que o trabalho €, sobretudo, praxis social concreta, uma vez que o trabalho
|18 |19.

aparecia sob duas concepcdes distintas*’: a manual *® e a intelectua

YEssas distincdes sdo apenas didéticas, uma vez que as interpretacdes em torno delas sdo complexas.
Afirmamos, além disso, que tanto o trabalho manual como o intelectual estdo amplamente
imbricados um no outro; ou seja, o primeiro modo de trabalho carrega em sua esséncia um pouco do
segundo, ou melhor, um auxilia o outro, de modo que nenhuma forma laboral se constitui como
100% manual ou intelectual. Por fim, numa linguagem marxiana, o trabalho, em seu sentido
ontolégico, inicialmente se conjugava mental e manualmente, mas, com as mudangas sociais,
politicas e econdmicas foi se distanciando e ganhando conotacgdes diferentes.

8Grosso modo, essa forma de trabalho diz respeito a atividade cuja realizagdo se d4, sobretudo, pelo
desgaste e esforco do corpo, bem como de seus manuseios para com as atividades dos membros
superiores, ou seja, do brago, antebrago, pulso e méo.

9Esse modo de trabalho, em suma, se constitui especificamente pela atividade mental.
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N&o encontramos, por outro lado, referéncia aos Manuscritos econdmico-
filosoficos nas obras juvenis de Adorno, mas isto ndo € uma surpresa, uma vez que ele pouco
se referiu a Marx de maneira direta. Somente nos anos de 1950, mais especificamente em
1956, quando Adorno iniciou sua fase pos-exilio, ou melhor, seu periodo de maturidade
intelectual, é que encontramos nitidamente Marx, sobretudo um uso direto dos Manuscritos
nos escritos do Filésofo frankfurtiano, como é o caso do ensaio intitulado Trés estudos sobre
Hegel. Adorno, aqui, afirma que Marx foi o primeiro autor a considerar o trabalho social
como “[...] categoria fundante para a dialética do espirito, de Hegel.” (BUCK-MORSS, 2011,
p. 91).

Adorno, por esses termos, refuta a nocdo de que o trabalho artistico se
configurava somente como algo elitista, porque entende que 0s escritores e 0s artistas também
eram trabalhadores produtivos e que sofriam exploracdo laboral, e, neste caso, se
aproximavam bem mais da classe proletaria do que do estatuto burgués. Essa ideia foi
bastante difundida entre os integrantes do Circulo de Berlim, como Brecht, que denominou 0s
intelectuais de trabalhadores cerebrais (Kopfarbeiter).

Outro autor que se manifestou e discutiu a ideia do intelectual como trabalhador
foi Benjamin, que escrevera um ensaio intitulado O autor como produtor. Por fim, tanto para
Benjamin como para Brecht, o proposito era refutar a concepcdo do artista posto apenas no
contexto burgués-elitista, cuja criacdo artistica fora transformada ligeiramente em uma
producdo mercadoldgica.

Dai afirmarmos a possibilidade de uma fundamentacdo marxiana para com o
trabalho de Adorno. Esse pensador, por essa via, faz uso da terminologia marxiana
constantemente ao longo de seu trabalho, em especial, do conceito de fetichismo, entretanto
ndo faz simplesmente uma utilizagéo fidedigna ou mesmo um comentario de Marx, fato que o
comprometeria em sua funcédo de filésofo, deixando-o como um simples especialista de Marx
ou, ainda, como um mero comentador da tradicional Histéria da Filosofia (ocidental) que
simplesmente repete o que os filésofos anteriores assinalaram. O Filosofo frankfurtiano foi
mais adiante, uma vez que procurou ampliar suas perspectivas, sobretudo a categoria de
fetichismo da mercadoria, ao qual ele estendeu para fetichismo da mercadoria cultural, mais

especificamente, para o ambito da Musica, como veremos no capitulo sucessor.



31

3 FETICHE E ARTE EM ADORNO

3.1 Consideragdes iniciais

O capitulo tem como proposta analisar, em linhas gerais, 0 ponto de intersecao de
Marx com o Filésofo sob exame, no que se refere ao conceito de fetichismo. Propde-se, entdo,
abordar a ampliacdo que Adorno opera desse conceito, sem descartar o espectro econdmico
no ambito da subjetividade, em especial da cultura; ou seja, da existéncia das regras
hegemonicas da industria cultural, com base nas quais Adorno analisou criticamente a relacdo
entre Arte, Midia e Economia. Ainda sob o prisma da Arte, abordaremos, na perspectiva
adorniana, o fetichismo na mausica erudita e o dualismo entre dois grandes compositores —
Schoenberg e Stravinsky — levando também em conta 0 modo como abordaram o fetichismo
na musica popular e no consumo. Analisaremos, nesse interim, o elemento musical e suas
correlagbes com o Fetichismo da Mercadoria Cultural em Adorno, mostrando que a
investigacdo acerca da Musica constitui um problema importante e bastante conflituoso para o
pensamento do Filésofo ora estudado. Investigaremos, ademais, o conceito de belo,
mostrando, de modo sintético, sua propagacdo no curso da historia da Filosofia, iniciando
pelos gregos, passando pelos medievais, pelos modernos, chegando aos contemporaneos,
sobretudo a Adorno. Analisaremos, por fim, a estética contemporédnea em Adorno,

exprimindo a existéncia de algumas correntes artisticas, seus influxos e objetivos.

3.2 O Fetiche da industria cultural

No que diz respeito ao fetichismo desde a perspectiva adorniana, impende-nos,
portanto, investigar a questdo do fetichismo da mercadoria cultural, analisando o surgimento
de tal ampliacdo. Observamos, alem disso, que esta investigagdo ndo cuida de uma pesquisa
que descarta a funcédo social da arte e que ignora o fetichismo na Mdsica, fetichismo esse que
Adorno critica severamente, visto que sua modalidade de propagacdo aparece atrelada as
imposicdes da industria cultural e das propagandas, do marketing e dos meios de
comunicagdo social, como, por exemplo, o radio, a televisdo, a internet, os telejornais, entre
outros meios de propagacdo. Cuidamos, ao contrario, de ficar atentos ao entrelacamento de
tais meios com a Avrte.

Seguindo o elo entre producdo dos bens artisticos, meios de comunicacéo,

consumo e economia, contudo, é que Adorno, em parceria com Horkheimer, se reporta ao
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conceito de indGstria cultural®® (Kulturindustrie). Esse ja apareceria implicitamente nos textos
dos anos de 1930, mas € somente expresso sistematicamente pela primeira vez na obra
Dialética do Esclarecimento, publicada no ano de 1947, em Amsterda.

No principio, a industria cultural tinha sido expressa para designar a diccao
“cultura de massa”, ainda hoje em voga em certas areas. Depois, porém, foi modificada pelas
exigéncias avassaladoras do mundo da administracdo burocratica, que modificou a ideologia
do status quo, com seus novos aparatos ideoldgicos, disformes da espontaneidade tradicional
e da auténtica “cultura popular” — como também da rica e bela “cultura erudita”.

Ante essas modificagdes, percebemos que ndo era uma obra de arte que obedecia
aos critérios da cultura popular, os quais deveriam estar conforme o0s seguintes pressupostos:
a) decorréncia de espontaneidade; b) cultura de origem, como, por exemplo — producéo?
formada por membros de uma comunidade rural e/ou de pequenos vilarejos; ¢) anonimato, ou
seja, modo de criacdo que se produz historicamente sem que exista um criador especifico,
como podemos citar a musica Asa Branca, interpretada (e modificada em alguns aspectos) por
Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira; d) e “apresentacdo que compreende uma mensagem e/ou
um sentimento em comum de um determinado grupo ou de uma determinada regido.”
(ARANHA; MARTINS, 1998, p. 222).

Estabelecemos, por esses termos, segundo Adorno e Horkheimer (1985), a ideia
de que a razdo norteadora desse problema é a imposicdo estratégica de procedimentos que
levem a indmeras pessoas estarem moldadas e/ou fabricadas pelos interesses contébeis e
administrativo-empresariais dos meios de comunicacdo, como se fossem produtos de
negocios.

Percebemos, nesse sentido, que a industria cultural tem os mesmos pressupostos
do sistema industrial classico. Em primeiro lugar, temos que nos deter ante a formulagéo da
unidade ideativa do conceito de industria cultural, pois essa terminologia remete em seu
sentido mais estrito a uma instancia marxiana: industria esta ligada a infraestrutura e cultural
se reporta a superestrutura. Em segundo lugar, porque, dessa terminologia moderna, se
depreende constantemente a ideia de extracdo de mais-valia; ou seja, do excedente ou do
excesso, fato que ultrapassa o valor ajustado na compra da forca de trabalho pelo capital.

Assim, 0 que sobra passa a ser apropriado pelo capitalista. E, nesse estatuto, os homens sédo

»Ressaltamos, ademais, que a categoria industria cultural foi reformulada em elaboracdes posteriores,
como € o caso da conferéncia radiofonica apresentada por Adorno em 1962, cujo titulo foi Resumo
sobre industria cultural (Résumé tber Kulturindustrie).

?Esta producdo vem sendo adaptada também para os grandes centros urbanos.



33

tratados como mecanismos de producdo (como sabemos, essa produgdo é sempre em série),
objetos-maquina, uma forga de trabalho a ser explorada em prol do poder politico-econémico.

Percebemos, portanto, com substrato em Adorno e Horkheimer (1985), que ha
uma intensiva inclusdo dos bens artisticos no campo do fetichismo da mercadoria, o que, por
sua vez, diminui o valor de uso das obras de artes, como também todo o seu significado
histrico-cultural. As obras, desse modo, se igualam ao nivel das mercadorias, obedecendo as
leis da economia (de mercado), como, por exemplo, a lei da oferta e da procura, incluindo a
arte no ciclo do sistema capitalista — producéo e distribuicdo, troca e consumo.

Adorno, ademais, nos ensina que a producdo artistica estava transformando o seu
lugar, antes marcado por certas especificidades — como, por exemplo, 0 seu vinculo com as
questdes religiosas e psicoldgicas, morais e éticas — para vincular-se a ideia de progresso,
tecnologia, desenvolvimento e producdo mercadolégica. Como consequéncia, ela passou a
assimilar em seus contetdos fetichizados, na maioria das vezes, 0s interesses ideoldgicos do
capital, tendo sua funcdo sido resumida a uma mera “reproducdo em série” de um gosto
menos sofisticado.

Observamos, a propdsito, que, ao nivel de tal ciclo, ocorre também o desdem em
relacdo ao ato contemplativo em favor da agéo eficaz, do ato vulgar e/ou pragmaético do status
guo no ambiente artistico, 0 que, por sua vez, reprime 0 novo na arte; isto é, aquilo que o
artista produz de modo inédito — que até entdo ndo foi visto, contemplado, lido, encenado e
ouvido. Isto porque a tradicéo capitalista ocidental nos “educou” a valorizar apenas aquilo que
pode ser necessario para a sobrevivéncia vital, util para o cotidiano e, sobretudo, para o
mercado.

A razdo disso, de acordo com Marc Jimenez (1977), esta no viés empresarial, 0
qual mensura, avalia e hierarquiza o campo artistico, entendendo que a arte deve se tornar
mais um produto de necessidade social, uma vez que busca satisfazer o consumidor em novo
ambito: o espiritual. Sob os moldes do fetichismo da mercadoria, a arte necessita se “[...]
tornar ‘palpavel’, acessivel ao amador que deixa de percebé-la como expressdo de uma vida
melhor que a suporta. Se bem que reconhecida como ndo consumivel, no sentido proprio do
termo, a arte é para o amador, como o produto de luxo para o consumidor.” (JIMENEZ, 1977,
p. 85).

Nos paises capitalistas contemporaneos de superproducdo global, mediada pela
mercadoria e pela mais-valia, cujo fundamento dos produtos ndo mais aparece pela via das

necessidades, podemos facilmente considerar a obra de arte, via inddstria cultural, como algo
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desnecessario, assim como todo e qualquer produto que esta a venda numa boutique de luxo
e/ou de grife.

Podemos preservar neste contexto, de modo ambivalente, uma certa liberdade
artistica caso retorndssemos ao seu fetichismo arcaico, pois a arte — sobretudo a de perfil
moderno, em especial a nova musica — é resistente, em termos musicais, é dissonante e
estranha a uma escuta pacificada para com o ouvinte das paradas de sucesso, mesmo que sua
producdo ndo seja “consumida’, conforme as determinacdes hegeménicas e lucrativas do
mercado. Observamos, assim, uma ampla mudanca em relacdo ao amador com 0 objeto

artistico.

O consumidor tem o direito de projetar & vontade seus sentimentos, seus
residuos miméticos, sobre o que Ihe é oferecido. Adorno faz alusdo ao que
Hegel denominava a ‘liberdade para com o objeto’. Outrora, o sujeito que
olhava, escutava, lia uma obra, devia se esquecer, se fazer indiferente.
(JIMINEZ, 1977, p. 86).

Nos dias atuais, a arte é desejada por uma grande parcela da populacdo mundial,
em especial pela pequena burguesia, que espera ansiosamente um retorno da obra de arte, algo
gue venha atender as suas expectativas — uma espécie de custo-beneficio; um instrumento que
se coisifica e que visa a satisfazer este anseio, de modo que passa a ter até sentido como
necessario. A arte, por essa via, se torna uma atividade de negdcio que visa ao lucro: “[...]
duplamente rentavel, ja que permite manter o status quo e satisfazer necessidades
perpetuamente recriadas e condicionadas no consumidor, que nem mais toma consciéncia de
gue no interior da falsa totalidade ndo pode existir’ (JIMENEZ, 1977, p.86), algo que
ultrapassa a mera vida, a vida desqualificada e os valores burgueses, como autenticidade,
liberdade, tradicdo filosofica, experiéncia, autonomia, emancipacdo humana, formacao critica
e criativa.

A primazia econémica com fins lucrativos e ideoldgicos contribui ndo apenas para
que a arte perca seu carater auténtico, singular e genial, mas colabora, em grande escala, para
que a esfera da vida — moral, liberdade, ética, politica, amizade, solidariedade e educacgéo
familiar — e dos direitos — como saude, educacdo institucional, previdéncia e seguranca —
possam também ser esvaziados, dissociados da vida digna, distorcidos, aviltados, degradados
de suas especificidades, como também fetichizados e avaliados segundo os ditames do
comercio.

A propésito, segundo Jimenez (1977, p. 89), “[...] tudo é falso em uma sociedade

em que relagcbes dos homens com a natureza e dos homens entre si sdo fundamentalmente
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viciadas pela dominag&o ideoldgica”, de aparato técnico-cientifico e sabiamente administrado
pelas regras do capitalismo tardio. Por essa via, talvez possamos compreender, em termos, 0s
criticos de Adorno, quando eles dizem que esse filosofo € cético, pessimista ou niilista, uma
vez que ele nos mostra que ha enorme dificuldade de superarmos um mundo cuja ideologia
cooptou tudo, deixando-o tdo-somente mercadorizado, monetarizado, de modo que a légica
do capital, da compra e da venda, se aplica tanto a bens materiais, como imateriais.

Sob essa perspectiva, podemos perguntar: ha espacos para uma vida livre?
Existem possibilidades para uma arte auténtica? E possivel educarmos para a criticidade, para
a formac&o criativa, para os classicos, para a experiéncia, para a ética e para emancipagado
humana? Diremos que sim, por duas perspectivas: uma conservadora, que compreende, por
exemplo, as dimensbes educacionais e artisticas como patrimonio da humanidade,
considerando-as como direitos universais e de todos. A outra € emancipadora de proximidades
com as lutas sociais e artisticas, cujo fundamento se da pela exclusdo da barbaria, pela
autonomia, para a liberdade do compositor em relacdo as modalidades tradicionais da Musica,
para autorreflexdo critica e para a educacdo dos sentidos — realizada por habitos artisticos
refinados e criativos, de sorte que todo aquele que tiver contato com a arte, como 0 musico e 0
ouvinte, possa usufrui-la, como, por exemplo, num caso de uma bela cancéo criticamente.

Para o perfil deste trabalho, destacaremos, sobretudo, a concepgdo emancipadora,
pois se aproxima da filosofia estética de Adorno e de seus ensaios e entrevistas sobre
educacdo. A obra desse fildsofo frankfurtiano, assim, ndo tem como primazia um problema
educacional ou pedagdgico, mas uma questdo estética. Ressaltamos, por outro lado, que esse
ponto ndo se isola totalmente da Educacdo, pois ela tem fortes conexdes e influéncias para a
formacdo de educandos, ou melhor, para a formacdo de ouvintes que aprendem o que é arte —
0 que € musica — tdo-somente pela via do fetichismo da mercadoria cultural.

A proposito, Pucci, Zuin e Ramos-de-Oliveira (2008) nos falam que Adorno faz
uma severa critica ‘a deseducagdo dos sentidos’, pois compreende que esse modo de educar &,
por um lado, reproduzido pela inddstria cultural e, por outro, uma esperanga de que a arte
auténtica ocorrera como um mecanismo singular, que esta acima da qualidade normal e do
carater vigente, que proporciona um educar para a sensibilidade estética e para a alteridade.
Assim, “[...] quando se fala de arte, de obra de arte, se fala de uma nova maneira de ver o
mundo, em que os sentidos, a percepc¢do, a razdo, a reflexdo se articulam tensamente na critica
e no resgate do individuo e da sociedade.” (PUCCI; ZUIN; RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2008,
p. 147).
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Apontamos, por essa linha de argumentacéo, o fato de Adorno (1983b) considerar
que a arte, em especial a Musica, ndo se fundamenta numa ideia de ornamentagdo e
estandardizacdo — que, provinda do fetichismo da mercadoria cultural, nos impede de
experimentar os eventos, a realidade, as ideias, 0s objetos, os entes, enfim, tudo o que existe,
com 0s nossos sentimentos — mas numa posi¢ao em prol da autenticidade que nos possibilita
novos habitos, cujo contato se da com o novo, com a criagdo, a resisténcia e o inesperado. Isso
porque Adorno, de modo esperancoso, acredita que se houver um elo entre sociedade e arte,
mesmo no contexto da liquidacdo da cultura e das pessoas, possa surgir algo de “ndo-
idéntico”. O exemplo disso &, segundo Pucci, Zuin e Ramos de Oliveira (2008), a Musica
neoclassicista de Gustav Mahler?”. De acordo com eles, ela é um dos mecanismos da
modernidade, a fazer com que “temas ‘batidos’ recebessem nova vida como variacGes, que
elementos depravados, extraidos da audicdo regressiva, formasse um conjunto realmente
novo, de modo que essa nova musica se apresentasse como uma forma consciente de
resisténcia a experiéncia da regressdo auditiva.” (PUCCI; ZUIN; RAMOS-DE-OLIVEIRA,
2008, p. 145).

Sob esse ponto de vista, Adorno (1983b, p. 108) destaca:

Poder-se-ia até pensar que na musica de Mahler esteja sismograficamente
registrada a experiéncia do autor, quarenta anos antes que tal experiéncia
penetrasse a sociedade. Se, porém, Mahler foi contrario ao conceito do
progresso musical, ndo se pode colocar sob o signo do progresso a masica
nova e radical que, nos seus representantes mais avancados, se apdia nele e
invoca paradoxalmente como precursor. Esta nova mdsica prople-se a
resistir conscientemente a experiéncia da audicdo regressiva. O medo que
[...] difundem Schoenberg e Webern ndo procede da sua
incompreensibilidade, mas precisamente por serem demasiadamente bem
compreendidos. A sua musica da forma aquela angustia, aquele pavor,
aquela visdo clara do estado catastrofico ao qual os outros sé podem escapar
regredindo.

?2Compositor de origem judaica que nasceu na Boémia em 1860 e faleceu em 1911. Sobre sua origem,
Burrrows (2013) destaca que isso sempre 0 fez se sentir um outsider, uma pessoa que ndo se
enquadrou nas determinagOes sociais, certamente, por suas crencas, posi¢des ideoldgicas e valores. O
talento do musico apareceu na pré-adolescéncia e adolescéncia, no intervalo dos dez aos quinze anos,
quando esse deu recitais musicais e entrou para o conservatorio de Viena, onde recebeu dois prémios
musicais: 0 de composicdo e o de piano. Ganhou destaque no cenario internacional “[...] como
maestro durante suas viagens a Kassel, Praga, Leipzig, Budapeste e Hamburgo, antes de passar dez
anos na Opera de Viena e, finalmente, quatro em Nova York”. (BURROWS, 2013, p. 223). Por fim,
vale a pena destacar suas principais composi¢des, quais sejam, Sinfonias N°.5, N°.8, N°.9 e o ciclo de
cangOes intitulado Kindertotenlieder. Sobre esse ciclo, destacamos que ela anuncia uma triste
profecia de sua propria filha, uma vez que ela aborda cangdes para criancas mortas. Para muitos
especialistas, esse trabalho musical de Mahler é provavelmente seu ciclo de can¢Ges de maior
relevancia. Esse trabalho “[...] foi composto para voz baritono sobre poemas de Friedrich Riickert,
que perdeu dois filhos, sendo antes contemplativa que dramatica.” (BURROWS, 2013, p. 224).
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A catastrofe, segundo Adorno (1989), afetou profundamente a sensibilidade e a
percepcao dos ouvintes, uma vez que eles perderam a capacidade de compreender a esfera
musical e/ou preferiram refutar a Unica musica que pudesse possibilitar as sequelas da
catastrofe, o que, por sua vez, se exprime pelas composi¢cdes dissonantes, as quais 0S
assustam, pois lhes falam de suas condi¢fes no mundo e de suas vidas. Por isso, é que elas
Ihes sdo tdo detestaveis. Jimenez (1977), a proposito, nos fala que Adorno se preocupa com 0
rompimento entre producdo na etapa da composi¢cdo musical e o dominio da recepgéo:
“Desproporcéo entre o progressismo de uma e o conservadorismo de outra” (JIMENEZ, 1977,
p. 43). Assim, desde 1946, depois da Segunda Guerra Mundial, Beethoven deixa de ser
considerado um compositor extemporaneo e intempestivo, pois o publico ndo o diferencia, na
Mousica de sua época, aquilo que pode ser atual, que é perceber na Musica os aspectos da vida
danificada, apatica e aflita. Consideramos, por essa via, que a musica de Beethoven se tornou
um amparo no qual podemos depositar seguranca. A civilizacdo, na compreensdo de Jimenez
(1977), ndo é tdo mortal, ainda que ‘Eles’ o queriam dizer. Além disto, Beethoven € um valor
confirmado: a prova é que ‘resiste’ as ondas. Sobre Schoenberg, vale a pena destacar o fato de
que sua composicdo Pierrot Lunaire, gravada nos Estados Unidos em 1912, fora ignorada
pelo publico e pelos criticos, pois tudo fazia crer, de modo ilusorio, que o terceiro movimento
da Suite bergamasque, a sonata Claire de lune de Debussy de 1905, fosse mais claro do que a
Opera A espera (Erwartung, Opus 17).

Sob esse angulo, acrescentamos que Adorno tambeém tece critica aos classicos,
acentuando que, na esfera artistica, sobretudo a da Musica, encontramos facilmente um certo
distanciamento para com o0 estranhamento, pois se privilegia a familiaridade para com os
temas e para com a escuta. O Autor, por outro lado, nos exprime que ndo existe nada mais
ameacador para a arte do que a nocao de familiar, porque essa significa o seu oposto, a saber,
aquilo a que se faz critica. A sobrevivéncia da arte, segundo Adorno (1989, p. 22), esta “[...]
na consciéncia do sofrimento, como resisténcia: somente numa humanidade pacificada e
satisfeita a arte deixara de viver: sua morte, hoje, como se delineia, seria unicamente o triunfo
do puro ser sobre a visdo da consciéncia que a ela pretende resistir e se opor.”

Encontraremos, por conseguinte, um publico ou um ouvinte pacificado,
anestesiado, festivo, que se identifica com a politica de produgdo e circulacdo da cultura
oficial. Sob esse angulo, acrescentamos a nocdo de que Adorno (1989) tece critica aos
classicos, assinalando que na esfera artistica, sobretudo a da Mdsica, encontramos facilmente

um certo distanciamento para com o estranhamento, pois se privilegia a familiaridade para


http://www.sinonimos.com.br/extemporaneo/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Movimento_%28m%C3%BAsica%29
https://pt.wikipedia.org/wiki/Suite_bergamasque
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com 0s temas e para com a escuta. Encontraremos, por conseguinte, um publico ou um
ouvinte pacificado, anestesiado, festivo, que se identifica com a politica de producdo e
circulacdo da cultura oficial. Essa cultura refuta de modo sistematico o valor das obras
modernas como participantes efetivas da cultura produzida historicamente pela humanidade.
Assim, compreendemos que, quando uma pessoa escuta uma mdasica contemporanea, a ndo
familiar, dissonante e atonal, surge logo o efeito de interferéncia entre dois tipos de musica:
esta que citamos e a que € considerada como classica, porquanto a audicdo do ouvinte esta
cansada de tanto provar musica ligeira (de entretenimento e da moda), “[...] a ponto de outra
muasica 0s atingir, mas sempre como contraste da primeira, como musica classica.”
(JIMENEZ, 1977, p. 44).

Dai compreendermos, assim, que, na esfera da musica ligeira, a experiéncia, a
audicdo séria, a concentracdo, a emancipagdo, a inteligéncia e a criacdo resultam
desnecessarias, pois se celebram a passividade, o corpo, os refrdos estipidos e mal
elaborados, a pobreza poética da musica, o ressentimento do drama, o prazer e o relaxamento
ante as dificuldades da vida social, como trabalho, familia, educacdo, politica e economia. Por
essa via, vale a pena lembrarmos do que Adorno prop6s em 1938, no célebre ensaio
Fetichismo na musica e a regressdo da audigdo: que a transformacdo da funcdo da musica
contemporanea e as mudancas “[...] internas dos fendmenos musicais sofrem ao serem
subordinados, por exemplo, & produgdo comercializada em massa por deslocamentos ou
modificagdes antropoldgicas da sociedade massificada que penetram até na estrutura do
ouvido musical.” (ADORNO, 1989, p. 9).

Com base nessas consideragdes, surge o texto do Filésofo frankfurtiano sobre
Schoenberg, produzido de 1940 a 1941, que ficou disponivel apenas para os integrantes do
Instituto de Pesquisa Social de Nova York. Esse escrito foi publicado posteriormente de modo
original, incorporando os Ultimos trabalhos do Compositor vienense. Quando Adorno
resolveu publica-lo em seu pais, entretanto, depois da Segunda Guerra Mundial, mais
especificamente ap6s Auschwitz?®, acrescenta ao livro o estudo sobre Stravinsky. Sua
compreensdo é a de que se o trabalho pudesse refletir acerca da nova musica se fazia
necessario que “[...] o método nele empregado, oposto as generalizacGes e as classificacOes,
ndo se aplicasse tdo-somente ao tratamento de uma escola particular” (ADORNO, 1989, p.

10), porque essa tem condicdo exclusiva para que possa existir algo no mundo contemporaneo

#Trabalharemos o tema Auschwitz no capitulo sobre Educacéo.
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com chances objetivas acerca do material musical, como também a Unica habilitada a resistir
aos obstaculos do material mencionado.

Sob essa perspectiva, vale a pena ressaltar a ideia de que o procedimento técnico
de Stravinsky, diametralmente oposto aos da Escola de Viena, goza de certo respeito da
opinido vigente-oficial, como também refuta “[...] a cdmoda escapatoéria segundo a qual se o
progresso coerente da musica conduz a antinomias” (ADORNO, 1989, 10), é porque 0 espera
com amparo em uma restauracdo de outrora, 0 que, por sua vez, o chama de volta na
autoconsciéncia da razdo musical. Adorno, por essa via, entende que nenhum julgamento
acerca do progresso pode ser considerado como valido. Isso porque ele repulsa com rigidez
toda e qualquer atrocidade realizada pelos poderes estabelecidos, considerando que a tentativa
de reaver o decadente de modo positivo é uma expressdo que condiz com as vertentes que
destroem, em sua época, aquilo é chamado de “destruidor".

Para Adorno (1989), uma ordem que se proclama, expressa a significar, tende a
ocultar a desordem, porguanto se, Schoenberg, o compositor da radicalidade e da expressao,
pudesse desenvolver seus conceitos no plano da objetividade musical, “O anti-psicoldgico
Stravinski, por outro lado, expondo o problema do individuo lesado, a quem se dirige em toda
a sua obra, também aqui opera um motivo dialético.” (ADORNO, 1989, p. 10). Sobre esse
debate musical e social, que envolve sobretudo os compositores mencionados, trabalharemos

0 proximo segmento.

3.3 Fetichismo na Musica erudita e o dualismo entre Schoenberg e Stravinsky

No referente & inddstria cultural, a sociedade ressente-se da auséncia de uma arte
auténtica, que mantenha elevado o grau de refinamento na sua elaboragdo, como no caso de
uma sinfonia musical ou de um canto erudito. Como exemplo desse canto, citamos o lirico,
gue é uma atividade artistica (profissional) com grande complexidade, cujo alcance exige do
masico uma aprendizagem especifica e um processo criterioso, diferente de outras
modalidades de aprendizado artistico que conhecemos.

A proposito, com esse nivel de complexidade no ambito da Musica, Adorno
(1989) sempre se identificou. Some-se a isso o fato de Adorno ter estudado Mdsica durante

um ano, em meados de 1930, com os musicos vienenses da Segunda Escola® de Viena,

?“Sobre os autores da Primeira Escola, citamos F. J. Haydn, W. A. Mozart e L. van Beethoven.
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Anton Webern? e Alban Berg?. O Filésofo e Msico frankfurtiano, além disso, identificou-
se ainda com as produgdes musicais do também vienense Arnold Schoenberg (1874 — 1951),
quando aprimorou seus conhecimentos sobre piano e teoria musical.

Adorno, em sua obra Filosofia da Nova Musica, tece elogios aos musicos
vienenses, em especial, & composices de Schoenberg, uma vez que esse compositor?’ se
diferencia de posturas sociomusicais convergentes em torno do estado de coisas do fetichismo
da mercadoria cultural. Para Adorno (1989), a musica atonal schoenberguiana caminhou, na
maioria das vezes, a favor da musicalidade independente e da radicalidade para com o sistema
tonal, preponderante desde o fim do Periodo Medieval no ocidente.

Ainda sob esse mesmo prisma, ressaltamos que o compositor aleméo Richard
Wagner (1813 — 1883) jéa tinha iniciado, de certo modo, o rompimento e/ou 0 momento de
transicdo com os pressupostos do tonalismo (mdusica tradicional), abrindo caminho para a
configuracdo que o Filésofo de Frankfurt denominou de Neue Musik (musica nova) —
terminologia essa que se transformou em Musica erudita, podendo ser traduzida para a Lingua

Portuguesa como contemporanea. Em consequéncia, Wagner abriu, de modo geral, espaco

ZAnton Webern, compositor austriaco que nasceu no ano de 1883 e faleceu em 1945, estudou
musicologia com Guido Adler, mas as composi¢des dodecafonicas de Arnold Schoenberg tiveram
maior influéncia para sua produgdo musical. Em 1906, termina seu doutorado na Universidade de
Viena. Dois anos depois, quando ainda estudava com Schoenberg, comp8e Passacaglia, op.1. Essa
composicao é de estilo roméntico e um dos dltimos trabalhos que Webern “Escreveu a ter uma
formula tonal — ré menor” (BURROWS, 2013, p. 390). Em 1911, compde seis bagatelles para
quarteto de cordas, 0p.9. Neste mesmo ano, casa-se com Wilhelmine Mortl. Dois anos depois
escreveu cinco pecas, de orquestra de camera, op.10. Em 1925, leciona no Isreaelisches
Blindeninstitute, Viena, e apos trés anos compde a Sinfonia, op.21, que embora seja considerada uma
sinfonia ela é destinada a pequena orquestra de camera: clarinetes, trompas, harpas e cordas. Ela,
além disso, foge dos preceitos fundamentais e de evolugdo comum das sinfonias propriamente ditas.
De 1936 a 1940 compds Variagdes para piano, op.27, Quarteto de cordas, op.28 e VariagGes para
orquestra, op.30. Com a ascensdo do nazismo sua musica é censurada e com o inicio da Segunda
Guerra Mundial deixa Viena, uma vez que pretendia fugir dos ataques nazistas que bombardeavam
sua cidade. “Ironicamente, foi atingido por um tiro (logo ap6s o fim da guerra) enquanto fumava um
charuto no quintal da casa da filha”. (BURROWS, 2013, p. 390).

%Alban Berg (1885 — 1935), compositor com grande refinamento no modo de compor, propds uma
reviravolta no aparato e cenario musical do século XX, tendo se destacado em tal cenario pelo estilo
romantico-dodecafénico. Outrossim, ele pertenceu a Segunda Escola de Viena, ou seja, ao grupo de
vanguarda liderado por Schoenberg na década de 1920. Mencionamos, por fim, suas principais
composi¢Oes: Sonata para piano em si menor Opus. 1; Concerto para violino e orquestra; Concerto
de camara para piano, violino e 13 instrumentos de sopro, entre outros trabalhos. Ver mais a
respeito disso, por exemplo, em Theodor Adorno (2010): Berg: o mestre da transi¢cao minima.

?’Para fins de demonstracdo musical, afirmamos que foi a partir do comeco do século XX que o
compositor mencionado diverge da tendéncia tonal. Por meio de suas trés pegas para piano ele
encontra seu ponto mais alto nos seguintes trabalhos: Quinta pega do op. 23, Serenata para baritono,
Instrumento (Opus. 24) e Suite para piano (Opus. 25).
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para que outros compositores pudessem criar composi¢des musicais de modo peculiar. A
exemplo disso, citamos a técnica “Dodecafonica” de Schoenberg?® (ADORNO, 1989, 40).

No que se refere a essa técnica, destacamos primeiramente o seu ndcleo histérico
e epistemologico, que é o dodecafonismo, de origem grega, formado por dois radicais: dodeka
(doze) e fonos (som). Ela é, portanto, um estilo musical erudito que apareceu em meados do
século XX na Austria, com o compositor Arnold Schoenberg com o qual divergiu da tradigio
musical, por ndo apresentar séries harmonicas, melodicas e mesmo modelos de ritmos. Em
suma, este modo original de compor se constitui apenas por um tipo de composicdo em que
12 notas da escala cromatica® aparecem como semelhantes.

Adorno (2009), sob esta mesma linha de pensamento, destaca a ideia de que a
musica dodecafbnica nos oferece algo de fundante para com os objetos artisticos: a ideia de
“ndo-idéntico”, daquilo que luta contra o “sempre semelhante” (Das Immergleiche) com o
qual nédo aceita 0 encaixe de uma totalidade fechada e falsa que perversamente aparece por
verdade, o que, por sua vez, refuta as antinomias, diferencas, contradi¢des, hiatos e paradoxos
desses processos interminaveis da vida social e individual. Por isso, esta ideia traz liberdade
de pensamento para as pessoas em particular, e, para os artistas, porque contribui com um
trabalho musical livre das amarras vigentes, como, por exemplo, a da tonalidade. Disse o

mesmo autor:

O acorde dissonante ndo somente frente a consonancia é o mais diferenciado
e avancado, mas aparece como se o principio de ordem da civilizacdo néo o
houvesse submetido totalmente, quase como se de certa forma fosse mais
antigo do que a tonalidade [...]. Os acordes complexos parecem ao ouvido
ingénuo “falsos ou falhos”, como se fossem produto de um dominio ainda
imperfeito da arte, do mesmo modo que o leigo acha que estdo “mal
desenhados” os trabalhos da pintura de vanguarda. O proprio progresso, com
seu protesto contra as convengdes, tem algo de infantil, de regressivo.
(ADORNO, 1989, p. 41).

O dodecafonismo de Schoenberg é, entdo, inovador, porque aponta para um

avanco no ambito musical europeu, cuja perspectiva o0 Compositor de Viena oferece ao campo

?8_embramos, aqui, que, mesmo havendo alguma proximidade entre o Compositor austriaco e o
Compositor alemdo, no que diz respeito ao rompimento com o tonalismo, ressaltamos que nao
podemos coloca-los numa sequéncia linear da histéria da musica, considerando que Schoenberg ndo
deu continuidade ao trabalho wagneriano. Em linhas gerais, o que encontramos no trabalho
schoenbergiano é sua influéncia sobre as teorias criticas de seu tempo, tais como a filosofia de Marx,
0 darwinismo, o idealismo alemdo, o0 expressionismo, entre outras formas de manifestaces
artisticas, cientificas e filosoficas do século XIX.

2 escala cromatica, grosso modo, corresponde a uma sequéncia melddica baseada nos semitons, a
saber, nos intervalos das sete notas convencionais somadas dos cinco tons por intermédio.
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musical, sobretudo das composicdes eruditas, uma liberdade cujo intuito libertava a harmonia
das séries musicais que havia, sem, no entanto, sacrificar o que ela possuia de positivo.
Dizemos, ademais, que suas composicdes divergem da reificagdo mercadoldgica, cujo
objetivo converge para a comercializacdo da cultura e sua distor¢cdo para com 0s objetos
artisticos, tornando-os meios que estimulam a preparagdo das massas, a saber, de um publico
mediano e semiculto, reificado e apatico que ndo tem atributo critico para com o0 mundo social
que o cerca; e, por isso, ndo protestando e/ou aceitando facilmente os produtos da industria
cultural que consomem.

Tal caminho, ndo obstante, Ihe foi muito doloroso. Isto porque Schoenberg, de
certa maneira, resistiu a estandardizagdo da estrutura da Musica — ritmo, harmonia e melodia
— e a repeticdo incessante de alguns hits musicais, cuja distribuicdo aparece como 0s
verdadeiros. Ele se contrapds, assim, aos ditames da homogeneidade promovida pelo capital
no ambito da Musica. Esse ditame padroniza a forma (Form), deturpa o belo, sacrifica e
esgota o contetido (Inhalt), aléem de fragmentar suas partes, transformando-as numa acepgao
em si, alheia, aleatoria, imediata, separada e isolada do todo.

Com isso, todo aquele que é alérgico a homogeneidade musical fica numa espécie
de ostracismo, uma vez que sera substituido e excluido do cenério cultural pelas productes
hiperfetichizadas* em que proliferam aquilo que Adorno denominou no ensaio de 1938,
Fetichismo na musica e a regressdo da audicao, de “musica ligeira”; da musica mecanica
produzida e amplamente comercializada pelas agéncias do capitalismo (ADORNO, 1983b).
Neste tipo de musica, o ouvinte é estandardizado. Como consequéncia, ele se torna tao-
somente uma pessoa que é resultado de um consenso e de modelagens “[...] nele presente, as
guais o ouvinte é acostumado e que ele encara como natural.” (PUCCI; ZUIN; RAMOS-DE-
OLIVEIRA, 2008, p. 142).

Adorno, no entanto, discorda desse tipo de musica, pois tem como contraposi¢éo a
“masica séria”, ou seja, a musica que resiste a estandardizacdo e ao processo de adaptacéo
criado e difundido pelo fetichismo da mercadoria cultural. E, portanto, a producéo artistico-
musical que ndo perdeu a especificidade: beleza, autonomia e critica social. Por sua vez, essa
pode certamente produzir e despertar os sentimentos do belo® e do éxtase®?, além de ajudar

na superacgdo do estado de apatia de que inimeras pessoas sao vitimas.

%Sobre as producdes hiperfetichizadas, lembramos, com base em Safatle (2008), que essas acontecem
ndo apenas no dominio musical, mas também em todos os setores da cultura: cinema, moda,
guadrinhos, pornografia, marketing, publicidade, esporte.

3Djscutiremos esse sentimento mais adiante no texto.
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Adorno, além disso, foi um critico exigente em suas analises artistico-musicais.
Ele, por um lado, analisava aquelas composi¢des que denominava de “Mdusica ligeira”
(Leichte Musik), na medida em que essa musica fora geralmente constituida sob os moldes do
entretenimento, pois se atrelava ao fetichismo da mercadoria cultural. N&do esquegcamos, por
outro lado, do fato de que Adorno fez oposicdo, em alguns casos, também a Mdusica erudita,
como as composicdes de Wagner, de Stravinsky e mesmo de Schoenberg, porque esses
compositores estdo mais proximos de um “esgotamento da forma critica como valor estético”
(SAFATLE, 2008, p. 180), bem como de certos problemas artisticos que cuidam do carater
fetichista na Musica.

No que diz respeito a Igor Stravinsky (1882 — 1971), pianista e compositor russo,
Adorno acentua que ele teve um trabalho significativo, mesmo com a musica tonal, pois em
alguns momentos esse compositor escrevera pecas inovadoras, mas que, ao longo dos tempos,
fora perdendo esse estilo de escrita para com as pegas musicais, uma vez que sua obra, ao
buscar um pressuposto de restauracédo, regride de modo artificial ao arcaico, ao conformismo
e & personalidade autoritaria (Authoritarian Personality) **.

Afirmamos, por esses termos, que essa personalidade o leva a uma condicdo de
reaciondrio, pelas seguintes razGes: por considerar que é possivel uma reconstru¢do musical
originada no proprio individuo, por meio de uma necessidade rigida, hierarquica e obrigatoria,
negando o desenvolvimento socio-histérico do material, isto €, denotando um procedimento
anacrénico e anti-historicista. Esse procedimento, conforme aponta Jimenez (1977, p. 59),
“[...] permite ignorar o ‘doloroso automovimento da coisa’, considerando-se a si proprio como
maestro autdonomo. Infelizmente, quando a vontade de estilo se substitui ao estilo, ela o0 nega.”

Ainda sobre esse mesmo angulo de analise, o Frankfurtiano assere que, nas
composicdes stravinskyanas, encontramos, de modo geral, uma forte identificacdo com a
teoria behaviorista, por meio de aglomerados de estimulos e projeces com o0s quais as

respostas estariam nas pessoas que tém comportamentos inseridos nos critérios da sociedade

2Grosso modo, a palavra éxtase vem do grego ekstasis, significa “estar fora”. Na maioria das vezes,
interpretamos tal vocabulo como experiéncia que “sai do corpo” ou que “sai de si”. Ver mais sobre
esse assunto em O Extase e a Transformac&o da Imagem Corporal (FERREIRA, 2015).

3«personalidade Autoritaria” é uma obra que Adorno escreveu em inglés, nos Estados Unidos, e foi
publicada em 1950. Em suma, ela tem como fulcro metodoldgico a pesquisa empirica, em que o
Filésofo — em parcerias com psicologos sociais — pesquisou, com o auxilio de questionarios,
entrevistas qualitativas e quantitativas, elementos da estrutura psiquico-autoritaria em paises de
sistemas democraticos, como os Estados Unidos, avaliando o nivel de escala (conhecida como Escala
F, de “Fascismo”) das supostas identificagdes dos individuos com a ideologia “[...] do etnocentrismo
e do totalitarismo, do antisemitismo e da ordem econdmica do status quo.” (PUCCI; ZUIN;
RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2008, p. 30).
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industrial, pela qual o &mbito da musica mididtica do Compositor russo os fascinaria. Isto
porque a musica mencionada seduz cegamente a todos, mais especificamente aos “[...] que
querem se libertar de seu ego — porque o ego, na concepgdo geral de uma coletividade
reprimida, obstrdi o interesse individual — ela esta destinada a um tipo de audicdo espaco-
regressiva.” (ADORNO, 1989, .113).

Observamos, aqui, a ideia de que regressdao ndo diz respeito a nenhum dano
corporal ou biolégico do ser humano, mas a um défice para com suas capacidades sociais e
psicoldgicas. De outra maneira, isto implica uma dificuldade que lhe ocasionou a falta de
autonomia e /ou de esclarecimento®®, a saber, a capacidade para deliberar seus atos,
resultando em graves prejuizos para a comunidade (o coletivo). Como consequéncia, as
pessoas passaram a se comportar de modo infantilizado®, ndo sustentando mais sua
capacidade de resistir a distancia temporal entre seu desejo e a satisfacdo deste.

Ademais, em Stravinsky, encontramos modismos que convergem em plena
sintonia para com 0s pressupostos do fetichismo da mercadoria cultural, que se dirige ao
regime das mercadorias e/ou dos bens de consumo (Konsum-Glitter), por meio de técnicas
conhecidas, cujo objeto é tdo-somente a aceitagdo do publico para com suas composi¢oes
musicais.

Voltando a masica de Schoenberg, porém, Adorno também o criticou, enfatizando
gue o seu pensamento musical estava se distanciando da dimensdo expressionista da Musica,
uma vez que privilegiava, de certo modo, 0 aspecto cognitivista. Dizemos, assim, que Adorno

ndo compreendia

Frisamos que o conceito de autonomia e/ou esclarecimento de Adorno tem como substrato a filosofia
de Kant, pois, tanto o Filésofo de Frankfurt quanto o Filésofo de Konigsberg nos falam desse
conceito como algo que diz respeito a uma consciéncia critica das pessoas. Ressaltamos, entretanto,
apenas uma observacdo, qual seja, no primeiro pensador a consciéncia dos individuos tem um carater
de resisténcia, carater esse que se configura por uma educacgéo contra a barbarie, que sobretudo trata-
se de evitar que o tormento técnico e burocraticamente planejado, Auschwitz, volte a ocorrer. J& no
segundo pensador, a consciéncia se remete a um traco moral, cuja regra implica um modo de agir
independente dos fatores externos, recompensas ou castigos, implicando uma ideia de boa vontade
(discernimento com aquilo que leva 0 homem a uma vida de submissdo aos poderes vigentes).

%Jay (1988) afirma, com substrato em Adorno, que nos Estados Unidos e nos demais paises de
economia de mercado ouvimos constantemente nos discursos de produtores de filmes e de musicas
que seus trabalhos estdo num nivel cognitivo de uma crianga de aproximadamente 11 anos de idade.
Inseridos nestas circunstancias, os adultos passam a se comportar com se tivessem essa faixa etéria.
Ainda, por fim, um efeito de agravamento, qual seja, as criancas de 11 anos se transformam em
adultos de 30 anos. Dai a mudanca psicossocial, cujas consequéncias sdo traumaticas, de graves
sintomas, tais como a compulséo, a obesidade, as dificuldades de aprendizado-cognitivo, o disturbio
bipolar, a sindrome do panico, a pedofilia, a anorexia, a bulimia, a vigorexia, dentre outros sintomas
emergidos ao corpo das pessoas.
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A tonalidade expressionista como produto da subjetividade emocional [do
musico vienense]. Dessa maneira, o filésofo alemdo a compreendia como
desenvolvimento de tendéncias objetivamente imanentes na prépria musica,
tendéncias essas que, de formas complicadas e indiretas poderiam levar a
vinculos de tendéncias sociais. Segundo Schoenberg, a criatividade, o génio
do compositor consistia em sua habilidade para desenvolver as
potencialidades objetivas do material. Estas potencialidades ndo eram
ilimitadas, deviam aderir a logica da linguagem musical. Como essa légica
se desenvolvia historicamente, o que se denominava atonalidade ndo era
exatamente sua ruptura com a tonalidade, mas sua culminacgdo. (PUCCI,
ZUIN; RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2008, p. 24).

3.4 A musica e suas correlacdes com o Fetichismo da Mercadoria Cultural em Adorno

A pesquisa em torno da Mdasica constitui problema importante e bastante
conflituoso para o pensamento de Adorno. E, por esse seu posicionamento exigente, o
Filésofo frankfurtiano foi muito questionado no meio artistico e filoséfico, ao ponto de seus
opositores 0 acusarem de esnobe e arrogante. Fora, por fim, também tachado de
preconceituoso-racista, quando demonstrou profunda oposicdo ao jazz dos EUA, dizendo que
esse tipo de musica era herdeira direta da industria cultural.

Conforme o Filésofo estadunidense Fredric Jameson (1997), a supracitada
oposicdo merece ser analisada atentamente, porque ndo podemos tachar Adorno como
conservador e ultrapassado em decorréncias de frases isoladas com repercussées incabiveis. O
Escritor de Teoria Estética, em sua obra, apenas se distanciou de toda conciliagdo com a
industria cultural, que toma a arte como objeto de consumo, ao asseverar que existe pouca
proximidade entre a situacdo do jazz, nas décadas de 1930 e 1940, nos Estados Unidos, com a
rica cultura negra, algo que sé apareceu ao publico muito mais tarde.

Apontamos, nestas circunstancias, o fato de que todos esses tipos de masica foram
objeto de alguma interferéncia do meio exterior, tornando-se submissas aos moldes do
fetichismo imperante; nenhum estilo musical, entretanto, foi tdo afetado quanto a Musica
erudita. Esta feicdo musical foi punida no ambito de sua propagacdo — e em sua execucgao —
ndo aparecendo com tanta énfase desde volta de meados do século XX. Tanto que, de acordo

com a perspectiva adorniana,

Quem ainda se deliciasse com os belos trechos de um quarteto de Schubert
ou com um provocante e sadio “concerto grosso” de Handel (e talvez até
com as lindas composicdes de Vivaldi, de Bach, de Beethoven, Mozart e
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de Claude Debussy*), logo seria catalogado como um suspeito da cultura
(ADORNO, 1983Db, p. 71, grifo nosso).

Nessa perspectiva, portanto, a Musica erudita (classica) vem se tornando,
simplesmente, um tipo de producdo artistica pouco veiculada, sendo também distorcida ou
desvalorizada socialmente pelos meios de comunicagdo social. Por isso, torna-se menos
propagada ou apreciada, passando a ser “engolida” e obscurecida pela I6gica do capital,
principalmente nos paises de capitalismo avancado, com énfase especial nos Estados Unidos e
nas nacdes europeias; contudo, € uma musica que, de determinada maneira, resiste aos
ditames daquelas producdes em serie do fetiche da indlstria cultural, ao estar atenta a
importancia artistica e a sua beleza, ndo aceitando a ideia de que uma mdusica, pelo simples
fato de se tornar um sucesso comercial, seja logo considerada como uma bela producéo
estética.

Alids, as cancBes de sucesso sdo tao estrategicamente administradas pelos ditames
monopolistas do capital, tanto que os empresarios e produtores musicais dessa arte contratam
especialistas de areas diversas do conhecimento, como psicélogos, publicitarios, jornalistas,
médicos, pedagogos, filésofos, sociologos, dentre outros; o foco deles é chegar a um elevado
grau de planejamento, ao ponto de padronizar®’ o nlimero de compassos, de notas musicais,
controlando até mesmo o tempo que uma mausica pode durar. Dai notar-se que, de acordo com
Adorno (2009), o controle sobre o ambiente musical deixa transparecer, claramente, o
principio da identidade * (do idéntico e do mesmo, do administrado e do homogéneo), que é
meramente um principio que sufoca toda possibilidade do “ndo-idéntico”, no que diz respeito
a um perfil de musicalidade diferente.

Toda criacgdo artistica, desse modo, rompe com o estabelecido, quer dizer, com o
fetiche da mercadoria cultural. Por isto, se faz necessaria a autonomia da arte e de sua
inquietacdo, sobretudo quando elas se exprimem como uma manifestacdo que absorve algo

“[...] como liberdade no seio da ndo-liberdade. O fato de, por sua prépria existéncia, desviar-

%Compositor francés que nasceu em 1862 e morreu em 1918. Foi considerado um musico inovador e
revolucionério do final do século XIX, mudando, praticamente, sozinho a histéria da musica
francesa. Para John Burrows (2013, p. 347), o musico francofonico dissolveu “regras e convencdes
tradicionais numa linguagem de possiblidade insuspeitadas em harmonia, textura e timbre.” Debussy
produziu uma rica obra, da qual citamos Estampes, Sonata para violino e piano, Prélude a I"apres-
midi d’um faune, La mer, Clair de lune, pelléas et Mélisande etc.

¥Outro modo de padronizacdo no ambito musical pode ser encontrado em torno de sua sonoridade
(intensidade, timbre, tempo de duracdo e altura), visto que as composi¢cdes estdo obedecendo, em
grande escala, a este padrao estético-musical.

%Em suma, dizemos que, de acordo com a filésofa Marilena Chaui (2000), o principio da identidade
implica a seguinte situacdo: um ser serd sempre idéntico a si mesmo, ou seja, A=A ou B=B.
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se do caminho da dominagdo a coloca como parceira de uma promessa de felicidade, que ela,
de certa maneira, expressa em meio ao desespero.” (ADORNO, 2001, p. 12).

Sob este mesmo prisma, conforme aponta Adorno, nao aceitamos esse feito, pelo
fato de haver nas producdes pradronizadas, pseudoartisticas, um nivel de execu¢do musical de
péssima qualidade. 1sso acontece nas melodias, letras e arranjos que se revertem em clichés
quando tocados por pessoas que ndo tém nenhum compromisso com o0 modo de ser da arte.
Ou seja, por aqueles “musicos” que se encontram apenas a servico da moda e do consumo,
como verificamos nos jingles (ADORNO, 1983a).

Ai se estrutura determinada relagdo que consiste em pensar a propaganda com
base na musicalidade, ndo acontecendo de modo espontaneo, mas sob a forma de encomenda,
em que a mausica se reduz meramente a um instrumento da publicidade, que divulga os
produtos materiais oferecidos por ela, e, em alguns casos, 0s produtos imateriais, como nos
jingles politicos e comerciais. Essa apropriacdo propagandistica aparece constantemente nas
radios, mas pode se exibir também em programas de televisdo, filmes e na internet sob o jeito
de comerciais.

Ocorre, desse modo, uma espécie de coacdo indireta, mental, inconsciente e
mesmo consciente, que se efetiva quando os sujeitos escutam tais “musiquinhas”, os jingles
publicitarios, repetidas vezes por semanas e meses a fio até que a prépria industria cultural
perceba que isso chegou a um esgotamento; mas, logo, traz para os ouvintes alguma outra
coisa semelhante, haja vista que “A musica, com todos os atributos do etéreo e do sublime
que sdo outorgados com liberalidade, é utilizada, sobretudo nos Estados Unidos, como
instrumento para a propaganda comercial de mercadorias que € preciso comprar para poder
ouvir a musica.” (ADORNO, 1983a, p. 77).

Lembramos, poréem, que isso se constitui de modo instantaneo. Tanto que, quando
se anuncia um langamento de um produto via midia, como slogan e jingle, em poucas horas,
um grande nimero de pessoas estard consumindo ou tentando adquirir o produto anunciado.
Para elas, portanto, antes de mais nada, o0 que interessa € o desejo de consumir,
independentemente da necessidade e do uso, do contetdo e do prego. Neste desejo, mostra-se,
entre outras coisas, que vivemos numa sociedade em que o consumidor se identifica
facilmente com o objeto de consumo, pelo qual entende que somente desta maneira se pode

tornar realizado.
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Submetido a essa razdo, que rima com a teoria behaviorista®®, as pessoas sdo
bombardeadas por estimulos externos, que contém um grau elevadissimo de violéncia
simbélica®’, condicionando-as a uma simples consciéncia perceptiva do mundo, a saber, do
consumo. Nao obstante, inquirimos: por que isso acontece? De acordo com Freud (1998), este
fato é consequéncia de uma alta excitacdo — provocada, sobretudo, por estimulos externos —
do aparelho psiquico, o qual, por sua vez, passa a funcionar em ritmo de desaceleracdo. Por
isso as pessoas tém dificuldade para perceber a manipulacdo feita pela excessiva estimulacéo
que lhes fora infligida.

Ha também, por outro lado, os estimulos internos, provenientes das pulsfes que,
de acordo com os argumentos freudianos, deixam as pessoas com a minima condigdo para se
protegerem das imposicfes avassaladoras que lhes sdo impostas. A proposito, se
conseguirmos identificar tais imposicdes como sendo originarias de estimulos internos,
produziremos um mecanismo de defesa do eu®. E o que Freud (1998) define como projecao;
a projecao pode ser identificada como uma

[...] defesa que consiste em atribuir inconscientemente ao outro, e, de forma
mais geral, em perceber no mundo exterior, suas proprias pulsdes e conflitos
interiores. Na projecdo, é possivel liberar afetos intoleraveis. Um marido
extremamente ciumento pode ndo ter consciéncia de seus impulsos de
infidelidade. Um professor, critico &cido da incompeténcia dos alunos, pode,
inconscientemente, esconder o medo de deparar-se com a propria
incompeténcia. (SHIRAHIGE; HIGA, 2004, p. 25).

A propoésito, segundo Julian Roberts (2008), Adorno também faz uma
interpretacdo sobre o conceito de projecdo, embora diferenciada em alguns pontos da
interpretacdo freudiana. Em sua obra Dialética do Esclarecimento, o Filésofo tedesco

menciona que tal conceito corresponde a uma pretensdo animalesca ou psicopatoldgica,

%S0bre a teoria behaviorista, ver em Book, Furtado e Teixeira (1999).

“E o conceito elaborado pelo sociélogo francés Pierre Bourdieu (1930 — 2002), em seu livro Poder
Simbolico, no qual mostra que existe, além da violéncia fisica — qual seja, a violéncia tradicional,
esta que pode matar ou ferir o individuo, como, por exemplo, o roubo, o estupro, 0 homicidio etc —
outra forma de violéncia, qual seja, a violéncia simbdlica. Este tipo de agressdo € considerado
legitima e ela, na maioria das vezes, ndo é percebida como tal. Em outras palavras, € a coagdo que se
exerce pela adesdo que o dominado ndo deixa de conceder & dominagdo, por consequéncia, ao
dominador. Ela ocorre em diversas instituicdes, como na escola, na universidade, nos meios de
comunicacdo, nas leis, no trabalho etc, aparecendo por varios aspectos, pela discriminacdo de ragas e
etnias, pela discriminacdo de género e de classe social, pelo preconceito regional e nacional, pelo
preconceito linguistico e pela imposicdo da “industria cultural”, imposicdo esta que aparece como
uma produgdo “artistica” com sendo univoca e necessaria (BOURDIEU, 2001).

10 mecanismo de defesa do eu corresponde a uma prevencdo que ocorre de modo inconsciente. Em
outras palavras, é uma ansiedade em grau supostamente controlado e minimo que trabalha para evitar
possiveis situactes de perigo ou de constrangimento das pessoas.
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quando cria mecanismos de “defesa” cujo proposito é tdo-somente a domina¢do do mundo
exterior e, consequentemente, o dominio do homem sobre o seu semelhante. Isto fica evidente
no poderio do mercado cultural, que tem como objetivo controlar e denegrir todos 0s campos
da produc¢do humana.

Sob esta perspectiva, Adorno e Horkheimer (1985) percebem que é um negdécio
em que o ambito da economia ndo se limita mais a explorar apenas os produtos de natureza
material, porque agora se estende a uma nova dimensao — que, ao longo do processo historico-
econémico e comercial, ndo foi aproveitada, em larga escala, como recurso mercadologico — a
da cultura.

No tangente a este prisma, Fredric Jameson (1997, p. 188-189) faz a seguinte

afirmacdo em torno do conceito de industria cultural, observando que tal conceito

N&o propde em absoluto uma teoria da cultura, no sentido moderno; mas
uma teoria de uma industria, de um ramo dos inter-relacionados monopolios
do capitalismo tardio que fazem dinheiro a partir do que se costuma chamar
de cultura. O tdpico € aqui a comercializagdo da vida, e 0s coautores estdo
mais préximos de uma teoria da ‘vida cotidiana’ do que de uma teoria da
‘cultura’, em qualquer sentido contemporaneo da palavra.

E possivel, por esses termos, analisar a ideia de que a indstria cultural
fundamenta seu imperativo em torno das implacaveis leis do mercado, embora tal imperativo
ndo esteja ligado, em hipotese alguma, & terminologia “imperativo categérico*”” de Kant. O
principio kantiano, em suma, implica uma visdo racional e de liberdade de escolhas das
pessoas, em que elas respeitam as leis morais e éticas da sociedade, com base “[...] na maxima
de sua vontade enquanto tal, de modo que essa vontade possa a0 mesmo tempo ter por objeto
a si mesmo como uma vontade legisladora universal.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
95).

Todo o processo da inddstria cultural, além disso, na medida em que se da em
torno da socializacdo do ser humano, € sempre imposto, por via repressiva, pelo sistema
produtivo capitalista e de sua homogeneizagdo, com seus produtos fabricados em série. Sob o
poderio monopolista da indudstria cultural, todo aspecto cultural tende a se uniformizar, a se
fazer idéntico. Em outras palavras, “O terreno da industria cultural levou apenas a
padronizacdo e a producdo em série, sacrificando o que fazia a diferenca entre a logica da
obra e do sistema social.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100).

*\/er mais sobre o conceito de “imperativo categorico” na obra Fundamentagio da Metafisica dos
Costumes, de Kant.
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Parafraseando o filésofo inglés Terry Eagleton (2010)*, dizemos que,
independentemente do viés tedrico-metodoldgico, é possivel entender que, pelo menos neste
ponto, Adorno se aproxima de pensadores contemporaneos, como Sartre, Heidegger e Lacan,
em virtude de eles ndo visarem mais a distin¢ao entre “bem e mal”, mas a outra concepgéo — a
diferenca entre autenticidade e inautenticidade — apesar de existir uma impreciséo nesse
ultimo adjetivo quando nos referimos a Lacan. Mesmo assim, somos induzido a contemplar o

belo ou o sublime* em um perfodo tao carente de beleza e de sentido de vida social.

3.5 O belo e suas correlagdes com a Filosofia da Arte em Adorno

Os pesquisadores Bruno Pucci, Antdnio Zuin e Newton Ramos-de-Oliveira
comentam a respeito da obra de arte (a literaria, a plastica e a musical) com origem no viés de
Adorno da Teoria Estética (Ultima obra do Filésofo frankfurtiano), dizendo que esse escrito
nos mostra que “As obras de arte além de nos despertar o sentimento do belo, nos despertam
também a dor, a negacao e a esperanca, que impressionam nossa sensibilidade e pressionam
a nossa racionalidade.” (PUCCI; ZUIN; RAMOS-DE-OLIVEIRA 2008, p. 95, grifo nosso).

No que tange ao sentimento acerca do belo, consideramos que esse € um elemento
da Estética e/ou da Filosofia da Arte. Esse elemento percorreu toda a Histéria da Filosofia,
iniciada pelos gregos, passando pelos medievais, pelos modernos, chegando aos
contemporaneos. De acordo com 0s gregos, como, por exemplo, Platdo, o belo diz respeito ao
“belo em si”, isto €, um fundamento ideal ou objetivo, o qual difere autonomamente das
construcgdes individuais, para que possa se mostrar como modelo a ser seguido. Na Idade
Média o belo estava voltado para a perfeicdo, ou seja, para as obras de Deus. Como
consequéncia, os artistas nao tinham autonomia, pois eram obrigados, na maioria das vezes, a
imitar o divino — a natureza.

Na Modernidade o belo passou a ser definido por diversos autores, como Hume,
Kant, Hegel e outros. Para o viés humeniano, o belo era relativo, o que, por sua vez, podia ser
compreendido por qualquer pessoa e conforme o seu gosto. Segundo o argumento kantiano, o
belo implica uma perspectiva que agrada de modo universal sem nenhum interesse, mesmo

gue ndo possamos justificar racionalmente. “O objeto belo é uma ocasido de prazer, cuja

*Eagleton (1997), além de filésofo, é critico literario e tem forte proximidade com a linha de
pensamento marxiano.

“\er mais acerca desse assunto em A arte moderna como historicamente-sublime, um comentario
sobre o conceito de sublime na teoria estética de Theodor Adorno, de Verlaine Freitas (2014).
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causa reside no sujeito. O principio do juizo estético, portanto, é o sentimento do sujeito e ndo
0 conceito do objeto.” (ARANHA; MARTINS, 1998, p. 217).

Afirmamos, com base em Aranha e Martins (1998), no entanto, que exprime aqui
acerca do belo subjetivo. Ndo se deixa, porém, tragar pelo gosto pessoal de uma determinada
pessoa, porque qualquer sujeito tém os mesmos critérios da faculdade de julgar. Em outras
palavras, diz respeito & condi¢do do ser humano e, portanto, “[...] porque sou homem, tenho as
mesmas condicdes subjetivas de fazer um juizo estético que meu vizinho ou o critico de arte.
O que o critico de arte tem a mais € o seu conhecimento de historia e a sensibilidade
educada.” (ARANHA; MARTINS, 1998, p. 217).

O belo, por essa via, implica qualidade, que ocorre quando imputamos aos objetos
para expressar nossa subjetividade, ndo existindo, assim, um entendimento acerca do “Belo
em si nem regras para produzi-lo. Existem objetos belos que se tornam modelos exemplares e
inimitaveis.” (ARANHA; MARTINS, 1998, p. 217).

Para 0 pensamento hegeliano, conforme Aranha e Martins (1998), o belo estad em
sintonia com o devir e com a historia; ou seja, com a transformacdo do mundo e ele,
consequentemente, ird se refletir na arte, de modo que a transformacdo, o devir, dependera
mais da cultura (Bildung) e do contexto social do que de uma condicdo interna do belo.

Na Contemporaneidade, o belo também € representado ainda por diversas outras
visdes. Aqui, citamos duas: a fenomenoldgica e a adorniana. A primeira compreende o belo
como “[...] qualidade de certos objetos singulares que nos sédo dados a percepc¢édo. Beleza e,
também, a imanéncia total de um sentido absolutamente inesperavel do sensivel. O objeto €
belo porque realiza o seu destino, é auténtico, é verdadeiramente segundo o seu modo de ser.”
(ARANHA; MARTINS, 1998, p. 217). A segunda, a concepc¢ao adorniana, assere que o belo
ndo mimetiza a natureza, mas somente o seu belo natural. Esse belo natural, para Adorno
(1992b), implica uma concepcdo artistica de sensibilidade, liberdade e emancipacéao, que néo
foi colonizada pelo “fetichismo da mercadoria”.

Esse belo, ademais, reivindica seu direito de existéncia, na medida em que
compreende a beleza natural ndo como uma espécie de poder, mas feito uma possibilidade
emancipatéria. “O belo, na natureza, € o0 que aparece como algo mais do que o0 que existe
literalmente no seu lugar. Sem reciprocidade, ndo existiria tal expresséo objetiva, mas ela ndo
se reduz ao sujeito; o belo natural aponta para o primado do objeto na experiéncia artistica
subjetiva.” (ADORNO, 1992b, p. 87).

Para Adorno (1992b), esse belo, na maioria das vezes, é observado de duas

maneiras: pela obrigacdo e via incompreensdo. Ele é esperado e interrogado conforme sua



52

decisdo. Dai os raros elementos que podem se transferir desse belo para as producbes
artisticas, como, por exemplo, as referidas formas, cuja consequéncia implica para a obra de
arte um distanciamento da natureza, em favor de uma mimese e de uma aproximagéo para
com o belo natural.

Segundo Fernando Danner (2008), o pensamento de Adorno se exprime por duas
posicOes, a negativa e a positiva. Na primeira, ele critica a concepcdo artistica que tem
sintonia com a ideologia do fetichismo da mercadoria, que transformou o belo natural em belo
artistico ideologizado. Na segunda, ele compreende que a arte, mesmo nado sendo tao acessivel
— uma vez que ela possui um carater enigmatico, isto é, de aproximacao e de repulsdo — pode
ser mais verdadeira do que a ideologia vigente. Isso porque a arte, nesse sentido, emancipa e
traz liberdade para as pessoas socialmente.

Na inteleccdo de Adorno (1992b), a repulsdo ao belo e o pouco entendimento para
com o pensamento racional acarretam uma caréncia mimética, a saber, uma condigdo em que
o0 ato de imitar é indispensavel para compreendé-la. Por isso, a necessidade das pessoas de
imita-la e de reproduzi-la conforme sua semelhanca. Ele, a propoésito, acentua que a arte

significa um lugar para o qual se pode escapar do perigo do comportamento mimetico.

Nela, o sujeito expBe-se, em graus mutaveis de sua autonomia, ao seu outro,
dele separado e, no entanto, ndo inteiramente separado. A sua recusa das
praticas magicas, dos seus antepassados, implica participacdo na
racionalidade. Que nela, algo de mimético, seja possivel, no seio da
racionalidade e se sirva dos seus meios, € uma rea¢do a ma irracionalidade
do mundo racional enquanto administrado. Pois o objetivo de toda a
racionalidade, da totalidade dos meios que dominam a natureza, seria o que
ja ndo é meio, por conseguinte, algo de ‘ndo-racional’. Precisamente, esta
irracionalidade oculta e nega a sociedade capitalista e, em contrapartida, a
arte representa a verdade numa dupla acepc¢do: conserva a imagem do seu
objetivo obstruida pela racionalidade e convence o estado de coisas de sua
irracionalidade, da sua absurdidade. (ADORNO, 1992b, p. 68).

As pessoas, nesses termos, experimentaréo a producdo da arte moderna. Elas sdo
levadas a conhecer algo fora do comum, isto €, diferente dos padrdes convencionais do fetiche
negativo da mercadoria cultural, cuja proposta € proporcionar tdo-somente 0 que €
determinado e estabelecido na vida social, como, por exemplo, o entretenimento e a diversao.
Segundo Adorno, € um fetiche positivo que estabelece um abismo entre sujeito e objeto, “[...]
dando ao primeiro o poder de dominar o outro. A arte contemporanea, pelo contrario, procura
relembrar o sujeito de sua dimenséo natural.” (DANNER, 2008, p. 10).

A arte, assim, encontra nessa dimensdo algo realizado pelo homem de modo

artesanal, recuperando o que a burguesia refutou: a seriedade artistica. Tal seriedade significa
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um tipo de prazer que o artista experimenta e realiza contrariamente ao estado de coisas,
desprezando regras vigentes e paradigmas sociais, politicos, morais e éticos, fornecendo-nos
uma ideia de fechamento artistico ou de uma ménada leibniziana®® que se isola em si e
distancia da sociedade, para que possa nos oferecer um fetichismo positivo, isto é, um meio
que ultrapassa a realidade social.

Adorno (1992b), com base em Marx, acentua que esse modo de proceder do
fetiche é significativo, porquanto sua antitese representa uma regra mercadoldgica, a da teoria
do valor. Essa teoria se fundamenta por duas concepcdes: a do valor de uso e a do valor de
troca. A primeira se volta para o aspecto da utilidade do material, cujo foco é trazer algum
tipo de beneficio ao homem. A segunda é expressa em prol dos interesses capitalistas,
manifestando-se com suporte na relacdo quantitativa de troca, como também nas inumeras
abstracdes desses valores.

Sobre essas duas concepcdes, encontramos nos argumentos criticos de Marx e de
Adorno a primazia do valor de troca sobre o valor de uso no mercado capitalista. Além disso,
conforme o segundo autor, a consequéncia do valor de troca ndo se restringird ao campo do
trabalho classico, como citou Marx, na obra O Capital. Prolifera, também no campo artistico,
afetando inclusive o seu produtor — o artista.

Adorno, entdo, assevera que as obras de arte no ambito mercadoldgico “[...] sdo
medidas e avaliadas em funcdo de seu valor econémico e politico em geral.” (FREITAS,
2008, p. 25). Dai a necessidade de os artistas exigirem liberdade, de modo a refutar a troca e
seu estado de coisas, que soO petrificam a sensibilidade e toda criacdo estética. De outro angulo
de anélise, segundo o Fildsofo frankfurtiano, a arte contemporénea chama ateng¢do, como no
caso da musica dodecafénica de Schoenberg, para a distorcdo da realidade social, ndo se

deixando ser pré-programada nem se dispondo a submeter-se as necessidades do mercado.

3.6 Apontamentos acerca da estética contemporanea em Adorno

Verlaine Freitas (2008, p. 25) observa que a arte “[...] parece nos dizer que seu
significado pode ser construido a partir dela mesma, da relagdo que nods estabelecemos na
singularidade da experiéncia de sua contemplacdo, sem que precisemos colocé-la como meio

para um outro tipo de prazer.”

**\/er mais sobre esse assunto em Gottfried Wilhelm Leibniz (2000): A Monadologia.
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Adorno (1992b), paradoxalmente, se distancia da concepcdo de I’art pour I’art —
cuja meta é propor a total liberdade artistica e o distanciamento para com as questdes sociais —
pois compreende que essa teoria artistica elimina o aparato critico da obra de arte. Tal
sistema, apesar de ndo ser vinculado a légica pragmatica e utilitarista, comum da arte liberal,
possui um lagco com a sociedade, uma vez que se vincula ao dinamismo da histdria “[...] da
relagcdo entre os homens, expressa em suas relacOes de trabalho, nas forgas produtivas como
um todo.” (FREITAS, 2008, p. 25). Como consequéncia desse vinculo, havera uma reflexao
sobre os problemas que afetam a obra de arte no mundo atual.

Adorno, com base no laco mencionado, discute na obra Teoria Estética o
contetdo social que afeta a producdo artistica, de modo a considerar que existe um carater
universal estético o qual encontramos na individuagdo. Isso porque a arte moderna se
comunica contrariamente a comunicagdo social direta e imediata — como € o caso do
fetichismo da mercadoria cultural — pois seu método comunicativo é outro — o da sublimacao.

Com isso, a esfera coletiva no ambito artistico se estende universalmente; ou
melhor, ela chega ao encontro da experiéncia de todo e qualquer sujeito. Assim, 0 aspecto
exclusivo da producdo e do desenvolvimento da obra de arte, num contexto distante da
comunicacdo do fetiche mercadoldgico, implica rompimento para com a ideologia, a que boa
parte das pessoas esta submetida, mediante o carater hegemdnico do capitalismo tardio.

Verlaine Freitas (2008), em seu livro Adorno e a arte contemporanea, diz que
esse modo de proceder da arte implica um rompimento para com o modo vigente no setor
laboral, na medida em que se contrapde ao pragmatismo e ao utilitarismo do mercado de
trabalho capitalista, “[...] que na sua suprema falta de utilidade acaba possuindo seu valor em
si e para si.” (FREITAS, 2008, p. 27). Por isso é que a posicdo da arte, de certo modo
individualista, mas comum de conteido que envolve uma relagcdo com o lago social, que fica
atenta para com a verdadeira reflexdo que todo e qualquer ser humano denota. Infelizmente,
porém, por causa das relacBes de producdo inseridas no mercado e em seus vinculos de
trabalho, esse ato reflexivo dos homens é coagido e considerado falso.

Sobre a reflex@o verdadeira do ser humano, ressaltamos que essa ndo se limita ao
prazer, ao belo e a individualidade. Ela vai mais alem, porque “[...] é pensada e sentida como
separagdo do universal — o que é sindbnimo de dor e é isto que a arte procura exprimir.”
(FREITAS, 2008, p. 27).

Na perspectiva de Adorno (1992b), a arte moderna, nesses termos, € uma
divergéncia do fetichismo da mercadoria cultural. Para ele, o que ocorre em tal fetichismo &

um simulacro de prazer; ou melhor, é um fingimento, expresso por uma vida repleta de
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amargura da vida social. As pessoas, por conseguinte, sdo castradas, no que tange aos seus
interesses, ou seja, “S@o obrigados a reprimir uma parte de sua vida (desejos, ambigdes,
sonhos, ideias etc) para ingressarem” (DANNER, 2008, p. 8) nessa falsa satisfacdo. A arte
moderna, entretanto, se mostra como um mecanismo de fundamental importancia para
representar a vida danificada das pessoas.

Compreendemos, entdo, que a arte esta em sintonia com os objetos considerados
distorcidos, que trazem, em um viés benjaminano, o choque® para com a realidade e a
sensibilidade cotidiana. Sobre esse contexto, citamos os quadros O Auto-retrato, de Francis
Bacon, e A Mademoiselles d”’Avignon, de Picasso, o livro A metamoforse®’, de Kafka, e a
Musica atonal, de Schoenberg.

Por isso € que esse vies artistico influi na nossa sensibilidade, uma vez que vemos
0 mundo de outra maneira — pela dptica irracional. Essa irracionalidade, na maioria das vezes,
nos oferece um conteudo de verdade, o que, por sua vez, acarreta veracidade, ou seja, posi¢do
“[...] mais racional do que a aparéncia de racionalidade que a vida cotidiana possui”
(FREITAS, 2008, p. 29), tendo em vista que essa vida racionalizada mascara a realidade,
desde sua presséo e exploragéo social.

Com substrato em Adorno (1992b), essa simulagdo da vida social implica
recalcamento dos desejos individuais e da luta por uma vida digna e verdadeira, escondendo
nossa maneira de ver 0 mundo acerca de suas patologias psicossociais. Dai o fato de que, para
0 Autor, o0 prazer artistico proporciona ao ser humano uma condi¢do sine qua non, pois esse

modo de satisfacdo desmascara e dessublimara o que esta oculto no cotidiano. Essa satisfacéo

*®\er mais a este respeito em Milena Travassos (2009), Estética do choque — Arte e Politica em
Walter Benjamin.

*"Grosso modo, o livro A Metamorfose (Die Verwandlung) do escritor tcheco é, sem duvida, um dos
mais relevantes trabalhos do género literério, escrito no inicio dos anos de 1910 e publicado em
1915. O livro conta a histéria do personagem Gregor Samsa, um caixeiro—viajante que, devido aos
problemas financeiros da familia, teve que deixar de lado sua vida. Num certo dia, ao acordar de um
terrivel sonho percebeu que, durante o sono, tinha se transformado em um inseto. Dai se preocupar
inicialmente com ideias préaticas vinculadas a sua transformacdo, mas depois passou a se preocupar
com questBes emocionais. Sobre essas questdes, apontamos que Gregor percebe o desprezo da
familia quanto a sua mudanca, que ndo se limitou as suas alteracGes corporais, uma vez que elas
também diziam respeito as questdes sociais, comportamentais, comunicativas e psiquicas.
Acrescentamos, por fim, segundo Adorno, que a Metamorfose kafkiana ndo pode ser compreendida
como mera metéfora, pois se o olhar infantil percebesse o trauma de modo aleatério, os adultos iam
aparecer desfigurados, vindo a ter membros extensos e cabecas pequenas e disformes. Esse livro nos
mostra, portanto, a imagem do ser humano que sofre com a desumanizagdo, contada numa
linguagem excessiva e humoristica, cuja técnica se aproxima, “[...] por associacdo, as palavras, da
mesma forma como a técnica proustiana da lembranga involuntéria se apega as sensa¢des, mas com
o resultado oposto: em vez de rememorac¢do do humano, hé a prova exemplar da desumanizagdo.”
(ADORNO, 19984, p. 251).
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ocorre pela ndo inser¢do das pessoas a logica do capitalismo — da competi¢do excessiva, da
primazia do trabalho, da troca, do custo beneficio, do lucro e da mais-valia. Essa satisfag&o,
além disso, € contraria ao enrijecimento e fortalecimento do ego, indo a contrapelo dos fortes
estimulos do capitalismo a constituicdo de uma cultura narcisica.

De outro angulo de analise, Adorno (1992b) compreende que a arte se posiona
diferente em relagdo a essa cultura; ou seja, ao estado daquele que se volta, somente, de modo
peculiar para seu ego. Ressaltamos também que, neste contexto, isto corresponde a uma
importante figura mitoldgica grega — Narciso — que se encheu de paixdo pela propria
representacdo refletida numa determinada lagoa. Ampliamos, por fim, esse ponto de vista,
acrescentando que isso implica uma postura em que a pessoa pde todo o seu potencial
libidinal em torno do seu “eu” imaginario.

Como consequéncia, existe a necessidade das pessoas, quando inseridas nas regras
do capitalismo, de olharem no espelho, a0 modo de Narciso, para se reconhecerem em sua
imagem, “[...] tdo comprometida pelo esforco de continuar a gerar valores financeiros.”
(DANNER, 2008, p. 5). Adorno, assim, nos diz que o capitalismo, sobretudo o fetichismo da
mercadoria cultural e/ou da industria cultural, se configura pelo narcisismo, cuja venda de
seus produtos se realiza por uma falsa alegria — ou melhor, por um prazer manipulado — com o
qual eles identificam, por exemplo, com o hit do momento e o filme da moda.

Sobre a ultima identificacdo, Adorno e Horkheimer (1985, p. 104). assinalam que
a antiga “[...] experiéncia do espectador de cinema [que percebe a rua como prolongamento
do filme que acabou de ver, e que este pretende ele préprio reproduzir rigorosamente 0 mundo
da percepcdo quotidiana] tornou-se a norma da produgéo.” Por isso, quando cresce a perfeicdo
da técnica cinematogréfica, diminui a percepcdo critica das pessoas. Estas se tornam mais
vulneraveis as ilusdes do mundo exterior, cujo prolongamento diz respeito ao mundo que 0
espectador percebe nas telas de cinemas.

Ademais, no mundo contemporaneo, o declinio para com os clientes da cultura se
elevou, ndo necessitando, na maioria das vezes, dos recursos da Psicologia, sobretudo da
teoria behaviorista, uma vez que os proprios produtos produzem efeitos atrofiadores sobre
eles. 1sso porgue os produtos sdo constituidos por duas tendéncias contraditorias — a positiva e
a negativa. A primeira, por estimular a observacao e conhecimentos especificos, e a segunda
por ser sua antitese, ou melhor, por castrar toda capacidade criativa e a “[...] atividade
intelectual do espectador, se ele ndo quiser perder os fatos que desfilam velozmente diante de
seus olhos.” (ADORNO, HORKHEIMER, 1985, p. 105).
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Todo esforco dos espectadores, no entanto, se vé tdo submetido a segunda
tendéncia que ndo se tem necessidade de uma sofisticacdo para atrofiar a imaginagéo deles,
pois absorvidos pelo universo do filme: roteiro, gestos, técnicas e imagens. Em relacdo as
demais producdes do cinema e da cultura em geral, afirmamos que essas produzem sobre 0s
espectadores uma identificacdo, cujo proposito visa a torna-los intimos acerca dos esfor¢os
exigidos de suas atengdes, como também automatizd-los, em suas vidas cotidianas. Até
porque submetidos a essa automatizacdo consomem, consciente e inconscientemente, 0s
produtos da industria cultural de modo mais facil, pelo fato de eles servirem de meio de uma
maquinaria e de parametro para o modelo econémico que tudo controla.

Exprimimos, com base em Adorno e Horkheimer (1985), que o controle
mercadologico afeta, sobretudo, duas modalidades artisticas — a cinematogréafica e a musical.
Na primeira, desde o inicio do filme, j& sabemos toda a trama, e, consequentemente, seu fim.
Na segunda, quando ouvimos, poucas vezes, uma musica, logo identificamos toda a producédo
musical, de modo que os ouvintes se tornam “[...] perfeitamente capazes, desde 0s primeiros
compassos, de adivinhar o desenvolvimento do tema e sentem-se felizes quando ele ocorre
dentro do previsto.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 103).

Sob esse controle, toda producdo cultural se faz idéntica. Sua estrutura, assim, cai
em declinio. Segundo Adorno e Horkheimer (1985), os que administram, entretanto, essa
producéo se satisfazem, de modo que ja ndo mascaram seu declinar. Seu poderio se torna cada
vez mais forte, quando confessam para os espectadores e ouvintes suas mazelas em torno da
arte, ao ponto de transforma-la em meio uniforme, e que ndo modificam nada, pois sua
producéo é calculada por especialistas. Sua pequena diversidade, além disso, revela sempre o
idéntico, que é facilmente fragmentado nos escritorios.

A Mudsica, 0 cinema e o radio, por conseguinte, j& ndo se mostram com ter
estético-artistico. Ao contrario, se exprimem tdo-somente como negdécio, utilizando uma
“ldeologia destinada a legitimar o lixo que propositalmente produzem. Eles se definem assim
mesmos como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores gerais
suprimem toda ddvida quanto a necessidade social de seus produtos”. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 100).

Aliés, tal dominio mercadologico consegue ainda mais forca quando se funde com
a terminologia Entkunstung, ou seja, com o “Processo pelo qual [...] a arte deixa de ser o que €
e perde a sua especificidade.” (ADORNO, 1992b, p. 546). Essa equacdo entre Kulturindustrie
(industria cultural) e Entkunstung — tipo de arte que nos dias atuais se limita a um imperativo

utilitarista ou a mimese da univocidade contemporanea que acontece quando se consegue
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restringir o que durante muitos anos estabelecia uma diferenca entre a autenticidade artistica e
a ldgica da producdo em série da arte — algo que ja ndo aparece tdo facilmente nos dias atuais,
0 que, por sua vez, sO potencializa todo um processo que tem como objetivo sufocar a
autonomia da obra de arte e, por conseguinte, contribuir para o seu desaparecimento.

O objetivo mencionado, por essa perspectiva, € a grande preocupagdo de Adorno
na Teoria Estética: a morte da arte. Logo no inicio deste texto, vemos que o Fildsofo
frankfurtiano parte da tese hegeliana do “fim da arte”, segundo “[...] a qual ela é superada por
figuras mais espirituais, como a religido e a filosofia.” (DUARTE, 2013, p. 6). Adorno faz
isto para nos mostrar que a concepcdo artistica perdeu seu destaque, seu respeito consigo
mesma, sua relagdo com o todo, e, sobretudo, com seu direito de existir. A proposito, Adorno
deixa em evidéncia a ideia de que “O lugar da arte tornou-se nele incerto. A autonomia que
ela adquiriu, apos se ter desembaracado da funcdo cultural e dos seus duplicados, vivia da
ideia de humanidade. Foi abalada a medida que a sociedade se tornava menos humana.”
(ADORNO, 1992b, p. 11).

Tal abalo, porém, aponta Adorno, se tornou mais agravado quando os elementos
que supostamente decorreriam de um objetivo esclarecedor para com a humanidade se
debilitavam por meio de suas regras. A liberdade artistica, assim, se fez algo que ndo pode
mais voltar. Isto porque os projetos de praxis e de emancipacdo técnico-cientifica e,
sobretudo, cultural, falharam. Com isso, o sonho por autonomia se adaptou (Anpassung) a
sociedade de consumo e ao “gozo” e a transformacdo frenética do capitalismo tardio-
administrado.

Segundo a reflexdo critica de Adorno, a arte deixou de ser marcada por certas
condutas — como, por exemplo, o seu traco com as questdes religiosas e psicoldgicas, morais e
éticas — para identificar-se com a ideia de evolucdo e de desenvolvimento mercadologico.
Como consequéncia, ela absorve em seus pressupostos contetdos fetichizados, tornando-se
“bem de consumo”, entretenimento e lazer; ou seja, “Coisa entre as coisas. E, ao permitir a
projecdo sobre si mesma das emog¢des ou impulsfes miméticas, serve de veiculo psiquico.”
(JIMENEZ, 1977, p. 196).

A arte, desse modo, deixa de ter um carater ontoldgico, perdendo sua razéo de ser,
ao se inserir, na maioria das vezes, nos interesses ideoldgicos do fetichismo da mercadoria
cultural, cuja finalidade se limita & mera “reproducdo em série” das péssimas criacOes
artisticas. No capitalismo tardio, ademais, de carater fetichista, tudo passa a ser colonizado

pela induastria cultural, até mesmo a diversdo dos trabalhadores. Inflinge-se a eles uma cultura
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de massa, um falso prazer que é difundido pelos meios de comunicacdo (televisdo, radio,
internet etc.), pelos instrumentos de propaganda e de marketing.

Adorno e Horkheimer (1985), por esses termos, nos falam que o lazer é um
prolongamento da atividade laboral mecanizada, com vistas a permitir as pessoas a
concentracdo de energias para enfrenta-la, diante de suas imposi¢des penosas, novamente no
dia seguinte.

A cultura, por essa via, corresponde sempre ao fetichismo da mercadoria. O
elemento cultural ndo condiz com sua pratica nem com sua autenticidade para com o
ambiente artistico, porque a arte esta isolada e, portanto, incomunicavel, estando presa ao
elemento tangivel, quantificado e catalogado por tal industria, que implanta os termos cultura
e arte apenas no dominio administrativo.

Dentro desta linha de argumentagdo, Adorno e Horkheimer (1985, p. 108-109)

nos dizem que

S6 a subsuncao industrializada e consequente é inteiramente adequada a esse
conceito de cultura. Ao subordinar da mesma maneira todos os setores da
producdo espiritual a este fim Unico — ocupar os sentidos dos homens da
saida da fabrica, a noitinha, até a chegada ao relégio do ponto, na manha
seguinte, com o selo da tarefa de que devem se ocupar durante o dia — essa
subsuncdo realiza ironicamente o conceito da cultura unitaria que os
fildsofos da personalidade opunham a massificacdo. Atualmente em fase de
degradacdo na esfera da producdo material, 0 mecanismo da oferta e da
procura continua atuante na superestrutura como mecanismo de controle em
favor dos dominantes. Os consumidores sdo os trabalhadores e o0s
empregados, os lavradores e 0s pequenos burgueses. A producdo capitalista
0s mantém tdo bem presos em corpo e alma que eles sucumbem sem
resisténcia ao que lhes é oferecido.

Como consequéncia, esta cada vez mais dificil de os trabalhadores, sobretudo os
mais explorados, poderem compreender (ou no minimo contemplar) uma peca teatral, uma
musica de qualidade, um bom filme, um bom livro de literatura, enfim, uma bela obra de arte
ou, ainda melhor, uma possivel emancipacdo humana com intensivas contribuicGes artisticas.
Isso porque o fetiche da mercadoria cultural se tornou preponderante, pois a ldgica do
capitalismo contemporaneo, quer dizer, as regras do mundo das imagens, sao bastante velozes
e 0 encontro com a rapidez das imagens enseja outra modalidade de aprendizagem — o
aprendizado visual, um mecanismo que se torna mais impetuoso na industria cultural nos
tempos de Adorno.

Por isso, quem participa do entretenimento da inddstria cultural ndo necessitara

de uma autonomia do pensamento, visto que o préprio objeto indicara todas as determinacGes
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pelo sujeito, mas ndo por sua estrutura tematica, que desmorona na medida em que exige o
pensamento, mas por via de sinais e imagens. Por isso é que, no atual contexto do capitalismo,
a rapidez das imagens e das informacdes comparece ao fetichismo da mercadoria-imagem,
que tem como recurso a propaganda e o markenting que se voltam para as suas grifes e
marcas de produtos materiais e imateriais ou ainda se concentram na difusdo de um
consumismo superdimensionado e patolégico.

Com substrato em Adorno, Rech destaca que as seducdes fetichistas e suas ilusdes
na Sociedade do espetaculo, como expresso por Guy Debord, driblam as depressdes
econdmicas e sociais, mantendo uma boa parcela da populagdo mundial numa condigéo
apética e de adaptacdo docil. Isso porque tudo passa a existir de modo fantasmagorico, via
“fetichismo da mercadoria imagem”, cujo propdsito abrange a educacédo, o entretenimento, o
jornalismo e a arte, sobretudo as producgdes do cinema e da Musica. Nessas producdes, a
situacdo da arte se torna mera reprodutividade técnico-econdmica, que ludibria o pensamento
critico e a capacidade criativa, “[...] levando os individuos inclusive a esquecer do sofrimento
que os afeta na vida cotidiana.” (RECH, 2012, p. 3).

Sob este prisma artistico, refletimos em torno da seguinte indagacdo: existe
alguma possibilidade de a arte se tornar social de modo avesso ao aparato do fetichismo da
mercadoria cultural? Gerson Trombeta (1995), seguindo os passos de Adorno, nos diz que
sim, porque existe certamente um possivel estado de imbricacdo entre arte e sociedade. Para
tanto, € necessario urgentemente que a arte passe a se exprimir de modo contrario aos
principios de tal aparato. Sendo assim, a arte terd que prosseguir com o seguinte objetivo:
basear-se tdo-somente em seus procedimentos e pensamentos ou, ainda, negar 0s imperativos
da sociedade capitalista, pois tal forma de sociedade tem como meta elucidar socialmente em
todos os setores o valor de troca, ou seja, o valor quantitativo, em razdo da sua finalidade de
produzir lucro.

Consoante enxerga Trombeta (1995), isto corresponde, numa linguagem
marxiana, & férmula matematica do capitalismo, que se traduz na equacéo “®de que dinheiro
vezes dinheiro € igual a capital, o que, por sua vez, tem valor de mercado superior ao valor de
uso (valor qualitativo de um determinado objeto, que remete especificamente a utilidade de
certo objeto/material ou bem cultural de atender as caréncias individuais e sociais). Ent&o,
percebemos que ha uma primazia do valor de troca — que remete a uma questdo quantitativa,

uma movimentacdo ou uma troca de valores mercadologicos e fetichistas com utilizagOes

*®Grosso modo, essa formula pode ser demonstrada em termos matematicos do seguinte modo: C
(capital) = d (dinheiro) x d (dinheiro) ou, ainda melhor, (C = d x d).
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multiplas e diferenciadas, que podem ser abstraidas em tais valores. Finalmente, para esses
valores de troca, tudo o que existe como meio, “ser-para-outro”, € uma negacdo determinada
de uma sociedade determinada que, do ponto de vista do capital, precisa ser submetida no
movimento de realizacao do capital.

Adorno®, no entanto, nos diz que temos de superar a atual situagdo da arte, visto
que seu teor é denso e muito rico. Tal contetdo, assim, ndo precisa se limitar a um mero
paradigma ideoldgico, sob o qual se encontra a arte desde os anos de 1940. Nestes termos, a
arte, conforme os argumentos adornianos, € sempre uma tentativa de negacdo ao poder
sistémico do capitalismo. Em virtude disso, ela ndo pode ser intitulada como conservadora,
mas como um mecanismo de antitese social.

Com base nesse Filosofo, afirmamos que

A obra artistica tem uma relacdo mediata com a realidade historico-social em
que foi produzida. Como forma particular imprimida a uma matéria
especifica, essa relacdo ndo € uma mera extensdo ou expressao imediata das
condicBes sociais que permitem engendrd-la como momento particular e,
portanto, qualitativamente diferenciado do todo, ela ndo fica reduzida a
reafirma-lo no que tem de mais geral, mas é sua negacdo. Mas ndo é negacao
formal, externa, e sim negacao plena do contetido social. (ADORNO, 1992b,
p. 19).

Quando isso acontece, logo, 0 conceito de autenticidade artistica é expresso como
categoria que, no entanto, ndo tem fundamento para o publico musical da Contemporaneidade
ou, numa linguagem adorniana, para um tempo em que o Fetichismo na musica e a regressao
da audicdo dos ouvintes se tornaram preponderantes, porquanto, por meio de normas
arbitrarias e de juizos tendenciosos, julgam que tal categoria seja desnecessaria para a
situacdo da Musica nessa epoca.

E, conforme este juizo, o que passa a legitimar a beleza de uma cancéo €
simplesmente a sua circulagdo para um grande nimero de ouvintes, ou seja, a audiéncia
elevada nos meios de comunicagdo social e, é claro, muito capital financeiro. Tanto que “[...]
nos Estados Unidos, a Quarta Sinfonia de Beethoven ja se perdeu entre as autenticidades.”
(ADORNO, 1983b, p. 66).

®|sto é uma tentativa de mostrar que Adorno ndo fora pessimista como muitos pensavam, porém,
dizemos mais sobre este assunto quando buscamos 0s aspectos historicos, politico-econémicos, sob
0s quais o Filoésofo frankfurtiano viveu, como as duas grandes guerras mundiais, a crise econémica
de 1929, o nazifascismo e o fracasso socialista soviético, que contribuiram significativamente para
que 0 mesmo autor tivesse um olhar mais critico e menos otimista em relacdo a realidade que o
cercava.
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Adorno (1992b), por esses termos, em sua obra postuma Teoria Estética, pde em
xeque o entendimento de que toda e qualquer autonomia na arte estd sendo sufocada, uma vez
que tende a ter um lugar variavel no mundo social. Desta compreensdo Adorno discorda,
desde determinada perspectiva. A arte tem sua liberdade esfacelada em virtude do advento da
aparelhagem socioeconémica, que procura distanciar a arte dos principios humanos, como,
alias, ocorre uniformemente em outros campos da vida, para transforma-la numa simples
atividade que se torna reificada, obedecendo aos ditames da moda e do mercado.

Assinalamos, em linhas gerais, que a obra de Adorno (1992b), sobretudo o seu
livro Teoria Estética aponta para duas tendéncias estéticas antagdnicas, que se perpetuaram
fortemente na Contemporaneidade. Sao elas: a arte pura e a arte conteudista-materialista.

Na primeira vertente, segundo Adorno (1992b), o problema consiste na enorme
preocupacdo com a forma, sendo uma ideia de I’art pour I’art, bem ao molde kantiano da
Critica da Faculdade de Julgar, de 1790. Essa concepgdo artistica, no entanto, ndo permite
ligagdo com as questdes cotidianas, j& que sua caracteristica é desprovida de qualquer
interesse. Em outras palavras, seu intuito se constitui de modo que satisfaz a sensibilidade
sem uma finalidade especifica.

Para alguns estudiosos da estética contemporanea, esta vertente artistica pode
também ser classificada como, em principio, antissocial, porque despreza os parametros de
estruturacdo da sociedade que determinariam aprioristicamente seu material e seu conteudo,
sua linguagem e, principalmente, sua forma. Para Freitas (2008), por sua vez, a obra de arte,
nestes termos, permanece sob os moldes de um fechamento em si mesmo que, ante a
sociabilidade, contribui para que surja um espectro de fetichismo, o qual ultrapassa os estilos
de vida e o cotidiano humano.

E por isso que, paradoxalmente, o Fildsofo de Frankfurt concorda, por um lado,
com esta vertente. Para ele, o aspecto fetichista é de grande importancia, visto que o “néo-
idéntico” dele, a relacdo para um outro, s6 pode ser definida por aquilo que é exclusivamente
das mercadorias, 0 que se caracteriza tdo-somente pela primazia da economia de mercado
capitalista — mediante o seu lucro exponencial e sua mais-valia desenfreada — sobre os
diferentes, o dissonante, aquilo que néo se encaixa nos ditames da sociedade.

De acordo com o Verlaine Freitas, as obras artisticas e o0 seu desejo por autonomia
correspondem a uma critica com relacdo ao estado de coisas da industria cultural do

capitalismo.
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E como se elas dissessem que nem tudo no mundo vale na medida em que se
conforma a uma funcdo preestabelecida. Elas parecem nos dizer que seu
significado pode ser construido a partir delas mesmas, da relacdo que nos
estabelecemos na singularidade da experiéncia e sua contemplagdo, sem que
precisemos coloca-la como meio para um outro tipo de prazer. (FREITAS,
2008, p. 25).

Deste modo paradoxal, Adorno (1992b) discorda, pelo menos neste ponto, da
ideia de uma arte pura, como a arte kantiana, considerando que o desinteresse é certamente
inadequado, como também reduz a obra de arte aquilo que a filosofia hegeliana ridiculizava e
“censurava” ao carrilhdo prazeroso da Ars poética de Horécio, o que, por sua vez, se
desvinculou da estética do periodo idealista, e, inclusive, das expressdes da arte. A proposito,
segundo a reflex@o de Adorno. (1992b, p. 28-29),

A experiéncia artistica s6 é autdbnoma quando se desembaraca do gosto de
fruicdo. A via que ai conduz passa pelo desinteresse; a emancipagdo da arte a
respeito dos produtos da cozinha ou da pornografia é irrevogavel. Mas, ndo
se fixa no desinteresse. O desinteresse se reproduz de modo imanente,
modificado. No mundo falso, toda a #dovy € falsa. Por conseguinte, o desejo
sobrevive na arte.

Adorno, alias, entende que a concepcéo de arte pura prejudica a possibilidade do
momento critico da obra artistica. Para ele, tal concepcdo tem, certamente, ligacdo com 0s
aspectos religiosos e psicoldgicos, morais e éticos, como também vinculos com a ideia de
progresso, tecnologia, desenvolvimento e produgdo mercadoldgica, ndo se limitando como
uma mera atividade usual do cotidiano; porque existe, de certo modo, porém, um
compromisso que aparece historicamente no entrelagcamento dos seres humanos com as
relagcbes de trabalho, “[...] nas formas produtivas como um todo, reflete-se nos problemas
inerentes das formas da arte contemporanea.” (FREITAS, 2008, p. 25).

Sobre a segunda perspectiva, a da visdo conteudista-materialista da arte, Adorno
(2003) estabelece uma critica a expressdo artistica — a da primazia do contetido sobre a forma
(arte pura). O Autor compreende que no formalismo existe uma tendéncia para um fim néo
artistico, cuja admiracdo ndo ocorre por si propria, mas por seu objetivo. De outro porte, a
visdo retrocitada tem também limitagéo estética, como no caso do sacrificio da forma da obra

de arte, algo que acontece nos moldes da estética panfletaria do marxismo ortodoxo e
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heterodoxo — porque estes compreendem a arte tdo-somente como produto da infraestrutura,
bem ao modelo da literatura engajada de Brecht ™.

Vemos, assim, um embate dessas duas correntes de visdes opostas. Em relacdo a
ambas, Adorno fez inimeras criticas, mas também reconheceu aspectos positivos, visto que,
de certo modo, ou mesmo inconscientemente, essas escolas artisticas foram opositoras dos
paradigmas do mercado cultural, quando, dentro de suas possibilidades, objetivavam
encontrar algum tipo de autonomia nos seus modos de expressdo. Alem disso, conforme os
escritos adornianos, a arte, inclusive as concepgOes citadas, se constituem como esferas
socioculturais de grande valia para a compreensao de inimeros fendmenos da realidade, sem
se deixar reduzir diretamente a eles.

Desde esse angulo de analise, Adorno (1992b, p. 89) observa que

A arte constitui um momento no processo do [...] desencantamento do
mundo, implicado na racionalizagdo; todos os seus meios e métodos de
producdo dela procedem; a técnica, que declara herética a sua ideologia, que
tanto lhe é inerente como ameaga, porgue a sua heranga magica se manteve
tenazmente em todas as suas transformagdes. SO que ela mobiliza a técnica
numa diregdo mais oposta do que faz a dominacéo.

No que diz respeito a esse problema, destacamos o fato de que Adorno (1992b)
tem uma interpretagdo que converge para 0 posicionamento weberiano, ou seja, para uma
perspectiva decorrente do mecanismo de racionaliza¢do cujos requisitos sdo legitimados téo-
somente em seu interior. Outrossim, a dialética da natureza e sua dominag¢do no ambito da
producdo artistica ndo tém mais a mesma esséncia que a dialética exterior, mas uma
mimetizagdo mecanica das coisas, a qual serve para implantar o que seria tido como novo na
cultura. Ndo podemos, porém, deixar de mencionar que, no contexto do fetichismo da

mercadoria cultural (ou da inddstria dos bens estético-artistico),

O que é novo € que os elementos irreconciliaveis da cultura, da arte e da
distragdo se reduzem mediante sua subordinacdo ao fim a uma Gnica formula
falsa: a totalidade da industria cultural. Ela consiste na repeti¢do. O fato de
gue suas inovacBes caracteristicas ndo passem de aperfeicoamento da
producdo em massa ndo é exterior ao sistema. E com razio que o interesse
de indmeros consumidores se prende a técnica, ndo aos contetdos
teimosamente repetidos, ocos e ja em parte abandonados. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 112).

*VVer melhor sobre isso no livro de Adorno (2003), intitulado Noten zur Literatur (Notas de
literatura).
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Para Adorno e Horkheimer (1985), o poder dos espectadores socialmente se

constitui de modo mais forte, com esteio na

Onipresenga do esteredtipo imposto pela técnica do que nas ideologias
rangosas pelas quais os contetdos efémeros devem responder. Todavia, a
industria cultural permanece a industria da diversdo. Seu controle sobre os
consumidores é mediado pela diversdo, e ndo é por um mero decreto que
esta acaba por se destruir, mas pela hostilidade inerente ao principio da
diversdo por tudo aquilo que seja mais do que ela prépria. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 112).

Serve observar, contudo, que isso ndo implica uma facilitagdo dos produtos e dos
bens simbolico-culturais que supririam as caréncias psiquicas (espirituais) e as necessidades
das pessoas. Ao contrario, a industria cultural sé visaria a todo instante, apenas, a seducdo de
seus clientes, criando falsas necessidades e bens descartaveis, rapidos e obsoletos pelas novas
criacBes tecnoldgicas, cada vez mais refinadas. Afinal, para tal industria, o que interessa é tdo-
somente tornar as pessoas sujeitadas aos seus ditames: consumo, gozo, diversdo e
entretenimento.

E por isso que os bens culturais s30 expostos sem compromisso com a estética,
com pouco conteudo, porque, até mesmo a insatisfacdo humana e a finitude das pessoas se
tornaram mercadorias fetichizadas nos meados do século XX. A proposito, o pensador francés
Guy Debord (1931 — 1994) acrescenta que estamos diante de uma tendéncia que se torna
preponderante, correspondente a uma “sociedade do espetaculo”, isto €, uma relagdo de
sociabilidade que se da por meio de imagens, segundo a qual ndo existe qualquer ética para a
cultura da acumulacdo do capital, porque, nesse estatuto, existe uma enorme apologia do
consumo que apela com todos seus instrumentos de dominagdo para o imaginario dos clientes.

Para o0 pensamento critico do filésofo francés,

O capital ja ndo é o centro invisivel que dirige 0 modo de producédo: sua
acumulacdo o estende até a periferia sob a forma de objetos sensiveis e
animados. Toda a extensdo da sociedade é seu retrato. O consumidor de
ilusdes. A mercadoria é essa ilusdo efetivamente real, e o espetaculo geral.
(DEBORD, 2002, p. 34).

Segundo o autor francofénico, o desejo de acumular se junta a catastrofe
sociopolitica, implicando uma instancia a quebrar os tabus e romper com alguns fatos
historicos, cuja cultura é repleta de padrdes de ordenamento formulados sob os instrumentos

para 0s quais converge o incitamento do consumidor, mediante o fetichismo da mercadoria-
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imagem, que de modo, cada vez mais drasticas, o fetichismo da mercadoria vem se tornando
algo natural.

Quanto a essa condicdo, o Filésofo de Frankfurt acrescenta que a instancia
ideoldgica vigente ou a esfera propagandistica exerce funcdo importantissima, ao estimular as
relagbes de consumo, em que os consumidores ndo conseguem se defender contra os pretextos
advogados defensores da industria cultural, que sempre manipula, com sua fetichizagdo
(Fetichisierung), a subjetividade humana de modo consciente e inconsciente. Quer dizer, o
fetiche da industria supracitada especula a vida das pessoas, entendendo, por meio de sua
ideologia, que elas ndo tém a primazia porque ocupam um lugar secundario, a saber, uma
posicdo de mero instrumento que presta servi¢co a maquinaria do capital.

No que diz respeito a essa ideologia, ressaltamos que trabalharemos no capitulo
seguinte, mas destacamos que os consumidores inseridos em sua légica ndo sdo considerados
como sujeitos, como inimeras pessoas alienadas e anestesiadas por suas seducdes gostariam
gue fossem. Ao contrario, eles representam tdo-somente objetos de desejos alheios, que sdo

efémeros e descartaveis.
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4 ADORNO E A NOCAO DE IDEOLOGIA

4.1 Considerac0es iniciais

Abordamos no decorrer do capitulo anterior a teoria do fetichismo da mercadoria
cultural de Adorno, mais conhecida como fetiche da industria cultural, que foi, de modo geral,
um prolongamento do fetichismo da mercadoria de Marx. Em outras palavras, a teoria do
Filésofo de Frankfurt compreendeu singular convergéncia para com os estudos marxianos. E,
neste capitulo, expomos ainda outra convergéncia parcial de Adorno para com o Autor de O
Capital. Agora, no entanto, crescem também as divergéncias com Marx, em relagdo ao
conceito de ideologia — o qual pode ser interpretado como sui generis e de interpretacdo
dificil, sendo abordado por inimeros autores, de areas diversas do conhecimento, em tempos
historicos distintos. E, nesta pesquisa, ndo sera diferente. Abordaremos, ademais, neste
segmento o elo entre Adorno e Benjamin, isto é, as convergéncias e as divergéncias dos
filésofos alemaes, buscando, sobretudo, a influéncia do segundo autor sobre o primeiro. O
intuito € mostrar as contribuicdes de Adorno, com base nessa influéncia, acerca da historia e
da ideologia. Investigaremos, por fim, a nocdo de ideologia em Adorno — sua parceria com
Horkheimer — sua defini¢éo, bem como sua trajetoria historica e filosofica.

4.2 ldeologia no século XX e suas correlacGes com o fetichismo

No centro da explicacdo do processo de acumulagéo e de concentragédo do capital,
0 Estado tem sua implicacdo. A proposito, desde os anos de 1970, o poder estatal se deixou
restringir expressivamente pela ordem capitalista, de modo que ele gradativamente foi
perdendo sua forca de intervencdo. A respeito desse ponto de vista, Adorno (2008b, p. 333)

nos fala ser necessario se afirmar que

O carater mercantil em expansdo crescente com 0 avango da sociedade
burguesa e principalmente as crescentes dificuldades de valorizacdo do
capital levaram a manipulacdo da propria esfera pdblica, bem como a
conversdo desta em mercadoria, em algo produzido e tratado com o objetivo
da sua venda, justamente o contrario do que corresponde a seu proprio
conceito. Creio que apenas quando acompanhamos reflexivamente esses
processos poderemos efetivamente compreender os fendmenos da ideologia
contemporénea que se tornaram tdo importantes e que sdo caracterizados
como o conceito de manipulagéo.
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As politicas estatais, desse modo, servem, sobretudo, como um aparato medico
para os grandes investidores. Neste quadro econdmico social, o Estado funciona como
mecanismo de suturacdo, pelo qual se busca apenas tamponar as grandes crises de
estruturacdo do capital mundial. Com efeito, este novo quadro estd bem mais complexo do
que imaginariamos; tanto que qualquer destruicdo ou inovacdo de paradigmas surge a
qualquer momento, conscientemente ou com suporte em formagdes inconscientes, como um
novo sintoma social.

Aparece, segundo Adorno (2008b), um enorme descortinamento de
acontecimentos passageiros. Ocorre, assim, a necessidade de “empurrar com a barriga” a
economia e de recobri-la com “ideologizacdo”, que denota para as pessoas a criagao de ideias,
de produtos e de um consumo calidoscopico e supérfluo, sustentado imageticamente pelo
fetichismo da mercadoria cultural.

Quanto ao processo histérico desse fetichismo, dizemos que ele se difundiu
preponderantemente no quadro do que Adorno denominou de mundo administrado
(Verwaltete Welt) dos anos de 1950 e 1960. Esse mundo teve duas outras expressdes
similares: a sociedade administrada e o capitalismo tardio. Segundo Martim Jay (1988), essa
denominagdo caminha em convergéncia com as terminologias de outros dois filosofos, tais
como a ideia de sociedade disciplinar — dispositivo que tudo vé e controla — de Foucault, e de
sociedade unidimensional, de Marcuse — dimensdo unilateral, que impbe sua ideologia
hegeménica e seus pressupostos, tais como o aparato da ciéncia e da tecnologia como as
formas de conhecimentos validos.

Em outra perspectiva analitica, o enfoque singular desses filésofos ocorre numa
época em que 0s propositos do sistema capitalista ndo se limitavam mais as velhas indudstrias
dos tempos de Marx, porque passaram a corresponder ao modo de compreensdo do sistema
tecnicamente administrado em sua feicdo mais sofisticada, isto €, aquilo que envolveria a
difusdo do fetichismo da mercadoria em todas as areas, segmentos e especificidades da vida
social, politica, econdmica, artistica, cognitiva, religiosa, dentre outras.

E possivel assinalar, por esses termos, conforme Chaui (2001), que esse processo
foi marcado pelas estruturas politicas bem definidas e afirmativas, como, por exemplo, as
politicas do “Plano Marshall” e do “Estado de Bem-Estar Social”. Em suma, a primeira diz
respeito as medidas de politica-econdmica impulsionadas na Europa pelos Estados Unidos no
final do ano de 1947, cujo intuito era recuperar as nacoes aliadas europeias as quais sofreram
com os tragicos desastres econdmicos e bélicos, humanos e sociais da Segunda Guerra

Mundial (1939 — 1945). A segunda é a da politica do Estado de Bem-Estar Social, que se
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desenvolveu na Europa — Suécia, Noruega, Dinamarca, Holanda, Alemanha, Inglaterra,
Franca e Italia — correspondendo aos governos da socialdemocracia — de carater keynesiano —
cujo plano de politica econémica se associa perfeitamente com o Estado.

De acordo com a filésofa Marilena Chaui, nesse plano, implantaram-se medidas
historicamente conquistadas pelas lutas sindicais, estudantis e populares, dos anos de 1930 —
1940, nos setores econdémicos, sociais e politicos, para regular as forgas produtivas, as crises
financeiras e as garantias de saude e de educacdo, de previdéncia e de emprego — publico e
privado. A autora ressalta, no entanto, que este tipo de governo entrou em decadéncia quando
se instalou a crise do comeco dos anos de 1970, a saber, a crise do Petrdleo e a de ordem
fiscal do Estado de Bem-Estar Social, que levou as economias capitalistas a um colapso, que
resultou em uma “Situacdo imprevisivel, isto €, de baixas taxas de crescimento econdmico e
altas taxas de inflacio: a famosa estagflacdo.” (CHAUI, 2001, p. 17).

Ocorrido esse colapso, entra em vigor na economia mundial outro tipo de
programa capitalista: o neoliberalismo. Este programa tem como paradigma a ideia de
desregulamentacdo econdmica e de drastica reducdo da interagdo do Estado na economia.
Associado a este processo ocorre 0 enfraguecimento dos movimentos sociais, do movimento
sindical e do operariado. H4, assim, um intenso encolhimento das politicas sociais publicas e
uma desvalorizagdo do trabalho produtivo, para “A mais abstrata e fetichizada das
mercadorias, 0 dinheiro.” (CHAUI, 2001, p. 19). Portanto, nestas circunstancias o Estado
diminuiu significativamente os investimentos sociais — previdéncia, saude, moradia, auxilio a
doenca, cultura, educacdo e ciéncia — para precariza-los e transforma-los em servicos
privados, ou seja, que produzem lucros para o capital em geral, principalmente o financeiro.

Outra medida econdmica desregulamentadora do capitalismo no século XX, mais
especificamente nos anos de 1950, foi a disseminacdo de praticas de terceirizacdo
(Outsourcing). E a maneira pela qual uma empresa privada (ou empresa e fundacéo publica)
transfere certas atividades para terceiros, ou melhor, passa a ndo mais contratar atividades
laborais diretas, passando a delega-las a empresas parceiras. As empresas centrais, com isso,
ficariam apenas com atividades de design, de marketing, de controle geral e de coordenagéo
dos processos produtivos e de venda dos produtos, que sdo de sintonias com seus ramos e
propésitos.

De outro angulo de analise, a terceirizagdo pode ser compreendida como a
contratacdo de servigos de empresas intermediarias, ou seja, “O contratante transfere a um
terceiro os servicos que poderiam ser realizados diretamente, mediante CONTRATO DE
PRESTACAO DE SERVICOS.” (CEARA, 2014, p. 6). Por conseguinte, sera estabelecido um
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novo formato empregaticio, que ocorrera entre trabalhador e instituicdo contratada, o que, por
sua vez, deixa de ser diretamente com o contratante de uma determinada atividade de trabalho
0u Servico.

A terceirizacdo, segundo Chaui (2001), se associa também a expanséo do setor de
servicos. E aquilo que se mostra estruturalmente, ligado a esfera do suporte para a produco,
exprimindo-se, nestes termos, como um mecanismo que refuta a produgdo fordista,
concentrada em imensos projetos industriais. Nesse modo de producdo, tinhamos as chamadas
grandes linhas de montagem com seus enormes estoques. Além disso, essa producéo
apresentava um modelo verticalizado, pelo qual as empresas cumpriam todas as etapas da
producdo vinda desde a “Aquisicdo da matéria-prima a distribuicdo dos produtos finais.”
(CHAUI, 2001, p. 19).

Chaui (2001) aponta para outra consequéncia da terceirizacdo, que diz respeito a
perda de referenciais por parte da classe trabalhadora, significando o prejuizo da prerrogativa
legal e o enfraquecimento da forca de movimentos proletérios. Isto, por exemplo, resulta no
menor numero de filiados, no minimo quantitativo de reivindicacdes e no aumento das
dispersdes trabalhistas.

Por fim, no que se aproxima do nosso campo de estudo, afirmamos que a agéo
capitalista, via terceirizacdo, lucro, mais-valia e outros mecanismos, afeta diretamente a nds,
pesquisadores, professores e estudiosos das Humanidades, sobretudo de Filosofia, porque o
aparato técnico-cientifico foi tragado pelas forcas produtivas do capital. Ele deixou de ser um
simples elemento, que contribuia com a ideologia capitalista, para ser um agente gerador de
lucro; ou, ainda, alguém capaz de favorecer a acumulacdo de capital. Com a dindmica da
acumulacdo, os pesquisadores séo afetados. Eles se incluem em uma nova ldgica social, a de
terem direitos e deveres em torno da economia. Para tanto, isso s se realizou em razdo do
investimento na producao de conhecimento, no controle de sua circulagdo, no seu monopdlio

e na sua privatizagéo.

Diferentemente da forma keynesiana e social-democrata que, desde o fim da
Segunda Guerra, havia definido o Estado como agente econémico que regula
0 mercado, e agente fiscal que emprega a tributacdo para promover
investimentos nas politicas de direitos sociais, agora, o capitalismo dispensa
e rejeita a presenca estatal ndo s6 no mercado, mas também nas politicas
sociais, de sorte que a privatizacdo tanto de empresas quanto de servigos
publicos também se tornou estrutural. Disso resulta que a ideia de direitos
sociais como pressuposto e garantia dos direitos civis ou politicos tende a
desaparecer, pois 0 que era um direito converte-se hum servico privado
regulado pelo mercado e, portanto, torna-se uma mercadoria acessivel
apenas aos que tém poder aquisitivo para adquiri-las. (CHAUI, 2001, p. 20).



71

Adorno (1995a), por esses termos, acentua que a ciéncia, a educagdo e a
tecnologia ndo representam mais fontes de esclarecimento e de libertacdo dos sofrimentos
humanos — medo, mito, doengas, supersticdes, escassez e desastres naturais — porque se
transformaram em instrumentos de dominagéo do sistema vigente.

Né&o obstante, de acordo com Adorno (1996), a ciéncia e a educagéo, no contexto
do capitalismo tardio, também rimam com uma formacdo deficiente de contetdos, que se
limitam apenas ao suporte técnico-educacional e tdo-somente para atender as necessidades do
capital, ou seja, a um processo formativo que condiciona as pessoas a se adequarem aos
caprichos da sociedade contemporanea, cuja finalidade é restringi-los a um conhecimento
especifico, isolado e fragmentado, a um pensamento que se encaixa em sintonia fina com a
ideologia da racionalidade instrumental e com a reificagédo técnico-cientifica, que existe desde
Bacon, o que, por sua vez, so contribuiu para deixar a educacdo mais deficiente.

Adorno, nesse sentido, nos diz, na Dialética do Esclarecimento, em especial no
capitulo “Elementos do antissemitismo”, que nos encontramos sob 0s auspicios da
semiformacéo, tanto que experienciamos a auséncia de uma formacao realmente esclarecida,
critica e criativa, uma vez que a cultura e a educagdo se adequaram ao regime de reificagdo.

Por consequéncia,

[...] a cultura converteu-se totalmente numa mercadoria. O pensamento perde
félego e limita-se a apreensdo do fatual isolado. O pensamento reduzido ao
saber ¢é neutralizado e mobilizado para a simples qualificacdo nos mercados
de trabalho especificos e para aumentar o valor mercantil das pessoas.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 183-184).

Por estes termos, o pensamento de Adorno, em parceria com Horkheimer,
implica, portanto, uma critica radical a relagcdo de parentesco tdo forte com o principio da
equivaléncia, ou seja, aquilo em que se transforma qualquer objeto ao ficar exposto a venda
ou ser comercializado pelo mercado, uma vez que, logo, fica restrito a uma relacdo de “objeto
vendavel”; mas, nesta relacdo, o objeto de comercializacdo aufere os mais variados tipos de
substancia, podendo ser material ou imaterial, como também podera ser até mesmo o proprio
ser humano ou qualquer segmento da vida humana, algo que esta aparecendo demasiadamente
na economia de mercado atual (ADORNO; HORKHEIMER, 1985).

Observamos, por fim, que “Em termos sintéticos, as entidades sdo equivalentes se
uma pode ser substituida por outra sem que se perca a verdade do enunciado.” (ROBERTS,
2008, p. 90-91). No que tange a este principio, identificamos a difusdo da sua légica dual em
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todas as relagdes sociais que envolvam um processo de sociabilizagdo, e isto corresponde a
uma instancia sistematica cujo proposito é danificar o processo de formag&o social, cultural e
educacional.

Fala-se, portanto, de uma formacdo que, segundo Adorno (1996), embrutece e
deixa os sujeitos distantes da reflexdo critica da realidade que os cerca. Eles ficam afastados
de qualquer tipo de autenticidade, dado que seu plano segue a risca as ordens do sistema
produtivo capitalista que, perversamente castiga as criagdes reflexivas e artisticas dos
trabalhadores, tendo agora chegado, inclusive, ao ponto de até mesmo punir seus postos de
trabalho, entendendo que a atividade empregaticia tem que ser por tempo parcial e efetivar-se
mediante contratos temporarios da forca de trabalho.

Em suma, de acordo com Adorno (1996), esse sistema causa inimeros problemas
para a educacdo. Mencionamos a alteracdo dos curriculos escolares e universitarios, 0
aumento de cursos profissionalizantes e a ampliacdo de faculdades privadas. Temos, por
conseguinte, a diminuicdo do tempo de formacgédo dos cursos de educagéo superior, sobretudo
dos de licenciatura. Observamos, além disso, a reducdo dos recursos para com as instituicoes
da educacdo publica. Isto, por sua vez, acarreta o decréscimo na ampliacéo e estruturacéo de
ensino, diminuicdo dos salérios dos professores e dos funcionérios que colaboram com a
educacdo. Outra consequéncia que destacamos é o aumento de evasdo de alunos da educacgéo
bésica, tendo assim a crescente desisténcia de seus docentes.

Ainda sobre o sistema produtivo, compreendemos que esse precariza a qualidade
da educacéo e de qualquer servico publico, pois seu propdsito é contrario ao bem comum. Em
outras palavras, seu foco é elevar a riqueza concentrada, a saber, o nivel de acumula¢do do
capital. Ele causa outros problemas, como a desintegracdo vertical na producdo nos mais
variados setores, 0 decréscimo dos estoques, a rapidez na qualificacdo e desqualificacdo
profissional. Temos, além disso, a difusdo da terceirizacdo e dos setores de servigos, a
aceleracdo da rotatividade da producdo, do comércio e do consumo, 0 aumento e a expansao
“[...] da economia informal e paralela (como resposta ao desemprego estrutural) e 0s novos
meios para prover os servigcos financeiros que formam um Unico mercado mundial como
poder de coordenacdo financeira.” (CHAUI, 2001, p. 21).

Temos, nessa perspectiva, um novo imaginario que proliferou socialmente. Esse
modo inédito de imaginar visa a homogeneizar tudo, pois situa as mais diversas esferas no
plano da racionalidade. A esse tipo de proliferacdo chamamos de ideologia neoliberal. “Seu
subproduto € a ideologia pds-moderna para a qual o ser da realidade ¢ a fragmentacéo

econdmico-social e a compressdo espago-temporal, gerada pelas novas tecnologias de
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informacdo e pelo percurso cotidiano do capital financeiro através do planeta.” (CHAUI,
2001, p. 21-22).

Dizemos, de modo geral, que a ideologia pds-moderna se configura pela I6gica do
mercado, sobretudo do especulativo, do virtual, da propaganda, do marketing e do
entretenimento. Sua producdo é compulsiva e descartavel, seja ela material ou imaterial. Seu
ritmo é ziguezagueante e suas informag6es sdo frenéticas, pois mudam a qualquer momento.
Por isso, tudo se torna inseguro, ao ponto de que até mesmo uma noticia que circula
popularmente, como verdadeira ou falsa, alavanca ou destroi uma economia.

Sob outro prisma, destacamos o fato de que a Idgica de tal ideologia implica ainda
um fetichismo, sobretudo visual; ou melhor, na ideia de que a produgdo mercadoldgica
“Duplica numa imagem de prestigio, poder, juventude, sucesso, competéncia etc.” (CHAUI,
2001, p. 22). E como se 0 mundo viesse a se tornar um simulacro de si proprio. Sua proposta,
entdo, passaria a estabelecer tdo-somente o consumo, 0 qual se exprime como compulsivo,
ndo experienciado, instantaneo e efémero, em termos de demanda de produtos que, na maioria
das vezes, ndo sdo necessarios para a sobrevivéncia humana. Ao contrario, eles causam
inlmeros prejuizos ao ser humano, seja na esfera psiquica e corporal, como também no
ambito econémico.

Segundo Olgaria Matos (2014), Walter Benjamin abordou, em seu livro As
Passagens, esse ponto. Para ele, a questdo do “fetiche visual” pode ser compreendida desde o
momento em que o cinema vai ter fortes sintonias com a metropole. E quando ele se
assemelha a urbanizacéo e, por conseguinte, ao capitalismo. Essa arte, assim, implicara uma
ruptura, qual seja, o distanciamento entre cultura popular e erudita; ou ainda, no
distanciamento entre classes sociais e culturais.

Matos (2013, p. 1), a respeito disso, tece a seguinte consideracgéo:

Temos uma tendéncia a separar aquilo que se chama, no modo de producéo,
classes sociais e aquilo que corresponde no modo de fruicdo, ao que sdo as
classes culturais. Parte-se desta classificagdo para conceituar o ‘verdadeiro
publico’ — minoritario e cultivado — em oposicdo a multiddo inculta e que
seria afetada por um déficit na faculdade de julgar e avaliar, porque essa
classe cultural de elite e a massa estariam cindidas pela sociedade do
espetaculo, que produz, a um s6 tempo, mercadorias e fetiches.

Outrossim, Matos nos fala, com base nos estudos benjaminianos, que o espetaculo
coloniza as diversas esferas sociais. Ele € o campo pelo qual poderiamos encontrar uma
aproximagcéo entre dois planos — do representante (a imagem) e do representado (a coisa). O

encontro, entretanto, que podia ser instantaneo, entre os planos ndo ocorre. Por outro lado,
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com a publicacdo do livro a Sociedade do Espetaculo, de Guy Debord, em 1967, o encontro
sera diferente, porquanto “[...] a razdo conceitual, aquela que é capaz de compreensdo, de
interpretacdo, de passar da instantaneidade de uma percepcdo, ndo mais se pode exercer.”
(MATOS, 2013, p. 1).

Isso significa que a relagdo entre imagem e objeto foi separada. Essa separacao
caminhou em dire¢do do publico, com a estratégia de seduzi-lo, como também de priva-lo de
um pensamento critico e criativo. Por conseguinte, 0 que predomina socialmente é a mera
reproducédo de ideias fetichizadas para a vida, isto é, a perda da ética, da autenticidade e da
dignidade, porque os valores séo alterados. Nessa alteracdo, 0 que passa a ser vigente € 0
paradigma do espetaculo.

Ele é a afirmagdo onipresente da escolha ja feita na producdo, e no seu
corolario — o consumo. A forma e o conteldo do espetdculo sdo a
justificacdo total das condicBes e dos fins do sistema existente. O espetaculo
¢ também a presenca permanente desta justificacdo, enquanto ocupagdo
principal do tempo vivido fora da producdo moderna. (DEBORD, 2002,
p. 10).

Sobre esse assunto, assinalamos, com base em Adorno (2008c), que 0 mundo
contemporaneo € propagado pelos seguintes pressupostos: publicidade, propaganda,
marketing, fetichismo da mercadoria cultural e visual. Ele substitui a criatividade pela cépia, a
criticidade pela alienagéo, o coletivo por narcisismo. A ideologia do capital compreende as
ciéncias humanas como metafisicas, algo desnecessario para a vida cotidiana, pois assere que
a ciéncia deve ser aquilo que pode ser tangivel, matematizado e util para o mercado.
Transforma o universal em particular, o subjetivo em objetivo, a emancipagdo em consumo, a
autonomia em heteronomia e a individualidade em pseudoindividualidade.

Adorno (2008c, 102-103), por esses termos, acentua que “[...] os individuos nédo
sdo mais agentes do seu destino, pois quanto mais os individuos se veem transformados em
coisas, mais investem nas coisas como uma aura humana.” Eles deixam de ser sujeitos de si,
porque se transformam em coisas. Eles se identificam com as préaticas excessivas. Absorvem
0s principios do “esclarecimento” e da industria cultural, que é o célculo, o lucro, a ideologia
consumista, o tangivel e a estatistica, tudo isso em todas as producgdes e comercializacdes da
vida. Todas as crises devem ser reduzidas a nameros, e aquilo que ndo € limitado a essa
condig&o passa ser considerado falso.

A industria cultural tende a homogeneizar a vida. Ela refuta o que é diferente, se

contrapondo e perseguindo seus adversarios e concorrentes. Dai 0 segredo de seu sucesso e de
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suas vendas. N&o é por acaso que seus produtos “Podem ter a certeza de que até mesmo 0s
distraidos vao consumi-los alertamente.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 105). Sob
esse prisma, faz-se necessario, no entanto, perguntar: qual a diferenca entre a inddstria
tradicional e essa nova industria? Em suma, dizemos que este novo procedimento industrial se
diferencia em virtude de uma importante fungdo a desempenhar no mundo social, ao se
mostrar como produtor de ideologias, ja que tudo controla, com suporte em um plano que
deixa a consciéncia da massa amorfa, o que, por sua vez, sO dificulta sua capacidade
emancipatoria.

Dai a existéncia de uma reflexdo critica, feita por Adorno, que refuta o classico
pensamento marxista — heterodoxo e ortodoxo — pois pde a tona uma das terminologias de
Marx mais conhecida, a categoria de ideologia. Conforme a reflexdo de Adorno, tal
conceituacdo ja ndo tem tanta forca para se mostrar com os classicos termos da reificagdo
(Verdinglichung) e da falsa consciéncia (Falsches Bewusstein), tanto que, nos anos de 1960,
ante um novo contexto politico-econémico, surgiu outra conjuntura e, assim, transformou-se a
necessidade, ela mesma, na propria ideologia.

Wolfgang Leo Maar (2008), com substrato em Adorno, afirma que a ideologia nos
dias atuais se instalou unilateralmente. De imediato, ela se limitava ao mero conceito. Passou,
entretanto, a ser a praxis social, cujo propdsito era difundir os interesses do capitalismo. Desse
modo, citamos como exemplo a industria cultural, que se constitui como importante meio
para a democracia formal e/ou liberal, cuja préxis politica vem a se limitar a esfera
administrativa e burocratica, do controle e da mediacdo de conflitos sociais, politicos e
econdmicos, que se transformam em peca da politica vigente, daquela que se caracteriza pelo
viés pragmatico, instrumental e calculista.

Leo Maar (2008) acrescenta que ndo podemos considerar como importante apenas
0 que € veiculado pelos meios de comunicacdo, sobretudo pelo fetiche da industria cultural,
mas, também, por sua estrutura, por sua organizacdo psicossocial e sua medida. Sob esse
angulo, Adorno apresentou, sobretudo, nos trabalhos em torno da cultura, como naqueles em
parceria com Horkheimer — Dialética do Esclarecimento e Temas basicos de Sociologia, a
ideologia fetichista dessa industria, a qual interfere nas diversas manifestagdes artisticas.

Acerca da interferéncia do fetiche da inddstria cultural, dizemos que é
significativa, pois o fetiche influencia o ambiente artistico. Assim, por exemplo, no rumo de
um determinado filme, interfere sobre o discurso dos atores, o cendrio e o roteiro. Influencia

também a vida dos artistas, sobretudo do personagem principal, porque “prescreve” de que
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modo eles devem se comportar em sua vida privada, social e em sua relagdo para com o

publico, bem sobre como devem ser seus gostos, escolhas e padroes.

Por certo, o conceito dialético também contempla 0 momento de verdade
que o existente boicota. No que se refere ao nosso tema, industria cultural e
ideologia, porém, importa destacar que a verdade nao € faculdade do sujeito,
mas se d& sob o primado do objeto: a industria cultural obscurece e
manipula, por razdes objetivas, a imposicdo da estrutura social do modo de
producdo capitalista em sua continuidade. A promessa critica da apreensdo
conceitual-terminoldgica da indlstria cultural era justamente a de
interromper a continuidade, a integracdo, a totalizagcdo. (MAAR, 2008, p. 8,
grifo nosso).

Afirmamos, por esses termos, que hd uma ruptura na continuidade vigente, a qual
se estrutura no objeto, pela via contraditéria, para restabelecer o “nédo idéntico” socialmente; a
possiblidade para que o “ndo-contraditério” se exprima autonomamente, como humanizado e
emancipado. Esse restabelecimento corresponde a chegada da Dialética Negativa, de Adorno
(2009), cujo elemento conceitual vem apontar para uma verdade néo realizada pelas sedugdes
fetichistas do status quo. “Seu momento decisivo de apoio € o0 esclarecimento do
esclarecimento acerca de si proprio como fraude, ou seja, como racionalidade de uma
manipulagdo que reflete a irracionalidade objetiva da sociedade.” (MAAR, 2008, p. 8).

Conforme Maar (2008), a sociedade contemporanea, por outro lado, se constituli,
na maioria das vezes, por sua insercdo na ideologia vigente, caracterizada pela logica do
fetichismo da mercadoria cultural e do capital, sobretudo especulativo. Outra caracteristica €
que ela refuta os fundamentos de uma sociedade emancipada, pois modifica o curso da
historia humana. Produz, por conseguinte, novas caréncias para ele, possibilitando, entretanto,
0 mascaramento da contradicdo social, das lutas de classes, por exemplo, com o intuito de
suprir as necessidades vitais do crescimento técnico-cientifico.

Concluimos que essa ideologia tem como proposta controlar duas esferas da vida
social: a conceitual e a realidade. Esse controle sucede via reproducdo material, que situa a
praxis como instrumentalizacao da cultura. Isto, por sua vez, refuta toda e qualquer chance de
a préatica se aproximar de modo exterior ao campo estético-cultural. Por isso, no século XX e
no XXI, se estabelece “A presenca imanente na cultura, e vice-versa”. (MAAR, 2008, p. 9).
Nessas esferas, confere-se outro modo de critica da cultura, aquela que se caracteriza por nao
se limitar a uma mera andlise estética, mas também por olhar os elementos sociais, objetivos e
materiais — daqueles que estdo inseridos no mundo artistico.

De outro angulo de analise, Maar (2008), com base em Adorno, nos diz que no

mundo contemporaneo, o conceito de ideologia, sobretudo na sua relagdo com o fetichismo da
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mercadoria cultural — da predominéncia do valor de troca sobre o valor de uso no &mbito
estético — é condigdo sine qua non para um esclarecimento sobre si mesmo. Para tanto, a
relacdo entre praxis social e conceito deve ocorrer urgentemente. Essa relacdo acontecendo,
retornaremos a0 modo com o qual a categoria se reportava em seu principio.

Esse esclarecimento, porém, € insuficiente para superarmos a ideologia, uma vez
que necessitamos do apoio da subjetividade para alcancar a praxis emancipatdria socialmente.
Isso porque existe algo diferente no &mbito da industria cultural, o fato de ser “Precisamente a
necessidade objetiva da pratica social na cultura: se o fetichismo da mercadoria implica uma
regressdo da audicdo, é necessario reforcar a experiéncia do ouvir e praticar uma nova
sensibilidade.” (MAAR, 2008, p. 9).

Em outras palavras, Benjamin (1985), em seu livro Teses sobre o conceito de
Histdria, assegura que € necessario escovar a historia a contrapelo. Ele expressa a histdria sob
0 angulo dos derrotados, de modo contrario a historiografia oficial do progresso e do poder —
politico, econdbmico e cultural — que denota nos documentos formais uma interpretacéo

positiva dos membros da classe dominante.

4.3 Adorno e Benjamin: conexdes acerca da histéria e da ideologia

Os textos de Benjamin, como se sabe, influenciaram Adorno®!. De acordo com
Arendt (1987), a influéncia foi tanta ao ponto de dizer que o primeiro autor teve no segundo
seu unico e exclusivo discipulo. Isso, por um lado, pode esclarecer por que no inicio da
carreira de Adorno, quando tinha 20 anos, 11 anos mais mog¢o do que Benjamin, ele tenha se
colocado numa condicdo inferior, isto €, em uma perspectiva que implicava a influéncia de
Benjamin sobre Adorno. O autor juvenil deixou-se influenciar ou encontrou no pensador de
mais experiéncia talvez dois encaminhamentos, o filosofico e a escrita ensaistica.

A proposito, ressaltamos que a influéncia mencionada fez com que Adorno citasse
Benjamin, de modo direto e indireto, em diversos trabalhos, como, por exemplo, num
pequeno texto, de 1931, intitulado A atualidade da Filosofia. Esse texto foi escrito em virtude
de Adorno ter sido aprovado para o cargo de professor de Filosofia da Universidade de
Frankfurt para apresenta-lo em sua aula inaugural, quando tinha 28 anos. A citacdo do artigo a
Atualidade da Filosofia pode ser associada a carta de 10 de novembro de 1938 de Adorno a

Benjamin, em que o primeiro tece fortes criticas ao ensaio A Paris do Segundo Império em

*!Segundo Arendt (1987), Adorno e Gershom Gerhard Scholem foram responséveis pela edicio das
obras pdstumas e das cartas de Benjamin.
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Baudelaire, do segundo autor, surgerindo-lhe reformuld-lo para que desse modo fosse
possivel publica-lo na Revista do Instituto de Pesquisa Social.

A correspondéncia que se estendeu de 1928 a 1940 atesta admiracdo
reciproca, respeito intelectual e apoio de Adorno as dificuldades materiais do
exilio de Benjamin a partir de 1933. Nesse sentido, as consideragdes de
Giorgio Agamben sobre a correspondéncia de Benjamin e Adorno,
desfavoraveis a Adorno, sdo por demais restritivas ao atribuir a este um
‘marxismo ortodoxo’ que o incapacitava a alcancar o nivel de originalidade
de Benjamin. Também Bruno Tackels acusa Adorno de ‘paralisar’ o ensaio
sobre a ‘A obra de arte’. (MATOS, 2012, p. 17-18).

Ainda sob esse angulo de analise, Matos (2012), com substrato em Enzo Traverso,
observa, acerca da correspondéncia supracitada, que Adorno, durante as cartas, analisa 0s
escritos de Benjamin atentamente. Adorno € um observador de grande refinamento, pois
como musico sempre esteve atento aos detalhes, ouvindo e admirando tudo a que aspirava em

matéria de qualidade. Era uma espécie de trato fino para com as coisas,

A ponto de impor-se a seus olhos como um critico privilegiado e de certo
modo insubstituivel, mas certamente ndo como um inspirador. O paradoxo
reside no fato de que [...] [Adorno] adota [a postura] do mediador
indispensavel; por momentos, de maneira indireta, a do amigo mecenas, e
por vezes até mesmo a mais detestavel, a do censor. (MATOS, 2012, p. 18).

Sobre a chegada da correspondéncia entre Benjamin e Adorno aos Estados
Unidos, exprimimos que ela aparece desprovida ou talvez neutra em relagdo aos autores
citados. Em certa medida, porque Susan Buck-Morss (2011), no livro Origem da dialética
negativa, observa que a familiaridade de Adorno para com o0s escritos benjaminianos é
respeitosa. Olgaria Matos (2012), com substrato em Mencke, nos fala que existem
apropriagdes de Adorno com forte apreco aos escritos benjaminianos. Por outro lado,
diferentemente de muitos autores e criticos da Escola de Frankfurt, que sempre colocaram
Benjamin no patamar superior, percebemos também empréstimos ou inspiracdes de Adorno
sobre o trabalho de Benjamin.

Como se sabe, no entanto, a influéncia de Benjamin foi maior. Por isso, vale a
pena citarmos, como exemplo, outra marca benjaminiana sobre Adorno, qual seja, a da
Filosofia da Historia. Benjamin, em suas Teses sobre o conceito de Historia, tece
consideracOes acerca da resisténcia e da emancipacdo dos que sofreram e dos que ainda

sofrem forte dominag&o, discriminacdo e opressdo social, como os escravos, 0s indios, 0S
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judeus, os camponeses, 0s moradores das favelas e dos morros de inimeras cidades brasileiras
e do mundo.

Cronologicamente, nos afastamos um pouco do trabalho de Adorno, para
fazermos breves consideracdes acerca da vida e do trabalho teérico de Benjamin, como
também indicar sua contribui¢cdo para com os escritos de Adorno. Assim, apontamos que
Walter Benedix Schonflies Benjamin nasceu em Berlim, em 15 de julho de 1892. Filho de
Emil Benjamin e de Paula Schonflies Benjamin, banqueiros, antiquarios e comerciantes
judeus. Sobre sua infancia, destacamos que Walter Benjamin “Teve uma infancia em grande
parte abastada. Foi sempre um menino franzino e enfermico.” (ARRIADA, 2003, p. 198).
Muito cedo se dedicou a Filosofia, Literatura e Teologia Judaica.

Em 1914, passou a frequentar as Universidades de Berlim e de Freiburg. Estudou
Filosofia, Literatura e Psicologia. No ano seguinte, conheceu Gershom Scholem, com quem
iniciou uma amizade significativa, como também recebeu dele influéncia, sobretudo das
questdes judaicas. Em 1917, casou-se com Dora Pollak e mudou-se para a cidade de Berna.
Ap0s dois anos, doutorou-se em Filosofia, com o tema O Conceito de Critica de Arte no
Romantismo Aleméao.

Em 1925, apresentou-se ao filosofo Hans Cornelius, candidatou-se ao cargo de
professor na Universidade de Frankfurt, mas ndo conseguiu aprovacao. Esse mesmo fildsofo,
ademais, trés anos depois, reprovou também Adorno, pois ndo aceitou o tema O conceito de
inconsciente na teoria transcendental da mente. No final dos anos de 1930 Benjamin iniciou
seu texto O trabalho das passagens (Das Passagen-werk) e divorciou-se de Dora.

No comeco da década sucessora, Adorno e Benjamin tomaram rumos geogréaficos
opostos. O primeiro exilou-se inicialmente na Inglaterra, onde ficou durante cinco anos.
Acabou, porém, saindo de solo inglés em razdo do seu insucesso profissional, pois
permanecera apenas como um estudante avancado. Por esse motivo, deslocou-se para 0s
Estados Unidos, onde conseguiu certo éxito em sua carreira, ou melhor, logrou produzir
alguns trabalhos académicos e arranjou um emprego como critico musical numa radio
estadunidense. Ja o segundo autor deixou Berlim e se exilou em Paris e entrou oficialmente
para o Instituto de Pesquisa Social.

Ainda sobre esse mesmo angulo, afirmamos que, apesar da distancia, os filésofos
continuaram préximos. Isso porque “Pouco antes de partir para os Estados Unidos, em 1938,
Adorno visita — com Gretel, recentemente esposada — Benjamin em San Remo. Foi a ultima
vez em que se viram”. (PUCCI, 2000, p. 56). Segundo os especialistas do Instituto de

Pesquisa Social, o clima entre os amigos alemaes foi cordial. Nesse encontro, o Gltimo entre


http://pt.wikipedia.org/wiki/Berlim
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eles, Adorno comentou para Benjamin sua pesquisa acerca da composicdo musical de
Wagner, vindo a afirmar que o MUsico simpatizava com a ideologia nazista.

Ressaltamos, por essa via, que o ultimo conflito entre Adorno e Benjamin vem a
ocorrer em virtude do ensaio Sobre alguns motivos em Baudelaire. No momento em que
Adorno se encontrava em solo estadunidense, ao lado de Horkheimer, escrevendo ensaios, dos
quais surgiram Dialética do Esclarecimento e Temas basicos de Sociologia, Adorno estava
sob o suporte do Instituto de Pesquisa Social, que também migrara da Europa para os Estados
Unidos. No que tange ao texto acerca de Baudelaire, dizemos que o trabalho “Seria publicado
pela revista do Instituto e era aguardado ansiosamente. A primeira versao do ensaio, recebida
no final de 1938, foi duramente criticada por Adorno, com anuéncia de Horkheimer.”
(PUCCI, 2000, p. 56).

O escrito de Benjamin foi interpretado por Adorno como algo que colocava a
imagem poética ao lado da histdria objetiva, mesmo que apenas de maneira parcial. Tal
imagem se constituia como uma montagem imagética, que anexava inimeras posi¢oes,
ideologicas ou ndo, o0 que supostamente podia ser aproximado de uma “Pelicula
cinematogréafica.” (PUCCI, 2000, p. 56-57). Essa critica de Adorno deixou Benjamin
desgostoso. Esse ultimo teve que refazer seu texto. No més de julho de 1939, Benjamin refez
seu trabalho e enviou uma nova verséo para a revista do Instituto de Pesquisa Social.

A versdo refeita por Benjamin deixou Adorno e Horkheimer contentes. Isso
porque 0s escritos benjaminianos carregavam elementos significativos, quais sejam, o
materialismo e a dialética. Benjamin, desse modo, conseguiu aprovacdo de seus colegas
avaliadores e publicou seu ensaio Sobre alguns motivos em Baudelaire, na Revista do
Instituto de Pesquisa Social. Foi com origem nesse trabalho que Benjamin se aproximou de
Horkheimer. Na época, esse ultimo era diretor de tal Instituto e ficou sabendo da dificuldade
financeira de Benjamin. Aquele, por conseguinte, concedeu uma bolsa para que este pudesse

se manter e continuar escrevendo Seus ensaios.

Indiretamente, através dos ensaios escritos por Benjamin e detidamente
analisados por Horkheimer, os dois pensadores se encontraram mais, em
termos de admiracdo, respeito e interesses comuns. Horkheimer visitou
Benjamin em Paris, em 1937, e o sentiu (segundo informacdo sua em carta a
Adorno, em agosto desse mesmo ano) ‘mais perto de nos’. Horkheimer,
além do mais, participou das tensdes entre Benjamin e Adorno, leu todos os
textos, as criticas de Adorno, e ficou teoricamente ao lado deste. Mas a
amizade e o interesse em ter por longo tempo Benjamin como um dos
colaboradores do Instituto Ihe fizeram sustentar sua bolsa de pesquisa,
conseguir, apesar das dificuldades, o visto de visitante nos Estados Unidos e



81

Ihe enviar passagem para que viesse 0 mais rapido possivel. (PUCCI, 2000,
p. 56-57).

Benjamin, por outro lado, insistiu em permanecer em Paris, pois estava
escrevendo o0 ensaio Sobre as passagens. Nesse momento, Benjamin recebeu outras propostas
de migracdo, inclusive do Brasil. Como consequéncia, ele poderia ser professor em uma
universidade estrangeira, ou, quem sabe, poderia lecionar na Universidade de Sao Paulo
(USP). Sobre essa possibilidade, o filosofo franco-brasileiro Michel Loéwy (2005, p. 9)

destaca:

Walter Benjamin, professor de literatura alemd na Universidade de S&o
Paulo? Quase! Numa carta a Benjamin, datada de 23 de setembro de 1935, o
eminente historiador da cultura, Erich Auerbach, referia-se & possibilidade
de um contrato com a USP. Este documento foi descoberto alguns anos atras
pelo pesquisador Kalheinz Barck, nos arquivos de Benjamin conservados na
Academia de Artes da Republica Democratica Alema. Escreve Auerbach:
‘Ha pelo menos, um ano, soube que estavam procurando um professor para
ensinar literatura alema em Sdo Paulo; logo pensei no senhor e, na época
[...], mandei seu endereco (dinamarqués) para as instancias competentes —
mas a coisa ndo deu em nada’ Que pena! Por culpa de alguma instancia
competente, a USP perdeu a oportunidade de incluir no seu corpo docente”.

Ressaltamos, por fim, que, em 1940, com a tomada do poder pelos nazistas,
iniciou-se um momento de extrema violéncia na Europa e de perseguicdo aos judeus. Por
conseguinte, Benjamin, com o apoio de Adorno, conseguiu visto para os Estados Unidos,
deixou Paris, fugindo pela fronteira da Espanha. Ele, assim, se uniu a um grupo de pessoas
cuja meta era chegar em Port-Bou, limite entre Franca e Espanha. Benjamin, porém, néo
conseguiu ultrapassar a fronteira rumo aos Estados Unidos, tendo em vista que seu direito de
ultrapassa-la Ihe foi negado. Com isso, ficara deprimido. Além disso, estava muito cansado
por causa do percurso, embora o trajeto ndo fosse tdo longo. Para um homem de saude fragil e
melancolico, porém, tudo isso era uma enorme viagem. Assim, na noite de 25 de setembro de
1940, cometeu suicidio: envenenou-se com morfina.

Arendt (1987), de modo poético, acentua em seu livro Homens em tempos
sombrios — mais especificamente no capitulo Walter Benjamin, subcapitulo ‘O Corcunda” -
que o suicidio mencionado foi fruto de varios sintomas. Inicialmente, a Gestapo, a policia
secreta do Estado alemao nazista, estava a sua procura. Ela invadiu sua residéncia em Paris e
Ihe retirou inimeros livros de sua biblioteca. Benjamin, entretanto, conseguiu retirar de seu
pais um numero razoavel de livros, acerca dos quais os criticos falam que eram os mais

significativos, como também alguns apontamentos, ensaios e manuscritos de sua autoria.
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A proposito, a filésofa tedesca argumenta que Benjamin continuou preocupado,
pois os livros retirados “Através dos bons servicos de George Bataille, tinham sido guardados
na biblioteca Nacional, antes da fuga deste de Paris para Londres na Franca ndo ocupada.”
(ARENDT, 1987, p. 184). Esses livros foram quase todos encontrados e entregues a Adorno,
como quis Benjamin, para que ficassem em sua biblioteca.

Referente aos livros encontrados na biblioteca de Paris, destacamos, com base em
Arendt (1987) o Trabalho das Passagens, de Benjamin, tendo em vista que o texto é
caracterizado, pelos criticos da Escola de Frankfurt, como uma producdo textual que néo
chegou a ser concluida. O escrito supracitado é também repleto de curiosidade e estéria, como
anota Rolf Tiedemann®%: no momento em que Adorno fez consideracdes inéditas acerca do
livro no inicio dos anos de 1950. O texto, entretanto, s6 veio a ser publicado na Alemanha,
por Tiedemann, em 1982, e somente foi traduzido no Brasil em 2006.

Sobre o Trabalho das Passagens, lembramos, com substrato em Arendt (1987),
que esse foi o principal motivo para que Benjamin permanecesse em Paris. Foi a razdo a fazer
com que o Filosofo resistisse em ndo sair imediatamente de solo francés rumo ao Estados
Unidos. Ele, ademais, somente saiu numa situacdo extrema, quando as tropas nazistas
ocuparam a referida cidade. Outra razdo para que Benjamin permanecesse em Paris € contada
por Arendt, de modo singular, em seu livro supracitado, por meio de justificativas complexas.

Sobre elas, perguntamos: seria possivel ele viver sem seus livros? Ou, ainda:

[...] como poderia ganhar a vida sem a imensa colecéo de citagfes e excertos
em seus manuscritos? Além do mais, nada o atraia para os Estados Unidos,
onde, como costumava dizer, as pessoas provavelmente ndo achariam
nenhuma outra utilidade para ele a ndo ser carrega-lo para cima e para baixo,
através do pais, exibindo-o como o “Ultimo europeu” [...] (ARENDT, 1987,
p. 184).

Assim, independentemente da justificativa pela qual Benjamin permaneceu em
Paris, lembramos que ele tinha concluido um belo texto que nos interessa — Sobre o conceito
de historia, um conjunto de 18 teses. Nesse texto encontramos elementos da dialética no
dialogo entre a Teologia — sobretudo, a judaica — com o materialismo historico. Benjamin,

nesse escrito, afirma que é necessario escovar a historia a contrapelo. Ele mostra a historia sob

>2Rolf Tiedemann (1932 -), “herdeiro da Escola de Frankfurt”, é considerado por muitos criticos como
discipulo de Theodor Adorno. Tiedmann publicou boa parte dos textos e ensaios desse pensador,
como Dialética do Esclarecimento, Dialética Negativa, Jargdo da autenticidade, como também
Teoria Estética, que contou com a colaboracdo de Gretel-Adorno, esposa de seu mestre.
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0 angulo dos derrotados, de modo contrario a historiografia oficial do progresso e do poder —
politico, econdmico e cultural — vigente.

Sobre esse modo de interpretar a histdria, Benjamin argumenta que esse pode ser
definido como ideologico, historicista e fetichista, cuja identificacdo implica uma sucessdo
linear dos grandes feitos histéricos. Ele acentua ainda que a historia, sobretudo da cultura, €
deslocada da realidade e de suas questbes. Por via de seu método anti-historicista,
encontramos um momento importante, que é o de destruicdo historica. A finalidade, nesse
método, € demolir a versdo histdrica universal, como também refutar o instrumento épico,
para que possa se chegar a um distanciamento para com os vencedores.

Com substrato em Benjamin, Michel Lowy acentua que a expressdo “vencedores”
ndo diz respeito aos combates, as lutas e as guerras ordinarias. Ao contrario, se refere as lutas
de classes, em que uma delas, a dominante, na maioria das vezes, teve superioridade, sobre 0s
proletarios. Essa superioridade ocorreu ao longo da histéria, provavelmente, ap6s o
“Spartacus, o gladiador rebelde, até a Spartakusbund (Liga dos Espartaquista) de Rosa
Luxemburgo, e desde o Império romano até o Tertium Imperium hitlerista.” (LOWY, 2014b,
p. 21).

Ressaltamos, por esses termos, que a Filosofia da Historia de Benjamin se
fundamenta em trés vertentes: romantismo alemdo, messianismo judaico e marxismo
histérico. Aqui, continuamos a nos deter apenas acerca da terceira, pois essa estd sendo
explicitada neste estudo. Assim, a interpretacdo benjaminiana acerca do marxismo ndo ocorre
pela via vulgar evolucionista e positivista de um “socialismo cientifico”, que encontramos no
fulcro das ideais comunistas. Benjamin compreende a proposta do materialismo historico
numa ruptura, em que se pde fim ao conformismo e a transformacao naturalizada — entendida
como fruto do progresso, via economia e ciéncia. Ele, por fim, refuta a linearidade da historia
e da cultura.

O materialismo histérico de Benjamin, segundo Léwy (2014b, p. 22), observa
atentamente a ideia de progresso, como também fica atento para aquilo que se chamam de “o0s
pretensos tesouros culturais”. 1sso porque esses tesouros se resumem naquilo que restou dos
mortais, a saber, do que foi provocado pelos vencedores. E uma espécie de procissio triunfal,
um despojo ideoldgico dos poderosos sobre os oprimidos, que visa a validar-se e reproduzir-
se ao longo da historia.

O elemento triunfal, em suma, implica uma representacdo de alegoria barroca,
daquilo que encontramos no auge dos reis e dos imperadores. Em certos casos, podemos até

percebé-los acompanhados de presos e de arcas com 0s mais belos tipos de joias. Chamam-se
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isso, conforme Benjamin, ilustracdes alegoricas “Como a facies hipocratica da historia”.
(LOWY, 2014b, p. 22). O cortejo abordado aparece nas Teses sobre o conceito de histdria de
Benjamin, mais especificamente na Tese VII, que oferece ao espirito outras “imagens
dialéticas”, como, por exemplo, 0 destino do povo judeu. Mostra a encarnacdo de dois
milénios de tal povo e apresenta o auge do Arco de Tito em Roma. Os cortejos mostram a
gléria dos romanos, que vitoriosos “Desfilam exibindo seus espélios, 0 menora judaico e o
castical de sete hastes, tesouros pilhados do Templo de Jerusalém.” (LOWY, 2014b, p. 22).

No que tange as Teses sobre o conceito de Historia, ressaltamos que Adorno sé
recebeu a cdpia desse escrito apos a morte de Benjamin, em 1941. Esse trabalho foi publicado
com o titulo Sobre o conceito de histéria na revista do Instituto de Pesquisa Social, no ano
seguinte, por Adorno e Horkheimer. Como consequéncia, os editores supracitados e também
parceiros de trabalhos filoséficos se influenciam pelo texto benjaminiano, em especial,
Adorno — que expressara nos seus trabalhos o elemento critico de uma teologia investida ou
negativa, que o acompanhara nos textos: Dialética do Esclarecimento, Minima Moralia,
Notas de Literatura, Dialética Negativa e Teoria Estética. Referente aos escritos, citaremos,
neste contexto, apenas dois —Minima Moralia e Dialética do Esclarecimento.

Em relacdo a Minima Moralia, observamos que Adorno escreveu 153 aforismos
de 1944 a 1947 e publicou em 1951. Ele, assim como Benjamin, assinala que o conceito de
historia ultrapassa a versdo oficial. Isso porque a historia, para ambos os autores, pode ser
interpretada pela optica dos derrotados, ou melhor, dos oprimidos e vencidos historicamente.
A histdria do conhecimento, para Adorno (1992a), precisa retomar urgentemente o que ficou a
margem de seu percurso, 0 que restou de seus elementos nebulosos, que vieram a se distanciar
da dialética.

Esse trabalho refuta a ideologia do progresso, sobretudo a da ciéncia,
compreendendo que ela é responsdvel como um dos sinais da autodegradacdo da
racionalidade iluminista, da transformacdo do pensamento critico em raciocinio instrumental
e/ou utilitarista. O axioma primordial do texto €, assim, segundo Ricardo Musse (2011), o
proprio momento que Adorno vivia, o de expatriado. Adorno migrou primeiramente para a
Inglaterra, onde permaneceu por cerca de cinco anos, por nao ter conseguido éxito em seu
trabalho académico — ou melhor, por ter sido apenas um estudante avancado na Universidade
de Oxford — e pela ascenséo e perseguicdo do poder nazista aos judeus, migra para os Estados
Unidos. Em solo estadunidense, permanece por um tempo mais extenso e consegue resultados
mais significativos para a sua vida profissional, como um emprego numa radio como critico

de mausica e se torna assessor musical de Thomas Mann — quando este estava elaborando seu
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livro o Doutor Fausto (Doktor Faustus). Ele, além disso, elabora a Minima Moralia, a
Dialética do Esclarecimento (em parceria com Horkheimer) e Personalidade Autoritaria (em
parceria com psicélogos sociais estadunidenses).

Apesar disso, Adorno, segundo Ricardo Musse, ndo se identifica com o american

way of life.

Em parte por conta de uma recusa meditada a integracdo, assentada em um
ideal que associa a condicdo de intelectual o comportamento critico e 0 ndo
conformismo. Ele procurou conservar sua independéncia recusando-se a
obedecer, inclusive, as regras do mundo académico norte-americano,
segundo ele inteiramente submisso a exigéncia de aplicacdo das leis
econdmicas a produtos cientificos e literarios. (2011, p. 170).

Nesse isolamento, Adorno analisa o declinio do ser humano, como, por exemplo,
0 intelectual, que sob as regras do sistema capitalista passa a perder a sensibilidade estética, a
autonomia e o pensamento critico, passando a se identificar com o fetiche da técnica, da
cultura, com o show business, com a concorréncia, com 0 consumo exacerbado, com a
pseudoindividuacdo e com a padronizagéo de tal sistema.

Com referéncia a Dialética do Esclarecimento, Adorno — em parceria com
Horkheimer — nos fala que os vencidos sdo marcados por um limite, o de serem
compreendidos como impotentes. Para a ideologia do status quo, os derrotados s&o
considerados insignificantes e marginais. Assim, “O que transcende a sociedade dominante
néo é so a potencialidade desenvolvida por ela, mas também aquilo que ndo se enquadrou nas
leis do movimento da historia.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 133).

A producdo dessa dialética ocorreu quando Adorno e Horkheimer estavam
exilados. O foco central € mostrar o elemento ambivalente da razdo moderna, isso nos trés
capitulos: O conceito de esclarecimento, a industria cultural e os elementos do antissemitismo
— como também nas notas e esbogos. No primeiro capitulo, ressaltamos que a ideia de
ambivaléncia aparece com maior énfase, porque nela ocorrerd uma acdo contra 0
esclarecimento do positivismo, que é visto como autoaniquilagdo da racionalidade. E um
descortinamento da ideologia da historia como progresso. E uma oposi¢do ao pressuposto da
razdo moderna que, desde o lluminismo, por exemplo, veio a se transformar numa segunda
natureza da sociedade burguesa.

Segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 19), na sua visdo mais ampla, a
ideologia do progresso afirmava que “O esclarecimento tem perseguido sempre o0 objetivo de

livrar os homens do medo e de investi-los na posi¢cdo dos senhores. Mas a terra totalmente
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esclarecida resplandece sob o signo de uma calamidade triunfal.” O esclarecimento,
entretanto, quando tentou constituir uma ordem social racionalizada e emancipadora, ideia
burguesa do século XVIII, com base na ciéncia, passou a ser um meio fortissimo de
estabelecer a barbarie, do poderio humano sobre seu semelhante, como também do homem
sobre a natureza.

Para os autores, a ideologia da raz&o se tornou absoluta. Ela possibilitou o elo
entre racionalidade e barbarie, como também provocou um desenvolvimento tecnolégico a
servigo da classe dominante — classe essa que possui 0s meios de producéo, o capital, e goza
de regalias assentadas no suor da classe trabalhadora. Com isso, a razéo se limita e se
transforma em um novo mito, uma contradigdo que nos faz refletir acerca da seguinte quest&o:
“[...] por que a humanidade, em vez de entrar em um estado verdadeiramente civilizado, esta
se afundando em uma nova espécie de barbarie?” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 11).

A resposta disso é encontrada de modo profundo na trajetoria intelectual de
Adorno. Esse percurso compreende a pesquisa do Autor — nos textos de Musica, Filosofia e
Sociologia, como também nas entrevistas radiofonicas acerca da Educacdo. Sua anélise
contém elementos da vida social, do materialismo, da subjetividade, das contradicdes da
razdo, entre outros, que ja apareciam desde os escritos de juventude, como na sua tese de
habilitacdo Kierkegaard: construcdo do estético, de 1933, e no ensaio Fetichismo da Musica
e a regressdo da audicdo, de 1938. Entretanto, € na Dialética do Esclarecimento, em 1947 — e
nos textos posteriores, como Minima Moralia (1950), Dialética Negativa (1966) e Teoria
Estética (1970) — que encontraremos uma investigacdo mais contundente sobre a apatia e 0
estado de declinio que o ser humano vive.

O que Adorno nos mostra, portanto, € uma analise acerca das contradi¢fes da
racionalidade. E uma critica da razdo que se instrumentaliza, ¢ um modo pela qual se mostra

apenas como meio para conseguir fins. Os objetivos desses fins

[...] sdo reconhecidos como racionais exatamente porque se submetem a
mensuracgdo, a quantificacdo e a dominacédo pelo célculo. Tendo em mente o
diagnostico luckacsiano da transformacao da forma-mercadoria em principio
geral da objetividade na vida social sob o império do capitalismo.
(SAFATLE, 2013, p. 2).

Por isso, com base em Adorno (1996), afirmamos que a ciéncia, a educacao e a
técnica foram tragadas pela ideologia do capitalismo, de que investigaremos a origem e 0

significado no subcapitulo posterior.
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4.4 O conceito de ideologia em Adorno

No livro Temas Bésicos da Sociologia, mais especificamente no segmento
“ldeologia”, Adorno, em parceria com Horkheimer, acentua que o conceito de ideologia se
fez comum na linguagem da ciéncia. De modo fortuito, os autores apontam, porém, que
Eduard Spranger®, no liviro Wesen und wert politischer ideologien, ultrapassa a
“ideologizacdo” cientifica. Spranger, com isso, possibilita uma nova forma de se interpretar
esse conceito, colocando-o numa via proxima de temas como ideias politicas, como também,
em muitos casos, de “ldeologias politicas”. (ADORNO; HORKHEIMER, 1973, p. 184).

Com apoio em Adorno e Horkheimer (1973), ha uma ordem que estimula o
contexto social, que possibilita a constituicdo espiritual e subjetiva do conhecimento,
sobretudo no que se refere ao seu movimento social. Assim, “A aparéncia irrevogavel de
conhecimento pelo conhecimento em si e sua aspiragdo & verdade estdo impregnadas de
sentido critico” (ADORNO; HORKHEIMER; 1973, p. 184), como é o caso de se pensar a
ideologia caminhando ao lado da historia. Também se faz necessario, entretanto,
contextualiza-la.

Assim, afirmamos que “Nao sé a autonomia, mas a propria condi¢do dos produtos
espirituais de se tornarem autdbnomos sdo pensadas, com o nome de ‘ideologia’, em unissono
com o0 movimento histérico real da sociedade.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1973, p. 1984-
1985). Eles fazem parte das mesmas dindmicas — sociais, historicas, estéticas, econémicas e
politicas — que se desenvolvem e propdem suas finalidades, mediante determinacdes,
desejadas ou ndo, referentes a vontade alheia.

No que se refere ao movimento dos contetidos de tais produtos, referentes a critica
ideologica, exprimimos, com substrato em Adorno e Horkheimer (1973), que, em muitos
casos, ha um esquecimento de que a ideologia esta ajustada com a historia. Sua finalidade
conceitual, assim, teve que ser modificada no decorrer do tempo. Por isso, sO é possivel
interpretar seu significado quando nos aproximarmos do devir historico, da dindmica do
conceito de ideologia por via do qual as coisas se modificam.

Segundo Adorno e Horkheimer (1973), um determinado integrante da Filosofia
Moderna, Francis Bacon, partindo de outra matriz filoséfica, se contrapds a tradi¢do
platonico-aristotélica, de modo que enfatizou, no inicio da sociedade burguesa, do final do

século XVI ao comeco do XVII, sua posicdo antidogmatica, que liberta a razdo ante os

3Filésofo, pedagogo e psicélogo alemao Eduard Spranger (1882-1963).
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“idolos”, contra os preconceitos que circulavam sobre o ser humano, desde os gregos, até a
sociedade burguesa. Essa circulacdo, conforme a teoria baconiana, impossibilitava a
autonomia dos fenémenos em relacdo ao pesquisador que conhece e atua. Ademais, tende a
aproximar o cientista do senso comum, uma vez que ele pode ser motivado por concepcoes
que explicitam desejos, interesses e posi¢Oes parciais, algo comum do ser humano.

Os autores frankfurtianos do livro Dialética do Esclarecimento afirmam que a
posicdo de Bacon € uma espécie de antecipacdo e, de certo modo, uma aproximagdo com o
Positivismo, sobretudo no gque tange a sua critica a linguagem, visto que procura identificar as
origens e os interesses parciais do ser humano ante a ciéncia, compreendendo que eles estéo,
na maioria das vezes, associados aos “idolos”.

A proposito, de acordo com Bacon (1999), mais especificamente em sua obra
Novum Organum, de 1620, os “idolos” sdo quatro — do Teatro, da Tribo, da Caverna e o do
Foro. O primeiro se fundamenta nos procedimentos de uma concepcdo filoséfica com
parametros que caminham e desembocam em uma comprovacdo erratica O segundo € inerente
a propria natureza, pois nasce no intelecto humano e se mistura a natureza das coisas.
Teremos, assim, um conflito psiquico, o qual ocorre no momento em que o intelecto se
influencia por sua vontade, sentimentos, afetos, desejos, emoc¢0es, confundindo a natureza das
coisas com aquilo que podemos projetar delas. De outro angulo, dizemos que essa concepgao
vincula & propria tribo ou raca de ser humano. O terceiro diz respeito ao livro Republica, de
Platdo. Descreve as falhas oriundas da conformacdo de cada pessoa, uma vez que todas
carregam em si a prépria caverna de modo peculiar, interpretando e transformando
erroneamente a luz da natureza. O quarto se baseia em uma concepg¢éo errénea que implica
uma condicdo paradoxal, é simplesmente um discurso ou jogo de palavras entre 0s homens.
Esse tipo de “idolo”, por consequéncia, prejudica, via palavras, o campo cientifico-filosofico.

Sabemos que Adorno e Horkheimer, por essa linha de argumentacdo, analisaram
0s quatros tipos de “idolos”. Eles, entretanto, deram destaque ao “idolo” do foro, por
compreenderem que esse espirito se aproxima da ideia de sociedade de massa. Para eles,
existem, nas pessoas, interligacGes via linguagem. Os nomes, no entanto, sdo designados aos
objetos por determinacdes vulgares. E, por conseguinte, a submissdo do intelecto &s
concepgdes que ndo exprimem adequagdes, ou, ainda, o0 modo pelo qual “As palavras
violentam o espirito e turvam todas as coisas.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1973, p. 185).

Para os autores, a concepg¢do baconiana, assim como as teorias contemporaneas,
sobre a ideologia, € também subjetiva, por existir nos “idolos” o desejo de levar autonomia

para a consciéncia burguesa. 1sso, portanto, s6 aconteceu quando substituidos os pressupostos
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clericais pelas propostas progressistas. A circulagdo dessa consciéncia e 0 subjetivismo
abstrato, todavia, ignoravam a ndo verdade do conceito de subjetividade, visto que o
compreendiam por uma visdo isolada, o que, por sua vez, demostrava os limites e as lacunas
dessa forma de conscientizacao.

Sobre a ideia de progresso de Bacon, Adorno e Horkheimer a consideram como
um impulso politico, relacionado com a nocdo de falsa consciéncia. Esta reaparece
objetivamente nos séculos das luzes, XVII e XVIII, com o lluminismo. Helvécio e Holbach,
pensadores que anunciaram a Enciclopédia e criticaram o pensamento de Bacon, entenderam
gue a ideia baconiana esta carregada de preconceitos, que se designam ao ser humano, como
algo que cumpre “Uma funcdo social, na medida em que servem para manter a injustica e
impedirem a construcdo de uma sociedade racional.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1973, p.
186).

Ainda sobre a visdo dos precursores do enciclopedismo, especificamente na 6ptica
de Helvécio, existe uma maxima que diz: “os preconceitos dos grandes” sdo as leis e as
normas dos mais fracos (ADORNO; HORKHEIMER, 1973). A tradicdo ainda nos mostra
que, boa parte das concepcBGes morais, econdmicas, politicas e sociais ndo ocorreu pela via
racional e do didlogo. Ao contrario, essas concepgdes sucederam pelo viés negativo, como €
nos casos da ignorancia; truculéncia e violéncia fisica, simbdlica, religiosa, sexual, do assédio,
do poder financeiro e juridico.

Adorno e Horkheimer (1973, p. 186-187), por essa via, nos dizem que

Se é certo que a opinido é soberana, ela sé o €, em Ultima instancia, no reino
dos poderosos, que fazem e governam a opinido. O fato do moderno
exercicio da pesquisa de opinido ter se desenvolvido, até uma data recente,
com 0 menosprezo desse axioma e na crenga de que seria possivel nos
determos nas opinides expressadas subjetivamente como se fossem outros
tantos dados bésicos e definitivos, talvez seja indicio das modificacoes
funcionais que os motivos iluministas poderiam sofrer com a transformacéo
da sociedade.

De acordo com os autores (1973), isso corresponde a passagem do sentido critico
para a legitimacdo das coisas. O saldo, contudo, de toda e qualquer analise deixa algum tipo
de sequela. Dai afirmarmos que o significado do conceito de ideologia, quando inserido no
conjunto da sociedade, se transforma facilmente numa concepcao superficial, numa espécie de
catalogacéo e tabulacdo de dados estatisticos, que alguns analistas interpretam. Ressaltamos,

por outro lado, que os intelectuais, até mesmo os enciclopedistas, ndo elaboraram uma
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definicdo uniforme de tal conceito, seja do ponto de vista objetivo como subjetivo, bem assim

como de suas funcdes na sociedade.

Com inspiracdo em Eagleton (1997), até nossos dias, nenhum pensador conseguiu

definir a categoria de ideologia de modo univoco, adequado e consensual. Essa dificuldade de

se chegar a uma posi¢do em comum ndo é em virtude do baixo nivel cognitivo das pessoas.

Ao contrario, o problema persiste porque a categoria supracitada esta repleta de significados

convenientes, que, na maioria das vezes, ndo chegam a uma definicdo compativel entre si. Por

isso, toda e qualquer tentativa de agrupar essa terminologia, sobre a qual existe uma rica

variacdo etimoldgica e de significados, a definicdo exclusiva pode ser considerada como

insuficiente e desnecessaria.

A palavra ‘ideologia’ é, por assim dizer, um texto, um tecido com uma trama
inteira de diferentes fios conceituais; é tragado por divergentes histérias, e
mais importante, provavelmente, do que forcar essas linhagens a reunir-se
em alguma Grande Teoria Global é determinar o que ha de valioso em cada
uma delas e o que pode ser destacado. (EAGLETON, 1997, p. 15).

No que tange as diversas definicdes da palavra ideologia, o Filésofo briténico,

com base em Arne Naess, mais especificamente no texto Democracy, ldeology and

objectivity, menciona 16 variedades, as quais se encontram, em sua maioria, em circulacdo. A

esse respeito, citamos:

1) O processo de producdo de significados, signos e valores na vida
social; 2) um corpo de ideias caracteristicas de um determinado grupo ou
classe social; 3) ideias que ajudam a legitimar um poder politico
dominante; 4) ideias falsas que ajudam a legitimar um poder politico
dominante; 5) comunicacdo sistematicamente distorcida; 6) aquilo que
confere certa posi¢do a um sujeito; 7) formas de pensamento motivadas
por interesses sociais; 8) pensamento de identidade; 9) ilusdo
socialmente necessaria; 10) a conjuntura de discurso e poder; 11) o
veiculo pelo qual atores sociais conscientes entendem o seu mundo; 12)
conjunto de crencas orientado para a acdo; 13) a confusdo entre
realidade linguistica e realidade fenomenal; 14) oclusdo semiética; 15) o
meio pelo qual os individuos vivenciam suas relacbes com uma estrutura
social; 16) o processo pelo qual a vida social é convertida em uma
realidade natural. (EAGLETON, 1997, p. 15-16).

Sobre essas definicdes, destacamos o fato de que elas, na maioria das vezes, ndo

tém semelhancgas ou aproximacéo entre si, embora possa existir alguma compatibilidade em

algum caso, sobretudo no que se refere a singularidade. Pensamos, entdo, numa condigdo

hipotética: “[...] se ideologia é ao mesmo tempo ilusdo e veiculo pelo qual os protagonistas
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sociais entendem o seu mundo, entdo isso nos revela algo bastante desanimador com relacéo a
nossos modos habituais de perceber.” (EAGLETON, 1997, p. 16).

Sob esse angulo de analise, Eagleton (1997) observa que podemos classificar as
16 formulacOes acerca da palavra ideologia de trés modos — como pejorativas, paradoxais e
nédo pejorativas. Ele assevera, com base nesse modo de formular, que nenhum sujeito pretende
em algum momento se posicionar com 0s propoésitos da ideologia. Isso porque ninguém quer
atribuir a si algum tipo de desqualificagdo, como tenho mau halito, sou obeso ou sou
desnutrido. Ao contrario, sempre dizemos que 0 problema & exterior, ou melhor, do outro.
Assim também é o problema da ideologia.

Outra posigdo que observamos, com apoio em Eagleton (1997) sobre as
formulaces retrocitadas, € que algumas dessas estdo em sintonia com elementos da Teoria do
Conhecimento e/ou com a Epistemologia, pois sdo posi¢es que se aproximam do modo como
entendemos a realidade, 0 mundo, a natureza, 0 universo e as coisas, embora existam aquelas
ideologias que ndo se encaixam nesse contexto, certamente, porque ndo querem expressar
suas posi¢des ou ndo conseguem se fazer compreender.

Percebemos, com efeito, segundo Eagleton (1997), que ha uma diferenca acerca
da questdo ideoldgica; porque ela corresponde a um objeto significativo de debate sobre os
fundamentos tedricos da ideologia. Esse discernimento traz a reflex&o acerca de duas posicdes
conflituosas sobre tal questdo: uma surge dos argumentos de Hegel e de Marx, bem como do
marxismo de Lukacs, Lenin e Gramsci, cujo propoésito se voltou para o campo do trabalho, do
Estado, da verdade, da economia, da mentira, da sociedade civil, da mistificacdo, da razao, da
historia, da consciéncia e da falsa consciéncia. A outra posicdo tem origem na tradi¢cdo do
pensamento socioldgico, pois estd mais proxima da teoria socioldgica do que epistemologica.
Ela ainda se distanciou de seu carater real ou irreal para priorizar as funcdes e 0s objetivos da
vida social. Para que a tradicdo marxista, porém, deixasse algum legado, portanto, foi
necessaria uma mistura entre essas duas posi¢cGes — pois ambas ofereceram contribuicdo
significativa para a Historia da Filosofia e das teorias politicas ocidentais.

A respeito da tradicdo marxista e da critica a ideologia dominante, citamos 0s
filésofos da Escola de Frankfurt, sobretudo, os da primeira geracdo — Benjamin, Horkheimer,
Marcuse e Adorno. Eles demarcaram a ideia de que toda e qualquer sociedade, quando
submetida as regras da burguesia, ou melhor, do capitalismo, tende a tomar como pressuposto
fundante a reificacdo. Mediante seu carater homogéneo, tudo passara a ser controlado: a
jornada de trabalho, os gastos, os lucros, a mercadoria, o tempo livre, a educagdo, 0 niUmero

de filhos, os habitos de fala, a politica e o gosto estético.
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Eagleton (1997) assinala, por esse caminho, que uma teoria da ideologia surgira
com a origem da forma mercadoria. Ele acrescenta ainda que, no centro do discurso de Marx,
sobretudo o economicista, percebemos outro conceito que contribui significativamente para a

perspectiva ideoldgica — o valor de troca.

No primeiro volume de O Capital, Marx explica como duas mercadorias
com “valores de uso” inteiramente diversos podem ser trocadas igualmente,
com base no principio de que ambas contém a mesma quantidade de trabalho
abstrato. Se é necessario a mesma quantidade de forca de trabalho para
produzir um pudim de Natal e um esquilo de brinquedo, entdo esses produtos
terdo o mesmo valor de troca, isto €, a mesma quantia de dinheiro pode
comprar ambos. Mas as diferencas especificas entre esses objetos sdo com
isso suprimidas, ja& que seu valor de uso torna-se subordinado a sua
equivaléncia abstrata. (EAGLETON, 1997, p. 115).

Assinalamos, com efeito, o fato de que o principio mencionado tem primazia na
economia capitalista. E, portanto, ele pode também fazer parte da superestrutura. Para as
Ciéncias Politica e Juridica, todas as pessoas, abstratamente, ttm os mesmos direitos, pois séo
iguais perante a lei. Na préatica, no entanto, nas mais das vezes, ndo sao iguais, pois o discurso
de igualdade e/ou da equivaléncia, como é o caso dos votantes e dos cidaddos iguais, sdo
representantes ideoldgicos para ludibriar as antinomias e as contradi¢cdes sociais. Por outro
lado, segundo Pucci e Zuin, com amparo em Adorno, a justica em tal economia oferece para
cada pessoa aquilo que é seu. O fato mais interessante a esse respeito é a relagdo de justica
entre o contratante e o contratado. Isso porgue eles se baseiam

Em um acordo entre dois homens livres, um que d& a matéria prima, 0s
instrumentos de producdo, paga o salario e fica com o produto do trabalho. O
outro gque é dono de sua forca de trabalho, aluga-a ao capitalista e em troca
recebe seu salario. O justo supde equivaléncia, uma certa identidade, e ai
estd 0 ndo-justo. (PUCCI; ZUIN, 1995, p. 51).

Na perspectiva de Adorno e Horkheimer (1973), essa troca é desigual. Para eles, a
equivaléncia que pode haver na troca € tdo-somente um nominalismo, isto €, um nome pelo
qual podemos trocar o que se diferencia, para se apropriar do lucro e da forca de trabalho. Dai
se faz necessario perguntar: é possivel compreender a superestrutura ou a falsa equivaléncia
movida pela logica da ideologia vigente?

O problema consiste, segundo Adorno, no valor de troca como abstrato. E essa
abstracdo € o que encobre a ideologia. “A troca de mercadorias efetua uma equagdo entre
coisas que séo, na verdade, incomensuraveis.” (EAGLETON, 1997, p. 115). No entendimento

de Adorno, isso ocorre com a ideologia, uma vez que ela se rebela e ndo se deixa controlar.
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Isto, por sua vez, limita tudo ao seu propésito. A ideologia, assim exprimiu Adorno (2009) na
Dialética Negativa, é um instrumento a servi¢o da identidade, uma posi¢do oculta da razdo.
Essa posicdo transforma duas coisas em mera aparéncia de sua imagem e semelhanca: a
singularidade e a pluralidade.

De acordo com os argumentos de Adorno, “A ideologia, ou seja, a aparéncia
socialmente necesséria é hoje a propria sociedade real, na medida em que seu poder integral e
sua inexorabilidade, a sua irresistivel existéncia em si, substituem o sentido por ela propria
exterminado.” (ADORNO, 1998a, p. 104).

Acrescentamos que a ideologia ndo desapareceu do panorama, tampouco se
tornou mais fraca ou obsoleta — como pensavam os teéricos>* da Pés-Modernidade e/ou das
sociedades pos-ideologicas, dos anos de 1960 e 1970, como, por exemplo, Foucault, da
Microfisica do Poder. O novo quadro sociocultural e politico-econdmico do capitalismo

tardio e contemporaneo, portanto, nao significa a emergéncia de uma realidade que

Aponta para o desaparecimento da ideologia, pois os mecanismos de coercao
econdmica e coagdo da norma legal sempre se materializam em crengas que
sdo implicitamente ideoldgicas. Assim, por exemplo, o direito a
inviolabilidade da propriedade capitalista implica a crenca de gque isso € um
pressuposto inquestiondvel para o pleno funcionamento da sociedade.
(RECH, 2011, p. 3).

Destacamos, neste sentido, a no¢do de que a ideologia nos tempos atuais aparece,
mais do que nunca, em todas as espécies de vida (trabalho, linguagem e desejo) e em
quaisquer dimensdes do processo da totalidade social. Ela tem como aspecto fundante a
universalizacdo do primado do valor de troca sobre o valor de uso, promovendo, desse modo,
para a sociedade uma ideia de todo. O pensamento de Adorno, no entanto, sempre se
posicionou radicalmente como uma instancia “ndo-idéntica” a essa visdo totalizante, na
medida em que ndo aceitou que uma visdo dominante se pudesse manter ad infinitum como
ideologia a ocultar os nossos défices sociais.

Adorno, além do mais, na obra Minima Moralia, em especial, em um de seus mais
brilhantes “fragmentos”, ou seja, no Aforismo 29, intitulado Frutas ands — se contrapoe, até
mesmo, ao pensamento hegeliano, quando reformulou o legado de Hegel, dizendo que nédo se

afirma que o verdadeiro € o todo (Das ganze ist das Wahre), mas, ao contrario, “O todo € o

>Outro tedrico que apontou, de acordo com Terry Eagleton (1997), para o fim da ideologia, foi 0
fildsofo e politico italiano Gianni Vattimo, em Postmodern Criticism, que declarou: o
desaparecimento da Modernidade traria como consequéncia o sumico da ideologia, pois ambas
estariam imbricadas em um mesmo momento.
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ndo verdadeiro” (Unwahre). (ADORNO, 1992a, p. 42). Lembremo-nos, por esses termos,
novamente de Adorno, quando este argumenta que a ideologia em nossas sociedades de
capitalismo avancado se vale de uma necessidade que converge em torno de uma espécie que

representa:

Uma camada que ndo é nem admitida nem reprimida a esfera da insinuacéo,
da piscadela de olhos, do “vocé sabe do que estou falando”. Frequentemente,
nos deparamos com um tipo de “imitacdo” do inconsciente na manutencdo
de certos tabus que, entretanto, ndo sdo inteiramente endossados. Até agora,
nenhuma luz foi lancada, sobre essa zona psicolégica obscura. (ADORNO,
2010 apud SAFATLE, 2008, p. 41).

Alids, com base nessa argumentacdo, o filosofo Peter Sloterdijk, em sua obra
Critica da razéo cinica, nos diz que o modo de funcionamento da ideologia neste novo
contexto politico-econdbmico e sociocultural é movido, sobretudo, pelo cinismo
(SLOTERDIJK, 1987 apud SAFATLE, 2010, p. 28). Sobre este mesmo prisma, Zizek
argumenta que o sujeito cinico conhece a diferenca entre a mascara ideoldgica e a realidade
social. Apesar disso, porém, ele continua a insistir na méscara. Essa insisténcia fere a nocao
marxiana de que os “individuos ndo conhecem, mais fazem”. (Sie wissen das nicht, aber sie
tun es). Agora, a formula geral da ideologia ocorre, conforme os argumentos de Sloterdijk:
“Eles sabem muito bem o que estdo fazendo, mas mesmo assim o fazem.” (ZIZEK, 19964,
p. 313).

Zizek (1996a, p. 313) considera que a razdo cinica ndo se estabelece por uma
ingenuidade; ao contrério, ela aparece de modo avesso a tal nocéo, quer dizer, aparece como
“Uma falsa consciéncia esclarecida: sabe-se muito da falsidade, tem-se plena ciéncia de um
determinado interesse oculto por tras de uma universalidade ideol6gica, mas, ainda assim, ndo
se renuncia a ela.”

Notemos, com amparo em Safatle (2008), que, pelo menos nesta interpretacéo, o
filosofo marxista Althusser se aproxima do pensamento de Adorno, por entender que o
problema da ideologia ndo diz respeito a uma ideia falsa da consciéncia marxiana, porque tal
problematizacdo esta vinculada a uma representacdo da realidade social, como na ideia de
classe dominante que atua como determinada politica de ocultamento das inUmeras mazelas
sociais de nossa existéncia. Alude, contudo, a uma reproducdo materialista e cultural mostrada

apologeticamente na vida das pessoas socialmente:

A ideologia em sentido estrito se d& la onde o que rege sao relagdes de poder
(Machtvehéltnisse) ndo transparentes em si mesmas, mediadas e nesse
sentido, até atenuadas. Hoje, a sociedade, injustamente censurada por sua
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complexidade, transformou-se em algo demasiadamente transparente
(durchisichtig). (ADORNO, 1980 apud SAFATLE, 2008, p. 93).

Dai a razdo por que, nos Ultimos textos de Adorno — como Tempo Livre (Freizeit),
publicado em 1969, observamos que, no capitalismo contemporaneo, as pessoas ndo tém mais
uma consciéncia cega dos conteddos normativos e, assim, ndo se mostram de tal sorte téo
ingénuas, como se pensava. A ideologia, nesta perspectiva, no entanto, aparece por outro
angulo: ela é por exceléncia o ndcleo dessa mesma realidade, por ser concebida como
ideologica, apesar de alguns discursos da Pds-Modernidade apontarem que a existéncia da
ideologia ndo é mais preponderante.

E um equivoco, porém, assinalar essa posi¢do. Isso porque toda vez que a
ideologia € negada, ela aparece com maior intensidade, decorrente, talvez, do seu lado
obscuro e a0 mesmo tempo transparente, fato que nos convence, segundo Adorno (2009), de
gue tudo estd no ambito genérico, ficando cada vez mais dificil identificar a ideologia;
inclusive porque houve um desengajamento no que diz respeito a todo projeto de utopia, e
uma fragilizacéo dos vinculos de sociabilidade, tendo também ocorrido uma fragmentacéo das
classes sociais e dos movimentos politicos no quadro do capitalismo tardio.

A ideologia, nestas circunstancias, se tornou um mecanismo poderoso que
dificulta as producdes intelectuais e educacionais na atualidade. Isso porque a educagdo, nesta
perspectiva, veio a ser capturada pelas inumeras determinacdes do capitalismo, via fetichismo
da mercadoria cultural, em razdo de um modelo gerencial e administrativo que, mediante o
fetichismo, o markenting-propagandistico, fez proliferar a “ideologizacao” sobre as pessoas e
em sua sociabilidade. A vida das pessoas, por conseguinte, se prende a propagacdo simbolica
e ideoldgica da cultura de mercado. Assim, ela captura a massa amorfa que se aliena ao
consumo. Esse jeito de viver € 0 nome gque podemos dar a expansdo hegemdnica da economia.
Ele é o imperativo da producdo e difusdo de uma sociabilidade regida pelo principio de
equivaléncia (troca de equivalentes), o qual logrou ser inovador por incorporar esferas, até
entdo resistentes, como a da sexualidade, religido, familia, arte, saber, escrita, leitura e
informacao.

A respeito das esferas resistentes, retornamos ao elo entre Adorno e Benjamin, do
qual se estabeleceu a compreensédo de que, na Modernidade, tudo passa a ser capturado por tal
principio. Toda e qualquer esfera se faz mercantilizada e mecanizada. O “valor de culto” e de
sintonia artistica é refutado. As pessoas, por conseguinte, se transformam em especialistas, se

fazem alguém que domina determinadas areas e assuntos. Isso porque a influéncia da
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ideologia do fetichismo da mercadoria cultural e da fantasmagoria sufocam suas
sensibilidades e capacidades criticas.

Esse modo de sufocar implica, grosso modo, a saida do mundo antigo — de ideias
em prol do carater auténtico, sobretudo no que tange ao conhecimento e as obras de arte —
para 0 mundo moderno, caracterizado pela inautenticidade e por informacdes aligeiradas.
Benjamin chamou esta fase de periodo jornalistico. Ele afirmou em seu texto Le Spleen de
Paris, mais especificamente no segmento “O Cé&o e o frasco”, que “O narrador baudelairiano
refere-se ao publico de rebanho, dirigindo-se a um cachorro que farejou a fragrancia e um
perfume sem poder aprecia-lo.” (MATQOS, 2012, p.24). Compreendemos que essa falta de
apreciacdo é o motivo que deflagra uma reagdo exagerada, de modo que até o animal esta
perdendo um de seus atributos, que € o bom desenvolvimento do olfato. Isso porque se tornou
presa da l6gica do mundo moderno. Ele se iguala, assim, a tal publico. E alguém a que vocé
evita apresentar perfumes de bom trato, “[...] mas s6 imundicies cuidadosamente escolhidas.”
(MATOS, 2014, p. 24).

O jornal vem a ser, em meados do seculo XX, sobretudo no periodo da ascenséo
nazista, um instrumento ideoldgico que diminui a singularidade, a critica, a experiéncia e a

sensibilidade. Pela via jornalistica, sobretudo a capitalista,

O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade de
gue ndo passam de um negocio, eles a utilizam como uma ideologia
destinada a legitimar o lixo que propositalmente produzem. Eles se definem
a si mesmos como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus
diretores gerais suprimem toda a divida quanto a necessidade social de seus
produtos. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100).

Ainda abordando o viés jornalistico, com base em Matos (2012), lembramos que
esse ndo possibilitou a incorporacdo das experiéncias de seus leitores. Caso incorporasse,
anota Benjamin, esse veiculo de comunicacao certamente ndo teria obtido uma difusdo assim
tdo ampla. Em virtude de a imprensa mostrar, em muitos casos, fatos e acontecimentos
contrarios ao dominio da experiéncia de seu publico, seus fundamentos, caracterizados por
novidade, imparcialidade, objetividade e precisdo, ndo caminham, na maioria das vezes, na
direcdo de valores éticos, mas em prol da imagem, do design editorial, da paginacdo, do
jargdo jornalistico e do cliché de informacGes.

Assim, indagamos: qual a razdo para que o jornal se expresse dessa maneira?
Certamente, as explicacbes sdo as mais diversas. Aqui nos deteremos, conforme Matos

(2012), na resposta de Benjamin. Para ele, a imprensa ndo oferece, em suas noticias,
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criticidade aos seus leitores. Ela, ndo obstante, procura, sobretudo, os ter como clientes de
seus produtos. A perda, porém, da criticidade do publico ndo é exclusividade do Jornalismo.
Ela se encontra em outros campos da vida social, por exemplo, o da Musica. Adorno (1983b),
por essa via, assere que o éxito musical ndo dependera necessariamente da qualidade do
masico, mas das condi¢des publicitérias e das matérias.

A respeito dessas condicdes, observamos que Adorno, no ensaio O Fetichismo na

musica e a regressao da audicdo, assinala que o sucesso de um disco ou de um concerto

E mero reflexo daquilo que se paga no mercado pelo produto: a rigor, o
consumidor idolatra o dinheiro que ele mesmo gastou pela entrada num
concerto de Toscanini. O consumidor “fabricou’ literalmente o sucesso, que
ele coisifica e aceita como critério objetivo, porém sem se reconhecer nele.
‘Fabricou” o sucesso, ndo porque o concerto lhe agradou, mas por ter
comprado a entrada. (ADORNO, 1983b, p. 78).

O ouvinte musical, como se percebe, se tornou um consumidor, o qual age de
acordo com a ideologia mercantil, com uma acao reflexa da falta de memoria para com a
tradicdo, que antes Ihe garantia valor — moral, ético, religioso, resisténcia e poténcia politica —
e sentido para sua existéncia. Agora, no entanto, dira Adorno, no livro Minima Moralia, a
ideologia do mercado Ihe propde inconscientemente condi¢des de submisséo; isso pela via da
propaganda e pelos produtos da industria cultural, tais como os jingles, as revistas, o cinema,
a televisdo, a internet, a literatura de best-seller, o radio etc.

Conforme a perspectiva de Adorno (1995a), a ideologia no seio do capitalismo
funciona hegemonicamente. Ela ndo necessariamente, porém, aparece pela via da violéncia
fisica, a exemplo de como ocorreu nos regimes totalitarios e nos campos de concentracdo
nazistas, nos anos de 1930 e 1940 — como aponta Adorno no ensaio Educacdo apos
Auschwitz. Este texto sera trabalhado com profundidade no segmento a frente. Ainda referente
a predominancia da ideologia, no entanto, observamos que ela sucede, também, pela via
psicoldgica. Ocorre uma dominacdo interna, que tem como consequéncia 0 empobrecimento
da vida humana, porque refuta o pensamento critico, que procura subverter ou amenizar o

estado de coisas na sociedade e nas relagdes humanas.
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5 EDUCACAO COM BASE EM ADORNO

“A exigéncia de que Auschwitz ndo se repita é a primeira de todas para a educagéo”.
(ADORNO, 19954, p. 117).

5.1 Consideragdes iniciais

Investigamos, neste mddulo, o tormento de Auschwitz abordado por Adorno.
Mostraremos como esse surgiu, suas consequéncias sociais e educacionais. Discutiremos,
além disso, como a sociedade civil e, sobretudo, a Educagdo podem evitar que o tormento
retrocitado volte a ocorrer. Analisaremos, em seguida, a critica de Adorno a Educacdo como
carater instrumental, técnico e quantitativo, porque esta maneira de educar é atada ao
meramente existente, quer dizer, ao status quo. Na contracorrente, se faz necessario pensar
uma educacdo ndo idéntica a ldgica vigente, recuperando o aspecto da autonomia e da
emancipacdo humana. Investigaremos, por fim, os elementos historicos e filoséficos acerca do
conceito de Bildung (formacdo cultural e/ou educacional), bem como com sua luta contra a

categoria Halbbildung (semiformacao).

5.2 Adorno: Educacao ap6s Auschwitz

Faremos, nesta parte da tese, alguns apontamentos que mostram como a Educacéo
(Erziehung) est4d amplamente danificada no contexto do capitalismo avancado. A Educacao,
assim, nao logra se exprimir como veiculo que possa, de acordo com Adorno (1995a),
conduzir uma formacao critica, habilitada a contribuir para uma profunda transformacéo
social, isto ¢, uma vida mais humana e contraria a barbarie, a saber, Auschwitz.

Adorno, no debate-palestra “Educacdo apds Auschwitz”, em 18 de abril de 1965,
transmitido pela radio Hessen e depois publicado em Zum Bildungsbegriff der Gegenwart,
Frankfurt, dois anos depois, assim analisa 0 modus operandi de Auschwitz, seu surgimento e
suas consequéncias. Ele acentua que a Educagdo exerce grande funcdo nesse contexto, a de
evitar que Auschwitz apareca novamente, tendo em vista que esta barbarie correspondeu — e
ainda continua sendo — um acontecimento de extremo horror para a humanidade. Em outras
palavras, Auschwitz implica, segundo Seligmann-Silva (2003), o maior campo de

concentracéo (e de exterminio) nazista que operou no Municipio de Oswiecim, na Pol6nia.
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Seligmann-Silva (2003), a propdsito, acentua que esse campo de concentracdo
passou a ser a imagem do Holocausto. Hoje, ele é o meio (simbolico) utilizado para enfatizar
0s aspectos traumaticos e catastroficos, por exceléncia, na Europa, do final dos anos de 1930
ao comeco dos anos de 1940. Esse acontecimento impressiona, porque ocorreu no continente
dito civilizado, orquestrado por um pais com grande desenvolvimento intelectual, como é o
caso da Alemanha, que proporcionou ao mundo contribui¢6es belissimas, como a Teologia de
Lutero, a Musica de Héandel, Bach e Beethoven, a Literatura de Goethe, Schiller e Thomas
Mann, a Filosofia de Kant, Hegel, Marx, Fichte, Schelling, Schopenhauer, Nietzsche etc.

Na concepgdo de Adorno (1995a), esse acontecimento causa impressao porque
provocou, e ainda o faz, lesdes graves a humanidade, pois é um problema que afetou a todos e
precisa ser esclarecido e solucionado socialmente. Os horrores resultaram em exterminios,
exilios, torturas, perseguicdes, discriminacOes étnicas e racistas, mortes tragicas e violentas —
sobretudo pela via das camaras de gas*°- danos materiais e imateriais, desastres econdmicos e
politicos.

Acrescentamos que o ocorrido nos proporciona uma grande comocao, pelo modo
como os membros do Partido Nacional Socialista dos Trabalhadores Alemaes
(Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei — NSDAP) assassinaram 0s judeus e as
demais vitimas, uma vez que este crime contra a humanidade proporcionou e se tornou ainda
mais barbaro porque o desejo de perversdo nazista era o de ocultar a memoria do genocidio.
“Ao trabalho de luto daqueles milhdes que morreram pela simples execucdo do decreto que 0s
estigmatizaram como ‘indesejados sobre a Terra’, acrescenta-se a necessidade de se fazer uma
memoria do mal para que este tipo de morticinio ndo se repita.” (SELIGMANN-SILVA,
2015, p. 8).

Ainda sobre os horrores, Adorno expressou, no livro Minima Moralia, que eles
ndo correspondem a uma patologia humana, mas a uma doenca de carater social, cuja
consequéncia € a barbarie, como também sua reproducdo em sequéncia exponencial, isto &,
acima daquilo considerado comum. E por meio da execucdo do dualismo do trabalho —
manual e intelectual — no seu objetivo fundante, que ocorre a sua fragmentacéo patoldgica.
Dai o surgimento de sintomas como a psicose, sobretudo, nos grupos totalitarios.

Adorno, por esses termos, esclarece que o homem de integridade sO aparecera
guando a sociedade se tornar integra. A barbarie, para o Autor, ndo € algo inato ao homem,

%0 uso das camaras de gés tinha como meta ndo s assassinar as vitimas, mas também potencializar
um maior nimero de mortes via recurso cientifico, em especial o da Quimica, mais significativo. Os
assassinados, por conseguinte, morriam de modo instantaneo e os algozes se tornavam impessoais,
ou seja, se distanciavam e agiam friamente ante os executados.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Schiller
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0CCMQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwww.fafich.ufmg.br%2F%7Eleonarva%2FPubp_arquivos%2FKant%2520e%2520o%2520idealismo%2520alemao.doc&ei=_CEQVZrqI4zCggTbuYSgDA&usg=AFQjCNGNS8Lnq8YZYprQkcU5kmwda_KlqQ&bvm=bv.88528373,d.eXY
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0CCMQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwww.fafich.ufmg.br%2F%7Eleonarva%2FPubp_arquivos%2FKant%2520e%2520o%2520idealismo%2520alemao.doc&ei=_CEQVZrqI4zCggTbuYSgDA&usg=AFQjCNGNS8Lnq8YZYprQkcU5kmwda_KlqQ&bvm=bv.88528373,d.eXY
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f2/De-Nationalsozialistische_Deutsche_Arbeiterpartei.ogg
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mas a manifestagdo de uma sociedade doentia, cuja efetuagdo estimula as pessoas, inclusive,
0s mais necessitados, a frieza e a pratica de violéncia, conforme suas fraquezas, falhas,
derrotas e impulsos. Esse estimulo coloniza tudo, toda vida social e individual. Ela “...]
apodera-se de tudo o que fazem, da palavra amistosa que permanece impronunciada, da
consideracao que ndo é praticada.” (ADORNO, 1992a, p. 36).

Adorno (1992a, p. 131), nesse interim, acentua que a pessoa reflete:

Precisamente em sua individuacdo, a lei social preestabelecida da
exploracdo, por mais que esta seja mediatizada. Isso significa também que
sua decadéncia na presente fase ndo é algo a ser derivado de um ponto de
vista individual, mas sim a partir da tendéncia da sociedade, tal como ela se
impde por meio da individuagdo, e ndo como mero adversario desta.

Faz-se necessario esclarecer ainda que 0s prejuizos que Auschwitz deixou ndo se
restringem as tragédias ocorridas e as dores fisicas ou psicoldgicas infligidas. Os danos foram
muito mais além, pelo simples motivo de um elevado nimero de pessoas ter sido submetido
ao desprezo, resultando na falta de autoestima e no desaparecimento de sua memoria ou de
sua recordacdo. Como consequéncia, esse problema, por exceléncia, se reproduz na falta de
memoria — ou em um lapso de memoria — para estes traumaticos processos historicos da
humanidade, resultando em esquecimento dos males gerados pelas praticas patologicas do
nazismo.

Por isso, Adorno (1995b) exprime que um dos objetivos da sociedade industrial
ocidental é exatamente eliminar o aspecto da memoria, da lembranca e do tempo. Conforme
0s argumentos criticos sobre a sociedade capitalista europeia, esses aspectos designam
significados dolorosos, que incomodam os que participaram direta ou indiretamente das
atrocidades nazistas e neonazistas. E, portanto, estes aspectos precisam ser excluidos.

De acordo com o pensamento adorniano,

[...] Do mesmo modo como a racionalizagdo progressiva dos procedimentos
da producéo industrial elimina junto aos outros restos de atividade artesanal
também categorias como a da aprendizagem, ou seja, relevantes ao tempo de
aquisicdo da experiéncia no oficio. Quando a humanidade se aliena da
memoria, esgotando-se sem félego na adaptacdo ao existente, nisto reflete-se
uma lei objetiva de desenvolvimento. (ADORNO, 1995a, p. 33).

No debate radiofénico Educacédo apos Auschwitz, Adorno (1995a) faz a seguinte
observacao, levando em conta as constelagdes conceituais freudianas para entender o processo

civilizatorio, afirmando que o Psicanalista vienense estava correto ao dizer que tal processo
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remeteria tdo-somente ao seu oposto, aparecendo exponencialmente de modo insuportavel no
seio do capitalismo tardio.

O Fildsofo frankfurtiano acrescenta a respeito de Freud (1995a, p. 120):

Juntamente no que diz respeito a Auschwitz, os seus ensaios O mal-estar na
cultura; Psicologia de massas e Andlise do eu mereciam a mais ampla
divulgacdo. Se a barbarie encontra-se no proprio principio civilizatorio,
entdo pretender se opor a isso tem algo de desesperador.

Adorno, inspirado em Freud, disse ser necessario investigar a maneira de ser da
consciéncia reificada, sua origem, a natureza interna e externa, acentuando que essa
consciéncia é compreendida erroneamente pelas pessoas como algo que parte de seu ser,
como um elemento inato, como um meio que ndo pode ser mudado, quando de fato €
consequéncia de uma elaboracao social. Consideramos, além disso, que essa reificacdo tem
sintonia com a fetichizacdo da técnica, de modo que as pessoas sdo formadas num
determinado contexto — histérico, social, politico, econémico e cientifico .

As pessoas, por um lado, em todos os periodos sdo produzidas conforme a
necessidade social. O proposito é formar gente afinada com os pressupostos deste tipo de
sociedade, ou, ainda, de acordo com sua racionalidade positiva, isto é, “Em seu plano mais
restrito elas serdo menos influenciaveis, com as correspondentes consequéncias no plano
geral.” (ADORNO, 19954, p. 132). Por outro lado, o Filésofo frankfurtiano ainda argumenta
que, no mundo contemporaneo, a relacdo entre homem e técnica tem algo de irracional e de
exagerado. Isso diz respeito a primazia da técnica, que se utiliza de um veu tecnoldgico para
mascarar seus objetivos, que consistem em prender o homem a tal fetichizagdo. O ser
humano, desse modo, se inclinard a técnica, considerando que ela é algo por si mesma, “Um
fim em si mesmo, uma forga prépria, esquecendo que ela é uma extensdo do braco dos
homens.” (ADORNO, 19953, p. 132).

Adorno, por esse caminho, considera como importante a desocultacdo e o
esclarecimento do fetiche tecnolégico para a possibilidade de uma vida emancipada. Isto
porque as pessoas conviveriam em harmonia com a técnica. Elas utilizariam os meios técnicos
como uma extensao do braco do homem, em prol da autoconservacdo da espécie humana ante
os desafios da racionalidade instrumental capitalista — o que, por sua vez, proporcionaria

resultados emancipatorios para a sociedade.

%Com base em Pucci, Zuin e Ramos-de-Oliveira (2008), lembramos que, no periodo em que ocorreu
Auschwitz, a ciéncia teve um crescimento extraordinério, sobretudo, porque inimeros cientistas
compartilharam e experimentaram de métodos antiéticos e ndo legalizados pela comunidade
cientifica mundial.
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Para tanto, esse posicionamento autbnomo dos homens perante a técnica e de
modo contrario & reificacdo e a barbarie, s6 serd possivel por meio de um amplo debate
publico. Caso contrario, a consciéncia reificada e o tormento de Auschwitz recrudescerdo. Por
iSO, € necessario que o0 aspecto da Educagdo, em especial o da escola, se concentre sobre o
tratamento dessa barbarie.

Surge, desse modo, uma indagacdo com a qual Adorno conviveu boa parte de sua
vida: por que o problema da barbarie teve tdo pouca atencdo? Para o Autor, o distanciamento
ou a pouca discussdo desse problema prova que a sociedade alema do século XX, ou, quem
sabe, as sociedades como um todo, ndo levantaram até hoje debates a altura sobre Auschwitz?
Por outro lado,

A pouca consciéncia existente em relacdo a essa exigéncia e as questdes que
ela levanta provam que a monstruosidade ndo calou fundo nas pessoas,
sintoma da persisténcia da possibilidade de que isto se repita no que
depender do estado de consciéncia e de inconsciéncia das pessoas.
(ADORNO, 19954, p. 117).

Por isso, segundo Adorno (1995a), toda e qualquer discusséo sobre o0s objetivos
da Educacéo carece de significado, pois a barbéarie se dirigiu contra a Educagdo e atingiu a
todos. Ndo ha, com efeito, necessidade de se afirmar que o tormento do holocausto pode
despertar as pessoas contra a barbarie. Ao contrario, € uma situacdo a explicar que Auschwitz,
por si, foi regressiva e anticivilizatoria, de sorte que esta realidade catastréfica continuara
atuante e se reproduzird em grande escala enquanto persistirem as condi¢Ges que a perpetuam.

Segundo Adorno, é esse quadro reprodutor que faz medo. O Autor, contudo, nos
revela que esse tormento aparece como duplo: por um Viés esperancoso € por um
posicionamento cauteloso. No concernente ao primeiro, o Filésofo garante que ndo houve nos
anos de 1960 uma visibilidade em torno desse ponto. Atinente ao segundo, ele diz que, nesse
mesmo periodo, a pressao social continua aparecendo em prol de Auschwitz. Devemos, por
isso, com o apoio da Educacéo e dos educadores, ficar atentos para o tormento nao voltar a

ocorrer.
5.3 Educacéo e razéo instrumental no contexto do capitalismo
Adorno, neste subcapitulo, ensina que a razdo instrumental e seu aparato técnico-

administrativo sdo incompativeis com o carater emancipatorio da Educacdo. Isso porque ela

atende exclusivamente as demandas do mercado. Por via de um conhecimento tecnicista e
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positivista, ocorre uma ruptura com um objetivo fundante da sociedade, que é a busca da
felicidade e do bem comum (Bonheur commun). Além disso, 0 homem, preso por esses
conhecimentos, fica atado a um fim (telos) instrumental. Em suma, porém, o que ocorre é a
propria instrumentalizacdo do ser humano como um recurso técnico, uma vez que se visa a
acumulacdo de capital a todo custo e ao uso de uma prética politica que ndo obedece a
principios l6gicos e juridicos e que se faz valer também por meio de medidas cujo fim é o
espectro da particularidade de si e de terceiros.

O processo educativo, por sua vez, gerido pelo poder politico do capitalismo
tardio administrado, promoveu a primazia do controle e da proatividade, da inovacdo e da
eficiéncia, ignorando o tempo de aprendizado dos estudantes e dos professores. Outrossim,
esse poder refutou também a criatividade, as aptiddes e as motivacdes dos sujeitos. O topico
aqui envolve a falta de autonomia dos professores a que Adorno (1995a) ja se referia em seu
texto Tabus acerca do magistério®".

Os professores, neste quadro, ndo possuem escolhas, em termos de como criar
disciplinas e selecionar os livros didaticos e paradidaticos que devem ser estudados nas
universidades e, sobretudo, nas escolas publicas dos paises capitalistas. Estudiosos da
Educacéo apontam que essa falta de autonomia dos professores acontece em virtude de um
programa curricular, hierarquico e homogéneo, e de ementas ultrapassadas e incompativeis
com a realidade dos alunos.

Disse, porém, Adorno (1995b) que isso coage os docentes a se submeterem e a
seguirem a risca os ditames educacionais do Estado e da logica produtivista do capital, cujas
diretrizes se impdem bem mais incisivamente nas institui¢cbes privadas de ensino, mediante o
engquadramento de professores e alunos a ideologia empreendedorista. Os mestres, assim
sendo, sdo tratados como meros prestadores de servigcos e os discentes como clientes, por
meio de suas mensalidades escolares e universitarias.

Outro ponto de interesse fundamenta-se por outras proximidades entre o Estado e
tais institutos privados, que sdo os modelos/formulas educacionais a solaparem o exercicio do
pensamento, ou, como disse Adorno (1995b), sufocam a capacidade autorreflexiva, criativa e
critica das pessoas — impedindo-as de se orientarem por uma compreensdo esclarecida e
esclarecedora do mundo. Ndo nos esquecemos, por fim, de que todo o propdsito de tais
“parceiras” publico-privadas € nutrido pelo imperativo econdémico nos organismos

educacionais, pois isto significa

SEsse texto, originalmente, surgiu de uma conferéncia realizada, no dia 21 de maio de 1965, no
Instituto de Pesquisas Educacionais de Berlim.
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Além de tudo e principalmente, o contingenciamento efetivo dos recursos
financeiros. O programa seria 0 seguinte: em tempo mais curto, o sistema
deve lancar mais, melhores e renovados produtos, ainda que segundo a
tendéncia da economia de meios. Aquilo que vale para a indUstria também
deve ter valor para a cultura, para a Ciéncia e para Educacdo. A escola,
com isso, espera confundir escolarizagdo e consumo, adentrar o0 mundo dos
negécios de forma mais eficiente, na medida em que torna os alunos
consumidores de uma mercadoria-licdo que promove valor de troca e
trabalho ndo fatigante, divertido e rotineiro como acesso ao conhecimento.
Por tras desse rearranjo dos assuntos escolares, as possibilidades do
contetdo formativo desaparecem. Este surge entrementes como estranho e
intimidador: os contetdos da tradi¢do cultural seriam ndao mais que postos a
disposicdo do mercado, uma vez transformados no ambito da inddstria
cultural. (GRUSCHKA, 2008, p. 176-177, grifo nosso).

No @mago dessa realidade circunstancial, as novas propostas educacionais deixam
de lado um ensino humanizado, com inspiragdo na Paidéia, como também na cultura
(Bildung) germanica, para inserir-se na logistica administrativa e empresarial, apoiada na
competitividade exacerbada, no valor de troca, no custo-beneficio, no aumento dos lucros, nas
metas educacionais e na insercdo de tecnologias — microeletrénicas, cibernéticas e de
automatizacao.

A Educacdo, inclusive nos programas de pos-graduacdo, se torna refém do
desenvolvimento cientifico e de seu pensamento calculador, em que os estudantes de
mestrado e de doutorado, bem como os professores, precisam atender determinadas metas
guantitativas, para obterem um indice considerado como satisfatorio. Tais programas se
harmonizam aos calculos quantitativos que satisfacam as proposi¢des instrumentais dos
Orgdos de avaliacao.

Efetivamente, em linhas gerais, no Brasil, sdo os programas de pds-graduacao
recompensados, primeiramente, com notas mais elevadas em suas “p6s”, podendo, assim,
conseguir mais recursos para a manutencdo desta maquinaria educacional. De outra parte,
contudo, quando um determinado programa nao consegue alcangar 0s numeros e as metas
estatisticas condizentes com a avaliagdo dos programas de pos-graduacdo, logo sofrerd
punicdo, ou seja, enxergara sua nota diminuida e, como consequéncia, ainda tera seus recursos
econémicos zerados, correndo ainda o sério risco de seu programa ser extinto.

Na verdade, o sistema educacional, sobretudo o brasileiro, sempre se utiliza de
métodos e instrumentos de coercdo, embora, no capitalismo tardio, de influéncia do
fetichismo da mercadoria cultural, isto tem ganhado outra conotacdo. N&o faz muito tempo,
porém, que as instituicdes escolares acreditavam que, por meio da pressdo psicologica e da

dor fisica, se pudesse educar, empregando sob os alunos “indisciplinados” e de rendimentos
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insatisfatérios (nas provas, nos ditados e nas tabuadas) os famosos “bolos” nas maos, com as
palmatdrias.

Sobre a apropriacdo da palmatoria, conforme o argumento filosofico de Adorno,
afirmamos que isto é fruto da degradacdo do magistério, visto que havia na Alemanha — e em
diversos paises, inclusive no Brasil — o Pauker, ou seja, aquele que profere aulas com a
palmatoria, “Como quem treina soldados a marchar pelas batidas nos tambores”. (1995a,
p.98). Outra degradacdo docente, porém mais vulgar, diz respeito ao termo alemao
Steisstrommler, que, traduzindo para o portugués, significa aquele que exercita o traseiro. Na
lingua inglesa, este termo é chamado de Schoalmarm, algo recomendado para professoras
estressadas, feias e solteironas.

Percebemos, por essa linha de argumentacdo, um menosprezo do trabalho
docente, cuja explicacdo esta, decerto, na Antiguidade. Isto porque 0s romanos ao derrotarem
seus inimigos os transformaram em escravos, “Cuja fungdo, entre outras, era exercer a
profissdo de ensinar.” (PUCCI; ZUIN; RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2008, p. 125). No
feudalismo alemé&o e no inicio do Renascimento, também encontramos a aversao a figura do
professor, tanto que este era retratado como um mero trabalhador servical.

Para alguns estudiosos da Histéria da Filosofia da Educacdo, a desvalorizagdo dos
professores pode estar vinculada ao abismo entre duas forgas — a fisica e a intelectual — sendo
gue a primeira exerce superioridade sobre a outra. Adorno (1995a), desse modo, nos diz que
houve, nos séculos XVII e XVIII, militares no fim de carreira ou mesmo os ex-militares —
respectivamente aposentados e mutilados — que eram aproveitados como docentes nas escolas
primarias.

De acordo com esse pensamento, a imagem do professor foi associada a figura do
profissional que ndo goza de prestigio social, bem como a do disciplinador. Associa-se, alem
do mais, o docente aquele que tem o poder de avaliar, aprovar ou reprovar o aluno. Esse
poder, entretanto, tem limites e ndo é, muitas vezes, levado a sério pela sociedade civil e pelo
Estado, uma vez que o dominio docente ocorre, principalmente, sobre as criangas, ou seja,
aqueles ainda ndo prontos para exercer capacidades cognitivas, seus direitos e deveres de
cidadao.

O poder professoral, como consequéncia, se enfraquece, pois entra em vigor o
tabu arcaico, o dominio dos profissionais livres, constituidos, principalmente, por médicos e
advogados. Estes profissionais, segundo Adorno (1995a), rompem com o tabu supracitado,
visto que seus propdsitos estdo atrelados a uma determinada regra da economia, que é a da

livre concorréncia. Eles, assim, “Séo providos de melhores oportunidades materiais, mas nao
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sdo contidos e garantidos por uma hierarquia de servidor publico e por causa dessa liberdade
gozam de maior prestigio socialmente.” (ADORNO, 1995g, p. 103).

Lembramos, por outro lado, que os médicos e os advogados, diferentemente dos
anos de 1960 — época em que Adorno proferiu a palestra “Tabus a respeito do magistério”*®,
uma interpretacdo positiva a respeito dos profissionais livres — também foram tragados pelo
capitalismo neoliberal (contemporaneo), pois eles sofrem com a falta de condicdes estruturais,
com o ritmo excessivo de trabalho, com a prépria concorréncia por demais competitiva e até
mesmo com o desemprego.

Retornando a reflexdo sobre o menosprezo a profissdo docente, destacamos, no
entanto, com apoio em Adorno (1995a), que os professores que gozam de certo prestigio
social — os de ensino superior — estes se distanciam das funcdes disciplinares e pedagogicas,
que inserem os professores da Educacdo Basica — Educacao Infantil, Ensino Fundamental e
Médio — para se dedicarem, quase que exclusivamente, ao trabalho de investigacéo cientifica,
com o qual séo reconhecidos pela sociedade civil como sujeitos produtivos.

Sob este prisma, consideramos o0 reconhecimento do professor universitario (o
professor pesquisador) como parcial, uma vez que esse profissional ndo é visto como aquele
que poderia livrar os homens do medo, da escuriddo e da ignorancia, bem como salva-lo da
condicdo de menoridade®. Ao contrario, o professor, assim como o artista, em especial 0
mausico, foi seduzido pela ideologia fetichista do capitalismo, cuja meta é transforma-lo em
mero prestador de servico.

E possivel, com isso, se perceber as modificacbes de cunho estrutural para o
trabalho docente. Referente a essa mudanga, Adorno (1995b, p. 105, grifo nosso) destaca o

seguinte:

Tal como h&a muito ocorre nos Estados Unidos, onde processos como estes
acontecem de modo mais dréastico do que na Alemanha, o professor se
converte lenta, mas inexorodamente, em vendedor de conhecimentos,
despertando até a compaix@0 por ndo conseguir aproveitar melhor seus
conhecimentos em beneficio de sua situacdo material. Nao resta davida que
ha nisto um grande avanco de esclarecimento, em comparagdo a imagem do
professor como um deus, tal como era considerado ainda nos buddenbrooks
de Thomas Mann; ao mesmo tempo, porém, uma racionalidade estratégica
nesses termos reduz o intelectual a mero valor de troca, o que é tdo
problematico como é qualquer progresso no seio do existente.

%8Adorno proferiu essa palestra em 21 de maio de 1965, no Instituto de Pesquisas Educacionais de
Berlim, transmitido pela radio de Hessen, Alemanha. Apds isso, transformou seu discurso em texto
que foi publicado nesse mesmo ano em Neue Sammlung, como também em “T.W.Adorno Stichworte
(Motes), ed. Suhrkamp, 1969.” (ADORNO, 19953, p. 185).

A esse respeito, ver o texto de Kant (1985): Resposta & pergunta: Que é Esclarecimento?
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Acrescentamos, a proposito, que as mudancgas continuam a atingir os professores,
sobretudo os das universidades, mas, agora, com maior vigor, haja vista que o capitalismo
neoliberal esta transformando o corpo docente numa mimese dos programas de reinvindicacéo
da classe proletéaria. Isto, por sua vez, 0s obriga a entrar no centro das organizacdes sindicais,
por meio de negociacbes por melhores condicdes laborais e de salario, como também na luta
pela criagcdo e manutencdo de postos de trabalho.

Ressaltamos, ademais, que o neoliberalismo ndo para de causar danos para a
comunidade académica, em especial para a profissdio docente. Sob este prisma,
exemplificamos, com substrato em Chaui (2001), a transferéncia de responsabilidade
cientifica, didatica, curricular e financeira para as dire¢des académicas; a diminuicdo de
alguns cursos de nivel superior, tornando esse nivel um prolongamento do ensino médio; o
dualismo entre pesquisa e ensino; 0 menosprezo pelas Ciéncias Humanas em prol das areas
técnico-cientificas.

Sob esse ultimo ponto, Adorno (1995b), nos anos de 1960, ja destacava as
diferencas entre esferas do conhecimento, ao nos dizer que a Sociologia académica e da
Educacdo ndo se dedicaram a romper com o discurso vigente que estabelecia a dicotomia
entre &reas prestigiadas — como Medicina e Direito — e desprestigiadas — como a Filologia.
Com apoio nessa dicotomia, a ideologia capitalista justifica o desprestigio das humanidades
por sua resisténcia aos ditames das forcas produtivas.

A Educacdo, desse jeito, se adapta aos imperativos do status quo. Ela se insere,
assim, em um novo espirito capitalista, fundamentado nos seguintes pontos: competicdo a
qualquer preco, cinismo, especulagdo financeira, alta produtividade, precarizagdo do trabalho
e investimentos em mecanismos de marketing e de propaganda, nas informacdes e nas
imagens do fetichismo da mercadoria cultural, na meritocracia, na eficacia e na eficiéncia,
sempre visando a acumulacdo ampliada do capital. E todo esse processo hoje se da por meio
das regras da ideologia pds-moderna que implanta e dissemina a rapidez, o efémero, o
descartavel, o liquido, de modo a destruir o ritmo, a aptiddo, a experiéncia e a memoria das
pessoas e da sociedade.

Referente aos dois ultimos pontos, Wolfgang Leo Maar (1995) nos diz na
introducdo ao livro Educacdo e Emancipacgéo, de Adorno, que a experiéncia e a memaoria ndo
correspondem a um problema objetivo ou a uma condicdo subjetiva. Ao contrario, implicam
uma tendéncia objetiva da sociedade. A Educacdo, com isso, ndo se postulara a relembrar o

dominio nas relacGes formativas: do saber e do trabalho:
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Os processos de trabalho ndo solicitam mais qualidades especificas [...].
Rompe-se a relacdo entre objeto e sujeito vivo. Ou seja: mundo sensivel e
mundo intelectual j& ndo se articulam mais no processo do trabalho,
separando-se como trabalho manual e intelectual; portanto, sdo travados
também na experiéncia formativa, que ndo vem a termo, naufragando como
“semiformacao”. (MAAR, 1995, p. 26).

O aspecto objetivo da Ciéncia, por essa via, aparece formalmente apenas no
campo da razdo, ficando a reboque das conveniéncias do poder econdémico. Referido aspecto
vem a se interpor na relacdo entre sujeito e mundo. Ele se acentua, ainda, ao perder a
“experiéncia negativa”, ou seja, a possibilidade de experimentar um tipo de objeto que ndo se

deixou colonizar pelo “principio da identidade "

do status quo. Outra consequéncia para o
aparato cientifico € o da subtracdo do conceito, a saber, a perda de encarar o mundo pelo viés
conceitual, 0 que, por sua vez, acarreta a impoténcia do proprio conceito, ficando dificil a
realizacdo da critica imanente, cuja ideia aparece negativamente, apontando para o que ainda
ndo é ou para aquilo que pode vir a ser, ou seja, o devir.

Nas palavras de Adorno (2009), essa ideia € o instrumento da estrutura da
dialética, com a qual questiona dois apontamentos estabelecidos em Hegel — o da relacéo
entre o ideal e o real e o da relagdo entre o conceito e o0 objeto, por existir nesses elementos
uma inadequacdo, mas também por haver um desejo desesperado de supera-los. Consoante
exprime Pucci (2001), as ideias, assim, sdo constelagdes conceituais, surgem por meio dos
acontecimentos da humanidade. Elas aparecem como possibilidades de negacéo e resisténcia
frente a realidade opressiva, por meio do desvelamento do “ndo-idéntico”, que estava
submetido ao idéntico, anunciando assim algo transposto ao estabelecido.

Com base em Adorno (2009), a Dialética negativa é também um meio de auxilio
para os educadores, pois se expressa como opositora da homogeneizacdo dos educandos,
estimulados, via razdo instrumental e conveniéncias do poder mercadoldgico. Eles, assim,
deixam de lado o aprendizado da “educacdo para a autonomia”, que educa a priori com o
intuito de desenvolver as pessoas para a conscientizacdo, a autorreflexdo critica, para
convivéncia cultural e mesmo para o campo laboral. Esta educagéo é, portanto, uma antitese
da insensibilidade, da dor, da ganancia, da exploracdo do homem sobre o homem e do uso

avassalador dos recursos naturais.

®Grosso modo, Chaui (2000) nos diz que tal principio corresponde a seguinte situa¢do: um elemento
serd sempre idéntico a si mesmo. Sua formula é A=A ou B=B.
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5.4 Experiéncias formativas no contexto da barbarie

As experiéncias formativas, na perspectiva Pucci (2001), baseadas na dor e na
capacidade de suporta-las, devem ser abandonadas. Para ele, ndo faz mais sentido educarmos
para a dureza — via quartéis ou claustros eclesiasticos — mas para o aprendizado, que ajudara
as instituicbes educacionais e os educandos a resistirem e combaterem toda e qualquer pratica
de barbarie.

De acordo com Adorno (1995a), a barbarie se tornou, nos dias atuais, uma questao
importantissima, que o campo educacional precisa discutir urgentemente. Ante tal situacéo,
indagamos: por meio da Educacdo, é possivel ocorrer mudancas significativas no que diz
respeito a violéncia? Para o Autor mencionado, Educacdo, certamente, pode transformar
experiéncias violentas em praticas de convivéncia saudaveis, em manifestacbes humanas
respeitosas consigo mesma e com o outro. Por isso, é preciso compreender a barbarie, antes

de tudo, como algo muito simples:

Estando na civilizagdo do mais alto desenvolvimento tecnolgico, as pessoas
se encontram atrasadas de um modo peculiarmente disforme em relacdo a
sua prépria civilizacdo — e ndo apenas por ndo terem em sua arrasadora
maioria experimentado a formagdo nos termos correspondentes ao conceito
de civilizagdo, mas também por se encontrarem tomadas por uma
agressividade primitiva, um 6dio primitivo ou, na terminologia culta, um
impulso de destruicdo, que contribui para aumentar ainda mais o perigo de
que toda esta civilizagdo venha a explodir, alids uma tendéncia imanente que
a caracteriza. (ADORNO, 19954, p. 155).

A Educacdo, segundo Adorno (1995a), tem responsabilidade social de grande
valia. Ela deve possibilitar a concretizacdo de um espaco verdadeiramente democratico. E s
cumprird seu objetivo se for capaz de combater as manifestagdes de barbérie, pois essa
realizacdo é imprescindivel para a sobrevivéncia de todos. Até porque a Educagdo na
sociedade contemporanea, tecnicamente administrada, se distanciou do tema da
“desbarbarizacdo”, para se aproximar dos fatores objetivos do quadro politico-econémico, da
competitividade — entre professores, alunos, secretarias, departamentos, ministérios, ciéncias,
linha de pesquisa, publicacdes, titulagdes, cargos, empregos etc.

No que tange ao aspecto da competitividade, ressaltamos que Adorno (1995a)
teceu — junto com o educador aleméo Hellmut Becker (1913-1993) — consideracdes sobre tal
aspecto, mais especificamente no debate intitulado “Educacédo contra a barbarie”, transmitido
em 14 de abril de 1968 pela Radio de Hessen, Alemanha. O foco da discussdo, nesse debate,

foi o desempenho escolar de criangas e adolescentes, mas com interpretacdes opostas. Em



110

Becker a competitividade é prestigiada com amparo em certo controle pedagoégico, que seria
um instrumento preponderante para o0 aprendizado educacional. Ja em Adorno, a
competitividade ganha interpretacdo diferente, sendo compreendida como um principio
pedagdgico contrario a sensibilidade humana, o que, por sua vez, sO prejudica o
desenvolvimento intelectual.

Para compreendermos melhor a Educacdo alemd, destacamos 0 percurso
estudantil do sistema educacional no Pais da época de Adorno, dividido em duas ou trés fases,
de acordo com o caminho do aluno: a) nivel basico (Hauptschule) — compreende a
escolaridade minima obrigatéria dos seis anos de ensino fundamental (Grundschule),
obrigatorio para todos, e trés anos de nivel basico; b) nivel médio (Realschule) — com duragéo
de cinco anos. Depois de concluir o Realschule, o estudante frequentard cursos superiores no
ramo da Saude, da Engenharia, da Economia e de areas afins; c) nivel colegial (Gymnasium) —
com tempo estimado de sete anos. Nessa etapa da Educacéo, o aluno escolhera entre Ciéncias
Naturais, Linguagem e Humanidades. O término do colegial ocorre com a avalia¢do nacional,
cujo resultado proporcionara ao estudante uma vaga numa universidade, escolhendo entre os
cursos de Filosofia, Direito, Biologia, (ADORNO, 1995a), entre outros.

Segundo o sistema retrocitado, sobretudo no nivel colegial, Adorno (1995a)
assinala que a competicdo trouxe resultados insatisfatorios para as Ciéncias Humanas, uma
vez que essa é considerada uma area menos importante para o aprendizado. Com efeito, o
saber no contexto do capitalismo contemporaneo ndo tem autonomia nem o direito de se
afirmar como tal, pois somente os conhecimentos aplicados, 0s que atendem as demandas do
mercado e as supostas necessidades se constituem como importantes. E por isso que o
principio pedagodgico da competitividade ainda aparece como espécie de mitologia, cuja
crenca ainda existe na estrutura educacional, mas que precisa urgentemente de uma
explicacdo cientifica mais profunda.

Contribuindo com tal explicagdo, consideramos o estudo comparativo entre
regibes — paises, estados, cidades, distritos e bairros — como um instrumento de grande valia
para entendermos a competicdo. Com base nessa técnica metodoldgica, Adorno analisa dois
sistemas educacionais, o alemao e o inglés. No primeiro, temos o0 mito da competicdo, com ja
citado, prevalecendo. No segundo, encontramos, segundo Adorno (1995a), uma educacédo que
se distancia da competitividade, que privilegia a ideia do fair play, quer dizer, do jogo limpo,
do cavalheirismo e do respeito ao mais fraco.

O fair play, nesta medida, significa oposi¢do ao principio da competitividade —

amplamente estimulado pela ideologia capitalista (neo) liberal — porque possibilita um
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momento de suspensdo de uma determinada disputa, toda vez que o adversario nao tiver
condices fisicas e psicoldgicas adequadas. Como consequéncia, o lema popular “vitoria a
qualquer custo” perde forca, pois é substituido pela preservacdo da vida e pela pratica
esportiva saudavel, o que, por sua vez, segundo Adorno (1995a), implica uma promoc¢éo do
desaparecimento da barbéarie, do sadismo e da pressdo civilizatoria: na educagdo e,
principalmente, no esporte.

De acordo com Alexandre Fernandez Vaz (2004, p. 30), depositam-se no esporte

na atualidade — talvez mais do que em outros periodos —

Toda uma série de beneficios, que vao da melhoria da saude a solidariedade,
do respeito as regras (sejam elas quais forem) a distancia das drogas, das
fortes emocbes ao apaziguamento delas. Enfim, o esporte, em tempos de
fracasso e depauperacdo do velho projeto da Bildung, continua ativo.

O fato é que essas ideologias coercitivas, carregadas de bons argumentos
pedagdgicos, humanisticos e médicos, na maioria das vezes, ndo proporcionam aos atletas,
amadores e profissionais nem ao puablico esportivo, uma superacdo da brutalidade, uma
convivéncia harmoniosa, uma pratica ladica e mesmo saudavel. Isso porque, desde seu
surgimento, o esporte, com base em Foucault (1984), foi sempre um campo do biopoder e de
praticas disciplinares. O aspecto esportivo, por consequéncia, se volta para o alto rendimento,
para os recordes, para a eficiéncia e a produtividade de seus praticantes.

Ainda sob esse ponto, Adorno acrescenta que “[...] 0s recordes, nos quais 0s
esportes encontram sua realizacao, proclamam o evidente direito dos mais fortes, que emerge
tdo obviamente da concorréncia, porque ela cada vez mais os domina”. (ADORNO, 1997
apud VAZ, 2004, p. 31). Os recordes, assim, sdo um espirito pratico, porém distante da esfera
das necessidades da vida. O esporte, por esses termos, € uma pseudopraxis. Os praticantes ndo
tém autonomia, porque deixaram de ser sujeitos e se transformaram em objetos.

Em sua literalidade sem brilho, destinada a uma gravidade [seriedade] brutal, que
entorpece cada gesto do jogo, torna-se o esporte o reflexo sem cor da vida
endurecida e indiferente. S6 em casos extremos, que deformam a si mesmo, 0

esporte mantém o prazer do movimento, a procura pela libertacdo do corpo, a
suspensdo das finalidades. (ADORNO, 1997 apud VAZ, 2004, p. 31).

Adorno, por essa perspectiva, destaca que o corpo pela via esportiva é o
mecanismo técnico por exceléncia, do mesmo jeito que o brinquedo original é para as criancas
— *o primeiro Spielzeug” (instrumento de ludicidade ou de brincadeira) (VAZ, 2004). Pela via

técnico-cientifica, o esporte se fundamenta, encontra seu alimento e ultrapassa seus limites,
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isso pelo menos no terreno simbolico, tendo em vista que essa ideia estd, em certa medida,
ligada a crenca ancestral do ser humano de que € possivel se chegar a eternidade ou se
conseguir o elixir da juventude, ou, ainda, no minimo, quem sabe, se consiga prolongar a vida
sem maiores problemas para a saude. Sua base técnico-cientifica, por outro lado, tem dois
elementos paradoxais: é disciplinador da dor e exaltador da finitude humana.

Percebemos, no entanto, que o esporte ndo se limita a dor, a disciplina e ao
sacrificio. Ele vai mais além, pois proporciona uma conjuncéo de saberes e técnicas para sua
realizacdo. Exemplos desse conjunto séo: o treinamento desportivo, a tatica esportiva, a dieta,
o suplemento, a vacina, a cirurgia, a protese, a terapia etc. Para ndo sermos prolixo, nos
deteremos, brevemente, em torno de tal treinamento, porque este se achega mais a discussdo
deste trabalho e € um dos fundamentos do esporte. Para o treinamento desportivo, o corpo €

tdo-somente um instrumento possivel de ser operado.

[...] de forma que as metaforas que o comparam com algum tipo de maquina,
antes de procurar facilitar o entendimento de seu mecanismo, confirmam
esse desejo de dominio. Essas imagens que 0 comparam a uma maquina a
vapor, a um relégio, ou a qualquer outro tipo de maguina, parecem querer
dizer que um corpo pode ser, da mesma forma que uma maguina, posto em
ou tirado de funcionamento. Se um corpo pode ser equiparado a uma
maquina, é porque também suas pecas podem ser substituidas, ou reparadas,
caso o funcionamento ndo esteja a contento. (VAZ, 1999, p. 101).

Asseveramos, com efeito, o fato de haver uma consciéncia mecanica no corpo
necessaria para a evolucdo esportiva e de sua ideologia. A priori ao desenvolvimento das
maquinas para o aprimoramento do atleta, o corpo jé era visto como maquina. E refutada, por
conseguinte, a ideia de compreender a maquina como extensdo do corpo ou 0 corpo como
anexo da maquina. O corpo, nesse sentido, se assemelha a maquina, de tal maneira que temos
dificuldades para distingui-los. Na visdo de Adorno (1992a), isso ndo deve ser entendido
simplesmente porque o corpo adoecido esta sob o angulo da maquina, mas porque ele proprio
permanecera em constante adoecimento.

Adorno chama essa relacdo, de semelhanga entre o corpo e a maquina, de
coisificacdo, cuja consequéncia é danosa para as pessoas. Ressaltamos, em primeiro lugar,
gue os danos ndo se restringem ao fisico, mas a todo e qualquer campo da vida social, como o
artistico, o educacional, o sexual, o psicoldgico e a prépria convivéncia social. No livro
Minima Moralia, em especial no Aforismo “Devagar e sempre”, n°102, é possivel
percebermos o estado de coisificacdo e/ou de tecnificacdo em que as pessoas estdo inseridas.

Adorno, nesse aforismo, destaca o andar acelerado do homem contemporaneo pelas ruas das
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cidades, bem como seu estado de ansiedade, tensdo e medo. Para ele, este andar é fruto da
inclinacdo dos homens a velocidade técnica, em especial dos motores de alta poténcia de
carros e motocicletas, que provocam nas pessoas uma manifestacdo eloquente. Essa
inclinacdo, por outro lado, resultava de uma violéncia primitiva do homem que se opde a
natureza, externa e interna “[...] & sua propria constituicdo, movimento o que ndo cessa de dar
testemunho.” (VAZ; BASSANI, 2008, p. 107).

Afirmamos, com base em Adorno, que, assim como na esfera esportiva, € possivel
que exista também no fetiche do tempo veloz e de suas maquinas sofisticadas um desejo,
guase que patoldgico, cuja finalidade é ter o controle do sofrimento, sobretudo psiquico, do
ethos moderno e/ou do corre-corre da vida cotidiana. As pessoas, por conseguinte, seguem

uma rota oposta

[...] do préprio corpo e, a0 mesmo tempo, reenvidando-as de forma
soberana: o triunfo do marcador de quilémetros que vai subindo vem aplacar
de maneira ritual a angustia do fugitivo. Mas se a uma pessoa se gritar -
"corre!" — desde a crianca, que deve ir buscar a bolsa que a sua mée
esqueceu no primeiro andar, até ao prisioneiro, a quem o guarda ordena a
fuga a fim de ter um pretexto para mata-lo, entdo ressoa a violéncia arcaica
que, alis, dirige silenciosa cada passo. (ADORNO, 1992a, p. 142).

Ainda sobre a Minima Moralia, mas agora no Aforismo “Nao bater a porta”, n°
19, também encontramos mais uma referéncia acerca da relagédo entre técnica e corpo. Nele,
Adorno descreve como sdo constituidos os efeitos da imposicdo técnico-cientifica
socialmente. Ele destaca a perda da sensibilidade, da virtude, da polidez, da amizade e da
civilidade dos sujeitos. E ressaltado ainda o aumento do estado de apatia, de frieza, de
depresséo, de cinismo e do crescimento de posturas agressivas individuais e de grupos, sejam
nos gestos e nos discursos. Tudo isso, via de regra, € marcado por uma concorréncia desleal,
permeados por constantes crises econémicas e por catastrofes sociais, no ambito de contextos
autoritarios e totalitarios, via repressdo, como na esfera da democracia burguesa, via fetiche

da mercadoria cultural.

A tecnificacdo torna, entrementes, precisos e rudes 0s gestos, e com isso 0S
homens. Ela expulsa das maneiras toda hesitacdo, toda ponderacéo, toda
civilidade, subordinando-as as exigéncias intransigentes e como que a-
historicas das coisas. Desse modo, desaprende-se a fechar uma porta de
maneira silenciosa, cuidadosa e, no entanto, firme. As portas dos carros e das
geladeiras sdo para serem batidas, outras tém a tendéncia a fechar-se por si
mesmas, incentivando naqueles que entram com o mau costume de ndo olhar
para tras, de ignorar o interior da casa que os acolhe. N&do faz mais justica ao
novo tipo de homem, se ndo se tem consciéncia daquilo que estd
incessantemente exposto pelas coisas do mundo ao seu redor, até em suas
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mais secretas inervages. O que significa para o sujeito que ndo existam
mais janelas que se abram como asas, mas somente vidracas de correr para
serem bruscamente impelidas? Que ndo existam mais trincos de portas, e sim
macanetas giratorias, que ndo existam mais vestibulos, nem soleiras dando
para a rua, nem muros ao redor do jardim? E qual motorista que ja nao foi
tentado pela poténcia do motor de seu veiculo a atropelar a piolhada da rua,
pedestres, criangas e ciclistas? Nos movimentos que as maquinas exigem
daqueles que delas se servem localizam-se ja a violéncia, 0s espancamentos,
a incessante progressdo aos solavancos das brutalidades fascistas. No
deperecimento da experiéncia, um fato possui uma consideravel
responsabilidade: que as coisas, sob a lei de sua pura funcionalidade,
adquirem uma forma que restringe o trato delas a um mero manejo, sem
tolerar um s6 excedente — seja em termos de liberdade de comportamento,
seja de independéncia da coisa — que subsista como nucleo da experiéncia
porque ndo é consumido pelo instante da acdo. (ADORNO, 19923, p. 33).

O utilitarismo reinante nos dias atuais refuta a mediacdo e a constitui¢ao historica
para com o objeto, de modo que reifica as relagdes sociais, deixando-as empobrecidas. O fato
é que esse tipo de relacdo passa a ser predominante, valorizando a maquina, em especial sua
velocidade — além de associar o ser ao ter. A Educacdo, com isso, € prejudicada. Em primeiro
lugar, porque o tempo do aprendizado é diferente do perfil maquinico. No primeiro, ha um
tempo lento, maturado, discutido, apreciado, vivido e refletido, ao passo que, no segundo,
encontramos uma condigdo temporal que se da pelo imediato — € o tempo sem experiéncia, é 0
tempo virtual e/ou da internet, do consumo, e para o mercado de trabalho.

A esfera educacional se ampara nesse Ultimo tempo. A escola e as salas de aulas
sdo invadidas pelos mais modernos aparelhos eletronicos, os quais passam a direcionar 0s
curriculos, os contetdos, as discussdes e, mesmo, o0s sentidos da vida humana. Aceitar essa
regra é ser contemporaneo ou, como diria Hegel: estar de acordo com o espirito do tempo
(Zeitgeist). Por outro lado, Bruno Pucci acentua, inspirado em Adorno (2001, p. 15), que a
“[...] experiéncia formativa, resultante de um tempo de maturagcdo, sem pressa, que exige
recolhimento, siléncio, afinidade eletiva com o0s objetos, empobrece-se paulatinamente pelo
seu anacronismo, por ndo produzir coisas Uteis para a formacao e para o mercado.”

As pessoas, em especial os profissionais de Educacdo, em um numero
significativo, estdo submissas a reproducdo dos instrumentos comunicantes, controladores e
vigilantes, como de quaisquer produtos descartaveis da tecnologia. No lugar de refletir sobre
eles e discuti-los publicamente, pois sabemos que a tecnologia € importante e traz inUmeros
beneficios, nos acomodamos a eles, de tal modo que, em muitos casos, ja ndo conseguimos
nos separar, de sorte a nos fundirmos com eles intensamente. O fato é que a cultura capitalista

vigente, de base tecnoldgica e cientifica, provoca uma sociabilidade instrumental, de pessoas
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insensiveis, narcisistas, aprisionadas nelas mesmas, que associam o ser ao ter e a realidade ao
mundo das maquinas sofisticadas.
Os docentes e os formadores de professores tém nas tecnologias educacionais um
instrumento extraordinario para potencializar a educagdo de seus alunos e devem ser
competentes a0 maximo no conhecimento e na utilizacdo desse instrumento. Ao
mesmo tempo devem superar a postura laudatéria do uso das tecnologias mais
avancadas e ter a acuidade e a percepgdo das virtudes especificas que estdo

subjacentes a essa utilizagdo e desenvolver atividades outras que busquem
compensar as falhas e os prejuizos causados por elas. (PUCCI, 2001. p. 18).

O fato é que essas imposicOes, carregadas de bons argumentos pedagdgicos, na
maioria das vezes, ndo produz elementos de grande valia & Educagdo, nem mesmo para as
relagcBes entre as pessoas, como a de professor-alunos; apenas as deixa sob o sistema do
pensamento técnico-cientifico, pragmatico-calculador da catalogacdo e quantificacdo. Esta
implicito, desse modo, o fato de que a Educacdo cumpre uma funcdo de administrar a vida
socialmente, ja que ela ajuda a controlar e disciplinar. Com isso, quem ndo aceitar seus
critérios logo seré apenado.

Nessa perspectiva, 0 pensamento adorniano nos diz que quem nao se submete ao
critério da calculabilidade, da logica utilitarista e da maximizacdo quantitativa da Educacdo e
da Ciéncia, se torna logo suspeito, uma vez que a sociedade se baseia em inexoraveis normas
de controle e de ordenamento, situadas, sobretudo, pelas inUmeras agéncias econdmicas que
veem 0 sistema educacional como uma nova producdo mercadoldgica. Todo esse célculo é,
portanto, fruto de uma imposi¢do capitalista totalitaria, que refuta a formacdo integral
(Bildung). Institui uma administracdo que planeja a Educagdo, o homem e a cultura,
meramente, como coisas ou como semiformacdo (Halbbildung). Essa ordem totalitaria
aparece como adequada para aqueles que detém os meios de producdo e para determinados
governantes do proprio Estado que implantam um pensamento instrumental e calculador no

mundo social.

5.5 Elementos historico-filosoficos acerca do conceito de Bildung (formacéo) e seu

conflito com a categoria Halbbildung (semiformacéao)

Abordaremos nesta secdo, em linhas gerais, o conceito de Bildung. Indicaremos
sua etimologia — origem e significado. Apontaremos sua trajetoria historica e filosofica. Para

tanto, teremos como base os seguintes autores: Fabiano Britto, Fadel, Suarez, Nietzsche,
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Rodrigo Duarte e Adorno. Sobre o ultimo, discutiremos o conflito de tal conceito com a
categoria semiformacéo (Halbbildung).

Por Bildung entendemos a ideia alema produzida nos séculos XVI e XVII, mas
somente registrada em um dicionario no século XVIII. Essa ideia foi fruto de um longo debate
sobre a unificagdo do Estado Alemé&o, formacdo cultural e educacional, da qual participaram
fildsofos, artistas, literatos, religiosos e politicos. Acerca dos intelectuais envolvidos nesse
debate, citamos Hegel, Goethe, Schiller, Novalis, Schlegel e Holderlin. Mencionamos, além
disso, outros pensadores que continuaram a pensar a Bildung nos séculos posteriores, como
Nietzsche, Benjamin, Adorno, Gadamer, entre outros.

Para os alemées, de acordo com Fabiano Britto (2010), a formagéo cultural
implicava meio importantissimo que traria beneficios para o campo politico-econémico,
sendo ainda sua principal figura histérica. Gadamer, por esses termos, afirma que a categoria
Bildung € a principal teoria desenvolvida no século XVIII, uma vez que veio a agregar as
ciéncias espirituais do século XIX como saberes de grande importancia para a sociedade,
provocando uma enorme mudanca espiritual e de comportamento. Essa categoria, alias, fez de
Goethe (1749 — 1832) um autor ainda atual, ao passo que 0s pressupostos do Barroco
aparecem nos dias atuais como antiquados. Sobre esse mesmo éangulo de analise,
acrescentamos o fato de que muitos dos conceitos e das categorias que ainda usamos
adquiriram significado com o autor de Fausto, como estilo, génio, contemplagédo, forma,
conteudo, expressdo, simbolo etc.

No que tange a etimologia da palavra Bildung, ressaltamos, com base em Britto
(2010), que essa surge do alemao Bildinge, que significa ideia figurativa. Quanto a morfologia
de tal palavra, os criticos da Filologia e da Linguistica consideram como simples, sendo
composta por dois segmentos: Bild (imagem, forma) e Ung (processo pelo qual a forma seria
feita). Essa estrutura, por fim, seria possivel, dentro de uma proporc¢éo, que podemos traduzir
para a lingua portuguesa como formagé&o.

Britto (2010) ressalta, por outro lado, que, embora a morfologia do vocabulo
Bildung seja simples, ainda ndo se chegou a um consenso quanto a sua definicdo. Isto decorre
da complexidade da categoria forma, em relacdo aquela compreensdo geral, por parte dos
filésofos que é, na maioria das vezes, conflituosa. Outra resisténcia conceitual diz respeito a
histdria desse vocabulo, que ocorre de modo singular na Linguistica e na Filosofia alema, cujo
aparecimento oficial se deu ha um pouco mais de 200 anos. Nesse aparecimento, a Bildung se

insere nas discussdes educacionais e culturais, embora venha perdendo, nos dias atuais, sua
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caracteristica sui generis, pois sofre com as inimeras a¢fes do capitalismo, via politica,
tecnologia, ciéncia e economia.

A categoria Bildung, no entanto, sé pode se inserir nas reflexdes educacionais
quando se diferenciar de dois entendimentos utilizados pela Filosofia, 0 extensivo e o
restritivo. O primeiro remete ao amplo sentido semantico do termo formagdo, como
“Schopfung, Gestaltung, Verfertigung, Bildnis e Verfeinerung. O segundo se limita a uma
conotacao pedagogica de formacdo da pessoa, formacdo como processo ou formacao cultural,
como é caso de Erziehung, Unterricht, Kultur e Wissen.” (BRITTO, 2010, p. 2).

Ademais, no contexto do século XVIII, a palavra exprimiu 0 processo e o
resultado da cultura, pelas interpretacdes de Hegel e Goethe, como também dos “romaénticos

alemaes 1"

. Essa palavra, com isso, permaneceu estabilizada até o século XIX, quando foi
sendo gradualmente modificada, tendo sua especificidade ameacada, como apontou Nietzsche
no trabalho Consideracdes extemporaneas® (Unzeitgemasse Betrachtungen). Aqui, nos
deteremos em um breve comentario sobre Hegel e Goethe, uma vez que encontramos
similitudes entre esses pensadores, como € o caso de eles compreenderem o conceito de
Bildung como trabalho.

No que tange a interpretacdo de Hegel sobre o conceito de Bildung, dizemos, com
substrato em Suarez (2005), que esse modo de interpretar corresponde a uma antitese do
imediato ou ainda a saida do particular para universal, sendo que esse Gltimo sera exaltado,
aprimorado ou engrandecido. Outrossim, para esse autor, a Bildung significa formacéo
pratica, cujo desenvolvimento é constituido pela acdo peculiar das coisas. Suarez assevera,
ainda, que na obra Fenomenologia do Espirito (Phanomenologie des Geistes), mais
especificamente no segmento da “Dialética do senhor e do servo”, Hegel assinala que a
liberdade s6 aparece quando o trabalhador servil se tornar esclarecido de si e de sua
necessidade (ou de sua importancia) para a constituicdo do mundo material e imaterial.

Na visdo de Goethe, a Bildung também se aproxima de um contexto préatico-
laboral, como podemos ver em sua obra Os anos de viagem de Wilhem Meister:

Na sequéncia de ‘Os anos de aprendizado’, o protagonista inscreve-se no
circulo concreto dos deveres e tarefas, se esforga nos limites de uma
atividade determinadas — é levado a descobrir-se em meio aos diversos
encargos e provas da vida material e social. Este circulo é, por um lado,
limitador. Por outro, em uma contrapartida dialética, essa auto-

%Sobre esses, dizemos, de modo geral, que corresponde a um grupo que proliferou no final do século
XVIII e boa parte do seculo XIX. Os principais integrantes dessa linha de pensamentos foram:
Novalis, Schiller, Holderlin, Schlegel, entre outros.

%2Essa obra foi escrita de 1873 a 1876 e pode também ser chamada de Consideracdes intempestivas.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich_von_Schiller
http://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich_H%C3%B6lderlin
http://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Schlegel
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responsabilizacdo tem efeitos universalizantes: uma vez apropriada, a
ocupacdo ndo € mais limite para o individuo. No dizer de Goethe, na Unica
coisa que ele faz bem, o homem vive o simbolo de tudo o que € bem feito.
(SUAREZ, 2005, p. 2).

Afirmamos, segundo Suarez (2005), com apoio em Goethe e Hegel, que, durante
o seculo XVIII, o conceito de Bildung permaneceu predominante sob a logica do trabalho.
Com o inicio do século XIX, entretanto, esse jeito de ver a Bildung entra em declinio — como
acentuou Nietzsche, na obra Consideragdes extemporaneas — substituida pela nogéo
messianica — nacionalista e linguistica — que servia de modelo para as geracdes posteriores.

Sobre essa nocéo de Bildung, destacamos o fato de que ela j& aparecera com Jacob
Bohme, desde os séculos XVI e XVII, sob duas imagens, a mental e a objetiva. Nelas,
percebemos, por um lado, uma representacdo mistica, que ligava o Barroco e os escritos de
Leibniz, “A nacionalidade e a religido, com o intuito de se aproximar da Aufklarung
(esclarecimento) e do misticismo do primeiro romantismo alemdo (Fruhromantik)™.
(BRITTO, 2010, p. 3).

No que tange ao adjetivo romantico, ressaltamos que esse surge pela primeira vez
na Inglaterra nos meados do século XVII. Inicialmente, indicava algo excessivo ou irreal, mas
depois passou a representar situacdes de conforto, como também foi adquirindo sentido de
emocao, isto é, de uma posicdo contraria a excessiva racionalidade do seculo XVIII. Sob a
lideranca de Schlegel, é criada na Alemanha a revista Athendum, que aparece como
importante veiculo para o0 Romantismo. Ela agrupa diversos pensadores do género literario-
filoséfico e artistico alemdo. Esse género, além disso, relaciona o romantico ao romance,
tendo em vista que esse “E em si um améalgama de todos os outros géneros, mistura que
ultrapassa os limites da literatura.” (FADEL, 2008, p. 2).

Para Schlegel, isso vai ao encontro da poesia, ou melhor, da poesia romantica,
cujo carater se faz pela universalidade progressiva. Sua meta ndo se limita a agrupar 0s
géneros contrarios a esse ramo da literatura ou mesmo unificar a relagdo entre poesia e
retorica, mas “Misturar quanto amalgamar poesia e prosa, genialidade e critica, poesia e arte e
poesia natural, visando tornar a poesia viva e social.” (TODOROV 1996 p. 247 apud FADEL
2008, p. 2).

Definimos, por esses termos, o romantismo alemé&o, sobretudo o Friihromantik,
como um movimento estético que ultrapassa o ambiente literario do final do século XVIII e
inicio do século XIX, correspondendo a uma ampla concepgéo de cultura que faz a Filosofia,

a Religido, a Musica e a Poesia. Para o pensador franco-brasileiro Michael Lowy, esse
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movimento estava em defesa de determinados valores socioculturais e politicos do passado,
contrarios aos imperativos do capitalismo moderno “Enquanto [..] racionalidade
quantificadora e de desencantamento do mundo.” (LOWY, 2014a, p. 12).

Britto (2010) considera, com base em Gadamer, que 0 aspecto religioso e sua
interpretacdo do conceito de Bildung, no século XIX, se constituiram de modo denso, tendo
como consequéncia “A ideia de uma forma interna que revelava, portanto, a inescapabilidade
de um processo de formacgdo qualquer, sustentado por uma providéncia transcendente que
havia produzido essa forma” (BRITTO, 2010, p. 3), cuja relevancia foi abordada por Hegel e
Schelling, mais especificamente nos trabalhos que se voltaram para a ideia de absoluto, como
também pela visdo profético-messianica do jovem Nietzsche, a obra O nascimento da
tragedia: no espirito da musica, de 1872. Destacamos, ademais, que essa obra foi republicada
em 1886, tendo como adicdo o predmbulo “Ensaio de Autocritica” e o novo titulo O
nascimento da tragédia ou Helenismo e pessimismo.

Nietzsche (2007), em O Nascimento da Tragédia, discute a Bildung sob o aspecto
historico e formador do povo grego, tecendo criticas a sua tradi¢do, cujo entendimento fora
caracterizado pelo viés simples e sereno. O Filésofo, por outro lado, reconhece que existe nos
gregos algo de sui generis, quer dizer, a capacidade de estetizar a vida. Segundo ele, foi
gracas a esse povo que a natureza chegou ao seu auge artistico ou ainda com eles o ““principii
individuationis™ transformou-se em uma aura estético-cultural.

Nietzsche (2007), nesse sentido, investiga a cultura grega, mais especificamente o
dualismo entre duas concepgdes divinas: a apolinea e a dionisiaca. A primeira se caracteriza
pela figura plastica, ao deus da luz, bem delineada, racional, jovial, contida e de limitacdo
individual. A segunda diz respeito ao deus do vinho, da danca, da loucura, da musica, do
excesso, da embriaguez e do prazer.

Ressaltamos, no entanto, que o dualismo dessas divindades, em suma, se
caracteriza pelo conflito, como também por uma constante reconciliagdo. Por isso, Nietzsche
assevera que tanto Apolo quanto Dionisio sdo fundamentais para a constituicdo da tragédia
grega, apesar de haver certamente uma preferéncia desse filosofo pelo viés dionisiaco.
Dizemos, em outras palavras, que ha uma primazia da Musica sobre as artes visuais, uma vez
que o elemento sonoro, segundo Nietzsche (2007), nédo se restringe a uma mera contemplagéo
imagética, porquanto esse elemento ndo possui imagem, mas ressonancia, vontade propria,
dor, emocéo etc.

No que diz respeito a preferéncia de Nietzsche, o filésofo Rodrigo Duarte assinala

que
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Tal privilégio atribuido ao elemento musical ndo é, em absoluto, gratuito na
construcdo conceitual proposta por Nietzsche: ele assume uma fungédo
eminentemente critica objetivando denunciar, a partir de exemplificacdo do
caso grego, a decadéncia a que as culturas sdo submetidas quando
negligenciam o elemento dionisiaco do seu universo espiritual, privilegiando
0 apolineo que, na auséncia de sua contraparte dionisiaco, deixa de ser
estético e tende a se tornar ‘cientifico’. (DUARTE, 1999, p. 83).

Com a falta do elemento dionisiaco, a cultura precariza-se universalmente e as
pessoas se tornam superficiais. A producdo artistica, por conseguinte, se limita a uma mera
diversdo e o elemento sonoro musical se submete ao discurso, isto €, a maneira conceitual. A
Filosofia, com efeito, se distancia da arte, “Obrigando-a a inserir-se nos auspicios da dialética
e/ou da ldgica, que a desligou da arte apolinea” (DUARTE, 1999, p. 84).

De outro angulo, a cultura se revela positivamente, tendo como apoio a
epistemologia “cientifica” de Socrates, com a qual assinala que, na genealogia humana, ha
uma ideia de conservacdo da espécie, como também uma concepcdo de que 0 homem em sua
origem é bom. Segundo essa visdo positiva, o potencial dionisiaco perde for¢a, tornando-se
ultrapassado, porque passa a conceder a expressao de Nietzsche, negativamente, uma “cultura
de dpera”, ou seja, de producdo estética caracterizada pelo mais baixo nivel artistico, seja do
conteudo ou da forma.

Duarte, por essa via, encontra similitudes entre a teoria de Nietzsche e os escritos
de Adorno (1999, p. 85), nos “[...] temas abordados em o Nascimento da Tragédia enquanto
concepcao da dissonancia como fendmeno estético originario, e a desvinculacao entre obra de
arte e ‘imitacdo’ da realidade sensivel que ocupam um lugar central na estética adorniana.”
Com procedéncia nessa similitude, abordaremos a Bildung em Adorno. Inicialmente, nos
deteremos em um breve comentério em torno da formag&o cultural e/ou da esfera artistica,
para depois analisarmos a formagdo pedagdgica e sua transformagdo em semiformacéo
(Halbbildung).

No que tange a essa concepcao de arte, apontamos, com base em Duarte (1999),
gue Adorno se apropria da obra nietzscheana, sobretudo dos deuses Dionisio e Apolo. Isto
acontece quando o Filésofo de Frankfurt analisou a distingdo entre Artes Plasticas e Musica,
ou melhor, quando ele se referiu a0 modo de criacdo artistica entre dois paises — Franca e
Alemanha. Sobre estes, destacamos o fato de que o primeiro se destaca pelas Artes Plasticas e
o segundo pela Musica. Consoante Adorno, isto tem relacdo direta com a propria estrutura da
pintura, cuja organizacdo do mundo exterior espacial foi dominada pelo ser humano, isto &,

capturada pela continuidade dos instrumentos racionais e civilizatorios. Enquanto isso, o
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elemento musical, para o0 bem ou para o mal, possui em seu alicerce uma espécie de emocéo,
de caos, de mitico e de resisténcia ante a racionalidade.

De acordo com Duarte, essa oposicdo ja esteve sob 0s auspicios de Nietzsche,
quando este observou, entretanto, o0 desenvolvimento total do capitalismo como
esclarecimento e como racional, progressivo e colonizador, o qual, o autor de O Nascimento
da Tragédia designou “Em larga medida como a vitoria do espirito da pintura sobre o da
musica.” (DUARTE, 1999, p. 85).

Percebemos, nas entrelinhas, que, no discurso adorniano, existe a filosofia da
musica nietzscheana, em que seu objeto, o elemento sonoro, se contrapde as rigorosas
prescricbes da logica mercantil a que as sociedades, desde muitos séculos, estavam
subordinadas. Adorno (1989), no livro Filosofia da Nova Musica, acentua que a esfera
musical pode ser, por um lado, importante meio para o procedimento reificador, como € caso
da técnica dodecafénica de Schoenberg. A Mdusica, por outro lado, a exemplo das
composigdes de Stravisnky, pode ser também capturada pelos imperativos do status quo, ou
seja, pela ideologia fetichista da mercadoria cultural.

Observamos, portanto, que o elo e/ou a influéncia de Nietzsche para com Adorno
ndo se limitou numa oposi¢do ao estado de coisas de boa parte da producéo artistica. Ela foi
além, porque produziu, com suporte numa filosofia da arte, a promessa de felicidade
(Versprechen des Gliicks). Sobre essa promessa, o Filésofo de Frankfurt se expressa assim:

A arte ndo é apenas o lugar-tenente de uma préxis melhor do aquele até hoje
dominante, mas também critica da préxis enquanto dominagdo da brutal
autoconservacdo no seio do existente e em favor dele. Ela denuncia a
mentira da producdo em beneficio de si mesma, apta por um estado de préxis
para além da prisdo do trabalho. Promesse du bonheur significa mais do que
o fato de a préxis até mascarar a felicidade: felicidade estaria acima da
préaxis. (ADORNO, 1992b, p. 23).

Evidenciamos, com suporte na filosofia de Adorno, que essa promessa nao
caminha necessariamente numa via contraria ao désinteressement, ou seja, daquilo que agrada
sem nenhum interesse. Esse desinteresse, ao contrario, esta inserido no final de tal promessa.
O argumento adorniano, assim, se integra como promessa, uma vez que esse diz respeito as
concepcdes artisticas, a saber, ao falso discurso proferido por Nietzsche: “A arte é promessa
de felicidade” (ADORNO, 1992b, p. 205), com a qual sua estrutura é rompida.

Nesse rompimento, a arte aparece sob uma espécie de consciéncia ilusoria, cuja
meta é oferecer uma préxis negativa, ou seja, um instrumento que ultrapasse a obrigacdo

laboral. Essa negatividade, no entanto, diz Adorno (2009), ndo é uma mera contemplacéo
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passiva. Ela é, ao contrario, a propria oposi¢do, que o conceito se esforca rebeldemente por
contrapor ao imediato e ao fatico, ao efémero e ao descartavel — considerando que a forma
conceitual é a favor da mediacdo e da formacdo do mundo constituido criticamente, como
também a favor do fim da dicotomia entre sujeito e objeto.

N&o consideramos, por essa via, 0 dado (o aleatério) como algo absoluto, pois,
caso o totalizdssemos, estariamos reificando-o. Segundo Adorno (2009), isso seria uma falsa
objetividade, em que um grande numero de pessoas esta inserido. Dai percebermos que 0s
mecanismos de resisténcia e de transformacdo — familia, escola, universidade, partido,
sindicato, movimentos sociais etc — estdo submetidos ao fetichismo da mercadoria, cuja
consequéncia é a perda de legitimidade social e/ou aumento da dificuldade para se implantar
um projeto utopico. Em outras palavras, assim é dificil uma proposta que podera p6r fim ao
sistema capitalista, cujo predominio invadiu todos os setores da vida, inclusive o da
intimidade, o da cultura e o da Educacéo.

Com base nos comentarios retromencionados, nos reportemos novamente ao
conceito ® de Bildung — que ao longo desta se¢éo foi compreendido como palavra que recebeu
diversas acepcbes, como formacdo cultural e formacdo da personalidade, bem como,
Educagdo, no sentido mais extenso do termo. Tal palavra aufere, assim, um carater
pedagdgico significativo, pois contribui para o desenvolvimento e o enriquecimento dos
educandos, isto nos mais variados setores, como cognitivo, o ludico, o artistico, o psicoldgico
e o cultural. Bildung, segundo Bandeira (2008), implica dinamismo e pode ser traduzido como
pratica. Nesse sentido, utilizaremos, na maioria das vezes, o significado de formacéo cultural
como a interpretacdo mais proxima de nossa pesquisa e, consequentemente, do trabalho de
Theodor Adorno.

Destacamos, por esse caminho, o fato de que o objetivo da humanidade foi
sempre o de buscar uma formacéo, cultural, cientifica e econdmica, que pudesse superar ndo
s6 a menoridade do pensamento — como diz Kant, mas também o dogmatismo, 0 medo e a
subordinacdo — ao se colocar no status de senhor da natureza. Esse sonho, no entanto, néo
ocorreu. Isso porque “A terra totalmente esclarecida resplandece sob o signo de uma
calamidade triunfal.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 19).

Tal calamidade decorre da relacdo desarmonica do entendimento humano com a

natureza. O esclarecimento, assim, se fez, sequndo Adorno e Horkheimer (1985) — com

%3Esse conceito pode significar ainda cultura, mas também “[...] pode ser compreendido, nesse sentido,
como anélogo “a palavra Kultur, de origem latina, porém, enquanto Kultur tende a se aproximar das
relagbes humanas objetivas, Bildung aproxima-se mais das transformacGes na esfera subjetiva,
referindo-se a um processo de formacdo.” (BANDEIRA, 2008, p. 66).
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substrato em Weber — desencantado. O esclarecimento, com efeito, refutou dois elementos,
gue do ponto de vista antropolégico e histérico eram significativos: o mistico e o mitico. O
esclarecimento se apoiard num viés técnico-cientifico, sobretudo nas Ciéncias Naturais,
empiricas e na Estatistica, pois todo e qualquer instrumento pode ser testado, medido,
mensurado e controlado.

Para o vies mencionado, o fundamento ndo estd nos conceitos nem no
discernimento, mas no método. O importante, aqui, € a utilizacao, seja da natureza ou da forca
de trabalho do outro. O fundamento, nesse sentido, € dominar a natureza e o proprio
semelhante, tendo como objetivo a racionalizagéo das tarefas, a maximacao de resultados e,
por conseguinte, do lucro. O central, desse modo, ndo esta no conteddo, na verdade ou na
busca pelo saber, mas na acéo eficaz.

A proposito, Fernandes (2006, p. 159) cita, com base em Adorno e Horkheimer,

que

A histéria do logos é a constante superacdo de tudo o que € transcendente, de
tudo que ndo pode ser provado, sO restando aquilo que pode ser explicado
pela razdo técnica. Mas a técnica € um saber que ndo se preocupa com 0
sentido, apenas com a eficiéncia pratica. Ndo se pergunta mais pela
felicidade, nem pelas causas e esséncias, mas sim como sdo as regras e qual
0 seu funcionamento. Tudo aquilo que foge ao campo da utilidade e do
calculo foge também aos interesses do esclarecimento. O esclarecimento
torna-se uma dominagdo cega que nao se preocupa mais com a esséncia, mas
com a eficiéncia.

A sociedade, segundo Adorno (1996), se torna mercadoldgica, de modo que todo
e qualquer segmento, seja ele material ou imaterial, como a politica, a arte, a formacéo
cultural, a Educacéo e, até mesmo, o ser humano, se converte em industria. Benjamin (2013),
em seu livro Rua de m&o unica (Einbahnstrasse), acrescenta que “Todas as relagdes mais sao
afetadas por limpidez penetrante, quase insuportavel, a qual dificilmente conseguem resistir”.
(BENJAMIN, 2013, p. 19). Para ambos os autores, o dinheiro constitui, sobretudo, na
Contemporaneidade, o fundamento de todos os interesses da existéncia humana. Por causa
disso, o homem, mais especificamente aquele formado no “curriculo” burgués, amara
desesperadamente o dinheiro.

O ser humano, por conseguinte, ndo se respeitara e nao perdoara seu proximo.
Ele, ademais, ndo entrara em equilibrio consigo, com o outro e a natureza, mas apenas pensara
em dinheiro, no lucro, no acimulo e na conquista de patriménio. Isso “[...] porque 0 amor ao
dinheiro ¢ a raiz de todos os males; e alguns, nessa cobica, se desviaram da fé e de si mesmos

de modo que se atormentaram com muitas dores.” (TIMOTEO, 2006, p. 315).
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Acrescentamos, por outro lado, que antigamente era comum o dialogo entre as
pessoas — entre marido e mulher, professor e alunos, analista e analisado, médico e paciente e
advogado e cliente — e 0 respeito para com o posicionamento do outro. Nos dias atuais,
porém, pouco existe dialogo, pois quando ha “Pergunta-se logo pelo preco dos sapatos ou do
guarda-chuva. Qualquer conversa cai fatalmente no tema das condigfes de vida e do
dinheiro.” (BENJAMIN, 2013, p. 21).

Com substrato em Adorno (1996), infelizmente, o dialogo se distancia da
convivéncia humana, uma vez que as relacbes sociais se coisificam, as pessoas se
instrumentalizam e se tornam semicultas. A Educacdo emancipatoria e a formagdo cultural
auténtica, por conseguinte, ficam impossibilitadas de ser implantadas. O Autor, porém, se
posiciona contrario a opinido de alguns criticos que o consideram pessimista, pois acentua que
é possivel reverter esse quadro social, de modo que precisamos urgentemente “[...] refazer o
caminho percorrido pelo conceito de formacdo (Bildung) até converter-se no que Adorno
chamou de Semiformacéo (Halbbildung)”. (BANDEIRA, 2008, p. 228).

No tocante ao conceito de semiformcao (ou semicultura), ressaltamos que esse
aparece, pela primeira vez, num debate televisivo do qual Adorno participou ao lado de
inimeros educadores alemdes, como, por exemplo, Helmut Beck. Aqui, vale a pena
esclarecermos que o prefixo semi de tal conceito ndo é a metade do percurso para se alcangar
0 todo, mas uma barreira que o impede, cuja meta é produzir individuos “semientendidos” —
semi-informados, semiexperimentados — ou seja, que ndo alcancaram sequer o nivel basico de
formacdo (ADORNO, 1996).

Segundo Adorno (1996), temos, assim, no mundo contemporaneo, uma crise da
formacdo cultural. Para ele, entretanto, a esfera pedagdgica ndo pode se responsabilizar
unicamente pela crise, embora ela tivesse que estudar e se posicionar integralmente para
supera-la. Outra esfera que ndo pode ser responsabilizada é a socioldgica, uma vez que ela
apenas se posiciona acerca dos avancos e dos tropecos da formacdo. Com efeito,
perguntamos: quem é o responsavel pelo défice formativo? Dira o Autor: os sintomas que
provocam um colapso da formagéo cultural sdo de origem generalizada e estrutural, uma vez
que estdo por todos os lados. Eles nédo se limitam a deficiéncia do sistema politico, econdmico
e cultural, como também ndo se restringem as técnicas e métodos pedagdgicos: de ensino,
aprendizagem, curriculo, avaliacdo etc.

Outro elemento que ndo consegue trazer mudanca significativa acerca do
problema da formacéo cultural diz respeito as reformas educacionais, visto que elas apenas

conseguem, de modo isolado, alguns resultados positivos, porém insuficientes para alavancar
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uma mudanca significativa sobre o problema da formagéo cultural. Apesar disso, Adorno
assinala que elas poderiam até agravar tal problema. Isso porque “Abrandam as necessarias
exigéncias a serem feitas aos que devem ser educados e porque revelam uma inocente
despreocupacdo frente ao poder que a realidade extrapedagogica exerce sobre eles.”
(ADORNO, 1996, p. 388).

No tocante as analises socioldgicas, acentuamos, pela via adorniana, que essas se
assemelham as reformas educacionais, pois suas medidas permanecem ineficazes para
combater a crise na formacao cultural. Soma-se a isso o fato de o viés sociologico definir o
conceito de formagdo como a priori. Seguindo essa linha de pensamento, o Fildsofo destaca:
“Os momentos parciais, imanentes ao sistema, que atuam em cada caso no interior da
totalidade social: movem-se no espaco de conjuntos enquanto estes € que deveriam ser oS
primeiros a serem compreendidos.” (ADORNO, 1996, p. 388).

Para tanto, se faz necessario encontrar, com base na dindmica da sociedade e na
prépria expressdo formacdo cultural, o surgimento e a reproducéo de uma ideologia que atua
negativamente sobre a subjetividade das pessoas. Considerando que a formacgdo, no mundo
contemporaneo, se transformou em semiformacao; nesse modo de se transformar, ressaltamos
que ela foi mais além, pois se socializou de tal maneira que poucos sdo 0s espagos para uma
elaboracdo pedagdgica e cultural auténtica.

Adorno (1996), ademais, assinala que os males causados pela semiformacédo vao
mais longe, porque embrutecem as pessoas. Por conseguinte, as deixam insensiveis, apaticas,
intolerantes e, em alguns casos, violentas. Esses males acontecem mesmo com o advento da
razdo e do aumento da circulacdo das informacOes sociais. Isso demonstra a primazia da
semiformacdo, ou melhor, aponta para o poder que ela tem em influenciar a Educagdo —
escolar e/ou familiar — e a consciéncia social contemporanea.

O conceito de cultura, nos moldes da semiformacdo, ndo tem importancia. Para
ela, o que importa é compreender tal conceito tomado “[...] pelo lado de sua apropriacdo
subjetiva.” (ADORNO, 1996, p. 388). Adorno, por esses termos, compreenderd o ambito
cultural sob duas perspectivas: aquela que se adapta e reproduz a ideologia vigente, via
semiformacdo, e outra que promove a liberdade, a emancipacdo, a sensibilidade e a
conscientizagao das pessoas.

Para o autor, essas perspectivas surgem do antagonismo social, que ndo se une e
que a cultura pretende solucionar. Ela, entretanto, € apenas cultura. Por isso, ndo possui as
condicgdes necessarias para tal solugcdo. Adorno, por essa linha de pensamento, acentua que o

desejo de reconciliacdo s6 ocorrera transitoriamente. Isso pela hipostase do espirito,
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Mediante a cultura, a reflexdo glorifica a separacéo social colocada entre o
trabalho do corpo e o trabalho do espirito. A antiga injustica quer justificar-
se como superioridade objetiva do principio da dominacdo, o que apenas
demonstra que esta acdo sobre os dominados € que mantém e reitera tais
relacBes. Mas a adaptacdo é, de modo imediato, 0 esquema da dominagéo
progressiva. O sujeito sé se torna capaz de submeter o existente por algo que
se acomode a natureza, que demonstre uma autolimitag&o frente ao existente.
(ADORNO, 1996, p. 389).

Adorno, apoiado na teoria psicanalitica de Freud, acentua que esse modo de se
acomodar atua sobre o ser humano, em especial sobre sua pulsdo®, por meio de uma
dindmica que insere a vida social em geral. A natureza, entretanto, retorna como primazia
sobre aquele que o domina, pois esse ndo se harmonizou aos seus propositos, o da magia e do
rigor técnico-cientifico. Nessa tentativa de se harmonizar, ressaltamos que, se refutarmos o
sujeito, via autoconservacao, implantaremos o contrario daquilo como ele se define, isto &,
“Como pura e inumana relacdo natural, cujos momentos, culpavelmente emaranhados
necessariamente se opde entre si.” (ADORNO, 1996, p. 390).

Para Adorno (1996), o espirito se posicionara diferente do poderio da natureza,
pois surpreenderd pela via da inadequacdo magica, 0 que, por sua vez, se diferenciara de
outrora. Isso pelo fato de ja ter existido certa crenca para com os fenémenos de tal poderio. O
foco era substituir a ilusdo subjetiva pela objetiva, como é o caso das regras cientificas
positivistas: verificacdo, observacao, neutralidade, fragmentacéo, universalidade, dominio dos
fatos etc. A substituicdo, entretanto, ndo acontece, pois isso deixa falsa sua meta, que € a

busca objetiva pela verdade.

%Grosso modo, o conceito de Pulsdo significa o estado generalizado de prontiddo. Esse estado
estimula uma atividade ou uma acdo qualquer. A pulsdo hipotética, a qual surge, na maioria das
vezes, pela privacdo, sobretudo de uma substancia necessaria, como comida ou agua. Além disso, a
categoria também pode aparecer via estimulos negativos — dor, fome, sede, frio, calor etc — como
também por situacGes negativas — como 0 perigo ou a doenca. Segundo a Teoria Psicanalitica,
especificamente a de Freud, a pulsdo compreende o elo entre dois campos: o psicoldgico e o
somatico. Para os especialistas, a nomenclatura tem origem no segundo campo, porém, o seu efeito
ocorre no primeiro. Freud, por sua vez, destaca duas formas de puls@es, quais sejam, a de morte e a
de vida. A primeira compreende “A reducdo de tensdo psiquica até o ponto mais baixo possivel, ou
seja, a morte.” (VANDERBOS et al., 2010, p. 770). Em seu inicio, esse tipo de pulsdo aparece de
modo interno, tendo como tendéncia a autodestruicdo. Apos isso, ela aparece de modo externo,
tornando-se instinto de agressividade. A pulsdo de morte, na teoria dual das pulsdes freudiana, é
avessa a pulsdo de vida. Afirmamos, desse modo, que a pulsdo de morte estrutura 0s seguintes
comportamentos: sadismo, masoquismo, agressividade etc. A segunda, a pulséo de vida, corresponde
ao impulso que contém o instinto de autopreservagdo, cuja meta é provocar a sobrevivéncia do
individuo — “E a pulsdo sexual [...] visa a sobrevivéncia da espécie. Na Teoria dual das pulsbes de
Sigmund Freud, a pulséo de vida, ou Eros, coloca-se em oposi¢do a pulsdo de morte, ou Tanatos.”
(VANDEBOS et al., 2010, p. 770).
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De acordo com o Fil6sofo Frankurtiano, a conformacéo se restringira a ideologia
vigente da sociedade. Nessa adptacdo, havera um ajustamento de relagBes sociais que se
chocard, em certa situagdo, com o poder ideoldgico social. Adaptacdo, assim, tende a
aparecer, de sorte que o espirito se torna fetiche, ou melhor, que emergia “Em superioridade
do meio organizado universal sobre todo fim racional e no brilho da falsa racionalidade vazia.
Ergue-se assim uma redoma de cristal que, por se desconhecer, julga-se liberdade.”
(ADORNO, 1996, p. 390). Sobre essa falsa razdo, destacamos que ela caminhara em
consonancia com a pseudoatividade espiritual, em particular, com sua arrogancia.

Conforme Adorno (1996), a formacéo cultural se assemelha a essa dinamica. Ela
difere em cada periodo histérico, seja pelas instituicbes ou pelos contetdos. Sua emancipagdo
ocorreu com a burguesia, tendo se tornado, assim, objeto de reflexdo e conscientizagéo,
sobretudo de si mesma. Seu objetivo era promover uma sociedade fundamentada na
autonomia, na liberdade, na igualdade e na fraternidade, como também no respeito ao
préximo e no fim da exploracdo laboral. Esse propdsito, contudo, se transformou em
ideologia, por conseguinte, em dominacdo do homem sobre o homem. “Se na ideia de
formacgdo ressoam momentos de finalidade, esses deveriam, em consequéncia, tornar oS
individuos aptos a se afirmarem como racionais numa sociedade racional.” (ADORNO, 1996,
p. 390). Na medida em que a sociedade se afasta do objetivo retromencionado, temos cada
vez mais a promocao da semicultura, e, por consequéncia, o distanciamento do pensamento e
da formacao cultural.

No tocante ao sonho da formacédo, Adorno ressalta que o desejo de liberdade para
com 0S meios e para com as determinagdes utilitaristas passa a dar a lugar a ideologia
mecanicista, cujo propésito € a propria manutencdo do sistema utilitario, reprodutivista,
tecnicista e de sintonia com as conveniéncias do capital. No que tange ao ideal de formacéo,
por outro lado, acentuamos “[...] que a cultura defende o desenvolvimento de uma formacao
cultural auténtica de maneira absoluta, uma vez que tende a se destilar a sua problemética.”
(ADORNO, 1996, p. 391).

Adorno (1996) destaca que o progresso da formacdo cultural, assumido e
glorificado pela ascensdo burguesa ante o sistema feudal, ndo ocorreu conforme seu
planejamento. Isso porque, no periodo em que a burguesia chegou ao poder politico na
Inglaterra, seculo XVII, e na Frangca, século XVIII, estava com melhores condicdes
econémicas, com o maior desenvolvimento reflexivo e de conscientizacdo de seus membros.
Por esses motivos, aqueles que tiveram acesso a chamada formacdo cultural tiveram

oportunidade de crescer nas diversas areas, em especial, naquelas consideradas como
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estratégicas para o Estado, como a administrativa, a militar, a econdmica, a juridica e a
politica.

Destacamos, com pedestal em Adorno (1996), a ideia de que a formacao néo foi
apenas um elemento da emancipacdo burguesa, nem mesmo um privilégio de sua camada
social, que tiveram melhores condicGes ante os trabalhadores do campo e pessoas de pouco
recurso financeiro. A formacdo cultural, para o Filésofo, foi de suma importancia, uma vez
que sem ela essa classe burguesa certamente encontraria grandes dificuldades, de maneira que
0 burgués ndo chegaria a se tornar um empresario, um advogado, um politico, um médico, um
administrador, um especulador ou um investidor de sucesso.

E assim, para 0 mesmo autor, que a burguesia se desenvolve e se torna vigente.
Ela promove, por conseguinte, a ideia e a sensacao de classes sociais. Por isso, quando “As
teorias socialistas se preocuparam em despertar nos proletarios a consciéncia de si mesmos, o
proletariado ndo se encontrava, de maneira alguma, mais avancado subjetivamente que a
burguesia.” (ADORNO, 1996, p. 391). Dai compreendermos que a classe proletaria ndo se
posicionou historicamente pelo viés subjetivo, como fez o estrato burgués, mas pelo @mbito
objetivo, em especial, o da economia. Isso porque o0s burgueses controlavam e
monopolizavam, em uma sociedade carente de esclarecimento e consciéncia critica, a
formagéo cultural.

Ainda sob esse angulo, Adorno destaca que o jeito como a burguesia implantou
sua producdo capitalista, via teoria da equivaléncia, valor de troca, mais-valia, lucro,
exploracdo laboral etc, ndo possibilitou aos trabalhadores as condi¢fes necessarias para a
formac4o e, por conseguinte, para o 6cio e para o tempo livre®. Soma-se a isso o fato de que
as medidas pedagogicas, em sua maioria, falharam, ou melhor, ndo foram capazes de refutar a
ideologia e de implantar uma educagdo para a autonomia e a consciéncia. Toda a chamada

“educacdo popular” — a escolha dessa expressdo demandou muito cuidado — nutriu-se da

%Tempo livre (Freizeit) é um ensaio do fildsofo aqui estudado, Theodor Adorno, escrito no final dos
anos de 1960, na Alemanha e publicado numa versdo de lingua portuguesa em “Palavras e Sinais’:
modelos criticos 2 (Stichworte Kritische modele 2) em 1995. O ensaio compreende a disponibilidade
de tempo que a pessoa tem para suas atividades laborais. O autor, além disso, analisa a diferenca
entre dois conceitos, que sdo de suma importancia para a relagdo homem e trabalho e homem e
natureza: tempo livre e 6cio. O primeiro é algo a priori ao tempo livre e corresponde a uma condigdo
privilegiada, cuja meta é a realizacdo de uma vida folgada. O segundo implica a relacdo entre a
disponibilidade que um individuo tem de tempo disponivel com o nimero de horas que ele tem de
preencher com sua atividade laboral; € aquilo que podemos compreender como: “Mero tempo de
néo-trabalho; tempo para restauracdo da forca de trabalho; espago para formas de descontracdo e
lazer; espago relacional destinado a fins ndo objetivos.” (ADORNO, 1995b, p. 244).
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ilusdo de que a formacgdo, por si mesma e isoladamente, poderia revogar a exclusédo do
proletariado, que sabemos ser uma realidade socialmente constituida.

Acentuamos, por outro lado, que o conflito entre formacéo cultural e sociedade
ndo é fruto do homem inculto, a saber, daquele que, segundo o antigo regime aleméo, vivia
em zonal rural, visto que essa zona se tornou semiculta. Seus valores, como a religiosidade, a
narrativa, a tradicdo, a estoria e a experiéncia, deram lugar aos propdsitos da industria cultural
— “historia real”, padronizacdo, coisificacdo, consumo, instantaneidade, gozo, semiformacao,
audiéncia, regressdo da audicdo e dos sentidos. A sociedade, nesse sentido, sai de uma
heteronomia a outra, ou melhor, vai dos pressupostos biblicos para o poder dessa industria.

Assinalamos, em outras palavras, que, com base na formacdo historica, em
especial a brasileira, hd algumas décadas ou alguns anos a primeira imagem que percebiamos
numa estrada ao vermos uma cidade era a igreja, sobretudo a catdlica; era o prédio mais
elevado, nos percebiamos facilmente pela torre. O que vemos, no entanto, nos dias atuais é o
Shopping Center. 1sso porque ele aparece hoje como um novo templo da Modernidade. Nesse
local, as pessoas vdo com uma atitude fetichista fazer uma visitacdo ou uma peregrinacao na
forma do moderno, quando sucede uma troca dos vitrais pelas vitrines. Ou, ainda, ocorre uma
inversdo, pois ali as pessoas “[...] vdo para ver e ser vistas, comprar e ser compradas. Tudo é
local de troca. Num grande centro urbano a cidade é mercadoria. [...] Vocé tem uma coisa
extremamente irracional e que se volta contra as pessoas, que se volta contra a felicidade, pois
0 que importa é a lei do mercado” (MATOS, 2015) ou o valor de troca, cuja atuacdo vai se
dar, sobretudo, no esporte, na musica, no cinema, no radio, nos games, na internet, na moda,
na comunicagao e na propaganda.

Por isso, se faz necessario, com amparo em Adorno (1996), implantar uma
educacdo emancipatoria, cujo fundamento refuta a concepgéo burguesa de semicultura. Para
tanto, esse modo de educar precisa ndo se limitar a mera formula, como querem as teorias
positivistas e neopositivistas, cuja meta é estimular os educandos para uma compreensao
hierdrquica entre os saberes.

Sob este prisma, também é de grande valia ndo colocar os conhecimentos praticos
e matematicos como superiores, mas compreendé-los como saberes de igual valor. Outro
ponto que merece ser destacado sob esta perspectiva critica é o fato de ela unir os programas
politico-pedagdgicos e suas realiza¢Bes objetivas, pondo fim ao abismo entre teoria e prética.
E, por fim, preciso se implantar nas escolas uma oposi¢do as manifestacdes de violéncia, o
que, por sua vez, possibilitara o surgimento de uma conscientizacao, contraria a personalidade

autoritaria e a semiformacdo, a iniciar desde a infancia.
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Ademais, ndo obstante, Adorno destaca que a formacgdo cultural corresponde a
cultura conquistada pela sua apropriagdo subjetiva, da qual a liberdade é requisito fundante
para sua efetivacdo. Para tanto, se faz necessaria uma anulacéo de toda e qualquer pratica de
exploracdo e/ou de poder de um homem sobre outro. A formacdo cultural convertida em

semicultura, por outro lado,

Remete sempre a estruturas pré-colocadas a cada individuo em sentido
heterondmico e em relacdo as quais deve submeter-se para formar-se. Dai
que, no momento mesmo em que ocorre a formacao, ela j& deixa de existir.
Em sua origem estd ja, teologicamente, seu decair.” (ADORNO, 1996,
p. 394).

A proposito, Adorno (1996) acrescenta que 0s objetivos da semicultura sdo

ideoldgicos, pois se interpdem na relacdo entre as pessoas e 0 mundo, como a filtram.

Estdo de tal modo carregadas afetivamente, que a ratio ndo pode desaloja-las
aleatoriamente. E a semicultura as une. A ndo-cultura, como mera
ingenuidade e simples ignorancia, permitia uma relacdo imediata com o0s
objetos e, em virtude do potencial de cetismo, engenho e ironia — qualidades
gue se desenvolvem naqueles ndo inteiramente domesticados —, podia eleva-
los a consciéncia critica. (ADORNO, 1996, p. 394).

Esta dimensdo, no entanto, a semicultura ndo pode capturar. As possibilidades
para a formacdo cultural, entre inUmeros fatores sociais, politicos e econdmicos, podiam ser
encontradas pela tradicdo, de modo a priori e adverso a razdo instrumental burguesa, mas no
contexto do capitalismo tardio administrado o horizonte de esclarecimento se encurta.
Segundo Matos (2007), na medida em que a economia passou a ser preponderante, a tradi¢ao
entrou em crise, porque tudo foi colonizado, inclusive o0s setores espirituais, como a cultura, a
historia, a religido, a arte, a Educacdo e a memodria. Tudo, portanto, ficou sob os interesses do
mercado e de suas regras: valor de troca, lucro, mais-valia, relagdo custo-beneficio, capital, lei
da equivaléncia, oferta e procura.

Matos (2013), com apoio em Adorno e Weber, nos fala que essa colonizacgéo fez
surgir o desencantamento do mundo (Entzauberung der welt), ou seja, a maneira como as
pessoas vao se distanciando do divino, da cortesia, das boas maneiras, da transcendéncia, do
melhoramento de si, da amizade (Philia), isto €, do lago afetivo e do bom convivio na cidade,
uma vez que a primazia mercadoldgica passou a organizar a sociabilidade e a vida.

Nessas condicdes, torna-se cada vez mais dificil a realizar uma educacéo integral
e autdbnoma, emancipatoria e estética, de fundamento na Paideia e na Bildung. Assim, “A

Unica possibilidade de sobrevivéncia que resta a cultura € a autorreflexdo critica sobre a
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semiformacdo, em que necessariamente se converteu” (ADORNO, 1996, p. 404), ja que 0
tempo das pessoas e toda sua energia foram tragados pela vida laboral. Como consequéncia, a
capacidade criativa, intelectual e artistica se restringe a semiformacdo; ou ainda, como diz
Adorno (1986) — no texto Por que é dificil a nova musica? — a sensibilidade torna-se
regressiva, acomodada e adaptada a um desejo homogéneo, do fetichismo da mercadoria
cultural que é o de transformar todos em meros expedientes da maquinaria capitalista.

O individuo, no mundo contemporaneo, se reduz a capacidade do universal, “[...]
de marcar o contingente para que ele possa ser conservado. As particularidades do eu séo
mercadorias monopolizadas e socialmente condicionadas, que se fazem passar por algo
natural.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 128). Por isso, as pessoas ndo sao mais
sujeitos de si, mas meras reprodutoras da tendéncia hegemonica — do mercado capitalista.

A hegemonia do mercado, além disso, organizou ainda as trés instancias sociais —
a publica, a privada e a intima. Desse modo, segundo Matos (2013), ja ndo temos mais a
independéncia de cada uma. Isto porque o trabalho, sobretudo para o mercado, é o agente
definidor para elas e para a humanidade. Por isso que o fator econdmico € exaltado como
maneira exclusiva de insercdo social, na medida em que venha a existir um exercito de
reserva, a exemplo do observado por Marx: uma massa de desempregados, cuja forca de
trabalho ultrapassa as caréncias da produgdo econdmica. Temos, assim, um mecanismo que
coage as reivindicacOes proletéarias, como as paralisacbes e as greves, contribuindo para a
diminuicdo salarial ou para a contratacdo do trabalhador em condi¢des abaixo do custo
estimado para a sua remuneracao.

Ainda sob esse angulo de analise, Matos (2013) nos mostra que existe uma
ambivaléncia no setor laboral, pois, por um lado, temos um contingente significativo gozando
de tempo livre. Encontramos, de outra parte, um numero razodvel de pessoas trabalhando
acima das condicdes legais e bioldgicas. Afirmamos, por fim, que o negativo nédo diz respeito
ao mercado, mas & atuacdo do mercado de modo perverso, cuja determinacdo, diria Freud,
contribui para o aparecimento de um mal-estar na civilizagdo. Nessa perversdo, tudo vira
fetiche e, consequentemente espetaculo®, inclusive aquelas esferas que gozavam de protecéo,
como a Educacéo e a Arte.

Acentuamos, segundo Adorno (1996), que fica dificil o estabelecimento de uma

sociedade igualitaria, de respeito ao proximo e a natureza, uma vez que fomos cooptados

% Matos (2013), seguindo os passos de Debord, acentua que o espetaculo corresponde & transformagéo
do ambiente coletivo numa espécie de imagem publica, que aparece virtualmente, editada e
fantasiada, em muitos casos, pelos meios de comunicacao.
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pelos fetiches da mercadoria cultural e imagem, pois essa cooptacdo ensejou consequéncias
para as pessoas, em especial para as lutas sociais. 1sso porque, em muitas situacoes, se luta
fragmentadamente e por causas menores, tais como: libertinagem, viagens, entretenimento,
legalizacdo da prostituicdo, das drogas e do aborto, consumo de produtos eletrénicos,
cibernéticos e automobilisticos.
Sob esse contexto, Safatle (2012) no livro A esquerda que ndo teme dizer seu
nome nos diz que falta aos governos de esquerda e aos movimentos sociais e sindicais a
compreensdo que seus propdsitos de combate as desigualdades e as precarias condicdes de
trabalho sdo inegociaveis, considerando que, quando esses grupos assumem uma determinada
gestdo publica, tendem facilmente
[...] a ficar fascinados por ser recebidos em casas de escroques na Riviera Francesa
ou por serem convidados para vernissage de publicitarios travestidos de artistas

plasticos e por comegarem a ler mais sobre vinhos caros do que sobre alienagdo do
trabalho nas linhas de montagem da Ford. (SAFATLE, 2012, p. 16).

Para 0 mesmo autor, a esquerda contemporanea trava um problema de identidade,
visto que estd com dificuldades para continuar sendo uma esquerda popular. Por isso, cabe a
ela recuperar a ideia de outrora, que € representar os interesses dos mais explorados
socialmente, quer dizer, daqueles que sentem a precaridade do trabalho, da seguranca, da
salde e Educacdo, bem como ser o principal representante e enunciador das camadas
populares. N&o obstante, surge uma pergunta paradoxal: é possivel encarnar esse interesse
quando se comeca a viver em apartamentos e/ou casas luxuosas, de aproximadamente 6,5
milhdes de reais?

Outro ponto suscitado por Safatle é que a esquerda deve urgentemente explicitar
em seu discurso que tem condicdes de governar sem que possa continuar a produzir antigas
praticas, as quais sempre prejudicaram 0s mais pobres, bem como evitar que possam surgir
outros dispositovos de sofrimento, de instabilidade e insegurancga social, especificando seus
atos, limites, objetivos e os quadros politicos, econdémicos e sociais que possam ser
projetados. Com isso, ela deve mostrar que esta ciente das dificuldades e da melhor maneira
de vencé-las, isso sem ter que apelar para ideias vagas como: “Tudo isso se resolve por meio
de vontade politica. Ou seja, ela deve ser, ao mesmo tempo, capaz de sentir o sofrimento
social de ter a inteligéncia técnica para resolvé-lo no cotidiano.” (SAFATLE, 2012, p. 17).

Acrescentamos a esse contexto o fato de que, na sociedade contemporanea, dita
esclarecida e democratica, as leis ndo estdo no alcance de todos, sobretudo nos paises

periféricos. O ordenamento juridico é até exercido pelas pessoas, mas com uma antiga
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ressalva: para os amigos, 0 gozo da lei e para os inimigos, o rigor. Amigo e inimigo, no
entanto, ndo devem ser entendidos num sentido original, mas numa perspectiva pejorativa.
Afirmamos, desse modo, que o primeiro nome faz referéncia aos colaboradores de um
determinado grupo e o segundo se refere a todo aquele que ndo pertence ou contesta a
categoria vigente.

Adorno e Horkheimer (1985), com efeito, ressaltam que nenhum contestador do
nazismo ou da ideologia do capitalismo tardio reivindicava seus direitos. As pessoas, segundo
eles, ndo exigem educacdo, formacdo cultural auténtica (Bildung), esporte, lazer, salde,
seguranga ou previdéncia social. “Ninguém deve sentir fome e frio: quem sentir vai para o
campo de concentracdo [...]” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 123). Os autores, por
outro lado, apontam que, no capitalismo, as prerrogativas, liberdade e igualdade, que deviam
ser universais, aparecem sob a esfera do consumo, da semiformacgéo (Halbbildung), do gozo
mortifero, da fantasmagoria e do fetichismo da mercadoria cultural. Dai entendermos as
demandas de boa parte dos movimentos sociais contemporaneos.

Para Adorno (1996), a liberdade se restringiu ao poder de consumir determinado
produto, seja palpavel ou imaterial. Para frustracdo, entretanto, dos consumidores, 0s produtos
ndo sdo duradouros, mas descartaveis e/ou instantaneos. Ocorre, por conseguinte, a frustracdo
das pessoas, perante os imperativos do fetichismo da mercadoria cultural, pois esses nao
conseguem se saciar plenamente, considerando-se que, em pouco tempo, sdo bombardeados
pelas seducdes imagéticas e propagandisticas, com novos produtos, com o que ultrapassam 0s
de outrora. Em outras palavras, é como se o mito de Tantalo (7Tdvralog) estivesse em
evidéncia. Esta é uma alusdo que Adorno e Horkheimer (1985) fazem a respeito da industria
cultural, para justificar a frustracdo dos consumidores ante a légica mercantil, sobretudo dos
produtos imateriais e simbolicos.

Vale a pena, desse modo, fazermos breves consideracdes acerca de tal mito. No
gue tange a sua origem, mencionamos que esse teve como mde a princesa, da Lidia ou
Frigia®, Plota e como pai, Zeus, o rei dos deuses ou pai dos deuses e dos homens, como

afirma a religido da Grécia Antiga. Tantalo®, era dessa descendéncia e era muito respeitado,

*Lidia ou Frigia sdo regides do centro-oeste da antiga Asia Menor, ou melhor, onde hoje esta
localizada a parte ocidental da Turquia.

%8para muitos estudiosos da mitologia grega, a histéria de Tantalo é carregada de contradicdo. Contou-
se, por um lado, que ele teve como esposa Dione, uma das filhas de Atlas. Dizem, por outro lado,
que ele foi companheiro de Eurianassa, vindo a ter com essa dois filhos: Niobe e Pélope. Afirma-se,
ademais, que Tantalos ainda foi pai de Broteas e Dascilo.
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pelo lado materno. Pela banda paterna, tinha direito, mesmo ndo sendo um imortal, de estar a
mesa com 0s deuses. Ele reinava na Frigia.

Tantalo, ndo obstante, traiu a confianca dos deuses por duas vezes, mas fora
perdoado. No primeiro momento, teria roubado um objeto de grande valia deles, entregando-o
aos seus amigos imortais. No segundo, ele “Revelou os segredos divinos aos seus amigos.”
(RABINOVICH; MARTINS, 2008, p. 2). No terceiro, porém, os deuses ndo o perdoaram.
Consideraram que Tantalo tinha passado do limite, porque assassinou seu filho Pélope, ainda
crianca, e ofereceu em um banguete sua carne para os imortais, mas eles ndo o aceitaram, com
excecdo de Deméter®®, que comeu parte do ombro de Pélope.

Seguindo as posigdes de Zeus, os imortais, mais especificamente Cloto,
entretanto, junta as partes de Pélope e recompdem seu ombro, com um pedaco de marfim,
oferecido pela deusa Deméter e produzido por Hefesto, que o fez viver. Pélope, apos esse
acontecimento, cresce de modo saudavel e forte, sendo o Unico dos filhos de seu pai a ndo ser
marcado pela maldicdo de descendéncia. Dai, compreendermos o motivo de ele ser conduzido
por Poseidon para se juntar aos imortais; mas fora expulso por Zeus, pois carrega em si uma
ira em relacdo ao ato barbaro que seu pai lhe causara.

Voltando a Tantalo, mencionamos que esse fora condenado pelos deuses, langado
ao Tartaro, tendo como punicdo o eterno castigo, que consiste em sofrer fome e sede apesar
de ter frutas e dgua no seu alcance. Além disso, ha outro apontamento, de ampla difusdo, que
afirma uma pedra ter sido presa sobre sua cabeca, 0 que, por sua vez, o impediu de comer
todo e qualquer alimento do “banquete divino”. (DICIONARIO..., 2013, p. 253). Destacamos,
por fim, que o nome Tantalo é de origem grega e significa aquele que podia suportar dor ou
sofrimento ou um modo reduplicado de sofrer.

Da mesma forma que os deuses puniram Tantalo, o fetichismo da mercadoria
cultural pune seus consumidores, apesar de esses nao terem cometido traicdo alguma. Essa
punicdo ocorre pela via sedutora do marketing e da propaganda, que promete felicidade, na
medida em que nos apropriamos de seus produtos. Essa promessa, todavia, € tdo instantanea
que rapidamente desaparece. Ela some ante aos propdsitos “[...] de que na proxima vez,
amanhd@ ou na proxima semana, nossa consternacdo sera eliminada.” (PUCCI, ZUIN;
RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2008, p. 68). Desse modo, somos convocados e seduzidos a nos

®Segundo a mitologia grega, Deméter teria comido parte do ombro de Pélope em um momento dificil,
ou seja, em um periodo que estava triste pelo fato de sua filha, Perséfone, ter se tornado companheira
de Hades no submundo.
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realizar plenamente em um novo produto, a saber, nos objetos de maior sofisticacdo

tecnoldgica.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Iniciemos esta pesquisa pelo prisma historico e etimoldgico acerca do conceito de
fetichismo. Focamos, apds isso, na filosofia adorniana para entendermos tal conceito.
Primeiro, compreendemos seu argumento e suas bases tedricas, de modo a pesquisar como
Adorno ampliou o fetichismo da mercadoria de Marx para fetichismo da mercadoria cultural
em sua obra.

Foi detectado, nesse sentido, o fato de que a influéncia da economia, do mercado
e dos interesses privados sobre a esfera simbdlica e subjetiva — desejo, midia, linguagem,
masica, literatura, teatro, religido, artes plasticas, cinema, politica, familia, educacao, moral e
ética — foram fortissimas. Tal influéncia é preponderante, desde 0 momento em que foram
surgindo grandes transformacdes nas comunicacdes e na producdo, impulsionadas pelo
desenvolvimento técnico-cientifico e cultural. Por consequéncia, a nobreza e o clero foram
perdendo espacos na esfera social, sobretudo no campo politico-ideoldgico e econdémico,
dando lugar a uma nova classe, a burguesia. Na medida em que a burguesia ficava mais forte,
seu campo de atuacdo aumentava, de maneira que todas as esferas sociais passaram a
compactuar de seu discurso.

Acentuamos a ideia de que ndo sé o campo cultural, que ao curso da histéria ainda
estava preservado, mas os direitos fundamentais, a exemplo da Salde e Educagdo, como
também o préprio ser humano, conforme aponta Adorno (1995), se fetichizam, se
transformando também em novo produto mercadologico. O capital, com isso, ndo conhece
barreira, pois o limite dele é ele mesmo, quer dizer, sua producéo capitalista.

Dai compreendermos que tal poder é preponderante, pois se torna um paradigma
para a vida ou um modo desta em que os valores mercadoldgicos permeiam cada elemento da
esfera humana. E uma sociabilidade & imagem e semelhanca do mercado, visto que associa 0
ser ao ter. Quando recorrermos, por outro lado, a Histéria da Filosofia, em especial a da
cultura filosofica grega, percebemos que a riqueza também era importante, sendo de grande
valia para o bem comum. Destacamos, contudo, a razdo de que, para 0S Qregos, 0
desenvolvimento humano estava associado a valores, pois 0 que importava eram a ética, o
justo-meio, o0 sumo-bem, a formac&o moral, a dignidade, a cortesia, os lacos de amizade e a
virtude. Segundo Aristdteles (1985), se um homem fosse rico do ponto de vista econémico,
mas ndo tivesse virtude, ele era considerado inferior. Os gregos valorizam, portanto, o

desenvolvimento moral do homem, mas a cultura contemporanea refutou essa ideia, porque o
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fundante é o ter em detrimento do ser, via posses materiais, investimentos, posi¢fes sociais,
consumo e lucro.

Tal mudanca de valores nos desafia a pensarmos o debate e o didlogo na
democracia, que, na maioria das vezes, esta preso ao plano da industria cultural, da
semicultura, da burocracia, da politica autoritaria, das corporagdes do capital e de uma nova
sociabilidade espetaculizada. No caso da esfera cultural — que trabalhamos no segmento sobre
“O fetiche e arte em Adorno” — as imposicdes e as sedu¢des monetarias aos artistas fomentam
a difusdo de um tipo especifico de arte, via fetichismo, que tira toda e qualquer autonomia dos
bens culturais e os transforma em mercadorias, selando a decadéncia da funcéo filosofico-
existencial da cultura.

Acrescentamos que, sob o ponto de vista histérico-filosofico, 0 humanismo da
Renascenca, de forte inspiracdo nos sofistas gregos, promoveu a tradicdo da retdrica, de
abordagem multipla e plural, sendo difundido ao curso da histdria ocidental, como arte de
falar, via debate, mas que, na Contemporaneidade, sofre com o advento da cultura capitalista.
Isso porque a arte de falar paulatinamente se transforma em pratica imediata, atividade
mecanica e acelerada, comum as grandes metropoles, que se restringe a uma técnica ou a um
jargdo, cujo fundamento é produzir formas de vida sob e exclusivamente em prol do capital.

A Filosofia, sob essa perspectiva, perde forgca, pois ndo podemos tomar seu
discurso por programas de resultados e metas no plano politico-econdmico, como também
pela pretensa acao revolucionaria e pelo suposto ativismo politico, tendo em vista que foram
essas acOes, de base nazista, fascista, stalinista e fetichista, que proporcionaram as grandes
catastrofes no século XX, como, por exemplo, a Segunda Guerra Mundial, os campos de
concentracdo e de exterminio. Assim, toda vez que tomamos uma teoria e a mobilizamos
como estratégia politica vulgar, ela automaticamente se transforma em ideologia, o que, por
sua vez, perde seu carater filoséfico.

Para Matos (2015), podemos solicitar iniUmeras contribuicdes e podemos nos
esperancar de grandes feitos da Filosofia, menos que ela seja ideoldgica. Por isso, a Filosofia
ndo pode se limitar a uma acgao contingente, uma vez que seu modo de atuar ndo condiz com a
acao direta, pragmatica e utilitarista. Seu foco se concentra no plano do imaginario social,
pois amplia as possibilidades das consciéncias, do pensamento critico, da emancipacéo, da
alteridade, dos sonhos e das utopias.

A Filosofia, com efeito, € ideia. Ela € o discurso do possivel, a crenca daqueles
que acreditam na possibilidade, uma vez que a ideia € 0 movimento que pode transformar o

abstrato em concreto ou a utopia em realidade. Para tanto, se faz necessaria sensibilidade com
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as humanidades e com as artes, visto que ndo é qualquer leitor, de Homero, de Hesiodo, de
Platdo, de Aristoteles, de Kant, de Hegel, de Machado de Assis, de Guimardes Rosa, de
Goethe, de Benjamin, de Thomas Mann, de Freud, de Lacan, entre outros, que de imediato vai
compreender todo o enredo do texto. O importante aqui é, segundo Adorno (2016), perceber
gue esse tipo de estudo exige uma espécie peculiar de paciéncia, um ruminar das ideias, de
sorte a abrir um entendimento que ndo abarca tudo de uma vez e de imediato. Essa
“metodologia” quer que o leitor, em primeiro lugar, tenha o simples contato com o texto, de
preferéncia com os escritos que lhe despertem maior interesse, lendo mesmo quando ndo se
compreende tudo nele. Por ocasido do prazer, certamente, aumentamos nosso nivel de
compreensdo, Vvisto que a inteligéncia ndo é uma capacidade cognitiva isolada, ao contrério,
ela esta em sintonia e a0 mesmo tempo entrelagada com o sentimento que nos guia, com 0s
nossos objetivos, projetos, sonhos, sublimacdes, desejos, vontades, inclinagdes etc.

Ressaltamos, por outro lado, que a insisténcia tem limite e ndo consegue abarcar
tudo. Mesmo assim, o leitor deve ser paciente e continuar lendo, considerando que, em
inimeros casos, aquilo que estd incompreensivel podera ser esclarecido por um olhar sobre o
passado. Grosso modo, se faz necessario evitarmos posi¢Oes apressadas e ideias fixas da
compreensdo, j& que os escritos de Filosofia ndo tém interpretacfes estaticas, funcionais,
dogmaticas, prescritivas. Ao contrario, eles sdo livres e moveis, que se transformam e se
renovam constantemente, andlogos as obras de arte, possuindo campo de forca, sensibilidade
e criatividade abundantes. Por isso, quanto maior for o contato com o texto filoséfico, maiores
serdo a descoberta, a experiéncia, o aprendizado, a interpretacdo e a reflexdo. E o retorno a
ele, quanta vezes possivel, é fundamental a essa compreensé&o.

Fora desse contexto ndo ha lugar nem tempo para o pensamento filoséfico. O que
existe € uma ideologia sedutora do intelectual, para que ele se insira num viés que
compreende o produtor de conhecimento como sujeito Util, ou seja, que atende as demandas
guantitativas ou serve de base especializada para as engrenagens institucionais, educacionais,
politicas e literarias. 1sso, por sua vez, intensifica as cobrangas e as avalicdes universitarias
por publicacgéo, por titulacdo e por areas do conhecimento, ensejando a separacao entre ensino
e pesquisa, a aceitacdo equivoca da area técnica como superior as Humanidades, a reducao de
alguns cursos universitarios de graduacdo e pds-graduacao, bem como o entendimento de que
o Estado deve se isentar da responsabilidade educacional e cientifica ou, no maximo, financiar
as pesquisas que mais se aproximem da norma do mercado e da politica-social vigente.

Sob esse ambito, segundo Adorno (1995a), a Educacdo perde autonomia e se faz

um mero instrumento de adequacgao social. Ela diminui exponencialmente sua reflexdao e
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atuacdo sobre o sentido da vida, da sociedade, da formacéo cultural (Bildung), da alma aflita,
da finitude, do sofrimento humano, da estética, da justica, da ciéncia, do texto e da tradigéo,
passando a se limitar a uma equacdo, a um método ou a um conceito, de base técnica e
positivista.

Outro problema que vale a pena acrescentar, assim, é, segundo Arendt (2000), que
0 desejo por duracdo das obras de arte, das concepg¢des politicas e de pensamento é cada dia
menor. Esse modo de desejar € uma antitese da tradicdo greco-romana, de valorizacdo da
velhice, da experiéncia, da prudéncia, da sabedoria como pontos culminantes da vida, via
ancestralidade e memoria, que deviam ser passados as gera¢cdes mais jovens como modelo. A
igual, podemos dizer do professor, que, ao ensinar, ndo transmite apenas contetdos escolares
e cientificos, mas sabedoria, experiéncia, conselhos, apoio psicologico e também moral. Além
disso, isso serve de referencial simbolico e politico, orientando condutas de solidariedade e
respeito ao proximo, indicando caminhos a se percorrer no campo afetivo, profissional e
familiar.

De outro angulo de analise, com supedaneo em Adorno (1995a), vivemos numa
sociedade de massa, que privilegia o consumismo exacerbado, o fetichismo da mercadoria
cultural, a politica cinica, o entretenimento, o gozo, a perda dos valores éticos, morais e dos
mestres, o trabalho precarizado e informal, a burocratizacdo, o patrimonialismo, a educacéo
competitiva e barbara, a personalidade autoritéria, o fisiologismo politico, o declinio artistico
e educacional. Isso porque tudo é orientado pelo tempo instantaneo, pela ordem da urgéncia e
das agendas de compromissos governamentais, eleitorais e empresariais do aqui e agora, cuja
orientacdo é produzir um futuro que favoreca a acumulagdo de bens, patriménios, servicos,
moedas e capitais.

Conforme Paulo Arantes (2014), no livro Novo tempo do mundo essa orientacéo
ndo leva em consideracdo a histéria, a lei, a desigualdade, o sagrado — seja de ordem
econbmica, cognitiva, social ou politica — visto que a logica desenvolvimentista, de progresso
acelerado, material e tecnoldgico, refuta todo aquele que atrapalha seu percurso —, seja por
vontade propria e/ou ideoldgica, como opositores politicos, grevistas, manifestantes, como
também por via da retardacdo, como os indios, 0s pescadores, 0S pequenos agricultores e as
comunidades ribeirinhas, para que o ambiente fisico-natural possa ser fetichizado, ou seja,
valorizado e explorado pelos grandes eventos, pela especulacdo financeira, pelo agronegocio e
pela industria pesada.

O mal-estar na Contemporaneidade, por consequéncia, se configura como

performance do tempo e do imaginario popular, visto que os horizontes de expectativas sdo
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decrescentes para com o futuro. Soma-se a isso o fato de as crises econdmicas serem
rotineiras, os trabalhos temporarios e terceirizados sendo dissiminados, produzindo assédio
moral, crises psiquicas, diminuicdo da capacidade laboral e 0 aumento do desemprego. Outra
caracteristica relacionada a esse contexto é o fato de que, no mundo contemporaneo, 0 ndo
estabelecimento dos lagos afetivos sélidos com os outros é crescente, sendo substituido por
fantasmagorias ilusorias, imateriais e publicitarias, cujo foco é, segundo Adorno e
Horkheimer (1985), produzir um consumo desnecessario e uma necessidade que nem todos
tém acesso de consumir.

Por fim, esse mal-estar — dirdo os filésofos — produzido pelo progresso sO sera
solucionado quando as transformac@es tecnoldgicas e materiais corresponderem ao bem-estar
espiritual do ser humano. E a Educacdo, segundo Adorno (1995a), tem grande importancia
nisso, uma vez que ela pode ser um dos instrumentos de combate a violéncia e a instabilidade
econbmica, além de contribuir para que possam nascer novas possibilidades de se pensar e
recuperar as instituices politicas e escolares. Isso acontecera desde 0 momento em que a
Educacao puder ser novamente pensada pela sensibilidade, pela formacao cultural auténtica,
por lacos sociais afetivos solidos, pelo alargamento dos espacos democraticos e de

experiéncia, deixando de lado a educacao adaptativa, homogénea, instrumental e autoritéria.
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