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RESUMO

Esta pesquisa diz respeito a musica brasileira, pensada e instituida por musicélogos e
folcloristas como Méario de Andrade, Renato Almeida e Luiz Heitor Corréa de Azevedo, dos
anos de 1920 a “Era de Ouro do R&adio”. A andlise esta detida, sobretudo, nessa literatura,
através de lagos e filiagbes empenhadas com a nacionadlizagdo da musica
erudita. Compreende a quebra que separa e dimensiona o popular, realizada de modo
pedagdgico e doutrinario, umavez que os intelectuais buscam conformar um entendimento da
Histéria da MUsica Brasileira e os paradigmas que deveriam orientar o registro da cultura do
povo, bem como realizar uma musica artistica nacional como fazer moderno. Por fim, a
pesquisa se concentra nas criticas desferidas as atividades do maestro Radamés Gnattali,
como forma de encarar o entendimento sobre a cultura brasileira por parte dos musicélogos,
ndo conseguindo estar atada aos conceitos de popular ou erudito, concentrando os dilemas

sociais e culturais quanto a profissionalizac&o e a musica nacional.

Palavras-chave: MUsica brasileira; Mério de Andrade; Radamés Gnattali; Folclore;

Cultura popular.



ABSTRACT

The present research refers to brazilian music, thought and established by
musicologists and folklorists such as M&io de Andrade, Renato Almeida e Luiz Heitor
Corréa de Azevedo, from the 1920's to the "Golden Age of Radio". This analysis is held
mainly in this literature, through bondings and filliations committed to the nationalization of
erudite music. It comprehends the breach that separates and measures popular, performed in a
pedagogical and doctrinal manner, since intellectuals seek an understanding of brazilian
music history and the paradigms that should guide the recording of popular culture and also to
perform a national and artistic music as a modern production. Finally, the research focuses on
the criticisms the activities of the maestro Radames Gnattali as a way to face the
understanding of Brazilian culture by the musicologists, failing to be tied to the concepts of
popular or classical, focusing social and cultura dilemmas as the professional and national

music.

Keywords: Brazilian music; M&io de Andrade; Radamés Gnattali; Folklore;

Popular culture.
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1 - INTRODUCAO

O presente trabalho se debruca sobre a misica brasileira tendo em vista os contornos
gue o nacionalismo constréi e impde, sobretudo a partir de alguns empreendimentos
editoriais, da critica e da historiografia, demarcando como baliza temporal primeira o ano de
1926, devido a publicacdo da Historia da mulsica brasileira, de Renato Almeida; e se

prolongando até os anos 1950, com a “Era de Ouro do Réadio”*

, periodo de maior atuacdo de
Luiz Heitor Corréa de Azevedo. Se diz respeito a musica, pois assim foi desgjado, ndo se
descola da ideia de formacéo da cultura brasileira. Embora ndo esteja atento a rigidez e ao
encerramento do debate que a pesguisa procura minimamente dar conta, o periodo tragado
parece suficientemente elucidativo para pensar as implicagdes dos pensamentos erigidos
quanto a particularizacdo da musica, sob a égide do nacionalismo, ainda hoje levados em
conta e tidos como referéncia

A definicio da musica brasileira estd intrinsecamente atrelada as definicoes
conceituais de erudito, popular e folclérico, uma vez que como categorias definidoras e
dispares no seu fazer-se, dizem respeito a formagdo socia e a instituicdo da cultura como
prética politica engajada a causa nacional. Por meio de generalidades, tais categorias propdem
e instituem em uma batalha semantica, de conceitos paralelos ou contréarios, de definicoes
adicionais e de procedimentos linguisticos, uma unidade politica.?

Uma identidade de grupo pode ser articulada ou produzida, do ponto de vista
exclusivamente linguistico, por meio do uso enfatico da palavra ‘nos.
Conceituamente, esse procedimento pode ser apreendido apenas quando a
palavra ‘n6s for usada em associacdo com os coletivos ‘nacdo’, ‘classe’,
‘amizade’, ‘igregjd etc. A generalizacdo do uso de ‘nés € concretizada pelas
expressdes citadas, mas no nivel de uma generalizagso conceitual. 2

Para dém da articulagdo do “ndés’ e da “nossa cultura’” como um carater de

alteridade, pensar a “nossa musica” ou a masica brasileira é estar atento a organizagéo de

categorias como popular/erudito e aos seus conceitos proximos ou contrarios que permeiam,

1 «“A Erade Ouro do R&dio” diz respeito ao periodo que corresponde, qualificativamente, &s décadas de 1940 e
1950. O termo ou a denominagdo de um tempo eleito é muitas vezes, utilizado em contraposicéo a um periodo
nebuloso ou ordindrio da musica, no caso. N&o diz respeito a uma definicdo natural e tem como referenciais
qualificativos arbitrérios como: popularizacdo do radio, proliferacdo dos programas de auditério, nimero de
publico e de estacBes de radio, concursos, fa-clubes, ou mesmo a concentracdo de artistas prediletos, assim
tomados por memorialistas e pela historiografia, ainda que encarados de maneiras distintas.

2 KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribui¢do & semantica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro:
Contraponto: Ed. PUC-Rio, 2011.

% Ibid. p. 108.
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com maior ou menores sutilezas, o debate: elite/publico/povo; nacional/estrangeiro,
urbano/rural, letrado/iletrado e original/auténtico/copia.

Em contraposicdo a musica canbnica, erudita ou elitista, dizer misica do povo é
relacioné-la pela negativa aos sujeitos comuns, a cultura incipiente, refratéria e invasiva. Ou,
por um viés positivo, ainda que em menor conta, diz respeito a muasica, em esséncia,
produzida diretamente pelas classes populares, pela arraia miuda, pelos despossuidos (com
funcionalidade — religido, trabalho, tribal, comemoracéo — entendida como folclorica) ou a
muUsica nacional, brasileira, que caracteriza o povo como massa uniforme e anénima, como
unidade politica (elencada como simbolo da nacdo em um processo de tradicionalizagdo — o
samba ja no fim dos anos 1940, por exemplo). Guardadas as proporcdes e os abusos da
linguagem conceitual, tais definicbes ndo se apartam de modo claro dentro de suas
especificidades, coloragBes e contingéncias histéricas, pois ndo estdo dadas, mas em
permanente processo de sedimentacdo ou desgaste. Dizer do povo ou popular, portanto, €
estar acima do povo, é ndo ser popular. E estar atrelado ou filiado a um paradigma erudito, a
um procedimento que remete ao dominio do saber, uma vez que €le institui, circunscreve e
denomina o povo e a cultura do povo.

Busco tracar, por conseguinte, como a cultura musical sob a égide do nacionalismo,
com a congtituicdo e a defesa “das coisas nossas’, vai sendo pensada pelo cardter erudito. O
bindmio nacional-popular perpassa a discussdo da criacdo de um carater brasileiro e concentra,
por vezes, definicbes conceituais diversas. Substratos, descricBes, juizos e adjetivactes
concorrentes e paralelas ndo encerram o discurso de uma forma polarizada ou pendular, apesar
de termos como erudito e popular serem, em grande medida, idealizados e contrapostos.

No que diz respeito a producdo de cunho pedagdgico referente a literatura musical
nacionalista, publicado em 1928, o Ensaio sobre a misica brasileira, de Mario de Andrade,
aparece como referéncia, a nova carta de descobrimento do Brasil*, ponto de partida para a
percepcao de um debate amplo que se prolonga até a “ Era de Ouro do Radio”, indo além. Da
mesma década e anterior ao Ensaio® de Mério é a primeira edicdo da Histéria da misica
brasileira, de Renato Almeida. Ha, sobretudo, a tentativa de instituir barreiras, de adjetivar e

definir a misica: popular, erudita, popularesca, brasileira, estrangeira, exética. Embora o

* CONTIER, Arnaldo Daraya. Mério de Andrade e a Utopia do Som Nacional. Revista Trama I nterdisciplinar
—Ano 1-Volume 2 —2010.

®> Daqui para frente, respectivamente, poderei me referir tanto a0 Ensaio sobre a misica brasileira quanto a
Historia da masica brasileira, como Ensaio ou Histéria, em italico. Quanto as edi¢Ges da Histéria, de 1926 ou
de 1942, farei as devidas mengdes quando necessario.
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debate ndo seja encerrado pela delimitagdo temporal, através do estudo do periodo € possivel
ter um vislumbre de como se vai pensando e instituindo a cultura brasileira e suas pretensdes
acoesdo e arigidez ora estreita, oramais alargada.

A Historia da musica brasileira, o Ensaio sobre a misica brasileira, artigos, cronicas
e outras obras permeiam o debate que através de lagos, de afinidades, de herancas ou de certos
distanciamentos vai sendo construido. Além de publicacbes periddicas e de menor corpo,
entram na analise, portanto, 0 Compéndio da Historia da MUsica Brasileira e Inteligéncia do
folclore, de Renato Almeida; Brasil Sonoro, de Mariza Lira; Musica e Mdsicos no Brasil e
150 anos de muisica no Brasil, de Luiz Heitor Corréa de Azevedo. Os documentos aqui usados
correspondem, sobretudo, a cultura letrada, aos paradigmas eruditos, sem o intento de
diferenciacdo ou hierarquia, mas por entender que € nesse terreno que a distingdo entre
popular e erudito se impde, de cima para baixo, como procurarel mostrar, bem como os
contornos mais rigidos quanto a tentativa de instituir uma masica brasileira, uma arte com
“A” maiusculo.

Contemporaneos, situados e atentos as questdes que envolvem a dindmica cultural e
socia de grandes centros urbanos como a cidade do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, os escritos
dos musicélogos sdo fundamentais para pensar as tentativas pedagégicas e doutrinarias de
fundar uma cultura nacional na primeira metade do seculo XX, em contraposi¢ao aimitacéo e
a copia, a importacdo, como proposto pela Semana de Arte Moderna e por seus
desdobramentos, presente em Graca Aranha, assim como em Oswald de Andrade. Porém,
tratar-se-a aqui, em grande medida, das obras relativas a masica e alguns outros escritos como
os de Luiz Heitor Corréa de Azevedo e Mariza Lira que, como escritores-intérpretes, e
durante certo tempo contemporaneos e correspondentes de M&rio de Andrade, compdem
juntos o corpo documental em uma tentativa de historiar a musica no Brasil, de construir uma
verdade nacional.

Mario de Andrade n&o sobreviveu ao final da década de 1940, morrendo em 25 de
fevereiro de 1945, mas sua vasta obra, como os estudos e a observacdo em folclore, serviram
— e ainda servem — como lastro para incontéveis trabalhos, marcando-os profundamente.
Quando consultados, os artigos produzidos por Luiz Heitor para a revista Cultura Politica, as
edicdes da Historia da musica brasileira, de Renato Almeida, ou os textos de Mariza Lira,
servem para constatar, tanto no corpo como has notas de rodapé, as constantes referéncias as
obras de Mario. Relacionarei-0s, portanto, a tentativa de interpretar o Brasil e, mais

especificamente, a preocupacdo ideol dgica de nacionalizacdo da misica.
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N&o os trato de modo uniforme, mas como componentes de um debate amplo gque esta
em voga nos anos gue correspondem a publicacdo da primeira Historia da masica brasileira e
a “Era de Ouro do Ré&dio”, tracando pensamentos andlogos, aproximagdes, referéncias e
distanciamentos no que tange aos seus pPosicionamentos e tentativas de organizar e pensar a
funcéo/relacdo musica-nagdo. Outros sujeitos como Mozart Camargo Guarnieri, Heitor Villa
Lobos, Almirante e Luciano Gallet, para citar somente alguns, também estdo inseridos no
problema da musica nacional e da cultura brasileira, mas por definicdo metodolgica a luz
sera direcionada com maior precisdo para Luiz Heitor Corréa de Azevedo, Renato Almeida,
MarizaLira, Mario de Andrade e, através destes, para maestro Radamés Gnattali.

De modo intrinseco, 0 debate travado perpassa a questdo da brasilidade, ligado
ideologicamente a definicdo tanto da imagem interna quanto a desconstrucéo da imagem
exotica que, porventura, as outras nagdes tivessem do Brasil. O exdético visto como uma
imagem “destorcida” e, portanto, “irreal” € evidenciado devido a mé&formagdo da cultura
brasileira, ndo apenas por um disparate, mas por desconhecimento da coisa nacional. Tal
processo de indefinicdo cultural impedia que o Brasil fizesse parte do concerto das nactes
modernas e, assim, transmitisse uma imagem “coesa’, “particular” e “real”. No ambito da
musica no Brasil, dos anos referentes a publicagdo da Histéria e do Ensaio até o fina da
década de 1950 devido a atuacdo dos musicélogos e a consolidacdo do radio, é possivel
perceber como se da o debate na critica oficial em torno da questdo da nacionalizacdo da
musica e quais suas implicagdes para a definicdo de uma cultura brasileira. O espectro da
cultura estrangeira e do exético, ama formagdo de uma tradi¢ao popular e 0 progresso técnico
incidem, portanto, como questdes a serem pensadas como problemas referentes a definicdo do

caréter nacional.

Ao longo dos capitulos, deter-me-el em tracar como a musica brasileira vai ganhando
contornos na literatura musical, qual o lugar do povo nessa empreitada e, entdo, como vai
sendo pensada a cultura brasileira. Com destague devido ao cunho pedagégico e de
sistematizacdo histérica, os sujeitos e suas obras foram elencados por constituirem um campo
passivel de interligaco que atravessa, pelo lugar instituciona e editorial da fala, a questéo da
musica no Brasil bem como a constitui¢céo de uma masica brasileira. Sobre os autores tratarei
dos estudos analogos e como eles se referenciam; a critica musical e aformacéo do publico; os
registros e os usos do “material folclérico”, o lugar do povo como detentor de uma sabedoria
rudimentar, “integrado” a criacdo da musica naciona e o papel do intelectua/artista nesse

processo. Tragcarei 0s vinculos e a permanéncia dos discursos, os pensamentos sobre a



14

formacdo de um campo cientifico para o folclore, bem como o seu aargamento diante das
possibilidades tecnoldgicas advindas com a gravacdo mecanica. Por Ultimo, concentrarel a
andlise na figura do maestro Radamés Gnattali, para tratar o problema enfrentado pelos
musi cologos na tentativa de inscrever e definir amusica brasileira. Penso que sgja este o ponto
em que todas essas questdes se envolvem, sgja se enquadrando, escapando ou se contorcendo
as definicbes, quer de modo grave e contundente, quer condescendente as ideias de Méario de

Andrade e de Renato Almeida, por exemplo.

Pretendo alcancar como o material folclorico é pensado pelos designios eruditos e
0s interesses ai concentrados. Todavia, ndo intenciono trabalhar o que seria 0 materia
folclérico como um documento histérico para penetrar no mundo dos sujeitos comuns e fazé-
los falar, nem trabalhar a temética com afinco em cada obra que ora ou outra me deterei, mas
perceber, cotejando com os periddicos, a trama construida em meio a disputas e negociacoes
sobre o registro desse material, principamente no meio letrado, relativo a formacéo socia e
musical no Brasil.

Folclore e cultura letrada ndo coincidem. Desse modo, considerando as disputas e o
carater assimétrico em gque concorrem, como o folclore sob o paradigma e orientacéo erudita,
de modo imbricado, contém o germe da formacdo da cultura nacional? Como, na empreitada
intelectual, na experiéncia que lida tanto com um material bibliogréfico referencial, com o
material anteriormente grafado da cultura popular, quanto com aida ao campo no trato com o
sujeito comum, a missdo folcldrica, o percurso vai sendo pensado e posto em questdo? Qual a
identificagdio entre povo e folclore? Ou entre folclore e nacdo? E toda musica produzida no
Brasil musica nacional? A guem serve a categoria-esséncia de brasileiro? Nao estanques,
pensar possiveis respostas para a definicdo de nacional corresponde também a delinear seus
usos e significados atrelados a outros conceitos que, polissémicos, 0 sustentam e déo
profundidade.

Para tratar da utilizacdo do material folclérico em favor da construcéo de um carater
nacional relacionado a criacdo musical no Brasil e das questdes que envolvem a delimitagcdo
entre popular e erudito, o trabalho ndo se deterda a Semana de Arte Moderna em si, mas aos
desdobramentos dos escritos como os de M&rio de Andrade e de Renato Almeida relativos a
musica, ao radio e a questdo do popular-nacional. Irei, portanto, transitar entre a literatura

histérico-musical, os periodicos e as productes musicais das décadas de 1920 a 1950 situando
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a problematica cultural que envolve a criagdo musical e a cultura brasileira quando assim for
necessario.

Quando pensados aqui o registro e a reproducdo do material folcldrico por sujeitos
como Mério de Andrade é percebida a sua conotacdo ideoldgica e identitéria. Os estudos, 0s
materiais coletados em registros manuais ou mecanicos como os utilizados para a feitura do
Ensaio sobre a masica brasileira, do artigo Samba rural paulista, de pequenos artigos de
jornais ou em fungdo da Discoteca Publica de Sdo Paulo, serviram como lastro para outros
empreendimentos que mesmo Luiz Heitor Corréa de Azevedo®, Oneyda Alvarenga’, Mariza
Lira® e Renato Almeida® sdo devedores e, s vezes, contribuintes. A descoberta do sujeito
comum integrante da ou integrado a nagdo emerge em seus escritos como uma topica, com

fins pedagdgi cos e determinantes para aformagdo do carater nacional.

Através desse percurso, intenciono perceber como a masica brasileira vai sendo
pensada e constituida. Porém, ndo proponho uma definicdo, como feito pelos musicélogos e
folcloristas, mas busco supor a cultura como um produto de disputas, de empréstimos, de
negociacdes, de relaces e de contatos ndo simétricos, ndo como um fator geograficamente
determinado, muito embora por ele também formulado, uma vez que escapa das fronteiras do
Estado, dos tracados dos mapas, do vocabulario politico ou de qualquer sujeicdo que implique
rigidez ou definic¢Oes ideais. N&o reduzi-la a verbetes, a territorialidade ou a questdes raciais,
mas pensa-la como um conceito amplo e humano, portanto, em permanente fazer-se. O intuito

® Luiz Heitor Corréa de Azevedo (1905-1992), autor de livros como 150 anos de masica no Brasil e Misica e
musicos no Brasil, era musicélogo e ensaista. Ocupou o cargo de bibliotecario no Instituto Nacional de MUsicae
tornou-se catedratico por concurso de Folclore Nacional, a partir de 1939, na Escola Nacional de Musica. Foi,
também, catedrético de Hist6ria da Musica no Conservatério Brasileiro de MUsica, segundo Vasco Mariz. Para
maiores referéncias sobre os autores, conferir. MARIZ, Vasco. Dicionario bio-bibliografico musical:
(brasileiro einternacional). Rio de Janeiro, RJ: Livraria Kosmos, 1948.

" Oneyda Alvarenga (1911-1984), folclorista, foi aluna de Méario de Andrade no Conservatério Dramético e
Musical e responsavel pela Discoteca Plblica de Sdo Paulo, por indicagcdo do amigo e mestre. Organizou
publicacBes péstumas da obra de Mario, o Arquivo folclorico da Discoteca Publica Nacional e foi autora de
trabalhos como O catereté do sul de Minas Gerais.

8 Mariza Lira (1899-1971), folclorista e ensaista de familia abastada, segundo José Geraldo Vinci de Moraes,
formou-se professora e diretora escolar. Atuante nos estudos sobre folclore, é autora da biografia de Chiquinha
Gonzaga, de Brasil Sonoro, de Migalhas Folkldricas e organizadora dos Canticos Militares. Dentre outros
trabalhos, escreveu também sobre musica para revistas como Pranove e Revista da Musica Popular, além de
atuar na Comissdo Nacional de Folclore. MORAES; José Geraldo Vinci de. O Brasil sonoro de Mariza Lira.
Temas & Matizes. N° 10 — segundo semestre de 2006.

® Renato Almeida (1921-1980), jornalista e folclorista, autor de Histéria da misica brasileira (edicBes de 1926 e
1942), Velocidade, Compéndio de Histéria da Misica Brasileira, Manual de Coleta Folclérica e Inteligéncia do
Folclore, foi responsavel pela Comissdo Nacional de Folclore no final da década de 1940. Segundo Vasco
Mariz, foi professor honorério do Conservatério Brasileiro de Musica e membro fundador da Academia
Brasileirade MUsica em 1945.
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ndo € abolir a identidade através do desapego e do desprezo, mas antes pensar como ela se

constitui por vezes agregando e outra mais excluindo, sempre por ateridade.
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2 — A ALMA BRASILEIRA E O CONCERTO DAS NAGOES

2.1 - A questao nacional

O origina corresponde ao nacional, como valor estético, social e moderno. Ha de se
buscar a criagdo, em vez da imitagdo. O particular advém do povo, como “comunidade” e
cultura comum, legitima. A convergéncia dos fatores € notoria, evidenciada por intelectuais
como Graga Aranha e Sérgio Buarque de Holanda, quer na Esthetica da Vida e n’ O Espirito
Moderno, quer em Originalidade literaria.

Um povo gque ndo exprime uma cultura é como se ndo existisse. Quem
somos n6s? Todo nosso trabalho socia tem sido até agora a indistincta obra
material, comum a todos os povos nivelados pela uniformidade da imitacéo
ocidental, obra de plagio, sem caracter, que ndo sde do nosso sangue e do
nosso pensamento. N&o somos uma nacdo de senhores, de homens de guerra
ou de estadistas, e muito menos de philosophos, de artistas ou santos. O
nosso momento ainda é nocturno. ™
A indefinicdo, aindagacao “ quem somos nés?’, tem a dizer sobre o momento, sobre o
tempo da nagdo, e por isso torna-0 obscuro. A falta de caréter, porém, ndo impede a reflexao,
mas torna-se objeto primeiro, no qual se busca a “incorporagdo definitiva do individuo &
nacdo.”'* A propésito das negativas em voga, pensando a respeito da literatura, Sérgio
Buarque é enfatico: “O Brasil ha de ter uma literatura nacional, ha de atingir, mais cedo ou
mais tarde, a originalidade literéria.” O porvir, nesse percurso, podera ser acelerado com “a
inspiracdo em assuntos nacionais, 0 respeito das nossas tradi¢cfes e a submissdo as vozes
profundas daraca’ .2
O debate travado em torno do nacional e, por conseguinte, da emancipacdo intel ectual,
do desgjo de libertacio™ e da originalidade, esta candente na década de 1920, assim como
estava em Silvio Romero, “0 maior historiador da nossa literatura’, referenciado por Sérgio
Buarque. Os contornos tomados agora, entretanto, se referem a outros animos, longe do

pessmismo do autor da Historia da literatura brasileira que pensa a formacdo de modo

1 ARANHA, Graga. A Esthetica da vida. Rio de Janeiro: Garnier, 1921. p. 165

2 1pid, p. 139

2 HOLANDA, Sérgio Buarque de. “Originalidade literéria’. In: O Espirito e a Letra. Estudos de critica
literaria |, 1920-1947: organizacdo, introducdo e notas Antonio Arnoni Prado. — S&o Paulo: Companhia das
Letras. 1996 p. 41.

¥ ARANHA, Graca. “O espirito moderno”. In: TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda Européa e
Modernismo Brasileiro: Apresentagdo dos principais poemas, manifestos, prefacios e conferéncias
vanguardistas, de 1857 a1972. Ed. VozesLtda. 1972. p. 196
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“demorado e gradual”. A ordem esta nos esforco de ser nacional, de pensar nacional, como
forma de “ apressar a consumagao espiritual”.**

Postos lado a lado, € preciso assinalar que o critico de entdo era o jovem Sérgio
Buarque, enquanto Graca Aranha ja era um destacado intelectual, um dos principais nomes da
Semana de Arte Moderna™. De acordo com Antdnio Arnoni Prado, quanto & Semana, nomes
como Renato Almeida, Ronald de Carvalho e Elisio de Carvaho ja haviam “reivindicado a
paternidade de Graca Aranha’*®. A preocupacdo dos autores que perpassa noges de Silvio
Romero a propdsito da formacdo nacional esta presente como programa € como ponto
catalisador na Semana e nos seus desdobramentos, como também pode ser encarado através
de Retrato do Brasil, de Paulo Prado, e do Ensaio sobre a misica brasileira, de Mario de
Andrade, ambos de 1928.

Ao tratar da Esthetica da Vida, bem como de conferéncias como O Espirito Moderno
e A emocao estética na arte moderna, Eduardo Jardim busca perceber a dimensdo filosofica
proposta por Graca Aranha, atento ao didlogo travado no seio do modernismo, sem deixar de
apontar algumas aproximagdes, como feito referente a Plinio Salgado e Oswald de Andrade,
Ou mesmo as presuncdes quanto a literatura nacional, que tem seu débito na Escola do Recife,
além de contribuir paraa compreensdo do nacionalismo modernista.

Com Graga Aranha vislumbramos assm um trago fundamental da nossa
histéria cultural: primeiro momento — as elites culturais rejeitaram as raizes
gue deveriam prendélas a nacdo. Segundo momento: uma vez que €
impossivel fazer cultura independentemente das raizes nacionais, agquilo que
no Brasil se fez e recebeu 0 nome de cultura ndo deveria merecé-lo e
representa apenas, em seu artificialismo notério, o fato de que escondemos,
na construcdo de uma falsa cultura, a nossa propria auséncia de cultura.
Terceiro momento, e que agora é proposto: torna-se forgoso enraizar a
culturanaterra.’’

 HOLANDA, Sérgio Buarque de. “Originalidade literéria’. In: O Espirito e a Letra. Estudos de critica
literdria 1, 1920-1947: organizagdo, introducdo e notas Antonio Arnoni Prado. — S0 Paulo: Companhia das
Letras. 1996 p. 41.

> Embora traga Graga Aranha e Sérgio Buarque para pensar a questdio nacional, os pensamentos ndo s
afinados e mesmo dentro da Semana de Arte Moderna e do vasto grupo que compreende nomes como Oswald de
Andrade, Ronald de Carvalho, Sérgio Millet, Menotti del Picchia, Renato Almeida, M&rio de Andrade, Manuel
Bandeira, Plinio Salgado, Paulo Prado e outros, havia dissidéncias e disputas em torno dos programas e
manifestos propostos. Para além de um breve apontamento sobre a questéo nacional para retomar o problema da
musica brasileira, ndo procuro fazer uma analise minuciosa dos autores modernistas ou das tendéncias que ora
0s apartam ora 0s aproximam, bem como do distanciamento ou dos desentendimentos entre intelectuais do Rio
de Janeiro e de S&o Paulo. Sobre a Semana, conferir 1922 — O Itinerério de uma falsa vanguarda, de Antdnio
Arnoni Prado; Vanguarda europeia e modernismo brasileiro, de Gilberto Teles de Mendonca e A Brasilidade
Modernista, de Eduardo Jardim de Moraes.

* PRADO, Anténio Arnoni. 1922: Itinerario de uma falsa vanguarda: Os dissidentes, a Semana e 0
Integralismo. Ed. Brasiliense. 1983. p. 42

7 JARDIM, Eduardo. A Brasilidade moder nista: sua dimenso filosofica. Rio de Janeiro, R Graal, 1978 p. 40
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O desprezo pela elite letrada afeita a cultura exterior, importada, a copia e a imitacao,
questéo de relevo em Mario de Andrade, estd no seio da discussdo modernista, uma vez que
tem como contraponto e realizagdo a proposta de renovagdo artistica, atenta as caracteristicas
da alma brasileira, a expressdo da raca, pois “nossa Unica saida € a da cultura nacional, posto
que s6 existe cultura com o enraizamento no solo da nagzo” .

Analisando o desafio da feitura de um poema-sinfonico intitulado Brasil, langado aos
compositores nacionais por Coelho Neto dias antes da Semana de Arte Moderna, José Miguel
Wisnik® aponta para o papel damisica no projeto ideol 6gico desenvolvido pelo literato:

Para se discutir esse problema é preciso ndo esquecer, iniciamente, que sdo
duas as fontes musicais que o programa indica: a) a primeira € a caudalosa
fonte romantica do poema-sinfénico, que procura salientar os potenciais
expressivos da musica, isto é, sua capacidade para representar imagens e
conceitos, em suma, sua aptidao ‘literéria’ paranarrar e descrever (sem o que
Coelho Neto ndo poderia oferecer uma imagem grandiloquente do curso da
histéria); b) a segunda fonte é a fonte de origem popular, da muasica
brasileira, fazendo o poemasinfénico incluir uma estilizacdo de motivos
populares diversos, fazendo convergir elementos de varias proveniéncias
para uma sintese naciona na musica popular (nas modinhas, jongos,
cateretés, etc). O poema-sinfénico se constituiria também, dessa maneira, ao
formar um grande painel musical da historia, na elaboracéo culta de motivos
populares.’

A forma erudita sobressai sobre o contelido popular, ainda que o tenha em conta, como
modo de constituir o caréter nacional. Povo e popular, como entendidos de cima para baixo,
passam a integrar os interesses da erudic¢&o. Diante dos pontos tragados acima ja esta indicada
“a idéiabase do nacionalismo modernista” como “ja se encontrava em Levy e
Nepomuceno’®. A musica, assm como a literatura e as artes plasticas, esta inserida no
referido programa, com lugar de destaque. Na empreitada modernista se entrelagcam
referéncias literérias vastas como as ja pensadas por Silvio Romero, Coelho Neto e Olavo
Bilac que ndo se firmam de modo efetivo como contrérias.

A atitude, no entanto, € de renovagdo, de atualizacdo artistica, estética, no primeiro
momento, tendo como referéncia as vanguardas europeias; e ideol0gica, mais evidente a partir
de 1924, através da questdo da brasilidade, como destaca Antdnio Gilberto Ramos Nogueira?

Assim como em Graga Aranha, em Mario de Andrade e Sérgio Buarque, 0 papel

% 1pid, p. 41

¥ WISNIK. José Miguel. O Coro dos Contrérios - a misica em torno da semana de 22. S& Paulo; Livraria
Duas Cidades, 1977. p. 17

2 bid, p. 25

“pid, p. 27

2 NOGUEIRA, Ant6nio Gilberto Ramos. Por um inventério dos sentidos. Mério de Andrade e a concepcéo de
patrimdnio e inventério. Sdo Paulo: Hucitec/ Fapesp, 2005. P. 49-64
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nacionalizante dos modernistas esta na Poesia Pau Brasil, de Oswald de Andrade, como
forma de atualizac&o artistica e insercdo do Brasil no eixo das nagcBes modernas, publicada em
1924%. Segundo Eduardo Jardim, o Manifesto pau-brasil traz dois aspectos quanto ao
processo de “modernizacéo-atualizagao”:

Ao contrério do primeiro modernismo, que rejeitou em bloco a contribuicdo
romantica, vemos agui aberto o caminho para a releitura valorizada de
alguns aspectos do romantismo que serdo, cada vez mais, apontados como
indicadores de caminhos para os modernistas. Ha também que considerar a
integracdo, em nivel quase de enraizamento no solo fisico da nagdo, através
da busca de inspiracdo material do pais, sua opuléncia e a exaltacdo daterra
brasileira. (...) O segundo aspecto que merece ser lembrado € o da
caracterizagdo da alma brasileira, da psique brasileira. Nos anos seguintes,
de forma cada vez mais acentuada, esta visdo psicol 6gica da nossa realidade,
a descricdo dos tragos psicolégicos profundos da ama brasileira, sera
privilegiada. Ja vimos como, em Graga Aranha, 0 uso da categoria da
intuicdo nos permitia tracar um perfil psicolégico do brasileiro. Natrilha de
Gragca Aranha, Oswald de Andrade e o grupo que logo se opde a €ele,
chefiado por Plinio Salgado, assim como Vérias outras tendéncias dentro do
modernismo, tentardo diversas vezes trazer a tona a discussdo a respeito do
caréter brasileiro.”*

Nesse sentido, referente a urgéncia do fazer nacional como demanda moderna, €
possivel convergir dois excertos, sendo o primeiro do Ensaio sobre a misica brasileira e o

segundo da Esthetica da Vida, obras fundamentais do pensamento modernista.

Todo artista brasileiro que no momento atua fizer arte brasileira é um ser
eficiente com valor humano. O que fizer arte internaciona ou estrangeira, s
n&o for génio, é um indtil, um nulo. E é uma reverendissima besta.®

Pensando a relagdo entre o eu individual e o eu nacional, ndo os contrapondo, mas
incorporando-os dentro de uma marcha, l6gica que interliga o passado collectivo com o
presente, 0 mundo moderno, Graga Aranha diz:

E as luctas que o individuo se empenha neste momento da posse do mundo,
fora das afirmagBes superiores da nacionaidade, s30 de ordem secundérias.”®

O “momento atual”, como esta em Graga Aranha e Mario de Andrade, exige como
critério socia 0 empenho nacionalista. O génio, que ndo corresponde a maioria das expressdes
artisticas, por si s “sabera fatalmente encontrar os elementos essenciais da nacionalidade”?’.

A critica, no entanto, pesa sobre os “99 por cento dos artistas’ que ndo dispde da fatalidade

% NOGUEIRA, Anténio Gilberto Ramos. Por um inventério dos sentidos. Mério de Andrade e a concepcéo de
patriménio e inventario. Sdo Paulo: Hucitec/ Fapesp, 2005. P. 81-84

#* JARDIM, Eduardo. A Brasilidade moder nista: sua dimenso filosofica. Rio de Janeiro, RJ: Graal, 1978 p. 88
% Mério de. Ensaio sobrea musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1962. p. 19

% ARANHA, Graga. A Esthetica da vida. Rio de Janeiro: Garnier, 1921. p. 139

%" Mério de. Ensaio sobre a musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1962. p. 19
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inerente”, como forma de garantir o critério da atualidade, o fazer nacional, de modo que suas
contribuicdes seriam necessarias a escola brasileira. Quando atentos a outras escolas, como a
italiana ou russa, a contribuic¢do do “artista menor” seriairrisoria, dentro do quadro de artistas
nacionais por elas ja formado. Devido ao cenario noturno, a afirmacdo nacional, auténtica,

cabe atodos, do mediocre ao génio, como forma de acerto e afirmagdo do momento atual ..

A funcionalidade do folclore para uma producdo musical de caréater nacional, os
elementos essenciais ou enraizamento naterra, converge com a consumacao espiritual ou com
0 respeito das tradicfes, como posto e propagado na primeira metade do século XX no Brasil,
tendo como lastro, sobretudo, a referéncia modernista e, em especial, 0 Ensaio sobre a misica
brasileira, de Mario de Andrade. A “ideia-base’, entretanto, como afirma José Miguel
Wisnik, ja estava disponivel na tradicdo literaria. Essas primeiras décadas do século
compreenderiam, no pensamento marioandradiano, a primeira fase nacionalista®, que
consistia na formagdo de uma musi ca erudita baseada em motivos fol cléricos, desempenhando
assim o cardter eminentemente nacional, preocupada com a instituicdo progressiva de um
sentir-se nacdo, como anteriormente exposto de modo semelhante no programa de Coelho
Neto.

A circunscricdo temporal referente aos estagios e periodizacdes referentes a evolucao
social da masica brasileira no pensamento de Mario de Andrade, exposto nos Aspectos da
musica brasileira, qualifica e referenda como nacionalista, portanto, o periodo em gue teve
como ponto aglutinador a Semana da Arte Moderna de 1922, seus desdobramentos e seus
distintos participantes debrucados sobre a cultura nacional, sobre o desgjo de libertacdo. Para
Mario, quanto a musica naciona livre de exotismos e de “corpos estranhos’, o periodo
compreenderia, quando possivel e quando se fizesse sentir 0 empenho do devido registro e uso
do folclore, uma enunciagdo original de brasilidade. Referente as pretensdes eruditas que
orientavam a nacionalizagdo, em um esbogo sobre a etnomusicologia no Brasil, Elizabeth
Travassos comenta que a musica folclorica forneceria 0 material ou a esséncia da musica
brasileira enquanto a musica erudita forneceria “a forma ou a técnica que a elevariam a um
patamar efetivamente artistico.”*

Em artigo sobre Marcelo Tupinambg, de 1924, Mario de Andrade sintetiza o

paradigma modernista referente a musica brasileira. Mais tarde, o assunto seria aprofundado

% periodizacdo nativa que corresponde as fases culturais ou, mais precisamente, marioandradiano exposto nos
Aspectos da MUsica Brasileira.
% TRAVASSOS, Elizabeth. Esboco de balango da etnomusicologia no Brasil. Opus 9. ANPOM, 2003. p. 76.
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no Ensaio sobre a misica brasileira, trazendo a contribuicdo do material folclérico, paraaém
da literatura critica e pedagogica.

A arte musical brasileira, s ativermos um dia, de maneira a poder chamar-se
escola, terd inevitavelmente de auscultar as palpitacfes ritmicas e ouvir 0s
suspiros melddicos do povo, para ser nacional, e por consequéncia, ter
direito de vida independente no universo. Porqué o direito de vida universal
sd se adquire partindo do particular para o geral, da raca para a humanidade,
conservando aquelas suas caracteristica préprias, que sdo o contingente com
gue enriguece a consciéncia humana. O querer ser universal desragadamente
€ uma utopia. A raz&o estd com 0s meios que lhes sdo proprios e que Ihe
vieram tradicionalmente da evolugdo do seu povo. Tudo mais é perder-se e
divagar informe, sem efeito.*

O nacional diz respeito ao cardter do povo e s6 assim, a partir do particular, se
alcancaria o universal. Exposto os critérios, Mario se detém a comentar tanto os defeitos
guanto os louvores do autor do Matuto. O relato de enorme desiluséo, diga-se, diz respeito a
primeira parte de um concerto assistido pelo critico: “ esperava ouvir obras ja de carater menos
artisticamente elementar, mas caracteristicamente nossas, caracteristicamente brasileiras’®,
Se Marcelo Tupinambd era digno de valor, como referido, era preciso que ndo perdesse o

passo. H& a cobranca, sobretudo, da consciéncia nacional como destino.

“Importava-se, aceitava-se, apreciava-se, ndo a musica europeid’, mas as musicas
europeias®, e isso se dava, segundo Mé&rio de Andrade, no estado-de-consciéncia que o autor
caracteriza e denomina como internacionalista, anterior a0 nacionalista, na sua evolucao
social da misica brasileira. O periodo se estenderia, ou estariaem maior evidéncia, do final do
Império ao inicio da Republica tendo como seus maiores expoentes o padre Francisco Manuel
da Silva e Carlos Gomes. Entretanto, ambos sdo considerados precursores nacionais devido a
capacidade de elevagdo artistica que, ainda caracterizada fortemente pela cultura europeia,
quando a cultura popular brasileira ainda estava por germinar, em processo inicial de
sedimentacdo e “caldeamento do sangue”, ja conseguia expressar caracteristicas peculiares a

terranova, “umarealidade social maislegitimae brasileira’.

E quais os efeitos certos e provados désse internacionalismo que ainda ndo
pode ser universalismo nem talvez o0 sgja hunca? E que quando o compositor
se deixa assim levar por umainspiracdo livre de sua nacionalidade, cai noutra

% ANDRADE, Mé&io de. Marcelo Tupinamba. In: ANDRADE, Mério de. Musica, doce musica. S&o Paulo:
Martins, 1963 p. 115.

* |bid, p. 116.

% Mério de Andrade no texto A Evolucsio Social da Misica no Brasil de 1939, dedicado & Oneyda Alvarenga e
acrescentado no volume Aspectos da MUsica Brasileira, busca frisar o plural: ndo a musica europeia, mas as
musicas europeias. Evidenciando, assim, a particularidade, as mlsicas nacionais. ANDRADE, Mario de.
Aspectos da musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1965. p. 26-28
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nacionalidade que ndo é a sua. Quero dizer: imagina estar fazendo musica
universal, e na verdade estd sob o0 signo Debussy-Ravel, e entdo é
afrancesado; ou estd sob o0 signo Puccini-Zandonai, e entdo é uma
italianizado; ou sob o signo Wagner-Strauss, e até parece ariano.®

A referéncia nacional-universal é identificada e faz mencdo, sobretudo, ao exemplo e
a0 compasso europeu. O vinculo estabelecido, todavia, se d& em um Unico sentido e diz
respeito a uma experiéncia particular vinculada a nacéo, ao estado-de-consciéncia coletivo,
proprio do fazer nacionalista impregnado com a muasica popular, ndo devendo corresponder ao
despaisamento, mas “a caracterizacdo mais bela de nossa raca’. O universal, como aponta
Eduardo Jardim, presente em Graga Aranha e em outros modernistas, so poderia ser alcancado
através da contribuic&o nacional, como “via de acesso.”* O universalismo perseguido na “fase
heroica’ passa, entdo, a ser delineado a partir da solucdo nacional®. Nesse sentido, o duplo
nacional/universal esta posto no Ensaio, de modo que a contribuicdo efetiva em forma de Arte

SO poderia ser a cangada através da formagao do caréter, sendo brasileiros.

Por vezes concentrado na prética dos envolvidos na Semana de Arte Moderna de 1922,
0 debate a respeito da ruptura musical com o que é alheio ao Brasil € proposta conjuntamente
com um programa de criagdo musical erudita a partir dos motivos folcléricos, entdo
aproveitados fundamentalmente para a construcéo de um carater nacional na musica e pronto
a produzir, assim, uma sonoridade artistico-brasileira, universal. Esse movimento em busca do
caréter da nagdo remonta a descoberta do povo na Europa e a formagdo do Estado-nacéo. A
vanguarda modernista, opondo-se a hegemonia musical europeia, buscava construir uma
musica nacional por principios de registros equivalentes, no dizer de Arnaldo Contier®, pois
possuia como lastro ideias de movimentos europeus referentes a pesquisa e ao registro das
culturas primitivas.
Autor de éperas como O Contratador de Diamantes e L’Innocente, da década de
1920, Francisco Mignone foi criticado por Mério de Andrade por possuir marcas italianas na
sua producdo. A desgualificacdo se dava, de acordo com Arnaldo Contier, devido ao carater
despaisado das obras, por ndo condizerem com a formagéo erudita apregoada pelo momento,
de favor nacionalista. Mignone formou-se no Conservatorio Dramético e Musical de S&o
Paulo e, sendo amigo e contemporaneo de M&rio, esteve a par das contendas relativas a

% ANDRADE, Mé&rio de. Aspectos da musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1965. p. 28

** JARDIM, Eduardo. A Brasilidade moder nista: suadimens3o filoséfica. Rio de Janeiro, RJ: Graal, 1978 p. 83
* NOGUEIRA, Antdnio Gilberto Ramos. Por um inventério dos sentidos. Mério de Andrade e a concepgéo de
patrimdnio e inventario. Sao Paulo: Hucitec/ Fapesp, 2005. P. 49-64

% CONTIER, Arnaldo. “O Nacional na MUsica Erudita brasileira: Mério de Andrade e a questdo da identidade
cultural”. Revista de Histéria e Estudos Culturais, vol.1, outubro, novembro/dezembro de 2004.
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formac&o musical e ao modernismo. O fazer critico, ainda que aspero, se da entre pares e tem
0 intuito de recobrar ou apontar o verdadeiro caminho da arte, o caminho nacional®’, como
feito e entendido pelo autor no Ensaio sobre a masica brasileira. Sem “a menor fraqueza de
camaradagem”, a critica de M&rio esta interessada nas “imensas possibilidades futuras,”® a
realidade nacional.

Em critica de 1928, por ocasi&o da apresentacéo da dpera L’ Innocente, Luiz Heitor
Corréa de Azevedo, reconhece o vaor de Francisco Mignone e de sua obra
“inconfundivelmente italiana’. “Durante algum tempo”, diz o autor, “quiz imprimir & sua
musica cunho regional, brasileiro. Era um erro, porém.” Em nota posterior, referente a
publicacdo de Musica e musicos do Brasil, de 1950, Luiz Heitor reconhece que o tempo “se
encarregou de desmentir ésse meu juizo.” Acontece que, mesmo sendo compositor brasileiro,
de nascimento, o critico reconhecia em Francisco Mignone uma “alma nitidamente italiana’,
pois “em suas velas corre muito sangue do mediterraneo.” De origem italiana e tendo
estudado em Mildo as expensas do Estado de S&o Paulo, o0 musico ndo deixou de ter “as
impressdes tropicais de suaterra.” “

Tendo a musica como expressdo, o discurso analisado envolve a criagdo de um
caréter nacional, perpassando por folcloristas, musicologos e outros intelectuais, de cima para
baixo, na pretensdo de “ascultar o0 povo’, de modo a realizar a musica brasileira,
“racadamente”. O movimento se d4, ainda, na critica entre os pares como forma de recobrar o
caminho nacional. O percurso esté tragado, e diz respeito a escola brasileira de composi¢éo,
como feito no Ensaio e na critica a Marcelo Tupinamba e Francisco Mignone. No primeiro
esta 0 programa: deve-se primeiro conhecer, ir em busca do povo, das palpitacdes e dos
suspiros, como forma de contribuir com documentos para a reaizacdo erudita da musica
nacional. O popular deve, entdo, ser registrado, estilizado, como demonstra José Miguel
Wisnik jano desafio langado por Coelho Neto.

Os artistas e intelectuais de valia nacional deveriam ir em busca do povo. O
particular ai se encontrava. E, por conseguinte, o universal, a partir do fazer culto. Nessa

empreitada, através do olhar e da experiéncia, ha a aproximagdo momentanea com o povo, 0

3" CONTIER, Arnaldo Daraya. “Chico Bororé Mignone”. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros — S&o
Paulo. n. 42. 1997

% ANDRADE, Mério. “Francisco Mignone”. In: ANDRADE, Mério de. Musica, doce musica. S&o Paulo:
Martins, 1963 p. 313.

¥ HEITOR, Luiz. MUsica e musicos do Brasil. Rio de Janeiro: Livraria-editora da Casa do Estudante do Brasil,
1950. p. 301

“|bid, p. 304
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descobrimento, para observar, descrever, qualificar e registrar. O observador, nesse
movimento, volta a se distanciar para demarcar cultural e socialmente os sujeitos comuns que
devem ser colonizados por um estado-de-consciéncia nacional, integrados a comunidade.
Distancia-se para intervir, parafalar a respeito e paraintegré-lo (o observado) em um projeto
no qual sua voz, silenciada, ndo tem vez. Através da facanha intelectual o povo tomara
conhecimento de si e da nagéo, da ciéncia e dairmandade que ja possuem em “esséncia’.

No que concerne ao problema da formacdo, da organizacdo e da delimitacdo de uma
cultura brasileira e, mais especificamente, da nacionalizaco da musica erudita, intelectuais de
posi cionamentos ora and ogos ora divergentes estavam empenhados na observacdo e na critica
musical, na definicdo e no conhecimento das “coisas nossas’, no registro do folclore e na
formulacdo de uma histéria da musica no e do Brasil. Estavam interessados na organizacdo de
uma tradicdo “preexistente” que viria a dar sentido a nacdo, que viria a figurar como um
cardter univoco de ateridade. Portanto, sdo intelectuais dos grandes centros urbanos, como a
cidade do Rio de Janeiro e S8 Paulo, dirigentes, funcionarios ou sujeitos ligados a
instituicdes publicas com espaco em jornais e no ramo editorial, que ao categorizar 0 “nés’,
procuram dar profundidade, largura e sustentagdo politica a cultura nacional. O lastro ou a
identificacdo e o registro da tradicdo €, entdo, caracterizado como a esséncia, como um
vinculo de irmandade, como o que diferencia do “outro” a0 mesmo tempo em que institui a
nacao.

Sobre as narrativas de emancipacdo, préticas letradas de registro, criacdo e
identificacdo, tentativas de historiar e de definir a cultura e amisica brasileira, José Geraldo
Vinci de Moraes afirma que:

Como se sabe — e muita tinta ja correu sobre o assunto — uma dessas
divisorias foi erguida pela concepcao folclorista e roméantica da cultura e da
musica nacional. Funcionando durante certo tempo quase como uma
muralha dificil de atravessar, ela classificou e determinou o que poderia e 0
gque deveria estar fora dos limites da cultura nacional, discriminando uma
vasta cultura musical existente e em formac&o no pais. De modo geral, tratou
de documentar, escrever e compreender a musica popular no horizonte
estrito da formag&o da nacionalidade.*

Para pensar o projeto pedagdgico de criagdo de um caréter nacional da musica no

Brasil ndo € possivel dissocialo da formagdo ideoldgica do nacionalismo. A nagdo, nesse
processo, € enxergada a priori com uma tradicéo preexistente, com uma cultura comum, com

unidade filolégica, politica e étnica. Essa congruéncia se dé, sobretudo, com a invencéo de

1 MORAES; José Geraldo Vinci de. E “Sevocéjurar”, “Pelo Telefone’, que estou ha Missdo de Pesquisas
Folcléricas? Revista USP. Sdo Paulo. n° 87,p. 172-183, setembro/novembro de 2010. p. 177



26

uma cultura que sustente a unidade politica nacional.** Na busca missiondria pelo
conhecimento e registro da tradicdo sdo gestados o povo e a cultura do povo sob as pretensdes
eruditas. Quando assim tratados ndo dizem respeito a uma categoria simples, univoca e
descompromissada, mas que esta em permanente fazer-se, em embate interessado. Cabe,
portanto, perceber esses interesses.

Das combinacdes e oscilages entre diversas maneiras de entender os termos
‘povo’ e ‘cultura resultam diferentes acepcBes de misica popular, que se
pode comecar a sistematizar, ainda que de forma rudimentar. Dessa forma,
evita-se a suposi¢ao de que todos os autores que se referem a misica popular
tém em mente a mesma coisa.”®

Por vezes atrelado ao Estado, o discurso, a producdo e os intuitos de aguns
intelectuais imbuidos nessa empreitada chegam a convergir. Ha no ambito da producdo de
conhecimento critico-musical e da tentativa de organizacdo da tradicéo para a formulagéo de
um carater nacional artistico, contatos ideol 0gicos, didlogos e ideias convergentes que podem
ser tragados a partir de citagBes, de referéncias e, também, por conversas epistolares™.

A reflexdo em torno da questéo da cultura brasileira, na primeira metade do século
XX, em especial, tinha como mote a falta de caréter da cultura brasileira ou seu caréter de
pastiche, inauténtico e postico. O elemento brasileiro seria definido, por vezes, pela
subtracdo. O europeu, 0 exético, 0 americano, para nao exceder em exemplos, eram
identificados para, entdo, serem subtraidos. Da equagdo da qual se eliminaria 0 elemento
estrangeiro, resultaria o tipo nacional.* No entanto, a subtracdo n&o se d& de modo direto e
limpido, no processo podem-seidentificar caracteristicas comuns a duas ou mais culturas .

A gquestdo da copia e da imitacdo ndo pode ser, como comenta Roberto Schwarz, o
problema central para a percepcdo da cultura brasileira. Do ponto de vista que os
caracterizasse de modo ideal compreenderia um falso problema. Para estar atento a dinamica

cultural, portanto, seria necessario perceber as interacdes e interdependéncias e ndo se prender

* HOBSBAWM, E. J. Nagbes e nacionalismo desde 1780: programa, mito e realidade . 2. ed. Sao Paulo: Paz e
Terra, 2008.

* TRAVASSOS, Elizabeth. Mandarins milagrosos: arte e etnografia em Mério de Andrade e Béla Bartdk. Rio
de Janeiro: Funarte; Jorge Zahar Editor, 1997 p. 93

4 Apesar de ndo trabalhar aqui diretamente com fontes epistolares, as cartas de Mério de Andrade enderecadas
para diversos intelectuais e gestores que se avolumam na casa dos quatro digitos e milhares de péginas, é um
material valioso para pensar tanto o meio intelectual quanto o Brasil da primeira metade do século XX. Dentre
varios nomes, Mario se correspondia com Manuel Bandeira, Luis da Cémara Cascudo, Sérgio Buarque de
Holanda, Renato Almeida, Anita Malffati, Prudente de Moraes Neto e Carlos Drummond de Andrade.

% SCHWARZ, Roberto. Nacional por subtracgo. In: SCHWARZ, Roberto. As ideias fora do lugar: ensaios
selecionados. S&o Paulo: Peguin Classics Companhia das Letras, 2014.



27

em questdbes dicotbmicas como  original/copia,  desenvolvido/subdesenvolvido,
nacional/estrangeiro.*°

Para aém da identificacdo e subtracdo dos estrangeirismos, a construcéo da
identidade nacional estava relacionada com a particularizagdo, com a diferenca, com a
definicdo e producdo de conhecimento sobre a cultura do povo. Essa, entendida como
esséncia, estava intimamente relacionada a tradicdo, a0 que 0 progresso ndo havia
corrompido, em processo de ruina e desaparecimento. Nessa perspectiva, tendo em vista o
cen&rio degradado, se comeca a registrar, resgatar e produzir compilagdes e estudos sobre a
cultura popular. Encarada muitas vezes como entrave para 0 progresso, a tradi¢céo era onde os
folcloristas reconheciam o substrato da nagdo. Dentro das mudancas em curso, era preciso
operar e operacionalizar o “resgate”.

A ideia de que as civilizagbes americanas, encaradas historicamente como recentes
quando comparadas as nagdes europeias numa concepcdo tradicional e eurocéntrica que
privilegia e funda como marco historico o descobrimento e a colonizagéo, estariam presas as
amarras coloniais, esta presente quando Mario de Andrade comenta sobre as “civilizagbes de
empréstimo, mais ou menos desenvolvidas artificiamente e & forca’®’ O cardter de
empréstimo descrito pelo escritor referente a copia e a importagdo, ou a ma-formagdo da
civilizagcdo brasileira, todavia, como observa Roberto Schwarz ao tratar da cultura brasileira,
“manifesta a ordem da atualidade, (...) as desarmonias ciclopicas do capitalismo mundial —
ndo sio desvios’.*®

Embora haja 0 anseio modernista quanto a originalidade nacional e a emancipacao
intelectual, 0 pensamento que corresponde ao Brasil como nacgéo nova e atrasada, quer politica
ou culturamente cambiante, e as renovacOes estéticas e sociais por meio do movimento
dialético particular/universal seguem o compasso do Velho Mundo. A emancipacdo, desse
modo, esta sob 0 signo da continuidade, uma vez que quer acertar 0 passo, ser integrada ao
concerto das nagBes modernas. N&o diz respeito a uma ruptura brusca, mas apenas a percepcao
da expressdo naciona como fazer moderno. O empenho relativo a nacionalizacdo da misica
erudita, a0 pensamento sobre a cultura brasileira, redliza-se como tentativa de sanar o
descompasso, os recalques histéricos (raciais, sociais e culturais) inerentes ao passado colonial

€ escravocrata.

“© Ibid.

“” ANDRADE, Mério de. Aspectos da musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1965. p. 15

“8 SCHWARZ, Roberto. Nacional por subtracgo. In: SCHWARZ, Roberto. As ideias fora do lugar: ensaios
selecionados. S&o Paulo: Peguin Classics Companhia das Letras, 2014. p. 99
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A questdo do empréstimo e da copia foi posta de um ponto de vista nacionalista
como resultado da “situacdo financeira do pais’, do descompasso entre civilizacdo e a
afirmacdo nacional; entre progresso e tradicdo. Como entendido sob essa perspectiva, era
preciso valer-se do policiamento cultural da sociedade brasileira para “sanar ou diminuir ao
minimo éstes prejuizos, forcando a marcha das coisas e equilibrando o péso das circunstancias
com uma politica musical clarividente em sua orientac&o e enérgica nos atos.” *

Dentro do processo de formacéo da nacionaidade, intimamente relacionado com o que
se ia definindo como folclérico e herdeira de uma tradicdo roméntica do seculo XIX que
remete a descoberta do Povo na Europa, a caracterizagcdo/essencializagdo da misica e da
cultura no Brasil estava relacionada ao registro do rudimentar, da tradicdo oral, das cantigas,
das histérias, das dancas, do conhecimento popular. O popular quando associado ao nacional
emerge como uma maneira de resgate e de identificagdo da esséncia da nagdo. Resgate e
identificagdo correspondem, agui, com o0 registro, com a criagdo, com a invengao e com a
transposi¢cao da cultura para um campo objetivo e com coloragdes conservadoras. O nacional-
popular, portanto, indica a tentativa de unificar, no plano ideoldgico e das experiéncias, a
pluralidade dos sujeitos se sobrepondo, assim, as divisdes sociais, étnicas, linguisticas e
regionais. H& nesse processo, entretanto, que se distinguir a larga utilizagdo de termos como
popular, sub-masica, popularesco ou erudito, tanto por Renato Almeida como pelos outros
autores ao longo das fontes e excertos agui trabalhados. A propria indefinicdo dos conceitos
que ora se aproximam, ora se distanciam, ora ddo carédter elevado a determinada producéo, ora
estigmatizam, fazem parte da tentativa de organizar a cultura.

Por vezes, a categoria popular é definida levando em conta a questdo da autoria e da
tradicdo, por comportamentos coletivos. Nesse caso, coincide com o folclérico, pois andénimo
e tradicional. Outras, por contraposicdo, diz respeito ao que ndo € erudito, sendo entdo
identificado com o povo. N&o se pode, entretanto, pensar numa categoria limpida e estatica
que corresponda a totalidade das obras dos autores aqui trabalhados. No campo erudito, os
correspondentes, intelectuais e sujeitos ligados as instituicdes vao construindo, repensando e
avaliando as suas proposi¢cdes, de modo que a categorizagdo da musica acaba sendo
imprecisa. O processo se da, sobretudo, pelo proprio problema enfrentado por eles na
tentativa de definicdo e caracterizacdo de uma cultura, o fazer-se, entre mudancas e

permanéncias.

9 ANDRADE, Mério de. Aspectos da musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1965. p 40
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A flexdo do popular atende aos interesses da erudicdo, de acordo como se vai
pensando a musica brasileira, ora tomando conotacfes raciais, de classe ou geogréficas para
fundamentar a leitura classificatéria que se faz sobre o povo™. A cultura, longe de ser definida
por categorias tdo-somente confusas quanto ela escapa a sujeicdo do ora pelo escrito, do
popular pelo erudito e do rural pelo urbano. Pensar, portanto, a tentativa de delimitacéo da
cultura brasileira e da construcdo de uma musica caracterizada por essa, € pensar seu carater
fluido que envolve interdependéncias, subtracdes e empréstimos.

Ao tratar da questdo da compreensdo da cultura popular na sociedade inglesa e em
estudos sobre a india, Edward Thompson busca tragar os problemas da utilizagdo do material
registrado por folcloristas, pelo cavaleiro fraternal, produzido a partir de cima e por uma
postura de distanciamento, na maioria das vezes. O material coletado, sua descricdo de
transposi¢ao e registro, teria pouco a dizer, segundo o historiador, sobre 0s sujeitos comuns e
sobre o contexto social em que foi produzido.>

Atento a alegacdo do autor d' A formacgdo da classe operaria inglesa, ndo € pretendido
aqui alcancar a mentalidade dos sujeitos comuns através do material colhido e registrado por
folcloristas ou musicélogos. Por si sO, a utilizagdo desse material j& configuraria outra
infinidade de trabalhos. Mas perceber, na empreitada nacionalista, a postura do observador
diante do povo e dos registros, bem como a utilizacdo do material para formulagdo de um
conhecimento sobre estes dentro da “plena consciéncia das mutacdes sociais que [el€]
vivencia’*%. E sabido que a empreitada folclorista, vez ou outra, j& possui fins previamente
determinados relacionados a questdo nacional, a salvaguarda da tradi¢do e a construcéo da
identidade, mas € preciso ficar atento, pois ela ndo se encerra nos seus intuitos primeiros, uma
vez que ingtitui e escolhe 0 que deve ser recordado, observado e registrado, podendo ter
Intuitos instrutivos e/ou moralizadores.

Antes de tratar especificamente dos registros folcléricos e da relacéo intelectual/povo,
atentarel primeiro, em um breve panorama, a congtituicdo de um campo intelectua e
folclérico relacionado a musica, fazendo mencéo as referéncias e aos estudos anadlogos que

buscam caracterizar e definir a misica nacional.

% REVEL, Jacques. Cultura popular: usos e abusos de uma ferramenta historiogréfica. In: Proposicdes:
ensaios de histéria e historiografia. Rio de Janeiro: EAUERJ, 2009. p. 167-175

> THOMPSON, Edward. Folclore, antropologia e histéria social. In: THOMPSON, E. P; NEGRO, Antonio
Luigi; SILVA, Sérgio. As peculiaridades dos ingleses e outros artigos. Campinas, SP: Ed. da UNICAMP, 2012.
%2 ORTIZ, Renato. Romanticos e folcloristas: cultura popular. Sao Paulo: Olho d'Agua, 1992.
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2.2 — Redes eruditas

Se na pretensdo de realizar um apanhado histérico da misica brasileira ou um
dicionario biobibliogréafico forem incluidos artistas populares, livros, autores e cronistas da
boémia, como a biografia de Chiquinha Gonzaga, de Mariza Lira; O choro, de Animal; Na
roda de Samba, de VVagalume; No tempo de Noel Rosa, de Almirante®® ou as redagdes de Jota
Efegé™, para aém dos estudos com propésitos eruditos, cientificos, etnogréficos ou
distintamente pedagdgico-doutrinarios, a auséncia de um discurso uno e preciso sera latente.
Caracterizar-se-a, pois, pela presenca de varios autores de formagdo diversa, artistas, musicos,
sujeitos comuns, atuantes ou ndo na industria fonografica, e pelos usos e distingdes ora
estreitos ora alargados do termo masica brasileira.

Mesmo diante de obras varias e distintas, ndo surpreende que sob o0 viés
nacionalista, a organizacdo, a delimitacdo e a categorizagdo conceitual de termos como
musica nacional, cultura popular e folclore tomem conotacdo doutrinéria e pedagdgica que
levem em conta a coesdo e unidade. Tratadas como categorias dispares no entendimento da
cultura e damusica brasileira, elas fazem parte do campo gravitacional do conceito de nacéo,
e dizem respeito ao fazer politico. Podem ser entendidas, para além do abuso da palavra,
através de seus conceitos proximos, analogos e antindémicos.

Pensando o campo intelectual como amplo e polissémico, como produtor de
conhecimento especializado, critico e cultural, envolvido em pesquisas €/ou no ensino,
reconhecidos ou ndo pela sociedade, ou como “mediador” cultural com maior ou menor
notoriedade™, e suas pretensdes ora engajadas ora ilusoriamente despretensiosas, é possivel,
através de referéncias, citagbes e de seus estudos andlogos, perceber certa convergéncia e
coesdo em alguns trabal hos que envolvem a teméatica da misica nacional.

A producdo intelectua (quer através de uma trgjetéria de vida quer através das
disputas internas, proprias do campo intelectual, e de suas relagbes proximas tanto de seus

pares quanto com 0s campos englobantes como 0 econdmico e o politico) estd inscrita

% As obras de Mariza Lira, Francisco Guimardes (Vagalume), Alexandre Gongalves Pinto (Animal) e de
Henrique Foréis Domingues (Almirante) foram publicadas, respectivamente, nos anos de 1938, 1933, 1936 e
1963.

> Segundo José Geraldo Vinci de Moraes, Jota Efegé, em Ameno Rasend4, o rancho que foi escola, chegou a
identificar mais de 50 cronistas, em uma lista incompleta, que abarcavam um cendrio que os interligava aos
folides e as sociedades carnavalescas. MORAES, José Geraldo Vinci. “Meninos, eu vi”: Jota Efegé e a
histéria da musica popular. Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, v. 14, n. 27, p. 344-362, jul./dez. 2013

*® SIRINELLI, Jean- Francois. Intelectuais. In: REMOND, René. Por uma histéria politica. Rio de Janeiro, RJ:
UFRJ, 1996.
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socialmente uma vez que € nesse embate que ela € constituida e, sO assim, passivel de andlise:
Sujeita a hierarquizagBes tanto internas, entre os pares, quando se distinguem géneros
literarios ou a critica séria daguela produzida pelos cronistas, por exemplo; quanto externas
relativas as demandas, ao reconhecimento publico ou a tomada de cargos e posicoes
relevantes no aparelho estatal.>® O intelectual, nesse Ultimo, vem dar o aval e o arcabouco
tedrico para o plangamento e a execucdo de reformas que, para adém das possivels
reviravoltas educacionais e culturais, estdo comprometidas com a manutencdo do poder
instituido.

A tentativa de organizar e de identificar uma caracteristica prépria da musica
brasileira, entretanto, € muito mais larga e ndo pode ser tragada apenas pela producéo
intelectual oficial, mas também pelos sujeitos comuns e por meios de produgdo, consumo e
difusdo como o rédio e a industria fonogréfica. No entanto, através da produgdo oficial
podemos perceber as relagcdes nem sempre harmoniosas nesse embate que, muitas vezes, tenta
adjetivar e sujeitar a musica a uma nacionalidade, a uma categoria, a um verbete de
dicionario, de enciclopédia ou de um manual de coleta folcldrica. Portanto, através de
trabalhos como o Ensaio sobre a misica brasileira, A misica e a can¢do populares no Brasil,
de Mé&rio de Andrade, a Historia da masica brasileira, Musica e masicos do Brasil e Brasil
Sonoro, respectivamente de Renato Almeida, de Luiz Heitor Corréa de Azevedo e Mariza
Lira, assim como outros escritos referenciados, o problema cultural e politico que envolve a
nacionalizacdo da muisica pode ser encarado. Ele se d4, sobretudo, pela tentativa de
circunscrever e produzir conhecimento sobre a cultura, estando relacionado e muitas vezes
em confronto e negociacdo com outros lugares de fala e de producdo. Por ora, deter-me-ei a
alguns pontos de interseccéo entre esses trabal hos.

Anterior a primeira edicdo da Histéria da musica brasileira ou mesmo do
afamado Ensaio sobre a mlsica brasileira, em conferéncia realizada na Sorbonne em 1923
sobre O esforco intelectual do Brasil Contemporaneo, buscando tratar do pensamento
brasileiro, Oswald de Andrade traca um breve panorama que perpassa homes como Renato
Almeida, Farias Brito, Roquete Pinto, Oliveira Vianna, Olavo Bilac, Amadeu Amaral, José de
Alencar, Euclides da Cunha, Machado de Assis, Ronald de Carvalho, Sérgio Buarque de
Holanda, Graga Aranha, Tristdo de Athayde, entre outros. Como feito em relacéo a literatura,

aos escritores poligrafos, 0 autor ndo deixa de ressaltar aimportancia da pintura modernista de

** BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literério . Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1996. p. 243.
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Di Cavalcanti, Anita Malfatti e Tarsilado Amaral em contraposi¢éo aos museus da Europa, a
pinturaoficial. Referente a expressdo musical, Oswald aponta:

Nossa musica ndo esta no canto melédico italiano; ela vive no urucungo do
negro, na vivacidade ritmica do indio, na nostalgia do fado portugués. Neste
particular, os compositores Nepomuceno, Alexandre Levy e Francisco Braga
anunciam todas as nossas riquezas. Glauco Veldsguez iniciou a estilizacdo
atual, que encontrou Villa-Lobos o mais forte e 0 mais audacioso dos nossos
representantes. A muisica contemporanea do Brasil é representada por
Tupinambd, Nazareth, Souza Lima, Frutuoso Vianna.>’

Como esta delineado em Oswald de Andrade, as referéncias musicais brasileiras, para
além do germe que corresponde as trés ragas, possui representantes, tendo como dpice afigura
de Heitor Villa-Lobos. Nesse sentido, no elenco de atores contemporaneos, do encontro das
racas e da formagdo do tipo brasileiro, € que se vai pensando a unidade do caréter a partir das
redes eruditas. Os exemplos literarios sdo vastos, de Euclides da Cunha a Sérgio Buarque, de

José de Alencar a Graga Aranha, como forma de destacar a verdade nacional.

As temaéticas da musica popular, da misica erudita, do folclore e da Histéria da MUsica
no Brasil bem como da Histéria da MUsica Brasileira, quer em Oswald, quer em Renato
Almeida ou Mé&rio de Andrade, esta presente, perpassando as obras e os vincul os eruditos, bem
como as referéncias literérias como Olavo Bilac. Atento as obras, vérios dos musicos que séo
trabalhados por eles coincidem, tratados de modo linear e personalista, de acordo com a
producdo e com engajamento nacionalista, en um “didatismo que marcara ‘escola’™®. E na
insisténcia, na coincidéncia proposital dos nomes, que o pantedo é formado e assegurado
historicamente. Embora haja a critica, ha lugares certos e recorrentes como o de Luciano

Gallet, Heitor Villa-Lobos e Camargo Guarnieri, por exemplo.

Os densos estudos realizados sobre a muasica no Brasil na primeira metade do século
XX estavam, de modo geral, preocupados com a nacionalizacdo da “musica séria’, com a
musica erudita, com a musica de concerto. O trabalho em “orquestrinhas de danca ou de
estaces radio”* ficava, por vezes, a margem. A temética da musica popular, quando visitada
por alguns autores, relacionava-se, em grande medida, ao folclore, as questdes de

espontaneidade, de autenticidade e ao aproveitamento por musicos de formagdo musical

> Segundo nota de Maria Eugenia Boaventura, a conferéncia foi publicada em francés na Revue de I’ Amerique
Latine, em 1923 , e em portugués no mesmo ano pela Revista do Brasil. ANDRADE, Oswald. O esforco
intelectual do Brasil contemporéaneo. In: ANDRADE, Oswald. Estética e Politica. Pesquisa, organizacdo,
introducdo, notas e estabel ecimento de texto de Maria Eugenia Boaventura. — S&o Paulo: Globo, 1992. p. 38

*® WISNIK, José Miguel. O Coro dos Contrérios - a masica em torno da semana de 22. S3o Paulo; Livraria
Duas Cidades, 1977. p. 107

¥ HEITOR, Luiz. 150 anos de musica no Brasil (1800-1950). Rio de Janeiro: J. Olimpio, 1956. p. 353
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erudita. Ou, quando mais, ficavam destinadas as paginas de revistas e de jornais que, assim

como a musica popular urbana, atingiam a um publico mais numeroso.

Ha nesses trabal hos a necessidade de se definir a peculiaridade da musica brasileira, o
que identifique nagdo e povo de forma coesa. O discurso do nacionalismo musical emerge,
portanto, sob o signo da autoridade, da integracdo e da harmonia. Identifica o brasileiro como
um ser musical e amusica, quando nacionalista, como um elemento de conciliagdo, para além
das evidentes disparidades de classe, regionais, culturais ou étnicas.

A relagdo musica nacionalista-Estado ndo pode ser caracterizada conforme
uma visdo simplista que imagine o Estado interferindo diretamente no
campo cultural, em face de interesses politico-ideol 6gicos que levaria até a
tentativa de estruturagdo de um projeto hegemonico nessa area. Na verdade,
no caso da musica, a pratica politica de aguns intelectuais envolvidos
sentimentalmente pela proposta de nacionalizagdo da musica brasileira
voltou-se para 0 Estado como o Unico agente capaz de interferir no seio da
sociedade, sem nenhum interesse partidério ou de classe, tdo-somente como
unificador cultural da nacdo solapada pela musica estrangeira erudita e
popular.®

Envolvidos sentimentalmente, mas também ocupando cargos de importancia junto ao
Estado, alguns intelectuais como Mério de Andrade, Heitor Villa-Lobos e Luiz Heitor Corréa
de Azevedo dispuseram de um lugar privilegiado de fala e de atuagdo. De modo simplista, ndo
Se pode apartar seus posicionamentos culturais de nacionalizagdo da musica de suas posi¢oes
nas ingtituicbes publicas, pois pertencem a uma tradicdo que pretende representar
ideologicamente a cultura brasileira, a identidade nacional. No entanto, é preciso trazer a tona,
no que diz respeito a trajetéria e a producdo, as disputas e negociacdes que elas engendram,
pois ndo sdo sindnimas ou formadas mediante o reflexo, mas estédo em continuo repensar, tanto
dos posicionamentos intelectuais quanto do local de fala, sujeitas as reviravoltas politicas como
a ascensao ou queda de Governos, ministérios e secretarias.

Renato Almeida no Prefacio a segunda edicdo de sua Histéria da Musica
Brasileira® comenta o surgimento de significativos estudos sobre o folclore vindos de sujeitos
como Mé&io de Andrade, Luis da Camara Cascudo, Luciano Gallet e Luiz Heitor Corréa de
Azevedo e agradece a contribuicdo dos dois primeiros para sua obra. O autor faz, ainda,
referéncia a0 “excelente arquivo de melodias nacionails’ que o compositor e radiaista

Almirante [he facultou. Na Histéria, sobre A formacéao da masica popular brasileira, conclui:

% CONTIER, Arnaldo. Passarinhada do Brasil: canto orfednico, educac&o e getulismo. Sdo Paulo: EDUSC,
1998. p. 28.

®1 A primeira edicgo de Histéria da misica brasileira, de Renato Almeida, é datada de 1926 enquanto a segunda
€de 1942.
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A existéncia de modalidades populares especificas, as expressdes de uma
musica artistica brasileira, como vém fazendo Vila Lobos, Lorenzo
Fernandez, Francisco Mignone, Camargo Guarnieri e outros mais, o
levantamento de uma teoria da muasica brasileira como realizou Mé&rio de
Andrade — Ensaio sbbre a MUsica brasileira — nos convencem, mais do que
iSs0, nos mostram que podemos falar de umamuisica nossa, manancial rico e
abundante, onde o génio artistico brasileiro podera realizar obra considerével
— amensagem de uma arte nova enderecada ao mundo inteiro.*

E sintomético que 0s sujeitos citados na tentativa de convencer e mostrar a existéncia

de uma misica nossa aparecam também com destaque na obra de Mé&rio de Andrade, de Luiz
Heitor Corréa de Azevedo e, mais tarde, na de Vasco Mariz. Em um jogo de referéncia tanto
aos sujeitos quanto as obras, vai se constituindo o debate e a delimitacdo de uma misica
brasileira. Publicado em 1928, o Ensaio sobre a misica brasileira aparece, pois, como um
texto incontornavel, como um lastro de embasamento tedrico e etnogréfico para as possiveis
defini¢bes de uma arte nova, de uma musica artistica brasileira.

Parte da dinamica do meio intelectual, as citacBes e referéncias quanto a musica
nacional, emergem aqui como um congragamento, vinculo entre estudos e productes
analogas, ndo dispares, fazendo parte da circulagdo de ideias da cultura estabelecida. Elencam
sujeitos e obras, fazem escolhas e circunscrevem o0 que deve ser enderecado ao mundo
inteiro, desenvolvendo uma série de andlises, predilecfes e julgamentos relativos ao carater
nacional tanto da obra de mUsicos como de outros intelectuais que buscam historiar a misica
brasileira. Nesse sentido, 0 ensaio A misica e a cangdo populares, de M&rio de Andrade, é
exemplar. O autor traz como orientacéo e contribui¢do para o estudo da “realidade brasileira’
quer do meio urbano, quer da musica popular nacional, entendida como folclérica, uma
bibliografia em que consta a primeira edicdo da Histéria da misica brasileira e estudos de
Luiz Heitor Corréa de Azevedo, para além de outras referéncias como Luis da Céamara
Cascudo, Jodo do Rio e Luciano Gallet.

Se 0 Estado era encarado como um agente ou como um meio para uma reforma
cultural, € preciso identificar que, por vezes, a atuagdo e 0s interesses intel ectuais convergiam
com o discurso dominante. N&o ha inocéncia ou desprendimento das atuacdes particulares
ligadas a0 Estado e as suas ingtituicdes. Quando nédo pertinentes para o interesse da classe
dirigente, os projetos culturais institucionais ndo chegavam a se redlizar. Ou por propria
dificuldade de sua execucdo diante da conjuntura politico-social acabavam fadados ao

fracasso.

2 ALMEIDA, Renato. Histéria da musica brasileira. 22 ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p. 21
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Em A Revolucéo de 1930 e a cultura, década de intensa producéo e difusdo de autores
modernistas como M&io de Andrade, Antbnio Candido comenta sobre as mudancas
empreendias naforma de pensar a cultura e, em especial, aliteratura brasileira, tendo em vista
alguns grupos intelectuais e as renovagdes em curso desde os anos de 1920. Sobre os
“detentores’ da cultura e suas posi¢des diante do Estado e da gente “néo culta’, diz:

A qualidade e o grau de consciéncia dos detentores da cultura e do saber
tornavam-se elementos de peso, porgue eles podiam assumir a funcdo de
‘delegados’ da coletividade. De um lado isso serviria de pretexto para
manter posices privilegiadas, com a consequente sujeicdo das camadas
dominadas (que n&o eram cultas, nem ‘preparadas’ para dirigir o seu destino,
segundo a ideologia reinante). Mas sob o ponto de vista estritamente
cultural, podia ser oportunidade de servir como veiculo possivel para
manifestar interesses e necessidades de expressdo dessas camadas. Desde 0
pensador politico que formula um ideario radical, até o artista que constroi
estruturas por meio das quais se manifesta 0 humano, acima dos interesses
de classe, muitos setores das elites puderam (e podem) encontrar uma alta
justificativa para sua atividade.*

O intelectual € entendido, na sua relagdo com o Estado, de modo vério. Embora, pelo

posicionamento autoritario e ingtitucional, seja designado como “delegado da coletividade”,
suas posicdes diante do entendimento da cultura e referentes ao abrigo ou néo das camadas
baixas, devem ser levados em crédito tendo em vista como estes buscam justificar o lugar
privilegiado, quer de modo menos pedante e desdenhoso, quer por solucfes catdlicas ou
fascistas, na empreitada pela cultura brasileira. Estd em voga, pois, o cardter que o diferencia
do povo, devido a posicdo intelectual diante da cultura que o autodesigna como guia, como
esclarecido e esclarecedor.

Mario de Andrade, no artigo Quarto de Tom, publicado orginamente no Estado de S.
Paulo e depois na coletdnea MUsica, doce musica, se refere a Luiz Heitor Corréa de Azevedo
como “um dos excellentes valores novos do Brasil.” Posteriormente, Vasco Mariz o
denominaria como “0 mais ilustre dos musicologos brasileiros.” JA proeminente no meio
intelectual como literato e critico de arte, Mario apontava o jovem musico e pesquisador como
alguém de importancia no debate que envolvia musica, nacionalismo e o estudo do caréter
popular entendido como folclorico. Asssm como o literato, Renato Almeida referencia o
“interessante trabalho:”® Escala, Ritmo e Melodia na MUsica dos indios Brasileiros, de Luiz

Heitor, na Histéria da misica brasileira.

% CANDIDO, Antonio. A revolucgo de 1930 e a cultura. Novos Estudos Cebrap, S8 Paulo, v.2,4, p. 27-36,
abril 84.
% ALMEIDA, Renato. Histéria da musica brasileira. 22 ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p. 25
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Luiz Heitor foi bibliotecario do Instituto Nacional de MUsica e um dos responsaveis,
junto com Luciano Gallet e Lorenzo Fernandez, pela fundagdo da Associacdo Brasileira de
Musica em 1930. Chegou a ocupar, anos depois, a cadeira de Folclore na Escola Naciona de

M (sica da Universidade do Brasil.®

Como diplomata, ocupando um cargo junto ao ltamaraty,
e catedrético da Universidade, nos anos 1940 o intelectua-funcionario escreveu de
Washington vérios artigos para a secdo Musica da revista Cultura Politica. Dos Estados
Unidos percebe, no fluxo contrario a0 que comumente se observava na vida cultural
brasileira, que “amusica latino-americana [estd] na ordem do dia da vida musical yankee. |sso
significa que se tem ouvido muita musica brasileira.” Ressalta que “quase todos 0s programas
de concerto organizados ecleticamente, e com inclusdo de musica moderna, compreendiam
nimeros brasileiros’ como os de Villa-Lobos e Lorenzo Fernandez.®*® Para o autor, é
significativo o lugar que a misica brasileira, a musica nacional de concerto, estaria galgando
em um mer cado assombroso como o dos Estados Unidos.

Como estavam empenhados na defesa e na constituicdo da cultura nacional, esses
intelectuais louvavam a presenca da musica brasileira de cunho nacionalista fora do pais.
Reprovavam, no entanto, as influéncias estrangeiras “maléficas’ a cultura nacional, ainda
cambiante, principalmente as advindas de meios como o radio e o disco. No caso de artistas
consagrados no meio erudito que ja estavam inscritos através da particularidade de suas
nacdes ao universal, 0s musicélogos ndo os reprovavam com xenofobia, os admiravam, mas
temiam a“concorrénciadesleal”.

Na primeira investida para o periédico Cultura Politica, Luiz Heitor Corréa de
Azevedo traca um breve panorama das transformagdes politicas no Brasil relativas a culturae,
mai s precisamente, a musica com a ascensdo de Getulio Vargas a presidéncia da Republica. A
fundac&o da Escola Nacional de MUsica, logo presidida por Luciano Gallet, representava um
marco para “elevar o nivel de cultura musical no Brasil.”®” N&o é de se espantar, entdo, que
em um periddico oficial de circulagdo das ideias do poder instituido, Luiz Heitor dé destaque
ao papel do Estado, ao desempenho e as transformagdes da revolucdo, da Republica Nova,
para a criagdo e disseminacdo da musica artistica brasileira, conforme atestou dos Estados
Unidos. Ja& proeminente entre os demais paises latino-americanos, o Brasil estava no caminho

para ocupar um lugar de destaque entre as grandes nagdes que possuiam uma cultura popular

% PEREZ GONZALEZ, Juliana. Da musica folclérica & masica mecanica. Uma histéria do conceito de
“musica popular” por intermédio de Mario de Andrade. (1893-1945) S&o Paulo: FFLCH-USP, 2012. p. 41

® HEITOR, Luiz. MUSICA Xl 11 In:Cultura Politica. RevistaMensa de Estudos Brasileiros. Ano 1942. Ed. 014
5" HEITOR, Luiz. MUSICA I In: Cultura Politica. RevistaMensal de Estudos Brasileiros. Ano 1941. Ed. 01
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secular e um quinh&o significativo da musica universal, atesta 0 musicologo. O mesmo artigo,
guando cotejado com outras contribuicdes de Luiz Heitor referentes a musica, esta presente na
integra em MuUsica e masicos do Brasil, assim como outros textos escritos para o periddico
estadonovista como O movimento musical de 1942 ou Problemas de melodia vocal no Hino
Nacional Brasileiro®. As publicacBes se repetem e incorporam uma as outras, denotando a
pertinéncia e a permanéncia de alguns julgamentos e andlises, sob a égide do nacionalismo,
para dém do desgo de editar e de inscrever 0 nome na histéria da Histéria da Musica
Brasileira.

Autor de livros como 150 anos de musica no Brasil (1800-1950), dedicado in
memorian aMario de Andrade, e MUsica e musicos do Brasil, Luiz Heitor Corréa de Azevedo
esteve preocupado com a questdo da nacionalizacdo da musica e, por conseguinte, com a
pesquisa do folclore. Atento a confusdo que envolve a categoria masica popular no Brasil, o
musicologo afirma que seria bastante comum encerrar sob o rétulo de misica popular um tipo
de musica comercial e sem classificacdo que esta presente em todos os paises. Ressalta,
todavia, que apesar de desclassificada, esta pode ocupar um lugar na histéria da arte.®® No
caso, a confusdo € resolvida pelos autores, por vezes, sob a terminologia de misica popular
urbana ou popularesca — aguela que é tocada por orquestrinhas de ré&dio, como dizia
desdenhosamente, ou que € carne de alimento de radios e discos, para utilizar a expressao de
Mario de Andrade.

Em setembro de 1940, por ocasido da Semana da Pétria, na Universidade do Brasl,
Luiz Heitor ficou responsavel por “saudar as autoridades e expor o significado dessa festa”.
Estavam presentes o Ministro da Educacéo e Salde e o reitor da Universidade. Em relacéo a
relacdo musica e a questéo nacional, discursou:

Pétria que nunca oprimiu ninguém, que nunca reconheceu, entre os que nela
nasceram ou 0s que a ela vieram ter, distingbes baseadas em crengas, racas
ou nivel social, que tem sabido tratar benignamente os vencidos, dentro ou
fora das fronteiras, que cultiva a tolerdncia como um indice magnifico de sua
forca e sua vitalidade — fortes pela confiangca no Brasil de ontem, que a
nossa Arte é José Mauricio, € Francisco Manuel, é Carlos Gomes, é
Leopoldo Miguéz, é Henrique Oswald, € Nepomuceno, e no Brasil de
amanha, que é dos jovens, que tém por missdo elevar e intensificar ainda

% Publicados na revista Cultura Politica, os textos citados correspondem aos posteriormente publicados em
Musica e masicos no Brasil. O ocorrido, sem alteragdes, justifica-se pela compilacdo realizada pelo autor: “Este
livro contém parte do que escrevi sbbre o Brasil em quinze anos de atividade no campo das letras musicais.”
HEITOR, Luiz. MUsica e musicos do Brasil. Rio de Janeiro: Livraria-editora da Casa do Estudante do Brasil,
1950 p. 8

® HEITOR, Luiz. MUsica e musicos do Brasil. Rio de Janeiro: Livraria-editora da Casa do Estudante do Brasil,
1950 p. 11-12
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mais 0 culto aos ideais de seus antepassados, fortes pela Fé, fortes pela
Esperanca e fortes por essa irresistivel solidariedade humana que produz
todos os milagres da terra, podemos, nestas horas de jubilo, contemplar a
grandeza de nossa terra.”

O ide&rio de um povo pacifico, solidario, tolerante e ordeiro por natureza que,

cultuando o Brasil de ontem, marcha inexoravelmente para um futuro de grandeza atestado
pela Arte e pelos milagres da terra é posto. Intimamente relacionada a questédo do nacional-
popular, os musicos nacionalistas sdo elencados como herdis a serem cel ebrados pelos jovens.
Parte integrante de uma missdo, a musica é de uma “importancia excepcional (...) N0 processo
de engrandecimento e nacionalizacdo do Brasil.” Do ato, o intelectual-funcionéario chega a
ingtituir uma Patria benevolente e acolhedora em processo de engrandecimento, negando a
existéncia de antagonismos, encobrindo retoricamente as disputas e divergéncias sociais.

As referéncias, as evocagles, os exemplos, as dedicatorias e 0s sujeitos se repetem
exaustivamente, como visto através dos estudos andlogos. Em sentido estrito, os autores
elencam os sujeitos e as obras que devem ser consultadas para o entendimento e para a
formacdo de uma musica brasileira. N&o se poderia, portanto, para fazer e para faar de
musica nacional, fugir de sujeitos como José Mauricio Nunes Gércia, Carlos Gomes, Heitor
Villa-Lobos, Francisco Mignone, Mozart Camargo Guarnieri, Alberto Nepomuceno, Mério de
Andrade ou Renato Almeida.

Responsavel por escrever varios artigos para a revista Cultura Politica, periédico
oficial do Estado Novo, que tinha por principio a defesa da unidade moral da Pétria e a
promogdo e producdo de um discurso aglutinador da identidade nacional, Luiz Heitor, na
esteira de outros intelectuais que escrevem sobre musica atrelando-a a nacéo e as questdes de
carater identitéario, produz e difunde um discurso vinculado estritamente ao aparelho
ideolégico do Estado. A musica, nesse processo, integra o projeto intelectual que envolve
cultura e politica na legitimacdo do Estado através da nacionalizacdo, do conhecimento e da
difuso das “coisas nossas’ que, por suavez, vem aerigir um Brasil brasileiro.

Na secdo Musica, componente da revista mensal de estudos brasileiros, encarregada a
Luiz Heitor, a maioria dos artigos trazem constantes e significativas referéncias aos trabalhos
de Mé&rio de Andrade. A filiagdo, divida intelectual, ndo se desfaz ou enfraguece, mesmo com
a posic¢ao ocupada por Luiz Heitor como intelectual-funcionario na década de 1940 e 1950, ou
com amorte de Mério. Periodicos como Cultura Politica e Ciéncia Politica vinham a dar voz,

forma e legitimidade ao discurso, a0 projeto ideolégico do Estado. Vinculada ao

1pid, p. 14
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Departamento de Imprensa e Propaganda, a revista Cultura Politica, por sua vez,
desempenhava através de intelectuais como 0 musicologo, um importante papel no que diz
respeito a producéo e difusdo das ideias do regime.

Pretendendo-se como férum privilegiado de discussdo das particularidades
brasileiras, os editoriais da revista Cultura Politica enfatizan sua
neutralidade e afirmavam sua abertura a contribuicdo de pensadores e
intelectuais das mais variadas correntes. Assim, a publicacdo bissexta ou
sistemética de artigos assinados por Graciliano Ramos, Gilberto Freyre,
Cémara Cascudo, Nelson Werneck Sodré, dentre outros intelectuais que ndo
possuiam uma identificacdo t&o estreita com os postulados do novo regime,
alguns situando-se como seus adversarios no campo politico delimitado,
prestava-se a0 desgjo de configurar uma aura de liberdade, um interesse
comum pelas questdes nacionais.”

O poalitico, indissociado da ciéncia e da cultura, surge como for¢ca-motor do social,

pois “a questdo da cultura passa a ser concebida em termos de organizacdo politica, ou sga, 0
Estado cria aparatos culturais proprios, destinados a produzir e a difundir sua concepcéo de
mundo para o conjunto da sociedade”’ Tratar da cultura, e mais propriamente da
nacionalizacdo da musica, diz respeito ao campo politico, dentro da perspectiva do regime.
Longe de serem esferas autbnomas ou que se interceptavam, a arte e a ciéncia eram
entendidas como pertencentes ao campo politico e por ele geridas.

Em Histéria e historiadores, Angela de Castro Gomes aerta para a constituicao
heterogénea do quadro intelectual que colaborava com a revista Cultura Palitica, vindo a
abrigar textos de intelectuais como Graciliano Ramos, “nome conhecido por suas criticas ao
regime.” A estratégia editorial de Almir de Andrade”, ento diretor da revista, indicava que o
periodicos estava aberto “a intelectuais de diversos cortes politico-ideolégicos’”, mas
preferindo contemplar os temas afinados com 0 pensamento do regime como € o caso do
folclore, deixando de lado episodios e escritos dissonantes como a experiéncia de Graciliano
mai s tarde exposta em Memoérias do Cércere, publicagéo postuma e inacabada.

O debate sobre os estudos brasileiros, entdo, estava aberto aos intelectuais com
posicionamentos diversos, como apontam Jo&o Ernani Furtado Filho, Angela de Castro
Gomes e Mbnica Pimenta Velloso para o caso do periodico estadonovista, e Arnaldo Daraya

Contier referente a nacionalizacdo da musica. Os escritos, no entanto, teriam de corresponder

" FURTADO FILHO, Jodo Ernani. Um Brasil Brasileiro: MUsica, Politica, Brasilidade, 1930-1945. S&o Paulo,
SP: Programa de P6s Graduacdo em Histéria Social da USP, 2004. p. 57-58
2 \VELLOSO, Ménica Pimenta. Cultura e poder politico. In: OLIVEIRA, Lucia Lippi,; VELLOSO, Ménica
Pimenta; GOMES, Angela Maria de Castro. Estado Novo: ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982. p. 72
" Segundo Angela de Castro Gomes, Almir de Andrade, advogado e com atuacso em revistas literérias, foi
escolhido para dirigir arevista Cultura Politica por Getllio Vargas. GOMES, Angela Maria de Castro. Histéria
% historiadores: a politica cultural do estado novo. Rio de Janeiro: Fundagéio Getulio Vargas, 1996.

Ibid, p. 127.
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ao campo ideologico do Estado, se afinando com a orientacdo nacionalista que abarcava as
artes. Dentro dessa concepcao que ndo diz respeito apenas a delimitacdo temporal do Estado
Novo, mas que é também anterior, varios intelectuais, quer agueles como Luiz Heitor Corréa
de Azevedo, com pensamento atrelado intimamente ao Estado e aos marcos politicos como
forma de pensar a cultura, quer figuras como o folclorista Renato Almeida, buscavam pensar
e produzir a defini¢do do carater brasileiro.

Os registros e as catalogacfes do folclore musical, sua estilizacdo e aproveitamento
sob aforma erudita ou, finalmente, a producéo nacional-erudita de caréter inconsciente seriam
postos em prética através da politica, através de projetos institucionais como 0s propostos
pelo Ministério do Trabalho™, pelo Ministério da Salide e da Educaco, pelo Departamento de
Cultura de Séo Paulo e pela Discoteca Pablica de Sdo Paulo. A insercdo no governo, antes de
tudo, pode corresponder a decisdo nacionalista, mas ndo quer dizer afinacdo estrita com a
ideologia do Estado. Quanto a cultura brasileira, as frentes de atuacdo ndo dizem respeito
apenas a erudicdo como tentativa e forma, mas trabalha em outas posicoes que abrigam
também o entretenimento e a publicidade, como feito a partir da organizacdo da Radio
Nacional.

A trgjetoria de Mario de Andrade e de outros intelectuais, ainda assim, ndo pode ser
dissociada de seu lugar institucional e do entendimento do Estado como agente e meio
possivel de uma reforma cultural. Mério havia sido nomeado catedréatico de Estética e Historia
da musica do Conservatério Dramatico Musical em 1922, onde havia se diplomado anos antes
em piano, afastando-se do 6rgdo em 1936 para estar a frente do Departamento de Cultural de
Séo Paulo, como gestor e um dos responsaveis pela fundacéo.

Para Mé&rio de Andrade, o Departamento e a secéo de expansdo cultural
visavam ndo apenas viabilizar 0 acesso de todos a cultura. Isso de fato
contava muito, mas cobria apenas um dos eixos do programa: a difusdo da
cultura erudita. (...) Expandir culturamente significava também pdr os
artistas em contato com a producdo popular. Tratava-se de um movimento
em duas direcBes. a primeira garantia o acesso da populacdo geral a cultura
erudita; a segundaimpregnava de contetido popular o trabalho do artista e do
escritor.”

Diplomado e professor do Conservatorio Dramético, chefe do Departamento de

Cultura de S30 Paulo, catedratico de Filosofia e Historia da Arte na Universidade do Distrito

Federa e diretor do Instituto de Artes, Mé&rio esteve ligado a varias instituicdes culturais nas

™ Sobre as apresentagdes civicas de canto orfednico de caréter nacionalista patrocinadas pelo Ministério do
Trabalho e dirigidas por Heitor Villa-Lobos, conferir o trabalho do historiador Arnaldo Daraya Contier:
Passarinhada do Brasil: canto orfednico, educacéo e getulismo. Sdo Paulo: EDUSC, 1998.

"® JARDIM, Eduardo. Eu sou trezentos: vida e obra. 12ed. Rio de Janeiro: Edicdes de Janeiro, 2015 p. 143
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décadas de 1930 e 1940 até sua morte em 1945.”" Sgjam as viagens de pesquisas folcléricas,
sejam as apresentacoes civicas de canto orfednico projetadas e dirigidas por Heitor Villa-
Lobos ou a producdo de artigos sobre musica para a Cultura Politica, os projetos de
nacionalizacdo e expansdo cultural passavam, convergiam ou eram gestados no
aparelhamento de Estado, sem se ater aqui aos 6rgaos de censura como o Departamento de
Imprensa e Propaganda que desempenhou forte papel coercivo e disciplinador na érea
cultural, nos espetacul os teatrais e referentes a composi¢do musical, como o samba malandro.

Mesmo com a frustraggo da ideia de tornar o Departamento de Cultura de S&o Paulo
um Orgdo naciona e com o afastamento definitivo de Mé&rio de Andrade em 1938, de acordo
com Eduardo Jardim, o autor do Ensaio continuou como referéncia para inspiracdo de
projetos culturais, em ambito governamental.”® Intelectuais como Renato Almeida, Luiz
Heitor e Mario de Andrade enxergavam o Estado como o meio de realizagdo de uma possivel
reforma cultural, como um agente que seria capaz, através do incentivo, da protecéo e do
financiamento, de levar o0 projeto de nacionalizacdo da musica adiante. Se M&rio continuava,
mesmo apods a saida do Departamento em 1938 e de sua morte em 1945, como referéncia— se
ndo a principal, isso se deve a sua vasta literatura, a sua localizagdo como intelectual
comprometido com a causa nacional-popular e a sua posicao ingtitucional de destaque. A
vasta e densa documentacdo epistolar com outros intelectuais como Pedro Nava, Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Luis da Camara Cascudo, para aém da formacéo
de um canone referente a Semana de Arte Moderna e ao contato com um grupo véario de
autores como Graga Aranha, Oswald de Andrade e Ronald de Carvaho, estdo ai inseridos
como forma de construir e validar pensamentos, bem como aprender ou exercitar, em relacdo
pedagdgica e critica, um tom professoral.

Embora empenhados em uma proposta de organizagdo cultural que condizia, por
vezes, com o poder instituido, é vaido ressaltar que Luiz Heitor Corréa de Azevedo é de
longe 0 mais afeito ao discurso ideologico do Estado, tanto pelo lugar de fala quanto pelos
posicionamentos autoritarios, dissimulados e de cumplicidade relativos ao papel do Estado
como agente aglutinador da causa nacionalista.

Esses pontos de referéncia perduram, atravessando institui¢oes e obras como 0 Ensaio
sobre a misica brasileira, Histéria da misica brasileira, Musica e masicos no Brasil, 150

anos de musica no Brasil bem como os artigos publicados para periédicos como Cultura

" TRAVASSOS, Elizabeth. Mandarins milagrosos: arte e etnografia em Mério de Andrade e Béa Bartok. Rio
de Janeiro: Funarte; Jorge Zahar Editor, 1997.
8 JARDIM, Eduardo. Eu sou trezentos: vida e obra. 12 ed. Rio de Janeiro: Edicdes de Janeiro, 2015 p. 146
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Palitica, impondo um dominio do saber, o lugar da erudicéo e, portanto, da fala autorizada.
Silenciam, desmerecem e desqualificam saberes diferentes e conflitantes, envolvidos na
proposta de nacionalizagcdo da misica, elencando apenas as obras e o0s sujeitos condizentes
com suas predilegdes e interesses.

As referéncias e convergéncias entre as obras e 0 pensamento dos autores ndo estao
esgotadas, um estudo que prime por perspectiva demandaria maior atencdo e trabal ho.
Elas nos servem, sobretudo, para poder tracar uma linha que atravesse um debate muito mais
amplo sobre a cultura brasileira e sobre a misica nacional. Como tratam de ambitos
académicos, de publicagdes reconhecidas ou oficiais e de um campo intelectual que se propde
cientifico, ndo dizem respeito, na maioria das vezes, a0 sujeito comum, as publicacoes
rasteiras ou a0 debate subterrdneo, muito embora, neles inseridos e sujeitados, possam ser
apreendidos a contrapel o dentro de determinadas contingéncias.

O campo de publicaces, citacbes e didlogos tracado até aqui ndo forma, entretanto,
um discurso uno e coeso sobre a masica popular, sobre amisica brasileira ou sobre a misica
no Brasil, se tomado na totalidade, mas pode ser encarado como uma proposta, um
nivelamento imposto pela forma de pensar a cultura sob o viés nacionalista com intuitos
reformistas. A presencga desses autores, em ambito oficial, apesar das tentativas, ndo silenciam

por inteiro outros lugares de fala.
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3 — ENUNCIAGOES SOBRE O POPULAR

3.1 - A observacao em folclore e o trabalho de gabinete

Do jeito que vai apretensdo dos eruditos, dentro em
breve eles estardo ensinando musica folclérica ao
povo.”

Erudito, folclore e povo fazem parte de um mesmo processo instituido pelo primeiro,
dizem respeito a gestagdo do cardter nacional. Na assertiva lucida de meados da década de
1950, publicada na Revista da Musica Popular, em um esforco de interpretacdo, a apreensdo
ou o aprendizado da musica folclérica pelo povo, sob a tutela dos eruditos, € projetado para
um futuro préximo. A pretensdo erudita quanto ao povo e ao registro do folclore, no entanto,
nao era um porvir, mas uma realidade, uma ideia e uma prética que se movia, fazendo parte
do céanone intelectual do periodo.

Termos como erudito e popular sdo probleméticos para a andlise, ndo concentrando,
de fato, uma polaridade natural. Engendram, por vezes, um problema metodol 6gico ainda por
resolver. Para o periodo trabalhado, ndo existe uma concepcdo homogénea como se poderia
pensar, apesar das tentativas de delimité-los, do que seria popular no sentido daguilo que
advém das camadas baixas ou relativo as condic¢bes de producdo e consumo e de folclorico
relacionado ao rudimentar, ao puro e ao intocado pelo progresso. Os termos eram apropriados,
significados e largamente utilizados de acordo com o intuito do artista, do intelectual ou do
sujeito comum de identificar, de circunscrever, de elevar ou depreciar determinada criacéo e
producdo artistica, chegando a coincidir, por vezes, em determinadas referéncias.

Quando necessario, € preciso distinguir o popular relativo ao material musical que
alcanca popularidade através do rédio e dos discos, do popular como criagdo coletiva,
origina e anbnima do povo. Esse Ultimo é o de interesse dos intelectuais para a construcéo do
carater nacional, enquanto o primeiro, como produto eminentemente urbano, € alvo de
severas criticas e deve “preocupar os musicologos e folcloristas’ devido ao seu poder de
deformagdo das formas nativas.

O termo folclore designa ou se confunde, por vezes, tanto com o objeto de estudo
guanto com a pratica de conhecimento, o estudo das culturas do povo — sobretudo rural. A

prética folclorista ndo comporta, de inicio, uma ciéncia autbnoma com envergadura

VA0 GOGO, Emanuel. Sete Notas M usicais. In: Revista da Msica Popular. Edic&o n° 4 — janeiro de 1955.
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académica ou institucionalmente nacional, embora, por volta do final dos anos 1930 e dos
anos 1940, se procure delimitar e reconhecer os saberes e os métodos do campo do Folclore
para distancia-lo, assim, das praticas “literérias’ que o envolviam, o diletantismo amador.
Procurava-se, nesse sentido, criar um campo cientifico e rigoroso por meio de pesquisas de
campo, de debates, da fundacdo de instituicbes ou da reorientagdo das ja existentes,
envolvendo ou partindo de intelectuais como Luis da Camara Cascudo, Oneyda Alvarenga,
Luis Saia, Luiz Heitor Corréa de Azevedo, Mario de Andrade, Roger Bastide, Dina Dreyfus e
Renato Almeida

Atento ao fazer intelectual, as relacfes e debates tragados por referéncias, periddicos,
cartas, instituicdes, brigas e apadrinhamentos, € possivel, detido a documentagéo da cultura
letrada, perceber como as préticas folcloristas vao sendo formuladas tendo como pretensdes a
ideia de uma cultura nacional como forma de erigir e particularizar a nagéo, tendo como
referencial 0 movimento modernista e, para 0 caso caracteristico da musica, 0 Ensaio sobre a
musica brasileira, do fina dos anos 1920.

Em tom de denuincia e de alerta, quando interessado no conhecimento e na formagéo
de uma cultura brasileira, € recorrente a gqueixa da auséncia ou da deficiéncia de livros, obras
de estudiosos ou de compositores sobre o populério naciona. Renato Almeida, na Histéria da
misica brasileira, afirmava: “Faltam 4 misica brasileira os seus desbravadores’®. Assim
também pode ser assinalado a partir do Ensaio ou, apesar dos avancos e da proliferacdo de
estudos animados por varios intelectuais brasileiros, do livro 150 anos de misica no Brasil, de
Luiz Heitor Corréa de Azevedo, publicado mais de 20 anos depois. Se em 1926 a queixa
poderia ser verossimil, no final da década de 1950, ela ja ndo era tdo alarmante como este faz
pensar, embora 0 debate em torno da definicdo do campo do folclore e da proliferacdo de
estudos esteja em voga e seja 0 cerne da Comissdo Nacional de Folclore™, tendo & frente
Renato Almeida

Nosso folclore musical ndo tem sido estudado como merece. Os livros que
existem sobre éles sdo deficientes sob todos 0s pontos-de-vista. E a preguica
e 0 egoismo impede que o0 compositor va estudar na frente de manifestacdes

8 ALMEIDA, Renato. Histéria da misica brasileira. 12 Ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1926. p. 56

8 Criada em 1947, a Comiss3o Naciona de Folclore teve como principal animador a figura de Renato Almeida,
sendo “uma das comissdes teméticas do I nstituto Brasileiro de Educagdo, Ciéncia e Cultura (IBECC), organizada
no Ministério das RelacBes Exteriores para ser representante brasileira na UNECO —, realizou-se nesse periodo
[1947-1964] uma série de congressos nacionais em diversos estados do pais. Nessas reunides, além dos debates
entre intelectuais em torno do tema, foram dirigidos apelos em favor da defesa de nossas manifestacBes
folcléricas’, conforme afirma Luis Rodolfo Vilhena. VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e Missdo. O
Movimento Folclérico Brasileiro, 1947-1964. Rio de Janeiro: Funarte/Fundacdo Getulio Vargas.1997 p. 21
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populares. Quando muito éle se limitara a colher pelo bairro em que mora o
que este lhe faz entrar pelajanela®

Folclore musical e manifestagdes populares, aqui, parecem indistintamente coincidir.
Ha na passagem a indicacdo do problema — a precariedade dos estudos sobre o folclore
musical — e a chamada grave para a sua resolucdo. O Ensaio emerge, portanto, ndo como o
estudo redentor, mas como um pontapé, “uma obra interessada, uma obra de acdo”, como
pretende Mé&rio. Para além do valor pedagogico que busca discutir o problema de artistas ja
interessados no estudo do folclore, na causa nacional, o livro busca “remediar um bocado a

invalidez dos que principiam”®

, sensibilizando-os na pretensdo de erigir uma misica
artistica. Somado as discussdes e diretrizes para se pensar o problema caracteristico da
musica brasileira e da formacdo de uma musica artistica, 0 estudo traz os documentos
musicais como contribuicdo a deficiénciainicialmente alarmada.

Atentarei, sem vinculos precisos as instituicbes ou aos sujeitos, embora devido a
fecundidade de algumas fontes alguns se sobressaiam, perceber como vai sendo pensado o
estudo do folclore e a formagéo de um campo amador ou com pretensdes cientificas. Em
outro ponto, deter-me-eé nas especificidades relacionadas a questdo nacional, as
manifestagdes que serviriam de fundamento para a formagdo da cultura artistica e ao
posicionamento do intelectual diante do “povo” na empreitada missionéria.

Ao tratar do folclore, tanto o objeto de estudo quanto a prética de conhecimento,
procuro perceber como, a partir da década de 1920, com a publicacdo do Ensaio sobre a
musica brasileira e das edi¢cbes da Historia da Muasica Brasileira, bem como de outros
trabalhos, vai sendo estudado quer como prética amadora e diletante quer como ciéncia. N&o
intenciono, entretanto, tracar fronteiras académicas ou 0s méritos e a abrangéncia dos estudos
folcléricos no Brasil nem as suas especificidades para a formagdo do pensamento social
brasileiro. Para além dos trabalhos ulteriores, busco privilegiar, em grande medida, agueles
que centralizem o folclore como o Manual de Coleta Foclorica e a Inteligéncia do folclore,
de Renato Almeida, As melodias do Boi e outras pecgas, Os cocos, Musica de Feiticaria no
Brasil e Dancas Dramaticas do Brasil, de Mario de Andrade. A meditacdo e os didlogos
travados para a delimitacdo e o reconhecimento do folclore como préatica cientifica é
percebido aqui para tratar da questdo da musica brasileira — a construcdo do lastro
documental para dar condi¢fes para a formagédo saudavel da cultura artistica nacional, como

ZANDRADE, Mério de. Ensaio sobre a musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1962. p. 70
Ibid, p. 73
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assim pode ser destacado a partir dos autores. As referéncias ndo sdo diretas, entendendo que
elas demarcam o outro, o popular, de fora, a partir do fazer letrado®.

Em Mério e o Folclore, publicado na edicdo comemorativa dos 80 anos de realizagdo
da Semana de Arte Moderna, buscando perceber a pratica de que mais se ocupou o autor de
Macunaima na sua trajetéria como intelectual, professor e animador do Departamento de
Cultura do Municipio de Séo Paulo, Elizabeth Travassos comenta as utilizacbes do termo
folclore naobra do escritor.

Na verdade, o proprio folclore era uma &rea imprecisa de estudos, o que se
constata observando-se a terminologia de Maéario de Andrade e
acompanhando sua evolucéo ao longo do tempo. No Ensaio sobre a misica
brasileira (1928), as expressdes ‘musica popular’, ‘populario’ e ‘ documento
popular’ identificavam a matéria em discussfo.®

A definicdo de folclore — sobretudo nos estudos sobre a musica do povo — ndo esta
dada a priori, mas compreende um fazer-se que ora busca conciliar amor e conhecimento ora,
através das viagens ao Norte e Nordeste, das chamadas missdes de pesquisa folclérica, se
favorece da autoridade do observador®, do posicionamento citadino e colonizador diante do
popular, elaborando descrictes e classificagdes raciais, geogréficas e sociais, flexionando o

povo.

A pratica do registro e da pesquisa da cultura popular ndo era, de inicio, no caso de
Mario de Andrade, como percebe Vivian Schelling em A presenca do povo na cultura

brasileira, “uma identificacdo solidaria’ ou um “gesto de solidariedade”®

, embora acontega
um “engajamento muito mais profundo com areas de experiéncias negadas pela cultura
dominante branca, catdlica e racionalista, moldada pela identificacdo com a civilizacéo
europeid’. A prética ndo condescendente compreendia, antes de tudo, certas dualidades
assimétricas que ndo se apartam de modo concreto, exceto quando idealizadas. A posicao
diante da cultura do povo, entdo, é sempre desproporcional de modo que inflige uma
autoridade, uma sujeicdo, embora ocorra a reflexdo, através da pesquisa de campo e de
estudos referenciados, e termos como culto/inculto, erudito/popular, urbano/rural,
auténtico/imitacdo sgam constantemente repensados, deslocando a fronteira para |4 ou para

ca O gesto solidario ndo se da pura e simplesmente pelo povo e pelo abrigo da cultura do

8 REVEL, Jacques. A Invencdo da Sociedade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1989. p. 77-78

®TRAVASSOS, Elizabeth. Mério e o folclore. In: BATISTA, Marta Rossetti. (org.) Revista do Patriménio
Historico e Artistico Nacional: Méario de Andrade. Rio de Janeiro: I phan/Minc, n® 30/2002 p. 91

% SAID, Edward. Cultura e Imperialismo. S Paulo: Companhia das Letras. 2011.

8 SCHELLING, Vivian. A Presenca do povo na cultura brasileira: Ensaio sobre o pensamento de Mério de
Andrade e Paulo Freire. Tradugdo: Federico Carotti. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1991. p. 165.
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povo, mas como um fazer que néo se distancia de uma posicdo de curiosidade ou espanto, de
reserva, de escolha, de renlncia e de desconfiangca que o intelectual tem diante do
desconhecido, do outro.

A ideia do nacionalismo e da “descoberta do povo”, mesmo que seja ressaltada uma
virada na concepcdo da cultura por parte da experiéncia de intelectuais como Mario,
distanciando-se dos homens-de-estudo que relegava o populario, vinda do “Velho Mundo”, ja
estava bastante em evidéncia quando o autor do Ensaio comegou os estudos e coletas
folcloricas na década de 1920. A partir de notas e referéncias é possivel tragcar alguns autores
e tedricos europeus por €ele utilizados, como James Frazer e Albert Friedenthal, componentes
de sua biblioteca.

Em Mario de Andrade: ramais e caminhos, ndo atenta a literatura musical do autor,
em especifico, embora a misica estgja presente em textos diversos, de modo que nado
correspondem somente as obras com essa finalidade, mas permeiam também crénicas, ensaios
e artigos, Telé Porto Ancona Lopez faz referénciaao Mario-folclorista:

O Folclore é a fonte de conhecimento do povo para Mé&rio de Andrade. Seu
isolamento nas zonas de permanéncia e seu enfraquecimento nas metrépoles
industrializadas é mais um testemunho da perda iminente de personalidade
do povo, a que chama ‘personaidade racia’. Dai a necessidade de
reabsorver o Folclore, criticamente, e devolvé-lo ap povo. Para tanto, a
tradicdo em todo o territério nacional € caminho valioso de pesquisa. A
linguagem popular, presente mais como expressado sensivel que expressao
I6gica imediata, expressdo metaforica e componente de uma elaboragdo de
‘poesis’ na captacdo do universo, deve ser 0 manual de informacdo para o
conhecimento da psicologia nacional, procurado pela literatura erudita.®
Enveredando por esse “caminho valioso”, portanto, é que se da a constituicdo dos

estudos folcloricos-etnogréficos, empreendidos quer por Mario, quer por seus estudantes e
colaboradores, quer por folcloristas como Renato Almeida e Luis da Camara Cascudo. Os
caminhos, todavia, ndo sdo tragcados apenas por viagens ao interior, pela via presencial, mas
também através de cartas, de publicacdes, do transito de intelectuais nas instituices culturais
que, porventura, comecavam a se empenhar no estudo da cultura popular: “na busca de
conhecer metodol ogicamente as manifestagdes populares, encontra-se, no folclore, o ethos e,
na etnografia, o instrumento de conhecimento de um povo.”®

No percurso empreendido pelo empenho e compromisso com O registro e com o

estudo do folclore algumas antinomias vao sendo gestadas ou acentuadas, passando a marcar

8 | OPEZ, TdléP. A. Mario de Andrade: ramais e caminhos. S3o Paulo: Duas Cidades, 1972. p.199
% NOGUEIRA, Anténio Gilberto Ramos. Por um inventério dos sentidos. Mério de Andrade e a concepcéo de
patrimdnio e inventério. Sdo Paulo: Hucitec/ Fapesp, 2005. p. 114.
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fortemente o pensamento sobre a cultura brasileira. Erudito e popular, cientifico e amador,
urbano e rural, intelectual e povo, brasileiro e exético compdem o debate que busca, em
grande medida, sujeitar a categoria oposta, de modo a conseguir delinear a especificidade da
cultura nacional e a contribui¢cdo no campo da muisica artistica.

A tensfo entre abordagens ‘literaria’ e ‘cientifica’ do folclore, inaugurada na
obra de Silvio Romero, teve continuidade na de Mario. De certa forma, esse
situa-se na encruzilhada entre coletas movidas pelo desgjo de travar contato
direto com a cultura popular, destinados a fornecer documentos inspiradores
para os artistas cultos, e atividades de pesguisa e andlise destinadas a ampliar
0 seu conhecimento sobre a cultura. O préprio Mério iniciou-se na coleta de
cancdes de forma dil etante e ndo-sistematica. Seu envolvimento com a busca
de uma musica efetivamente brasileira — que, segundo ele, estava brotando
das préticas musicais do povo — cresceu ao longo dos anos 1920.%

A tentativa de delimitar um campo especifico que designe tanto a disciplina quanto

seu objeto de estudo concorre com a prética folclorista tida como amadoristica que, por vezes,
corresponde ao dominio do saber que ndo se delimitava nem ao folclore nem a etnografia,
mas Se comunicava com outros ambitos como a musicologia e, em especial, com aliteratura.

A tensdo entre as abordagens literéria e folclorica, como assinala exemplarmente
Elizabeth Travassos, est4 notdria quando Méario de Andrade, em A mlsica e a cangao
populares no Brasil faz um breve comentario sobre a obra de Flausino Rodrigues Valle,
Elementos de Folk-Lore Musical Brasileiro: “Obra bastante incerta, pouca documentacéo e
muita literatura’®. A clara distingdo evidencia o carder documenta e as pretensdes
cientificas da pesqguisa folcldrica, procurando dissocié-la das coisas incertas, ndo cientificas.
No Ensaio, Mério traz tanto a parte literaria para a discussdo do problema da misica brasileira
quanto o material documental, a mostra das melodias que ele mesmo registrou “do natural” ou
com o apoio de informantes e colaboradores.*

Tanto nos jornais, como através de cartas, de crénicas como as da coluna Mundo
Musical da Folha da Manh&, bem como da producdo da Sociedade de Etnografia e Folclore e
das atividades animadas pelo Departamento de Cultura da Municipalidade de Sdo Paulo ou, ja
no final da década de 1940, da Comissdo Nacional de Folclore, € possivel perceber o debate
gue procura construir um estatuto cientifico para os estudos folcléricos. As instituicdes e
producdes ndo se apartam nem produzem fronteiras enddgenas, mas se comunicam através do
transito de sujeitos e de publicagdes. Embora ndo seja de interesse aqui privilegiar o estudo e

% TRAVASSOS, Elizabeth. Mério e o folclore. In: BATISTA, Marta Rossetti. (org.) Revista do Patriménio
Historico e Artistico Nacional: Méario de Andrade. Rio de Janeiro: Iphan/Minc, n°® 30/2002 p. p. 94

% ANDRADE. Mé&rio. A MUsica e a Cancio Populares no Brasil. In: Ensaio sobre a misica Brasileira. S50
Paulo: Martins, 1962. p. 181

% ANDRADE. Mério. Ensaio sobre a masica Brasileira. Sao Paulo: Martins, 1962. p. 150
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a formacéo de um campo para folclore e da sua contribuicdo para formagdo das ciéncias
sociais, tentarei ver como os contatos e didlogos reverberam e transitam, de modo que as
trocas de documentos, informagoes, livros, trabalhos e servicos ou mesmo a cortesia de um
anfitrido, colaborador e interlocutor distante, concorrem intimamente para a proliferacéo e
gestacdo das questdes que envolvem a cultura popular e aformagao da cultura brasileira.

Em carta datada do comeco de janeiro de 1929, José Pinto escrevia para Adam, seu
irm&o, o Adamastor Pinto, sobre o encontro com o estivador e cantador de toadas, mestre
Horténsio, comentando sobre um rapaz que escrevia para jornais. Segundo nota de Oneyda
Alvarenga que, a0 enumerar os informantes e colaboradores de M&io de Andrade para a
feitura das obras postumamente organizadas como As melodias do boi e outras pecgas e Os
cocos, realizou um vasto estudo no material registrado e nas “papeladas’, o episddio consta
nas “Notas de viagem ao Nordeste” do mesmo ano.

Depois de perguntar se ele [mestre Horténsio] sabia 0s versos ele disse que
sim e cantou-me algumas toadas. A musica sO pode escrever quem souber
escrevé-la, e eu disse que muito breve procurava-o com ‘um rapaz de S.
Paulo que escrevia para os jornais para escrever amisica ™

O trato com o folclore musical realiza-se por quem sabe escrever misica, por aguele

gue tem conhecimento para grafé&-1o no papel. O relato de Jose para o irméo Adam, a figura
do mestre Horténsio, o rapaz de S&o Paulo, as cartas e a viagem ao Nordeste conversam entre
s e denotam, para dém de uma rede de informantes e colaboradores do folclorista, a
configuragcdo de um campo do conhecimento. Diante desse cen&rio, o jornal, através dafigura
que detém o saber do registro da misica, mas também da literatura, é o espaco de propagacdo
do estado atual das coisas, do engajamento cientifico em prol da coleta e da defesa da cultura
do povo para apreender aalma brasileira.

O rapaz de Sao Paulo, Mario de Andrade, ndo configura um sujeito de proa no estudo
do folclore, mas ha outras figuras com a envergadura de Luis da Camara Cascudo, com quem
também se correspondia e trocava material folclorico e livros. O potiguar possui uma vasta
bibliografia que ndo pretendo abordar. A figura de Mario ressalta agui, sem intencbes de
tracar pioneirismos ou de fazer de suas a egacOes sedutoras um empreendimento protagonista
nado passivel de critica, devido a fecundidade e a natureza diversa das fontes para assim pensar

o campo do folclore e por estar interessado, sobretudo, na esfera musical. Entendido como um

% Para um exame mais detalhado sobre os colaboradores de Mé&rio de Andrade no registro e no estudo do
folclore, conferir as trabalhosas e dedicadas notas de Oneyda Alvarenga para a organizacdo e edi¢cdo das obras
completas como Os cocos ou As melodias de boi e outras pegcas. ANDRADE, Mério de. As melodias de boi e
outras pegas. Preparacdo, introducdo e notas de Oneyda Alvarenga. S&o Paulo: Duas Cidades/MinC/Pro-
memorial/INL, 1987. p. 41.
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ponto aglutinador das questdes aqui trabalhadas, pelas referéncias recorrentes e por sua
disposicédo como lastro tedrico, pedagdgico-doutrinério, literario e documental, assinalado por
outros autores contemporaneos ou ndo, 0 Ensaio sobre a masica brasileira compreende os
embates do pensamento sobre a cultura e a nacionalizacdo da musica, de modo néo
exclusivista

As referéncias para 0 periodo ndo se esgotam em poucas obras nem sdo pacificas
guanto aos métodos de estudo do folclore. Em O Canto do cantador, artigo da coluna Mundo
Musical, Mario de Andrade comenta o “angulo preconceituoso da critica’ que Luis de
Céamara Cascudo, em Vaqueiros e Cantadores, percebeu a voz dos cantadores nordestinos,
“embora ele conheca dez vezes mais do assunto do que eu”. A voz, para Mario, ndo deveria
ser percebida pelo viés do concerto, da Opera ou da demarcacéo culta, mas “dentro do seu
meio natura que é ao ar livre”.** Paradoxalmente, mesmo com a observacéo do autor, a sua
prética ndo escapa da sujeicdo do inculto pelo culto, do registro e da demarcagdo da pratica
oral através daescrita.

Repleto de referéncias, para além de Camara Cascudo, O canto do cantador, publicado
em fevereiro de 1944, faz mencdo a Roger Bastide, Julien Tiersot, Fernando Ortiz e Natalie
Curtis. O registro e a producgéo de conhecimento, como realizado em Os cocos, procura
abarcar tanto intelectuais como o amigo e correspondente potiguar quanto autores
estrangeiros, em uma tentativa de embasar e construir um dialogo critico entre as obras para
pensar, defender ou construir seu posicionamento diante da cultura dos cantadores
nordestinos. Distanciava-se, cercado de referéncias, da prética amadora, embora procurasse
coadunar ciénciae amor.

A pesqguisa e o registro das manifestaces populares, relativas a musica nacionalista e
aos projetos pedagogicos de criagdo de uma musica artistica, estavam vinculadas as
instituicdes com o intuito da defesa, do financiamento e da promogdo da causa nacional, como
assim é pensada a constituicdo da cultura brasileira por intermédio do Estado e da politica.
Para adém do empenho individua do compositor e dos pesquisadores com o populario
nacional, o Estado era encarado, como assinala Arnaldo Contier, como o Gnico meio de tornar

socialmente viavel a propostaintelectual.®

% ANDRADE, Mé&io de. Os cocos. Prep., introd. e notas de Oneyda Alvarenga. S0 Paulo, Duas Cidades;
Brasilia. INL/Fundagdo Pr6-Memdria, 1984. p.381

% CONTIER, Arnaldo. Passarinhada do Brasil: canto orfednico, educac&o e getulismo. Sdo Paulo: EDUSC,
1998. p. 28.
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Logo apobs a fundagéo da Discoteca Publica Municipal, atrelada ao Departamento de
Cultura da Municipalidade de Séo Paulo, Mé&rio de Andrade comenta.

Esta instituicdo, fundada em agosto de 1935, iniciou suas gravagOes
cientificas de musica popular brasileira em 1936. Possui em arquivo da
matrizes de discos populares, uma colecdo de discos populares escolhidos
entre os que tém algum valor cientifico, e um museu de instrumentos
populares. Guarda também em seus arquivos uma colecdo de vérias centenas
de documentos de musica popular, registrados cientificamente mas por
meios ndo mecanicos, contendo melodias dos Estados de S&o Paulo, Minas
Gerais, Pernambuco, Mato Grosso, Pard, Amazonas, Paraiba, Rio Grande do
Norte, Bahia e Alagoas.*

Entregue aos cuidados de Oneyda Alvarenga, a Discoteca Publica, como assinaa

Mario, busca fomentar um acervo com rigor cientifico através do registro e da gravacéo da
musica popular brasileira, embora também possua uma documentacdo feita de modo nao
mecéanico, grafada. Quando possivel, através do incentivo e do material disponibilizado
institucionalmente, a coleta do populario compreendia tanto os meios mecéanicos, gravagao e
filmagem, quanto o inventario escrito, a notagdo da musica e da coreografia, por exemplo. A
proposta, entdo, era acumular material e estudos advindos de varias regides do Brasil de modo
gue ainstitui¢do pudesse contribuir com a sedimentacéo da cultura nacional.

Escrita no calor do momento e enderecada ao “norte”, a0 Cascudinho®’, amigo e
também folclorista, espremida entre 0 horario da janta e de suas atribuicdes institucionais, a
carta de Mé&rio de Andrade refere-se, com sutiliza e empolgacdo, ao momento de jubilo
comumente referenciado na historiografia, em que o prazer intelectual do autor se coaduna
com a possibilidade de tornar efetiva as suas premissas quanto ao lugar social da arte.

Estdo me chamando pra janta e preciso ir. Ja sdo 19 e 30 e as 20 e 30
justamente tenho que fazer ainauguracdo do Curso de Etnografia que institui

pelo Departamento. Alids, com um sucesso inesperado, perto de setenta
aunos!*

Datada da primeira metade de 1936, a carta traz evidente o entusiasmo com o recéem-

fundado Departamento de Cultura de S&o Paulo e com 0 sucesso de inscrigdes para 0 Curso

% Em nota para a passagem, Oneyda Alvarenga comenta o engano de Mé&rio de Andrade sobre as gravaces
realizadas pela Discoteca Publica. Segundo a autora, 0 equivoco, para além da enumeracdo dos estados
incluidos, se concentra no ano de inicio da gravacdo. Como ndo se trata de um Unico texto, existindo um
“primitiva” e outro com modificagdo, h& a troca dos tempos verbais de uma edi¢do para a outra: “iniciard” por
“iniciou”. ANDRADE. Mério. A MUsica e a Cancéo Populares no Brasil. In: Ensaio sobre amUsica Brasileira.
Sao Paulo: Martins, 1962. p. 168.

" Mério de Andrade refere-se a Luis da Camara Cascudo de formas diferentes ao longo das correspondéncias,
mas quase sempre de modo afetivo: Cascudinho; Meu querido amigo; Cascudéo; Luis querido; Luis do coracdo
ou Camaradéo.

% ANDRADE, Mério. Cartas de Mério de Andrade a Luis da Camara Cascudo. Introducdo e notas de
Verissmo de Mello. Belo Horizonte/ Rio de Janeiro: VillaRica, 1991. p. 141.
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de Etnografia. Criado na gestdo Fabio Prado, entdo prefeito, o 6rgéo teve Mario como seu

primeiro diretor e entusiasta. Para o folclorista potiguar e seu correspondente, nas mesmas e

datadas linhas, chegou a confidenciar:
Ah, vocé nem imagina o que esta sendo minha vida, uma ferocidade
deslumbrante, um delirio, um turbilhdo sublime, um trabalho incessante, dia
e hoite, noite e dia, me esqueci ja da minhalingua literaria, a humanidade me
fez até voltar a linga menos pessoal, ja me esgqueci completamente de mim.
ndo sou, sou um departamento da Prefeitura municipal de S. Paulo. Me
apaixonei completamente. Tambem a coisa ndo era pra menos, bateu uma
aura de progresso neste municipio sofrido, veio um prefeito que topa com as

coisas da cultura tambem, incrivel! e me chamaram para dirigir a coisa,
imagine so, numa terra que tudo esta por fazer! Tou fazendo.*

Carregada de sentimentos que denotam o fervor e o estado de elevagdo em que se
encontravam as atividades e o animo do autor, o registro epistolar traz, no entanto, a carga do
trabalho incessante, ainda ndo avaliada ou encoberta pelo delirio, pelo deslumbre ou pela
exigéncia feroz de fazer o que esta por ser feito, o incrivel. Aqui, mais umavez, como esta no
Remate de Males, livros de poemas de 1930, Mario poderia dizer: “Eu sou trezentos, sou

trezentos-e-cinquenta’.

Apds o inicio das atividades do Departamento de Cultura, vinculado a ele, foi formada
a Sociedade de Etnografia e Folclore — SEF, no inicio de novembro de 1936. Como presidente
e primeiro secreté&rio estdo, respectivamente, como consta nos estatutos aprovados em
assembleia no inicio do ano seguinte, 20 de maio, data da eleicdo da primeira diretoria, Mério
de Andrade e Dina Levi-Strauss. Para além dos dois intelectuais, na lista com os socios-
fundadores estavam presentes os nomes de alguns sujeitos como Claude Levi-Strauss, Luis
Saia, Mozart Camargo Guarnieri, Oneyda Alvarenga, Paulo Duarte, Rubens Borba de Moraes
e Sergio Miliet. Na totalidade, de inicio, a sociedade contava com sessenta e quatro
membros.'®

Em Esculpindo a cultura na forma Brasil, estudo sobre as intervencdes, 0s propositos
intelectuais e a politica cultura do Departamento de Cultura de Sdo Paulo, dissertacéo
defendida na Universidade de S&o Paulo, Patricia Raffaine comenta a Sociedade de Etnografia

e Folclore:

* |bid, p. 140.

1% para conferir os boletins, do 1° nimero a0 7°, ou os estatutos da Sociedade de Etnografia e Folclore, ver:
Mério de Andrade e a Sociedade de Etnogr afia e Folclore, no Departamento de Cultura da Prefeitura de Séo
Paulo, 1936-1939. Rio de Janeiro: FUNARTE, Instituto Nacional do Folclore; Sdo Paulo: Secretaria Municipal
de Cultura. 1983.
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Tinha também como objetivos incentivar trabalhos e pesguisas, fazer
reunibes e excursbes de estudos, manter o intercambio com outras
instituicdes, auxiliar a formagdo de colecBes etnogréficas e redizar
conferéncias, cursos e publicacdes. (...) Antes mesmo da fundacdo da
sociedade, em 1936, Dina Lévi-Strauss havia dado um curso de etnografia,
no Departamento de Cultura, que resultou na publicacdo “ Instrugdes préticas
para pesquisas de antropologia fisica cultural” .**

Diferente de Claude Levi-Strauss que ocupou a cadeira de Sociologia, Dina Dreyfus
nao ocupou, ao chegar ao Brasil, um cargo na recém-criada Universidade de S0 Paulo. No
entanto, através do Departamento de Cultura e de atividades relacionadas a pesquisa de
campo e aos cursos proferidos, contribuiu com a pesquisa e com o debate sobre o folclore, ja
em evidéncia no meio intelectual e, em especial, no grupo intelectua com que entrou em
contato.

O curso de etnografia referido por Mério de Andrade em carta para Luis da Camara
Cascudo, distanciado por quase um ano, ndo foi “Que é folclore?’, ministrado pela professora
egressa do Museu do Homem, Dina. O sucesso de publico relatado por Mario referente ao
primeiro curso extrapola minimamente o nimero de socios fundadores da posteriormente
fundada Sociedade de Etnografia e Folclore. Setenta ou sessenta e quatro, na devida ordem,
parecem sugerir 0 mesmo contingente, se inclusos os agregados e apreciadores do tema ou
mesmo a possibilidade de o nimero haver sido arredondado. Afora as especulaces, no
entanto, é possivel perceber uma recorréncia ou certa permanéncia no nimero que implica a
presenca e a continuidade de um debate que ndo estava restrito apenas aos empregados
publicos ou aos membros da sociedade e sujeitos correspondentes, mas fazia parte de uma
rede maior de comunicagdo que interligava tanto o “Norte” com a cidade e os arredores de
S0 Paulo quanto os estudos de intelectuais vindos de Paris “ adaptados’ a tematica brasileira,
estreitando os lacos entre a Universidade de S&o Paulo e o Departamento de Cultura, para,
assim, pensar o Brasil e a cultura nacional.

No primeiro Boletim, “espelho das atividades’ da Sociedade de Etnografia e Folclore,
tendo Dina Lévi-Strauss como secretaria, estdo tracados alguns interesses e instrugdes
relacionados a0 andamento da sociedade como forma de dar as diretrizes e 0 auxilio as
pesquisas. Encontra-se no documento, para aém das instrucdes de folclore, uma parte

destinada a0 noticiario em que se trata da participacdo de trabalhos do Departamento de

191 RAFFAINI, Patricia Tavares. Esculpindo a cultura na forma Brasil: 0 Departamento de Cultura de Séo
Paulo (1935-1938). SP: Humanitas/FFL CH/USP, 2001. p. 84.
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Cultura em outros ambitos como no Congresso Internaciona de Folclore, em Paris, na pessoa
de Nicanér Miranda.

O nosso Boletim a essas pessoas [que responderam ao nosso questiondrio] se
dirige especialmente, e a quantos interessados da realidade nacional, amantes
de nossa gente e suas tradicdes, queiram se unir conosco para um trabalho
realmente cientifico de folclore, cuja natureza ainda ndo foi aplicada no
Brasil.'%?

O questionario referido, em grifo meu, trata da Instrucdo de folclore, contida no

Boletim, devido a impossibilidade de alguns socios ou colaboradores, como € relatado,
possuirem uma bibliografia sobre etnografia e folclore para proceder as pesquisas como a
ciéncia exige, trazendo alguns apontamentos e questdes rel evantes como aquelas de relatérios
das “sociedades congéneres do mundo civilizado”, porém “sistematicamente adaptadas ao
Brasil”, servindo de “guia paraauxiliar amemoria’.

As atividades de instrucdo e pesquisa realizadas pela Sociedade e por seus
colaboradores estavam comprometidas, através da realizacdo de um trabalho realmente
cientifico, a0 conhecimento da realidade nacional, das tradicdes e da nossa gente. H& no
referido boletim a pretensdo de um pioneirismo cientifico, de uma pratica nunca antes
realizada no Brasil, pelo menos ndo com o cardter de “natureza coletiva’ ou de “beneficio
nacional” como os trabalhos publicados pela Sociedade na “Revista do Arquivo do
Departamento de Cultura’.

Nessa perspectiva, € significativo aludir a dois excertos do Boletim da Sociedade de
Etnografia e Folclore: “pessoas igualmente esclarecidas e apaixonadas de folclore” e
“amantes de nossa gente e suas tradicdes’'®. Atento & formagao de um campo especifico para
o conhecimento do folclore, sdo elucidativas para se pensar como vai se constituindo um
transito de ideias que, de modo intimo, gestam e se abrigam no nacionalismo, no quente amor
pela cultura do povo, entre a prética diletante e cientifica, em um constante e irregular debate
no qual acultura brasileira é posta em questdo. Embora se queira erigir, aquartelado de rigor,
instrucdes e métodos, de instituicdes, referéncias e debates, um fazer cientifico, tal pratica ndo

se aparta de modo concorrente ou contrario do impeto do amor, da vocagao, que muitas vezes

1% Boletim da Sociedade de Etnografia e Folclore. Ano |, S. Paulo, 1° de Outubro de 1937. N° 1 In: Mério de
Andrade e a Sociedade de Etnografia e Folclore, no Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, 1936-
1939. Rio de Janeiro: FUNARTE, Instituto Nacional do Folclore; S0 Paulo: Secretaria Municipal de Cultura.
1983.p. 21

1% Trechos do Boletim da Sociedade de Etnografia e Folclore. Ano |, S. Paulo, 1° de Outubro de 1937. N° 1 In:
Mério de Andrade e a Sociedade de Etnogr afia e Folclore, no Departamento de Cultura da Prefeitura de Séo
Paulo, 1936-1939. Rio de Janeiro: FUNARTE, Instituto Nacional do Folclore; Sdo Paulo: Secretaria Municipal
de Cultura. 1983. p. 21
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associa-se a prética diletante, ao amador, com toda a carga ambigua e com 0s equivocos que a
pal avra pode conceber.

A prética cientifica, documentada, grafada, filmada ou gravada como forma de
conferir veracidade e completude ao registro da cultura popular, entendida como sinbnimo de
folclore, ndo se separa de uma atitude aparentemente condescendente com o povo, em uma
busca obsessiva e de postura autoritaria. Amor e autoridade andam inseparavels, pois
compdem uma atitude de orientacdo que, sob 0 nome de missdo, alicerca a redencdo do
intelectual que, com ares cientificos, ndo deixar de ter os animos aguecidos e gestados pela
decisdo nacionalista.

O folclore, durante tanto tempo abandonado aos amadores, seus Unicos
estudiosos, tornou-se hoje uma ciéncia, que tem suas regras, seus métodos, e
que exige de quem a estuda qualidades especiais. Ninguém mais fez, para
transformar o folclore em ciéncia, que Mé&rio de Andrade. Hoje, ergue-se em
uma pléade de jovens pesquisadores, dos quais muito se pode esperar. Entre
eles: Florestan Fernandes.®

Do preféacio de As Trocinhas do Bom Retiro, a citagdo é conhecida também através de
trabalhos como Projeto e missdo e Mério e o folclore dos antropologos Luis Rodolfo Vilhena

e'®. A recorréncia insistente e repetitiva nessas linhas,

e Elizabeth Travassos, respectivament
todavia, ndo as inviabilizam, pois tem a elucidar, assm queira, sobre a formagdo do
pensamento socia brasileiro. Em um breve panorama dos estudos folcléricos encontram-se
juizos, filiagOes, parcerias e dividas intelectuais: Mario de Andrade, Roger Bastide e 0 entdo

jovem estudante da recém-fundada Universidade de Sao Paulo, Florestan Fernandes.

Em estudo que se concentra na atividade da Comisséo Nacional de Folclore e nafigura
de Renato Almeida, Luis Rodolfo Vilhena tragca com acuidade varias frentes de embates em
gue o campo do folclore é pensado. O autor perpassa, portanto, por Silvio Romero, Amadeu
Amaral, Luis da Camara Cascudo, Roger Bastide, M&rio de Andrade, Florestan Fernandes e
Edson Carneiro, além de tratar de uma vasta documentagio que inclui tanto a comissio do
Rio de Janeiro como a de outras localidades. Ao comentar sobre Florestan, ja atento a década
de 1940, e fazendo referénciainicial ao trabalho As Trocinhas do Bom Retiro, o autor conclui:

Fernandes pertenceu a uma das primeiras geracdes de brasileiros a qual foi
oferecida essa ‘aprendizagem sistemdtica’ que tanto valoriza, dando um

104 Bastide, Roger. Prefacio. In: FERNANDES, Florestan. As “Trocinhas’ do Bom Retiro. Pro-Posicdes, v. 15,
n. | (43) —jan./abr. 2004.

195 | uis Rodolfo Vilhena, em Projeto e Miss&o, utiliza-se da citagdo completa do primeiro parégrafo do prefécio
produzido por Roger Bastide para o trabalho de Florestan Fernandes, enquanto Elizabeth Travassos faz uso
apenas de um pequeno trecho como epigrafe para o artigo Mério e o folclore.
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golpe decisivo no predominio do literato vigente até entdo em nosso mundo
intelectual. A introducdo elogiosa de Roger Bastide as ‘Trocinhas' chega a
sugerir que Fernandes poderia ser o intelectual que atenderia as esperancas
de M&io de Andrade e imprimiria um cardter cientifico aos estudos
folcl6ricos em nosso pais.'®

Para Luis Rodolfo Vilhena, entdo, o valor cientifico estd mais presente em Floresten

Fernandes, devido a ‘ aprendizagem sistematica’ que se descola da prética diletante e literaria.
O interesse do autor, entretanto, ndo € desvalorizar ou levar em descrédito os estudos
pioneiros e as demandas de intelectuais como os de Luis da Camara Cascudo, Renato
Almeida ou de Méario de Andrade, mas de pensar o campo do folclore constituido entre
embates e negociagles, entre 0 amador e o cientifico, e sua contribuicdo para a emergéncia
das ciéncias sociais.

O aprego, a identificacdo ou mesmo o amor pela cultura do povo, em dado momento
exigido pela disseminacdo e adesdo das ideias que associam 0 nacional ao popular e vice-
versa, de modo que ndo implica antagonismos ou incoeréncias, no caso de “pessoas
esclarecidas’ e alimentadas pela busca de rigor e controle cientifico exigido quer pela
proliferacdo dos embates e didlogos suscitados, quer pela necessidade de especializacdo e
reconhecimento de uma érea de estudo, ndo poderia mais corresponder, diante do vasto
quadro de animadores e das redes e contatos firmados por publicagbes e referéncias, as
atividades simploria e negativamente denominadas de diletantes. Amor ao povo, vocagdo e
ciéncia, quando atento a observacdo em folclore como expressdo da alma brasileira, ndo se
apartam, ainda que ndo queiram ser correspondidas com préticas amadoras.

Através dos estudos folcléricos e etnogréficos, que afirmavam a definicéo do
elemento ‘primitivo’ a partir de uma argumentacdo comparativa onde esta
aparecia referida diferencialmente com relacéo ao elemento ‘civilizado’, era
possivel pensar-se a problemética do modo de ser distinto do universo
nacional. Dé-se, aqui, a aproximagdo do elemento nagdo com o elemento
‘primitivo’. Nos dois casos trata-se de pensar a distincdo. Os estudos
etnogréficos e folcléricos possibilitam ainda responder a segunda exigéncia
contida na elaboragdo de um ‘retrato-do-Brasil’ — a definicdo de entidade
nacional como uma totalidade. Isso sera possivel uma vez que a ideia de

totalidade podera ser sustentada na crenca em uma unidade cultural da
=~ 107

nagao.
Nesse sentido, portanto, as préticas folcloristas séo aqui esclarecidas, tendo em vista a
preocupacdo com unidade da nacdo e, em especial, a definicdo da misica sob o critério

nacional. O breve cenario tragado, na busca de entender a relacdo entre o amor e o estudo

1% VVILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e Missio. O Movimento Folclérico Brasileiro, 1947-1964. Rio de Janeiro:
Funarte/Fundacdo Getulio Vargas.1997. p. 137

197 JARDIM, Eduardo. Mé&rio de Andrade: Retrato do Brasil. In: BERRIEL, Carlos Eduardo (ORG). Mério
de Andrade Hoje. S&o Paulo: 1990. Cadernos Ensaio: Grande formato: v.4. p. 79
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esclarecido da cultura do povo, tentativa de criar e fortificar as fronteiras de uma ciéncia, na
definicdo de um campo folclérico, serd tomado agora a partir da literatura musical e da critica
nacionalista para atentar ao posicionamento do intelectual diante do povo e qual o lugar
imputado a este na empreitada missionaria em busca do popular e da definicdo da misica
brasileira.
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3.2 — Modernismos e tradigoes

Recolho a lingua do meu povo e transformo a sua
poesia em poesia universal'®

Em O espirito moderno na musica, subdivisdo da primeira edicdo da Histéria da
muUsica brasileira, de 1926, Renato Almeida comenta a necessidade do seu meio e de seu
tempo, de ndo andar errado, intimamente ligado as pretensdes de Graga Aranha, como pode
ser apontado pela dedicatdria e pela referéncia quanto & “independéncia musical do Brasil”*®,
para além da semelhanca no que diz respeito a conferéncia O Espirito Moderno. O passo ou
sensibilidade certa, desse modo, deve corresponder a uma expressao propria referente a alma
do povo, como tendéncia da musica brasileira, da verdadeira nacionalidade: ser brasileiro como
forma de ndo refugir do meio e do tempo, fusdo da ama “com esta terra exatada e

fascinante” 10

O aspecto sensivel tem como norte a nacionalizacdo da misica erudita, a expressao
artistico-nacional brasileira, orientado, sobretudo, pelo compasso europeu, pela ansia de ser
moderno, a partir dainsercdo do Brasil no concerto das nagdes modernas. As varias tendéncias
modernistas, como aponta Eduardo Jardim, de Oswald de Andrade a Plinio Salgado, passando
por Mario de Andrade, perseguiam o carédter brasileiro, os tracos da psique, da alma, como esta

tracado em Graca Aranha.

A discussdo sera, entdo, privilegiada por esse ponto, a questdo da alma brasileira
intimamente ligada a descoberta do povo, ao popular, como exaltacdo da terra, para aém das
distingdes entre os grupos e tendéncias do modernismo, buscando sobretudo os textos sobre
musica de Renato Almeida, que ja havia reivindicado a paternidade de Graca Aranha, como
apontado anteriormente, as atividades de M&rio de Andrade e os possiveis desdobramentos e
pensamentos andlogos como de Luiz Heitor Corréa de Azevedo. Sendo modernos, a

1% ARANHA, Graca O Espirito Moderno. In: TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda Européia e
Modernismo Brasileiro: Apresentacdo dos principais poemas, manifestos, prefacios e conferéncias
vanguardistas, de 1857 a1972. Ed. VozesLtda 1972. p. 202

1% ALMEIDA, Renato. Histéria da musica brasileira. 12 Ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1926. p. 85

10 ARANHA, Graca. O Espirito Moderno. In: TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda Européa e
Modernismo Brasileiro: Apresentacdo dos principais poemas, manifestos, prefacios e conferéncias
vanguardistas, de 1857 a1972. Ed. VozesLtda 1972. p. 201
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empreitada se da, sobretudo, “em nome da estilizacdo das fontes da cultura popular rural,

idealizada com a detentora pura da fisionomia oculta da nagao” .

Telé Porto Ancona Lopez, ao tratar do pensamento de M&rio de Andrade através de
denso e trabalhoso estudo, como constituido em ramais e caminhos, perpassando as obras, a

biblioteca e as notas e margindlias do autor, comenta:

No contexto modernista brasileiro de avidez pela contribuicdo da experiéncia
europeia, artigtica, filoséfica e cientifica, Mario de Andrade se insere como
representante tipico. Como modernista, inclina-se para a pesquisa do povo e
para a percepcdo de suas caracteristicas enquanto composicao de classes e
aspiracOes coletivas. Nao tem contudo contato critico fisico e demorado, com
éle, nem em sua época € muito fértii em estudos sociolégicos que lhe
dimensionem atotalidade do Brasil™?

Em nota, somada as contribuicdes exteriores, todavia, a autora ressalta que estudos
como os de Oliveira Viana, de Gilberto Freyre e do historiador Caio Prado Junior viriam a dar,
de certo modo, informacgdes sobre as questdes que compreenderiam 0 cerne do pensamento
social brasileiro. O contato com as ideias do mundo além-mar, sobretudo com o0 modernismo
europeu, corroborara para a formagdo dos autores modernistas (como também esta prefaciado
por Paulo Prado na Poesia Pau-Brasil, sobre Oswald de Andrade)**3, bem como para o pendor
nacionalista e para o conhecimento da cultura do povo. O pensamento que prima pela
autonomia da cultura nacional néo &, por esse viés, antagdnico a cultura europeia, mas tem nela
um tributério. Em artigo sobre a América e o nacionalismo musical'*, sobre o lastro cultural
europeu e as referéncias culturais tomadas de empréstimo, Renato Almeida sentencia:

N&o julgo que o problema americano, em musica como em qualquer outra
atividade, consista em ser contra a Europa, ao revés devemos, com a Europa,
donde somos originarios no que mais conta em nossa vida, criar expressao
prépria do nosso ser. Evitaremos por certo avassalagem alicdo europeia, ésse

colonialismo que ja durou demasiadamente, procurando abafar o impeto da

nossa criagdo. N&o se cuida de ser contra, apenas de ser a favor de nés

mesmos.'?®

ML WISNIK, José Miguel. “ Getllio da paixdo cearense. (Villa-Lobos e o Estado Novo)” . In: SQUEFF, Enio;
WISNIK, José Miguel. O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira:Musica. Sao Paulo: Brasiliense, 1982. p.
133

121 OPEZ, Telé P. A. Mério de Andrade: ramais e caminhos. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1972. p. 197

3 PRADO, Paulo. Poesia Pau Brasil. In: ANDRADE, Oswald. Pau Brasil. 2. Ed. — S50 Paulo: Globo, 2003.

114 Renato Almeida esteve préximo as manifestagdes modernistas e & autores destacados do movimento da
Semana de Arte Moderna como Graga Aranha e Mério de Andrade. O ensaio América e o nacionalismo musical
traz como epigrafe um trecho do livio Téda América, de Ronald de Carvalho, outro autor e animador do
movimento.

> ALMEIDA, Renato. A América e o Nacionalismo Musical. p. 9



60

Outros autores reconheciam, assim como Renato Almeida, o lastro cultural europeu,
como a descoberta do povo pelos intelectuais e as empreitadas romanticas em busca do resgate
e da colheita do material folclérico. Em conferéncia proferida na Academia Brasileira de
Letras em 1924, Graga Aranha aertava: “A cultura europeia deve servir ndo para prolongar a
Europa, ndo para obra de imitagdo, Sim como instrumento para criar coisa nova, com 0s
elementos que vem da terra, das gentes, da propria selvageria inicia e persistente’™'°. Era
preciso ndo deixar que tal expressdo contaminasse de forma a sujeitar ainda mais o carater
brasileiro. O processo consistia, portanto, no engrandecimento, no registro e na protecéo das
“coisas nossas’, na criagdo de uma “expressdo propria do nosso ser” e ndo na desfiliacéo

xenofoba do elemento europeu ou por um caréter puramente combativo.

Tendo em vista a tradicdo literéria, bem como as questdes disponiveis com relacdo aos
festivais e programas musicais em torno da semana de 22 e de seus possivels desdobramentos,

José Miguel Wisnik comenta:

projetado e presidido por Mario de Andrade, o pensamento musica
modernista no Brasil tinge-se logo no seu inicio de um didatismo que marcara
certamente a ‘escold nacionalista, assm como estara profundamente
vinculado ao exercicio do magistério, visceralmente assumido por Mé&rio ao
longo da vida, ndo sO nas suas atividades docentes no Conservatdrio, como
nas inimeras conferéncias, na organizacao da Discoteca e em toda a atividade
a frente do Departamento de Cultura, assim como nas suas prédicas aos
compositores, que marcam o Ensaio sobre a misica brasileira.*’

Com uma trgjetéria no servico publico e uma vasta literatura histérica de cunho
musical, Mario de Andrade dispde de um lugar privilegiado de fala no que tange a pedagogia
de uma criagcdo musical. “Presidido” por Mé&rio, mesmo ndo despontando como uma ruptura
total, o pensamento e o0 desgjo de renovacdo dinamiza a producéo musical no Brasil, de inicio,
tendo como norte a formacdo de uma musica erudita baseada no folclore como estagio para a
institui cAo de uma consciéncia nacional *através do desgjo de libertagéo.

Uma arte nacional ndo se faz com escolha discricionéria e diletante de
elementos: uma arte nacional ja esta feita na inconsciéncia do povo. O artista

tem sO que dar pros elementos ja existentes uma transposi¢éo erudita que faca
da musica popular, misica artistica, isto é imediatamente desinteressada.'™

* ARANHA, Graca O Espirito Moderno. In: TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda Européia e
Modernismo Brasileiro: Apresentacdo dos principais poemas, manifestos, prefacios e conferéncias
vanguardistas, de 1857 a1972. Ed. VozesLtda 1972. p. 195

1T WISNIK, José Miguel. O Coro dos Contrérios - a misica em torno da semana de 22. S& Paulo; Livraria
Duas Cidades, 1977. p. 107

18 CONTIER. Arnaldo. M Usica e | deologia no Brasil. 22 ed. Sio Paulo: Editora Novas Metas. 1985

119 ANDRADE, Mério de. Ensaio sobre a musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1962. pp. 15-16.
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Diferente da musica e da arte primitivista (individualista e interessada) que seria a
tribal, a religiosa e a comemorativa, a arte nacional deveria ser destituida desses interesses
imediatos que contribuiam para a desintegracdo nacional, pois ela deveria existir em
concordancia com a atualidade, com 0 meio e o tempo. Sua relacdo com essas seria, portanto,
de aproveitamento critico do motivo folclorico e ndo de permanéncia. Aquelas, quando
trabal hadas sozinhas pelo artista sem nenhuma “ critica aparentemente defensora do patriménio

nacional”, recairiam no exético, no ndo-nacional, no pastiche.

Em uma linha evolutiva tragada por Mario de Andrade nos seus Aspectos da masica
brasileira, a historia da musica brasileira passava, apos o advento da primeira Republica, pela
fase nacionalista. O periodo ndo corresponderia ao Ultimo estagio da evolucdo social da
muUsica brasileira, mas a uma fase de registro e conhecimento das coisas nossas, de
experimentagdo, na qual mais se pesquisa do que se cria. Segundo o autor, a fase
compreenderia um “estado-de-consciéncia’ musical tributaria das experiéncias nacionalistas
dos paises europeus devido a exaltacdo dos animos durante a Grande Guerra. Nesse periodo de
exacerbacdo do fervor nacionaista M&rio enxerga a possibilidade — se ndo o caminho — da
afirmacdo universal da musica erudita brasileira, com a progressiva emergéncia da fase
Cultural em que, evoluida e livremente estética, porque ja enraizado o nacional, irarefletir “as

realidades profundas da terra em que se redliza.”

Em Os Mandarins Milagrosos, sobre o processo de criagdo dentro da evolugdo musical
tracada por Méario de Andrade, envolvendo a utilizagdo ora consciente ora inconsciente da

cultura popular para aformulagdo de uma musica erudita nacional, Elizabeth Travassos aponta:

Mediante o sacrificio dos impulsos liricos individuais e a adesdo de uma tese,
0 artista moldaria sua propriainterioridade no contato com o material popular
para gue esse se tornasse uma adesdo de sentimento. Por fim, a nacionalidade
seria inconsciente. Trocando em miudos. de inicio, 0 compositor buscaria a
toada caipira para inspiracéo, mesmo gue seus impul sos ditassem outra coisa;
feito o auto-sacrificio, ele diria‘ compus este op. 1 porgque a toada caipira que
me inspirou me emocionava; e ela o fazia porque sei que € masica naciond’.
O sentimento nacional seria 0 seu reflexo (...) Na sequéncia, o musico
comporia livremente e seu op. n teria as ‘ constancias’ das toadas caipiras sem
que ele se desse conta disso. Nesse dia, os dois inconscientes, do individuo e
da naco, coincidiriam.'®

Em principio, o artista perderia em autonomia e em liberdade de criagdo para integrar-
se a tese nacional. No processo crescente, para chegar a fase “evoluida e livremente estética’,

120 TRAVASSOS, Elizabeth. Mandarins milagr osos: arte e etnografia em Mério de Andrade e Béa Bartok. Rio
de Janeiro: Funarte; Jorge Zahar Editor, 1997. p. 163
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teria de passar pelo sacrificio consciente de coleta, de estudo, de aproveitamento e de
integracdo dos motivos folcléricos para, finalmente, compor desinteressadamente musica
nacional. O empenho com a causa, hesse sentido, € encarado como interessado.

A autoridade do observador, como destacado por Edward Said ao estudar narrativas
de emancipacdo e de integracdo referentes ao imperialismo europeu, buscando dimensionar o
conceito de cultura relacionando-o0 a0 Império e as posi¢Oes desiguais entre dominante e
dominado, norte e sul, mundo colonial e metropole para tratar de experiéncias divergentes,
pode muito bem referir-se a atitude folclorista diante do povo. O observador, nesse sentido, €
0 detentor da ciéncia, da erudicdo e da verdade. Por possuir a tutela das col6nias e dos
nativos, 0 europeu possuia também autoridade sobre sua fala, como tracado em Cultura e
Imperialismo. Silenciava-0s, interpretava-os, pois 0s hativos ndo possuiam e nem produziam
conhecimento sobre si. Como categoria de analise, a autoridade do observador nos serve para
pensar 0 debate em torno da construcéo da identidade naciona e os embates que envolvem a
constituicao da cultura que se da, sobretudo, através do empréstimo e de experiéncias comuns

e interdependentes.’*

O ato do observador de escrever, de adjetivar e de circunscrever a
cultura como popular e de instituir o Império ou a nagédo € entendido, entdo, como uma fala

autoritéria alicercada em umarelacéo desigual .

O folcldrico poderia ser registrado tanto na cidade como no campo, sendo esse o local
mais propicio e solido para apreendé-lo, “pois a durabilidade estd na razdo inversa da
aproximacdo do litoral.”'?* Os elementos que o constituem, no entanto, podem ser
transportados da &rea rural para a cidade, mas essa € ambito impuro e ndo possui bases solidas
no dizer de Mario de Andrade. Ao folclorista, a autoridade do observador, todavia, cabe
determinar a validade e o devido aproveitamento do materia disponivel. O artista que se
empenhar na causa do nacional, que se faz imediata, deve observa-lo de modo inteligente para
assim desenvolver sua arte. Sgja 0 musico génio ou mediocre, teria de produzir masica

nacional 1=

No caminho percorrido em busca do folclore, da alma brasileira, comumente saindo
dos grandes centros urbanos em direcéo ao campo, seria contraditoria a proposta de Mario de
Andrade, se o intuito fosse produzir arte popular, mas seu intento condizia com o mundo
letrado, cientifico e urbano. Na etapa preliminar, o popular era para ser reproduzido em

121 SAID, Edward. Cultura e Imperialismo. S3o Paulo: Companhia das Letras. 2011.
122 ALMEIDA, Renato. A América e o Nacionalismo Musical. p. 11
12 ANDRADE, Mério de. Ensaio sobre a musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1962. p. 24.
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“esséncia’, estilizado, ndo de modo exdtico, mas aproveitado como motivo para uma producéo
de carater nacional erudito e, portanto, artisticamente superior, pois socialmente engajada com
a atualidade do momento e com o intuito do observador. O processo, entdo, culminara na arte
desinteressada, nacional, ja internalizada no fazer artistico. Nao compreende, portanto, uma
permanéncia, o popular pelo popular, mas a progressiva superposicao do erudito, quando o
carater nacional ndo precisaramais ser perseguido, pois ja estara dado como tal, incolume.

Em Os Cocos e As melodias do boi e outras pegas, obras organizadas por Oneyda
Alvarenga, com extensas e volumosas notas que procuram dar conta do processo tanto de
registro como de estudo critico e bibliografico de Mério de Andrade sobre a cultura popular, €
possivel perceber contatos e ligagbes quer institucionais, quer por camaradagem e empenho
missionario que dizem respeito ao campo do folclore e ao lugar do observador diante do e em
relacdo com o “povo”.

(...) os meus colaboradores, todos gente do Nordeste que viveu escutando e
repetindo com o povo 0s cantos deste, s80 pessoas em que se pode dar
crédito, principalmente porque, ignorando a teoria musical trés deles, sendo
um da Paraiba outro do Rio Grande do Norte, outro Pernambucano,
coincidiam prodigiosamente na maneira de cantar.'**

N&o ha a desconfianca a respeito da validade do material coletado, devido as origens
dos informantes que, de dentro do povo, ndo ressoam outra coisa que ndo sgam sua voz, em
coro concordante. Embora hgja a individualizagdo momentanea quando se refere a um
colaborador em especifico, como € o caso de Chico Antbnio, o povo, isolado e rudimentar,
como sinbnimo de multiddo anénima da qual ndo se pode distinguir uma voz dissonante,
quando pensando o caldeamento do sangue e a formacdo da cultura popular, € ressaltado.
Nesse sentido, o povo existe porque ha o individuo popular que o caracteriza, de modo que
aquele que ndo correspondesse as premissas eruditas ndo seria compreendido como seu
integrante nato, devido a qualquer processo de corrupcao ou alienagdo que, descaracterizando-
0, o distanciava do tipo nacional.

Em nota sobre a Cheganca dos marujos, parte integrante das Dangas Dramaticas do
Brasil, M&io de Andrade da indicios de como se constitui o fazer do folclorista, entre o
trabalho de campo e o0 gabinete de estudos. O rigor e a exaustéo das referéncias apontam para

a obsessao pela autenticidade.

124 ANDRADE, Mério de. Os Cocos. Prep., introd. e notas de Oneyda Alvarenga. S0 Paulo, Duas Cidades;
Brasilia. INL/Fundacdo Pro-Memdria, 1984. p.368



64

Treze anos antes de Cesar das Neves, Silvio Romero ja publicava o texto ea
musica “Cancdo do Marinheiro” como pertencentes a sua Cheganca dos
Marujos sergipana. E desde entdo, pelo menos, a peca é da tradicdo das
Marujadas. Guilherme de Melo copiando sem citar, a versdo de Cesar das
Neves, intercala acintosamente numa transcric¢éo que faz, citando o autor, de
Melo de Morais Filho! E enfim € ainda Gustavo Barroso o ultimo em data
gue encontra a cancdo nos seus Fandangos cearenses. A versdo mais
completa, que é a de Cesar das Neves, tem treze estrofes, como a da
minha.*?®

O materia popular, agora grafado, copiado e transcrito, ganha os contornos e as regras
do meio letrado. H& a necessidade da citacdo, de se fazer a devida referéncia a obra e ao
observador, para ndo incorrer em maldades, ainda que o popular seja encarado como anénimo

e coletivo.

Embora faca breves comentarios sobre seus colaboradores, como as notas de Os cocos
e d’ As melodias do boi e outras pecas, M&rio de Andrade, quando possivel, vai documentando
a origem do registro, seja aguelas comunicadas por Maria de Castro, sua aluna de piano, pelo
professor José Domingos de Branddo ou por Anténio Bento de Araljo Lima. A melodiae o
texto colhidos estdo dispostos juntos aos comentarios do autor que ndo se exime de cotegjar
documentos ou de relatar possiveis falhas ou leviandades nos registros. Para um exame
detalhado sobre as colheitas e os informantes, as notas de Oneyda Alvarenga, sobretudo em Os
cocos, podem ser elucidativas. La podem ser encontradas tanto as referéncias diretas ao
material grafado pessoamente por Mé&rio entre 1928 e 1929 pelo Norte e Nordeste, quanto
aqueles concedidos por terceiros como o folclorista Luis da Cémara Cascudo. No
empreendimento, o autor ndo deixou de comentar as dificuldades de coleta, “quando apanhado

77 126 ” 127

de sopetdo num passeio” > ou porque “ carecia de aparelhos especiai s que ndo tenho aqui.

Os registros que correspondem as referéncias ulteriores, no entanto, dizem respeito ao
inicio da empreitada folclorica do autor, no final dos anos 1920 e, mais especificamente “em
quase sua totalidade”, como relata Oneyda Alvarenga, “foram colhidos numa viagem realizada
a0 Nordeste, de dezembro de 1928 a fevereiro de 1929”8, Mesmo empenhado e direcionado

para 0 estudo da cultura do povo, 0s anseios concernentes a operacionalizagcdo ainda eram

125 ANDRADE, Mério de. Dancas Draméticas do Brasil. S8 Paulo, SP: Martins, 1959. V.2 p. 321

126 ANDRADE, Mé&rio de. As melodias de boi e outras pecas. Preparacdo, introducdo e notas de Oneyda
Alvarenga. S8o Paulo: Duas Cidades/MinC/Pré-meméria/INL, 1987.

p. 275

127 ANDRADE, Mério de. Os Cocos. Prep., introd. e notas de Oneyda Alvarenga. S0 Paulo, Duas Cidades;
Brasilia. INL/Fundagdo Pr6-Memdria, 1984. p.369

128 ANDRADE, Mério de. Os Cocos. Prep., introd. e notas de Oneyda Alvarenga. S0 Paulo, Duas Cidades;
Brasilia. INL/Fundacdo Pro-Memdria, 1984. p.11
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latentes, pois ndo haviam sidos postos institucionalmente em pratica. O processo corresponde,
entdo, a formacdo nacional do campo do folclore, através de atividade de pesquisas, de
publicacOes e referéncias, de contatos institucionais e epistolares, bem como da maturagdo do
pensamento que busca compreendé-lo cientificamente, sem perder de vista as referéncias de
autores e obras estrangeiras e o0 debate internacional. Em A misica e a cangao populares no
Brasil, ensaio dos anos 1930, ainda que de modo vago, se pensada a obra do autor em sua
totalidade ou mesmo as anotagdes e margindlias de sua biblioteca, € possivel estar atento as

referéncias de Mério de Andrade, por exemplo'.

Sobre 0 processo de coleta, andlise e reflexdo correspondente ao fazer letrado,
Elizabeth Travassos ja apontava para o rigor do autor do Ensaio, bem como pode ser atestado a

partir das numerosas notas que compdem os estudos fol cl éricos.

Mério consultava fontes escritas, como a misica impressa de sua época e do
passado, fontes orais exploradas por seus alunos e amigos, o testemunho de
missionarios e vigjantes estrangeiros. Ele proprio anotava os preg0es,
parlendas e cantigas em S&o Paulo e cidades circunvizinhas desde os anos 20.
Praticamente todas as referéncias as melodias que encontrava em pesquisa
bibliogréfica ou que Ihe haviam sido fornecidas por coletores eventuais eram
guardadas como documento ‘folclérico’ ou ‘etnogréfico’. Além de detectar
falhas de notagdo musical que comprometem o valor de um documento, sua
familiaridade crescente com as caracteristicas musicais nacionais apontava
deformacfes que o coletor produzira involuntariamente ao escrever o que
ouwvira. Tentava também descobrir, se a fonte ora Ultima era ou ndo
popular.**

O rigor apontado pela autora referente a atividade que mais se ocupou Mério de
Andrade, pode ser evidenciado a partir do corpo documental composto pelas Dancas
Draméticas do Brasil, Os cocos, As melodias do boi e outras pecas e Musica de feiticaria no
Brasil, assim como as vastas notas que, em alguma medida, engrossam as obras como forma
de dar conta da “realidade brasileira’, como organizadas e destacadas por Oneyda Alvarenga.
O compromisso com o valor documental, além da necessidade de cotgjar 0 material com o0s
anteriormente grafados, por vezes tornava a publicacdo dos estudos dispendiosa,
inviabilizando-os editorialmente. O intuito, no entanto, Ndo era escrever para as gavetas, mas
disponibilizar o material como forma de contribuicdo para o aprofundamento dos estudos

referentes a questdo nacional, bem como para a realizacdo de uma musica artistica.

129 Quanto as referéncias do autor, conferir o estudo de Telé Porto Ancona Lopez, Mario de Andrade: Ramais

e Caminhos. Ou mesmo, quando atento as fontes, as notas de Oneyda Alvarenga para a organizacdo da obra
completa de Mério de Andrade sdo bastante elucidativas.

1% TRAVASSOS, Elizabeth. Mandarins milagrosos: arte e etnografia en Méario de Andrade e Béa Bartok.
Rio de Janeiro: Funarte; Jorge Zahar Editor, 1997. p. 95-96
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Ao referir-se as notas de Mario de Andrade para a composicdo de um diario referente
as viagens de 1927, 1928 e 1929 para o norte e 0 nordeste do Brasil que compreendiam tanto
observacdes e registros para cronicas do Diario Nacional quanto um estudo mais aprofundado
para a realizacdo da obra Na pancada do Ganza, ndo concluida devido a morte do autor,
Anténio Gilberto Ramos Nogueira comenta sobre a prética intelectual de observar e

documentar a cultura popular.

A experiéncia que se pretende comunicar € o longe espacia do ‘norte’ vivido
pelo narrador ou o longe temporal da tradicdo muitas vezes incorporado de
seus informantes. (...) O popular é o origina e o auténtico, 0 que esta
associado ao natural, portanto, longe da cidade que desumaniza e ameaca. A
idéia de que o progresso ameaca a sensibilidade por conspirar contra o écio,
de vital importancia para criacdo artistica, € uma constatagdo presente na
trajetoriaintelectual de Mério.**

A necessidade de identificacdo e registro da cultura do povo e dos elementos que
congtituiam o cardter brasileiro diz respeito a uma busca geogréfica e tempora que
corresponde as areas longingquas que se estendem até as fronteiras, quando Mario chega ao
Peru e a Bolivia, por exemplo, e a tradicdo que, quando muito, estava em estado de agonia. A
documentacdo como forma de constituir a memoria da nacdo, no entendimento do observador,
conferia & cultura popular uma salvaguarda, a preservacdo do que estaria para ruir.** As
atividades, as viagens, 0 estudo e a colheita da cultura popular, como as empreitadas
modernistas a Minas Gerais e ao interior de S&o Paulo, bem como as relagbes com anfitrides
em alguns estados do Brasil, como é o caso de Luis da Camara Cascudo, dizem respeito a
redes de contato e estruturacdo de um campo folclérico, de préticas que se entendem
“apaixonadas’ pelo povo e dmejem uma aura cientifica

O Manual de Coleta Folclérica, de Renato Almeida, como sugerido pelo titulo, diz
respeito a varios ambitos de apreensdo da cultura popular ndo se restringindo as categorias
artisticas ou a musica, mas ao campo folclérico como objeto de estudo cientifico. Mesmo ndo
sendo do interesse aqui discutir a tematica da medicina popular ou da vida caseira, € possivel
apreender quando a elas o autor faz referéncia, como se da a relagdo com o sujeito comum e
gual o seu lugar nessa empreitada em busca de uma sabedoria que é caracterizada na hierarquia

do conhecimento, logo de inicio, como rudimentar.

131 NOGUEIRA, Anténio Gilberto Ramos. Por um inventério dos sentidos. Mério de Andrade e a concepcéo
dsg patrimoénio e inventério. Sdo Paulo: Hucitec/ Fapesp, 2005. p. 111-115
132 | pid.
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Chamamos de portador de folclore o primitivo e o homem do povo, cujo
modo de pensar, de sentir e de agir corresponde e traduz a mentaidade
empirica da coletividade que faz parte. Nem tudo que ele faz é folclore, mas
nesse plano se processa a suavida. (...) Outra coisa que quero acentuar, é que
o portador do folclore ndo é apenas o analfabeto. (...) O que caracteriza o
folclore, note bem, é a mentalidade rudimentar, que pende para a magia e o
empirismo. N&o estou me referindo ao fato, que menciono no correr déste
Manual, de pessoas eruditas guardarem vestigios e crendices, tabus e
supersticdes, mas a existéncia de gente que ndo € iletrada, agréfica, mas cuja
mentalidade é folcl6rica, como a de qualquer analfabeto, sem tirar nem por.™*

bY

O povo, ndo como categoria politica que remete a “comunidade nacional”, mas como
uma categoria de distincdo social, € aguele de quem se faa, formado pelos anafabetos,
despossuidos, de mentalidade rasteira, aquele que tem capacidade rudimentar, interessada —
como o fazer folclorico. O mundo letrado-rudimentar, como acrescenta o autor, também estava
impregnado pela mentalidade folclérica, pois essa gente do povo, habitantes de “favelas e
mocambos’, poderia, para ndo citar outras possibilidades de oficios, estar trabalhando na
cozinha das senhoras de bem, o que faria com que o folclore pudesse “penetrar mesmo nas
camadas mais altas.” Decerto, eram mundos que coexistiam e que se interceptavam em meio a
disputas, negociacdes e concessdes, que ndo se encerravam nas polaridades erudito/popular;
letradoliletrado ou urbano/rural. H4, entretanto, uma cisdo clara no que corresponde a definicéo
e idedlizacdo daquele que seria o portador origina do folclore, os sujeitos das classes

populares, em contraposi¢do ao portador da cultura letrada.

Longe de se restringir ao ambito rural, o folclore estava impregnado na mentalidade da
gente simples citadina e nos seus ambientes de trabalho e lazer. Embora esse sgja sempre
interpolado como rudimentar em relagdo ao conhecimento livre de crendices, deveria ser
objeto de estudo e registro por parte dos eruditos, pois os trabalhos que eles redlizam “esta
exatamente em fazer conhecidas as formas de vida do povo”, pois aos “folcloristas, so cabe
revelar avida do povo como ela é, ainda que as conclusdes atirar sejam de interesse social.”***
Portanto, o povo € objeto de estudos que poderiam servir como fontes de referéncia para uma
assisténcia social, tendo suafala e o poder de escolha cerceados pelo observador, sujeitado em

nome de umaideia superior e benevolente de assisténcia.

No momento do registro, como est4 presente no Manual de Coleta Folclérica, ndo

comportava que se fizesse algum tipo de critica a determinado modo de proceder do sujeito

133 ALMEIDA, Renato. Manual de coleta folclérica. Rio de Janeiro: Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, 1965 p.30-31
B34 bid., p. 26
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comum diante de determinada acdo, relativo ao processo criativo ou a sua visdo de mundo,
pois tal intromissdo do observador iria interferir negativamente no processo. Os “sujeitos
ingénuos’ deveriam, entdo, ser desdenhosamente tratados com “simpatia e compreensdo” pelo
folclorista. Aos “homens smples’ comportavam apenas os frutos e as reverberactes dagueles
estudos gue Ihes designariam as formas de se viver e os uniriam harmoniosamente em nome da

naco, e que “servird mesmo para afastar o que |hes for maléfico”**

Relativo a musica, a preocupacdo com a coleta e o registro do folclore esta alinhada aos
critérios cientificos e modernos. A validade do material estava, portanto, pautada na

metodol ogia e nos meios utilizados para o registro.

(...) étempo de coletar e registrar em discos e em filmes, com seguro critério
cientifico, a musica que se canta e a coreografia com que se dansa no Brasl,
afim de fazer, a0 menos para diante, 0 que ndo recebemos do passado. Nas
dimensBes do nosso pais, na variedade de suas terras e gentes, atarefatera de
ser longa e sistematica, em esforcos numerosos e conjugados. De dia para dia
ela se torna mais dificil, sbbretudo porque as fontes toldam a cada momento,
com as invasdes pelo ar da masica das cidades, que vai insensivelmente
influindo e deformando as expressdes popul ares,**

Para além do registro manual, da transcricdo da letra das musicas, fazia-se necessario,
para apreender todo o processo de criagdo ou reproducdo da cultura popular, a utilizagéo de
registros sonoros e filmicos. Em outras palavras, o registro em discos e filmes, junto ao
processo manual de transposicao do oral para o escrito, viria a dar o caréter de veracidade e
completude do material coletado. Apesar de verem o0s meios modernos e mecanicos de difusdo
cultural como &mbitos da propagacdo da cultura deletéria e deformada, a mensagem, primavam
pela utilizagdo de gravadores, de discos e filmes para um registro eficaz, de modo a reverter o

quadro até entdo por eles estabelecido e constatado através da critica.

Todo o aparato de registro mecanico, 0s servicos de técnicos e de engenheiros era, no
entanto, muito dispendioso, conforme relata Luiz Heitor. Como exemplo a ser seguido pelas
instituicOes brasileiras, 0 autor comenta o trabalho realizado pela Library of Congress dos

Estados Unidos e de seu Archive of American Folk que realiza suas gravagdes “tecnicamente
» 137

perfeitas.
No campo da muasica o progresso era representado pelos meios de
comunicacdo de massa que, ao veicularem e difundirem as novidades que
chegavam do exterior, colaboravam com a desintegragdo do patrimonio
nacional. Contudo, vale notar que nesse processo de afirmacdo identitaria, os
% 1bid p. 26

% ALMEIDA, Renato. Histéria da mUsica brasileira. 22 ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942 p.60
BT HEITOR, Luiz. MUSICA VIII In: Cultura Politica. RevistaMensal de Estudos Brasileiros. Ano 1941. Ed. 08
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meios foram apropriados ndo s6 como suporte para guardar os ‘tesouros do
passado’, mas também como difusores, via radio ou imprensa escrita, de uma
narrativa que reivindicava a preservaggo do popular.'*®

Em parte, no Brasil, esse trabaho de reinvindicagéo e de defesa era realizado sob a
batuta de Mério de Andrade a frente do Departamento de Cultura de S&o Paulo. N&o s através
da criacéo da Discoteca Publica e das missdes de coleta, mas também, para além dos livros ja
mencionados, através da escrita critica em periddicos diversos. Para a realizagdo de um
trabalho semelhante ao exposto por Luiz Heitor Corréa de Azevedo como o da Biblioteca do
Congresso americano ndo bastava, entretanto, a orientacdo de sujeitos competentes como
Mario “que honra a ciéncia brasileira’, mas a protecdo, o patrocinio e 0 apoio por parte do
Estado a essas ingtituigdes era imprescindivel, pois “ndo fatando recursos para redlizar,

podemos fazer essas coisas t40 bem como os outros as tem feito.” **°

Aos poucos, 0 empenho e as aventuras individuais de camaradagem e amor quanto a
pesquisa folcldrica e a gente do povo, como assim esta arraigado no pensamento, passam a ser
abrigados pelo Estado, através de atuacdo de intelectuais como Mé&rio de Andrade, Heitor
Villa-Lobos e, com maior énfase posterior, Renato Almeida. Em escrito intitulado A Escola
Nacional de Musica e as pesquisas de folclore musical no Brasil para o periodico Cultura
Politica, Luiz Heitor Corréa de Azevedo comenta sobre a importancia dos registros em disco e

dos acervos sonoros;

Em 1936, 1937, e 1938 um grande esforco, nesse sentido, foi empreendido
pelo Departamento de Cultura da Municipalidade de S&o Paulo, entdo
dirigido por M&io de Andrade. Cérca de 200 discos, de vérios tamanhos,
foram gravados, em diversas partes do Brasl; e muitas centenas de
documentos 14 se conservam, notados em pauta por musicos de classe como
Camargo Guarnieri e Martin Braunwieser. Infelizmente esse esforco
esplendidamente orientado ndo pode ter continuagcdo. E hoje cabe a Escola
Naciona de Musica da Universidade do Brasil a iniciativa de renovar essas
coletas e ampli&las, constituindo um arquivo e um centro de pesquisa cuja
utilidade é ocioso encarecer.**

O periodo ressaltado como proveitoso e bem orientado é referente a gestéo de Mério de
Andrade no Departamento. Trabalho esse que entrou em declinio com o seu afastamento

definitivo em 1938, suspendendo assim o “grande esfor¢o”. Para além da falta de incentivo do

1% GARCIA, Tania da Costa. A folclorizacdo do popular: uma operacdo de resisténcia & mundializacgo da
cultura, no Brasil dos anos 50. ArtCultura, Uberlandia, v12, n.20, jan-jun. 2010 p. 9

B9HEITOR, Luiz. MUSICA VIII In: Cultura Politica. RevistaMensal de Estudos Brasileiros. Ano 1941. Ed. 08
0 HEITOR, Luiz. MUsica: A escola nacional de musica e as pesquisas de folclore musical no Brasil. In:
Cultura Politica. Revista Mensal de Estudos Brasileiros. Ano 1943. Ed. 30
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Estado que esbarra em empecilhos burocréticos e administrativos, Luiz Heitor identificaafalta
de um bom gestor paradar continuidade aos trabalhos outrora realizados pelo Departamento de
Cultura de Sdo Paulo, que ficariam, agora, a cargo da iniciativa da Universidade do Brasil,
sediada no Rio de Janeiro e onde era catedrético.

Publicado primeiramente na Revista do Arquivo Municipal, o ensaio O samba rural
paulista, integrante dos Aspectos da mulsica brasileira, descreve o processo de colheita
documental a partir de quatro ocasides observadas por Mario de Andrade na da década de
1930.

Assim: si é sempre possivel registrar um texto-melodia pela maneira com que
o disse quem primeiro o tirou, ou pela maneira mais frequentemente
predominante (e portanto mais geral) com que esta sendo cantado pelo grupo:
a coisa registrada pelo recolhedor representa ou uma fixagdo de solista ou
mais coletivamente constante. Mas é sempre dissociacdo ou sintese. Além de
ndo registrar o timbre, 0s guntamentos de sons, e as miserévels polifonias e
acordes resultantes désses gjuntamentos imprevistos e talvez ocasionais, ndo
representam siquer a realidade melddica ou textual. Representam apenas uma
constancia, quero dizer: a maneira mais frequente e predominante com que a
coisa de manifestou textual e melodicamente.™*

O autor destaca a fluidez da cultura popular, a ruina, desde a primeira observacéo feita
em 1931 para a ultima em 1937, suas “enormes dificuldades’ e os problemas do registro.
Mesmo o processo de registro do texto-melodia ndo conseguia dar conta da sobreposicéo dos
sons ou da miseravel polifonia e muito menos da coreografia, ndo passando de uma sintese do
gue havia sido observado pelo recolhedor. Para suprir um pouco as deficiéncias dos estudos
folcldricos, o autor comenta:

Ha que recorrer a gravagdo por meios mecanicos, disco e filme. Convém
todavia ndo esquecer as deficiéncias das méguinas registradoras. (...) Nao é
pois possivel, ou sera dificilimo, po-los junto a um microfone, para que
cantem fora da danca ou sem ela. E o microfone que tera de ir a éles e ndo
éles virem até aos microfones. O registro [do microfone imével] ndo sera no
caso 0 mais importante. Serd um complemento das colheitas por meios
manuais, destinado apenas a fixar o infixavel por meios ndo mecanicos.

timbre, sonoridade gera, possivelmente algumas variantes, e (filmes) o
aspecto geral e particularidades individuais da coreografia.'*

Ou ainda, como ressalta Luiz Heitor Corréa de Azevedo no artigo A Escola Nacional

de Musica e as pesquisas de folclore musical no Brasil paraarevista Cultura Politica:

1“1 ANDRADE, Mério de. Aspectos da muisica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1965. p. 153
Y2 1bid., p. 153-154
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A coleta de muasica por meio da gravacéo de discos constitui, como é natural,
a parte mais importante das atividades da Escola Naciona de Musica no
dominio das pesquisas folcléricas. A absoluta autenticidade dos documentos
assim obtidos, os quais, aém de estarem a salvo de qualquer dedlise auditivo
do recolhedor (sempre possivel na tarefa extremamente ardua e delicada que
€ reduzir a notas de musica um canto popular) apresentam-se como a viva
reproducdo do original, com todas as nuangas que a grafia musical € incapaz
de exprimir, seja no timbre, no ritmo, ou no colorido musical, a autenticidade
dos documentos conservados em disco, dizia, torna o uso da fonografia o
mais precioso auxiliar dos arquivos de folclore.*

O registro deveria, portanto, ser feito com rigor cientifico e, quando possivel, tendo o
auxilio dos meios mecanicos de gravacdo. Devido a exigéncia da rapidez da colheita,
concomitante a execucdo da manifestacdo cultural, a tarefa de grafar o texto-melodia ndo
poderia ficar a cargo apenas de um observador, pois o estudo ficaria sujeito a precariedade da
memoria. Nesse percurso, a utilizagdo do registro mecanico viria a dar uma espécie de maior
colorido, seguranga e completude ao materia colhido e inventariado, como forma de poder
mais uma vez observa-lo, a viva reproducéo. O fazer folclorico compreende, pois, a atividade
de campo, grafia e gravacdo, e a atividade de gabinete, a reproducdo, o cotejo de dados e a
andlise. A atividade esta em permanente e obsessivo vaivém na busca de autenticidade, de ndo
cair no deslize. Em Por um Inventério dos Sentidos, sobre a Missdo de Pesquisas Folcléricas
de 1938, como forma de pensar a metodologia de Mario de Andrade quanto a coleta do
material folclérico, Anténio Gilberto assinda: “para se eximir de qualquer imprecisdo, aia o

registro ndo mecanico ao registro mecanico” **.

Em Mario de Andrade e o folclore brasileiro, artigo publicado primeiramente no

Jornal de SAo Paulo, no Correio Paulistano e na Revista do Arquivo Municipal, em 1946,

d! 145

referente as contribuigdes do “grande folclorist e a utilizacdo da cultura popular no plano

do erudito, Florestan Fernandes aponta para uma forma de “desencantamento”, configurando

uma ressignificacdo do material colhido.

Os contatos iniciais com a arte popular, com o folclérico, portanto, perdem o
caréter de um compromisso estreito com a tradicdo, para adquirir, ao contréario,
o caréter de uma nova forma de reelaborar atradi¢do. Mais do que isso, passa a
ser um modo de libertaco do tradicional. *4°

3 HEITOR, Luiz. MGsica: A escola nacional de musica e as pesquisas de folclore musical no Brasil. In:
Cultura Politica. Revista Mensal de Estudos Brasileiros. Ano 1943. Ed. 30

1 NOGUEIRA, Ant6énio Gilberto Ramos. Por um inventério dos sentidos. Mério de Andrade e a concepcéo
de patriménio e inventario. Sdo Paulo: Hucitec/ Fapesp, 2005. p. 263.

%5 Sobre as datas das publicacdes referidas ou mesmo referente a outras antologias, conferir nota do autor.
FERNANDES, Florestan. O folclore em questéo. 2. ed. S8o Paulo: Martins Fontes, 2003 .p. 164-189
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Contraditoriamente, o tradicional da gente de baixo, repleto de supersticdes, seria
revertido numa tradicdo nacional univoca de cunho erudito sob a tutela intelectual dos
vanguardistas que ocupam, decerto, as classes dominantes bem como cargos em reparticoes
publicas. Ta redizacdo de desencantamento do folclore traz subterraneamente a premissa de
que as camadas populares deveriam ser geridas. A “escold’ nacionalista desempenharia,
portanto, o papel de integrar o povo, de construir um discurso sobre ele, compondo a imagem
da nago através de uma misica artistica que n&o seria empobrecida por estratificactes.**” A
nova tradicdo, a tradicdo letrada embebida do folclore, iria sobrepujar as diferengas e
estratificagbes étnicas, religiosas ou de classes e emergiria de vez como carater nacional,

harmonioso e harmonizante, artisticamente moralizador.

As pesquisas folcléricas ndo remetem apenas a0 campo, a coleta (ou colheita), aos
escritos de gabinete ou as hibliotecas, mas se valem da conjuncéo das atividades que
compreendem quer 0 agucamento do interesse, a propensao vocacional, quer as pretensdes
cientificas, o registro, o cotgjo dos dados empiricos, a descricdo, a reflexdo e a difusdo
bibliografica. O contato direto com o “informante popular” ou indireto, através de motivos ja
grafados ou gravados por outros observadores, a escrita epistolar entre os pares, a promogao de
estudos e atividades empenhadas no conhecimento da cultura do povo através do poder
publico, como feito pela Discoteca Publica do municipio de Sdo Paulo, por exemplo, fazem
parte da constitui¢go de um campo de estudo, da conformagdo do folclorista que estreita sob a
animagao e égide do nacionalismo o duplo vocagéo-ciéncia

Trocando em miudos, relativo ao paradigma intelectual preocupado em orientar e dar as
diretrizes de uma escola nacionalista ecoa nessas décadas que compreendem a publicacdo do
Ensaio sobre a misica brasileira, da Historia da MUsica Brasileira e dos Aspectos da misica
brasileira uma intencdo pedagdgico-criadora relacionada, sobretudo, a musica erudita, a
musica séria empenhada no estudo seletivo e criterioso do popular, em contraposicdo ao
popularesco. A cultura do povo, como dito, deveria ser devidamente estudada (coletada,
registrada), pois serviria de inspiracdo, de um possivel aproveitamento em prol da unicidade,
do naciona e de um gosto elevado que néo correspondia, de fato, no entender de Mario de

Andrade, com 0 gosto das massas.

A referéncia povo-folclore por vezes € direta, assinadlando a caracteristica coletiva e

anbnima, por antagonismo ao letrado. Porém, dado os fatores que contribuem negativamente

Y 1pid., p.174.
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para a consolidacdo da cultura nacional, para o0 caldeamento do sangue, como destacado por
folcloristas, 0 povo como contorno nacional € esquadrinhado, desconhecendo significado
rigido. Orarefere-se a comunidade nacional como forma de denotar unidade e coesdo, estando
ai incluso o enunciador, o detentor do saber; ora pode fazer alusdo ao interiorano ou a gente
que ndo vive nos grandes centros urbanos, ainda que proximo do litoral, estando em
contraposicdo ao lugar da fala, como forma de indicar o germe da originalidade. Ademais, o
povo pode ser a gente simples, os moradores de “favelas e mocambos’, marcando assim uma
distingdo de classe. Como “comunidade nacional”, sgja por dteridade ou pretensa
solidariedade, pode compreender coloragdes raciais, geogréficas ou de classe, como delineado

pel os critérios dos musicologos e folcloristas referentes a definicdo da cultura.

Quando se fala em folclore ou em alma brasileira, levando em conta critérios de
autenticidade e pureza, contrapostos a musica do radio e do disco como meios deformados e
deformadores, o povo € concebido como rural, em grande medida. A demarcacao geogréficae
social, nesse caso, tem a dizer sobre 0 tipo nacional, sobre a psicologia do sujeito rudimentar, o
cantador de toadas, por exemplo. Ja referente ao Estado-nacéo, o intelectual, agora do lado de
dentro e acima, destacado, fala em povo brasileiro — e em nome do povo, uno, como
comunidade: letrado, iletrado, popular, erudito, urbano, rural, sertdo nordestino, litoral,
mestico, branco, negro, indio. A demarcagdo abarca toda a extensao territorial, assim como 0s
nascidos na terra nova, bem como os tipos aqui aclimatados, ndo contrapondo €elite e povo.
Ainda que néo estga definido como um verbete de dicionario, preciso, quando referido a
mUsica brasileira, a categoria de povo serve as pretensdes nacionalistas, 1a ou ¢4, apontando
para 0 sertdo ou para os mocambos e favelas, subtraido, somado ou indefinidas vezes
esquadrinhado. Embora a convergéncia as vezes segja menor, na busca da originaidade, o
intuito € a correspondéncia total com a nacdo, com o todo, o nacional-popular, o Brasil
brasileiro. Nesse percurso, todavia, algumas descricbes, adjetivacbes e valores vao se
sobrepondo um ao outro, demonstrando os interesses contidos na categorizacéo, bem como a
disposicéo do intelectual diante do povo, se desdenhosa ou solidéria, mas sempre hierarquica.

Desse modo, em uma hierarquia em que a criacdo musical e a classe social fossem
correspondentes, o folclore se encontrava atrelado aos despossuidos, aos subalternos, aqueles
de saberes primitivos e rudimentares que, no entanto, serviriam de inspiragcéo e aproveitamento

para uma producdo culturalmente superior que lhes deveria ser incutida para o seu proveito e
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para 0 proveito da nagdo, continuando submissos ao poder vigente, embora unidos

naciona mente por um carater.

Produto da escolha, do registro, da transcricdo e da interpretacéo do folclorista, o
“material folclérico” é entdo pensado a partir da autoridade, de técnicas e conhecimentos,
atendendo aos anseios intelectuais, a ideologia nacionalista. Longe de designar os anseios dos
sujeitos comuns no momento de criagdo, tal produto se caracteriza pela invengdo, pela
usurpacéo e pelo deslocamento da cultura popular. Fragmentado e produto de escolhas
arbitrarias, remete as inclinagbes especificas de criagdo de uma musica erudita que

desempenhe pedagogicamente a funcdo de carater nacional.

A musica, as ideias e a tradicdo deviam ser moldadas de acordo com as premissas
nacionalistas preconizadas na literatura. As filiagdes, como estabelecido e desdobrado pelos
autores modernistas, presente em autores como Oswald de Andrade, Graga Aranha e Renato
Almeida, bem como os aguartelamentos culturais irrevogaveis quanto a nacionalizacdo da
musica erudita indicados por Mario de Andrade, conformavam a identidade nacional sob o
signo aparente e ilusorio da harmonia. A critica musical, nesse sentido, buscando fixar suas
premissas de pseudo-integracdo nacional, relegava muitas vezes ao signo do exdético, do
mediocre e do antinacional 0 gosto das massas.

Pensando, sobretudo, na primeira metade do século XX, como aponta Marilena Chaui,
a discussdo em torno da cultura brasileira estéd ancorada na questéo da formulagdo de uma
identidade nacional vinculada ao popular como forma de particularizagcdo. A identidade €,
entdo, associada a exterioridade de certos elementos estranhos a cultura brasileira, o “outro”
ou ao gue Roberto Schwarz chama de nacional por subtracdo; além daidentificacdo do que é
interno, a tradicdo, o povo. O vinculo nacional-popular, como estabelecido pelos folcloristas,
compde vias de estranhamento e identificacdo, integrando o debate problemético a respeito da

culturano Brasil.

Quando se fala do povo, ndo é do povo que se faa, ndo é por ee que ha
interesse. Esse discurso se funda quase sempre numa meraidéia. De fato, ele
SO serve para legitimar uma supremacia, circunscrevendo e portanto acusando
uma diferenca, sem contar que confere um poder aquele que o sustenta,
aquele que se coloca como porta-voz legitimo do povo. Discurso que fracassa
por definicdo: ndo se fala de um povo pelo qual ndo se tem verdadeira
preocupacdo e para o qua nos conduz, afinal, apenas ao fascinio intelectual
gue va resultar tdo-somente em dar conselhos, em coagir e finamente
julgar.*®

18 BOLLEME, Geneviéve. O Povo por Escrito. 1%d. S8 Paulo: Martins Fontes. 1988. p. 56
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Em uma tradicdo que se arvora detentora do saber e da erudicdo, os costumes, a
musica, 0 conhecimento e a producéo do povo, de modo diretivo e autoritario, sdo adjetivados
de popular. Destituido de fala, 0 povo é entdo caracterizado e circunscrito genericamente por
um enunciado de coercdo pedagdgica com ilusdes reformistas. Identificado e sujeitado, de
modo univoco, diz respeito politico, cultural, racial e geograficamente a nacao.

Tanto o adjetivo ‘nacional’ quanto o adjetivo ‘popular’ reenviam as
maneiras de representar a sociedade sob 0 signo da unidade social, isto €,
Nacdo e Povo sdo suportes de imagens unificadoras quer no plano do
discurso politico e ideolégico quer nas experiéncias e préticas sociais. |[...]
tanto um como o outro, na qualidade de ‘faces de uma mesma realidade,
tém como referéncia Ultima a imagem de um todo uno, ainda que
diversificado (a diversidade sendo apenas a pluralidade daquilo que é em si
idéntico).**

A unidade do que é muiltiplo em experiéncias que, no entanto, se interceptam, € produto
de um estado-de-consciéncia “identificado” e construido pela autoridade do observador que
institui a nacdo a partir do que ele interpreta e diz sobre 0 povo. Sdo ambos, portanto, produtos
ideol 6gicos que buscam mascarar a pluralidade dos sujeitos, a diversidade cultural e social, as
barreiras de classes, sem dar conta sequer da amplitude geogréfica do pais quanto as suas

pretensdes de observacdo e registro da cultura popular.

Todavia, é importante ndo desconsiderar que 0 compromisso como o estudo da cultura
do povo dinamizou a producdo musical, de inicio, e legou uma vasta documentacao, registros
grafados e gravados, como Estudos de folclore, de Luciano Gallet, Ensaio sobre a misica
brasileira e Modinhas Imperiais, de Mario de Andrade, ou mesmo suas pesguisas e exposi coes
para a realizagdo de Na pancada do Ganz4, obra ndo concluida, mas organizada por Oneyda
Alvarenga em edi¢cdes como Os cocos, As melodias do boi e outras pegas, Dancas Dramaticas
do Brasil, Musica de feiticaria no Brasil. Essas Ultimas atividades, como visto anteriormente,
compreendem uma rede de colaboradores como alunas de piano, 0 amigo Luis da Camara
Cascudo, Antdnio Bento de Araljo Lima, Chico Antdnio, Luis Saia e 0 quadro correspondente
ao Departamento de Cultura da Municipalidade de S&o Paulo e, em especial, as atividades de
pesquisa e gravacdo empreendidas pelo setor referente a Discoteca Publica de Séo Paulo, na
pessoa de Oneyda Alvarenga, para além de uma vasta bibliografia como os relatos e coletas de
vigjantes e estudos folclérico-etnogréficos. Diante do exposto, alguns documentos, referéncias,

contatos e colaboradores podem ser apreendidos, em processo, quando cotejadas as edi¢des da

9 CHAUI, Marilena. Seminérios. O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense,
1983 p. 21
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Historia da masica brasileira, se estendendo dos anos 1920 a “Era de Ouro do Radio”, como
também através de outros autores como Luiz Heitor Corréa de Azevedo e Mariza Lira ou
mesmo das atividades da Comisséo Nacional do Folclore.

A empreitada em busca da cultura do povo na tentativa de erigir umamasica brasileira
compreende, portanto, o anseio modernista, como visto em Mario de Andrade e nas
proposi¢cdes do Ensaio sobre a misica brasileira. Se esta presente em Silvio Romero e mais
tarde em Sérgio Buarque de Holanda, quanto a literatura brasileira, esta também em Graga
Aranha, Oswald de Andrade, Renato Almeida e Luiz Heitor Corréa de Azevedo, encontrando
um polo dinamizador no segundo momento do modernismo, na segunda metade dos anos
1920, nas duplicidades particular-naciona e naciona-universal. As atividades, as coletas e 0s
estudos desenvolvidos, bem como o compromisso em relacdo a cultura brasileira, estd em
convergéncia com o fazer do intelectual moderno empenhado na descricdo dos tragos
particulares da alma, com o fazer do meio e do tempo.

Em 1924, na conferéncia sobre O Espirito Moderno, Graca Aranha afirmava: “Faremos
coisa nossa, saida do nosso fundo espiritual, que sgja determinada pelo prodigioso ambiente,
em que vivemos.” ™ Anos depois, em carta para Luis de Camara Cascudo, tendo em vista a
mesma preocupacao que corresponde a construgcdo da nacdo, a cultura brasileira, entusiasmado
com a criagdo do Departamento de Cultura de Sdo Paulo, M&io de Andrade afirmava
“imagine s6, numa terra que tudo esta por fazer! Tou fazendo.”** Ora, a pretensio era
justamente essa, uma vez que era entendida como missdo, demandando todo os tipos de
rendncias, aegrias e desgostos, em nome da cultura nacional, do acerto do passo com a

modernidade, como experienciado pelos literatos.

0 ARANHA, Graca O Espirito Moderno. In: TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda Europeia e
Modernismo Brasileiro: Apresentacdo dos principais poemas, manifestos, prefacios e conferéncias
vanguardistas, de 1857 a1972. Ed. VozesLtda. 1972. p. 196

151 ANDRADE, Mério. Cartas de Mério de Andrade a Luis da Camara Cascudo. Introducdo e notas de
Verissmo de Méello. Belo Horizonte/ Rio de Janeiro: VillaRica, 1991. p. 140.
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4 — HISTORIAS DA MUSICA BRASILEIRA

4.1 — Fraca e importantissima

Em Explicacdo, da segunda metade de 1954, para a reedi¢éo de A misica e a cangéo
populares no Brasil, Oneyda Alvarenga comenta as fichas bibliograficas de Mario de
Andrade para a organizacdo do ensaio:

Tanto na bibliografia quanto nas fichas, o ‘Compéndio de Histéria da
Musica de Méario de Andrade e a Histéria da MUsica Brasileira de Renato
Almeida estdo registrados em edi¢Bes antigas. O ‘Compéndio’, na 22 ed..
(1933) e a ‘Histéria, na fraca primeira edicéo (1926). Do ‘Compéndio
apareceu em 1936 a 32 edicdo e em 1942 a 12 edicdo com o titulo de
‘Pequena Histéria da MUsica; da ‘Histéria de Renato Almeida saiu em 1942
aimportantissima 22 edicao, praticamente um livro novo.**

A publicacéo de livros quanto a pretensdo de historiar a musica nacional, pelo menos
guando detido no comentério ulterior sobre a obra Renato Almeida e Mario de Andrade, ndo é
estanque, como indicam as reedi¢des que correspondem ao periodo que vai do final dos anos
de 1920 até a década de 1940. Afora os comentarios estudiosos, dedicados e pormenorizados
sobre as fichas, a bibliografia e 0 espdlio documental de Mario de Andrade realizados por
Oneyda Alvarenga, deter-me-ei na Histéria da misica brasileira, de Renato Almeida. Ou,
como ressalta a autora, nas duas edic¢les que se distanciam ndo s6 em 16 anos, mas também,
como € perceptivel através do relevo das adjetivacdes, em qualidade.

Dedicada a Graga Aranha e publicada em 1926, a primeira edicdo da Historia da
musica brasileira é anterior ao referenciado Ensaio sobre a misica brasileira, de 1928.
Diferente do Ensaio, o livro ndo traz documentacdo folclorica, para além da literatura
histérica. A proposta, embora esteja preocupado com a manifestacdo da muasica popular, é
tracar a congtituicdo da historia da musica brasileira, da chegada D. Jodo V1 ao Brasil até a
contemporaneidade, o despertar d' o espirito moderno na misica.

Primeira e segunda edi¢des ndo compreendem o mesmo livro, referindo-me aqui tanto
ao contelido como a disposi¢do do texto, embora seja um empreendimento do mesmo autor e

152 E preciso ndo confundir o Compéndio de Histéria da Misica, de Mério de Andrade, que passou a ser
Pequena Histéria da Musica em edicdo posterior, com o Compéndio de Histéria da misica brasileira, de Renato
Almeida. Quando for necessario, farel a distingdo e, para ndo ocorrer equivocos, sempre nomearei
adequadamente o autor, a obra e a respectiva edicdo. ANDRADE, Mério de. Ensaio sobre a musica brasileira.
S80 Paulo: Martins, 1962. p.156.
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da mesma editora, a F. Briguiet. O que as diferencia? Esquecida e adjetivada como fraca, o
que faz da primeira edi¢éo uma obra eclipsada pela revisdo e edicdo posterior?

Jornalista, folclorista e advogado, Renato Almeida publicou a primeira edicdo da
Histéria da mlsica brasileira em 1926 e somente em 1942 a posterior. Mas 0 que se
denominava de segunda edicdo “é, na verdade, um livro novo’, pois a ela se guntaram

“estudos especializados de folclore musical e musicologia’*>

para andlise histérica. Para esse
novo trabalho, Renato que se correspondia com Mério de Andrade, esteve atento as obras e as
observacdes do autor do Ensaio.

Esta claro que me inclinel pelo seu modo de ver, pois do contrario nada teria
feito. Chegamos a falar nisso, mas era preciso vocé ver a coisa em fungdo, de
sorte que temia estar em erro. Sua carta desfez o temor. [...], mas estou aqui a
Ihe fazer uma confidéncia, numa hora em que vocé me da uma das grandes
alegrias da minha vida. Eu fiz o que eu quis — um livro que merecesse 0 seu
aplauso.™

Para Mario, o trabalho publicado por Renato era “um ponto de partida para
monografias, uma obra de consulta imprescindivel.”*>> Através de uma prética intelectual de
referéncias e filiagbes nada sutis, de evocacbes e de didlogos, que envolve tanto a critica
musical na tentativa de historiar a musica do e no Brasil quanto o registro do folclore, nesse
sentido, é possivel tragar como se vai pensando processua mente uma musica brasileira. Para
além de uma camaradagem intelectual, esta firmado o empenho conjunto para a realizagdo do
projeto de se pensar a musica, carente de estudiosos comprometidos com o folclore e com a
realidade nacional, como alarmado pelos musicélogos. Autor e obrafazem deferénciaaMario
de Andrade, quer através da confidéncia epistolar, quer pelas constantes referéncias aos
estudos por €ele realizados.

Se na primeiraHistéria da misica brasileira, Renato Almeidafaz poucas referéncias a
Mario de Andrade, chegando a fazer uma Unica mencgéo, na edicdo posterior, as referéncias e
didogos se avolumam consideravelmente. Em 1926, no entanto, o0 empenho de Mé&rio quanto

a critica musical principiava, tendo poucos textos disponiveis como “Marcelo Tupinambd’,

153 ALMEIDA, Renato. Histéria da musica brasileira. 22 ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p. X|

154 Carta de Renato Almeida, RJ, 4 mar. 1942. In: Nogueira. Edicdo anotada da correspondéncia de Méario de
Andrade e Renato Aimeida. Apud: PEREZ GONZALEZ, Juliana. Da musica folclérica & misica mecanica.
Uma histéria do conceito de “musica popular” por intermédio de Mério de Andrade. (1893-1945) Sao Paulo:
FFLCH-USP, 2012. p. 39

1% Carta de Mério de Andrade, SP, 2 mar. 1942. In: Nogueira. Edic&o anotada da correspondéncia de Mério de
Andrade e Renato Aimeida. Apud: PEREZ GONZALEZ, Juliana. Da musica folclérica & misica mecanica.
Uma histéria do conceito de “musica popular” por intermédio de Mario de Andrade. (1893-1945) Sao Paulo:
FFLCH-USP, 2012. p. 39
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&' ambos datados e

“Reacdo contra Wagner”, “Critica do Gregoriano” e “Ernesto Nazar
também publicados posteriormente em Musica, doce musica. Da primeira fase da Revista do
Brasil, segundo Francini Venancio de Oliveira, quanto ao pensamento musical, ainda ha
“Debussy e o Impressionismo”, de 1921.%’

Em uma répida consulta que cotegje a Taboa dos nomes proprios citados com o indice,
correspondentes a 12 e 22 edicOes, respectivamente, € possivel perceber o acréscimo de 55
paginas em que 0 home ou 0s estudos do literato aparece diretamente. A recorréncia que salta
aos olhos ndo se deve, no entanto, apenas as orientacles, a troca de correspondéncias e ao
didogo entre os autores, mas tem divida também no desenvolvimento da pesquisa folclorica
que a partir da segunda metade dos anos de 1920 comega a ser realizada com maior atencdo
por Mario. O Ensaio sobre a misica brasileira, Modinhas Imperiais ou A misica e a cangao
populares no Brasil, evidentemente, figuram como trabalhos que vem a ser incorporados pela
Histéria da masica brasileira; e mesmo o material disponivel para pesquisa na Discoteca
Publica da Municipalidade de Sdo Paulo e do contato com Luiz Heitor Corréa de Azevedo,
Luis da Camara Cascudo, Oneyda Alvarenga e Almirante.

Embora traga aqui apenas esses artigos encontrados em MuUsica, doce mlsica, ou 0S
citados por Francini Venancio de Oliveira, ndo quer dizer que ndo haja outros textos
referentes a apreciacdo musical para o periodo anterior a primeira edicdo da Historia da
musica brasileira. O apontamento serve, no entanto, para ndo perder de vista 0 processo,
denotando que 0 aumento de citagdes aos trabalhos de Mario so poderiam ser feitos na medida
em que estivessem disponiveis, escritos. E importante frisar que o acréscimo ndo corresponde,
portanto, a smples orientagéo do autor de Macunaima, como feito para a segunda edicéo, ja
de 1942, mas tanto pela disponibilidade dos textos como pelo amadurecimento da pesguisa
empiricarealizada por Renato Almeida no entremeio das publicagoes.

A pesguisa empreendida para a segunda edigdo resultou do contato com outros
sujeitos, quer através de obras literdrias, relatos de vigantes, de etnografos ou de diaogos
epistolares, quer através da pesquisa empirica em instituicbes como o Departamento de
Cultura de Séo Paulo, o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, a Biblioteca Nacional, a
Biblioteca do Ministério das Relacbes Exteriores e 0 Museu Nacional. Ela antecede, portanto,

as atividades de Renato Almeida a frente da Comisséo Nacional do Folclore, embora alguns

1% Diferente dos demais textos, “Ernesto Nazaré’, de Mério de Andrade, é de 1926, ano de publicacdo da
primeira edicdo da Histéria da musica brasileira, de Renato Almeida.

" ANDRADE, Mério de. Sejamos todos musicais: 3? fase da Revista do Brasil. Introdug#o, estabel ecimento do
texto e notas de Francini Venancio de Oliveira. 12 ed. S&o Paulo: Alameda, 2013. p. 12
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contatos e vincul os permanecam atados na pretensdo de se pensar um campo cientifico para o
folclore.

A musica brasileira acaba de se esclarecer em sua historia com um volume
notabilissimo em muitos sentidos, a segunda edicéo, totalmente remodel ada
e acrescentada, da ‘Histéria da Musica Brasileira de Renato Almeida
Embora j& vérios escritores tenham tentado a sistematizagdo histérica dos
nossos fatos musicais e da evolugdo da arte da musica entre nés, ninguém
conseguira realmente uma ordenacdo clara dos acontecimentos e muito
menos uma visdo equilibrada e logica™®

Publicado ainda em 1942 pelo periddico Diario de Noticias, logo apés a edicéo
ampliada da Histéria de Renato Almeida, 0 artigo MUsica Brasileira, de Méario de Andrade,
comenta a existéncia de tentativas de historiar a misica brasileira, mas a despeito das outras,
em tom elogioso, a obra de Renato Almeida é elencada como indispensavel, “equilibrada e
l6gica’. A originalidade do livro € concentrada no fato de Renato “ter dado a nossa musica
popular importancia igual a que deu para a musica erudita” Musica popular, agui, néo
coincide com musica popular urbana, mas diz respeito, sobretudo, ao material folclorico,
sendo esse principal mente rural.

Do mesmo modo, sobre a importancia da misica na vida brasileira, Luiz Heitor faz
mencao a presenca de sujeitos representativos como os musicologos Renato Almeida e Mario
de Andrade. Ressalta ainda a publicac@o de “volumosos livros sobre a musica no Brasil” e,
em especial, a Historia da misica brasileira publicada naguele ano, 1942, um “monumento
gue se inscreve entre 0s mais representativos que a ciéncia musicol 6gica tem produzido”.

A atual edicdo da ‘Histéria da MUsica Brasileira, de Renato Almeida, €,
pois, sem duvida alguma, a primeira obra seria, metédica, cientificamente
idonea, de que dispomos. Ao acerto de critica da sua 12 edi¢do, vem

acrescentada vultuosa parte de 279 paginas dedicadas a “Musica Popular
brasileira’ **°

Em outro artigo, ainda para Cultura Politica, o autor faz coment&rios sobre o
movimento musical de 1942 e enumera 0s progressos culturais de afirmacdo nacional. Na
escala enumerada pelo autor, o livro de Renato Almeida aparece em primeiro lugar. Publicado
originalmente no periodico estado-novista, 0 mesmo texto esta presente em Musica e misicos
do Brasil, de 1950, referente a Vida musical, aproveitado integralmente, sem modificacoes.

1°) A publicacéo da monumental 22 edicdo da Histéria da Musica Brasileira
de Renato Almeida, pelos editores F. Briguiet & Cia. Obra de félego, fruto

' ANDRADE, Mério de. M isica, doce misica. S&o Paulo: Martins, 1963 p. 354
1 HEITOR, Luiz. MUSICA XVI In: Cultura Politica. RevistaMensal de Estudos Brasileiros. Ano 1942. Ed. 17
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de exhaustiva pesquisa;, magnifico instrumento de consulta para os
estudiosos de musicologia, aqui ou em qualquer parte do mundo.'®

Quando trazidos a tona os dois artigos, € notorio que as referéncias permanecam na
mesmice, sem dar lugar a reflex&o, ao estudo critico, levando em conta apenas 0s “herdis
desse ano”, 0s “oper&rios da nossa grandeza musical”. O balanco que enumera o0 progresso
nesse campo de afirmagdo nacional traz nomes de sujeitos e instituicdes como Heitor Villa
Lobos, Eleazar de Carvalho, Camargo Guarnieri, o Conservatorio Nacional de Canto
Orfednico, a Orquestra Sinfonica Brasileira e o Conservatorio Dramatico e Musical de Séo
Paulo, para aém da obra exemplar de Renato Almeida. Comparando a edi¢do anterior, de
1926, quando Luiz Heitor ressalta o acréscimo de 279 péginas dedicadas ao registro e ao
estudo da musica popular no livro de Renato Almeida, néo o faz designando-a como misica
popular urbana ou aguela difundida por réadios e discos, mas como folcmisica, muasica
folclérica. O livro monumental para os estudiosos de musicologia destinava-se, portanto, a
criagdo musical erudita, pois a essa serviria 0 estudo, a estilizagdo e o uso dos motivos
folcléricos para realizagdo da misica nacional.

Décadas depois, em 1968, sobre O estado atual e potencial da pesguisa musical na
América Latina'®, palestra proferida em Nova lorque, Estados Unidos, Luiz Heitor Corréa de
Azevedo faz um balango de referéncias, comentando varios autores e instituicdes de paises
como Argentina, México, Cuba, Colémbia e Chile. Ao referir-se ao Brasil, cita os nomes de
Guilherme de Melo, Oneyda Alvarenga, Renato Almeida e, em especia, a “tremenda
influéncia’ de M&io de Andrade. Sobre Renato, 0 autor se detém rapidamente na sua
“importante” Histéria da misica brasileira e na atividade do “ distinguido escritor” afrente da
Campanha de Defesa do Folclore Nacional. A segunda edicdo da Histéria de Renato Almeida
aparece em 1968, ano do referido pronunciamento, mais de quarenta anos depois da primeira
tentativa do autor de historiar a misica brasileira, como importante referéncia para o balangco
realizado por Luiz Heitor, pois “oferece slidas informagdes e equilibrados julgamentos sobre
pessoas, instituicdes e obras musicais.” As aegacbes do autor no que concerne a Historia
permaneciam as mesmas, Sem juizos posteriores que viessem a diminuir o seu valor e sua
contribui¢do historica e documental referentes aformacdo da musica nacional.

Arnaldo Contier, em algumas reflexdes sobre musica brasileira e interdisciplinaridade,
comenta brevemente as edi¢cbes da Historia, de Renato Almeida, e outras producdes

1% HEITOR, Luiz. Revista: Cultura Politica. Masica: O movimento musical de 1942.
1 HEITOR, Luiz. O estado atual e potencial da pesquisa musical na América Latina. Revista Brasileira de
Mdusica. Rio de Janeiro, v.27, n.1, p51-72, Jan./Jun. 2014
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historiograficas até chegar a trabalhos da Universidade de S8 Paulo, como O Coro dos
contrarios, dissertacdo de José Miguel Wisnik, e Samba da Legitimidade, de Anténio Pedro
Tota. Sobre o primeiro, sentencia:

(...) pode ser considerado o historiador tipico desta tendéncia [roméantico-
positivista] historiografica. Em sua obra Historia da misica brasileira (12
edicdo: 1926; 22 edicdo revista e ampliada: 1942) enalteceu os modernos
compositores brasileiros como paradigmas verdadeiros em suas andlises
sobre a evolucdo da musica, a partir de préticas dos jesuitas (canto-chéo,
missas polifénicas), durante o século XVI. As suas concepcles sobre a
construcdo de um projeto nacionadista, fundamentado na Arte Pura,
basearam-se nas ideias dentro do lugar e nos determinismo geografico-
cultural **

Fazendo um paralelo ao ensaio Asideias fora do lugar, de Roberto Schawarz, Arnaldo
Contier indica o posicionamento historiografico de Renato Almeida. Diz respeito a
aclimatacdo do ideal nacionalista a terra, dentro do lugar, a partir da cultura popular
brasileira, do caldeamento do sangue e da conformagao racial. E nesse sentido que, mesmo
em divida com pensamentos do Velho Mundo, a cultura no Brasil seria particularizada e,
portanto, dentro do lugar, nacional.

A questéo referente a Histéria da masica brasileira ndo reside, todavia, na simples
adjetivacdo das edicles, sgja fraca ou importantissima, mas em perceber que no espaco de
tempo que as separa, 0 campo do folclore e mesmo das ciéncias sociais estava em excitagao,
ndo podendo uma segunda edi¢do séria e comprometida com a causa nacional, com a misica
brasileira, vir apenas com a atualizagéo ortogréfica, desatenta as mudangas e as pesquisas
empreendidas nacional e internacionalmente. Nela se gjuntaram outras leituras, consultas de
acervos histéricos, documentais e bibliograficos, bem como de materiais grafados da cultura
popular, e isso ndo deve apenas a pratica do campo intelectual que exige a renovagdo e
incorporacdo de novos estudos, mas também ao impulso dado socialmente pela prética
politica de se pensar a cultura, forma de inscricdo pedagogico-doutrinaria do nacional-
popular, de engajamento por e pelamusica brasileira.

A sombra de uma edicio revisitada, robusta, acrescida de documentacio sobre a
cultura popular, com a ortografia atualizada, a primeira edicdo da Historia da misica
brasileira sempre parecera fraca quando o argumento tiver como mote a comparacdo
discriminatoria que busque fazer uma eleicdo. A validade do comentério, no entanto, tem de
levar em conta o distanciamento temporal das obras asssim como as finalidades da renovagéo

162 CONTIER, Arnaldo Daraya. MUsica brasileira e interdisciplinaridade: Algumas reflexdes. Programa de
Pés Graduacdo em Historia. Faculdade de Ciéncias e Letras— UNESP — Assis— SP. 1996. p. 106



83

editorial empreendidas pelo autor. Dizer fraca ou importantissma € estar diante das duas
edicdes da Histéria, bem como diante de suas mudancas e permanéncias, € ter aluz, ainda que
de modo restrito e acanhado, o fazer historiografico, 0 processo que corresponde as tentativas
de definir, delimitar e organizar a histéria da musica brasileira. A assertiva diacronica e
evolutiva, embora ndo hagja a determinacdo, assim foi levada em consideracdo, sem maiores
analises ou comentarios que ultrapassem a subtracdo ou 0 consumo de uma obra pela outra.

A excecdo da Introducdo e da Conclusio que permanecem quase inalteradas, os
corpos das edi¢des da Historia da misica brasileira se diferenciam pela inclusdo posterior de
vérios textos musicais, letra e melodia, retirados de registros vastos como os realizados por
Luciano Gallet, Oneyda Alvarenga, Camargo Guarnieri, Guilherme de Melo, Luiz Heitor,
Sylvio Romero, Artur Ramos, Almirante e Roguette Pinto. Ao todo, o indice da segunda
edicdo contempla 151 documentos citados que compreendem o canto indigena, melodias do
boi, baile pastoril, catereté, samba de roda, reisado, cantigas de roda infantil, jongo, catimbod,
e candombl é.

Sobre a Conclusdo, se antes Renato Almeida relata o empreendimento como um
“répido escorso”, agora, para o livro novo, a passagem foi suprimida. N&o se tratava mais de
um resumo ou de uma histéria concisa, mas do fruto de uma tarefa maior que foi
materializada na edicdo de 1942 que, em um ligeiro contato, pode ser verificada pelo
acréscimo de paginas, textos e referéncias. A respeito das diferencas que as distanciam e as
tornam livros diferentes, o autor comenta no Prefécio a segunda edicao:

Em 1926, resumi as impressdes e os dados histéricos que me permitiam
concluir pela afirmagdo da existéncia da misica brasileira, haurida nas fontes
populares e que se vinha formando lentamente através do tempo. Hoje,
apresento 0 processo que comprova agquelas conclusdes. Naquela época seria
dificil fazé-lo, sdbretudo porque datam de entdo a esta parte os estudos
especializados de folclore musical e de musicologia, que oferecem material
suficiente para andlise. Juntei uma variada documentacao de textos musicais
e procurei, na parte histérica, dar o possivel desenvolvimento a formagdo da
culturamusical no Brasil, tendo sempre em vista mostrar como, entre nés, se

vem criando essa arte de modo préprio e com caracteres nacionalmente
diferenciados e especificos.'®

A desculpa dada quanto a precariedade da primeira edicdo, quando ja redlizada a
segunda, advém da falta de estudos especializados sobre folclore, como os ja referenciados
acima. Visto dessa maneira, o resultado parece facil e ¢, em grande medida, imputado ao

outro, ainexisténcia de estudos e a falta de contribui¢cdo e empenho com a musica nacional. O

183 ALMEIDA, Renato. Histéria da misica brasileira. 22 ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p. XI
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paradoxo reside, no entanto, que ja em 1926, mesmo sem o “material suficiente para analise’,
Renato Almeida ja afirmava a existéncia da musica brasileira. A conclusdo, aqui, antecede a
pesquisa detida sobre a documentagdo da cultura popular, embora ela sgja tida como o germe
da cultura brasileira. Se o material foi incluso e a pesquisa foi feita, com todo o mérito, a
conclusdo permanece a mesma. O desgjo pela coisa haciona parece contribuir, antes de tudo,
para a ansia em taxar de brasileiro, em circunscrever politica, racial e geograficamente a
cultura, subtraindo as incongruéncias e os corpos estranhos, antes mesmo de se dar conta,
através da pesquisa e dos registros cientificos, dos casos “diferenciados e especificos’ ou,

~

como comenta no Compéndio da Histéria da MUsica Brasileira, da expressdo “translcida e
diferente”*®,

As adjetivacdes firmadas por Oneyda Alvarenga nas notas de A mlsica e a cancao
populares no Brasil convergem para o critério de qualidade, compreendendo como
importantissimo, entdo, 0 acréscimo do estudo sobre a cultura popular, assim como 0s
registros dos folcloristas, exigéncia para a nacionalizacdo da musica erudita apontada de
forma pedagodgica no Ensaio sobre a misica brasileira. Se na primeira edicéo ha, sobretudo, a
parte literéria e a antecipagdo prematura quanto a emergéncia da misica brasileira, a edicéo
posterior traz 0 diagndstico atrelado a documentacdo, a pesquisa, sem deixar de lado a
orientacdo nacionalista, ndo desviando o caminho quanto ao ponto de chegada anteriormente
tracado: a misica brasileira.

Trazer a lume as duas edi¢bes, como agui proponho, compreende estar atento ao
processo que corresponde tanto aos desdobramentos da Semana de Arte Moderna quanto ao
estabelecimento da industria radiofénica que, de 1926 a 1942, indo além, torna-se um
preponderante meio de difusdo da cultura musical, de educacdo e de propaganda estatal, com
as politicas do Estado Novo, como pode ser apreendido através da revista Cultura Politica e
dos escritos de Luiz Heitor Corréa de Azevedo. O paréntese proposto ndo diz respeito a
histéria do livro e da leitura, embora assim possa sugerir, mas apenas a um caso particular de
dois livros do mesmo autor, em parte distintos, que conservam o mesmo titulo e que, se
contornado, traria prejuizos para o entendimento da masica brasileira. Trato-as, as edigdes,
como um fio que perpassa e se emaranha com outras publicagdes e historias desde a Esthetica

da Vida, de Graga Aranha, passando pelas correspondéncias com Mario de Andrade, os

164 ALMEIDA, Renato. Compendio de Histéria da Musica. 12 Ed. Rio de Janeiro. F. Briguiet & Cia 1948. p.
183.
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pensamentos sobre o campo do folclore, até as criticas radiofénicas para, enfim, chegar a
Radamés Gnattali como um ponto aglutinador da trama até aqui conduzida.

Embora néo esteja no cerne a compreensdo pormenorizada do lastro que a Histéria da
musica brasileira abarca referente a producéo historiografica sobre musica e ao entendimento
da cultura brasileira, € significativo que o discurso apresentado esteja presente em obras
posteriores como o Compéndio de Historia da Musica Brasileira e, para 0 caso da cultura
popular, em aInteligéncia do Folclore.

A verbalizagdo do discurso sonoro sobre a Histéria da Musica Brasileira
veiculada por Renato Almeida, apoiava-se, de um lado, no seu didogo com
os literatos (Graga Aranha, M&rio de Andrade, Olavo Bilac, Jean Cocteau,
Charles Baudelaire) e, de outro, na sua internalizacdo, consciente ou
inconsciente, de tragos técnico-estéticos de algumas obras de Heitor Villa-
Lobos, Darius Milhaud, Ernesto Nazareth, Igor Strawinsky, Bela Bartok. E,
a partir desses didlogos, Renato Almeida, envolvido pelas teorias positivistas
e evolucionistas de sua época, escreveu uma Histéria da MUsica no Brasil
gue influenciou, direta e indiretamente, o afloramento de obras produzidas
peltlaﬁs5 intelectuais brasileiros durante as décadas de 1930, 1940, 50, 60 e
70.

Talvez, os trabalhos de Renato Almeida ganhem maior profusdo diante da sua atuacdo
a frente da Comissdo Nacional do Folclore e, para o caso da misica brasileira, em especial, o
ponto mais solido seja a reverberacdo em alguns trabalhos de Vasco Mariz, que o tem como
referéncia, assim como a Mério de Andrade e Luiz Heitor Corréa de Azevedo, estando mais
proximo deste. O que assinala Arnaldo Contier, entdo, € a permanéncia de um discurso sonoro
gue se mantém em evidéncia por quase um século, atento as questdes ja disponiveis para esses
autores, mas que, por vezes, ndo transpostas ou questionadas, dos anos que se estendem da
década de 1930 aos anos 1970, marcam profundamente o pensamento sobre a misica
brasileira, presente e insistente n’ O estado atual e potencial da pesquisa musical na América
Latina'®.

Inclinados a causa nacionalista, os relatos se confundem e se repetem, ainda que ndo o
sejam integralmente, como forma de convergéncia e de coesdo quanto ao pensamento sobre a
musica brasileira. As referéncias bibliogréficas e musicais referentes a pesquisa e ao estudo
do folclore, a questéo racial, se entrelacam de modo que dizem respeito a formacdo de um
campo de conhecimento intimamente ligado a definicdo da cultura brasileira, mestica e
tropical.

1% CONTIER, Arnaldo Daraya. MUsica brasileira e interdisciplinaridade: Algumas reflexdes. Programa de
P6s Graduagdo em Histéria. Faculdade de Ciéncias e Letras— UNESP — Assis— SP. 1996. p. 107

1% HEITOR, Luiz. O estado atual e potencial da pesquisa musical na América L atina. Revista Brasileira de
Mdusica. Rio de Janeiro, v.27, n.1, p51-72, Jan./Jun. 2014
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4.2 — Tudo canta

Em Briga de Pastoras, conto de 1939, Mario de Andrade traz a tona a temética do
folclore e a relac8o de autoridade, de curiosidade e de cortesia construida entre observador,
gente de fora, e o nordestino, aguela “ gente pobre”, “exemplar ‘cabega chata’. Na noite de
natal, apos o recolhimento do anfitrido, senhor de engenho, na ida ao pastoril de Maria
Cancun em companhia de Carlos, acontece o desfecho sugerido pelo titulo. O percurso festivo
e quase alucinante é descrito pelo narrador:

E as risadas feriam o0 ar, 0s gritos, 0 coco pegara logo animadissimo, aquela
gente dancava, sapateava na danca, alegrissima, o coro ganhava amplidéo no
entusiasmo, as estrelas rutilavam quase sonoras, 0 ar morno era quase
sensual, tecido de cheiros profundos. E era estranhissimo. Tudo cantava,
Cristo nascia em Belém, se namorava, se ria, se dancava, a noite boa, 0
tempo farto, 0 ano bom de inverno, vibrava uma alegria enorme, uma aegria
sonora, mas em que havia um qué de intensamente triste. E um solista
espivitado, com uma voz lancinante, propria de aboiador, fuzilava sozinho,
dilacerando o coro, vencendo os ares, dominando a noite.*®’

O riso e a danca repetem-se na narrativa como forma extravagante de acentuar a
festividade e o brilho da noite em que “tudo cantava’ com uma alegria triste, sonora. O
pastoril, o ambiente morno e “quase sensual” com suas “melodias populares’ estava a vista
com toda a peculiaridade folclérica ou mesmo com as “importagdes urbanas’, como a
“marchinha de carnaval”, observado em meio ao entusiasmo e aos contratempos vivenciados
pel 0s personagens.

Com todo seu éxtase que contempla tanto observacdo e deslumbramento quanto a
reflex@o e a critica, a narrativa literé&ria de M&rio bem poderia corresponder a introducéo da
Histéria da misica brasileira, de Renato Almeida. A sinfonia da terra, assm nomeada,
permanece praticamente inaterada nas duas edi¢bes, tendo como principal mudanca a
atualizagdo ortogréfica. Diante do paralelo proposto, a citacdo se faz necesséria.

Sons de violinos e oboés, flautas, violoncelos, tambores, fagotes, e timbales,
harmonizando uma musica bérbara e grandiosa. Até o siléncio é uma voz
grave e perturbadora, que ressba e amedronta. Tudo canta; as ramarias
gementes, 0S ri0S MuUrmurosos, as cascatas em corais, as cigarras estridentes,
0s besouros e 0s moscardos zumbindo e a passarada, na politonia dos
gorjeios e gritos, dos canarios, das arapongas e dos coleiros. As flores

silvestres e os frutos bravos sdo notas vibrantes e em tudo ha som, nesse
rumor indeciso da terra virgem, que € téda inteira um canto de aegria e

17 ANDRADE, Mério de. Briga de pastoras. In: O melhor de Mé&rio de Andrade. 1. Ed. — Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2015. p. 174
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éxtase. (...) O éxtase, por vézes, cessa, para dar lugar a tristeza e a0
abatimento, que se traduzem nas cordas liricas de um sentimentalismo um
pouco amargo.'®®

Embora sgja um conto, o relato de M&io de Andrade mais parece trazer uma
experiéncia de sua viagem etnografica ao nordeste brasileiro, como em o Turista Aprendiz,
enquanto Renato Almeida traz um cenario idilico e alegérico para introduzir a sua Histéria.
Diante dos excertos, todavia, ndo ha divergéncias quanto a natureza sonora da terra, ao
pendor para a musica que se exacerba quer em aegria quer em tristeza e dor,
concomitantemente. Esta dito, tudo canta, tudo cantava: “N&o podiamos deixar de ser
musicais’*®.

A terra, a natureza, 0 meio, é designado como um fator formador, como uma
influéncia natural e prodigiosa que plasma as obras profundas, definitivas e auténticas. A
tristeza perdura saudosa, vindo dos mares, das caravelas, diante da natureza exuberante do
mundo americano que “amesquinha’ o estrangeiro. A sinfonia da terra encerra todo o
processo que irrompe para aformacdo da*“ psiqué brasileira’ com a chegada do europeu e com
0 nascimento de seus filhos em terra nova, sem falar dos indigenas ou dos negros, talvez por

serem “o meio dominante da nossa misica’ "

, COMO assim é tratada a contribuic¢éo da musica
portuguesa.

A discusséo em torno da alma brasileira, a psique, como esta apresentada em Briga de
Pastoras e na Histéria, como identificacdo e sensibilidade diante da exuberéncia da terra,
também estd indicada por Graga Aranha, seguido pelas tendéncias modernistas como assinaa
Eduardo Jardim. O enraizamento, como forma de exaltar os elementos nacionais, “0 solo
fisico danagdo”, de modo aintegrar, corresponde & tentativa de tragar o caréter brasileiro.*™*

A propensdo melancdlica, assm como assinalada por Renato Almeida e Mério de
Andrade, aparece como caracteristica definidora da realidade nacional em Retrato do Brasil,
de Paulo Prado, de 1928. Membro da aristocracia paulista, o intelectual foi o responsavel pela
promocao da Semana de Arte Moderna de 1922, em termos de mecenato, como atestado em O

movimento modernista, espécie de avaliacdo de percurso realizada por Mario de Andrade em

188 ALMEIDA, Renato. Histéria da musica brasileira. 22 Ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p. XXXI-
XXXII

%9 pid., p. XXXII

1 1hid., p.6

1 JARDIM, Eduardo. A Brasilidade moder nista: sua dimensdo filoséfica. Rio de Janeiro, RJ: Graal, 1978 p.
88
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19422, Em Paulo Prado, as referéncias mais uma vez convergem, fazendo mencdo a
Capistrano de Abreu, Silvio Romero, Varnhagen e Henry Koster. Sobre o “grande sabio”,

XA

Friedrich Von Martius, o autor comenta a “magistral dissertagdo” Como se deve escrever a
Histéria do Brasil.'™
A sinfonia da terra exalta como marco fundador, portanto, a vinda do europeu e a
grandiosidade da terra tropical. Dando continuidade a narrativa e atento a formagdo da
musica popular brasileira, para além do cen&rio idilico que introduz a Histéria, Renato
Almeida contempla o cardter do indigena e do negro que conformariam por meio de
adaptacdes, junto com o conquistador que trouxe o canto popular, o caréter nacional.
Nos povos hovos, 0 canto popular veiu com o conquistador e reflete essa dor
da adaptacdo, que Ihe mortificou o espirito ansioso. Entre nés, no ardor da
natureza tropical cheia de fulguragdes, o canto foi melancdlico. Melancdlico
era o indio fugidio e indolente, que vivia a vida cheia de nostalgia num
perpetuo espanto pelas que o cercavam e embrenhando-se pelas matas, a
fugir do assaltante branco; melancdlico era o lusitano, ousado mas triste,
vivendo no mar e com saudade da pétria no coracéo; melancolico era o
negro, cacado, roubado e escravizado. Todas essas vozes que se levantaram

eram um contraste com o cenario, de magnifico fulgor. A ailmado brasileiro
guardou esse fundo de tristeza.*™

Na Histéria da masica brasileira o canto popular ndo passaria de um congragamento
das tristezas que seriam harmonizadas pelas vozes da terra, embora pudesse haver
“influéncias estranhas’. Mantendo o paralelo com Briga de Pastoras, Mario de Andrade fala
das “importacGes urbanas’ que parecem ndo caracterizar o ambiente puro e ideal, como o
desgjado pelo folclorista do conto, coisa que preocupa também Renato logo nas primeiras
paginas. Se ha na Histéria o conquistador lusitano, o indio perseguido e 0 negro escravizado,
todos eles parecem padecer de um mesmo ma que os aproxima de modo a encobrir e
desfigurar o conflito que o origina, o processo de colonizagdo. A prépria ideia da tristeza
parece corroborar com um “encontro” feito a revelia ou com uma disposi¢ao historica para o
degredo, como uma obrainexoravel do destino, constatada pela Historia.

12 ANDRADE, Mé&rio de. O Movimento Modernista. In: Aspectos da Literatura Brasileira. S3o Paulo: Livraria
Martins. 1943.

1 PRADO, Paulo da Silva. Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira. 6.ed. Rio de Janeiro: J.
Olympio; Fortaleza: Academia Cearense de Letras, 1962. p. 153-154

1 ALMEIDA, Renato. Histéria da muasica brasileira. 22 Ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p. 5-6



89

Do encontro aparentemente despropositado das trés tagas, em ambiente tropical,
resultaria 0 povo novo e sua caracteristica em comum decerto seria a tristeza, como ilustra
Renato Almeida com o soneto Musica Brasileira, de Olavo Bilac, para a edi¢éo dos anos
1940.

MUsica Brasileira

Tens, as vezes, o fogo soberano

Do amor: encerras na cadéncia, acesa
Em requebros e encantos de impureza,
Todo o feitico do pecado humano.

Mas, sobre essa volUpia, erraatristeza
Dos desertos, das matas e do oceano:
Bérbara poracé, banzo africano,

E solucos de trova portuguesa.

Es samba e jongo, xiba e fado, cujos
Acordes sdo desejos e orfandades
De selvagens, cativos e marujos:

E em nostalgias e paixdes consistes,
Lascivador, beijo de trés saudades,
Flor amorosa de trés racas tristes.

Em Musica e misicos no Brasil, logo nas primeiras paginas, de modo semelhante ao
realizado por Renato, Luiz Heitor Corréa de Azevedo faz referéncia a0 mesmo soneto para

tratar dos fundamentos da misica brasileira:

A nossa misicatradicional, entretanto, continuou sendo a que o poeta cantou
no soneto imortal, que exprime ndo apenas uma verdade elementar, mas uma
verdade fundamental. (...) ela permanece fiel as suas fontes ibéricas,
africanas ou indigenas.*”

Ao referir-se ao desafio langado pelo escritor Coelho Neto para o centenario de
Independéncia do Brasil, o projeto de um poema-sinfénico chamado Brasil, e ao analisar a
“linha narrativa que orientava sua composi¢ao”, José Miguel Wisnik aponta:

Assim, a melancolia configuravarse como tragco marcante de uma
sensibilidade brasileira, que adviria historicamente da fusdo de trés ‘racas
exiladas, o portugués, o indio e o negro, despojados, cada um a sua maneira,
de sua terra natal. O soneto de Bilac assume essa ideia: a misica brasileira,
caldeamento das ragas, gera-se como ‘flor amorosa de trés ragas tristes'.
Aproximam-se, deste modo, em manifestagbes poéticas, romanticas e

1 HEITOR, Luiz. Msica e misicos do Brasil. Rio de Janeiro; Livraria-editora da Casa do Estudante do
Brasil, 1950 p. 16-17
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parnasianas, elementos de ordem sentimental e de ordem racial para
justificar um conceito de nacionalidade. O poema-sinfonico imaginado por
Coelho Neto bebe, evidentemente, nessa fonte literaria. Representa o
portugués, o indio e 0 negro como povos sentimentais, de cuja fusdo
resultaria umaimagem musical de Brasil.'"®

O mito das trés ragas tristes, portanto, ja estava disponivel, como acrescenta o autor,
na tradicdo literéria. Nao diz respeito exclusivamente a Histéria da misica brasileira ou aos
argumentos dos musicélogos como Luiz Heitor Corréa de Azevedo. O soneto Musica
Brasileira, de Olavo Bilac, ainda segundo José Miguel Wisnik, encerraria 0 pronunciamento
de Coelho Neto em um concerto de Heitor Villa-Lobos em 1925, por ocasido da volta do

177

maestro da Europa.*’” Como uma sintese, o texto poético aparece como forma representativa
de definir amusica brasileira, como encerra no titulo, atento a nostalgia e melancoliainerente
ao carater racia diante de suas condicOes adversas, os recal ques historicos.

Uma vez mais referenciada, aimagem do encontro ganha consisténcia, permanecendo
valida. Embora 0 soneto ndo apareca na edicdo de 1926, estando presente na Histéria de
1942, a linha de pensamento tem nele um de seus maiores débitos, intacto e renovado, tendo
em vista a obra posterior e o0s estudos andlogos. O mito das trés ragas tristes, ndo transposto
ou contornado quando pensadas aqui as edi¢Oes ou as referéncias contemporaneas como o
Ensaio sobre a musica brasileira e Musica e misicos no Brasil, orientava, a partir de uma
tradicdo poética e literéria, 0 entendimento da histéria do Brasil e, evidentemente, o caminho
a ser tracado para a congtituicdo da musica nacional. Aparentemente irrevogavel, perene, no
que diz respeito as proposicoes ulteriores, a referéncia desponta, segundo Luiz Heitor Corréa
de Azevedo, como uma verdade elementar e fundamental.

Em Brasil Sonoro, de modo analogo, em tom de previsdo devido a necessidade de
ainda buscar os elementos musicais de todos os “recantos do Brasil”, Mariza Lira cita MUsica
Brasileira, agora de Pereira da Silva. O cenario e a conclusdo sdo idénticos, podendo
corresponder, sem incongruéncias, as referéncias tracadas acima como Briga de Pastoras, A
sinfonia da terra e, ainda mais, ao soneto de Olavo Bilac, embora “a nossa formag&o racia”

Sgjaum porvir:

16 WISNIK. José Miguel. O Coro dos Contrérios - a misica em torno da semana de 22. S&o Paulo; Livraria
Duas Cidades, 1977. p. 24
7 1pid., p. 38
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MUsica Brasileira

Nossa musica é triste, mas é bela

Hé tanta humanidade ingénua nela,
engano, desengano,

embal os e cadéncias que enfeitica,

e nos deixa a pensar na languidez mestica
do luso americano

Nossamisica é triste... O meus avés!
deixastes, como heranca para nés,
muita anglstiatalvez:

Os solucos do negro escravizado,

o clamor do selvicola espoliado,

a saudade do fado portugués...

Nossa musica é triste, mas a gente
goza-lhe amelodia, porque sente
ostrés dons, por inteiro,

das trésracas que 0 sol do nosso clima
fundiu tdo bem namdsicae narima
de sangue brasileiro.™®

Sem tirar nem por, 0s autores correspondem a um mesmo fazer, quando pensadas aqui
as proposicoes raciais e romanticas sobre a misica brasileira. As citagdes, os estudos e as
referéncias se entrelagam, formando um discurso que toma por direcdo e prioridade os
contornos nacionais. Nesse sentido, a formagdo da musica popular brasileira corresponde a
relacdo entre 0 homem e aterra, deixando transbordar atristeza originéria, caracteristicaque a
inunda e a coletiviza, em uma fixacdo quase natural, criagcdo do povo. Os tragos que a
conformam, o caldeamento do sangue, diz Renato Almeida, tem as marcas e a comogéo do
“habitat maravilhoso”, pois o “temperamento ndo refoge a0 ambiente’*”. A tristeza, a partir
dai, jando diziarespeito apenas as origens, as trés ragas em especifico, mas ja se caracterizava
como nacional.’® Agora, se o canto popular é proveniente do colonizador, como relata de
inicio, tudo “mudou-se no clima brasileiro” e é primando a particularizagdo da terra que
Renato Almeida relata as herangas e as contribui¢des dos trés elementos formadores numa
prodigiosa histéria onde tudo canta.

Na primeira edicdo da Historia, buscando caracterizar a nossa musica, Renato

Almeida, a despeito de outras culturas, da fragmentacdo ou da arte regional, traga o caminho a

%8 | IRA; Mariza. Brasil Sonoro: Géneros e compositores populares. Editora— S.A. A Noite: Rio de Janeiro.
1938 p. 309-310.
1% ALMEIDA, Renato. Histéria da misica brasileira. 22 Ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p. XXXII
180 | i
Ibid., p. 6
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ser percorrido para a realizacdo estética da misica brasileira, devendo ser impulsionado pela
reacao contra a“ opressao das escolas e do espirito estrangeiro”.

O necessario € buscar a inspiragao em sua fonte pura, beber a agua que cée
da pedra, diretamente; sentir a terra com a ama livre de todos os
preconceitos e ndo procurar ver a paisagem brasileira enfeixada na natureza
européa. Temos que ser humanos antes de tudo, queremos dizer, possuir um
espetaculo das coisas como nos deslumbra e ndo deformal-o por um
preconceito estéril. Sendo brasileiros, ficaremos por forca universaes, desde
gue segjamos capazes de criar por nGs mesmos. SO as imitacées passam... A
nossa musica ainda esta adormecida, sera preciso despertal-a e ouvir seu
canto de liberdade.™*

O processo que culminard no despertar da musica brasileira e, portanto, na sua
universalidade, resulta do conhecimento de si, sendo brasileiros e livres da projecdo ofuscante
da cultura europeia, como pensado em Graca Aranha referente ao desgjo de liberdade. A
particularizagdo reside em ser sensivel ao que esta disponivel como carater de inspiracéo e
deslumbre ligado ao espetaculo da terra, longe de qualquer imitagdo ou cdpia correspondente
a outras culturas vindas do além-mar. Ser humano, portanto, € ser naciona e ndo uma
deformacdo que ndo diz respeito a criacdo original, realizada com a alma livre, conectada
intimamente com a natureza.

A Histéria da musica brasileira, no modo de tratar a formacdo da musica tendo em
vista as trés ragas, levando em conta as distingdes e particularidades de cada uma para a
significacdo do carater nacional, coincide com as premissas da dissertacdo Como se deve
escrever a Histéria do Brasil, de Karl Friedrich Von Martius, oferecida ao Instituto Historico
e Geogréfico do Brasil, publicada em 1845. Segundo a orientacéo do autor:

Qualquer que se encarregar de escrever a Historia do Brasil, pais que tanto
promete, jamais devera perder de vista quais elementos que ai concorreram
para o desenvolvimento do homem. S&o porém éstes elementos de natureza
muito diversa, tendo para a formacdo do homem convergido de um modo
particular trés ragas, a saber: a de cor de cobro ou americana, a branca ou
Caucasiana, e enfim, a preta ou etiépica. Do encontro, da mescla, das
relacdes mutuas e mudancas das trés racas, formou-se a actual populacéo,
cuja histéria por isso mesmo tem um cunho muito particular.'®

Embora esteja distanciada por quase cem anos da segunda edicdo da Historia de
Renato Almeida, a referéncia permanece evidente. Mesmo Renato ndo preocupado em
escrever uma Historia do Brasil com suas particularidades, pois voltava o interesse para a

musica, 0s marcos temporais estavam designados pela histéria politica, pelos grandiosos

81 ALMEIDA, Renato. Histéria da misica brasileira. 12 Ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1926. p. 113
82 MARTIUS, Karl F. Philipp Von. Como se deve escrever a Histéria do Brasil. Revista de Histdria de
América, n° 42 (Dec., 1956), p. 441-442
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acontecimentos ligados ao Império Portugués, como a colonizagdo, e, mais a frente, ao Brasil
Império. Nesse sentido, quando privilegia a chegada dos portugueses como pontapé inicial
para a formagdo da misica brasileira, Renato Almeida esta, de certo modo, corroborando
com aideiade Friedrich Von Martius quanto aforma de escrever a histéria
Nos pontos principais a historia do Brasil sera sempre a historia de um ramo
de portugueses, mas se ela aspirar a ser completa e merecer 0 nome de uma

histéria pragmatica, jamais poderdo ser excluidas as suas relacdes para com
asracas etidpica e india'®

Quando relata O alvorecer da musica no Brasil, diga-se que ainda ndo se trata ainda
de mlsica brasileira, Renato Almeida principia da chegada a Baia do bispo jesuita D.
Fernando Sardinha, no século XV1.*** Entretanto, em O Espirito Moderno, se contrapondo a0
academicismo como coépia servil, Graca Aranha j& havia aertado: “N& somos a camara
mortudria de Portugal”'®. Em uma tentativa de catalisar 0 génio nacional, 0 manifesto de
reacdo de Renato Almeida, em tom positivo, confere ao valor brasileiro, ainda impreciso, a
forca de um sentido préprio e independente, familiar aos designios da Semana de Arte
Moderna de 1922.

Somos o cambiante reflexo do espirito européo e ainda ndo fizemos uma
civilizagdo brasileira, cujos indices se distingam com precisdo. No
entretanto, ha uma ansia inquieta de liberdade. As forcas que deverdo reagir
contra a opressdo das escolas e do espirito estrangeiro e criar o rythmo
brasileiro, parece que despertam pujantes e admiraveis. Acreditamos nelal*®

A forma de dar crédito e fazer valer o sentimento e a misica brasileira é posto em
prética, portanto, através da Histéria, sem perder de vista as referéncias monumentais a Mario
de Andrade ou as atividades de musicos como Heitor VillaLobos, por exemplo. O
empreendimento do autor serve a cultura nacional, tanto como tentativa de erigir um
significado, um cardter e uma direcdo, aém de elencar herdis, quanto de convidar e
sensibilizar os musicos, os leitores e outros intelectuais a participarem e a acreditarem nela
através do empenho particular.

183 |pid., p. 454

18 ALMEIDA, Renato. Histéria da musica brasileira. 22 Ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p. 291

% ARANHA, Graca. O Espirito Moderno. In: TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda Européa e
Modernismo Brasileiro: Apresentacdo dos principais poemas, manifestos, prefacios e conferéncias
vanguardistas, de 1857 a1972. Ed. VozesLtda. 1972. p. 199

188 ALMEIDA, Renato. Histéria da misica brasileira. 12 Ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1926. p. 112
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A partir da vinda do portugués, do alvorecer, se estrutura um processo de adaptacao,
desenvolvimento e conformacdo racial que terd seu zénite, quando escrita a histéria, no
amadurecimento da misica do Brasil. Embora fagca emergir a Historia a partir do

conquistador, tendo esse contribuido com “a maior dosagem de sangue”®’

, a pretensdo do
autor ndo € criar um capitulo ou tomo da Historia de Portugal, mas, antes de tudo, trazer a
tona a musica brasileira, autbnoma e livre, denotando que para sua formagéo concorrem trés
racas distintas, embora tristes. A Historia, apesar de sua peculiaridade temética e de seus
interesses quanto a cultura musical, ndo se dissocia da Historia do Brasil, estando intimamente
associada as balizas da historia politica e das agbes perpetradas pelo Estado, como a chegada
dos colonizadores, a vinda da Familia Real Portuguesa, o advento da nova Republica e a
Revolucdo de 1930.

Dos elementos formadores, assm como a tristeza caracteristica, a partir do
caldeamento do sangue na terra nova, resultaria o tipo brasileiro. Somente atento a premissa
do encontro (muitas vezes ndo amistoso), do qual o portugués € o principal responsavel, e do
congracamento de caracteristicas peculiares de cada raca, é que a Histéria da misica
brasileira pode ser escrita, sem se distanciar das concepcdes musicais de Mé&rio de Andrade
ou mesmo do fazer historiografico romantico-positivista. Tanto no primeiro momento quanto
no segundo, referente a escrita e arevisao ulterior, 0 mote permanece estéavel, com a diferenca
da exposicéo e dos comentarios sobre material folclérico realizados na edicdo de 1942.

A dissertacdo de Friedrich Von Martius oferecida ao Instituto Historico e Geogréfico
Brasileiro ndo é referenciada nas duas edi¢des do livro de Renato Almeida. Do autor aparece
apenas Viagem pelo Brasil, com J. B. Von Spix. Em nota de 1942 sobre os autores citados,
Renato comenta que “a edicdo alemad Reise in Brasilien, Munique 1831, traz um Album de
Cancoes Populares Brasileiras que, infelizmente, ndo foi reproduzido natraducgéo brasileirade
l. H. G. B."*®® Se na segunda edico da Histéria j& esta disponivel uma traducdo, na primeira,
entretanto, € a obra alema gque esta presente. Em A musica e a cangdo populares no Brasil, da
segunda metade da década de 1930, Mério de Andrade, para o estudo da realidade brasileira
quanto & musica, referencia algumas instituigdes, uma bibliografia com 100 volumes e uma

189

discografia com gravacdes cientificas (da gravadora Victor, em sua maioria).”~ Quanto a

bibliografia, 0 autor busca identificar através de notas as obras que possuem documentacdo

7 bid., p. 7

188 ALMEIDA, Renato. Histéria da musica brasileira. 22 Ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p. XX VI

189 Em A cancéo e a misica populares no Brasil, sem muitos comentérios, Mério de Andrade cita a0 todo 38
discos, sendo 24 da gravadora Victor, 5 da Artefone, 4 da Columbia, 4 da Odeon e 1 da Parlaphon.
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musical, quando comenta, por exemplo, a edicdo de Reise in Brasilien e a sua documentacéo
de “14 melodias amerindias, colhidas, com bastante espirito ethogréfico”, para além de
modinhas, lundus e “pegas urbanas e de salo0”'*; e aquelas que ndo trazem essa contribuico,
estando mais atentas a literatura que a documentacdo folcldrica. A referéncia aos vigiantes no
estudo sobre a misica brasileira, portanto, € bastante vasta e compreende um campo de
publicacGes que se interceptam quer no relato nada despretensioso de uma viagem, quer
etnogréfico, entre o diletante e o cientifico.

Em nota inicial sobre os autores citados ou consultados para a realizagdo da segunda
edicdo da Histéria da misica brasileira, ha a presenca de obras inventariadas como Casa
Grande & Senzala, Nordeste, Sobrados e Mocambos, de Gilberto Freyre; Travels in Brazl,
do vigjante Henry Koster; Zwei lahre unter den Indianern, do etndgrafo alemdo Theodor
Koch-Grunberg; Terra de Sol, Ao som da viola e O sertdo e o mundo, do folclorista Gustavo
Barroso, para além de referéncias modernistas como Gragca Aranha e Ronald de Carvalho.
Luis da Camara Cascudo, responsavel por traduzir para o portugués e prefaciar Viagens ao
nordeste do Brasil’, de Koster, em publicacdo de 1942, estd presente com Viola e
Cantadores. Embora Renato Almeida néo faga referéncia a obra do historiador Capistrano de
Abreu, sem se deter a citagdo ou a bibliografia, comenta-0 ao referir-se a civilizagdo do couro.
Assim como esta em destaque em Paulo Prado, no Retrato do Brasil, o historiador cearense
compde a bibliografia dos estudos brasileiros, sobretudo referente a Histéria Colonial.

N&o perdendo os contatos, as referéncias que se entrelagcam e se tornam comuns e
proficuas, o etnégrafo que estudou tribos indigenas no centro e noroeste do Brasil, Koch-
Griunberg, esta presente na reedicdo da Historia da misica brasileira. Anterior ao livro de
Renato Almeida, o livro célebre de Mario de Andrade, Macunaima, foi idealizado a partir da
leitura do etnégrafo alemé&o, como comenta o autor em carta aberta para Raimundo Moraes™.
Embora ndo seja necessério rastrear de onde provém a indicagdo do autor, sgja a partir da
leitura de Mério, de outros intelectuais ou do Meu dicionario de cousas da Amazonia, de

Raimundo de Moraes, € pertinente ressaltar que a referéncia persiste no estudo da masica

1% ANDRADE, Mério de. A misica e a cangdo populares no Brasil. In: Ensaio sobre a misica brasileira. Sao
Paulo: Martins, 1962. p. 171.

191 De acordo com Luis da Camara Cascudo, apesar do livro de Henry Koster ser intitulado Travels in Brasil, a
“traducdo fiel” seria Viagens ao nordeste do Brasil, “porque o Brasil de Koster é Pernambuco e as provincias
setentrionais’. KOSTER, Henry; CASCUDO, Luis da Camara. Viagens ao nordeste do Brasil. Sdo Paulo: Cia
Ed. Nacional, 1942.

192 Carta-aberta publicada por Mério de Andrade no Diério Nacional, a. 5, n° 1262. Sao Paulo, domingo, 20 set.
1931, p. 3. (N.E) In: ANDRADE, Mé&io. Macunaima, o heréi sem nenhum carater. Apresentagdo e
estabelecimento do texto Telé Porto Ancona Lopez e Tatiana Longo Figueiredo. — [Ed. especial] — Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2015.
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popular e, em especial, referente aos indios brasileiros. Sobre a “Bibliografia dos Amerindios
no Brasil”, Mério de Andrade referencia também a obra Von Roroima zun Orinoco.™*

As notas apresentadas por Mério de Andrade em A mlsica e a cangao populares no
Brasil servem, portanto, de indicago e orientacdo, em um tom professoral, para pensar o que
o autor chama de a “redidade brasileira’, pois o “estudo cientifico da musica popular
brasileira ainda esté por fazer”'*. O ensaio é datado da década anterior a da festejada reedicéo
da Histéria da masica brasileira. Renato Almeida o referencia e, sem dlvida, esteve a par de
grande parte das indicagdes de Mé&rio, embora ndo seja evidente que 0 primeiro contato com
as obras tenha sido feito através dele ou desse estudo em especifico. O que esta claro, todavia,
€ a permanéncia de alguns autores que vem a engrossar a documentac&o, 0 conhecimento e o
aparato tedrico para o estudo da musica brasileira, como Friedrich Von Martius, Theodor
Koch-Griinberg, Luciano Gallet, Luis da Camara Cascudo, Silvio Romero, Gustavo Barroso e
L eonardo Mota, por exemplo. A excecdo dos trés primeiros, o restante dos autores também é
inventariado por MarizaLira paraafeiturado Brasil Sonoro.

A tristeza remete-nos a uma psicologia social das nacionalidades, a
mesticagem a um processo no qual as racas e culturas misturam-se na
formacdo de uma sociedade hibrida (Gilberto Freyre utiliza o termo no
subtitulo do primeiro capitulo de Casa grande & Senzala). No entanto,
malgrado as diferencas, do ponto de vista politico, a interpretacdo de Paulo
Prado aproxima-se a de Silvio Romero ou de Nina Rodrigues. Por caminhos
distintos, ambas diagnosticam os desafios existentes dentro de uma ética
pessimista. Tristeza e mesticagem nomeiam o nacional mas 0 encerram em
sua imobilidade, aimpossibilidade do pais avancar, constituir-se como nacéo
moderna.’®®

A prevaléncia da questdo racial, o encontro e a fundi¢éo, como fator primeiro para se
pensar e definir o caréter brasileiro pode ser avaliada a partir da equacéo das referéncias, quer
quando feitas tendo em vista Silvio Romero quer a dissertagdo de Von Martius. Como esta
posto em Roberto DaMatta, “pode-se dizer, pois, que a ‘fabula das trés ragas' se constitui na
mais poderosa forga cultural do Brasil, permitindo pensar o pais, integrar idealmente sua

sociedade e individualizar sua cultura’ *®.

1% ANDRADE, Mério de. A musica e a cancdo populares no Brasil. In; Ensaio sobre a musica brasileira. Sao
Paulo: Martins, 1962. p. 172.

1% ANDRADE, Mério de. A musica e a cancdo populares no Brasil. In; Ensaio sobre a musica brasileira. Sao
Paulo: Martins, 1962. p. 163.

1% ORTIZ, Renato. Imagens do Brasil. Revista Sociedade e Estado — Volume 28, n° 3 Set/Dez 2013. p. 615

1% DAMATTA, Roberto. Digressio: A Fabula das Trés Racas, ou o Problema do Racismo & Brasileira. In:
Relativizando: umaintrodugo a antropologia socia . Rio de Janeiro: Rocco, 1993 p. 69
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De fato, a interpretacdo racial, a constatacdo de que era uma nagéo
singular porque miscigenada, € antiga e estabel ecida no pais. Temado ensaio
vitorioso do naturalista Von Martius para o IHGB em inicios do século
passado, retomada principalmente por Silvio Romero nos anos [19]80, para
surgir reelaborada em inicios do século atual com Gilberto Freyre, eis que a
interpretacdo persiste mesmo em momentos e model os tedricos diversos. Da
constatacdo da hibridacdo em Von Martius & afirmagdo darwinista em
Romero, para se chegar ao elogio a democracia racial em Gilberto Freyre,
percelg)fz-se como € arraigado o argumento que o ‘Brasil se define pela
raca.

Para além da preponderancia do traco da tristeza, da melancolia, como acentuado em
Olavo Bilac e Paulo Prado, sem esquecer-se dos musicologos, a questdo da raca, como aponta

Lilia Moritz Schwarcz, pode estar atrelada ao “desalento” ou & “fortuna’*®

. Se negativa no
Retrato do Brasil, ndo toma os mesmos contornos em Renato Almeida e Mério de Andrade,
por exemplo. As proposi¢ies, no que tange a masica brasileira, todavia, ndo escapam a
questdo racial, como evidenciado através dos estreitamentos entre as obras, sobretudo quando
se refere ao pensamento sobre o cardter da nagdo. A diferenca, no entanto, diz respeito ao
sinal positivo ou negativo atrelado a mesticagem, se valorizada ou ndo.

A proposito da Histéria da masica brasileira e do Ensaio da misica brasileira, atento
as intencdes referentes ao popular, a mesticagem concentra o tipo brasileiro, valorizado como
fissonomia da nacdo, numa inversdo incompleta, que busca, a partir do trago cultural,
identificar a alma, a psique, questdo de relevancia para se pensar 0s destinos da misica
brasileira. Se ha uma mudanca de enfoque ou uma combinacdo entre raca e cultura para
pensar a constituicdo do pensamento brasileiro, o sujeito identificado como popular, 0
mestico despossuido, rural, ou seus possiveis congéneres, dependendo do autor e da situagéo,
permanece como objeto de estudo, de observacdo, de descricdo, em condicdo subalterna. A
cultura é levada em conta, para se pensar uma nacdo singular e coesa, mas a hierarquia
continua rigida. Falar em mesticagem e cultura popular € falar do outro, de cima para baixo,
como realizado e destacado atraveés das redes eruditas.

Tendo em vista o lastro que abarca de Friedrich Von Martius a Gilberto Freyre,
passando por Nina Rodrigues, 0 mestico poderia, entdo, ser a causa dos “problemas’
nacionais, do atraso, ou mesmo onde estaria 0 germe da nagdo. A proposito da misica

brasileira entendida por Mario de Andrade, Mariza Lira, Luiz Heitor e Renato Almeida, o

7 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O Espetaculo das Racas. cientistas, instituictes e questdo racial no Brasil. —

1870-1930. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 247
1% SCHWARCZ, LiliaMoritz. O Espetaculo das Racas: cientistas, instituicdes e questéo racial no Brasil. —
1870-1930. Sdo Paulo: Companhiadas Letras, 1993. p. 249
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pensamento pende para a segunda assertiva, ainda que de identificagdo ilustrada. A atracéo
pela questéo racial reside, nesse sentido, no entendimento que se busca ter arespeito do futuro
do pais, como reflexdes que buscam se distanciar da negatividade e do pessimismo, na
tentativa de esclarecer e de identificar o tipo nacional, de modo aintegré-lo no devido lugar.

As referéncias perseguidas até aqui, todavia, ndo compreendem o lastro disponivel ou
realizado pelos autores na sua totalidade, porém dizem respeito a alguns pontos comuns que,
por fim, acabam por criar uma espécie de tradicdo ou linha-de-pensamento para tratar da
musica brasileira. Se alguns nomes permanecem e as mencgBes ndo sdo ateradas ou
transpostas pelo pendor critico, o caminho tragcado ndo se caracteriza pela crise, mas cada vez
mais pela evidente alma brasileira, pela necessidade de cristalizar dentro de uma tradicéo
literaria disponivel o cardter nacional. O campo referenciado e as premissas nacionalistas
aparecem, muitas vezes, como fatores dados a priori e sO a partir deles a misica poderia ser
pensada. E nesse sentido que se busca conformar a integridade do caréter brasileiro, sem
perder de vista 0 enquadramento nostalgico-racial dos exilados que determina as arestas da
histéria e conforma a peculiaridade nativa.

Como dito, a ausdo a conformagéo racia do portugués com o indio e o0 negro esta
presente quer em Mario de Andrade, quer em Renato Almeida, bem como em MarizaLira. A
terra em que tudo canta caracterizar-se-4, pois, pelo elemento folclorico, pela misica do povo,
segja através da forma erudita ou, em certa medida, se atento a publicacdo do Brasil Sonoro,
pelo popular urbano. As premissas modernistas quanto a cultura popular e sua transfiguracéo
erudita, tendo em vista a construcdo de uma arte elevada e nacional, permanecem em voga e
convivem, oraem conflito, ora em disputa e negociacdo, com 0 meio popularesco das cidades,
onde o cardter nacional é tido como de dificil apreensdo. O Brasil Sonoro, de Mariza Lira,
editado em 1938, entre as Histérias de Renato Almeida, pode ser elucidativo para o0 caso,
donde a muisica popular urbana é levada em conta, ainda que com as ressalvas que remontam
as preocupacoes dos folcloristas e musicologos. Ainda gque o titulo do livro traga a pretenséo
de abarcar o Brasil, sua atencédo, quando trata do meio urbano, esta voltada para o Rio de
Janeiro.

Nesse sentido, embora o pendor musical total sgja constantemente posto em destaque,
ha para os autores a necessidade em definir e qualificar o que se canta. Se tudo canta, nem
tudo é autenticamente brasileiro, devido a vacilante cultura nacional. O que convulsiona o
debate ndo é, entdo, aideia de cultura nacional, que permanece vaida, mas o proprio fazer-se
dela com suas coloragdes que tendem tanto para o posicionamento e as pretensdes autoritérias
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do observador, quanto dizem respeito também ao que € malandro, urbano e cosmopolita,
guando encarado sem antolhos. Se vez ou outra um é subtraido ou engendrado com pretensdes
a coesdon, namaioria das vezes, 0s pensamentos e as préaticas se interceptam, de modo que fica
dificil perceber ou definir o que se entende por popular, folclérico ou popularesco quando ndo
estiver detido a um caso ou obra particular.

O paradigma erudito, ent&o, busca dimensionar o debate tendo em vista, do outro lado,
a cultura popular auténtica, procurando se desfazer das confusdes que compreendem o
entendimento elevado da cultura através de nogdes como empréstimo, identificacdo e
subtracdo. Dentro desse quadro, exdtico, popularesco, aienigena, bem como a percepcdo de
sub-musica, surgem como categorias paralelas para justificar 0 empreendimento por ele
assumido: a escrita da Histéria da misica brasileira, o abrigo e a absor¢do seletiva da cultura
do povo, de modo que a coesdo e a unidade ndo sgjam sacrificadas em nome da realidade
nacional. Encarando de cima, pelo prisma positivista-romantico, 0 que ndo diz respeito a
forma erudita e ao conteldo popular ndo compreenderia a misica brasileira pretendida por
Renato Almeida, embora tivesse 0 seu lugar na histéria. Lugar secundario, como esta

apresentado.
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4.3 — A Lira de Mariza

Na amdlgama resultante da formac&o brasileira, 0 mestico € produto do encontro, por
vezes N30 amistoso, entre o europeu (lusitanos, em especial), o negro escravo™® e o selvagem.
Assim projetado, e por sua natureza, ele é responsavel pelaformacdo do populério nacional. O
cenario apresentado por Mariza Lira de forma idilica congraca natureza, espontaneidade,
solidgo e ingenuidade.”® De modo semelhante, a caracterizaco e o congracamento racial
delineado pela autora pode ser apreendido em A sinfonia da terra, introducéo tanto da
primeira quanto da segunda edic¢éo da Historia da musica brasileira, de Renato Almeida.

A propdito da verossimilhanca quanto ao germe da musica brasileira, trato como
Brasil Sonoro néo apenas o livro homdnimo publicado por Mariza Liraem 1938, mas também
outras apreciagdes da autora, bem como de Méario de Andrade, Renato Almeida e Luiz Heitor
Corréa de Azevedo sobre a misica popular e o cardter nacional. No entanto, para tratar do
tema estabel ecido, proponho como ponto de partida, assim como feito para pensar 0s outros
autores, a subdivisdo do livro de Mariza: A terra— o0 homem—a musica. Se hos musicélogos a
interac8o est4 evidente, em Mariza ela vem nomeada desde o inicio. O que a diferencia, no
entanto, estd sugerido no subtitulo do livro, quando destaca e direciona 0 seu interesse
imediato: géneros e compositores populares.

Tais caracteristicas ou interpretagdes que vinculem ou estabelecam a triade ndo estdo
presentes de modo pioneiro ou origina nos escritos de Mariza Lira, mas j& estavam
disponiveis no meio letrado. Como lembra José Geraldo Vinci de Moraes, a relacdo entre o
homem, 0 meio e a musica estabelecida pela autora poderia muito bem corresponder ao livro

201 Para além deles, no ambito da

Os Sertbes, de Euclides da Cunha, ou a Silvio Romero.
literatura musical o argumento ndo destoava, podendo remeter a dissertacdo Como se deve
escrever a Historia do Brasil, de Karl Friedrich Von Martius, como ao soneto MdUsica
Brasileira, sgja o de Olavo Bilac ou de Pereira de Silva, como visto anteriormente sobre a

Histéria da misica brasileira e algumas producdes anal ogas.

% Mariza Lira utiliza o termo de modo associado, 0 negro escravo, de forma natural e genérica no livro Brasil
Sonoro. A proposito das “varias origens africanas’ faz pequena mengao no artigo A contribuicdo do negro — o
ritmo para a edicdo 9% da Revista da Musica Popular, ja na década de 1950.

20 | |RA; Mariza. Brasil Sonoro: Géneros e compositores populares. Editora— S.A. A Noite: Rio de Janeiro.
1938 p. 7

2! MORAES; José Geraldo Vinci de. O Brasil sonoro de Mariza Lira. Temas & Matizes. N° 10 — segundo
semestre de 2006.
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Mariza Lira foi responsavel pela coluna “Galeria Sonora’ na revista Pranove e
“Histéria Social da MUsica Popular Carioca’ na Revista da MUsica Popular®®. Dos quatorze
volumes darevista de Lucio Rangel, Lira sb ndo esteve presente nas duas primeiras edi¢oes e
no nimero especial dedicado a Carmem Miranda. Autora da biografia da maestrina Chiquinha
Gonzaga e organizadora de Canticos Militares™, correspondente de Mério de Andrade,
integrante da Comisséo Nacional de Folclore e conhecendo Renato Almeida, estava inserida
no debate que envolve a nacionalizacdo da musica.

Assim como Mariza Lira pensa a contribui¢cdo ou conformacéo de elementos raciais
dispares para a formacdo do caréter brasileiro, em artigo intitulado “Mdusica Brasileira”
publicado pelo Diario de Noticias, M&rio de Andrade comenta a “doutrina muito sedutora e
plausivel”, em 1942, da recém-lancada segunda edicdo da Histéria da Musica Brasileira, de
Renato Almeida

Lembra ele [Renato Almeida] que a mesticagem, ou melhor, 0 amdgama de
elementos étnicos diversos que hoje formam nossa misica folclérica, teria se
dado em méaxima parte pelo fato de nossos cantadores populares,
especialmente os profissionais, serem mesticos — 0s inumeraveis ‘pardos
forros' sem eira nem beira, desambientados, desclassificados, que se davam
a ciganagem na cantoria ambulante.?

O mestico ideal, de vida itinerante, subalterno e despossuido, produto de “elementos
étnicos diversos, forma nossa musica folclérica” A musica e a tradicdo dos desclassificados
se congtitui de modo indissociado e concomitantemente a formagdo do povo brasileiro, a
mesticagem que é, no entanto, produto de “recente’”.

Sobre A musica popular brasileira e sua formacéo, primeiro capitulo da segunda
Historia, de Renato Almeida, o autor comenta distintamente: A contribuicdo da musica
portuguesa; A influéncia do indio; A influéncia do Negro e Outras influéncias.

Do que ndo ha duvida possivel é da existéncia de uma musica brasileira,
mesticada, com contribui¢des amerindias, negras — estas sobretudo ritmicas
— e lusitanas — melddicas e ritimicas — mas que ja se tornou caracteristica,
pela variedade dos ritmos, com peito de certa monotonia do binério, pelas
variedades dos seus desenhos melddicos, pelos processos de composicao e
modo de cantar, pelo émprego de instrumentos préprios ou bem
aproveitados. Mas, além disso, essa misica, na languidez, no alambicado, na
vivacidade, no sensualismo, na mordacidade de nossa gente, tem um caréter
inconfundivel e uma fisionomia peculiar e marca um clima especificamente
brasileiro.””

202 Contribuiam também com a Revista da Msica Popular sujeitos como Vinicius de Moraes, Sérgio Porto, Jota
Efegé, Jorge Guinle, Ary Barroso, Fernando Lobo e Almirante.

23| |RA; Mariza (ORG). Canticos Militares. Imprensa Nacional: Rio de Janeiro. 1942.

2* ANDRADE, Mério de. Musica, doce musica. S0 Paulo: Martins, 1963 p. 356

25 ALMEIDA, Renato. Histéria da musica brasileira. 22 ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p. 20
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De modo semelhante, Mariza Lira elenca a contribuic¢éo da cadéncia do negro, sendo
mai s uma vez menosprezada a vastidao do territério africano e a multiplicidade das etnias; e a
harmonia do europeu para aformagao do cardter musical brasileiro. A influénciaindigena esta
presente, mas como fator coadjuvante, ndo sabendo ao certo sua contribuicéo, pois “anda

pouco explorado”®

, Segundo a autora. Levada em conta por Mariza Lira e também por
outros musicologos, ainda que na incerteza, na falta de estudos que compreendessem a
importancia indigena para a formagdo do cardter nacional, a “heranca estética’ dos primitivos
do Brasil, em contraposi¢éo aos aborigenes do México e do Peru, é tida como nula por Graga
Aranha, n’ O Espirito Moderno, pois ndo passavam de “ miseros selvagens rudimentares’ %"

A permanéncia dos elementos contribuintes, das trés racas, do “calor da terra
exuberante” e da idealizag&o, por vezes, do puro e do original, ndo sdo coincidéncias. Estdo
disponiveis quer no Ensaio sobre a masica brasileira, de 1928, quer nas edi¢des Historia da
mUsica brasileira, como visto. Em nota introdutéria ao Brasil Sonoro, Mariza Lira comenta
que “para os curiosos de brasilidade” reuniu, de arquivos e bibliotecas, alguns intelectuais,
musicologos e folcloristas como Silvio Romero, Gustavo Barroso, Juvenal Galeno, Renato
Almeida e Mério de Andrade. Denotam-se, assim, suas proximidades, lagcos e pretensdes
quanto a discussdo da temédtica do folclore e da questdo nacional, como pode ser tracado
também através das referéncias do ensaio A misica e a cangao populares no Brasil.

O Ensaio quer, através da andlise do populario nacional, determinar a
existéncia das caracteristicas musicais da raca. A raca € aqui designada
como fator totalizador — a brasilidade — que é possivel perceber em um plano
subjacente a diversidade das manifestacBes culturais examinadas.
Analisando as pecas do folclore musical de varias regides brasileiras, Mario

de Andrade busca localizar nos elementos que sdo o ritmo, a melodia, a
polifonia, ainstrumentacdo e aforma, tracos definidores da nacionalidade.?*®

Atentos ao carédter nacional, a reunido dos elementos que congracam aterra, 0 homem
e a musica é, no entanto, percebida com maior significancia e relevo, para autores como
Mario de Andrade e Renato Almeida, na area rural. O distanciamento dos centros urbanos ou
do litoral equivalia, portanto, a maior riqueza e solidez do populario nacional, ambiente de

maior fruicdo e pureza do folclore. Tragava-se, assim, um sulco entre a misica popular

26| |RA; Mariza. Brasil Sonoro: Géneros e compositores populares. Editora— S.A. A Noite: Rio de Janeiro.
1938 p. 9

27 ARANHA, Graca. O Espirito Moderno. In: TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda Européia e
Modernismo Brasileiro: Apresentacdo dos principais poemas, manifestos, prefacios e conferéncias
vanguardistas, de 1857 a1972. Ed. VozesLtda. 1972. p. 195

28 JARDIM. Eduardo. Mério de Andrade: Retrato do Brasil. In: BERRIEL, Carlos Eduardo (ORG). Mério
de Andrade Hoje. S&o Paulo: 1990. Cadernos Ensaio: Grande formato: v.4.
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entendida como folclérica e auténtica e amusica popular urbana, produto de deformagdes, de
influéncias estranhas. Essa ndo se caracterizava pela formagdo folclorica, apesar de ter
resquicios em sua constitui¢do, mas por ser volétil devido aos meios de difusdo como o disco e
o ré&dio afeitos ao conteido da moda, uma ameacga a cultura nacional vacilante. Na empreitada
nacionalista, meios como a industria fonografica eram problematicos devido a falta de ritmo,
a0 descompasso entre 0 progresso e a “ atrasada’ formacéo da i dentidade nacional.

No Brasil Sonoro, Mariza Lira deteve-se aos motivos folcléricos, como as dancas e
canticos, mas também a musica urbana como o tango brasileiro e o samba. De todos os
géneros, comentados e exemplificados, presentes e constituintes do populario nacional,
nascidos ou popularizados no Brasil, 0 maior destaque é dado ao samba. Ao longo das
quarenta paginas dedicadas a0 samba, Mariza traz sujeitos como Orestes Barbosa, Assis
Vaente, Silvio Caldas, Jodo da Baiana, Noel Rosa, Ary Barroso, Sinhd e Donga. Apesar de
evidenciar o meio urbano de producdo e os compositores e intérpretes como Pixinguinha,
“conhecidissmo nos meios radiofoénicos e também nas empresas de discos’, 0 conceito de
musica popular, em certa medida, ganha contornos romanticos, como nos musicologos
contemporaneos e correspondentes.

O original ritmo do samba é sincopado, vivo, quasi sempre em compasso
binario, marcando uma harmonia alegre e simples. Os sambistas diferem

muito dos ‘compositores de samba’. E que estes forcam a inspiracéo,
plagiam, e aguel es sentem, vivem-no com tdda a sinceridade da alma.”®®

Questdes e critérios como originalidade, inspiracéo e espontaneidade estdo postos. O
samba auténtico capaz de “estrondoso sucesso”, sobretudo através do radio e dos discos, “é
t80 nosso, t&0 proprio que é logo absorvido pela ama do povo.”?° A autora reconhece, no
entanto, a autoria de cangdes populares como 0 samba, ndo se detendo ao carater da oralidade
e do anonimato muitas vezes atrelado ao conceito de popular, quando proximo do
entendimento de folclorico. Além da origem andnima no seio das classes populares, dos
despossuidos, 0 popular estd relacionado a popularizacdo, ou seja, @ misica de autoria
absorvida pelo povo, quando de “inspiragéo genuinamente brasileira’. A defini¢do presente no
Brasil Sonoro pode muito bem corresponder a definicdo marioandradiana para o processo de
criagcdo musical popular no artigo Musica Brasileira, embora ndo diga respeito a misica

popular urbana daqual Mariza Lirafaz referéncia:

29 | |RA; Mariza. Brasil Sonoro: Géneros e compositores populares. Editora— S.A. A Noite: Rio de Janeiro.
1938 p. 262
219 hid., p. 287
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N&o sou, esta claro, dos que acreditam que o povo ‘cria anonimamente e
coletivamente. Mas o simples fato, por exemplo, de um cantador, por bem
mais dotado e mais hébil que sgja, criar uma quadrinha e uma melodia que
em seguida o povo adota, ndo pode de forma alguma significar um fenémeno
de desnivelamento da ‘erudicdo’ individual para a passividade popular. N&o
se trata absolutamente de um caso de desnivelamento, nem justifica umallei,
pelo contrario, trata-se exatamente de um nivelamento, em que a obra jogada
soltaﬂrlwos ares, em mil e uma oscilagdes de variantes, adquire o seu nivel
real.

Mario de Andrade € dos que nédo se apoiam “excessivamente na lei do nivelamento”,
como acredita ter acontecido no caso “rarissmo” da modinha que saira da forma erudita, dos
sal0es, para 0 povo, mesmo ndo sendo “inculta e analphabeta’. O povo cria, mesmo que
individualmente, mas “sua ‘férma’ nao raro é simpléria’** A criacdo, solta nos ares, torna-se
anbnima e variavel de acordo com a adocéo e a tradicdo oral do povo. Néo diz respeito ao
cantador em si, “pois é cantada para os outros’ como ele, e assim nivelada.

Nas artes musicaes a forma ndo se confunde com a peca individualizada e ha

gue retirar aquella desta por um processo de critica e de synthese que ndo so

exige muita consciencia presente mas transporta por isso mesmo o individuo

aum nivel jamuito elevado de erudicdo. E ndo hamais “povo” 2

Diferente do caso raro de desnivelamento da modinha, 0 comum seria a subida de
nivel, do popular para o erudito. A arte musical seria entdo produto da sintese e da critica de
uma peca individual de base popular, produto entdo da erudicdo. O povo, como entendido,
ndo conseguiria conscientizar a forma erudita (melodia), exceto por meio do canto de
palavras.?* Se o contrério fosse regra, 0 povo entendido como multid&o andnima, contraposto
aelite, ao letrado, ndo mais existiria, ou ndo poderia assim ser pensado, pois ndo haveria mais
distingdo ou hierarquia entre os saberes ou a sujei¢do do popular pelo erudito.

Contrério aMariza Lira, apesar de indicar e utilizar discos para suas analises criticas e
apontamentos sobre musica, M&io de Andrade ndo deu muita importancia para a misica
popular urbana, detendo-se sobretudo na formagdo da misica erudita com base nos motivos
folcléricos ou popular, no sentido acima indicado. Com poucas ressalvas, 0 ambiente cultural
das cidades era, sobretudo, impuro e inauténtico.

Se a musica urbana ndo conquistava por completo a smpatia do autor, as

gravacdes comerciais distanciavam-se enormemente de suas ideias musicais.
Uma vez que ndo representavam uma tradi¢cdo nacional, por terem sido

2 ANDRADE, Mé&rio de. MUsica Brasileira. In: MUsica, doce masica. Sdo Paulo: Martins, 1963 p. 356
22 |hid., p. 344
23 |hid., p. 348
24 pid., p. 348
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compostas na euforia diante das modernas maguinas de gravar e das modas
internacionais.

Entretanto, as musi cas urbanas;

(...) também mereciam ser analisadas e aproveitadas como fonte para compor
a musica de concerto moderna brasileira. Desde que livres dos residuos da
urbanizago, comercializagdo e industrializagdo. Para tanto, passariam pelos
critérios precisos da disciplina musical .

Embora reconheca a validade popular ou folclérica de certas musicas gravadas em

disco e difundidas na radio®’

, N0 garimpo em meio a masica popular, dita popularesca ou
urbana, para Méario de Andrade, encontrava-se bastante cascalho. Acreditava, sem davida, na
primazia do ambiente rural no que diz respeito a formagdo, a originalidade e a autenticidade
do popular, ao germe do brasileiro. Distante dos ares da cidade e dos inconvenientes
cosmopolitas do progresso, 0 meio rural era o ambito, por exceléncia, de sedimentacéo e de
tradicionalizacdo da cultura nacional. Em contraposicao as caracteristicas rurais, as cidades
grandes, com suas “influéncias deletérias’, eram afeitas ao internacionalismo, as modas
temporarias e rasteiras propagandeadas pela industria radiofénica, cinematogréfica e
fonogréfica. Nelas o carater racial auténtico, a cultura tradicionalmente nacional era de dificil
percepcan, exceto por meio de subtragdes, juizos, sinteses e criticas.

No debate que envolve as distingdes entre a misica popular e a misica popular
urbana, a presenca de Mariza Lira € preponderante para a formacdo de uma concepcao
alargada do que seria a misica brasileira, incluindo agora com maior evidéncia a industria
radiofonica e o ambiente urbano, sobretudo, a cidade do Rio de Janeiro. Mesmo estando
proxima da conceituacéo de popular proposta por Mario de Andrade, uma vez que insiste em
certas distingdes e idedlizagbes que remetem a legitimidade e a pureza, Mariza Lira da
destaque a producdo urbana, compreendendo uma sintese mais alargada, embora por meio de
subtragdes. A misica brasileira passava a integrar, com maior esforco e menor desdém, a
musica popular urbana.

Em estudo sobre a difusdo musical e as barreiras culturais impostas pelo discurso

nacionalista, José Geraldo Vinci de Moraes comenta os registros realizados pela Missdo de

2> TEIXEIRA; Mauricio de Carvalho. Riscos no fondgrafo: Mério de Andrade e os discos. In: TONI; Flavia
Camargo (ORG). A musica popular navitrola de Mé&rio de Andrade. Sdo Paulo: Editora Senac Séo Paulo, 2004.
p. 54

1% pid., p. 69

217 Para conferir os discos de masica popular do acervo de Mé&rio de Andrade e seus comentérios no material
fonogréfico, ver A misica popular na vitrola de Mério de Andrade, obra organizada por Flavia Camargo Toni e
publicada pelo Senac em 2004.
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Pesquisas Folcloricas, que esteve em Belém entre os meses de junho e julho de 1938, com o
grupo bumba-meu-boi Pai de Campo, de partes da melodia de “Pelo Telefone” e de “ Se vocé
jurar”, de Donga e Ismael Silva, respectivamente.’®. Fatos como esses que remetem a0
urbano, tendo em vista 0 sucesso radiofénico, levariam ao responsavel musical, 0 maestro
Martin Braunwieser, a desacreditar da validade folclérica dos registros coletados?® Em
missdo do Departamento de Cultura de Sdo Paulo, junto com 0 maestro, coincidindo com o
periodo do afastamento definitivo de M&rio de Andrade, estavam Luiz Saia, membro da
Sociedade de Etnografia e Folclore, Benedito Pacheco e Anténio Ladeira.?®°
Desconsiderada, nesse momento, pela escuta atenta a rigidez e a peculiaridade do
folclore e da musica popular sob a égide do nacionalismo, a musica popular urbana de Donga
e Ismael Silva era abarcada a partir da década de 1940 em uma concepcao mais eléstica do
gue seriaamisica nacional, ja presente no Brasil Sonoro, editado no ano da Missao.
Se a trgjetéria e as culturas representadas por ‘Pelo Telefone' foram
marginalizadas e desconsideradas durante certo tempo — impedidas até de
serem identificadas pelas escutas, como vimos — a partir de 1940 elas
integram o imaginario naciona. Nos anos 50 elas ja compdem os quadros da

cultura nacional e participam da luta contra as “perniciosas influéncias
estrangeiras’ .?

Com a ascensdo e estruturacdo do radio como o maior e principal difusor musical
somado ao registro e a reproducdo dos discos, a profissionalizacdo de musicos como
Pixinguinha e cantores como Mério Reis, Francisco Alves e Orlando Silva, a masica popular
urbana, sobretudo géneros como o0 samba, o choro e 0 baido, antes entendidos como
deletérios e tratados com descrédito, passam a figurar, por meio de debates e de disputas,

como musica brasileira auténtica.

Na Revista da Musica Popular, periddico editado por Lucio Rangel na década de 1950,
€ anunciada a necessidade da criac8o de uma Antologia da Musica Brasileira. Quando tornada
realidade, 0s escassos volumes dos discos poderiam ser adquiridos através de encomenda, em

carta direcionada ao editorial da revista. A Antologia se faz necesséria, como anunciado,

218 “pelo Telefone”, de 1917, é considerado pela historiografia tradicional como o primeiro samba gravado.
Registrado com a autoria de Donga e Mauro Almeida, ainda hoje é motivo de discussdo quanto a origem coletiva
eanbdnima. “Sevocéjurar” do compositor do Estacio, Ismael Silva, de 1931, é considerado o precursor do samba
moderno, em contraposi¢do ao samba-maxixe.

1% MORAES; José Geraldo Vinci de. E “Sevocéjurar”, “Pelo Telefone”, que estou na Missdo de Pesquisas
Folcléricas? Revista USP. Sdo Paulo. n° 87,p. 172-183, setembro/novembro de 2010.

20 CARLINI; Alvaro L. R. S. Martin Braunwieser na viagem da Missio de Pesquisas Folcléricas (1938):
Diario e Cartas. Revistade Histéria 138 (1998), 107-116.

2! MORAES; José Geraldo Vinci de. E “Sevocéjurar”, “Pelo Telefone”, que estou na Missio de Pesquisas
Folcléricas? Revista USP. Sdo Paulo. n° 87,p. 172-183, setembro/novembro de 2010. p. 181
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devido a chegada do progresso e, com ele, 0 desaparecimento do “folclore brasileiro” e da

“mulsicabrasileira’.
O folclore musical e a musica brasileira estdo sofrendo o impacto de
influéncias estranhas a medida que o progresso, - no caso representado pelo
radio -, penetra nas camadas mais pobres da populagdo e nas regides mais
afastadas da civilizacdo, que sdo a fonte de todo nosso patrimdnio cultural.
Breve, o pesguisador tera imensa dificuldade em destacar exatamente o que
€émisica brasileira. Nos centros urbanos, principalmente, essa dificuldade ja
se faz sentir. No Rio de Janeiro, por exemplo, rara é a misica de compositor
popular ou de sambista, atuamente, que ndo esta eivada de modismo e

estilos pertencentes ao bolero, a rumba, a musica popular americana e

principalmente sob a influéncia estética do atonalismo, através do “be-
n 222

bop”.
O intuito de criacdo da Antologia da MUsica Brasileira trazido pela Revista da MUsica
Popular esta intimamente relacionado com o desgjo de romper com as caracteristicas musicais
estrangeiras que encontravam, segundo estd assindlado, caminhos abertos no pais
principa mente pelas transmissdes radiofonicas e pelos discos. A simples presenca, entretanto,
ndo determinaria a escuta da musica “estrangeira’ em detrimento da masica “naciona”. A
breve coluna traz a tona uma perspectiva convergente com a de musicélogos como Luiz
Heitor, M&rio de Andrade e Renato Almeida, pois diz respeito em “destacar exatamente o que
€ musica brasileira’, ressdtando a influéncia “estranha’ do rédio relacionando-a
principalmente aos centros urbanos. Traz folclore e misica nacional como termos préximos,
mas, no entanto, dispares. A despeito da concepcdo que aparta o urbano do rural, ainda
presente, na tentativa de destacar o nacional, a pretensdo da criacdo da Antologia inclui, com
ressalvas, a masica popular urbana, integrando nos seus volumes os valores considerados
auténticos, como os de alguns sambistas ndo eivados em modismos. Para os empenhados na
causa nacionalista, a realizagdo séria compreenderia, a0 mesmo tempo, um revés no processo
de influéncia estrangeira e um bonus para a pesquisadarealidade brasileira.

Porém, a respeito da definicéo da cultura brasileira, o problema n&o estava resolvido,
apenas tratado um tanto mais democrati camente ou com um maior nimero de autoridades. Na
Revista da Musica Popular é sintomatica a ampliacdo do debate em torno da definicdo da
musica nacional. Levado em conta, o0 meio radiofénico permanece sob o critério de
autenticidade intimamente atrelado a circunscricdo do carater brasileiro, da subtracdo dos

estrangeirismos e das influéncias estranhas.

222 Antologia da MUsica Brasileira em: Revista da MUsica Popular. Edigdo n° 1 — setembro de 1954. (fac-simile)
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Se amusica brasileira compreende agora também a musica popular urbana, o caréter
nacional permanece sujeito a pureza e a originalidade. Em outras palavras, dentro do espaco
de possibilidades disponiveis, mesmo com o alargamento do conceito que passa a abrigar o
que antes era excluido, o problema da definicdo e do debate permaneceu amarrado as antigas
concepcdes romanticas e folcloristas.

Consagrado compositor de Camisa Amarela e Na Baixa do Sapateiro, Ary Barroso,

paraarevista de Lucio Rangel, em 1955, enumera dez fatores da Decadéncia do samba:

1-  Antigamente ndo havia gramatica em samba. E todos o entendiam.

2-  Antigamente ndo havia acordes americanos em samba. E todos o
entendiam.

3- Antigamente ndo havia boites, nem nights clubs, nem black ties. E o
samba andava pel os cabar és, humilde e sem dinheiro.

4-  Antigamente ndo havia fans clubs. Entdo os cantores cantavam sem
barulho um samba sem barulho, vindo da Penha, Unico barulho
preparatério para o grande barulho que era o Carnaval

5- Antigamente as orquestras ndo tinham a disciplina militar das bandas,
porgue eram bandas auténtica sem pretensdo a orquestra. Entdo o
samba saia sem pretensdo, mas gostoso

6- Antigamente o compositor ndo era compositor; era veiculo sonoro de
suas emocdes. Entdo 0 samba saia a rua vestido de brasileiro, jingando
como as porta-estandartes dos ranchos.

7- Antigamente ndo havia parceria de cantores, empresarios e veiculos.
Entéo o cantor cantava: ndo impigial

8- Antigamente o teatro era o palco dos triunfos populares. Entdo o samba
vinha da Praga Tiradentes para a cidade e depois para o Brasil.

9- Antigamente o0 samba era uma coisa, hoje é outra...

10- Decadéncial Decadéncial Decadéncial *

Os fatores deletérios que contribuiram para a decadéncia do samba estdo atrelados a
atualidade, em contraposicdo ao antigamente, a0 passado recente em que seria produto
despretensioso, humilde, auténtico, jingado e altivamente brasileiro. Ora, todos esses sinais ou
atestados de decadéncia estdo vinculados ao carater urbano e cosmopolita da cidade do Rio de
Janeiro, a industria radiofénica e a dindmica do mercado do entretenimento. Para além da
tentativa de polemizar com excertos curtos e panfletarios, nostal gicamente tomando o partido
e exaltando uma espontaneidade criadora, Ary Barroso elenca uma categorizacdo de samba
gue mesmo Aquarela do Brasil seria, de modo inconteste, subtraida.

Essa composi¢do do ‘Maestro do Uba ocupava duas faces do 78rpm Odeon
n° 11.768, com interpretacdo de Francisco Alves (0 ‘Rel da Voz') e arranjo
de Radamés Gnattali. O selo dessa gravagéo rotulava o género como ‘cena

22 BARROSO, Ary. Decadéncia. Revista da Musica Popular. Edig&o n° 9 — setembro de 1955.
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brasileira’. Esse samba foi gravado em agosto e lancado em outubro de
1939.%

A “cena brasileira’ emerge repleta de coqueiros, fontes murmurantes, morenas e
pandeiros, quando o passado € descortinado sob o prisma idilico, longe de todos os fatores
decadentes enumerados pelo compositor. No entanto, o samba que da, 0 que se ouve e 0 que
estd materializado em disco pelo selo da Odeon, ndo € coisa de antigamente. Mesmo Ary
Barroso ressaltando a intuicdo e a imaginacdo na producdo da musica em depoimento a

Mariza Lira®®

, como afirma Jodo Ernani, a misica estava longe, do arranjo a gravacéo, da
inspiracdo a producdo final, do que seria 0 auténtico samba idealizado pelo compositor na
coluna Decadéncia.

A validade do popular consistia, apesar de introduzida a musica urbana dos de baixos,
na solidificac8o dos caracteres nacionais, na instituicdo das coisas nossas em contraposi cao as
coisas de fora. Nao apenas se idealizava o produto cultural, mas, no caso do samba, o sujeito
advindo do morro, como “compositor” intuitivo, sentimental, de inspiracéo fértil e de aima
brasileira. A auténtica musica brasileira, entdo, era aquela que ndo decaia e se transfigurava
em outra coisa, aguela que atada ao antigamente passava pel 0s estégios sem ser contaminada:
do palco do triunfo popular para a cidade; da cidade para o Brasil.

Em Cor, Profissdo e Mobilidade, de 1967, Jodo Baptista Borges Pereira reconhecia a
musi ca urbana dentro da decisdo nacionalista, atenta aos critérios de autenticidade, “levando-a
a desempenhar em outro nivel aquéle mesmo papel de oposicdo aos estrangeirismos.” O
desempenho da musica popular urbana, entretanto, é encarado pela incapacidade da musica
folclorica e erudita de “preencher o vazio deixado pelos ritmos dancantes estrangeiros’, nao
podendo “atender a essas necessidades ou exigéncias que se formulavam em decorréncia
inevitavel da consolidacdo do névo estilo de vida’®*®. Ora, a musica folclérica estava
intimamente atrelada a coreografia, a danca, como atesta Mario de Andrade, assim como a
musica erudita ndo deixa de ser dancante, como expressdo dos sal 8es, do teatro e dos bailes. O
que parece estar em relevancia, no entanto, € a emergéncia do névo, como aponta Jodo
Baptista.

A contribuicdo com o fazer nacional, dependendo do lugar da fala e dos interesses

alinhavados, compreendia tanto a misica erudita quanto a masica popular urbana, auténticas,

24 FURTADO FILHO. Jodo Ernani. Samba Exaltacdo: Fantasia de um Brasil brasileiro. In: MORAES, José
Geraldo Vinci de; SALIBA, Elias Thomé. Histériae Msicano Brasil. Sdo Paulo: Almeida, 2010. p. 270

2 pid., p. 270-271

% PEREIRA, Jo&o Baptista Borges. Cor, Profissio e Mobilidade: O negro e o radio de S&o Paulo. Livraria
Pioneira Editora— USP. 1967 p.210
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brasileiras, sob critérios e orientacdes andlogos. A convergéncia dos pontos pode ser encarada
a partir do maestro Radamés Gnattali e da critica desferida por musicélogos, ora apontando o
desfecho apocaliptico, o desperdicio de talento, ora trazendo como ressalva algumas peguenas
contribuic¢bes urbanas referentes ao trabalho no réadio, sob a protecéo de critérios modernos.

Com pretenséo a coesdo e a uma solida cultura nacional, se sobrepondo a diversidade,
ao plural, o debate partiu e gravitou em torno de termos no singular — o homem, a terra e a
musica — tentando unificar sob o binémio nacional-popular toda uma multiplicidade de
experiéncias em um pais com a vastiddo territorial e énica do Brasil. N&o estava, portanto,
interessado na integracdo e no abrigo da diferenca, mas apenas, através da autoridade do
observador, em distinguir e apartar.

O que estda em jogo, como venho tentando elucidar, € o desgaste, 0 abuso e as
contradicdes do termo popular, pois ndo podendo estar atado a uma caracterizagao concisa e
rigida, como muitas vezes é pretendido pel os musicélogos, contempla o processo cultural com
suas permanéncias, rupturas e novidades. Traz referéncias romanticas e folcloristas, mas
também diz respeito ao novo, ao moderno, sem conseguir se desvencilhar de vez de uma
perspectiva para se ater a outra ou mesmo de expor sua filiagdo e suas dividas de modo claro.
Embora esteja, por vezes, ancorado na ideia de uma cultura popular rudimentar e rura, a
corrente que o prende a ancora é grande o suficiente para permitir um movimento inesperado,
mas devidamente possivel, que permite certos distanciamentos ou aproximacdes. Deter-me-ei,
para finalizar, na figura de Radamés Gnattali, para tratar dessas possibilidades que sdo, em
grande medida, mediadas pelos interesses da erudi¢cdo, embora esta ndo consiga conter e
assegurar o gue desegja, de modo que a designacdo de popular ndo suporta as amarras que o
caracterizam, apesar de todas as ressalvas e tentativas de assegurar sua viabilidade quanto a
cultura nacional que ora afrouxam, ora acocham, em meio a disputas e negociagdes. O
caminho tragado, todavia, ndo corresponde a uma saida ou a rendncia de um ou do outro, mas
diz respeito de como as terminologias e as pretensbes intelectuais vao se tornando
esclerosadas uma vez que ndo conseguem propor uma solugdo nem manter a hierarquia por
eles amegada, se contorcendo em debate frustrado, sem conseguir dar conta da cultura, ainda
que percorrendo vias autoritarias.

A formacéo do gosto, como entendida pelos musicologos preocupados com o carater
nacional, tem a dizer quanto as suas posicdes como intérpretes do Brasil, da misica
brasileira, antes mesmo de chegar a0 caso Radamés para evidenciar as fraturas no
pensamento, as incongruéncias quanto a experiéncia. Vista de cima para baixo, pois se trata
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de um musico erudito de formacéo, arelacéo entre a formacéo do gosto e sua experiéncia, sob
a perspectiva de musicélogos, indicam o cenario musical do periodo, ainda gue minimamente.
Diz respeito a0 que é, a0 que ndo € ou a0 como deveria ser, quando se trata da masica
brasileira, quando encarada por Mariza Lira, Luiz Heitor, Mé&rio de Andrade e Renato
Almeida
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5 — SINFONIAS URBANAS

5.1 - A formagdo do gosto

E empregam o vocébulo ‘popular’ com affectado
desprezo, quando ‘popular’ é o que tem real valor
— obra ou 0 homem: ‘O Guarany’, o ‘Com que
roupa? ou o Alberto Santos Dumont.?*’

Em defesa do samba, sob o epiteto de popular, estd o samba “Com que roupa?’ de
Noel Rosa, “O Guarany”, a Opera de Carlos Gomes ou 0 romance de José de Alencar, mote de

228 Detodo modo, 0 excerto de Orestes

suainspiracdo, e o cancioneiro sobre Santos Dummont
Barbosa os compreende como popular pelo seu real valor.

A defesa realizada pelo compositor reside na tentativa de esclarecer a confusdo que
envolve a utilizagdo do termo popular, contra “ma fé&' brasileira, quando se trata da
qualificagdo positiva do samba. As opinides estrangeiras, “ muitas vezes cortejada pel os maos
brasileiros, nesse ponto [0 samba] sdo abandonadas’, embora esses aceitem a musica popular
de fora como o fox, o fado e o tango. H& na declaracdo um rango que parece advir ndo da
xenofobia, mas do tratamento desnivelado: a mulsica popular de outros povos ou 0s
comentarios elogiosos sobre a musica erudita brasileira vindos do estrangeiro séo prontamente
aceitos’™®, mas quando se trata do samba, da musica popular brasileira, sdo levados em
descrédito, abandonados. No entanto, o autor ressalta que o samba “é amisica brasileira que
“‘abafou’, agqui e l1a fora’.* De modo semelhante, no Ensaio sobre a misica brasileira, Mario
de Andrade ja havia relatado o peso da “opinido de europeu”, do “aplauso estrangeiro” como
um fator da “falsificacdo da entidade brasileira’, muitas vezes coincidente e propagadora do
gosto pel os exotismos.

Proxima as pretensdes de Mariza Lira quanto ao samba e ao “palco do triunfo

popular”, a confusdo encarada por Orestes Barbosa compreende a raiz do problema também

2T BARBOSA; Orestes. Que é o radio. In: Revista Fon Fon n° 01. Rio de Janeiro. 07/1/1939.

28 «A Europa curvou-se ante o Brasil/E clamou parabéns em meigo tonVBrilhou |14 no céu mais uma
estrela/Apareceu Santos Dumont/Ai meu Brasil, terra adorada/A mais falada do mundo inteiro/Guardai seus
filhos la nesta altura/Qual a bravura de um brasileiro/Salve estrela da América do Sul/Terra amada do indio,
audaz guerreiro/A glériamaior do século X X/Santos Dummont, um brasileiro/A conquista do ar bque aspiraval/A
velha Europa, poderosa e viril/Rompendo o véu que acultava/lQuem ganhou foi o Brasil. Eduardo Neves. Santos
Dumont (A Conquista do ar). 1909. Victor N° 98.871. Cf. AZEVEDO, Miguel Angelo de. [Nirez]. A Histéria
Cantada no Brasil em 78 rpm. Fortaleza; Edi¢oes UFC, 2012, p. 317-8.

2 ANDRADE, Mé&rio de. Ensaio sobre a misica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1962. p. 14

20 BARBOSA; Orestes. Que é o radio. In: Revista Fon Fon n° 01. Rio de Janeiro. 07/1/1939.
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identificado por Luiz Heitor Corréa de Azevedo e Renato Almeida, enquanto para Mario de
Andrade folclore e popular sdo tratados de modo indistinto. Embora os termos comecem a
ganhar contornos diferentes a partir das pretensdes de se criar um campo cientifico para o
folclore — ciéncia e objeto de estudo — urbano e rural aparecem nos trés musicologos como
forma de distinguir, qualificar e definir a cultura nacional. Popular e folclore, referente ao
excerto de Orestes Barbosa, ndo sdo sinonimias, embora o popular, amusica popular urbana,
0 samba em especial, sgjaidentificado como brasileiro, de real valor, aproximando-se do fator
gue caracteriza o folclore segundo os preceitos romantico-folcloristas. De qualquer modo,
quando caracterizado pela negativa, o popular € aguele proveniente das camadas baixas que
ndo contempla ou compreende a esfera da cultura estabelecida.

O gosto pelo popular, muitas vezes, com desprezo, curiosidade ou espanto € atrelado
ao exotico, a cultura incipiente, aos costumes do povo, em contraposicdo a arte culta, ao
canone artistico. O problema da formacdo da muasica brasileira e da formacdo do gosto
contemplam a indefinicdo propria de conceitos como popular e nacional. Seja pela negativa
ou pela identificacdo da esséncia auténtica e pura, as formulacdes de popular dizem respeito a
compreensdo do termo cultura. Por vezes, com um bindculo posicionado do topo, o popular é
identificado na base da hierarquia social e cultural, seja por desdém da erudicdo ou por
configurar a alma-esséncia da nacdo gue, entretanto, s de cima poderia ser estetizada ou
traduzida na arte séria. Ou, quando mais, aceita com as ressalvas romanticas e folcloristas de
originalidade e pureza.

O critico e 0 meio musical brasileiro, pequeno artigo de 1928, ano da publicacdo do
Ensaio sobre a musica brasileira, aponta o problema: “o elemento que falta é o publico”.
Nesse sentido, pensando a respeito da ma formacdo de um ambiente de cultura musical
brasileira, através da polarizagdo artista/publico, Luiz Heitor Corréa de Azevedo
responsabiliza o publico pelaignorancia, pelo indiferentismo mérbido e pela falta de interesse
nos artistas nacionais de musica erudita. O artista sO ganharia respaldo junto ao ignorante
publico brasileiro, de acordo com o autor, depois de ter se consagrado no exterior e, mais
precisamente, na Europa ou nos Estados Unidos.

Existe uma tradicdo musical brasileira; existe misica brasileira (...)
Compete, ao critico brasileiro acordar no coragdo do publico o amor e
admiracéo pelos nossos grandes compositores;, compete-lhe organizar uma
tradicdo musical que existe, mas que ndo se faz sentir.?*

Bl HEITOR, Luiz. Musica e mUsicos do Brasil. Rio de Janeiro: Livraria-editora da Casa do Estudante do
Brasil, 1950 p. 338
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Ao critico cultural brasileiro cabia, entdo, a missdo de incutir o gosto artistico, sério,
ao publico, os grandes nomes do passado. Ignorante e atrasado, o publico “tem mais de meio
século de musica para por em diae alcancar o estado atual dessa arte.”%*? Produto da erudicao,
a expressdo artistica esta colocada aqui, mais uma vez, a frente do sujeito comum. A tarefa
descomunal na empreitada nacionalista imposta ao critico no meio musical brasileiro era
entdo ditada e aceita condescendentemente pelo espirito de Luiz Heitor Corréa de Azevedo.
Destaca-se a autoridade do intelectual-produtor em detrimento do outro, do publico a ser
colonizado, guiado.

Descolado da producdo e do artista culto, o problema da cultura musical brasileira é
centralizado, em grande medida, no publico. Se ja existe uma tradicdo musical brasileira de
musica nacional erudita, segundo o autor, era preciso urgéncia na disseminagdo critica dessa
musica que, por vezes, era exibida para salas esvaziadas. O trabaho do critico esta centrado,
além da organizagdo cultural datradicdo musical, na educacdo, em abrir os olhos e 0s ouvidos
do grande publico opilado para fazer sentir a verdade nacional. O empenho por parte do
artista erudito se faz sentir como demonstrado através da tradicdo e de nomes como
Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno, enquanto o publico, inconsciente de si mesmo,
despreza os exemplos nacionais. A missdo estava posta, designada e animada pelo critico:
difundir a tradicdo musical e incutir no publico o0 gosto por musica artistica, por musica
erudita brasileira, até entdo limitado cultural e musicamente pelas influéncias corrompedoras
da cidade, difundidas através dos meios mecéanicos de reproducdo musical, como a masica
urbana internacionalizada.

Diferente dos cronistas-folides e sujeitos ligados as festividades como o carnaval que
escreviam parajornais, a literatura critica séria, em contraposi¢éo ao “colunismo secundério”
da grande imprensa®?, estava atenta & misica erudita, enggjada a Arte Culta e a causa
nacional, e ndo apenas no testemunho de fatos e sujeitos da boemia carioca. Mesmo com a
postura e o olhar distanciado, tais praticas urbanas de sociabilidade e de inser¢cdo no meio
editorial da musica popular urbana, ndo passavam despercebidas pelo espaco distinto e
eminente das letras. Guardadas as proporc¢des que subdividem, adjetivam e apartam tanto os
publicos como a critica e os cronistas, as festividades populares urbanas e suas musicas

estavam também presentes nos periodicos, assim como no meio radiofénico e na industria

22 |pid., p. 337

% Assim denomina José Geraldo Vinci de Moraes o colunismo boémio-foli&o dos sujeitos comuns na grande
imprensa. Ver: MORAES, José Geraldo Vinci de. “Meninos, eu vi”: Jota Efegé e a histéria da muisica popular.
Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, v. 14, n. 27, p. 344-362, jul ./dez. 2013
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fonogréfica e podia muito bem, como apresentado por Orestes Barbosa ou Mariza Lira,
representar o real valor brasileiro.

Relatando para os leitores do jorna Estado, em janeiro de 1939, a histéria de um
concurso de langcamento de musicas para o carnaval na cidade do Rio de Janeiro, Mério de
Andrade apresenta 0 “género musical” como uma sub-misica que atrai multidées maiores que
aquelas atraidas pelo futebol e que “escutavam com uma verdadeira religiosidade a misica
nova’. Sobre a votacdo do concurso, diz que envolve tanto o prestigio dos cantores quanto

questes financeiras que contribuem para a fragilidade do resultado.?*

Alids, mesmo que a populacdo toda do Rio votasse livremente, isso ndo
impediria que o bom fosse sacrificado pelo peor. Porque 0 gosto da multidéo
€ um imperativo muitas vezes inexplicavel e ndo significa de forma alguma
gosto de selecdo. E ha os entendidos de marchinhas e principamente de
sambas, que, nutrindo um secreto desespero por ndo saberem profundamente
musica, sustentam no entanto a these que, neste caso mysterioso de sambas e
batucadas, ser musico ndo adianta para discernir o melhor.”

Ha a desconfianca na selecdo musical daquela “tapegaria humana’ heterogénea, “em
que vinham dar seus tons desde a granfinagem mais de branco até as mulatas desgarradas e
malandros esguios.” O autor percebe a falta de consenso mesmo entre os “doutores de
sambices’ na hora de decidir qual a melhor musica, dizendo que a decisdo findava no ambito
da preferéncia individual moldada “por normas de cultura musical, ou por puro instincto
popular.” Reitera, no entanto, que esses sujeitos populares que possuem “malandragem ou
carioquice” estdo “desprovidos de qualquer qualidade appellidavel de ‘folclorica”, pois
“soffrem todas as instancias e apparencias culturaes da cidade.”%*® Por exceléncia, o local do
folclore é identificado com as regides interioranas, com as populagdes pobres afastadas dos
grandes centros urbanos, das “influéncias estranhas”.

Na conjuntura de modernizacdo de cidades como o Rio de Janeiro, com a emergéncia
do radio como meio de difusdo musical e artistica da primeira metade do século XX, se faz
notar mais acentuadamente a emergéncia de um discurso de criacdo, de preservacdo e de
identificagdo da cultura popular, de umamusica brasileira, ndo apenas devido ao alargamento
da difusdo musical estrangeira que foi possibilitada em grande escala pelo disco e pelo rédio,
mas relacionado, também, a criagdo de revistas especializadas, aos escritos de musicdlogos e

folclorista e de uma critica musical especializada aquecida pelo nacionalismo.

2 ANDRADE, Mé&rio de. M Gisica, doce mUsica. S3o Paulo: Martins, 1963. p. 278-279
2 pid., p. 279
28 |pid., p. 281
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Desde os anos 30, o radio convertera-se no epicentro da cultura de massa do
pais. Um conjunto diversificado de meios de produtores de cultura
encontrou no radio um ponto de convergéncia e de apoio. Depois do
fechamento dos cassinos, o implemento do teatro de revista e das
chanchadas cinematograficas formam com o radio um tripé basico da
producdo massiva da cultura, mas o radio sempre manteve um papel mais
abrangente e concentrador. Ao redor do tripé gravitavam a industria do
disco, as editoras de musicas, as revistas especializadas, a publicidade. A
vidamusical no Rio e das capitais tinha nesse tripé o ponto de referéncia de
suas atividades. Cantores, compositores, musicos, artistas de teatro,
radioatores, de uma forma ou de outra, transitavam por um desses espagos
culturais.?’

Em parte, o intelectual seria o Unico a escapar das influéncias maléficas do ar das
cidades. De modo critico e detentor do saber musical, seria capaz de discernir o melhor,
diferente da multidédo confusa e divergente de sujeitos comuns. A perspectiva democrética
seria entdo sacrificada em detrimento do saber e do gosto de selecdo, do gosto ja formado. Em
outras palavras, em um movimento que se da de cima para baixo, o critico desqualifica as
escol has e os saberes da multidao para, em uma empreitada missionaria, salvaguardar amisica
nacional e a sua fonte e expressdo de pureza e originalidade, a masica folclérica ou seus

resguicios urbanos.

O popular pode ser admitido na esfera da arte quando, olhado a disténcia pela
lente da estetizacdo, passa a caber dentro do estojo museol6gico das suites
nacionalistas, mas ndo quando pelo seu préprio movimento ascendente e pela
sua vizinhanca invasiva, ameaga entrar por todas as brechas da vida cultural,
pondo em cheque a propria concepcdo de arte do intelectual erudito.?®

Longe de formar um caréater resignado e uno da nagao, a cultura popular, por vezes,
fazia elogios ao regionalismo, a desordem, a malandragem, ao “mundo as avessas’ e, portanto,

deveria ser aproveitada e estetizada de modo a harmonizar os contrastes da nacao.

Mé&io reconhecia a importancia de se contar com uma musica popular
consistente para qualquer projeto nacionalizante da musica culta. Identificava,
com entusiasmo, a evolugdo do lundu e da modinha como parte da formag&o
de nossa mlsica de raiz, mas atribuia um valor realmente especial as dancas
dramaéticas, aos reisados, congados e ao bumba-meu-boi, ha medida em que
constituiam fontes rurais mais autenticas e menos sujeitas as contingéncias
instaveis da cidade.*

T L ENHARO, Alcir. Cantores do radio: a trajetéria de Nora Ney de Jorge Goulart e o meio artistico de seu
tempo. Campinas. Editora da Unicamp, 1995. p. 135.

28 WISNIK, José Miguel. “ Getulio da paix&o cearense. (Villa-Lobos e o Estado Novo)”. In: SQUEFF, Enio;
WISNIK, José Miguel. O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira:Musica. So Paulo: Brasiliense, 1982.p.
133

O TATIT, Luiz. O séeulo da cangdo. 2. ed. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2008. p.36
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Com caréter conservador, 0 sentido e a fisionomia do povo, do nacional, € buscado na
tradicdo, no ambiente rural, sem preocupacfes em relacionar o registro do folclore com a
classe subalterna, com os despossuidos. O sujeito comum detentor do folclore, encarado com
nostalgia, € o lugar de apreensdo, para 0 homem civilizado, do ex6tico; mas para o intelectual,
correspondia a esséncia nacional propicia a desaparecer e a se esvair com 0 advento do
progresso, com a chegada do radio que “ penetra nas camadas mais pobres da populacdo e nas
regides mais af astadas da civilizagdo"**.

Os precos dos rédios, que estava entre os principais aparelhos de propaganda, de
informacZo e entretenimento, j& na década de 1940, como afirma Lia Calabre?™, ultrapassava
o valor de um salario minimo, o que ndo implicava, todavia, a impossibilidade da aguisicéo
do aparelho. Em uma compraindividual e a vista, estava aém da possibilidade da maioria da
populacdo, mas a chance de pagar em prestacoes facilitava a transagdo. Eixo da producgéo
fonogréfica e das principais estagdes de radio, em cidades como Séo Paulo e Rio de Janeiro,
nove em cada dez domicilios, aproximadamente, possuiam aparelhos de rédio no ano de 1948.
A realidade, no entanto, ndo eratéo satisfatoria para a década anterior. Comparando o salé&rio
de familias operérias®®® ao preco dos rédios RCA Victor no Rio de Janeiro, tamanho
empreendimento, como destaca a autora, mesmo quando comprado em prestacdes, seria muito
dispendioso.?*

Segundo o Anuario Estatistico do Brasil, um total de 63 radio-difusoras foram
arroladas no pais em 1937, sendo 45 concentradas no Distrito Federa e no estado do Rio de
Janeiro e S&o Paulo. Das estaghes existentes, 58 eram propriedade particular, enquanto as
restantes, 5 rédio-difusoras, eram de posses estaduais ou federais, como o0 Servico de Rédio-
Difusdo Educativa, mantida pelo Ministério da Educacdo e Salde. Para a regido designada,
em 1938 foram registrados 253.106 aparelhos de radio-receptores no Departamento dos
Correios e Telégrafos e 272.479 no ano seguinte. Quanto a S&o Paulo e ao estado do Rio o
numero caiu de um ano para o outro, enquanto no Distrito Federal subiu consideravelmente de

84.450 para 143.283. Embora haja essa oscilacdo de uma localidade para a outra, 0 nimero

0 Antologia da MUsica Brasileira em: Revista da Musica Popular. Edigdo n° 1 — setembro de 1954. (fac-simile)
21 AZEVEDO; Lia Calabre. No tempo do radio: Radiodifusdo e cotidiano no Brasil. 1923-1960. Niterdi, UFF,
2002. p. 80-90.

%2 Sequndo Lia Calabre, a renda de uma familia operaria com 3 membros (sendo um deles menor) chegaria no
Rio de Janeiro, tomando como base a tabela apresentada, a 415%$700, enquanto os aparelhos de rédio da Victor
custavam de 1:000$000 a 3:200$000.

#3 “Nos anos dourados do rédio brasileiro se deu a efetiva popularizacio dos aparelhos de rédio junto a
populacdo. Em 1948, o nimero de domicilios com aparelhos de radio havia alcancado a cifra de 91% na cidade
do Rio de Janeiro e 88% em Sdo Paulo.” AZEVEDO; Lia Calabre. No tempo do radio: Radiodifusdo e
cotidiano no Brasil. 1923-1960. Niter6i, UFF, 2002. p. 80-90.
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total permanece crescente quando pensados a totalidade regido especificada ou os nimeros
correspondentes ao Brasil que sdo de 347.827 e 357.921 para os anos de 1938 e 1939,
respectivamente®.

Sobre os dados de transmissdo do ano de 1939, o total de horas referentes a
programacao das estactes radio-difusoras, quando tratado de “musica viva, com a exclusdo da
musica fonogréfica’, o maior tempo registrado diz respeito a musica “Ligeira e popular”,
superior quatro vezes a “Lirica e de Camara’ e mais de dez vezes aos “Concertos
instrumentais’ sendo que as “transmissdes de discos’, sem especificacdo 0 género, chegavam
aproximadamente & marca da metade das horas computadas®®. Quando tomados os discos,
mesmo ndo sendo especificados quanto as gravacOes existentes, tendo como paraelo a
estratificacdo da “transmissdo viva’', o que sobressai ha programagao total, em contrapartida
de outras musicas e géneros, das propagandas comerciais e dos noticiarios jornalisticos, seria
a musica “ligeira e popular”. Deixando a musica fonogréfica de fora, pela imprecisdo do
relatorio, a preponderancia, tal como evidenciado pelo nimero de horas transmitidas,
permanece a mesma. A grande quantidade de aparelhos de rédios registrados, bem como o
destaque da musica “Ligeira e popular” ndo podem ser tomados um pelo outro, como causa-
consequéncia, tendo em vista os nimeros e as adjetivagdes como popularizacdo, néo
implicando na mesma coisa. O popular, nesse sentido, quer e ndo quer dizer popular, umavez
que a programacao € diversificada e o meio ndo deva ser confundido com a mensagem,
embora a correspondéncia apocaliptica seja alarmada por criticos atentos e empenhados na
difusdo damusica séria, artisticamente superior e nacional.

Quanto mais popular o rédio, mais distante dele ficavam seus cronistas
elitistas. Nos jornais as colunas que se ocupavam do réadio preferem
selecionar as programacfes de musica classica, ou de radioteatro, sem dar
conta das ofertas diversificadas — programas humoristicos, musicais,
variedades, novelas, seriados de aventuras, noticiarios. De muitas maneiras o

radio respaldava-se na aceitacdo popular, estabelecendo uma saudavel
cumplicidade com o “publico de casa’ .**

24 BRASIL. Anuério Estatistico do Brasil. Rio de Janeiro: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Ano V,
1939/1940 p. 1122

2% Os nimero de horas para musica “Ligeira e popular” sdo de 8.513, sendo de 820 para “Concertos
instrumentais’ e 2.093 para “Lirica e de cdmara.” O total das horas registradas correspondem ao nimero de
57.554, sendo 5.960 referentes a “Propaganda comercial” e 1.879 ao “Noticiario jornalistico.” Ja para as
“TransmissOes de discos’, o nimero é de 26.333 horas. BRASIL. Anuario Estatistico do Brasil. Rio de Janeiro:
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Ano V, 1939/1940 p. 1122

26 | ENHARO, Alcir. Cantores do radio: a trajetéria de Nora Ney de Jorge Goulart e 0 meio artistico de seu
tempo. Campinas. Editora da Unicamp, 1995. p. 136
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Dissocia-se, assim, por desdém e por pretensdes culturais antindbmicas, o critico graido
do critico miudo, o cronista rasteiro da cultura popular urbana do critico sério. O que
prevalece junto ao grande publico, no sentido numérico, em que se respaldava a programagéo
radiofbnica, ndo merece a atencdo gralda da critica nacionalista, exceto pela via negativa,
pela necessidade da subtracdo das programaces rasas e de gosto duvidoso, para salvaguardar
e erigir um gosto referente ao canéne nacional, como Francisco Mignone, Camargo Guarnieri
e Heitor Villa-Lobos. A critica, atenta a erudicéo e a decisdo nacional, nesse sentido, busca
firmar e estabelecer os musicos através da histéria, da repeticéo de nomes e referéncias como
realizado nos empreendimentos editoriais (0 Ensaio ou a Historia, por exemplo) conformando

as redes de entendimento damisica brasileira.

Em Moderado Elogio dos Discos, Eurico Nogueira Franca®’ ressalta comedidamente a
possibilidade da utilizac&o proveitosa dos discos fonograficos. Comenta, no entanto, afalta de
gravagoes sérias e de discotecas publicas. Nesse cendrio, como uma via fecunda de difuséo e
criagdo musical, o disco poderia erigir um gosto por uma sub-mdsica, um gosto musical
Incipiente.

O maior beneficio do disco, por isso, € 0 que nos inspira no sentido de querer
representar a0 vivo as formas de cultura que condensa. E deixar-nos
insatisfeito com o proprio disco, e batalhar para que a musica de camera, 0s
oratérios, a musica sinfénica, venham ao grande publico, com ritmo e
variedade sempre maiores, 0 mais préximo possivel da perfeicéo técnica que

0s melhores discos ostentam. Quanto mais denso é 0 ambiente musical, mais
legitima é a consulta de discos.?*

O materia serve, contudo, de consulta para a formacéo do gosto musical, muito embora
esse estga relacionado a uma forma evolutiva nitidamente diferenciada entre “artistas e
intelectuais’ que possuem umainiciagdo musical e “os ouvintes comuns.”?* H4, nesse sentido,
a preocupacdo de levar ao grande publico, correspondente aos chamados ouvintes comuns,
como entendido pelo musicdlogo, um gosto musical elevado como a misica de camera e a

muUsica sinfénica. Essas, quando difundidas através dos discos e de antologias comprometidas

7 Pianista, musicdlogo e critico musical de periédicos como Correio da Manhd, formado em Medicina pela
Universidade do Brasil e em Piano pelo Instituto Nacional de Musica, Eurico Nogueira Franga (1913-1992) é
autor de livros como Do Lado da Musica e A misica no Brasil, publicados na colecdo Cadernos de Cultura do
Ministério da Salde e da Educacdo, Arte da mulsica através dos tempos e Villa-Lobos. sintese critica e
biogréfica.

8 FRANCA, Eurico Nogueira. Do Lado da M Gsica. 1.Ed. Departamento de Imprensa Nacional: Rio de Janeiro.
Os Cadernos de Cultura: Ministério da Salde e da Educag&o, 1957. p. 99-100.

9 1pid., p. 35
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com as premissas culturais eruditas e, portanto, sérias, tornariam mais “denso o ambiente

musical.”

Quando, por outro lado, fazemos da misica um conceito bastante amplo e
humano para ndo enquadré-la so entre preocupagdes de erudito, nem entre
manias de colecionador, conclui-se que o fato cultural que ela representa nos
solicita a integra-la como uma experiéncia viva. N&o se trata de ouvir muito,
mas de escolher 0 que ouvir de acordo com um impulso que é tanto do

espirito como da sensibilidade.”®
Eurico Nogueira Franca esta imerso no debate que envolve a questdo em torno da
criacdo musical e da formacdo do gosto relacionado a musica erudita e as caracteristicas
nacionais, assim como esta L uiz Corréa de Azevedo e outros musicologos. O autor percebe, no
entanto, que a formagdo ndo se da de forma instanténea, mas de modo pedagdgico e gradual.
Trata-se, entdo, de impulsos e agucamentos de sensibilidades, pois representa um fato cultural,
uma experiéncia vivida. Experiéncias e impulsos esses que o disco pode possibilitar através de

seu poder educacional. O diagndstico, todavia, pede a moderacdo e a critica.

Nessa empreitada de defesa e de constituicdo do nacional, da formacdo do gosto
musical, o Brasil deveria empenhar-se no registro do folclore, que estava ameagado pelo
progresso, e na subtracdo do estrangeiro para assim produzir musica brasileira.  Comenta
Arnaldo Daraya Contier, “No nivel musical, o conceito de nacionalismo vinculado de uma
maneira geral ao folclore musical prendia-se a uma tentativa marcadamente ideolégica em
tornar independente a mésica brasileira dos grandes centros hegemédnicos’?*!. Disponivel na
critica, o problema néo residia nainser¢éo da musica “de fora’ no Brasil, nem naindustria do
disco em s, mas no perigo da imitagdo, da copia e do pastiche devido a ma-formacéo da
cultura nacional, devendo ser realizada, com urgéncia, a identificagdo das “coisas nossas’ e
das“coisasdefora’; 0 “nos’ e“eles’.

As condicdes de rapidez, falta de equilibrio e de unidade do progresso
americano tornam indelimitaveis espiritualmente, entre nés, as zonas rural e
urbana. Nas regides mais ricas do Brasil, qualquer cidadezinha de fundo
sertdo j& possui agua encanada, esgotos, luz elétrica e radio. Mas por outro
lado, nas maiores cidades do pais, no Rio de Janeiro, no Recife, em Belém,
apesar de todo o progresso, internacionalismos, e cultura, encontram-se
nicleos legitimos de muasica popular em que a influéncia deletéria do
urbanismo n&o penetra.”*?

290 |hid., p. 99

»ICONTIER. Arnaldo. M Usica e | deologia no Brasil. 22 ed. Sio Paulo: Editora Novas Metas. 1985.p. 48

»2 ANDRADE. Mé&rio. M Usica e a Cancio Popular no Brasil. In: Ensaio sobre amusica Brasileira. Sao Paulo:
Martins, 1962. p. 166



121

O progresso técnico que possibilitava a difusdo musical, a comercializacdo e o
barateamento dos discos e dos aparelhos de radio (esses criticados devido aos seus poderes
apocalipticos de condené&la a estandardizacdo e a0 esvaziamento), paradoxalmente, através
dos suportes de gravacdo e filmagem, viabilizava a maior completude do registro do folclore.
O problema n&o esta centrado no progresso, nem no meio de difusdo, em s bem-vindo, mas
no descompasso com a formagdo de uma identidade nacional. Aquele, mais adiantado que
essa, prejudicava sua congtituicdo, comprometendo e corrompendo o folclore, pois ndo
estavam no mesmo passo.

Pela primeira vez, o progresso material ndo acompanhou a obra cultural,

como se deu sempre na marcha humana, e, antes de atingirmos uma
maturidade de espirito, j& tinhamos levado a técnica & extremos.?>®

O descompasso compreende uma anomalia, como evidenciado. Desconhecendo
gualquer antagonismo de classe ou 0s extremos desgjustes sociais caracteristicos do
capitalismo, o0 processo é encarado como algo que foge a marcha natural da humanidade, em
que o fato cultural deve andar atado a0 progresso e vice-versa, uma vez que espirito e a
técnica devem estar sempre afinados. Apesar do constatado, no entanto, € evidente que a
tecnologia também tras os beneficios para o registro das praticas folcldricas e das expressoes
populares como as dangas e as cantigas que tendem a se esvair, pois “0 povo ndo tem
meméria’ e devido as invasdes do “ar da musica das cidades’. As gravagOes em discos e em
filmes serviriam, assim, de grande valia na empreitada dos folcloristas e musicélogos em

registrar a“grande originalidade nativa.”*>*

Entendido como o germe do carater nacional, o folclore diz respeito aos anseios do
povo, de suas préticas e funcionalidades, devendo ser conservado e registrado para servir de
inspiracdo para uma producdo consciente do feitio artistico-nacional empregado pelas redes
eruditas. O uso do folclore como uma fonte para a producdo musical naciona ndo €
relacionado, no entanto, como aborda Arnaldo Contier™ ao estudar as preocupacdes
nacionalistas de Mario de Andrade referente a musica no Brasil, as questdes de luta de classes,
a0 ambito do econdmico, ou as questfes sociais que, Ndo raro, estéo presentes no momento de
Criag8o ou mesmo representadas nas | etras das cangdes, no fazer da cultura

23 ALMEIDA, Renato. A América e o Nacionalismo Musical.

#* ALMEIDA, Renato. Histéria da musica brasileira. Brasileira. 22 Ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p.
60.

#SCONTIER. Arnaldo. M Usica e | deologia no Brasil. 22 ed. Sdo Paulo: Editora Novas Metas. 1985.p. 48
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Paradoxal mente, a misica nacional, que aproveita ou baseia-se em motivos fol cloricos

e, portanto, na ambiéncia, na esséncia e na “ama do povo”, ndo consegue despertar o

interesse do grande publico, tendo em vista a fratura entre o critico e o meio musical

brasileiro assinalada por Luiz Heitor. Ao invés de recair sobre a forma erudita ou sobre o

conteido da pesquisa folclérica, a responsabilidade pela falta de sensibilidade com a muasica

nacional € imposta ao publico. Em um processo no qual os intelectuais mangjam as rédeas, 0
erro do caminho € imputado ao cavalo.

O que pretendem esses diretores de conservatério é conservar atodo custo o

lugar conseguido, obedecendo servilmente ao gbsto de um publico de

capitais internacionalizadas como S&o Paulo e Rio. Publico em que além da

porcentagem de ouvintes nacionais ndo ser talvez nem sequer predominante,

0 péssimo é ser um publico priguicento, inerte, ignaro, que exige sO as obras

mais tradicionalmente faceis e os pinchoes malabaristicos da brilhacdo e da
virtuosidade.?*®

Identificado ao espaco urbano e cosmopolita de cidades como o Rio de Janeiro e S&o
Paulo, o publico mais uma vez € caracterizado pela negativa: “priguicento, inerte eignaro”. A
formacdo do ouvinte nacional cabe, em parte, a protecdo de instituicbes como o0s
conservatorios que ndo devem ser geridas por diretores estrangeiros “vestidos de guarani”,
mas por agueles empenhados em estimular a musica nacional. Na perspectiva do critico, 0
publico dos Teatros Municipais, devido a exigéncia rasteira e preguicosa de obras féceis, €
mais dado ao virtuosismo, as obras palataveis. Ha, sobretudo, um impasse entre o que seria o
Senso critico nacional e 0 senso comum urbano, popularesco, na defini¢cdo do publico ouvinte.
A dimensdo do problema quando encarada de cima, atrela ao publico o gosto rasteiro do
pastiche, das lantegjoulas.

Por definicdo, o publico, em grande parte urbano, é o empecilho da misica nacional,
pois afeito a0 ar cosmopolita, a tecnologia mecénica de gravacéo/reproducdo e as modas
estrangeiras, ndo correspondendo ao espirito da nacdo nem a erudicdo de cunho nacional.
Povo e puablico, aqui, ndo coincidem. Este € no entanto, uma parte constituinte do corpo, o
povo. Assim como popular e erudito se apartam, e parecem coincidir, respectivamente, de
modo extremo e ideal, ao rura e ao urbano, o publico surge como um intermediario
problematico. Aquele gque esté situado entre a cabeca pensante (o intelectual nacionalista) e a
esséncia ingénua, pura e origina do corpo socia (0 povo), estando perdido e sujeito a

qualquer tipo de influéncia desagradavel advinda do estrangeiro, dos discos e do radio. Cabe

%6 ANDRADE, Mério de. Aspectos da musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1965. p. 38
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ao erudito orient&-1o e integra-lo, agora conscientemente, ao organismo nacional. Para tanto,
era indispensavel o empenho da critica musical em incutir o gosto pela musica nacional, bem
como as atividades de defesa e financiamento realizadas por meio do Estado.

Termos como erudito e popular ndo sdo, entretanto, pensados pelos autores de modo
ideal, ainda que tencionem pender para ilusdo. Apesar da tentativa de organizar, delimitar,
definir e criar amusica brasileira, intelectuais como Mério de Andrade, Luiz Heitor e Renato
Almeida, ndo ignoravam a interacéo entre o popular e o erudito, entre 0 campo e a cidade. A
escrita do critico musical seria, portanto, de modo diretivo para a organizagdo cultural da
musica nacional, uma maneira de identificar essas interacfes, sobrevalorizando o ambito
erudito em detrimento do popular. O erudito € destacado como forma que engendra o popular
como contetido. O caso da modinha que, em movimento contrério, teria passado do campo
erudito para o popular, segundo Mario de Andrade, é significativo para pensar essa interacéo.

Identificado a0 ambiente urbano, o erudito vai a busca da tradicdo, identificada
genuinamente ao meio rural, como forma de resgatar a pureza e a originalidade da nacdo. No
processo de coleta e registro da misica popular, realizando agora 0 movimento do campo para
a cidade, do oral para o0 escrito ou para o registro mecanico, os observadores ndo identificam
uma deformacdo. No entanto, encontram a deformagdo na cidade, no publico, devido ao
contato com os inconvenientes do progresso, com a industria fonografica, com o radio e os
discos. Os processos de interdependéncia, de influéncias e empréstimos ndo sao para eles
equivalentes, por estarem acima, donde enxergam com maior clareza, buscando mostrar o
caminho. Denominadas de missoes, a busca pelo folcldrico, pelo carater do povo, dissipado e
corrompido facilmente com o advento do implemento técnico, representa, quando encarado
pelos eruditos, o resgate da esséncia e ndo uma deformacdo, um processo que tem a dizer
sobre as nacfes que, de forma andloga, devem ser construidas tendo como base a cultura
popular, aalma.

Nesse sentido, portanto, ndo ha visdes antindmicas em Mario de Andrade quando este
conclui: “agueles que, como eu, se botaram um dia no estudo do povo, mais que amor do
folclore, se tomam de um quente amor pelo povo”.”>’ H4, antes de tudo, uma ideia arraigada
de homem de cultura que institui 0 povo ao mesmo tempo em que o distancia, que confunde o
humano com o popular.?® O folclore, distintamente, é designado como dominio do povo. E o

povo, por suavez, é entendido aqui ndo como unidade politica, mas como as classes populares

2T ANDRADE, Mé&rio de. Musica, doce musica. Sao Paulo: Martins, 1963. p. 358

8 Tomei de empréstimo a expressao “confundis o humano com o popular” do poema Ultimatum de Alvaro de
Campos.
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(sobretudo rural), em contraposicéo as classes privilegiadas. A autoridade do observador €
entdo alicercada na forma de amor, de doacéo e diz respeito a atividade sabidamente nomeada
de missao.

No processo da nacionaizacdo da musica, de um lado, estava em cena o papel
pedagogico do critico musical, a necessidade das missdoes de registro do folclore e o
aproveitamento que os artistas nacionais dariam ao material colhido, mas “pra isso a protecéo
do governo € indispensavel, pois a situacdo econbémica do pais ndo provoca a Util
concorréncia estrangeira nem estimula as forgas nacionais.” > Do outro, os inconvenientes do
progresso, 0s espectros da cultura estrangeira, o publico “inerte e preguicoso” e a cultura de
massas em grande parte materializada no réadio e na industria fonografica. N&o que fossem
duas forcas coesas e contrérias, mas eram encaradas, por vezes, como excludentes quanto a
formacgdo da musica brasileira sob as pretensdes de musicélogos como Renato Almeida, Luiz
Heitor Corréa de Azevedo e Méario de Andrade. Para o intento dos criticos, em uma tentativa
de reforma e consolidagdo da cultura nacional, era preciso a solidificacdo das préticas
nacionais em detrimento da cultura eivada de sucessos, as modas passageiras e deletérias
promovidas pelo progresso.

O adjetivo popular evoca um julgamento, uma categoria imprecisa e confusa.
Relacionado a nacéo, ao povo como multidéo uniforme e a cultura tradicional, emerge como
uma enunciagdo politica que tenta afirmar, através do discurso, um saber.’®® Em meio a
observagdes autoritérias, a aproximagdes esporédicas e distanciamentos, o popular continua,
sobretudo, a margem, sujeitado pelo erudito. A tarefa urgente de organizacdo cultura e
nacionalizagdo da musica demandava empenho devido ao descompasso entre a “técnica” e o
“espirito” nacional. Quando, enfim, equilibrados pela fagcanha intelectual e artistica e pelo
incentivo do Estado, 0 progresso e a consciéncia nacional, nd0 mais se temeriam as
influéncias exéticas a cultura brasileira, pois essas ndo passariam de umareal concorréncia, de
uma experimentacéo de confrontos, dentro de um quadro estabilizado e livre de fragilidades:
musica nacional e publico nacional. Nesse momento, o publico coincidiria com o povo, no
sentido que compreenderiam uma unidade politica e cultural e ndo mais um intermediério

problemético situado entre o erudito e a esséncia popular.

2 ANDRADE, Mério de. Aspectos da mUsica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1965. p. 39.
%0 BOLLEME, Geneviéve. O Povo por Escrito. 1%d. Sdo Paulo: Martins Fontes. 1988.
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O abrigo da cultura do povo, nesse sentido, diz respeito ao ato de tutelar, embora a
aproximacao seja considerada como um processo que “ humaniza o coraggo”?*! ou ao “estado
de simpatia’, como Florestan Fernandes se refere ao fazer de Méio de Andrade®®. A
comogao, a curiosidade ou mesmo o espanto referente a observacéo e ao estudo do diferente,
indica a0 mesmo tempo a percepcdo do germe da nacdo, a alma, pois corresponde ao
processo de essencializacdo da cultura erudita, perdida ou ainda ndo encontrada devido ao
distanciamento social, presa a cultura europeia ou mesmo ao carater extravagante de uma
raca, negra ou amerindia, sem a percepcdo da mesticagem, do “caldeamento do sangue’.
Diante do “outro”, do observado, a diferenca encarada diz respeito a fratura social, ao
distanciamento entre meio urbano e rural, entre letrado e popular, ao conhecimento das ruinas,
da cultura em agonia, enquanto a identificacdo, a aparente igualdade, faz referéncia a nacéo
como comunidade cultural e racialmente congruente, ainda que cambiante, pois em formagao.
Identificagdo e diferenca, nesse sentido, sob a autoridade do observador, apontam para a
verdade nacional.

A reflexéo sobre a misica brasileira, todavia, ndo corresponde apenas as pretensoes
romantico-folcloristas aquarteladas sob 0 signo do nacionalismo, em que o carédter brasileiro
sobressairia despojado de quaisguer incongruéncias ou fatores “estranhos’, a partir de um
processo de identificagdo, subtracdo e empréstimos. Diz respeito ao entendimento da cultura
como elevada ou refrataria, legitima ou desclassificada, mas também a elevacdo do popular
ao signo nacional, sem perder de vista a caracterizacdo valorativa quanto a originalidade. Em
dado momento, apesar das ressavas e da permanéncia dos adjetivos, cada vez mais
complicados e comprometidos com o desprezo de quem nomeia, erudito e popular passam a
conviver, encobertos pelo desgjo de se dizer caracteristicamente nacional. O desgo de
elevacdo artistica empreendido pela Histéria da misica brasileira ou pelo Ensaio sobre a
musica brasileira em que o erudito engendraria o popular, quando pensada a cultura
brasileira, € interceptado, entrando em didogo e disputas, por outras pretensdes como as do
Brasil Sonoro, do “palco do triunfo popular”, gue de algum modo levam em conta o popular
urbano, incluindo artistas envolvidos com o mercado do entretenimento, com a industria
fonografica, como caracteres nacionais, ndo deixando de encarar 0s inconvenientes tragados

pel os eruditos quanto a musica brasileira.

%! ANDRADE, Mé&rio de. M Gisica, doce mUsica. S0 Paulo: Martins, 1963. p. 358
262 FERNANDES, Florestan. O folclore em questéo. 2. ed. S8 Paulo: Martins Fontes, 2003 .p 169
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5.2 — As pautas de Radamés

Como Pestana, compositor do conto de Machado de Assis, 0 maestro, arranjador e
compositor Radamés Gnattali comportava os dilemas sociais e culturais que envolvem a
questdo davida musical no Brasil referente a criagdo, a funcdo e a notoriedade, que separam a
acdo do pensamento. No entanto, diferente do compositor de polcas célebres que aspirava
frustradamente criar obras cléssicas, Radamés era ambientado na composicdo erudita e
enveredava, também com sucesso, no mundo da muasica popular urbana. Os sentidos trilhados
pelos dois eram, portanto, musical e socialmente diferentes, ainda que n&o sejam excludentes
ou unicos. Descendente de italianos, Radamés era musico erudito de formagéo, assim como
veio a ser popular ou mesmo de atividade dita popularesca, por experimentagdes e
aprendizados, trabalhando para a industria radiofénica, para a Radio Nacional. Pestana,
todavia, apesar do conhecimento dos cléssicos, ndo conseguia se desfazer da saliéncia da
composi¢ao popular, vinda num estalo quase que automatico, pulsante, proprio das camadas
baixas.

Postos lado a lado, € possivel assindlar que, atravessados pela conceituacdo de erudito
e de popular, as definicdes concernentes a criagdo musical, seja em Radamés ou em Pestana,
concentram definicdes como musica séria e misica para diversdo; divididas entre o carater
artistico e a afeicdo a0 mercado ou, para utilizar a expressdo de um colunista do jornal
Carioca, entre pedras legitimas e lantgoulas®® A distingdo entre a gléria imortal dos
classicos e 0 sucesso mercadolégico, entre o pantedo da posteridade e a guinada efémera,
quanto a cultura musical no Brasil, é percebida em Machado Maxixe: O caso Pestana, por
José Miguel Wisnik®*

Guardadas as devidas proporgdes e as particularidades historicas, relativo a possivel
analogia, as questbes musicais, a0 lugar do popular, do erudito e a dindmica propria do
mercado musical, é importante ressaltar que Radamés Gnattali entra em atividade como
musico profissional em meados da década de 1920, quando estreia no Instituto Nacional de
MuUsica, periodo de emergéncia da radiofonia, enquanto o célebre Pestana, personagem do
escritor Machado de Assis, é do fina do século XIX e atuava como pianeiro, ligado ao

mercado de partituras. A analogia compreende, antes de tudo, a necessidade de ressaltar a

%3 | ANER, Leo. Radamés, musico brasileiro. In: Carioca, 03/2/1940.
%% WISNIK. José Miguel. Machado Maxixe: o caso Pestana. Teresa Revista de Literatura [415]; Sdo Paulo, p.
13-79, 2004.
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permanéncia de certos critérios e adjetivacdes que envolvem a misica brasileira, assim como
esta em Marcelo Tupinambé e Ernersto Nazaré, mais proximos do caso Pestana.

As atividades musicais de Radameés Gnattali ndo estavam distintamente divididas entre
aproducéo erudita e amusica popular urbana. Havia, decerto, uma fratura entre esses terrenos
que, no entanto, através de atividades e de experimentacbes como as do maestro se
interceptavam, muito embora a chamada critica séria ou nacionalista assim ndo desgjasse. A
intercessdo percebida pelos musicologos ndo ajusta ou encerra as categorizagdes, mas traz a
tona a dimensdo cultural e socia seccionadas, prépria da tentativa de definicdo da cultura
brasileira. Através da percepcao da critica referente a atuacéo e as atividades do musico que
contemplam tanto as de virtuose e compositor de misica nacional quanto de arranjador,
maestro e intérprete de masica popular urbana, o problema referente ao cardter nacional pode
ser encarado.

Erudito e popular compreendem terminologias e relagfes dispares quanto a definicdo
de cultura, com viés valorativo e de identificagdo do outro, desdenhosa ou em “estado de
simpatia’. Referente a producéo naciona e a apreensdo da alma brasileira, sdo antindmicas
por cardter, pois o primeiro pretende engendrar e tutelar o segundo, com toda a pureza
inerente ao tipo genuinamente nacional. A percepcao daintercepcdo, de pontos de confluéncia
ou da fluidez das fronteiras que apartam social e culturalmente os termos, geram
categorizacOes adicionais proximas ou concorrentes como popular urbano, popularesco,
exdtico e alienigena, na tentativa de ndo deixar escapar ou confundir o que € particular, por
identificago e por subtracéo, brasileiro. A qualidade do erudito, entretanto, do producdo e do
sujeito, sO é levada em descrédito quando néo caracteristicamente nacional, quando
caracterizado como um pastiche ou reproducdo despaisada de outra cultura, de feitio
descompromissado, devendo dizer respeito, intelectua e artisticamente, a nagdo, a cultura
nacional, assim como Heitor Villa-Lobos se universaliza porque brasileiro e Richard Wagner
porque alemdo. Referente a musica universal, em Evolugdo Social da Musica no Brasil Mario
de Andrade refere-se ndo a uma categoria existente, mas a um tipo de ascendéncia que
caracteriza a obra dos génios funcional mente nacionais como Beethoven.?®

Quando se trata do termo popular relacionado a trajetéria de Radamés Gnattali e as
pretensdes intelectuais de cultura brasileira, € preciso identificar se esta se referindo aos
motivos folcldricos ou a musica popularizada pelo rédio. Ambas, no entanto, referem-se a

musica do povo e ndo estdo dissociadas de modo ideal, embora a primeira sgja identificada

Z5ANDRADE, Mério de. Aspectos da misica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1965. p. 28-29
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como a esséncia, como um produto identificado ao rural, em contraposicéo as producdes
urbanas elvadas de modas e internacionalismos.

Radamés pode ser encarado, entdo, como um caso particular na tentativa de perceber
as coloracdes e contingéncias historicas de termos como erudito e popular, pois mesmo com
formacéo erudita e interessado no estudo do folclore para criacdo de uma musica brasileira, o
musico trabalhou intensamente para a industria radiofénica fazendo arranjos e regendo
orguestras para gravacao de discos ou para programas como | nstantaneos Sonoros do Brasil e
Um milhdo de melodias. As atividades, quando pensadas pela critica nacionaista e sob 0
paradigma erudito, pareciam incongruentes e alinhavam interesses, em grande medida, néo
conciliadores. Paratanto, a analise historica dos escritos sobre a trgjetoria e as experiéncias do
maestro, realizadas de modo interdependente e desigual, pode trazer luz as questdes que
envolvem a nacionalizago da musica e a definicdo de cultura brasileira, bem como sobre a

formacéo do gosto.

Quem era Radamés Gnattali para mim?*®°

“Homonymo da ‘Aida’?®’, filho de Adélia Fossati Gnattali, galicha descendente de
italianos, e do italiano Alessandro Gnattali, nascido em 1906 no Rio Grande do Sul, Radamés
Gnattali é considerado pela critica, por formagdo e nacionalidade, musico brasileiro. Tendo
comegcado 0s estudos musicais ainda crianga, foi auno de Guilherme Fontainha no
Conservatorio de Musica de Porto Alegre, formado em 1924, e de Agnelo Franca no Rio de
Janeiro®®.

Prestes a concluir o curso, Radamés foi ao Rio de Janeiro para um recital publico no
Instituto Nacional de MUsica, por intermédio de seu professor. Nas criticas langadas por
periddicos cariocas sobre a audicdo como as do Jornal do Commercio e da Gazeta de

Noticias, para aém do nome do jovem pianista, € ressaltada a figura de seu ilustre mestre,

Z6ANDRADE, Mério de. Sejamos todos musicais: 32 fase da Revista do Brasil. Introduc&o, estabelecimento do
texto e notas de Francini Venancio de Oliveira. 12 ed. Sdo Paulo: Alameda, 2013. p. 49

%7 A coluna do Gazeta de Noticias (RJ), Concerto Radamés Gnattali, de 03 de agosto de 1924, faz alusio ao
nome de Radamés como homdnimo ao do personagem da Opera “Aida’ de Giuseppe Verdi. O recorte do
periédico esta disponivel em: http://www.radamesgnattali.com.br.

%8 A data da conclusio do curso de Radamés Gnattali no Conservatério de Musica de Porto Alegre as vezes
coincide na bibliografia ao ano de 1923 e outras a 1924. Apesar da confusdo, no entanto, o ano de 1924 parece
prevalecer devido a permanéncia no curso de piano, a sualigacdo com o professor Guilherme Fontainha e a sua
audicdo no Instituto Nacional de MUsica, no Rio de Janeiro.
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Guilherme Fontainha, entéo diretor do Conservatorio e responsavel pela vinda do intérprete.
Para uma apresentacdo lotada, compareceram também os criticos de O Jornal, Jornal da
Manha e do Jornal do Brasil.*®® Com maior precisio, foi a partir dessa audico em 1924,
através da critica jornalistica, que o nome de Radamés Gnattai ficou conhecido no meio
letrado carioca e, em especial, pelo publico restrito presente no Instituto.

Concluido o curso com distin¢cdo e consagrado pela critica na sua primeira audicdo no
Instituto Nacional de MUsica, Radamés Gnattali passa air esporadicamente ao Rio de Janeiro
onde comega a trabalhar como pianista e violinista em orquestras e bailes. Em 1930, mais
umavez no Rio, com o intuito de prestar concurso para o INM, Radamés teve suas pretensdes
frustradas. Nos anos seguintes, ingressaria de vez na industria radiofénica carioca onde
rapidamente diversifica suas atividades, passando de pianista a regente e maestro arranjador,
para além de suas atividades como compositor.?”

Nos discos da colecdo particular de Mério de Andrade e mais especificamente nos 161
exemplares organizados por Flavia Camargo Toni para a edicdo de A musica popular
brasileira na vitrola de Méario de Andrade, o nome de Radamés Gnattali aparece umavez. No
entanto, mesmo figurando entre os demais, o disco Victor n® 33.931 gravado e langado em
1935, contendo o choro Saudoso e o choro-batuque Dengoso pela Orquestra Tipica Victor,
ndo possuia fichas com notas ou comentérios de Mério®”*. Em parte, a colecéo de discos do
autor de Macunaima foi viabilizada pela generosidade de um amigo que trabalhava na RCA
Victor e que veio a trabalhar para a Discoteca Publica de S&o Paulo. Os discos de misica
popular brasileira — urbana e folclérica — separados para a composi¢éo do livro, fazem parte
de um total de 544 que compdem hoje do patriménio do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo.?"

Da autoria de Radamés, no entanto, o primeiro lancamento em disco 78rpm (Odeon n°
10.552) parece datar de janeiro de 1930, com o Canto de Violino interpretado por Romeo
Ghipsman e gravado no lado B, precedendo, assim, o exemplar da colecdo particular de Mario

de Andrade e outras gravacfes que incluem os géneros choro e valsa. Porém, € significativo

%9 BARBOSA, Valdinha e DEVOS, Anne Marie. Radamés Gnattali: O Eterno Experimentador. Rio de
Janeiro: Funarte, 1984.

779 pid.

2 Em a Musica Popular na Vitrola de Mério de Andrade fica a imprecisio quanto a0 ano de 1935 para a
gravacdo ou lancamento do disco, mas em Radamés, O Eterno Experimentador, editado pela FUNARTE, as
datas sdo precisas. gravado em 04/04/1935 e langado em maio do mesmo ano. Conferir em: BARBOSA,
Valdinhae DEVOS, Anne Marie. Radamés Gnattali: O Eterno Experimentador. Rio de Janeiro: Funarte, 1984.
22 TONI; Flavia Camargo (ORG). A musica popular na vitrola de Mério de Andrade. S& Paulo: Editora
Senac S&o Paulo, 2004.
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gue mesmo ndo estando presentes os trabalhos radiofénicos do maestro referentes a misica
popular na colecdo apresentada em edicdo pelo Senac, Radamés Gnattali era conhecido por
Mario de Andrade, pois em 1925 foi convidado para a redlizagdo de um recital no
Conservatério Dramético e Musical de S&o Paulo, vice presidido pelo literato™>,

Anos mais tarde, depois de assistir a um concerto na Escola Nacional de Musica, 12
agosto de 1938, em “Por uma noite chuvosa’ , cronica da Revista do Brasil, Mario de Andrade
se perguntava: “ Quem era Radamés Gnattali paramim?’

Apenas um nome de artista, que eu desgjava, desejo com toda forca do meu
grande coragcdo, seja um forte compositor. Conhecia dele somente obras
pegueninas, para solo de piano, gostosas, menos boas que gostosas, talvez,
em todo caso sem autoridade ainda para me revelar um bom artista.®”

Apesar da méo pesada, do tom critico, 0 autor acentua a “verdade que se impds em
todo o concerto: o cardter naciona.” Tempos depois da primeira apari¢éo de Radamés no Rio
de Janeiro, o artista ainda ndo podia ser tomado como “completado”, mas a promessa estava
posta com todo o fervor da revelagdo, entre a obra “boa’ e a “gostosa.” O que faltava, no
entanto, para a preponderancia de “bom artista’, era a precisdo quanto a raga, “a pacificacdo
dos elementos dispares.” 2> A despeito da critica disferida por Mério, Francini Venancio de
Oliveira comenta que “Em ‘Musica Nacional’ [artigo de 1939], ao contrério do que escreve
aqui, [Mario] parece ja reconhecer todo o talento e toda a ‘ habilidade orquestral’ de Gnattali,
valorizando-o definitivamente, trés anos depois [em ‘Distanciamentos e Aproximagdes', de
1942], ao afirmar que sua obra possui uma licdo profundamente humana gracas a ‘sadia e
harménica fusdo socia entre a arte erudita e o povo” 2"

O nome do maestro aparece, ainda, acanhado e passageiramente citado na Evolugdo
Social da Musica no Brasil entre os novos, irregulares e abundantes valores como Francisco
Mignone, Camargo Guarnieri e Frutuoso Viana. Figurava, entdo, entre aqueles que poderiam,
caso aprofundado o métier, como assinala Mario de Andrade, dar continuidade ao trabalho de
nacionalizacdo da musica empreendido pela geragcdo anterior, de Villa-Lobos, Luciano Gallet

2’3 BARBOSA, Valdinha e DEVOS, Anne Marie. Radamés Gnattali: O Eterno Experimentador. Rio de
Janeiro: Funarte, 1984. p. 22

" ANDRADE, Mério de. Sejamos todos musicais: 32 fase da Revista do Brasil. Introduc&o, estabelecimento do
texto e notas de Francini Venancio de Oliveira. 12 ed. Sdo Paulo: Alameda, 2013.p. 49

2®pid., p. 51-52

2% Os grifos sd0 meus. A citagdo de Francini Venancio Oliveira corresponde & nota nimero 5 do artigo Por uma
noite chuvosa, com introducgdo, estabelecimento do texto e notas feitos pela autora para a edicdo de Sgjamos
todos musicais. ANDRADE, Mario de. Sgamos todos musicais: 3* fase da Revista do Brasil. Introducéo,
estabel ecimento do texto e notas de Francini Venancio de Oliveira. 12 ed. S&o Paulo: Alameda, 2013. p. 52
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e Lourenco Fernandez.?”” Mesmo n&o se detendo com maior rigor ou interesse na obra do
maestro, sua habilidade e talento o tinha saltado aos ouvidos, posto que Méario o destacou
COMO amaior promessa contemporanea.
Em 1939, Mé&rio comenta o desempenho das atividades musicais de Radamés, como
apontado acima por Francini Venancio de Oliveira
Ha que falar tambem de um compositor novo, mal conhecido dos paulistas, 0
galcho Radamés Ganattali. Tem uma habilidade extraordinaria para manejar
0 conjunto orchestral, que faz soar com riqueza e estranho brilho. E’ certo
que ‘jazzifica um pouco demais para 0 meu gosto defensivamente nacional,

mas apesar de sua mocidade, ja domina a orchestra como raros entre nés. E’
amaior promessa do momento.?’®

Publicado em fevereiro de 1939 no jornal Estado e posteriormente na coletanea
Musica, doce musica, 0 artigo ressalta a influéncia jazzistica no trato com conjunto
orchestral. De certo, no periodo de redacéo do texto e da atividade de Radamés, a musica de

George Gershwin, o Swing®"”

e nomes como os dos bandleaders Glenn Miller, Benny
Goodman, Count Basie e Duke Ellington estavam em evidéncia. Embora haja a possibilidade
de influéncias estranhas ao gosto nacionalista atraves tanto de discos, do meio radiofénico e
do cinema como os apelos do jazz prontamente identificados por Mario, as habilidades do
compositor novo que manegja 0 conjunto orquestral com riqueza e estranho brilho, sdo
ressaltadas como vindouras. H4, contudo, um impasse, pois 0 maestro e compositor “muito
conhecido no Rio pela sua atuacéo radiofénica’*®, mesmo ainda mogo, possui um dominio
musical raro que parece ndo condizer com esse meio corrompido. Pelo menos ndo enquanto a
indastria radiofénica ndo assumisse uma posicdo defensivamente nacional, mas se
caracterizasse como um ambito artisticamente eivado de modas, desmandos publicitarios e
estrangeirismos.

A partir das experimentagfes instrumentais de Radamés — ao lado de

Pixinguinha, na Victor, a partir de 1932 —, com sua formag&o adquirida nos

estudos de instrumentac&o erudita, como pianista e violonista, os arranjos de

musica popular receberam elementos de orquestra sinfénica e do jazz.
Radamés deu continuidade a este tipo de experimentagdo instrumental por

2" ANDRADE, Mério de. Aspectos da musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1965. p. 32-33

2’8 ANDRADE, Mério de. M Gisica, doce mUsica. S3o Paulo: Martins, 1963. p. 287

A Era do Swing teve seu inicio no final da década de 1930 e &pice na décadade 1940 com big bands, conjunto
orquestral, que tocavam musicas dancantes, sendo uma das vertentes do jazz muito caracterizada pelo seu
sucesso comercial. Sobre a Era do Swing, conferir A historia do jazz, de Marshall Stearns, ou A histéria social
do jazz, do historiador britanico Eric Hobsbawm.

%0 HEITOR, Luiz. MGsica e masicos do Brasil. Rio de Janeiro: Livraria-editora da Casa do Estudante do
Brasil, 1950 p. 384.
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muitos anos, na Columbia, e posteriormente na Radio Nacional, nas décadas
de 40 e 50.%%
Para dém da sua habilidade como virtuose e de suas atividades de concertistas

alardeadas em periddicos na sua estreia tanto no Rio Grande do Sul quanto no Rio de Janeiro
e também evidenciadas pelo seu professor Guilherme Fontainha, Radamés também tornou-se
bastante conhecido no meio artistico e radiofénico carioca, como arranjador, instrumentista e
diretor musical. Suas atividades eruditas, no entanto, quando relatadas pela critica
nacionalista, ganhavam destaque em contraposicdo as de musica popular urbana, n&o
passando desapercebidas por criticos influentes como Renato Almeida e Luiz Heitor Corréa
de Azevedo.

Entre os compositores jovens do Brasil, pela pujanca inventiva, pelas
qualidades criadoras e construtoras, pela vivacidade de seus processos
ritmicos bem brasileiros e pelo cardter geral de suas composicles, Radamés
Gnattali € uma das personalidades marcantes, na qual temos o direito
irrecusavel de confiar, sendo que a sua obra publicada Ihe garantiu sélido e
merecido renome.?*?

Tanto Renato Almeida quanto Mario de Andrade evidenciam a recente emergéncia de
Radamés como compositor novo e jovem. O espaco conquistado ou destinado a ele nas
paginas referentes & masica nacionalista bem como na Histéria da misica brasileira, segunda
edicdo, deve-se a sua obra erudita vivaz, bem brasileira. Diferente de outros compositores de
cunho nacionalista que os criticos apontam influéncias francesas, italianas ou alemas, sua
figura compreende uma fratura que ndo corresponde a indefinicdo entre musica erudita
nacional e os grandes nomes da musica erudita universal, mas, antes de tudo, entre a primeira
e a misica popular urbana. N&o por indefinicdo ou ingenuidade, mas por escolha, por
experimentacdes e questOes referentes a profissionalizacéo.

A atividade musical de Radamés Gnattali surge, entdo, como originalmente erudita, de
formacdo. A masica popular urbana, os trabalhos como arranjador e maestro da Ré&dio
Nacional, nesse intermédio, aparece como desvio, como desperdicio quanto as suas
possibilidades e redlizagbes da mlsica séria e a elevacdo de seu nome a0 pantedo da
posteridade. A critica encara com espanto 0 emprego de tamanho talento em uma atividade
gue desconsidera logo de inicio quanto as suas pretensdes de cultura brasileira, buscando
sustentar a hierarquia erudito/popular, para além dos sentidos e qualificativos empregados

quanto a definicéo de arte.

%1 NAVES. Santuza Cambraia. Da Bossa Nova & Tropicélia. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. Vol. 15 n°
43 junho/2000. p. 38.
%2 ALMEIDA, Renato. Histéria da misica brasileira. 22 ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1942. p. 500
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Vindo para o Rio de Janeiro, estudou harmonia com o professor Agnelo
Franca, mas, como compositor, é autodidata, sendo sua obra um esforco
préprio de pesguiza e cultura. Aproximou-se e passou a fazer parte dos
meios do radio, o que, se lhe trouxe de um lado a vantagem de um contato
permanente com a musica popularesca, do outro |he acarretou
inconvenientes que tem vencido galhardamente, mas ndo sem déles ficar
marca na sua producdo.?®

O contato com a musica popular, ainda que urbana, podia Ihe render éxitos quanto a
pesquisa musical e a cultura nacional. No entanto, o ar deletério das cidades ou a cultura
escorregadica como as areias do litoral®®*, assim como eram encarados pelos criticos os
inconvenientes culturais das grandes cidades, traziam marcas para a sua producéo. A
atividade em meio a musica popularesca procura ser entendida como tentativa de superé-la, de
vencé-la, como um esforgo da erudicao, por isso se falaem “inconiventes’

Em Velocidade, livro publicado em 1932, ndo preocupado por inteiro com a quest&o
musical, mas com a relacdo entre velocidade e civilizacgo, Renato Almeida da énfase para a
questdo do espaco e do tempo que, através da eletricidade e das maguinas como o motor a
combustdo, o dirigivel e o avido, romperiam barreiras e encurtariam distancias. Referente a
muUsica, ndo detido agui com um posicionamento mais rigido quanto a cultura nacional,
comenta:

Enquanto nasce, por assim dizer, uma musica de inspiracdo mecanica, a
machina traz, por outro lado, novos meios de expressdo, como o radio, o
phonografo, movietone, etc. Deverd a musica ser feita para a transmisséo
sonora? Tudo parece indicar que, qualquer que possa ser a adaptacdo, ha um
mundo a explorar.?®

O progresso ndo é descartado, pois junto com a indagacdo segue a afirmacéo da
possibilidade de experimentacdo. A duvida, no entanto, esta posta: “Nao esta provado que a
nocéo de progresso seja correlata & de bondade”®. Fontes de expressdo nova, 0s meios
técnicos de reproducdo sonora ndo sdo de inicio indesgjados, ainda que a cultura nacional sgja

cambiante. O autor conclui:

(...) os processos actuaes de difusdo musical obrigam tambem modificactes
na sua linguagem comum. Assim, compor-se-ia para o cinema falado, parao
radio ou para pianolas. Haveria outros efeitos a procurar € uma variagdo
technica prodigiosa. A machina ndo serd, somente, uma fonte de inspiracéo
artistica, mas dara assim materiaes para a arte, particularmente para a
musica, abrindo aos compositores meios inéditos de expressdo.”’

%83 |bid., p. 499.

8 ANDRADE, Mério de. Aspectos da musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1965. p. 26
% ALMEIDA, Renato. Velocidade. F. Briguiet & Cia1932. p. 78

%% |pid., p. 116-117

%7 1bid., p. 79
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O entusiasmo dessas linhas quanto a expressdo musical e suas novas ou recentes
possibilidades parece ndo coincidir com a Histéria da masica brasileira ou com a atual
situagdo da cultura no Brasil. Por tratar de um livro ndo empenhado diretamente com o carater
nacional, o autor ndo esta atento ao particular caso brasileiro, mas — antes de tudo — em
assuntos técnicos e sociais evidenciados através da velocidade que sdo caracteristicas, por
exceléncia, como assim vem relatando, da civilizagcdo. Se o radio € um meio de expressao
possivel e traz novas marcas na producdo musical, como o indicado em Velocidade, ele
também pode, agora atentos a Histéria, acarretar inconvenientes em um cen&rio em que
cultura nacional e civilizagdo ndo andam no mesmo passo. Nesse sentido, pensar arealidade
brasileira é também pensar a velocidade, atécnica e adistin¢ao ai implicada como o urbano e
o rural que atravessam tanto a ideia de progresso e de civilizacdo quanto a de cultura
Aparentemente distante quanto a tematica da misica brasileira, a questéo preponderante em
Velocidade é o progresso como “condicgo da vida actual.”?®® O problema, mesmo de prismas
diferentes, converge para 0 mesmo ponto, a percepcao das mutagdes sociais, sem deixar de ter
em vistas 0s prop0sitos nacionais, a civilizacdo e o compasso moderno.

O ambiente do radio e o contato constante com a musica popularesca, embora
qualificado muitas vezes pela negativa, podiafacultar para Radamés oportunidades excelentes
de experiéncia, producdo e pesquisa, como o trabalho de muasica descritiva em Os
Instantdneos Sonoros do Brasil, para a Radio Naciona, em que documentariava
musicalmente os costumes, a tradi¢do e os sons brasileiros. Irradiado durante o periodo de seis
meses, 0 programa — musicado e falado — compreendia “ os ruidos humanos transformados em
ritmos pelo génio musical de Radamés Gnattali, a descricdo literaria de José Mauro, animada
pelavoz vibrante de Celso Guimarées, e a orientacso de Almirante” 2.

Henrique Foréis Domingues, o Almirante, comandou outros programas, para além dos
Instantaneos Sonoros, tendo como mote e referéncia o folclore brasileiro. Compositor popular
e influente no meio boémio do Rio de Janeiro, “a mais ata patente do radio” era figura
conhecida também no meio letrado. Contribuiu com seu acervo tanto para producdo de
programas de rédio como alguns trabal hos realizados em conjunto com Radamés, quanto para
feitura da segunda edi¢do da Histéria da misica brasileira de Renato Almeida.

288 H

Ibid., p. 128
% A Noite (RJ): Os " Instantaneos Sonoros do Brasil", o mais perfeito programa de rédio da atualidade.
1940.
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Na Radio Nacional, a parceria entre Jose¢ Mauro, Almirante e Radamés Gnattali
renderia outros programas radiofénicos. Na década de 1940, ainda iriam apresentar temas
referentes a0 populario musical e ao folclore em Aquarelas do Brasil, bem como em
Aquarelas das Américas e Aquarelas do Mundo.?®® Apesar do caréter eminentemente nacional
no primeiro, havia a presenca de anunciantes estrangeiros, como afirma Giuliana Souza de
Lima.

Além da presenca comercia das influéncias estrangeiras, outro dado é a
propria musica executada dentro do programa, a qual estabelecia, através de
arranjos de Radamés Gnattali, um didlogo com a musica internacional. Ao
maestro galcho eram associadas as caracteristicas de modernidade e
sofisticagdo, em contraponto a outro maestro da casa, Alfredo da Rocha
Viana, o Pixinguinha, considerado como o maior representante da ‘Velha
Guarda . Radamés Gnattali adotava uma linguagem similar a das big-bands
jazzisticas, ndo sd na instrumentagdo, — que incluia trompete, sax alto, tenor
e baritono, guitarra elétrica e contrabaixo — mas também nas inflexdes
melodicas e na ritmica, repleta de sincopas e contratempos, caracteristicos
do swing.**

Portanto, o ambiente radiofénico amalgamava desde as possiveis experiéncias com 0s
integrantes da Velha Guarda como Pixinguinha e Benedito Lacerda, bem como o influente
Almirante, as interferéncias estrangeiras caracterizadas aqui pelos anunciantes e pela presenca
do jazz e, em especial, a masica dangante do swing. Radamés, entdo, transitava em meio ao
que a industria do entretenimento e da chamada musica culta poderia oferecer. Era tido com
estima quer no meio popularesco quer no meio erudito. Embora seja evidenciada a sua pericia
no trato radiofébnico e em manegjar a orquestra da Radio Nacional, quando avo da critica
musical, por vezes, as suas atividades eram fraturadas entre a denominagdo qualificativa de
mUsica seria e masica popular.

Quanto a denominacdo de Velha Guarda, em Um bocadinho de cada coisa: trajetoria
e obra de Pixinguinha, a historiadora Virginia Almeida Bessa diz ter sido cunhada por
Almirante para o programa radiofénico O pessoal da velha guarda ou invertido do Grupo
Guarda Velha?®. Embora estejam ligados a tradicdo musical popular brasileira, os musicos
identificados como representantes dessa expressdo, envelhecidos precocemente em um

processo de tradicionalizacdo e abrigo da muasica popular urbana considerada auténtica,

20| IMA, Giuliana Souza de. Almirante, “a mais alta patente do radio, e a construcéo da histéria da masica
popular brasileira (1938-1958) . S&o Paulo: FFLCH-USP, 2012.

“1pid., p. 54.

%2 De acordo com Virginia Almeida Bessa, 0 Grupo da Guarda Velha que atou entre 1931 e 1933, formado por
sujeitos como Donga, Pixinguinha, Jodo da Baiana, Bide, Osvaldo Viana, Vidraga, Augusto Soares e Faustino da
Conceicado, chegou a gravar 93 fonogramas, tendo como repertdrio, em grande parte, sambas e marchas.
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tinham por volta de 50 anos, como é o caso de Alfredo Vianna da Rocha.®® O adjetivo velha
aparece, antes de tudo, como uma caracteristica capaz de denotar a longevidade dessa cultura
musical e a existéncia de um populario brasileiro urbano. N&o integrante ou originario dessa
tradicdo musical, no ambiente profissional das radios e da boémia carioca, Radamés Gnattali
podia manter contatos com o vivo, seleto e ainda atuante grupo. A industria do
entretenimento, os ambientes boémios e letrados compreendiam, entdo, como misica
brasileira, 0 novo maestro e a Velha Guarda. Enguanto Pixinguinha simbolizava a cultura
popular urbana no seu &pice, pois referente ao tradicional e auténtico, Radamés desperdicava
talento e erudicéo.

Em contraponto a misica séria, a misica popular ndo quer dizer, aqui, folclérica ou
caracteristica auténtica da cultura do povo. Quer, antes de tudo, evidenciar o desdém erudito
quanto aos ambitos de producdo e reproducdo afeitos a publicidade, aos meios mecanicos e a
industria fonogréfica, a musica popularesca. Quando atrelado ao rédio e ao disco, o popular é
posto em descrédito, pois ndo equival e aos parametros romanticos e folcloristas, quer devido a
insisténcia do pensamento que atribui ao publico o gosto rasteiro e malabaristico, quer pela
percepcao do descompasso entre a formagdo da cultura nacional e 0 progresso que, em g,
compdem a mesma face do problema.

Lugar desfavoravel para a identificacdo e proliferacdo do populario nacional, da
musica folclorica, o ambiente urbano e cosmopolita era, em primeiro lugar, tido com
suspeicdo referente a qualidade e a autenticidade musical, descambando assim em parametros
de distingdo valorativa como pastiche, exético, estrangeiro, passatempo, entretenimento. Em
coluna para o jornal A Noite, Miguel Curi relata os percalcos da atividade radiofonica,
entendidos e caracterizados por um posicionamento protecionista que prima pelo nacional.

Diretor do Departamento Musica da Rédio Nacional, tem conseguido,
dentro dos limites ndo muito extensos de uma emissora, efetuar varias
realizacbes em beneficio do ‘folclore’. Entretanto, vé restringido seu
‘desideratum’, pelo gosto dos anunciantes e respectivas vontades de
dispender o seu dinheiro. Como sabemos, o radio carioca, com
pequeninissimas e raras excecdes, sO nos proporciona este samba mal
trajado, com talhe de terceira ordem. (...) Por ser guanabarino, ndo é gque o
rédio deva sO se envolver no circulo sambistico. Justamente por isso, por se
cultura e convergente de quaisquer manifestacfes, por ser também a coluna
mestra deste edificio de divulgacdo, € que deve, avo que é de todas as
atencOes alienigenas, se atravancar a uma trabalho ferrenho de irradiacéo
nacionalista, numa simbiose com o restante do rédio brasileiro.?*

28 ALMEIDA, Virginia de Bessa. “Um bocadinho de cada coisa”: trajetéria e obra de Pixinguinha. S0
Paulo: FFLCH-USP, 2005. p. 154-155.
%4 CURI, Miguel. Quando fala Radamés Gnattali... In: A Noite (RJ) — dezembro — 1942.



137

Composto por “quadros genuinamente brasileiros’®®, Os Instantaneos Sonoros do
Brasil estreou em 1940, indo ao ar aos sabados pela PRE-8, as 22 horas. Programas como esse
e 0 Aquarelas do Brasil, realizados em “beneficio do folclore”, esbarravam nas exigéncias e
na pretensdo de retornos financeiros dos anunciantes que cerceavam o desejo e a aspiracéo de
uma irradiacdo nacionalista, para além da evasdo nominal que cunha a emissora como Radio
Nacional. A insistente irradiacdo de sambas mal trajados e de culturas alienigenas,
caracteriza, pois, 0 seu viés populista e comercial.

Em Os regentes do Brasil no periodo Vargas, Santuza Cambraia Naves se detém na
relacdo e na conduta do Estado referente a masica brasileira, buscando perceber como os
caminhos, quer da proposta modernista, quer da misica popular urbana, com todas as suas
proposi¢es antagbnicas, sdo adotados de modo que convivem e ateiam fogo ao debate que
parece estremecer, contaminar e, por vezes, entrelacar os lados, sem deixar de levar em conta
as devidas ressalvas de auténtico e original para descaracterizar o viés comercial e os fatores
alienigenas.

A encampagdo da Radio Nacional, em 1940, foi um ato representativo da
atitude conciliatéria do Governo Vargas com relacdo ao idea educativo
modernista e a fruicdo desinteressada oferecida pela industria do
entretenimento. Em vez de adotar o modelo de formag&o que imperou no
periodo modernista com a Radio Sociedade do Rio de Janeiro (futura Rédio
Roguette Pinto), por exemplo, a Radio Nacional adotou o modelo norte-
americano. A primeira, concebida nos anos 1920 pelo antropdlogo Roquette
Pinto e pelo cientista Henrique Mortize, seguiu a orientagcdo da BBC de
Londres e foi operada como um veiculo predominantemente didético, cuja
programacdo consistia em musica erudita e palestras educativas. Ja a Radio
Nacional, implementada quase duas décadas depois aternava em sua
programacdo entretenimento e irradiacBo de comicios, aém de ter a
publicidade como principal fonte de renda.?®*

Na esteira da duplicidade que envolve tanto valores fol cloristas e modernistas quanto o
ramo da publicidade e do entretenimento, sem estarem apartados na integra, a programacéo da
Ré&dio Nacional e as proposta do Governo Vargas quanto a musica brasileira podem ser
encaradas.

No Brasil, folclore € uma palavra que estd na moda. Ouvi dizer que certo
editor sugere, sempre, aos escritores cujas obras vai lancar 0 emprego desse
mé&gico vocabulo, o titulo, ou no sub-titulo, quando as mesmas versam sobre
assuntos brasileiros. O radio e o disco abusaram do folclore, convertendo em
chamariz, para sucesso de balcéo, o que, nareaidade, é a designacéo de uma

% A Noite (RJ)): “Carta Enigmética’ e “Instantaneos Sonoros do Brasil” — As duas novas e sensacionais
atragOes da sociedade radio nacional. 06/6/1940. p. 3

2% NAVES. Santuza Cambraia Os regentes do Brasil no periodo Vargas. In: Cultura Brasileira
Contemporanea. — Ano 1, n.1 (nov. 2006) — Rio de Janeiro : Fundag&o da Biblioteca Nacional, 2006. p. 104-105
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ardua ciéncia, que tem seu lado pitoresco, mas € exaustiva, pela
especializacdo técnica que exige e tremenda bibliografia cujo conhecimento
impde ao estudioso. Qualquer melodia de samba, infielmente grafada e
rudimentarmente harmonizada, dentro de féormulas ritmicas brutais,
escolhidas arbitrariamente, era folclore; e o cantor fulano, ou a cantora
sicrana, que sopram marchinhas de carnaval, diante do microfone, sio
folcloristas, da mesma forma que Sébillot e Sir James Frazer.”’

Em 150 anos de musica no Brasil, como ja dito, Luiz Heitor reconhece a confusio
quanto aos usos do termo popular que por vezes, segundo o autor, € erroneamente atrelado a
musica desclassificada, a musica comercial. A andlise que diagnostica o abuso quanto a
terminologia popular € compreendida pela utilizacdo do termo significando aguém do que é
advindo do povo, como alma ou esséncia, mas desaguando em outro qualificativo: o popular
como sinbnimo de popularizado. Nao diz respeito a autenticidade ou a pureza, mas ao
ambiente deletério das cidades grandes, a popularidade radiofénica ou editorial, na qual o
termo se coadunou pela negativa, em emprego sabidamente mercadologico, a0 magico
vocabulo de folclorico.

Em artigo para a revista Cultura Politica, o autor comenta a popularizacdo da palavra
folclore, — no meio urbano, pois referente aos rincdes, o0 adjetivo coincidiria com o popular —
gue tornando-se moda ou sucesso de balcdo no meio editorial e radiofénico, esvaziava-se de
conhecimento e de sua esséncia positiva. De modo panfletério, defende sua especializagdo
ardua, o saber do qual, assim como Sébillot ou o autor de O Ramo de Ouro, € detentor. Com
rigor e técnica, entdo, o folclore sd poderia ser apreendido fielmente pelo trabalho exaustivo
do estudioso. Mesmo correspondendo as praticas culturais rudimentares do povo, este ndo
produziria conhecimento sobre si, pois ainda em formagdo, devendo ser observado e tutelado
pelo erudito em uma empreitada missionaria de nacionalizagd0 que esbarrava nos
inconvenientes do progresso, no pastiche, nas producdes exdticas ou internacionalistas dos
guais 0s sujeitos comuns estavam ingenuamente a merce.

Afora as questfes relativas as utilizagdes do termo folclore e aos abusos cometidos
pelaindustria fonogréfica, pela cantora sicrana ou pelo cantor fulano, Luiz Heitor continua:

S6 um eu conhego, em nosso meio de radio, que tem feito folclore de
verdade: Almirante, na Radio Nacional. Os seus programas, arranjos para
divertir, misturados com aglcar das partituras encantadoramente faceis de
Radamés Gnattali (as vezes tdo imbuidas de cinema e de jazz), encerram,
debaixo de lantgjoulas de um programa de reconhecido éxito publicitario,

27" HEITOR, Luiz. MUSICA VII1. In; Cultura Politica. RevistaMensal de Estudos Brasileiro. Ano 1941. Ed. 08
p. 307.
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contribuicdo séria, recolhida com carinho e capaz de servir aos estudiosos
que, em qual quer tempo, dela se queiram valer.*®
Almirante, figura bastante conhecida e com distincdo, mais uma vez surge como

incontornédvel para pensar tanto a seriedade com que o folclore pode ser trabalhado no meio
radiofonico quanto a contribuicdo desses programas para a cultura brasileira, embora imerso
no meio de lantgjoulas. Contudo, os motivos folcloricos compdem um quadro com o intuito
da diversdo, estilizados ou arranjados de modo acucarado e facil, visando o éxito publicitario
da irradiac8o que, em rarissimas excegles, segundo Luiz Heitor, produz uma contribui¢do
séria para os estudos brasileiros. Aqui 0 pensamento do estudioso parece coincidir com a
politica cultural varguista no Estado Novo. Se ele se afinava e se comprometia com ideais
romantico-folcloristas referentes a cultura, ndo deixou de enxergar e ressaltar alguns éxitos do
meio radiofonico e de suas programagoes.

Tebricos ilustrados e criticos pensavam as distingdes entre as
manifestagbes artisticas definidas como ‘folcldricas’, ‘eruditas ou
‘populares(cas)’ em escalonamentos guiados por sua aproximagdo com o
universo mais comercia e publicitério dos estudios e das estacfes. A ideia
de ‘brasilidade’ subjacente a estes critérios também aticava a perquiricdo
paranoica aos elementos estrangeiros e exoticos,

O meio radiofonico, com suas estrelas de auditérios, cantoras de marchinhas metidas a
folcloristas, bem como das atividades do maestro Radamés Gnattali, nesse sentido, eram
levados em critério, devido ao seu universo perturbador quanto as pretensoes distintivas que

buscavam erigir e aquartelar amusica brasileira sob o signo da aparente harmonia.

O tom rebarbativo e viperino de parte da critica ndo deixava de considerar,
portanto, que a aproximacdo de Radamés Gnattali em relacdo ao meio dos
sambistas, emissoras de radio e féabricas de discos seria um desperdicio de
talento, com a contaminacdo de suas melodias pela influéncia do ‘jazz' e
com 0 desvio ou rebaixamento de suas vocages e compromissos com um
ideal de Arte mais elevado. A trgjetéria do autor da ‘Rapsodia Brasileira’,
entretanto, ja bastava como réplica. a producdo ‘sérid de Radamés é
guantitativamente e qualitativamente expressiva, entre os fins do anos 1930
e pela década de 1940, periodo também de sua maior aproximacdo aos
meios radiofonico e popular, e a critica, apesar das implicancias, ndo podia
deixar de reconhecer o lastro, maturidade e inspiragdo do que seria seu
nivel de ‘brasilidade’. Ademais, ndo se poderia deixar de notar que
Radamés em muito se valera da experiéncia no rédio para enriquecer ou
inovar 0 seu repertdrio de obras sinfénicas ou cameristicas, a partir de um
apurado senso de duracdo das pecas e equilibrado didlogo dos diversos

% |pid., p. 307.
#° FURTADO FILHO, Jod Ernani. O canto alegre de trés ragas tristes?: do samba educado ao samba
educativo. Fortaleza, CE: Museu do Ceard, 2006. p. 21
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naipes e instrumentos, da bossa de diversas sincopas e ritmos e das
sugestdes de uma sonoplastia quase * cinematogréfica’, sinestésica.>®

A atividade do maestro, apesar de ter sido destacado como a maior promessa
contemporéanea referente a geracdo posterior a de Heitor Villa Lobos, era posta em
desconfianca devido a sua diversificacdo e, principalmente, devido a exposi¢cdo na industria
radiofbnica. Radamés Gnattali, por sua vez, ndo estava aheio ao debate que envolvia a
formacdo da musica brasileira e, decerto, soube utilizar-se tanto do meio do radio quanto do
aprendizado “sistematico” em musica erudita, sem se deter a uma definicdo espuria que
cerceasse a criacéo ou o entendimento da cultura. N&o ressalto, nesse sentido, a consciéncia
desnudada do processo, mas, antes de tudo, a conjuncdo de ideias disponiveis quanto a
profissionalizacdo como musico (erudito e popular) e a questdo da musica nacional que
contempla uma atitude de congracamento, antes da autoridade ou de qualquer implicacdo que
pressuponha um antagoni smo.

Em Inteligéncia do folclore, ja do final dos anos 1950, Renato Almeida procura tragar
a diferenca entre os conceitos popular e folclore, antes tidos, por vezes, como sindbnimos e
tratados com “confusdo”, tendo criteriosamente em conta a afirmacdo de um paradigma
auténtico em contraposi¢do a manifestacdo urbana de viés comercial.

Se essas definicles se apresentam dificeis, 0 conceito é extremamente facil e
ninguém confunde, sendo em casos Mmuito especiais, a obra folclérica com a
criagdo popular, um noel francés com uma cancdo parisiense, um spiritual
com um swing, uma vidalita com um tango, uma moda de viola com uma
marcha de carnaval. As primeiras sao criagdes folcldricas de aceitacdo
coletiva que perduram na tradicdo oral, enquanto as segundas sdo obras
individuais e popularizadas. Pode acontecer, é certo, que as populares, pelo

seu valor, sobrevivam, mas conservando o nome do autor e com lugar na
histéria artistica do pais.®**

Os exemplos sdo varios e dizem também respeito aos casos de outros paises, como
forma de ressaltar 0 processo andlogo de formagdo das culturas nacionais atrelados a
definicdo de popular e folclorico. Para além da diferenciacdo que permanece entre coletivo e
individual, que as distancia, a obra popular é descaracterizada em contraposi¢cdo ao valor
folclérico, pelo seu ambito urbano. Exemplo disso, 0 Swing, vertente do jazz com pendor
comercial, sucesso das fabricas de discos e da industria radiofonica durante os anos 1930 e
1940, chegou a ser rgjeitado como auténtico pelos puristas que elegiam o estilo de New

%0 pid., p. 22
%1 ALMEIDA, Renato. I nteligéncia do Folclore. Rio de Janeiro: Livros de Portugal, 1957 p.48
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Orleans como original .*% No caso, Renato Almeida vai mais longe, se detendo a0 spiritual. O
significativo, no entanto, esta na tentativa pretenciosa em discernir e valorizar um em
detrimento do outro, sgja pelo pendor entusiasta do purista e amante do jazz, sgja pela causa
nacionalista, evidentemente em crise com suas categorias.

Em Musica folclorica e musica popular, boletim da Comissdo Nacional de Folclore,
de 1958, procurando “fixar a diferenca entre essas duas espécies de musicas, cujas fronteiras
se confundem por vezes, mas cujos ambitos sdo perfeitamente diversificados,” Renato
Almeida faz mencdo a definicdo de Oneyda Alvarenga para “satisfazer esse interesse”’. De
todo modo, “diante de um jégo de termos muito complicados’, ele se presta a esclarecer,
como forma de cristalizar as categorias, atento a defini¢éo da destacada aluna e colaboradora

de Mario de Andrade. Nas palavras de Renato, “o folclore € popular, mas o popular ndo é

folclérico” e “popular e popularesca se confundem.” 3%

Musica folcldrica é a musica que, sendo usada anénima e coletivamente
pelas classes incultas das nagdes civilizadas, provém de criacBes também
andbnimas e coletivas delas mesmas ou da adogdo e comodagdo de obras
populares ou cultas que perderam o uso vital nos meios onde se originaram.

Essa musica deriva de processos técnicos formadores muito simples, ndo
subordinados a qualquer teorizacdo. Transmite-se por meios préticos e
orais. Nasce e vive intrinsecamente ligada a atividades e interesses sociais.
Condiciona-se as tendéncias mais gerais e profundas da sensibilidade,
inteligéncia e indole coletivas, o que |he confere um elevado grau de
representatividade nacional. E a0 mesmo tempo que possui a capacidade de
variar, transformar e substituir as obras criadas ou aceitas, revela uma
tendéncia acentuada para gjustar essas mudancas a uma continuidade de
processos formadores especificos, que, além de lhe darem uma relativa
estabilidade, Ihe conferem estrutura e caréter proprios.

Musica popular é a musica que, sendo composta por autor conhecido, se
difunde e é usada, com maior ou menos amplitude, por tddas as camadas de
uma col etividade.

Essa misica usa 0s recursos mais simples ou mesmo rudimentares da teoria
e técnica musicais cultas. Transmite-se por meios tedricos convencionais ou
por processos técnico-cientificos de divulgagdo intensiva: grafia e imprensa
musicais, fonografia, radiodifusdo. Tem 0 seu nascimento, difusdo e uso
geralmente condicionados as modas, tanto nacionais quanto internacionais. E
ao mesmo que revela por isso um grau de permabilidade e mobilidade que a
tornam campo permanentemente aberto as mais vérias influéncias, possui
um certo lastro de conformidade com as tendéncias musicais mais

%2 HOBSBAWM, Eric J. Historia social do jazz. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2009.

%% Uma copia do boletim pode ser encontrada na secdo de Musica da Biblioteca Nacional, Pal4cio Gustavo
Capanema. ALMEIDA, Renato. MUsica Folclérica e Musica Popular. Comissdo Nacional de Folclore:
Comissao Galchade Folclore, Porto Alegre. V. 22, 1958 p. 7-8
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espontaneas, profundas e caracteristicas da coletividade, que Ihe confere a
capacidade virtual de folclorizar-se.®*

Respectivamente, quanto & musica folclorica e a masica popular, a definicdo
contrapbe anbnimo/autor, funcionalidade/moda, espontaneidade/técnica, conferindo a
primeira a autenticidade coletiva que caracteriza a cultura nacional. Ja referente a
popularesca, o autor ressalta o seu “carater efémero e [suas| finalidades comercias, como as
de carnaval”*®. Popular e folclérico, embora haja a possibilidade da folclorizagdo do
primeiro, ndo coincidem quanto a sua realizagdo e intencdo primeira. No sentido que advém
do povo, pensa Renato Almeida, o folcldrico € popular, mas na via contréria, a definicdo s
pode ser afirmativa quando o fator corresponder processualmente a cultura nacional, quando
assume anonimamente a coletividade, se desvinculando da técnica, da radiodifusdo ou do
meio letrado-rudimentar. A proposta concisa e distintiva feita por Renato Almeida ainda néo
estava evidente na sua Histéria da misica brasileira, de 1942, na qual as categorias eram
encaradas, por vezes, como sinbnimos, excetuando pelo entendimento negativo quanto ao
popularesco ou a musica popular urbana ja evidente.

Ainda que o radio ndo seja encarado na sua totalidade como deletério, devido as
programacfes atipicas tendo como base o populario nacional, como as comandadas por
Almirante e das quais Radamés Gnattali era encarregado pela parte musical, a vastiddo das
programacdes tidas como rasteiras ou infiéis, produto de demandas publicitarias estrangeiras,
exoticas ou alienigenas, 0 deixa em descrédito pela critica aquartelada pelo pensamento
nacionalista e por suas pretensdes culturais folcloristas e romanticas. Considerado como um
meio confundido em grande medida com a mensagem, degenerado e apocaliptico, esteve sob
forte suspeicéo, apesar das esparsas ressalvas. Presa desdenhosamente a uma ideia de Arte
elevada, a critica e alguns musicélogos como Renato Almeida, Mério de Andrade e Luiz
Heitor, procuram esclarecer a confusdo entre popular e popularesco, como Visto nas

programaces travestidas de folclorico, para definir amuasica brasileira.

304 :

Ibid., p. 9-10.
%5 ALMEIDA, Renato. MUsica Folclérica e Musica Popular. Comissdo Nacional de Folclore: Comissio
Gailicha de Folclore, Porto Alegre. V. 22, 1958 p. 7.
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5.3 — Musico brasileiro: acdo e pensamento

Acdo e pensamento, como categorias dispares e assimetricamente complementares,
quando levadas em conta quanto a questdo da nacionalizacdo da musica sob 0 Vviés
modernista, contemplam historicamente termos e atividades véarios como cultura popular,
registro do folclore, estado-de-consciéncia nacional, orientacdo estética, criacao e estilizacdo
erudita e, por fim, o estado ideal da inconsciéncia. No entanto, a nomeagdo distintiva, 0s
estagios de nacionalizacdo e a categorizacdo qualificativa como imposi¢ao exterior e incisiva,
antes de tudo, correspondem ao ambito do pensamento. A acdo trata, em estégio rudimentar,
da transformacdo da natureza, da producéo de cultura, da arte interessada. A atividade e o
empenho no registro da cultura popular, compreendida como base para a composi¢céo erudita,
resultaria de uma tomada de consciéncia de s mesmo e da nagdo, ainda que vacilante, um
intermédio em que a acdo € traduzida pelo pensamento como arte elevada e
caracteristicamente nacional. Ja no tocante ao Ultimo, quando idealizado, compreenderia o
estégio de inconsciéncia, a condicdo nacional integra e internalizada ao pensar, em que aacdo
seria 0 seu reflexo e ndo mais seu termo antagdnico-complementar. Assim entendidos e
harmoniosamente aparentados, se dissmulava e se encobria a sujeicdo da acdo pelo
pensamento.>®

A ama brasleira, sua esséncia pura e auténtica — as caracteristicas que
singularizavam a cultura nacional — estaria contida no homem do povo, no amagama das
racas, dizendo respeito as manifestacfes tradicionais ou as que viessem a se tradicionalizar
nas classes populares e, sobretudo, nos habitantes das regifes afastadas das grandes éreas
urbanas e dos inconvenientes do progresso onde, longe das praticas cosmopolitas afeitas ao
internacionalismo e a corrupcdo da cultura, poderiam ser sentidas e apreendidas com maior
precisdo e profundidade. A terra, no processo formativo, aparece como determinante, como
um fator preponderante para a formacdo primitiva do homem que, em comunidade e
aparentemente isolado do restante da civilizagdo, compreenderia o0 caractere origina da
cultura brasileira.

N&o é o aspecto formal apenas que imprime a arte o carater nacional. Antes
resulta de uma longa sedimentacdo de elementos espirituais, vindos do

3% procurei conformar a acéo e o pensamento com o entendimento dos autores sobre a producéo da cultura para
melhor sintetizar a didatica e o0 empenho com a produgéo de um carater nacional, muito embora ndo estejam
condicionados a significados rigidos, pois assim ndo é o pensamento analisado, os termos servem para melhor
tragar o processo que compreende a formagdo de um estado-de-consciéncia ou de uma cultura nacional como é
exposto.
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inconsciente da gente. A forma, sd por um processo lento, se torna indicativa
do estilo de um povo. N&o é a sintaxe de um escritor, a métrica de um poeta,
0 desenho de um pintor ou o contraponto de um musico que caracterizam
nacionalmente o artista. Mas, sintaxe, métrica, desenho ou contraponto é que
serdo determinados pela inspiracdo do artista que lhe terd vindo das raizes
profundas de sua terra e de sua gente.>”’

Em A América e o Nacionalismo Musical, conforme argumenta Renato Almeida, o
carater nacional ndo € dado ou formalmente evidente, pois € resultante de um processo de
sedimentacdo de elementos espirituais (a alma, a esséncia popular, o inconsciente da gente)
em que esta indissociado 0 homem (o entrelacamento das trésragas), aacdo ea suaterra. A
arte, a impressdo que particulariza a nacdo €, antes de tudo, determinada pelas raizes que
processualmente, com a formacdo da raga, caracteriza o estilo e a forma artistica (sintaxe,
meétrica, contraponto, como exemplifica 0 musicélogo). Ndo contempla, como processo
histérico, um mecanicismo em que o aspecto puro e simples caracteriza a nagdo, mas, ao
contrério, por uma forma evolutiva que ndo se faz pelo excesso de um carater especifico —
negro ou indigena demais como aponta a critica, por exemplo — uma vez que € produto de
uma normalizacdo racial. O inverso (ou 0 excesso) caracterizar-se-ia como exotico, como um
pastiche do brasileiro. Visto por lentes translGcidas, mas sem precisdo para definir as devidas
contribuicdes raciais, a normalizacéo da cultura através da raga é encarada como um processo
de tradicionalizacéo no qual o fazer interessado, aos moldes da terra e do homem, daria o
colorido e aresolucdo da coisa nacional.

Em outras palavras, 0 processo compreendia a associacdo intima entre o homem e a
terra, pois diz respeito a formagdo racial, o cardter Unico que contempla as caracteristicas
desgjaveis das trés ragcas — e aqui entra o que deve ser registrado e entendido como folclorico
de acordo com as premissas eruditas —, tendo o fator geogréfico como preponderante para a
sedimentacdo da cultura do povo, correspondendo a pureza e a autenticidade, a esséncia

rudimentar, por seu isolamento.

%7 O mesmo excerto que esta presente no artigo A América e o Nacionalismo Musical, sem tirar nem poér, faz
parte do capitulo “Os contemporaneos’, do Compéndio de Historia da misica brasileira, uma espécie de sintese
da segunda edicdo da Histéria da misica brasileira, para a Divisdo Cultura do Ministério das Relagdes
Exteriores. ALMEIDA, Renato. Compendio de Histéria da MUsica. 12 Ed. Rio de Janeiro. F. Briguiet & Cia
1948. p. 115-116
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Recusar a musica popular nacional, sd por ndo ter

documentos fixos, como recusar a documentagéo
urbana sb por ser urbana, é desconhecer areaidade
brasileira.*®

De modo necessario e agudo, o alerta que conclui 0 ensaio A misica e a cancao
populares no Brasil compreende o método de estudo da misica brasileira, atento as
realizagbes urbanas e a musica popular entendida como folclérica, pois a “redidade
brasileird’” ndo resulta de uma equacdo simples. Dizer urbano, portanto, ndo é dizer
popularesco, assim como falar em rural ndo é fazer referéncia ao que é tradiciona ou, por
definicdo, brasileiro. O transito, a fluidez ou a “interpenetragdo”, como chama Mario de
Andrade, sdo reconhecidos, apesar do privilégio que as areas isoladas como 0 meio rura
possuem quando levado em conta o critério de autenticidade da cultura popular e a ideia de
progresso. A ressalva que ndo descarta ou despreza a priori 0 ambiente das cidades devido aos
meios mecanicos de reproducdo/gravacdo e ao ar cosmopolita estd atenta ao “espirito
essencialmente rural” que ainda reside no meio urbano, para além da musica popular urbana
gue ja seria considerada caracteristicamente brasileira, como o choro e a modinha,
tradicionalizados. Para tanto, quando comenta no final do ensaio uma discografia para a
compreensdo da realidade que abarque tanto a musica popular quanto o carater urbano, Mario
esta interessado apenas nas gravacoes cientificas, nos discos “perfeitamente folcloricos.” A
preocupacdo esta na identificagdo do carater original que resiste ou que permanece inaterado
em meio urbano, ainda que gravado em discos.

Dentro do quadro de formacdo de uma tradicdo musical nacionalista emergente e da
realidade brasileira em que urbano e rura se interpenetram, assim como € historiado e
evidenciado por intelectuais empenhados na constru¢do de um caréter nacional, tanto no
registro da esséncia quanto no empenho e no trato da erudi¢cdo como forma artistica, Radamés
Gnattali aparece como pertencente a uma geragcao nova, posterior a de Heitor Villa-Lobos e
Luciano Gallet. O maestro pertencia, entdo, a um ambiente com um lastro nacional
consideravel em gue estavam disponiveis tanto sujeitos de envergadura quanto obras tedricas
e pedagdgicas fundamentais como o Ensaio sobre a misica brasileira e a renovada Historia

da musica brasileira.

%% ANDRADE, Mério de. A musica e a cangio populares no Brasil. In: Ensaio sobre amusica brasileira. Sao
Paulo: Martins, 1962. p. 167
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Em Radamés Gnattali: Autor de misica erudita e acessivel ao povo, coluna publicada
pelo periddico Vamos Ler! em 1940, Lourdes Camera entrevista o maestro e conclui:

A musica que atravessa 0s séculos, aimortalidade gloriosa da arte, encontrou
Radamés em pleno século XX, e obrigou-o a meditar. E a maior vitéria
contra o misticismo de seu temperamento foi essa adaptacdo clara e vibrante
aos ritmos modernos. Porque Radamés poderia fazer musica numa torre ou
num deserto. Mas prefere senti-la e cria-la humanamente, junto de todos os
ruidos de uma cidade, numa compreensdo plena e despretensiosa do seu
destino.3®

Radamés é arrebatado pela musica, pela severa gloria que contempla a arte, mas ndo o
foi passivamente. Condenada a posteridade, a erudicéo, a arte séria, ndo pode ser objeto de
misticismo®°, mas deve, através da critica, adequar-se & contemporaneidade, aos ritmos
modernos, para assm perpetuar-se. O produto da meditacdo pode ser compreendido na
producdo de Radamés a partir da conjuncéo da carga ancestral (0 estudo da musica universal
gue atravessa 0s séculos e do folclore brasileiro) somadas as caracteristicas do presente, do
artista moderno (a industria fonografica e do entretenimento, o radio, a musica popular
caracteristica dos ruidos da cidade).

O impulso moderno, ndo estando completamente em desacordo com as premissas
romanticas, as permanéncias, € dimensionado tendo em vista o cardter auténtico da nacéo. A
busca do novo no velho, a nacionalizacdo da musica erudita através dos motivos folcloricos.
O entendimento da cultura, entdo, contempla as ressalvas, as disputas e a reflex&o que ora se
aproximam de um lado, oratentam se desfazer do outro, sem o devido sucesso. A duplicidade,
nesse sentido, se faz na tentativa de acertar o passo, de sanar 0s recalques, de inserir o Brasil
no concerto das nagdes moder nas.

O descompasso entre progresso e identidade nacional, assim como entendido de modo
teleoldgico, acentua o drama da cultura brasileira, jovem e cambiante, de passado colonia e
escravocrata. Sem a erudicdo e as politicas publicas que a assegurassem, protegessem e
financiassem, para aém dos esforcos individuais empreendidos em prol da cultura nacional, o
diagndstico tragcado quanto a cultura do povo, o passado em ruinas, e ao presente, a cultura
frouxa e escorregadica do litoral, parece ndo conseguir assegurar o porvir, a formagdo do
carater brasileiro. Ao assinalar a perspectiva apocaliptica, quando o moderno e nacional ndo

coincidem, ndo estdo N0 MesMo passo, 0S ansel0s quanto ao popular se revestem de missao,

% CAMERA, Lourdes. Radamés Gnattali: Autor de musica erudita e acessivel ao povo. In: Vamos Ler! (RJ)
1940.

319 Quanto ao misticismo, Lourdes Camera, diz que Radamés Gnattali, *’ espiritualista, cré na inspiragdo como
heranca ancestral.”
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dado o0 amor as “coisas nossas’ e a posi¢cao do intelectual ilustrado, como forma de recuperar

o sentido da “ marcha humana’ %%

0 caminho “actual”.

Ainda para a Vamos Ler!, em Consideracdo sobre a arte e a vida, para Lourdes
Camera, 0 maestro responde a primeira pergunta de qual seria a sua predilecdo dentre as
musicas de sua autoria e faz outras ponderacdes direcionadas pela jornalista:

— Todas. Todas me preocupam e me dao trabalho na realizagdo. Todas me
satisfazem igual mente.

— E sobre o folclore brasileiro?

— N6s temos musica folclérica, ndo temos é folcloristas; diz-nos Radamés. O
folclore nasce do sentimento natural do povo e espalha-se pelo tempo, mas
N30 possue inventores especiais. Quem inventou a ‘ Casinha Pequenina’, por
exemplo? Surgiu na tradi¢do popular nortista, apareceu como as lendas da
‘Cobra grande’ e outras. Nenhum escritor pensa em escrever lendas, mas as
|lendas existem. Assim S0 os ritmos de cada terra, o folclore nativo.

— Esse genero deve ser aprofundado?

— Sim, o folclore merece ser estudado profundamente, afim de que surja dai
averdadeira misica brasileira.**

Radamés ndo estava alheio, portanto, a questdo disponivel: a verdadeira masica
brasileira. Decerto, sabia da existéncia de trabalhos empenhados no registro do folclore, pois
na data ja havia entrado em contato com Almirante, através dos trabalhos para a Radio
Nacional e também através de seus contatos, como compositor, com o populério, paraalém de
seus estudos no Instituto Nacional de Musica e com Guilherme Fontainha. O maestro, apesar
da negativa panfletaria, ndo se detém em explicar a inexisténcia de folcloristas ou mesmo
comenta sobre a existéncia de trabalhos que imprimam seriedade, profundidade e
compromisso no trato com o folclore. Quanto a essa afirmacdo, é valido fazer referéncia ao
autor do Ensaio sobre a masica brasileira: “N&o sou folcloristando”.

Mario de Andrade se deteve, é certo, na atividade folclorista, ndo apenas relacionada a
muUsica, mas também a danca e a caracterizag@o da lingua nacional, por exemplo. Devido a
sua vasta atividade intelectual que abarcava a poesia, a literatura, a musica, a critica
jornalistica, 0 magistério e a geréncia institucional, o autor se considerasse um amador em
termo de folclore. Nao compreende, aqui, tecer comentarios sobre a humildade intelectual,
mas apenas fazer referéncia a posicao intelectual que encerrava vérias areas do conhecimento,
ndo se detendo com maior rigor ou especificidade a uma categoria especifica ou fragmentada.

Entretanto, as vastas pesquisas e a producéo densa e heterogénea, bem como as numerosas

1 ALMEIDA, Renato. A América e o Nacionalismo Musical.
%12 CAMERA, Lourdes. Radamés Gnattali: Autor de musica erudita e acessivel ao povo. In: Vamos Ler! (RJ)
1940.
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cartas do intelectual polivalente®?

indicam o empenho, a profundidade e a ambicdo produtiva,
para adém de qualquer modéstia, ssimplicidade ou parecer amadoristico. Em 1946, ano
posterior a morte de Mario, Florestan Fernandes afirmava que o autor “foi folclorista e,
medido pela bitola dos demais folcloristas, um grande folclorista”>',

Para a edicdo de Os cocos, em apaixonado e dedicado ensaio sobre o espdlio
documental a ela facultado apds a morte do mestre e amigo, Oneyda Alvarenga comenta sobre
a autocensura e o rigor do autor referente a sua atividade como folclorista em que ele destaca,
sobretudo, “a precisdo de conhecer para amar melhor”, sem pensar eminentemente na obra
cientifica ou de estudioso.*™

Pelo que se sabe de Méario de Andrade na época de suamaior atividade como
pesguisador de folclore, seu interesse residia entdo, antes de mais nada, em
obter documentos musicais populares que gudassem o0s compositores
brasileiros a fixarem as bases nacionais da nossa misica artistica. Suas
pesguisas comegaram como um trabalho fundamentalmente de misico que
n&o pretendia considerar-se folclorista *®

Estd em jogo, aqui, em contraposi¢cao a préatica intelectual diletante, ao amadorismo ou
ao colecionismo empiricista, a definicdo dos estudos folcldricos como disciplina e, portanto,
com método e caracteristicas cientificas proprias que, em grande medida, teve como ponto
aglutinador, mais adiante, a Comissao Nacional do Folclore animada por Renato Almeida.

A proposicdo negativa de Radameés quanto a existéncia de folcloristas no Brasil deve-
se, também ao que parece, a questdo quantitativa, devido a urgéncia da realizacéo de estudos
profundos sobre os sentimentos do povo, sobre a tradicdo popular. Apenas com 0O
conhecimento dos ritmos da terra poderia emergir a auténtica musica brasileira, acreditava-se.
E ai entram as lendas nortistas andnimas e coletivas de uma regido que compreende para aém
daregido Nordeste, assim como indicado pelo maestro, onde o sentimento do povo espalha-se
com maior naturalidade. O folclore coincide aqui, entdo, com as areas longinquas, distantes
quer de S&o Paulo quer do Rio de Janeiro, com 0 espaco resguardado da Casinha Peguenina

1 317

onde o “amor nasceu e, sobretudo, com aterraidilica dos nortistas.

%13 Em um breve artigo para Um enigma chamado Brasil, Sergio Miceli comenta sobre as atividades de Mério de
Andrade e o chama de intelectual polivalente em contraposicdo aos seus companheiros de geracéo. Conferir:
MICELI, Sergio. Mario de Andrade: A inven¢do do moderno intelectual brasileiro. In: BOTELHO, André;
SCHWARCZ, Lilia Moritz. Um enigma chamado Brasil: 29 intérpretes e um pais. S0 Paulo, SP: Companhia
das Letras, 2010.

** FERNANDES, Florestan. O folclore em questo. 2. ed. S8 Paulo: Martins Fontes, 2003 .p 181

35 ANDRADE, Mério de. Os Cocos. Prep., introd. e notas de Oneyda Alvarenga. S8 Paulo, Duas Cidades;
Brasilia. INL/Fundagdo Pr6-Memdria, 1984. p.17.

%1% pid,, p. 16

317 A Provincia do Para. 30/1/1977. Segundo a Gazetilha de Vicente Salles, o provéavel autor de “Casinha
Pequenina’ seria Bernadino Bélem de Sousa. “Conforme apurou José Ramos Tinhordo em pesquisa que lhe
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O compositor, dentro do aspecto amador, precario e incipiente da atividade folclorista,
como assim € declarado em tom de denuncia e de alerta aos olhos da critica, e ainda
atravessado pelos ruidos urbanos e comerciais da industria fonogréfica, considerados como
rasteiros e deformantes quando pensados pela perspectiva romantico-folclorista, encontra-se
em um dilema: empenhar-se no estudo do populério e na criacdo de uma musica artistica
nacional ou entregar-se a atividade musical urbana cosmopolita e de gosto duvidoso, embora
com retorno financeiro mais real e imediato, pois dada a encomenda, ao divertimento do
publico e a publicidade. Entre manter integra a relagdo entre a agdo e o pensamento, sob a
protecdo do nacionalismo, ou ser corrompido pelos ares da cidade, pelas orquestrinhas de
radio. A gldria da posteridade, atrelada a erudicdo musical, ndo esta diretamente associada ao
ganho material e ao prestigio em vida e, portanto, dissocia-se do sucesso que corresponde ao
passageiro, ao imediato, a popularizacdo (embora ndo sejam excludentes ou necessariamente
contrérios, como atesta a experiéncia de Radamés).

Para a redlizagdo da primeira proposicdo, a urgéncia da causa nacional, como
destacado pelo posicionamento dos musicélogos, era preciso a base institucional referente ao
registro e ao engrandecimento da documentagéo folclorica para uma produgdo artisticamente
elevada através do policiamento cultural e de apoios financeiros que resguardassem tanto a
manutencdo dos estudos quanto a sobrevivéncia dos estudiosos e das instituicbes ai
empregados e empenhados. No entanto, o dilema posto acima ndo se caracteriza como uma
encruzilhada, de modo que ndo se aparta ou encerra as opcoes disponivels, mas as entrelaca,
compreendendo uma imprecisdo cultural possivel e concreta, deixando de lado as proposi¢cdes
ideais. Portanto, o problema da definicdo da musica brasileira ndo tangencia a obviedade,
pois contempla ndo sO a prética culta e pedagogica comprometida com a coleta dos motivos
populares entendidos como puros e auténticos, mas o proprio entendimento do termo cultura
que ndo suporta de modo conciso, apartado e trandlcido os enquadramentos de erudito,
popular e popular urbano, mas da conta do empenho, da sedimentacéo, dos abusos e dos
desgastes dos termos em vez de lapidé-los.

Radamés Gnattali ocupa hoje um lugar impar na muasica brasileira. Homem
de agédo e homem de pensamento, ele divide 0 seu tempo entre os afazeres de
um profissional e o idealismo de um criador. Aos artistas tipo torre-de-

solicitei, a ‘ Casinha Pequenina foi lancada em disco Odeon [n° 40.471], da Casa Edison, Rio de Janeiro, pelo
cantor Mério Pinheiro (1880?-1923). Nessa gravacdo, perfeitamente audivel, a letra € um pastiche horroroso,
havendo quebra de ritmo e insolita mistura de estrofes, denotando modificagdes ocorridas através da penosa
transmisséo oral”. A “Casinha Pequenina’ foi gravada também pela soprano Bidu Saydo, com arranjo e
acompanhamento ao piano de Ernani Braga, disco Victor n° 4.230-B, conforme est& nos Cantares Brasileiros da
mesma gazeta publicada no més posterior, em 06/2/1977.
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marfim parecera paradoxal esse estilo. Eles gostam de pensar e compdr nas
salas tranquilas com o grande piano aberto como um passaro, de asa redonda
e caprichosa, o siléncio a rodeé-1os. Mas pensemos um pouco no velho Jodo
Sebastido Bach, organista de igreja, ‘Kapellmeister’ da corte saxdnica. O
‘Kapellmeister’ daguele tempo era mais ou menos o que € hoje um chefe de
orquestra de radio: pagava-se-lhe um ordenado para divertir a corte, no
século XVIII. No século XX transformaram-se as cortes em auditorios
invisiveis de milhares de radio-ouvintes, debrugcados sobre os autofalantes a
esperade misica.®®

A referéncia ao mestre-de-capela, Kapellmeister®™®

, aparece como uma forma
definitiva e segura para definir posicionamentos diante da arte, sgja €le a acdo ou o
pensamento, ou sua processua confluéncia. A fratura, no entanto, resvala para a diferenciagéo
entre criador e criador-empregado que, por sua vez, compreende de forma valorativa o termo
diversdo que é descaracterizado, de inicio, pela sua relacdo com a atividade remunerada de
encomenda ou visando essa em primeiro lugar: musica para divertir, misica para vender.
Embora distanciado por séculos e ndo estando interessado nas especificidades histéricas que
dizem respeito ao ambiente dos paléacios e aos auditérios das radios, ndo ha anacronismo na
analogia, pois o interesse imediato do colunista € ressaltar a sujeicdo da musica quando
submetida a um financiador ou a um processo de encomenda. Elenca, portanto, um precedente
histérico referente ao campo de criacdo artistica e, especificamente, na esfera da musica.

Hé discrepancia entre o “artista empregado” e o “artista livre”. Quando sujeitos a
patronos especificos, 0 empregador, entedia-se a composi¢ao da obra por seu caréter utilitario
— solenidades ou ritos privados — impul sionada e dependente do gosto da corte e dos circulos

aristocraticos, como no caso de Mozart®®

e permanente na critica a Radamés. Nesse sentido, a
analogia feita entre o trabalho como musico de corte, 0 mestre-de-capela e o chefe de
orquestra de radio compreende uma qualificagdo negativa quanto a producdo eminentemente
presa ao gosto arbitrario do mecenas numa desqualificagdo do meio e dos sujeitos. Debrugado
em posicao de espera, 0 gosto do publico parece coincidir, aqui, com a musica para diversao
gue, por suavez, se confunde com o meio difusor (os salGes das cortes, o radio). Referente ao
caso brasileiro e guardadas as propor¢des, € a musica popul aresca ou 0s pastiches eruditos.
Feitas, analogia e critica, o divorcio entre o publico e o artista, caracterizado pela

reclusdo esnobe do compositor, por seu aquartelamento em uma torre-de-marfim, no entanto,

38| ANER, Leo. Radamés, misico do Brasil. In: Carioca (RJ) — 03 de fevereiro de 1940.

319 E interessante notar que o autor da coluna Radamés, misico brasileiro, Leo Laner, aportuguesou o nome do
compositor Johann Sebastian Bach, mas preferiu ndo substituir o termo Kapellmeister por uma terminologia
equivalente ou por uma possivel traducdo.

%0 E| |AS, Norbert. Mozart: sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1995.
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€ elencado como sintoma da decadéncia da musica. E é destoando desse diagnéstico que
Radamés é destacado como homem de acdo e de pensamento, como um musico impar,
brasileiro. H4, apesar da associacdo, uma discrepancia entre os afazeres de profissional e o
idealismo de um criador, quando se trata do maestro. Embora seja ressaltada a possibilidade
de um artista mais terreno e humano, a cisdo entre 0 pensamento e a acao permanece
presente, ndo correspondendo ao ideal de musicologos como Luiz Heitor Corréa de Azevedo,
Mario de Andrade e Renato Almeida. Ou, em outros termos e com contingéncias proprias, a
fratura entre musica séria e masica para recreio, entre Arte nacional e a ameaga do
entretenimento.

A acdo, quando pressente os ares cosmopolitas da cidade que tudo corrompe, néo
encerra 0 germe da nagdo, mas um fator deletério para a composicdo sadia e naciona da
cultura, como a musica comercial feita para a diversdo. Nao contempla, portanto, o objeto
primeiro de pesquisa das missdes de registro da cultura popular/folclérica, devendo ser
subtraida ou devidamente aproveitada pelo pensamento, quando empenhado com a causa
nacional.

Em descrédito, quando levadas em conta as premissas eruditas nacionalistas quanto a
arte, 0 ambiente radiofénico € encarado, antes de tudo, como um meio de difusdo de uma
musica rasteira que contempla o gosto ndo afeito a causa nacional, 0s encantos pel os virtuoses
mal abaristas ou pelos pastiches. Contudo, mesmo sob suspeicdo, o radio e os trabalhos por
intermédio e para ele realizados, como as atividades de Radamés Gnattali como maestro e
arranjador, ndo comportava idealmente, e assim pode ser assinalado tanto a partir da critica
jornalistica quanto pelas tentativas de historiar a musica brasileira, um ambiente disforme e
deletério. Embora a desconfianca e a vontade de descartar a producao radiof énica prevalecam
sobre as ressalvas pertinentes a alta cultura, ha os indicativos de uma producéo fértil e séria
ou, para utilizar uma expressao que contemple o cenario apocaliptico, resquicios de trigo no
meio do vasto joio.

O meio radiofénico no Rio de Janeiro na década de 1930, década do ingresso de
Radamés, apresentava caracteristicas favoraveis a profissionalizagdo do musico popular e
tornava-se um meio atraente como ganha-pao:

No final dos anos 1920, o estabelecimento da radiofonia e a expanséo da
indastria fonogréfica no pais criaram uma aura de glamour e dinheiro em
torno do mundo do espetéaculo, sobretudo o musical. O periodo foi marcado
pela profissionalizagdo de muitos boémios e artistas que, direta ou
indiretamente, ja participavam do circuito do lazer e do entretenimento do
Rio de Janeiro. Por outro lado, essas mudancas ofereceram ao negro a



152

possibilidade de insercéo social, por meio ndo do trabalho — a que ele, de
alguma forma, ja tinha acesso — mas da profissdo. Em pouco tempo, porém,
0s espagos de profissionalizagdo abertos nesse novo nicho também seriam
disputados pelos brancos de classe média, tornando-o atamente
competitivo.®*

Quanto a assertiva acima, Jodo Baptista Borges Pereira ja havia apontado em Cor,
profissdo e mobilidade: O negro e o radio de Sdo Paulo, de 1967. Nesse sentido referente a
profissionalizac&o que concentra o glamour e o retorno financeiro exigido para a manutencao
davida, em espaco de inser¢do e convivéncia social e musical ampla que aproxima e distancia
tanto sujeitos como Radamés e Pixinguinha quanto a musica de George Gershwin e Cole
Porter com Luar do Sertéo, € que € pensada a formacdo musical urbana e, sobretudo, as
indicacOes relativas a formacdo da musica brasileira que ora procura desdenhosamente
excluir os fatores ditos estranhos ora procurar agregar sob 0 signo do moderno.

N&o detido em uma torre-de-marfim ou recluso num deserto, Radameés Gnattali e sua
mUsica sdo, de certo modo, humanizados no sentido de ser ndo o produto de uma introspeccéo
ideal e criativa, mas de uma relagdo erudita-musical-social abrangente em que os ruidos da
cidade, o popularesco, tém a sua parcela de crédito, como uma adaptacdo, ndo aos moldes da
corte, mas dos modernos. Quanto ao entendimento de misica brasileira, em Um bocadinho
de cada coisa, dissertacdo de Virginia de Almeida Bessa sobre a tragjetéria do maestro,
intérprete e compositor Pixinguinha, o Alfredo da Rocha Vianna Janior, € percebida a
distincéo entre o autor de Um a zero e afigura do também maestro Radamés Gnattali. Embora
a diferenca de idade entre os dois, como indica a autora, ndo chegasse a dez anos, este era
associado a0 moderno, enquanto Pixinguinha ao tradicional, a Velha Guarda.®*

Radamés Gnattali, no entanto, se profissionaliza como mulsico erudito, com o
aprendizado “sistemético” dos tempos de juventude, em casa ou no Conservatério de Musica
de Porto Alegre. Passa a compor os quadros da industria radiofénica, da Radio Nacional,
como musico de formacdo, erudito, ndo como saber tradicionalizado ou quase espontaneo
COmMo por vezes corresponde o entendimento de popular, nem mesmo como pastiche urbano,
desregrado e deletério. A empreitada arriscada, como diagnosticada por musicélogos e
folcloristas, ndo teria a contribuir com a producdo séria quando equacionados os valores
prejudiciais a alta cultura, somente em peguenas e circunstanciais oportunidades. A atividade,

entdo, caracterizava um desvio, desperdicio de talento, quando encarada pela Otica

%1 ALMEIDA, Virginiade Bessa. “Um bocadinho de cada coisa”: trajetéria e obra de Pixinguinha. S8
Paulo: FFLCH-USP, 2005. 129
2 |pid., p. 212.
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nacionalista do modernismo musical. Aqui, mais uma vez, pode-se atentar a qualificacéo que
aparta e desmerece 0 popular, quanto a prética profissional. Em principio, contraposto ao
erudito, & prética autorizada, o fazer popular se constituia de modo anarquico®*, nao
convergindo com a seriedade culta, com a arte elevada, exceto quando selecionado e
estilizado conforme as deci sbes nacionalistas, quando subjugado.

A redidade quanto a producdo da misica brasileira, nesse sentido, quando
emaranhados os ambitos, era minguada e insatisfatoria, por ndo compreender a coexisténcia
de erudito e popularesco sem que o primeiro fosse desvirtuado. Todavia, a atividade no radio,
como visto, ndo estancou a producdo erudita, que tampouco deixou de ter qualidade e
quantidade. O fazer do maestro, desse modo, compreende a prética nacionalista, a misica
brasileira, para além da producéo erudita embebida de folclore, mas também atenta aos sons
modernos como o choro e o jazz, cada vez mais ligados ao entretenimento, urbanos, sem se
descolar do nacional. Embora sob o teto de nacional, a questdo sobre a autenticidade, o
original, ou mesmo referente a misica séria e a misica para recreio, permanece. Reside ai 0
carater nacional, um menor, outro maior, e as varias gradacoes. A tradicionalizacdo da misica
popular urbana ndo deixa de ter o seu pape aglutinador correspondente a deciséo
nacionalista, embora o erudito sejalevado em maior conta, quando visto de cima, assim como

feito por Mario de Andrade, Renato Almeida e Luiz Heitor Corréa de Azevedo.

%3 REVEL, Jacques. Cultura popular: usos e abusos de uma ferramenta historiogréafica. In: Proposicdes:
ensaios de historia e historiografia. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2009. p. 168
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6 — CONSIDERACOES FINAIS

A musica brasileira, produto do posicionamento do musico nacionalista diante da
cultura do povo, nem sempre de modo ordeiro e pacifico, congraca as trés racas — a
portuguesa, a negra e a amerindia. Como esséncia, 0 populario compreenderia 0 germe da
escola de composicdo nacionalista, 0 caminho para a caracterizacdo brasileira da musica
erudita. Cada raga contribuiria musicalmente de modo distinto para a formagéo una e
harmoniosa do carater no processo gque se estende do aproveitamento da cultura popular, da
inspiracéo ou estilizacdo como orientacdo estética, ao estado livre em que a cultura seria néo
mais um estado-de-consciéncia nacionalista, mas o reflexo da realidade contemporanea e,
portanto, nacional, artisticamente enraizada. Assim pode ser assinalado a partir das
ponderactes de Mario de Andrade em Evolucdo Social da Mdusica no Brasil, bem como
percebido em Renato Almeida, Mariza Lira, Luiz Heitor Corréa de Azevedo e em outros
intelectuais do periodo que pensam a constitui¢do da misica brasileira.

Portanto, com empenho e rigor no estudo e no registro fiel dos motivos folcloricos, em
primeiro momento por orientagdo estética nacionalista ou estado-de-consciéncia, 0s
compositores eruditos iriam utilizar-se do material para, assim, compreender o carater
naciona e compor misica brasileira. Ao processo de resgate da tradicdo que corresponde a
singularizagdo da nacao, esta interligada a ideia de mutacéo social. Devido a juventude da
formacéo brasileira, ainda cambiante e golpeada por fatores estrangeiros, a cultura que a
particularizava e universalizava, como uma fracdo do todo, deveria ser registrada com o
intuito de produzir uma arte nacional. Com didatismo, autoridade e pretensdes de uma cultura
elevada, intencionava-se formar uma escola de composi¢do para, assim, nacionalizar amasica
erudita. Destituido até entdo de alma, 0 processo corresponde a “ humanizagao do coragdo” ou
essencializacdo do erudito, como formasingular e universal.

Quando encaradas pela perspectiva da experiéncia que contempla a atividade erudita e
a industria fonografica, como a misica popular urbana, entendida como menor, a interacdo
entre a acdo e o0 pensamento, como forma de caracterizar a cultura brasleira, ndo
corresponde a uma atividade ideal, na qual a musica interessada, por um processo erudito-
interessado (o empenho com a causa nacional, 0 registro e aproveitamento dos motivos
folcloricos) conseguiria desempenhar um fator de identificac@o e elevacdo artistica do caréter
brasileiro, mas diria respeito ao cardter conservador que aparta e qualifica o erudito e o

popular, embora os tenha sob a estima de nacional, persistindo na estratificagdo que
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contrapde o0 empenho sério as atividades de recreio referentes a musica. O preconceito reside
e resiste, entéo, no ambito do pensamento que busca sujeitar a acéo, apesar de té-la em conta.
Tendo em vista as proposicdes tedrico-pedagdgicas romantico-folcloristas, o estado-de-
consciéncia nacional-desinteressado, posterior ao estudo e compromisso com o registro do
folclore, como tracado por Mario de Andrade na evolucdo social da musica brasileira,
corresponderia a supremacia do pensamento, s6 alcancada através da conjuncéo de equactes
(subtracdo, empréstimo e identificagdo), resultando na coisa nacional. Nesse sentido, a
experiéncia de Radamés Gnattali tem a informar sobre 0 entendimento da cultura brasileira,
sem estar atado a uma posicao irredutivel ou simplesmente a definicéo aprioristica e unilateral
de brasileiro, mas trazendo no seio 0 processo, 0 fazer-se, os embates e a negociacdo da
prética, ndo podendo ser determinado por qualquer desdém ou proposicdo tedrica, nem
mesmo pelos tragados gque fincam as fronteiras nacionais, geografica e racial. Dizé-lo homem
de acdo e pensamento, ainda que ndo seja despojado de qualquer hierarquia quanto a cultura

nacional, é dizé-lo, antes de tudo, homem.

A coleta e o registro do folclore, como € costumeiro pensar, ndo se restringiam apenas
a0 ambito erudito, a0 mundo do cavaleiro fraternal. No espaco do rédio, o intérprete,
compositor e radialista Almirante, em seu programa Recolhendo o Folclore, utilizava-se desse
material de forma diversa, sgja para 0 humor relativo as crendices que faziam ma ou a
medicina popular.®** O debate ndo estava circunscrito a producgdo intelectual, mas também se
relacionava a compositores da classe média como o proprio Almirante e Dorival Caymmi. A
discussdo que envolve as categorizagdes do folcldrico e seus usos era ampla e reverberava em
vérias direcles, pois, em certa medida, dizia tanto respeito ao mundo dos letrados, quanto ao
mundo do rédio, dos discos e dos sujeitos comuns.

Em estudo que se restringe dos anos de 1930 a 1950 sobre a obra do compositor e
intérprete Dorival Caymmi, embora esse estivesse atuante por boa parte do século XX, fazendo
parcerias desde Carmen Miranda até Gal Costa, André Domingues busca perceber o homem
singular por tras do mito, do Caymmi “estilizador dos motivos folcloricos baianos’, para usar a
expressao de José Ramos Tinhordo. No periodo de emergéncia dos programas de auditério nas
radios, de consolidacéo da industria fonogréfica, Caymmi surge como aguele sujeito ligado ao
folclorico, a0 musicalmente regional, as peculiaridades da terra, ao cotidiano do homem

simples, ao pescador e &s baianas. E, pois, na percepcdo de um espago de criagio impar como

¥4 LIMA, Giuliana Souza de. Almirante, “a mais alta patente do radio, e a construcio da histéria da masica
popular brasileira (1938-1958) . S3o Paulo: FFLCH-USP, 2012. p. 92
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a cidade do Rio de Janeiro, e de um Caymmi que soube captar, criar, ouvir e significar os
simbol os existentes no periodo que se centra a andlise do autor. De cangdes-praieiras como O
bem do mar aos sambas-can¢des como N&o tem solucgao, Dorival Caymmi soube utilizar-se da

cidade que Ihe cercava, do que o ouvido e a“ vista podiam alcancar.” %%

Assim como Caymmi e Almirante, € valido pensar que os radiouvintes, 0s sujeitos
comuns e outros artistas do periodo souberam utilizar-se do imaginério movimentado pela
possibilidade de registro e de conhecimento do folclore. Portanto, h4 um consumo do que é
folclorico através dos meios de entretenimento tanto relacionado as cancles-praieiras de
Caymmi quanto as histérias jocosas do programa radiofénico de Almirante, para adém do
empenho missionario dos eruditos. Pensar a construgdo, a apropriagdo e a utilizagdo do
material folcldrico no periodo por meio daindustria fonografica ja caracterizaria a constituicéo
de uma nova pesquisa.” *%°

O Ensaio sobre a musica brasileira, trocando em miudos, passa a conviver com 0
Brasil Sonoro e com os cronistas-folibes, embora ndo condigam estreitamente quanto ao
abrigo da cultura popular urbana ou quanto a uma proposta sistemética e pedagdgica tracada
pelo primeiro. As referéncias bibliogréficas, os adjetivos, as qualificagbes quanto araca e a
originalidade, bem como a autoridade intelectual diante do povo, permanecem e se
entrelacam. Desse modo, considerando a maneira de encarar a cultura, mais voltado para la
ou para c4, musica popular e musica erudita podem ser avaliadas como nacionais, brasileiras,
podendo estar abrigadas debaixo do mesmo teto, ainda que haja a distingdo entre misica séria
e mlsica para recreio ou a presuncdo de uma Arte elevada implicada na sujeicdo do povo, de
mentalidade rudimentar-interessada, funcional, ou na constatacdo daignorancia do publico. A
instituicdo do saber que polariza erudito/popular sob os pressupostos do primeiro, ou mesmo
estratifica indefinidas vezes o popular na tentativa de esclarecé-lo brasileiro, o supde em
menor conta, ainda que enxergue nele um sinal positivo, quando ndo refratério. Atento aquem
anuncia, aquele que tem a palavra sd, amisica brasileira € e ndo é, ao mesmo tempo, misica
do povo.

Em suma, estdo em jogo quanto a definicdo de muasica brasileira, as producdes
radiofonicas em processo de tradicionalizagéo, tendo em mente nomes como Pixinguinha,

Almirante e Noel Rosa, por exemplo, os sambas-cancdes de Ary Barroso, a sonoridade

¥5 DOMINGUES, André. Caymmi sem folclore. Sdo Paulo, SP: Barcarolla, 2009.

¥ Sobre as atividades de Almirante (Henrique Foréis Domingues) no meio radiofénico e folclérico, conferir:
LIMA, Giuliana Souza de. Almirante, “a mais alta patente do radio, e a construcéo da histéria da muasica
popular brasileira (1938-1958) . S3o Paulo: FFLCH-USP, 2012.
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moderna do maestro Radameés Gnattali, a formagdo de um campo cientifico para o folclore, as
pretensdes eruditas quanto a definicdo de cultura respaldadas sob a perspectiva modernista, a
fratura entre intelectual, publico e povo.

Os materiais coletados e estudados por Mario de Andrade, bem como as valiosas notas
e trabalhos de Oneyda Alvarenga ou as missdes de outros fol cloristas como Luiz Heitor Corréa
de Azevedo, Renato Almeida, Luis da Camara Cascudo ou mesmo os traba hos dos membros
da Sociedade de Etnografia e Folclore, da Discoteca Publica de Sdo Paulo, da Comissdo
Nacional do Folclore tem a informar sobre a misica brasileira — ou simplesmente misica, de
baixo — em um esforgco de interpretacdo, ainda que ndo tragam a voz do subalterno, dos
cantadores de toadas, no sentido historiografico. Por esse caminho, uma pesquisa ainda esta
por ser feita, de modo que perceba a musica para além das pretensdes dos eruditos ou mesmo
daqueles que buscam enrijecer as fronteiras da cultura, ainda que as tenha que levar em conta
no fazer dos registros, das gravagoes.

Quando utilizada a mesma documentacdo aqui trabalhada, embora ndo sgja a revelia
dos eruditos, as questbes podem ser outras, trazendo outros sujeitos que outrora foram
nomeados como colaboradores ou informantes pelo intelectual que grafava a misica, a cultura
do povo. E estas talvez sejam muito mais importantes, quando posto em relagéo e em processo,
para além do preconceito de popular, tido em ruinas ou desaparecimento, considerando o lugar
construido e relegado para o subalterno, a represséo, a pretensa simpatia ou mesmo a mais
ingénua solidariedade. A proposta ndo é sobrepujar 0 papel do cavaleiro fraternal, do
observador, mas voltar também o olhar para o observado, para Chico Antbnio, para 0s
“homens simples’, sem a pretensdo de representar, mas de perceber a sua inscricdo na
documentagdo, ainda que ndo possa ser alcancada com toda sobriedade. Discutir a posicao do
erudito diante do sujeito popular, assim como as proposi ¢oes histéricas que buscaram firmar na
tentativa de erigir a nagdo e amusica brasileira, diz respeito apenas a um pequeno ponto.
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