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RESUMO

O artigo compde um inventdrio de questdes sobre a importincia do museu no ensino de
histéria, destacando a possibilidade de trabalhos educativos com “objetos geradores”, a
partir da pedagogia de Paulo Freire e parimetros do saber histérico contemporaneo. Desse
modo, desenvolve-se uma abordagem sobre os desafios do museu diante das sociedade de
consumo.
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ABSTRACT

This article composes a number of questions on the importance of the museum to the
teatching of History, focusing the possibility of educative tasks with “generators objects”,
from Paulo Freire's and contemporary historical knowledge’s theories. Thus, it develop a
view on the museum chalenges facing the consumption society.
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PreAmbulo

Na sua prépria definigio, o museu sempre teve um cardter
pedagdgico - intengdo, nem sempre confessada, de defender e transmitir
certa articulagio de idéias, seja o nacionalismo, o regionalismo, o elogio a
certas personalidades, o conhecimento sobre certo perfodo histérico ou a
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chamada “consciéncia critica”. Qualquer museu ¢ um lugar onde se expdem
objetos e isso engendra processos comunicativos que, necessariamente,
implicam na selecio das pegas que devem ir para o acervo e no modo de
ordenar as exposicées. Tudo isso sempre se orienta por determinada postura
tedrica, que pode ir dos modelos de doutrinagio até parametros que
estimulam o ato de reflexio. Como lembra Paulo Freire, “¢ tio impossivel
negar a natureza politica do processo educativo quanto negar o cardter
educativo do ato politico.”

Desobrigando-se do planejamento de atividades educativas com
estudantes e professores, 0 museu torna-se omisso, anula-se como lugar de
produgio do conhecimento. Mas isso ndo significa transformar o museu em
apéndice da escola, nem descuidar da visita-do piiblico em geral. Ao ter
clareza em sua posigio educativa, que passa pela montagem de exposigdes e
atividades com as escolas, o museu torna-se mais diddtico, mais provocativo
e lddico, criando condigdes para um relacionamento mais profundo com o
variado espectro dos outros visitantes.

Mas, aqui, nio se desenvolverd um enfoque mais detalhado sobre o
cardter educativo da museologia no sentido geral. As pretensoes limitam-se
a uma abordagem introdutéria sobre a composicio de certas relagdes entre
museu, ensino de histéria e sociedade de consumo.

A idéia bdsica defendida ¢ a seguinte: a visita de estudantes is
exposicoes deve fazer parte do programa desenvolvido pelo professor de
histéria (ou um conjunto de professores de dreas distintas, em redes de
interdisciplinaridade). Mesmo quando a visita é de criangas da alfabetizagio
ou do periodo anterior, a proposta permanece: nio ¢ possivel descolar a
visita a0 museu da sala de aula. Em outros termos: ir ao espago museoldgico

implica em atividades educativas para agugar a percep¢ao diante das
exposigoes.

A Histéria nos Objetos

Ninguém vai a uma exposigio de relégios antigos para saber as horas. No
espago expositivo, o objeto perde seu valor de uso: a cadeira nio serve para sentar
assim como a arma ndo € usada para disparar. Se abdicam suas fungdes originais, tais
objetos passam a ter outros valores. Na perspectiva tradicional, o que merecia ficar no
museu era, em geral, a meméria da elite: a farda do general, o retrato do governante, a
cadeira do politico, a caneta do escritor, 0 anel do bispo... Tudo isso compunha o
discurso figurativo de glorificagio da histéria de herdis e individuos de destaque.
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Atualmente, os debates sobre o papel educativo do museu afirmam
que o objetivo ndo é mais a celebragio e sim a reflexdo critica. Se antes os
objetos sio contemplados, agora devem ser analisados. O museu coloca-se,
entdo, como o lugar onde os objetos sio expostos para compor um discurso
critico. Mas sé isso ndo basta. Torna-se necessdrio desenvolver programas
de “alfabetizagio museoldgica”, com o intuito de sensibilizar os visitantes
diante do que ¢ mostrado. A questdo ¢ esta: o tipo de andlise que o museu
induz nio se desenvolve em outros lugares e tal lacuna deixa o estudante
quase desprovido de meios para interpretar as nuangas da linguagem
museoldgica. Nesse caso, o envolvimento entre o que é dado ao olhar e
quem vé necessita de atividades preparatérias, para sensibilizar a percepgio.
Do contrério, nio se tem visio, ou pouco se vé. E por isso que a visita ao
museu deve comegar na sala de aula, com atividades lidicas que utilizem
materiais do cotidiano, como indicios de prdticas que se fazem nas relagoes
sociais.

No cotidiano, usamos uma infinidade de objetos: desde a televisio
até uma roupa. Por outro lado, raramente pensamos sobre os artefatos que
nos cercam. Se pouco refletimos sobre nossos objetos, nossa percepgio de
objetos expostos no museu serd também de reduzida profundidade. Sem o
ato de pensar sobre o presente vivido, ndo hd meios de construir reflexoes
sobre o passado. E o préprio conhecimento do atual jd pressupde referéncias

ao pretérito.

Conhecer o passado de modo critico significa, antes de tudo, viver
o tempo presente como mudanga, como algo que ndo era, que estd sendo e
que pode ser diferente. Mostrando relagdes historicamente fundamentadas
entre objetos atuais e de outros tempos, 0 museu ganha substincia educativa,
pois sao construfdas relagdes entre o que passou, o que estd passando e o
que pode passar.

Se aprendemos a ler palavras, é preciso exercitar o ato de ler a
histéria que hd nos objetos. Além de analisar a histéria através dos livros,
podemos estudd-la por meio de objetos. Perguntar-se sobre nossas roupas,
comparando-as com as vestimentas da década de 1950 ou da aristocracia
francesa do século XVIII, ¢, por exemplo, uma das questdes que podem
desencadear processos de sensibilizagio para a historicidade dos artefatos
com os quais lidamos no dia-a-dia.

Defende-se, portanto, uma Histéria dos Objetos que pressupoe o
estudo da Histéria nos Objetos: o objeto ¢ tratado como indicio de tragos
culturais que vio ser interpretados na exposi¢io do museu ou na sala de
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‘::10[:1; (/)\;22, C;]Cl:-:/(z)tcr objeto POfie ser visto como fonte de reflexdo, desde o
R R no,s Sc:(;n CXP;S](;&O no Museu do Ceard, até o copo descartdvel
b posgibil.;o(;x lzcaino. f]O t_roncci, com toda sua carga dramdtica,
s e o para. idades de reflexdo, ndo somente sobre nosso passado,
R I:’resentequ];stlonamentos sobre a histéria dos instrumentos de
SR i. . a{dmjsma forma, o copo descartdvel pode servir de
e nfinidade de estudos sobre a sociedade de consumo na
e 0s lnscrlfios e sobre a qual temos pouca consciéncia critica.
e :z;r relagoe§ entre ar.tcf’at.os diferentes pode deixar a reflexio com
e ga de conhecimento histérico. Por exemplo: se, em uma exposicao
jormlrir;o(si ;nz;r:cr:cnfos d(ci tortura e prisio d’c escravos com a reprodugao d(;
o ,hcom ledtaquepary noticias sobre “escravos fugidos”,
i ensio e.rmcncutlca, fazemos uma trama de contrastes que gera
35 ri(;?cz :t(::r: gt)(;)go “entrc dominagione resisténcia. Nio se trata mais de
Bl .l h.s g o <.que acon{ec:_eu . O que fica exposto, nesse caso, ¢
Bl s istérica: a escravnda_o como campo de luta. As algemas e
g ;{o Odic;t(l:rzram © matavam ndo aparecem somente como vestigios
1y domir;m;tc as snmlc_omo fonte de c_onhecnmcnto sobre as estratégias
1 S s e Zs tdticas de s’u'bvcrsao da ordem estabelecida. Sendo
S e xa de ser o Ercterlto morto para emergir como passado
it €, pois a questio dos poderes em conflito diz respeito ao
o no qual vivemos.
hoy vSeci,s l;ar::(goimgio, ou na sal.a de atlla, fazemos relagdes entre copos
TS di 08, temos, um mﬁx?dav.c]' leque de alternativas para o
s quest'oes sobre a historicidade do capitalismo.?
AN rclzpqoua(]ictsuc:rt:lvel gode ser tomac'lo como indicio do tempo
NG Mo. eve durar pouco, pois o ideal é sempre acelerar os
AL ma. le coxias con'su.mldas em uma menor quantidade de
S opsh SRS ua'r]c?f‘ odp.e o reloglo. E através dos ponteiros que a
S ki d(E]lq htl icada: produzir mais em menos tempo. Desde o séc.
O 3 s horas, minutos e segundos assume a condigdo de guia
o r_nun ° capitalista, tornando-se um referencial bdsico
rientagoes cotidianas. AR
B OlI:orclloe-;cét\;z‘lumbrar zi recllac;ﬁo entre 0 rclégio que estd no brago dos
g re[; ci adnoqao e tcmpcl) peccssérla‘ a chamada “Revolugio
e (;a(l). i n;esmo Ire¥0g10 com a “sociedade de consumo”.
Sy qucainlgzg;*i:am(znrteloglo com a des“truigio da natureza, a
e proclama que “tempo ¢ dinheiro”, as
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diferencas entre o tempo dos “indios” - que ndo usavam relégios - ¢ 0 tempo
do mundo capitalista... Se analisarmos a temporalidade vivida pelos chamados
“{ndios”, veremos que hd uma considerdvel distincia entre 0 que sOmOs € O
que eles sdo, dando-nos a possibilidade de pensarmos sobre o quanto hd de
gléria e malvadeza em nossa propria experiéncia de contar as horas. Somos
cativos do tempo? Como esse sentido de prisio foi se tornando possivel?
Como o relégio transformou-se em objeto normal e necessario? Tudo isso
daria condicdes para se perceber o valor de um museu histérico - lugar onde
os objetos sao expostos para despertar tramas de emogdes, conhecimentos,
inquietagoes....

Com atividades vinculadas 2 “historicidade dos objetos” na propria
sala de aula, o professor incita a percepgao dos alunos e af eles terdo o
direito de saborear, com mais intensidade, as propostas de reflexdo oferecidas
pelo museu. Desse modo, ndo se trata mais de “visitar o passado” e sim
animar conhecimentos sobre o tempo pretérito, em relacio com o que ¢
vivido no presente. Devidamente excitados para a aventura de conhecer
através de perguntas sobre objetos, abre-se espago para a percepgao mais
ampla diante da exposigio museoldgica. Mais que isso: alarga-se a postura
critica sobre o mundo que nos rodeia.

Para a realizagio dessa pedagogia do didlogo, ndo basta visitar as
exposigoes. E preciso colocd-las como parte de um programa educativo mais
amplo, que inclui a questao das “visitas monitoradas” e a relagdo do museu
com a sala de aula e outros espagos. Desse modo, ¢ responsabilidade do
museu histérico manter estratégias de orientagio para professores. No caso
do Museu do Cear, hd cursos, “oficinas” e materiais diddticos que tematizam
a seguinte questdo: como visitar o musen? Uma das metas primordiais ¢ fazer
com que os professores sejam despertados para o potencial educativo da
histéria dos objetos, criando ndo somente um recurso diddtico para suas
aulas, mas sobretudo fomentando em seus alunos o gosto de se aventurar
pelos atos de conhecer a histéria.

Nesses cursos, uma das questoes colocadas ¢ a necessidade de
compor visitas temdticas. Argumenta-se que ¢ muito improdutivo percorrer
as salas do museu sem fazer delimitagdes para privilegiar certos aspectos.
Depois, ¢ trabalhada a idéia de compor problemdticas a partir do tema, ou
seja, a idéia de construir indagagdes especificas sobre as pegas em exposi¢ao.
Além de oferecer possibilidades para despertar o interesse da turma, as
perguntas — que devem fazer parte do que estd sendo ensinado — procuram
ampliar a prépria nogio de histéria, na medida em que se induz a
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questionamentos sobre a complexidade da nossa insergio nos processos
histéricos. Lucien Febvre explica que “por um problema é precisamente o
comego e o fim de toda a histéria. Se ndo hd problemas, nao hd histéria.
Apenas narragoes, compilagoes”.’

Sem problemdticas historicamente fundamentadas no sentido de
produzir o saber critico, a visita perde substincia educativa. Ainda é muito
comum o professor de histéria exigir dos alunos o famigerado “relatério da
visita”. Af, vemos uma legido de estudantes desesperados, copiando as legendas
rapidamente, para fazer a tarefa exigida. Nessa atividade baseada no reflexo
e ndo na reflexio, o visitante chega ao ponto de perder o préprio contato
com os objetos. Na corrida contra o tempo, os alunos procuram transcrever
tudo, mas nunca conseguem fazé-lo. E af tudo pode acontecer: os que copiam
“extintor”, ou “proibido fumar”, ou aqueles que chegam a usar suportes e
vitrinas como mesa para apoiar o caderno. Seguindo os passos da “educagio
bancdria”’, como diz Paulo Freire, o museu é transformado em fornecedor
de dados.

Em qualquer museu, a presenga de monitores ¢ indispensdvel. Mas
torna-se imperioso reconhecer que o modelo tradicional de “atendimento”
nio combina com a proposta aqui defendida. O comum ¢ o monitor ser
sinénimo de informador: fornece “dados” aos estudantes ou ao pdblico em
geral. Uma das formas de fugir desse “método” é o monitor assumir a pritica
de também fazer perguntas, com o intuito de despertar, no visitante, reflexoes
sobre o que estd sendo visto — abertura para o didlogo criativo, pois depende
das peculiaridades de cada um que vai a0 museu. O monitor ndo deve expor
a exposi¢do e sim provocar, nos visitantes, vontade de ver os objctos.

O desafio, portanto, ¢ potencializar o campo de percepgio, por
meio de uma “pedagogia da pergunta’, como diria Paulo Freire. Aprender a
refletir a partir da “cultura material”, em sua dimensio de experiéncia
socialmente engendrada. Como recurso vidvel para o relacionamento educativo

entre 0 museu e os visitantes, Ulpiano Bezerra de Menezes aponta para a
prdtica de uma “alfabetizagdo visual™:

Claro que estou falando de algo muito mais amplo do que a chamada arte-
educagio. (Nesta medida, a prépria expressio que utilizo — alfabetizagao
visual — é restritiva e deveria abranger outras formas integradas de percepgio).
Estou me referindo a cultura material como aquele segmento do mundo
natural socialmente apropriado e aos conjuntos de suportes fisicos da vida
bioldgica, psicolégica e social. Estamos imersos num universo de coisas
materiais, mas disso demos apenas uma ténue consciéncia. Ndo nos sensibiliza
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o fato de a cultura material definir as condicoes de produgio e reprndu‘f‘;ll(? dz'l
vida social, nem o cardter que assumem, por exemplo., os artef:'itos. em u(;lm'.:
instincia, como produtos e vetores de relagdes sociais — € isto na proprid
materialidade de seus atributos fisicos.”

Ao assumir seu papel educativo, o museu pressupﬁe que o ato (;(c)
expor ¢ um exercicio poético a partir de‘ob-)etos e com objetos (—iconst(ritlxlqio
de conhecimento que assume sua especificidade. Como lugar de pro c;dc
do saber, o museu ndo pode ser confundido com ‘cent'ros. (fe pjsq:usa ouion
aulas (embora faga pesquisa € dé aulas), nem.co'm instituigoes de reci'eaqcm
(embora assuma um cardter ladico). A pec‘ullarldadc d(.) ‘museu se rca’ ;:.:cg .
multiplas interagoes: com tramas esté.tlcas e c?gnltxvas, :;m ;na n;og
deslumbramentos, na dimensio ltddica e onirica dos. un amento:
historicamente engendrados que constituem O €spago exposnflvo(i '

Garcia Canclini argumenta que qualq'uer mterve‘x(igilo : e persr?uli:;
ou pedagégica sobre o patriménio ¢ uma met:zlmguager.n - “nao le cousccz1 ‘
as coisas falem, mas fala delas e sobre ela.s . E por |.ss’o. que ‘o m i
qualquer politica patrimonial tratam OS ob)ctos', 0s ‘ec'ilﬁlcxos e cl)s E(: emr.e
de tal modo que, mais que exibi-los,. tornam 1ntellgn{ms as ;e :'u;c())s\ b
eles, propdem hipoteses sobre o que significam para nés que hoje

»
ou evocamos.”’

O ato de expor nunca deve negar-se enqu:fmtcl) at.itude, post‘ura'du’m_te
¢ dentro do mundo histérico. Desde os seus pnr?ordlos' como mstntuxfgasz
publica até hoje, o museu pGe em jogo uma questao crucial: a metj;n;)g.:to
dos objetos no espago expositivo. Ao tornar-se peca do m'useui ca 5 (}) :
entra em uma reconfiguragao de SCﬂFldOS. Para condngr ta proce' r,im
museologia histérica tem o compromisso €tico de (-:xphata:i seus.p(r)(;p cﬁ.l
parimetros €, por conseguinte, seus desdobramentos educativos,

m outras experiéncias. detl
Contmpogt:mc(;) ressalta Ulp?ano Bezerra de Menezes, qualqucr'cxpomfia?o—e
sempre uma leitura possivel e, por isso mesmo, nunca pode alS‘Sl.lmll’ a 30;15 01932
de conhecimento acabado, “para o qua-l mer;.xmler}te se $O 1c1t:;uaj e b
visitante”. A partir de certas problemétlcaf histéricas, .quc sed \nd amcvomr
em critérios de interpretagdo, ndo hd “da(‘ios expostos € sim mo o]sh e Sro nd‘()
reflexdes: “para estar inteiramente a servio da comunidade — me 'or |1.ccm(.)
da sociedade — o museu ndo pode abdicar de seu papel como mc.;.trun:dmc
critico de recuperagdo, acesso ¢ entcndimcnto. da ext,filordlnarla iversi
da experiéncia humana e do mundo em que vivemos.
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O objeto gerador.

Um dos principios fundamentais da pedagogia de Paulo Freire,
continua a desafiar os rumos das

caminhos da alfabetiza
palavras, temos leituras do mundo,
leituras do mundo. E por isso que
comegar a partir de uma com

mundo, coisa que os seres humanos fazem antes de ler a palavra.””

A alfabetizagio nio ¢ decorar letras, silabas e palavras e sim uma
forma de dizer o mundo, no mundo e com o mundo. Foi com esse pressuposto
que Paulo Freire projetou uma alfabetizagio para adultos por meio de “palavras
geradoras”. Depois do levantamento do universo vocabular de determinado
grupo, o alfabetizador escolhia um conjunto de “palavras geradoras”, isto ¢,
que tivesse profundo significado para os alunos, que seria a matéria-prima
para a aprendizagem da escrita. Iniciava-se o movimento de leituras das
palavras com leituras do mundo, com a escrita e a reescrita do mundo.

Assim, se a palavra favela,
530 palavras geradoras e
g PR
dbvio que as codificags
aspectos da realidade fay
€ 0 mundo leva necessari

no caso brasileiro e a palavra ‘callampa’ no chileno,
m dreas faveladas ou ‘callamperas’ nesses paises, é
es em que devem estar postas devam representar
elada. A andlise das relagdes entre os seres humanos

iamente 2 reflexdo sobre a maneira de se estar sendo
numa favela ou ‘callampa’."

Em certo sentido, a pedagogia do didlogo, contida na “palavra
geradora”, constitui fonte de inspiragio para o papel do museu no ensino de
histéria. E plausivel defender que uma das possibilidades para o inicio da
“alfabetizacio museoldgica” pode ser o trabalho com objetos geradores. Em
sala de aula, no museu, ou em outros espagos, o professor ou o “orientador”
faria uma Pesquisa e escolheria objetos significativos para os alunos, ou
participantes de certo grupo, e, a partir daf, realizaria exercicios sobre a
leitura do mundo através dos objetos selecionados.

O objetivo primeiro do trabalho com o objeto gerador ¢é exatamente
motivar reflexges sobre as tramas entre sujeito e objeto: perceber a vida dos
objetos, entender e sentir que os objetos expressam tragos culturais, que os
objetos sdo criaces e criaturas do ser humano em sua historicidade. Ora,
tal exercicio deve partir do préprio cotidiano, pois assim se estabelece o
didlogo, o conhecimento do novo na experiéncia vivida: conversa entre o
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que
prdticas educativas, e especificamente os
§d0, ¢ trabalhar com a seguinte questio: antes de ler
¢ quando lemos palavras acontecem novas
‘0 ato de aprender a ler e escrever deve
preensao muito abrangente do ato de ler o

que se sabe e o que se vai saber - leitura dos objetos como ato de procurar
B ]mltil::;.hido o objeto, a partir de sua insergio signiﬁf:ativa na vida
cotidiana, hd de se ter a criagio de mais atividades que cxpll.atc;n Zldho.r a
prépria relevancia do objeto para quem 0 coloc_:ou na qualldz% e 1c objeto
gerador. Tudo indica que a via mais frutlfcrfa ndo ¢ somente 1mP ementar
uma discussio coletiva sobre o objeto escolhido. E.'.m certas oc-asmcs, torn.a_
se mais profundo o exercicio que chega a complexidade d'o‘ob]cto (i)or meio
da ficgio, ou melhor, de narrativas criadas por cad:.i participante (;1 _gr?l?o-
Cria-se o envolvimento coletivo para c!u‘e cada um invente e conte 1sft1(.mas
nas quais o objeto tenha um papel dccnslAvo.: a fotografia que gerou cl())rll itos,
a roupa que despertou um romance, o ombus.que quebrou e possibilitou a
conversa entre dois futuros amigos, o esclarecimento de um crime a partir
da caneta encontrada pelo investigador... i
Pode-se, também, fazer com que cada partxcnpan’te' traga de casa u—m
objeto para ser apresentado ao grupo, através de comcnta‘nos’ sobge l; relagao
de quem o escolheu com a prépria escolha. Outra opgio ¢ trabalhar com
objetos que se carregam em bolsas, nos bolsos ou no préprio corpo, tais
como: carteiras de identidade, dinheiro, pcn'te, espelho, caneta, retrfu?s,
santos, camisa, sapato, calca... Assim, vai-se. crlando.uma rede df: C0ndlqtoes
para didlogos sobre e com o mundo dos obJetos.‘ @] lmpor‘tante e.(cil‘ue sejam
criadas circunstincias para que se fale sobre objetos da Ylda cotidiana,
Um outro passo seria fazer relagécs‘ dc§scs.0_bjetos gejradores com
outros artefatos também constitutivos da expcrlénc.la vivida. .D;.mamosl,' assn—m,
maior campo de visio para complexidade dos objetos, explncxtan(:o ligagoes
que ampliam a percepgio diante do tempo presente, como relacionar o
relégio com o copo descartvel — questz’io.rrnlenc’lonada no tépico ante]no—r.
S6 depois de explorar o presente vivido é que comegariam a; re ago:i:s
com objetos do passado, que j& perderam -valor fic Us0, oL que muL aram cf
forma, como a televisio ou o rddio. Mas 1sso'nao ¢ uma regra, PO‘S_Obe!tOST
do pretérito podem aparecer jd como objetos geradores dos primeiros
exerdcmg fundamental ¢ partir do mundo vivido. Mas nio se trata d.c um
método de revelagio do real. Pelo contrdrio, (3 intuito dcss‘a pefda.gagm dos
objetos é ampliar (ou modificar...) as percepgoes sobrt‘: a historicidade do
real, sobre a multiplicidade cultural entranhada nos obj_etos - trawa .dc seres
humanos que reside na criagdo, no uso, na transformagio, na destruigio ou
na reconstru¢io de objetos.
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Se usamos vérios objetos no cotidiano é porque, de alguma forma,
os conhecemos. Mas, ao pensarmos sobre tais objetos, a partir de certos
exercicios, faremos novas leituras, nos relacionaremos de outro modo com
esses mesmos objetos. Teremos, por conseguinte, outras “situacionalidades”
do nosso ser no mundo. Trata-se da constituigio de coisas novas por meio
de um novo olhar (ou novos objetos...), que nos faz ampliar nossa insergao
na historicidade do tempo e do espago. A partir do vivido, é gerado o “debate
de situagoes desafiadoras”, como diria Paulo Freire. Nas préprias “situagdes
existenciais”, sio germinadas “situagdes-problemas”.’

Quando hd comparagdes entre artefatos do passado e os do presente,
a nogao de historicidade comega a ser trabalhada de modo mais direto:
entra em jogo a questdo da histéria como campo de possiblidadades, como
mudanga que se expressa das mais variadas maneiras e que se torna visivel
na poética material da cultura: no nascimento, na morte e na transformagio
de objetos. Procedimentos dessa natureza desenvolvem o saber histérico
através dos objetos, criam condigdes para a constitui¢io de problemdticas
histéricas a partir do cotidiano vivido.

Em tal perspectiva educativa, passado, presente e futuro nio formam
uma linha. A nogio de muiltiplas temporalidades deve ser trabalhada. Bruno
Latour lembra que, em uma mesma atividade, podemos usar coisas de tempos
distintos: uma furadeira elétrica, que foi inventada hd uns 30 anos, e um
martelo, que ¢ um invento com milhares de anos. No uso que fazemos dos
objetos € no uso que o objeto faz de nés, nunca estamos em um presente
puro. Viver com artefatos de variadas épocas nio ¢ avango nem recuo no
tempo, nao é progresso nem atraso. Ter tal questao como ponto a ser levado
em consideragio significa romper com a idéia de que vivemos num progresso
que fala do passado como coisa ultrapassada, que coloca o que passou como
evolugio para o mundo atual. O que fazemos ¢ selecionar elementos de
tempos diferentes: “¢ a sele¢io que faz o tempo e nio o tempo que faz a
selegao”. Nao somos modernos nem antigos. Como diz Michel Serres, “somos
misturadores de tempos”. Mistura que nega a divisio congelada entre o que
passou e 0 que se passa: “Jamais estivemos mergulhados em um fluxo
homogéneo e planetdrio vindo seja do futuro, seja das profundezas das eras.”"”

Na multiplicidade dos tempos, interessa esmiugar as vdrias dimensoes
sociais que caracterizam a criagio e o uso dos objetos. Torna-se fundamental
estudar como os seres humanos criam e usam objetos. Por outro lado, ¢
igualmente necessdrio refletir sobre as formas pelas quais os objetos criam e
usam os seres humanos. Entre sujeito e objeto hd uma (inter)agio que nio

ionalista: “Possuf centenas de mitos contando
foi vista pela filosofia racionalista: “Possuimos cente e
como o sujeito (ou o coletivo, ou a intersubjetividade, ou as epis 3
construiu o objeto (...). Nao temos, entretanto, nada para nos contar o
a0 ‘ il
outro aspecto da histéria: como 0 objeto faz o sujeito. trapniy
impo i rocur :
No museu, impde-se uma maneira de pensar que p N %
A . s -
o que hd de sujeito no objeto e o que hd de objeto no sujeito. Desse r?m’
istori i 0 relagoes
a histéria dos objetos através da histdria nos objetos pressupde novas “ ¢
i 3 i rava
com o mundo dos objetos, diferente da concepgdo cartesiana, que consi c; av
remacia do ser humano, “senhor e possuidor da natureza . A museologia
asu .
hi tgrica aqui defendida rompe as amarras do antropocentrismo, da forma
IS ) * “ -
eito e obijeto. Deseja-se uma nova “abertura
de pensar e de ser que separa suje fen b.
ecolégica”, capaz de enxergar a vida que hd nos o )ct?s. e
i ti ue nds nao po
Tornou-se um parametro €tico afirmar q : p i
essoas como objetos. Por outro lado, ¢ mister reconhecer o equive
- i éntri ue hd em tal premissa. E por isso
antropocéntrico, ou melhor, egocentrico, q _
3 iona: fizemos com as coisas para devotar-
ue Peter Stallybrass se questiona: O que fizem :
i ? E quem pode se permitir ter esse desprezo? Por que os
lhes um tal desprezo? E quem p . i e
prisioneiros sao despojados de suas roupas a ndo ser para g poj
5 12 5
de si mesmos?
o€ zamento
Como ressalta Paul Veyne, “um fato ndo € um ser, mas um cns o
itinerdri tveis” O fato histérico nio ¢ um dado, n3o € dado a
de itinerdrios possivels . 6o'S s
ercepgio COMO UM Ser puro, como esséncia do acontecimento.
i 0 istoricamente
E)) passado significa interrogd-lo a partr de questoes histor )
Na medida em que sio vestigios do passado (e do presente),
TR e “cruzamento de itinerdrios
) : constituem em um Cr
os objetos também se b . o
possiveis”. Ndo possuem esséncia, ndo sio definidos de modo pront

- - - 13
acabado: sdo relagoes.

O ser dos objetos existe na relagio com 0 ser dos outros ob()ictos eo
ser humano. Falar sobre objetos € falar nccessaflamcntcdaccrca fenozsca
propria historicidade. O trabalho GHNS o'b]eto gera o‘; st[:)gee ujm(;
inicialmente, sejam exploradas as multiplas relagdes entre o obje qiat.wos.
escolheu. Mais cedo ou mais tarde, isso desemboca em outros ats(;soiramem(;
a relagio entre coisas do presente ¢ do passz:iczoc :t fgép'[r-:;sq::erddm i

ivisdes entre o pretérito € 0 m : : e
i)ool:-ceoaas :ouco. constituindo base. para 'um relacionamentoh{n::lrs] t(;:ft‘licco[:(:ir:
as exposigoes museolégicas. Mas isso so acontece porque hd, mu(.ian - d;
uma abertura de visibilidade, um alarge-lmc?nto’ (Zu un.1a m ar:mcrm
percepgio. Desse modo, o objeto gerador ndo € metodo € sim par?



hermenéutico para a construgao criativa de prdticas educativas que
possibilitam novas leituras da nossa prépria historicidade. E assim que vio
se constituindo nio sé visitantes mais ativos para os museus, mas também
as vias para a formagio de “museus comunitdrios”.

A pedagogia da pergunta, que viabiliza o trabalho com os objetos
geradores, ndo tem a resposta como solugdo, mas como abertura de visibilidade:
ato de ver e ver diferente, As indagagGes sdo novos acasalamentos entre o
corpo nosso de cada dia e a carne dos objetos.

Em sua fundamentagio teérica, o trabalho com 0 objeto gerador tem
fntima relagao com o ensino de histéria, mas isso nio significa uma restriao
a0 espago da chamada “educagio formal”. A pedagogia dos objetos pode ser
um vefculo de formagio do pensamento critico e atuante em vdrios outros
espagos de convivéncia.

No projeto educativo do museu, devem existir Cursos para orientar
a montagem de exposigdes na prépria escola. Procuram-se, com isso,
parimetros bdsicos sobre o exercicio de pensar os modos de construir
atividades com objetos que, de alguma forma, fazem parte da vida dos alunos
¢ professores. A partir de certo periodo de amadurecimento do trabalho
continuado com objetos geradores, pode-se, por exemplo, juntar fotografias
antigas do bairro, envolvendo nessa atividade as familias dos alunos. A partir
de fotografias e entrevistas com antigos moradores, ¢ possfvel montar painéis
museoldgicos sobre a histéria da urbanizagio, dos movimentos sociais ou
da prépria escola... Na medida em que acontece a construgio dessas
exposigbes comunitdrias, 0 museu transforma-se, de modo mais efetivo, em
espago do cidadio e nio somente um lugar para o cidadio.

Ao ter o trabalho com os objetos através de problemdticas histéricas,
0 museu abre um infind4vel campo de possibilidades. Se aqui o recorte de
qQuestdes restringe-se a relagio entre museu e ensino e histéria, isso, de
modo algum, significa dar métodos ou delimitar o museu e a sala de aula em
espagos fisicos geometricamente calculados. Pelo contrdrio, os exercicios
com os objetos geradores definem-se como formas de estudar a historicidade.
Esse principio norteia nio s6 a visita ao museu, mas também a criagio de
outros museus, que podem seguir os mais variados caminhos: uma sala da
escola, de uma igreja ou de uma associagdo comunitdria, a preservagio de
dreas verdes, pragas ou casas...

Refletir sobre o potencial pedagdgico do museu histérico significa
também enfrentar a fragmentagio que tem caracterizado a prdtica do ensino
de histéria. Torna-se necessrio discutir a realizagio de programas educativos
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que fagam interagdes entre campos aparentemente §eparafios, como’bilolo‘g:ia.
geografia, musica, histéria ou fisica. Uma das discussoes pedagog!cas a
atualidade ¢ exatamente o conjunto de perdas e de.mos do ’conhe’(:l.mento
compartimentado. E por isso que comegam a emergir sugestdes praticas 1(110
sentido de elaborar, na escola, trabalhos que entrelagam s.abcrcs em tornc? —::
um tema. Por exemplo: uma tarefa sobre determinado balrlro (ou a exp,os.u;ao
de um museu) que exige abordagens histéricas, geogrificas, ecoldgicas,

£ e 14
matemadticas, artisticas...

Ao criticar a pretensdo racionalista do sujeito que “conhece a si
mesmo” por meio de um pensar sobre si mesmo, Patf] R.ICOCUI' advertfqu(lie
“s6 nos compreendemos pelo grande atalho dos sinais de hum;m ade
depositados nas obras de cultura”. Nio se trata de entender o ser humano
como uma poténcia centrada nele mesmo, mas o ser humano como se{) no
mundo - amplitude que extrapola o individuo." Comprcendcmo-nos também
através dos objetos, do caleidoscépio de sentidos cncarljados na prépria
materialidade dos objetos que fazemos, refazemos ou destrulmo‘s, QU s
ou deixamos de usar. A percep¢io desse cardter de “mundanidade g }?a
em noés abre novas relagdes ecolégicas: jd4 ndo cultivarcm(?s a arrogancia
antropocéntrica — o objeto emerge em sua tramalndc humanidade. oo

“Ali, a paisagem tem idéias e faz pensar”. Com essa observagio de
Balzac, Michel Mafessolli ressalta que a literatura tem se TOftrado #8MO .u‘tn
percuciente veiculo de inspiragdao para se perscrutar o nao—h‘um:,mo %40
instinto estético, se se pode retomar essa noc;io., scx})te a forq.a mtrmsebca, a
virtude infundida que anima o mundo dos objetos”. .E presis: pesocber.@
tanto de sujeito que hd no objeto: “..:par:} que.haJa agoes, 1ntcralgoeas;
transagdes, coisas que constituem o -SOFlill’(, ¢ preciso que exista um lug
material no qual elas possam se exprimir. , : ‘

Quando “ad-mirarmos” o objeto geradlor, nés também sc;emo.s
mirados pelo objeto; ficamos seduzidos pelo que ¢ olhado —_tra:na de fuga e
captura. Por isso, Didi-Huberman langa a seguinte ProvOcasia: 0l que-vemas
s6 vale — s6 vive — em nossos olhos pelo que nos ().lha. Inclutaveh F,)’olr;tm éa
cisio que separa dentro de nds o que vemos daq‘ullo que nos ol & -

O trabalho com objetos geradores nao se vincula, portanto, as re agbes
nas quais o sujeito simplesmente descobre o objeto. Nio se trata da rcvcldg‘..l'ol
a luz de métodos cujos passos estio definidos. Antes de tudo, o potcnc‘l‘a
educativo dos objetos geradores reside no exercicio de alargamento d(') n().s:s‘(’)
ser no mundo, da experiéncia de viver a historicidade do ser que dd existéncia
a nés e a0 mundo, em suas multiplas relagdes.
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O jogo das vitrines.

A proliferagio incessante de objetos é, certamente, uma caracteristica
do fnundo no qual vivemos. Além do aparecimento constante de co;rtas
novidades que rapidamente se tornam de uso mais ou menos comum co
0 t?lefone celular, o videocassete ou o CD, coisas jd inventadas ;nhrann(:
rapxd.amente outras cores e formatos: carros, aparelhos sonoros, rmglpas ou
um :lmples recipiente de sabdo em pé. Estamos, como diz Jean Baudrillard
no “tempo dos objetos”. No passado, ndo muito distante, havia um:;
perenidade que hoje ndo se vé: os objetos viam o nascimento ; a morte de
geragoes humanas. Atualmente, sio os homens que assistem ao infcio
fim dos objetos.' s

IQucm nasceu nos anos setenta nio manuseou discos de cera, com
uma mdsica de cada lado. Para os adolescentes da década de novcr,lta 0
disco de vinil apresentou-se como objeto fora de uso comum. E assi’m
vcmf)s nascer e morrer objetos, com uma rapidez que assusta e excita n(;
dc.sqo de consumir sempre renovado. O “tempo dos objetos” pressu 5
existéncia da “sociedade de consumo”. . e
Neste “tempo dos objetos”, no qual nos encontramos, e nos
pcrdem<_)s, hd uma infinddvel floresta de imagens excitantes que d; modo
estratégico, esconde sua malvadeza. Mas nio se trata simple;mcnte de
combaté-la, criando a polaridade entre a aceitagio e a negagio. Essa saida
seria a mais ficil e, o que € pior, acabaria por contribuir, através da negacio
para certo reforgo em torno daquilo que se quer combater. Como ar urgr1§:tz;
Baudrillard, o negativo e o positivo do consumo constituem um gr gd i
do mundo contemporaneo: S s
; ASSII’I"! como a sociedade da Idade Média se equilibrava em Deus e
no Dl'abo, assim a nossa se baseia no consumo e na sua dentincia. Em torno
do Dxabo,.era ainda possivel organizar heresias e seitas de magi.a negra. A
nossa magia, porém, é branca e a heresia ¢ impossivel na abundéncia E a
alvura profildtica de uma sociedade saturada, de uma sociedade sem vert.'
e sem histéria, sem outro mito além de si mesma. yleoe
“Atingireia;d;“ﬁ:i ;:;zsrr;rss: ilsxver(;l scc:ir:S :ma pr?vocafgi‘o radical e proféti.ca:
Atir " gregagoes stibitas que, de maneira
ta(‘) imprevisivel, mas certa, como em Maio de 1968, virdo interrom
missa branca.”"? s
\ Be‘z‘lmz Sarlo indica que o consumidor da atualidade ¢ um colecionador
as avessas: “em vez de colecionar objetos, coleciona atos de aquisi¢ao dos
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objetos”. Coleciona, de modo excitante, “atos de compra e venda”. Assim,
hd sempre uma auséncia, falta de objetos que nunca € preenchida por novas
aquisicoes. Depois de sair da vitrine, o objeto vai se desvalorizando e, mais
cedo ou mais tarde, transforma-se em algo fora de uso, sem a sacralidade
que o envolvia. Objetos efémeros nos escapam “As vezes porque nio podemos
consegui-los, outras vezes porque jd os conseguimos...”. Sorrateiramente,
ergue-se um poder dos objetos, sedugao de vida e morte: “a liberdade daqueles
que os consomem surge da férrea necessidade do mercado de converter-nos
em consumidores permanentes”.”’

A “sociedade de consumo”, que se reproduz em uma intermindvel
rede de fome e morte, realiza-se no desejo, na vontade excitante do consumir,
na produgio incansdvel de objetos. Se o templo dos “colecionadores as
avessas” € o shopping center, o altar de adoragio ¢ certamente a vitrina, lugar
onde a sacralizacio do mercado mostra toda sua carga de erotismo e cinismo.

Assim como o shopping center, o museu também expde objetos. E
por isso que um dos grandes desafios para a montagem de uma exposigio
museolégica ¢ ndo fazer vitrinas - romper com a estética de mostrabilidade
que caracteriza o mundo das mercadorias. Ndo se trata somente de diferengas
fisicas. Ao romper com o design do consumo, o museu deve estar inserido
em uma rede mais ampla de tdticas educativas, como a sua relagio com o
saber produzido em sala de aula. Torna-se necessdrio criar movimentos de
“alfabetizagio do olhar”, seja na escola ou em outros grupos de sociabilidade.

O trabalho com objetos geradores, em uma pedagogia do didlogo,
parece ser um dos caminhos para novas ecologias, outras tramas entre o ser
humano e o ser dos objetos, em suas historicidades. Mais do que nunca,
torna-se necessirio lidar com os objetos nos ambientes educativos, como a
sala de aula ou o museu. Diante do “tempo dos objetos”, é preciso compor
outras formas de nosso ser no mundo. Pontos de fuga...

Fala-se que a aceleragio do consumo e da urbanizagao cria terreno
para mudangas, aumenta as tensoes sociais e apressa, de modo mais
organizado ou ndo, movimentos de contestagio. Mesmo sabendo que desejo
e masoquismo andam de mios dadas, vale a pena apostar em um desgaste
através da dor. E por isso que faz bem acreditar que, pelo menos em certa
medida, Milton Santos tem razio ao avaliar que o consumo carrega um
potencial autodestrutivo: “convida-se a0 consumo e os homens sofrem porque
nio podem consumir e daqui a pouco descobririo que também sofrem porque
consomem. O potencial de mudanga torna-se exponencial”.*!

A grande questio que pressupde tudo o que aqui estd sendo dito ¢
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€xatamente essa: o gerenciamento da cultura nio ¢ somente a promogio de
espetdculos, a formagio de mio de obra, ou o ato de ofertar ao pablico
exposigoes de arte ou museoldgicas. Qualquer instincia administrativa da
cultura ndo pode se transformar em uma empresa promotora de eventos,
que justifica suas agées com a idéia de levar, 3 populagao, “eventos culturais
de qualidade”. Esse tipo de 4640, que, em geral, evoca a formagio da cidadania,
parte de uma nogio de cultura ligada ao paternalismo e 3 ideologia dos
estados autoritdrios, fazendo um curioso casamento com as sedugbes da
“sociedade de consumo” e, desse modo, dando a cultura o cardter de bem
cultural inserido no campo das mercadorias, na légica do mercado e nio no
dmbito de uma politica efetivamente social. Como avisa Michel de Certeau,
essa cultura empresarial — ou essa empresa cultural - coloca o “cresciento
da cultura” como a “indexagio do movimento que transforma o povo em
piiblico.””

Isso significa que a promogio de eventos nio pode ser o principal
fim do gerenciamento cultural e sim uma prdtica integrada com atividades
de descentralizacio cultural, ou seja, de valorizagio das virias culturas que
se cruzam ou se excluem nas mais variadas sociabilidades. Nio se trata de
levar a cultura ao povo nem de garantir o acesso a cultura e sim de oferecer
meios para as “agitagoes culturais”, fornecendo instrumentos cognitivos e
estéticos para a liberdade criadora aliada 3 percepgao critica das circunstincias
- o fundamento mais inegocidvel da cidadania.

Nessa tomada de posicio, comegam a ruir algumas teorias do mundo
académico ou do gerenciamento cultural que em certos casos até se
transformam em senso comum, com a ajuda dos meios de comunicagio.
Exemplo disso ¢ o ideal dos centros culturais que, em principio, guarda
rafzes numa “visio concentradora e espasmddica de cultura”, introduzindo
necessariamente a nogio de “periferia”. Como ressalta Ulpiano Bezerra de
Menezes, “privilegiar o centro ¢ se descompromissar com o que nio é central”,
significa compor hierarquias territoriais de modo discriminatério: “por essa
razao ¢ que Victor Hell, apés analisar a trajetéria das ‘casas de cultura’ na
Franga, conclufa que a prioridade deveria ser ‘a cultura nas casas’, porque ¢
nessa trama esparsa que se tece o essencial de nossa existéncia”. 2

Para deslocar a centralizacio cultural, torna-se necessrio enfrentar
as iniimeras sedugées disseminadas na prépria constituigio da mercantilizagao
da cultura, que, muitas vezes, se apresenta com as chamadas “boas intencées”.
As propostas vinculadas ao “ecomuseu” podem ser uma grande ajuda para as
politicas que procuram romper a “centralidade”, desde que nio haja um
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declinio no objetivo de produzir conhecimento através dos objetos — que ¢ o
pressuposto inegocidvel de qualquer museu. Em outros termos: ao alprofund;lr
a relagio com o meio, 0 museu nio pode descuidar de seu cardter que o
define como institui¢io produtora de saber, animada por pro‘ﬁssmnzjls cuja
missao exige métodos especificos de trabalho nio somente de interagio com
os visitantes, mas também para propor tdticas educativas. O grande risco
em prdticas do “ecomuseu” é descambar para“.o.[?o;.)ulls.mo ouo
assistencialismo que, nos dias atuais, aparece como .|mC|a.t1va cidada”.

A questdo é que, muitas vezes, a alternativa cr!ada dlanEe dos‘ museus
tradicionais que glorificavam histéria das classes dominantes . foi a 'fav((i)r
de um posicionamento reflexivo e sim em nome d9 ?spetaculo vazio da
“sociedade de consumo”. Nesses casos, a politica do exibir passa a se orientar
em novos padroes de visibilidade, formas de olhar que vao se conf‘xg‘urandO
no ritmo acelerado da sociedade que inventa toda sorte de estratégias para
aumentar o desejo de consumo. E por isso que, em m\.litos R, Sinee
- “um espago hibrido, entre a diversdo publica e uma loja de departamento”,
como diz Andreas Huyssen.* ' o

E claro que o desastre de tal hibridismo fl.’:lo reside na dlvcirsao
~ publica” e sim na semelhanca do museu com a “loja de dePartamento : O
museu educativo nio vem para confirmar o existente e sim para refletir
sobre 0 que somos € o que podemos ser. As vitrmas‘ d‘o museu nao'pc?dcm
' ficar submetidas aos padrées de visibilidade das vitrinas do comércio. A
seducio do museu educativo nio estd na ordem do consumo capltallsFa e
sim na aventura de criar condigbes para o pensamento livre e, por isso

mesmo, comprometido com alternativas diante da I6gica pcrversa.df) mercado.
O cardter educativo do museu enrafza-se em um posicionamento

eritico diante da “sociedade de consumo”. A questdo crucial é sabcr’q.ue, a0
entrar na onda do “Shopping Center Cultural”, o museu ¢ as politicas de
- preservagao do patriménio cultural perdem a forga cduc'atAlva: transformam-
se em mais um bem de consumo rdpido, conforme as exigéncias vdo mercado

globalizado.

- Espago e Tempo.

Muitas vezes, a mudanga de perspectiva, em relagio ao dito "‘nm.\'cu
tradicional”, ¢ totalmente iluséria, pois se faz a partir de um certo —np() (l.c
cenografia desprovida de fundamentagio histérica, na ?,ual a solu?n() m.lll.s

' recorrente ¢ a simples reprodugio de “ambientes tipicos”, numa mistura de
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Disneylindia com o historicismo do s¢

culo XIX e sua Proposta de “contemplar
0 passado”. Em muitos casos, a idé

ia de construir uma “histéria critica”
perde-se na falta de parametros teéricos, caindo €m posturas que, no final

das contas, atiram para todos os lados e nio cumprem o papel de produzir
conhecimento reflexivo de qualidade.

Para [¢] cinema € O teatro,

uma das grandes tarefas do cendgrafo ¢ a
reprodugio criativa e teoricamente

fundamentada de ambienes necessdrios
A trama narrativa, conforme as dimensoes estéticas que se pretende dar ao

produto final. No espago museoldgico, as exigéncias sa0 outras. O recurso
de reconstituir todos os detalhes de um certo tempo em determinado espago
torna-se completamente inadequado para os p i
defendidos. Para expor uma pega,

onde ela certamente se encontraya
equivoco epistemoldgico.

O entusiasmo em torno da re
cdpia de edificios e chegou at.
Ulpiano Bezerra de Meneses,

a estratégia de colocd-la em um cendrio
antes de ir para 0 museu mostra-se como

produgio de ambientes passou pela
¢ a reconstitui¢io de cidades, Como lembra
0 novo projeto encontrou inicialmente grande
os e paulatinamente espalhou-se pelo mundo.

€gou ao dpice com a “reproducio de situagées
¢ agdes, com a completa teatralizagio da exposicio”. H4, por exemplo, museus

originais ou reproduzidos”.?

Antes de tudo, a reprodugio cenografica ¢ inconsistente porque
copia, de modo grosseiramente feérico, teorias de historiadores do séc. XTX.
Ora, o que se busca hoje nio ¢ resgatar o passado tal como ele aconteceu,
que era a tendéncia de vérias correntes historiograficas, e sim problematizar
0 pretérito através do presente. Ao contextualizar os objetos com a reprodugio
de cendrios, a museologia pressupée que o passado ¢ um dado, ou melhor,

petacular e aberto para a aceitagio de esteredtipos, esvaziando a
proposta de colocar a histéria como lugar de reflexio. Isso ¢ o oposto de

uma pedagogia cidada, pois as exigéncias da educagio, na atualidade, referem-
se a0 desenvolvimento da multiplicidade de intelj

desafios.
Elimina-se, no “livin

g museum”, o labor interpretativo de construgao
das problemdticas historica

mente engajadas. Para Gadamer, 2 reconstrugio
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S b i que
da Condlgocs Origlnalﬁ € uma Cmpresa llllpOtCIltC , nNa medldd cm l-

I (8 (< pl’cscntc delxando (6] p
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«
que "o espago nio ¢ o ambiente (real ou légico) em que as coisas se dispoem
mas o meio pelo qual a posigio das coisas se torna possivel”.” apni
Ao estudar a proliferagio de museus que, nos Estados Unidos, lidam
com a rcprod.uqio de objetos e cendrios, Umberto Eco chega a diz::r ue
em tal procedimento expositivo, “o desejo espasmédico do Quase Vcrdadqcir(;
nasce apenas como rea¢ao neurdtica ao vazio das lembrangas, o Falso
Absoluto ¢ filho da consciéncia infeliz do presente sem consisténc’ia” »
Argur{lcnta-sc que a reprodugio cenogrifica tem um papel lidico e
que o museu nio pode abdicar do seu cardter de entretenimento. Isso ningué
pode negar. H4, inclusive, uma questdo politica nisso tudo: ur.na das ffrmm
de enfrentar a maldade dissimulada da economia de mercz.ldo ¢ exatam nas
0 ato compa’rtilhado de reanimar, cada vez mais, a educagio lidica CP::
outro lad(‘>‘, ¢ mister considerar que hd uma armadilha nesse ar. umer'lto
favor fia reprodugio”: seu lado sauddvel esconde uma dimeisio antia-‘
educativa, que nega a fundamentagio do conhecimento histérico, ou melhor
que despreza a reflexio sobre a complexidade do tempo no ql;al vivemos:

com o qua i
qual devemos dialogar e sobre o qual faremos nossas opgdes. Ao

mvéf c.ie desenvolver técnicas de reprodugio, que, a rigor, seguem légicas
mecanicas, devemos constituir bases tedricas e metodolégi’cas para darg vez

ao ato criador, a poténcia estética de inventar o novo a partir dos objeto
dcslo?ando—os por meio de “metdforas vivas™: “o ‘¢’ metaférico si nizica X
um so' t'cmpo ‘ndo ¢ e ‘¢ como’. Se assim ¢, somos levados a falar degverdada
:Ictafonca,—mas em um sentido igualmente ‘tensional’ da palavra ‘verdade’ ;
’ essa tensdo constitutiva do verbo ser, reside o ser-como da comparagio
SISO RAIDO e Qo ¢ marcada a tensdo entre o mesmo € 0 outro n ’
cépula relacional.” ;
Fornecer somente dados ¢ eliminar o processo educativo, assim

como negar o lidico ¢ deixar a educagdo carente de animo criativo ,Saind
do caminho mais ficil, que ¢ a via da “reprodugio”, fica entio um-enorm(:.
desafio: fazer exposi¢oes atraentes e educativas. Tarefa dificil, porque ainda
estamos pouco preparados para desvincular a educagio da seriedade
repressnv}a, (.ia pedagogia do medo e das mecénicas de avaliagio. O mais

SorhiFEE relatividade frouxa e enredada nas inconfessdveis relago
com a “sociedade de consumo”, sy
Como mostra Ulpiano Bezerra de Meneses, a exposigio museoldgica
nunca deve perder seu cardter de estudo sobre objetos. Isso ndo signigﬁca
r¢Elfar do museu dimensoes estéticas ou lidicas, mas vale a pena citar as
criticas que Teixeira Coelho fez ao texto do prof. Ulpiano, cujo titulo ¢
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bastante elucidativo: Do teatro da memdria ao laboratério da Histéria: a exposigido
museoldgica e 0 conhecimento histdrico.

O cspeta’cu|o, como o teatro, admite um cogito. Nio um cogito cartesiano,
sem divida, mas um cogito iconico, abdutivo, multiplicado e multiplicador.
(...) o museu ndo pode ignorar o modo atual de percepgio e o formato
privilegiado do imagindrio, que ¢ 0 da narragao enquanto espeticulo... O
desafio para 0 museu que se propde instrumento do conhecimento é, evitando
os recifes da biblioteca-convento, santudrio da reflexio muda, navegar pelo
espetdculo permitido pela tecnologia moderna sem naufragar na ‘disneificagao’
do saber, como lembra Ulpiano, 2 qual estamos todos expostos.’!

Se uma exposigao, que lida com temas histéricos, ndo tem base na
museologia historicamente fundamentada, é um doce engano suprir a caréncia
com atividades periféricas, como a promogio de cursos ou, cOmMO S¢ diz,
“oficinas” que contemplam “questdes sociais”. Mas, pior do que criar tais
artificios de paternalismo cultural é colocar criangas para participarem de
competigbes, COMO CONCUISOS de desenhos ou redagdes — prdtica que, a0
invés de ampliar a capacidade critica, transforma a educagio em mais um
bem do mercado. Se o museu nao enfrenta o estudo da “cultura material”,
as de tal empreitada, nao adianta falar em
“programas educativos”. Sem reflexdo sobre os objetos, esmigalha-se o
potencial inovador e criativo do museu histérico. Em seu lugar, fica apenas
a repetigio de modelos oriundos da “biblioteca-convento” e da “disneylindia
cultural”. O museu que nio tem compromisso educativo transforma-se em
depésito de objetos ou vitrinas de um Shopping Center Cultural.”
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