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1.0 —Introducéo

Realizar um estudo d’' A hora da estrela, escrito bastante profundo
e complexo no conjunto da obra de Clarice Lispector, € sentir a forca que
escoa nas possibilidades abertas por uma escrita que se faz em ritmo de
palavras e também de vazios. Essa obra, sua Ultima publicacdo em vida,
traz um texto repleto de contrastes e ambigiiidades. E possivel percebermos
ainda que esse texto, ab mesmo tempo em que se revela uma espécie de
sintese de todos os seus escritos, revela também um imenso vazio de
vigoroso siléncio. A hora da estrela tem em s uma imensiddo, pois, além
de tudo isso, podemos encontrar também, uma projecdo da autora na
personagem protagonista cujo principal componente de seu existir parece
ser 0 siléncio — 0 que pode parecer estranho visto que tal projecéo é
bastante clara nas obras anteriores, porém, nestas, as personagens, em vez
do siléncio e do vazio, estavam sempre inundadas de inquietacdo do
mundo, da vida e do ser. Mas ndo somente na protagonista de sua ultima
obra encontramos a projecdo da autora, também na figura do narrador,
Rodrigo S. M. essa projecéo pode ser percebida com grande clareza, pois €
com ele que a autora vai compartilhar seus conflitos relacionados a sua
identidade literaria no sistema cultural brasileiro e sulista no qual
ingressara e ainda o sentimento de fracasso da linguagem que sempre
acompanhou Clarice Lispector. Este parece ter-se instalado brutalmente na
figura do narrador Rodrigo, em quem podemos verificar a projecéo das
amarguras do ato de escrever que viveu a escritora.

Quando Clarice Lispector decide construir uma historia cuja
narrativa reflete a pobreza social, mental e existencial de uma mulher

diante de um autor-narrador homem — figura imaginéria e atormentada — no
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fundo estd revelando ainda mais:. a perda de ilusdo contida no trabalho

intelectual, aqual viveu intensamente a escritora.

“Por que escrevo? Antes de tudo porque captei o
espirito da lingua e assim as vezes a forma € que faz o
contelido (...) Escrevo por ndo ter nada a fazer no
mundo: sobrei e ndo ha lugar para mim na terra dos
homens. Escrevo porque sou um desesperado e estou
cansado, ndo suporto mais a rotina de me ser (...)"
(Lispector, 1998, H.E.: 73)

Essa questdo, sustentada por fatores sociais, da uma nuance
especial ao romance A hora da estrela. Este € um dos poucos escritos em
gue Clarice Lispector assume um alter-ego masculino, bem como mostra
uma personagem gue se exclui inteiramente dos perfis femininos que, a
partir do grande sucesso Lacos de Familia foram se tornando mais
definidos. O que se encontra com grande freqiiéncia nos romances da
escritora s80 mulheres que, em geral, vivem sozinhas, ndo tém relactes
amorosas estavels, tampouco filhos. Essas mulheres vivem em contato com
a cultura urbana letrada e nitidamente n&o revelam qualquer problema de
ordem financeira. Esse perfil contrasta violentamente com as mulheres dos
contos que, em sua grande maioria, sdo donas de casa pequeno-burguesas
em conflito com sua condicdo de mée e de esposa, mulheres que vivem um
cotidiano institucionalizado, abafado e sufocado pelo peso exaustivo da
rotina. Macabéa, a protagonista d’ A hora da estrela, difere-se inteiramente
desses perfis e, mesmo estando vinculada a cena urbana social, tem um
histérico de grande miséria e profunda ignorancia que conseguem vetar-lhe
0 acesso a cidade grande e ainda a constituicdo familiar. O que prevalece
nessa personagem € a vastidao de seu vazio, seu siléncio, sua conformagao

com o0 mundo que acercae, pior, asilusdes: tao poucas e pequenas.
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Além dessa andlise entre as possiveis projecdes entre autora e
narrador e andlise ainda mais vigorosa sobre a voz narrativa, esse estudo
busca, nas particularidades da personagem Macabéa e em sua condicéo
social de mulher sem voz, prisioneira de seu siléncio, um mergulho no
Humanismo, dentro da perspectiva heideggeriana, para, com esses
elementos partir para andlise da ssimplicidade de escrita adotada pelo
narrador Rodrigo, através de uma concepcéo de leitura do romance em
estudo.

Enquanto as personagens de Clarice Lispector partilham de uma
paixéo pela existéncia, sendo esta a matriz de suas inquietacoes, Macabéa
sequer tem alguma leve seguranca de seu existir no mundo. Em um didlogo
realizado entre a jovem alagoana e Olimpico de Jesus, ela chega a afirmar
seu estado de quase inexisténcia. E o que revela a seguinte fala : “(...)
descul pe, mas acho que nao sou muito gente” (Lispector, H.E.:70).

Um elemento essencial, capaz de esclarecer, pelo menos em
parte, o grande oco gue preenche a existéncia da nordestina, é a notavel
auséncia de um léxico, a caréncia de uma linguagem gue possa dar vazéo a
seus conflitos, sobre os quais a propria personagem nao dispde de meios
para exercer uma reflex&o. Essa auséncia € proveniente, provavel mente, de
alguns fatores sociais e também de elementos de ordem pessoal da autora,
j& que, ambas, Clarice Lispector e Macabéa tém suas raizes linguisticas
inseridas num estado de grande silenciamento. A primeira, ao escrever que
“a minha primeira lingua foi o portugués. Se eu falo russo? N&o, nao,
absolutamente (...) eu tenho a lingua presa.” (Lispector, apud. Gotlib, p.
65) cometeu uma imprecisdo, tendo em vista que a primeira lingua com que
teve contato foi o idiche, falado em sua casa durante a sua infancia no
Brasil, aém de ter freqientado uma escola israelita em Recife — o Colégio
Hebreu idiche Brasileiro. Ja co caso de Macabéa, esta parece estar sempre

as voltas com o siléncio enquanto uma atmosfera que marca seu espaco
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interior. A personagem vive uma espécie de alienagdo, estando sempre
perdida por entre as palavras, querendo, porém, encontrar-se nelas, segue
sua vida como que langada pra uma dimensdo fora do mundo e fora dela
mesma. Dessa forma, o sSiléncio e a estagnagdo de Macabéa sio

permissivos a uma visualizagdo inumana dessa quase pessoa.
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2.0 — Antesda histéria acontecer: itinerarios e influéncias

Se entendermos influéncia como um fluir para dentro, entdo quem
podemos encontrar mergulhados na profundidade da escritura clariceana?
Diversos estudiosos de sua obra em todos os tempos detiveram-se nessa
guestdo no intuito de tentar construir um perfil literario da escritora ou,
diante da impossibilidade de fazé-lo, tracar pelo menos o itinerario de
leitura que certamente deve ter motivado o modo de escrita adotado por
Clarice Lispector, um modo todo particular, auténtico, mas a0 mesmo
tempo contaminado de algumas importantes influéncias. O instrumento
adotado para tal busca € o proprio texto, que assume a postura de delator
dos possiveis precursores, pois € analisando intrinsecamente uma obra que
nos tornamos capazes de identificar ressonancias de alguns escritores que,
talvez, tenham sido lidos e tenham, dessa forma, influenciado, ou melhor,
fluido com alguma forca para dentro do texto clariceano.

Evidentemente ndo € possivel afirmar com precisdo se certas
leituras foram de fato feitas, mas, se estédo patentes no texto e ndo foram
efetuadas, € sinal de que chegaram de forma indireta, através de outros
autores, também influenciados por essas leituras e que edificaram seus
textos & luz do pensamento propulsor dessa influéncia. E esse poder de fluir
que nos dd amedidareal daforca de certos autores.

Arthur Nestrovski em seu texto de apresentacdo da obra de
Harold Bloom — A angustia da influéncia- uma teoria da poesia — aponta
um exemplo, de Jorge Luis Borges, de sua andlise critica produzida sob o
ponto de vista do leitor, que demonstra com bastante clareza essas
afirmagoes:

“Kafka, diz Borges, parece um autor singular, “t&o
singular gquanto a fénix das saudacdes retéricas’ . E no
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entanto, o habito da leitura nos fara reconhecer uma
voz Kafkiana aqui e ali, em textos dispersos pela
literatura de todas as épocas. Os exemplos de Borges
sdo sete: 0 paradoxo de Zeno, um comentario sobre o
unicornio de Han Yu (autor chinés do século XIX), duas
parabolas religiosas de Kierkegaard, um poema (‘ Fears
and Scruples’) de Robert Browning e dois contos de
Leon Bloy e Lord Dunsany. Tomados em si, esses textos
ndo se assemelham em nada. Todos, contudo, nos fazem
pensar em Kafka — mas ndo fora a existéncia de Kafka
nos jamais teriamos percebido essa tonalidade que é
comum, de fato, a eles, mas gque s existe em funcdo da
presenca da prépria ficcdo kafkiana.” (in: Bloom,
Harold.1991 — apresentacdo)

O que com isso entendemos principalmente € que no ato da
escrita 0 autor ndo é capaz de se desvencilhar de suas leituras. Consciente
ou inconsciente, direta ou indiretamente todas elas estardo presentes em
seus textos, sem falar ainda da infinita cadela de influéncias que ai se
forma, tendo em vista também a influéncia que os precursores de um autor
sofreram. Assim a influéncia esta presente nos textos da escritora em
estudo e esta, que vive no exercicio de sua producdo literaria uma constante
e longa busca de identidade, estd, com isso, vivendo a angustia da

influénciada qual trata Harold Bloom:

“A influéncia € simplesmente uma transferéncia de
personalidade, um modo de abrirmos méao do que € mais
Precioso para Nnosso eu, e seu exercicio produz uma
sensacao e, talvez, uma realidade de perda. Todo
discipulo toma alguma coisa de seu mestre.” (Bloom,
1996: 56)

Por isso € fracassado o ideal de Clarice Lispector de chegar,

através do fazer literério, a um estédgio de auto-conhecimento capaz de
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emergir em “eu” puro, ainda ndo contaminado, ou melhor, influenciado,
pela formacéo e pelos valores que absorvera. O fracasso se da justamente
devido a essa terrivel impossibilidade. Mesmo assim a autora ndo desiste
de sua busca e segue um caminho trilhado sofregamente por essa
necessidade de chegar a seu ‘eu’, desde que sgja um ‘eu’ completamente
isentado dos valores cultivados pelas diversas sociedades de todos os
tempos. Esses mesmos valores, através de seus precursores, estdo 13,
patentes ou latentes no texto, a cada obra, sgja no romance, no conto ou
crénica. Prova disso € que a critica, com o surgimento de Clarice Lispector
no cenario literario brasileiro, manifestou-se relacionando a jovem
estreante com alguns grandes nomes da literatura mundial como o irlandés
James Joyce e a escritorainglesa Virginia Woolf.

No tocante a Joyce, Clarice Lispector ja fez declaracGes negando
ter posse dessa leitura, entretanto, ja em seu romance de lancamento,
podemos verificar uma frase do escritor irlandés, extraida do romance
Retrato de um artista quando jovem, na forma de epigrafe, e da qual
construiu o titulo do romance: “ Ele estava s0. Estava abandonado, feliz,
perto do selvagem coracdo da vida’. (Joyce. Apud. Lispector. P.C.S:
epigrafe).

Inevitavelmente James Joyce impde sua presenca no vasto
catdlogo de precursores da jovem escritora, que se defende de tal
aproximacdo esclarecendo que tanto o titulo quanto a epigrafe foram
sugestdes de um grande amigo e também escritor Lucio Cardoso. O que
podemos perceber, na verdade é que seus esclarecimentos apenas revelam
gue o amigo fora o primeiro a identificar em seus escritos nuances da
estética joyceana, pois 0 autor de Ulisses marca sua presenca nos escritos
de Clarice Lispector para muito além do titulo, mas em um traco bastante

caracteristico ndo s6 do romance de estréia — Perto do coracdo selvagem -
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como também de todo o conjunto de sua obra, que é a epifania’, elemento
também que justifica sua aproximagéo por parte da critica a escritora
Virginia Woolf.

Esse € um exemplo classico, mas percorrendo a extensa e
significativa obra de Clarice Lispector nos deparamos inevitavelmente com
um vasto territorio de leituras que conseqlentemente geram amplas
implicagdes nos constructos textuais elaborados pela autora. Imensa é€,
portanto, a dimensdo do alcance cultural e estético que essas leituras
apontam.

Tal universo de leitura estd presente em cada obra e aparece
através da voz dos narradores ou narradoras, das tantas personagens e da
propria autora, que, se apropriando dos textos lidos, identifica-os em seus
livros mencionando titulos, citando trechos ou parodiando outros,
praticando assim um ludico exercicio de interpretagdo. Podemos dizer que
Clarice Lispector sente com muito vigor uma necessidade de
transformacdo, desconstrucdo das leituras que vivencia confrontando-as
com aquilo que se propde a escrever. Ela cria, com isso, sentidos outros
através do didlogo que promove entre aquilo que |€ e aguilo que escreve.

Esse modo t&o particular de relacionar-se com os proprios textos
e ainda com as sua leituras revela uma escritora de grandeza excepcional,
gue soube dialogar com textos de géneros bastante diversificados, que vao
de Monteiro Lobato & Herman Hesse, ainda na infancia, e também de
Katerine Mansfield a Dostoievski navida adulta. 1sso, sem permitir que tais

influéncias se cristalizassem, formando um vinculo indissollvel com

! Epifania (do grego epiphainein, “manifestar”, mostrar, fazer aparecer) é um termo que antes
do cristianismo designava as apari¢des dos deuses e veio posteriormente designar a festa que
ocorre a 6 de janeiro, data em que Cristo se manifestou aos Gentios, na pessoa dos magos, e a
sua divindade foi revelada ao mundo. James Joyce apropriou-se do conceito de epifania e
secularizou-o dando-lhe uma conotagcdo essenciamente liter&ria que entretanto se
institucionalizou no vocabulario critico. Entendemos epifania como um instrumento de
revelacdo que suspende o devir e se destaca dele. O momento, ainda que efémero, é registrado,
prende a atencdo e dessa forma prolonga o seu significado.
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qualguer de seus precursores. O rico dialogo travado entre Clarice
Lispector e os escritores que lera ndo foram capaz de inibir sua criatividade
e liberdade criadora, escreveu mesmo com muita autenticidade. N&o fora
escravizada por nenhum escritor, pois sua criatividade em momento
alguma fora atingida pela comparacéo obsessiva das proprias obras as de

algum precursor.

“ A influéncia poética — quando envolve dois poetas
fortes, auténticos — sempre se da por uma leitura
distorcida do poeta anterior, um ato de corregdo
criativa que é na verdade e necessariamente uma
interpretacdo distorcida. A historia da influéncia
poética frutifera, o que significa a principal tradicdo da
poesia ocidental desde o Renascimento, € uma histéria
de angustia e caricatura auto-salvadora, de distorcéo,
ou perverso ou deliberado revi sionismo, sem o qual a
poesia moderna como tal ndo poderia existir.” (Bloom,
1996: 80)

Quanto a Clarice Lispector em sua posicao de leitora e escritora,
0 que podemos dizer € que a literatura abriu suas portas para ela quando
ainda era menina e mostrou-lhe o encanto e a magia de um universo de
extraordinérias existéncias humanas e ndo-humanas. A literatura disse-lhe
‘sm’ e levou-a a esse mundo magico, onde encontrou Reinactes de
Narizinho. “Sm, tudo no mundo comegou com um sim” (Lispector, HE,
1998:11) De tal encontro iniciou-se a formacdo de Clarice Lispector na
condicéo de leitora, que, futuramente, velo a ser a consagrada escritora
Clarice Lispector.

Esse promissor encontro foi muito desgjado, quase como uma
‘promessa de felicidade’ que teria que ser degustada lentamente a cada
pequeno instante, para que nada |he escapasse, sem apreciar a fundo o

sabor. O conto Felicidade Clandestina narra exatamente como a escritora
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vivenciou tal encontro, que viria a marcar a menina, a mulher e

posteriormente a consagrada escritora Clarice:

“Era um livro grosso, Meu Deus, era um livro para se
ficar vivendo com ele, comendo-o, dormindo-o. (...)" .
Agora, ali esta ele, o livro, 0 mais extraordinario das
existéncias ndo humanas, e ali estava ela, a menina, o
mais admiravel dos seres vivos, promessa de felicidade.
Fingia gque nédo o tinha sb para depois levar o0 susto de o
ter. (...)

Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa
clandestina que era a felicidade. (...)

As vezes sentava-me na rede balancando-me com o
livro aberto no colo, sem toca-lo em éxtase purissimo
(...) ndo era mais uma menina com um livro: era uma
mulher com seu amante.” (Lispector, Os melhores
contos de Clarice Lispector. 1998: 44, 45, 46)”.

N&o fora este o primeiro livro a ser lido por Clarice, mas
certamente Reinagdes de Narizinho configura um marco na formacgao da
leitora e escritora Clarice Lispector, evidentemente o grande marco literario
de sua infancia e, como tal, imp0s sua influéncia na escrita da autora.
Influéncia esta que se deixa notar ndo apenas atravées do conto Felicidade
clandestina, mas também em outras producdes da autora que, mesmo nao
mencionando diretamente os textos ou personagens lobatianos, aguelas
parecem dialogar com episodios das obras de Monteiro Lobato, como é o
caso, por exemplo, do conto Resto de carnaval, conto inserido no volume
Felicidade clandestina, e A costureira das fadas, curta histéria gue compde

a série Narizinho arrebitado:

“A similaridade entre uma narrativa e outra ndo se
limita ao fato de as personagens serem presenteadas
com os vestidos. Chama a atencéo, na economia dos
textos, como o0s autores trabalham a acepcdo da
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fantasia. A fantasia-vestimenta gque suscita uma outra:
sinonimia do devaneio, da esperanca. Pois esta, nas
histérias de Clarice e de Lobato, rompe na medida em
gue as protagonistas constatam o0 quanto o sonho €&
transitorio. Embora muitas vezes entremeado a um
clima de euforia, a uma certa motivagdo para com a
vida, no que esta ainda parece oferecer de novo, o
sonho converte-se em desilusdo, transformado em
contido desencanto, como se um alumbramento
instalado no interior das personagens se aquebrantasse
em curta fracdo de tempo.” (lannace p. 53)

E, assim como a obra de Monteiro Lobato foi determinante para
a formagdo da meninamulher Clarice, esta foi um marco no cenario
literério brasileiro logo que surgiu, em 1944, com a obra de titulo joyceano,
Perto do coracédo selvagem.

Com essa obra, a autora de Agua viva figurou nos espacos do sim
e do ndo do fazer literario, foi saudada por alguns criticos e intelectuais e
execrada por outros, mas sempre com uma forte presenca. |mpressionou a
todos com sua capacidade de fuga as estruturas convencionais de género
literdrio, uma escritora que provocava mesmo qualquer tentativa de
classifica-la: “Inutil querer me classificar: eu simplesmente escapulo néo
deixando, género nao me pega mais’ (Lispector, A.V, 1998: 17). Portanto,
uma escritura que se recusava a inserir-se na classificacdo de umateoria de
géneros, pois seus textos ndo cumpriam com uma formulacdo pré
determinada; era impossivel fixéla, ou, como a propria escritora prefere,
classifica-la. Fazendo uso de uma expresséo de Benedito Nunes, em O
drama da linguagem, Clarice surgiu como uma “violadora da rotina
literaria” , como o fez M&rio de Andrade, com Macunaima e Oswald de
Andrade, com Memdrias sentimentais de Joao Miramar. Ambos
conseguiram com maestria estender “ 0 dominio das palavras sobre regides

mais complexas e mais inexprimiveis, ou fazer da ficcdo uma forma de
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conhecimento do mundo e das idéias’ (Nunes, 1995: 56). Construiu uma
espécie de escritura de fuga’ , escorregadia, cujo leitor esta fadado apenas a
segui-la, desestabilizando qualquer tentativa de fixéla. A propria autora
procura indicar a forma como desga ser lidaa “Ouve apenas
superficialmente o que digo e da falta de sentido nascera um sentido como
de mim nasce inexplicavelmente vida alta e leve” (Lispector, AV, 1998:
29).

Assim gerou mesmo grande polémica na critica vigente. Tavez,
inclusive, tenha sido um ato de ousadia lancar o primeiro romance num
momento em que se liam e aplaudiam apenas os escritores regionalistas,
num momento em que a literatura brasileira vinha apoiada principa mente
na producdo ficcional do festggado Romance de 30, no qual a captacéo
documental dos fatos se da de forma realista-naturalista, acrescida de uma
andlise critica das relacfes sociais e politicas, principalmente no Nordeste,
onde se marcam o declinio da economia agucareira e mudancas nas
estruturas locais. Ainda repercutia o vigor da prosa de Rachel de Queiroz
com o romance de grande sucesso: O quinze (1930); Graciliano Ramos
publicara Vidas Secas (1938), depois de Sdo Bernardo e Angustia e Jose
Lins do Rego encerrava o ciclo da cana-de-agUcar com sua obra méxima
Fogo Morto (1943). Prevalecia, portanto, o interesse pelo tema social e

coletivo. O romance regiondista funcionava para a intelectualidade

2 Esta é uma categoria desenvolvida por Gilles Delleuse para tratar de uma producgo literdria
fluida, fragmentéria, como o € quase toda a producdo escrita de Clarice Lispector, cujos
romances tém alto grau de plasticidade, sendo capazes inclusive de transitar entre o prosaico e o
poético. Essa fragmentariedade ndo permite que o texto se adeque totalmente a prosa, e também
ndo se adéqua a estrutura cléssica do verso, pois 0 texto segue linearmente sem cortes
sistematizados. Entendo essa estratégia como sendo 0 Unico meio de expressdo capaz de
atualizar os diferentes devires que atravessam muitas de suas personagens e narradores,
formando textos descontinuos, como um labirinto sem o fio de Ariadne, como o sugere a
propria Clarice Lispector em breve passagem de Agua viva: “Na verdade ainda n&o estou vendo
bem o fio da meada do que estou escrevendo. Acho que nunca verei —mas admito o escuro onde
fulgem os dois olhos da pantera macia. A escuriddo é o meu caldo de cultura. A escuriddo
feérica. Vou te falando e me arriscando a desconexao: sou subterraneamente inatingivel pelo
meu conhecimento.” P. 32.
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brasileira como um instrumento precioso de revelagdo do pais. Um
realismo documental triunfavac as obras revelavam individuos mal
inseridos numa coletividade, bem como as estruturas familiares e de
compadrio. Revelar a realidade socia do pais era a palavra de ordem para
0S escritores, vistos como poderosos interventores politicos.

Dessa forma, equivocadamente, Clarice Lispector poderia ser
classificada como uma escritora alienada, como o fez o humorista Enfil.
Entretanto ndo se trata de alienacéo, seus textos ndo deixam em momento
algum de se referir & uma reaidade concreta. Com grande fregiéncia
dissocia as unidades narrativas para mostrar a falta de ligagbes mais
profundas na sociedade, filtra os fatos através de uma consciéncia que se
isola do conjunto — eis ai a soliddo do homem moderno. Clarice Lispector
levanta justamente o cotidiano alienado e esguecido ou reprimido pelo
realismo cru e factual dos romancistas da época. E a repercussio dele nas
pessoas que a preocupa e retrata atraves das personagens e narradores que
cria. Sob esse aspecto seus livros sdo altamente comprometidos como o
homem e com arealidade dele.

Portanto, o estudo da producdo literéria de Clarice Lispector
indica-nos um projeto critico em relagdo aos padrdes institucionalizados da
escrita literéria e da propria vida cotidiana em geral. Suas personagens,
representativas da situacdo alienada dos individuos das grandes cidades,
geralmente s&0 tensas e inadaptadas a um mundo repetitivo e inauténtico,
gue as despersonaliza. E os narradores que aparecem em suas obras estao,
por outro lado, sempre contestando a linguagem literéria padronizada. E
assim gue acontece com o “Autor” de Um sopro de vida, por exemplo.

Seu modo de narrar tende a buscar uma espécie de revelacdo
psiquica das personagens. Em Perto do coracdo selvagem, a protagonista
Joana busca sua identidade entre a memoria da infancia e impasses da vida
adulta:
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“ A maquina do papai batia tac-tac...tac-tac. O relégio
acordou em tin dlen sem poeira. O siléncio arrastou-se
zzzzzzzz. O guarda-roupa dizia 0 qué? Roupa-roupa-
roupa. Nao, ndo. Entre o relégio, a maquina e o siléncio
havia uma orelha a escuta, grande, cor-de-rosa e morta
[..."] (Lispector, PCS, 1998: 11)

Personagens e narradores desenvolvem, assim, um mesmo tipo de
prética. aventuram-se atreves da imaginagdo, buscando romper com a
barreira da palavra, com o rotineiro mundo légico, voltado unilateralmente
para os fatos observaveis ou concretos. Por isso € tdo urgente e necessario
recuperar o0 “selvagem coracao da vida’, perdido quando o homem
historicamente perdeu sua liberdade instintiva — um mundo pré-légico e
pleno de vitalidade.

Numa busca desenfreada desse “ selvagem coracao” e do enigma
da vida, Clarice Lispector segue nos caminhos estilisticos ja trilhados
anteriormente por James Joyce e Virginia Woolf. Para isso, afasta-se das
técnicas tradicionais de escrita do género romance, caracterizado como um
espelho da época, refletindo algumas das mais fortes circunstancias
econdmicas ou sociais. Sua literatura se revela como um ambiguo espelho
da mente, registrado através de um intenso fluxo da consciéncia, que
indefine as fronteiras entre a voz do narrador e a voz das personagens.

Rompe-se assim, a narrativa referencial, ligada a fatos concretos e
acontecimentos. Em lugar dela, emerge uma narrativa interiorizada,
centrada num momento de intensa vivéncia interior da personagem (ou do
narrador). E possivel, até mesmo, que um acontecimento exterior provoque
0 desencadeador fluxo da consciéncia um acontecimento pode liberar
idéias que vao até o inconsciente da personagem. O fluxo €, portanto, um
sistema requintado para apresentacdo de aspectos psicolégicos da

personagem na ficgao.
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Por isso, 0s romances ou os contos de Clarice Lispector a que se
atribui um alto grau do uso da técnica do fluxo da consciéncia sdo, quando
analisados, obras cujo assunto principal é a consciéncia de um ou mais
personagens. E, por exemplo, o caso de A paixdo segundo G H. em que a
personagem € flagrada num estado psicologico de desorganizacéo
originado pela visao de uma barata no quarto da empregada.

Nas obras seguintes (O lustre, Acidade sitiada, A maca no escuro
etc.), dentro desse aspecto, Clarice Lispector mantém-se fiel a esse modo
de narrar. A protagonista € sempre flagrada em seus conflitos emocionais €,
muitas vezes, 0 narrador da obra se apega tédo profundamente ao fluxo do
pensamento dela, que chega a provocar um cruzamento de identidades, que
mistura a primeira pessoa com a terceira. E o que observamos neste trecho

gue segue, por exemplo:

“... Ela notou que ainda ndao adormecera, pensou que
ainda haveria de estalar em fogo aberto. Que
terminaria de uma vez a longa gestacao da infancia e de
sua dolorosa imaturidade rebentaria seu proprio ser,
enfim, livre! N&o, ndo, nenhum Deus, quero estar so. E
um dia vira, ssm um dia vird em mim a capacidade tao
vermelha e afirmativa quanto clara e suave, um dia o
gue eu fizer sera cegamente seguramente inconsciente,
pissndo em mim, na minha verdade [..]"
(Lispector,PCS, 1998: 126).

Com esse estilo, junto com o peculiar regionalismo mineiro de

Jodo Guimardes Rosa, temos inaugurado um terceiro momento do
Modernismo literario brasileiro. Com a publicagdo de seus primeiros
contos, Sagarana, em 1946, ele também propde uma grande ateracdo no
manejo artistico da palavra, modificando sobretudo a sintaxe da frase.
Assm como Rosa, que pretende recriar a linguagem, Clarice
Lispector, a0 desviar-se do romance da seca, propde uma temética e

expressional linguagem, polémica na época, mas bastante inovadora para a
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ficcdo brasileira. Ou sgja 0 género romance deixa seu modo tradicional,
em que estdo o Brasil regional e 0 Realismo cru, para ganhar outra
dimensdo e outra finalidade, como a de registrar a problematizacdo estética
da linguagem, discutindo assim os proprios limites do género. A obra em
estudo, por exemplo, apresenta um autor-narrador, Rodrigo S. M., que
discute obsessivamente estilo e formas de narrar a jovem aagoana
Macabéa.

A escrita de Clarice Lispector surgiu nesse momento histérico de
nosso pais cujo campo literario obedecia a regras especificas distintas,
todas direcionadas ao engajamento politico. Foi um periodo febril, mas ao
mesmo tempo bastante produtivo nos diversos segmentos da arte, fosse na
literatura, na musica, na pintura etc., porém sempre inseridos nas
delimitagbes do enggamento. Compreendendo a categoria ‘campo
literério’, & luz da teoria dos campos’, do socidlogo francés Pierre
Bourdieu, como sendo o espaco social que relne diferentes grupos de
literatos, romancistas e poetas que mantém relacdes determinadas entre si
também com o campo do poder, compreendemos o porqué da manifestacéo
negativa por parte de alguns criticos e intelectuais da época quanto a escrita
de Clarice Lispector.

Parecia bastante inoportuno que naguele momento de
efervescéncia das manifestacfes politico-sociais um escritor se isentasse de
sua funcdo participativa nesse meio e produzisse uma literatura, no
minimo, diferente, como o fez Clarice Lispector. Dai a dificuldade de situar

a escritora nesse participativo ambito literario.

% Bourdieu, define campos como “(...) espacos estruturados de posicdes (ou de postos) cujas
propriedades dependem das posicdes nestes espacos, podendo ser analisadas
independentemente das caracteristicas de seus ocupantes (...). H& leis gerais dos campos téo
diferentes como o0 campo da politica, o campo da filosofia, 0 campo da religido possuem leis de
funcionamento invariantes.” (Bourdieu, Pierre. Questdes de sociologia. Rio de Janeiro: Marco
Zero, 1983. p.89). Assim, um campo € um espaco social onde seus participantes se engajam em
relacdes reciprocas no transcurso de suas atividades, e a passagem citada esclarece que campos
muito diferentes entre si apresentam propriedades comuns que permitem que se possam falar em
leis caracteristicas deles.
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Esses elementos justificam a postura assumida por parte da critica
em condenar a escritora classificando-a de alienada. Mas devemos ressaltar
gue ndo foi apreciado por essa parcela da critica o reconhecimento de que o
texto literario, com todas as suas singularidades, muitas vezes tem
capacidade de ultrapassar o estrito momento historico em que foi produzido
rumo a uma dimensao temporal mais ampla. E inegével que existem sérias
possibilidades de certas obras literarias ampliarem suas determinactes
socioldgicas originarias e virem a se congtituir como forca geradora de
sentido, ultrapassando o contexto imediato em que foi produzida.

No entanto € importante atentarmos também para o fato de que
uma obra literéria ndo surge na sociedade independentemente, mas sim a
partir do campo literério. De que modo entdo € possivel explicar o
surgimento de uma literatura que ndo apresenta qualquer aproximagao com
a producdo do campo a partir do qual surgiu, como a de Clarice Lispector?

O que aconteceu de fato foi que Clarice Lispector trouxe a tona
uma realidade ainda ndo enfrentada por nenhum dagueles escritores que
compunham o campo liter&rio brasileiro, mas que estava 14, latente nos
debates de carater politico, social ou econdémico, ou melhor, presente no
homem moderno sempre detido na viséo do mundo exterior a ele
individualmente. E justamente ai que reside a temética central da escrita
clariceana: o cotidiano alienado e sua repercussao nas pessoas. Sob esse
ponto de vista seus livros sdo altamente comprometidos como o homem e
sua realidade interior, porgque a realidade n&o pode ser entendida como um
fendmeno puramente externo.

A conclusdo que podemos tirar disso tudo é que a escritora néo
estava, com sua literatura, invadindo arbitrariamente o campo literério,
estava apenas em busca de um espaco que nele existia, mas ndo havia até

entdo sido ocupado, tampouco explorado. Prova disso € que seus textos
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foram recebidos, e muito bem, por uma comunidade leitora que legitimou
sualiterariedade.

Clarice Lispector, mesmo inovadora, predispunha de um publico,
idealizado e desgjado, capaz de dinamizar um debate acerca dos
conflitantes movimentos que os textos da autora executam, esse, alias, tem
sido notoriamente valorizado nas Ultimas décadas e assumido uma posi¢céo
de grande relevancia nos mecanismos gerativos do texto, mesmo que néo
tenha sua presenca tdo notoriamente acentuada ou declarada, como o
constroi Machado de Assis. Esse publico leitor € justamente aquele que
buscava na literatura brasileira coordenadas estlisticas ja observadas em
Marcel Proust, James Joyce e Virginia Woolf, ou sga, um distanciamento

estético da literatura regionalista em vigor.

“ A distancia entre o horizonte de expectativa e a obra,
entre o j& conhecido da experiéncia estética anterior e a
“mudanca de horizonte” exigida pela acolhida a nova
obra, determina do ponto de vista da estética da
recepcdo, o carater artistico de uma obra literéaria.”
(Jauss, 1979: 31)

Clarice Lispector, portanto, logrou o éxito provavelmente
esperado e, quanto ao seu publico, podemos afirmar que houve uma
superacdo dos seus horizontes de expectativa, dada a val orosa autenticidade
do estilo da jovem estreante.

Porém, mesmo com 0 sucesso conquistado enquanto escritora,
como tal, viveu até o fim de seus dias o referido conflito quanto ao seu
espaco na sociedade e desabafa sem qualquer timidez essa anglstia que
tanto afetou sua vida pessoal em todo esse tempo de trabalho com a escrita
em seu Ultimo romance — A hora da estrela. Neste, antes de adentrar

definitivamente no universo da jovem alagoana, faz uma série de reflexdes
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sobre a condicdo do escritor em nossa sociedade e ainda p6e em xeque a

importancia de seu trabalho diante da manifestacdo da vida.

“ Sm, ndo tenho classe social, marginalizado que sou. A
classe alta me tem como um monstro esquisito, a media
com desconfianca de que eu possa desequilibra-la, a
classe baixa nunca vem a mim,” (Lispector, HE, 1998:
39);

“ Alias — descubro eu agora — também eu néo faco a
menor falta, e até 0 que escrevo um outro escreveria.
Um outro escritor, Sim, mas teria que ser homem porque
escritora mulher pode lacrimgar piegas.” (Lispector,
HE, 1998: 42)

“Quanto a mim, mais vale um cachorro Vvivo’
(Lispector, HE, 1998: 21).;

Esse, através do livro A hora da estrela, foi o modo que
encontrou para desabafar essa angustia que tanto afetou sua vida pessoal.
Ent&o, mesmo sentindo ndo ter um lugar determinado em nossa literatura,
Clarice Lispector com Perto do coracao selvagem adentrou o campo
literério brasileiro e contrariou a qualquer categorizacdo, instaurou sua
escrita e subverteu os padrdes literarios da época. Seu estilo possui
inegavelmente leis préprias, estando o sentido de seus textos inscritos na
consciéncia criadora.

Para tratar de sua condicdo como escritora, tida injustamente e
tantas vezes como alienada, escolhe ironicamente uma nordestina que
deslocou-se de seu espaco original, o Nordeste brasileiro, desenraizou-se,
perdeu o respaldo de seu grupo — bloco estigmatizado e mudo na vida da
grande metropole. Para alguns, o romance A hora da estrela poderia
parecer enfim, ja em 1977, uma resposta a suposta falta de engajamento

com a realidade do homem no Brasil daguele tempo, mas na verdade o que
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essa obra traz a tona como foco de discusséo e reflexdo é adificil condicdo
de escritor vivida pelo narrador Rodrigo S. M. e também por Clarice
Lispector. Ndo ha, portanto, nuances de engajamento, apenas a autora
insere a nordestina em um lugar de reflexdo no qual ndo havia ainda
chegado: uma reflexdo diferente daquela que questiona o poder politico e
0S entraves sociais no Brasil. 1sso nos remete, inclusive, a um dos treze
titulos que foram pensados para a obra—“o direito ao grito”.

N&o se trata de um grito de reivindicagbes pela condicao social
em que vive a personagem Macabéa, mas um grito do escritor, que quer
vida naquilo que escreve, e para quem escrever seria abrir 0 mundo para o
grito que explode a linguagem articulada que atravessa o cotidiano. Ento,
para captar esse grito individual de vida, deve-se perder as intencbes de
fazer literatura, ou sgja: 0 gosto requintado pelas palavras, pelas metaforas,
e interessar-se pelas intensidades que ultrapassam as palavras e o cotidiano.

A jovem escritora e o estilo, ainda inédito no Brasil, tiveram que
vencer o desafio da rejeicdo e 0 negativismo de parte da critica. Com seu
primeiro romance, venceu a tendéncia ao regionalismo e, ainda na década
de 40, lancou mais dois romances. Atravessou a década de 50 com a
publicacdo de apenas um volume, e, demonstrando grande personalidade,
foi nos anos 60 e 70, justamente na época em que a intelectualidade no
nosso pais exigia com fervor postura de engajamento politico, que Clarice
mais produziu enquanto escritora, sempre preservando o tom intimista e os
temas existencialistas.

Enquanto em 1963, nos estados Unidos, John Kennedy é
assassinado e, no Brasil, em 64, um golpe militar depde o governo de Joédo
Goulart, Clarice Lispector langa um de seus mais importantes romances. A

paixao segundo G.H. e ainda um volume de contos — A legido estrangeira.
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Cada vez mais se confirma a aproximagdo de seu estilo de escrita
com estilos de Joyce e Woolf e coube a Alvaro Lins* propor essa espécie de
filiacdo através dos comentarios inflamados que oscilaram entre elogiar a
originalidade do romance e também censurar a falta de estrutura ficcional
de Perto do coracdo selvagem, numa critica negativa produzida em
fevereiro de 1944, em resposta a um artigo bastante elogioso de Sérgio
Milliet® — primeiro critico a manifestar-se sobre o lancamento — um més
antes. Este afirma ser o romance de estréia de Clarice Lispector “a mais
séria tentativa de romance introspectivo”, afirmando que “ pela primeira
vez um autor nacional vai além[...] da simples aproximacao” e “ penetra
até o fundo na complexidade psicolégica da alma moderna, alcanca em
chelo o problema intelectual, vira no avesso, sem piedade nem concessoes,
uma vida ericada de recalques’ (Milliet. Apud Gotlib, 1995: 180). Ja
Alvaro Lins classificou o romance de “experiéncia incompleta’ (Lins.
Apud Gotlib, 1995: 181) dada sua fragmentariedade, situou de forma
simplista 0 romance de lancamento na categoria de literatura feminina’,
segundo ele um tipo de texto em que predominam o lirismo e o0 harcisismo.

Ja Antonio Candido manifestara-se de modo positivo: evitou a
critica que fala em influéncias literérias e, apesar de ndo ver no romance

uma obra de primeira, elogiou a ousadia expressional e 0s novos temas da

* Alvaro de Barros Lins foi advogado, jornalista, professor e critico literario. Foi também membro da
Academia Brasileira de Letras. Morreu no Rio de Janeiro em junho de 1970.

® Sergio Milliet da Costa e Silva foi um escritor, pintor, poeta, ensaista, critico de arte e literario,
sociologo e tradutor. Morreu em S&o Paulo, em 1966.

® Seu conceito é ainda hoje polémico no campo dos estudos de critica literdria. Criado
originalmente por escritoras e criticas francesas, relaciona-se, segundo elas, com uma
literatura de vanguarda que pode ser feita tanto por homens quanto por mulheres. Essa
literatura questiona aquela tida por tradicional, pondo em xeque sua aparente ordem e a
capacidade de quem escreve de reproduzir a realidade. Para as feministas francesas, o
feminino associa-se a tudo o0 que esta reprimido, oculto, silenciado. (Funck, 1994: 11). A
literatura feminina vem revelar essa realidade, contribuindo para subverter os esterettipos que a
tradicdo de séculos construiu para as mulheres. Para escritoras e criticas inglesas e americanas, a
literatura feminina teria ainda um cardter socio-politico, questionando o lugar secundario que
tem sido dado as personagens, as escritora e as proprias ensaistas mulheres.
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escritora iniciante; ou sgja, apostou num caminho de escrita, através das
experiéncias com alinguagem.

Vae lembrar que Clarice Lispector figura como elemento de
capital importancia para o surgimento de umaficgdo moderna no Brasil que
tenha como foco mimético a consciéncia individual. Clarice transpds as
raias da agéo romanesca tradicional e construiu novos usos para a palavra
escrita, dando-lhe fluidez suficiente para que esta pudesse percorrer regides
labirinticas da consciéncia humana e trazer a tona um modo completamente
novo, na nossa literatura, de apreensao da realidade. Trata-se de uma obra
gue foi escrita na “terceira margem do rio” como diria Jodo Guimarades
Rosa, ou lugar do didlogo entre o visivel e o invisivel. Uma obra em que,
na ruptura com o real, surge a relacéo assimétrica entre este e 0 imaginario,
perdendo a linguagem sua funcéo referencial imediata. Essa caracteristica,
gue define qualgquer texto de sua autoria, instaura uma nova realidade, que
€ areadidade daficgdo. A desrealizagéo do real e a permanente procura do
eu em seus romances transferem o homem em centro irradiador de valores,

através de uma narrativa de raizes fenomenol 0gicas e existenciais.
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3.0—-Natrilha do desmascaramento: projecdes no romance

Ler Clarice Lispector tem como pré-requisito fundamental um
olhar atento e, acima de tudo, de grande sensibilidade. Somente dessa
forma é possivel ao leitor uma aproximacdo real com a escritora atraves de
Seus textos, que nunca sdo simplesmente constructos elaborados friamente
por uma grande e talentosa escritora, mas sim profundas revelacdes de uma
mulher com seus conflitos, suas dores, angustias e infindaveis
guestionamentos sobre a vida e a esséncia do homem.

A partir da leitura de cada obra de Clarice Lispector, desde Perto
do coracéo selvagem (1944) — romance de estréia, até Um sopro de vida —
livro péstumo, evidencia-se, até mesmo para um leitor pouco atento, tracos
autobiogréficos em cada um de seus escritos. O que justifica que alguns de
seus principais estudiosos tenham dedicado suas pesquisas a construcdo da
biografia da autora tendo como importante fonte de estudo sua obra e
principal mente seus personagens e narradores, como € 0 caso, por exemplo,
da primeira biografia construida sob essa orientacéo, que é de autoria da
sua amiga pessoal Olga Borelli’, publicada em 1981: Clarice Lispector —
Esbogo para um possivel retrato. Em seguida temos Clarice — uma vida
gue se conta, tese de doutoramento na USP da professora Nadia Batella
Gotlib, publicado em 1995. Ha ainda uma dissertagdo de mestrado

apresentada & PUC/ Rio de Janeiro, publicada com mesmo titulo: Eu sou

" Olga Borelli nega na construcéo de seu texto estar fazendo uma biografia: “ Este livro ndo é
uma biografia. Também ndo € o ensaio sobre a vida e a obra de uma grande ficcionista. E,
muito menos, o depoimento puro e simples de alguém que a conheceu bem ao longo da Ultima
década de sua existéncia. Nele relinem-se duas vozes, dois textos. o de Clarice Lispector —
composto de fragmentos inéditos até agora — o de Olga Borelli, que obedientemente os segue,
sem comenta-los, mas desentranhando deles a presenca de Clarice Lispector como pessoa viva,
€ nao apenas como escritora.” (BORELLI, apud. Manzo, p.1). Entretanto, vasculhar o texto
ficcional na busca de fragmentos da personalidade e da vida pessoa de Clarice Lispector, é,
sim, uma prética de elaboracéo de uma biografia. Tanto que 0 mesmo procedimento foi adotado
intencionalmente por Gotlib na construcdo de Clarice — Uma vida que se conta. Um vasto
didogo entre vida e obra empreendido por uma pesquisa de félego e que revela a face de
Clarice sob as mascaras de suas personagens.
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uma pergunta — uma biografia de Clarice Lispector de Tereza Cristina
Monteiro Ferreira.

Fazendo um breve levantamento das projecbes de Clarice
Lispector em sua obra, varios dados pertinentes a construcdo de uma
biografia sdo encontrados. Ja em seu romance de estréa € facilmente
identificavel a presenca da autora na pessoa da protagonista Joana. Por
exemplo: a comum auséncia da figura materna durante a infancia; a morte
do pai na adolescéncia; o noivado e casamento com um advogado, dai o
dificil relacionamento e a separacdo. Também, além desses elementos
factuais da vida de Clarice Lispector, assemelham-se na incontida
inquietude de Joana, o tempo todo consumida por questbes existenciais e,
posteriormente, sua espécie de paralisia diante da impossibilidade de fazer
prosseguir seu casamento. Nesse ponto, alias, fora tdo patente a
aproximagdo, que o proprio marido, Maury Gurgel Valente, numa carta
escrita apos a separacao, tende a dirigir-se a Joana em vez de dirigir-se a

esposa Clarice e assume a posi¢éo de Otavio, que era marido de Joana:

“Vou escrever-lhe para pedir perdao. (...) Talvez eu
devesse me dirigir a Joana e nao a Clarice. Perdao,
Joana, de nao ter |he dado 0 apoio e a compreensao que
voce tinha direito de esperar de mim. Vocé me disse que
nao era feita para o casamento, antes de casar. Em vez
de tomar isso como bofetada, eu devia interpretar como
pedido de apoio. Faltei-lhe nisso e em muitas outras
coisas. Mas intuitivamente jamais deixel de acreditar
gue co-existissem em vocé, Clarice, Joana e Lidia.
Rejeitei Joana porque seu mundo me inquietava, ao
invés de dar-lhe a m&o. Aceitel demais o papel de
Otavio e acabei me convencendo de que ‘éramos
incapazes de nos libertar pelo amor’. Fui incapaz de
desfazer a apreenséo de Joana de ‘se ligar a um homem
sem permitir que a aprisione’. (...) Lidia, ao contrario, o
gue também é uma faceta de Clarice, ‘ndo tem medo do
prazer e 0 aceita sem remorso’. Perdao, meu benznho,
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de n&o ter sabido convencer Joana de que ela e Lidia
eram, e sdo, a mesma pessoa em Clarice. Joana nao
precisava invglar Lidia e nem vocé precisava invgar as
famosas ‘mulheres doces que se interpuseram entre
NOs, nesses dezesseis anos, e de quem vocé sentia ciume,
inconfessado e reprimido, e que explodia em raiva. (...)
Perfeitamente |6gico que Clarice, cumprindo mais ou
menos o destino de Joana, devolvesse ‘a beleza’ de
Maury ao mundo, as ‘mulheres doces e meigas'.
Poderia continuar citando, mas teria que copiar inteiro
esse livro, profundo documento e depoimento de uma
alma de mulher adolescente, de uma grande artista.”
(Vaente, apud: Manzo, 1997: 19, 20)

Além desses dados merece também destaque a estratégia de
linguagem adotada por Clarice Lispector na constru¢cdo da personagem
Joana. Muitas vezes, mesmo um leitor bem experimentado, pode
facilmente ndo identificar com clareza a voz que narra, se a do narrador ou
a de Joana, ou sga, se Clarice ou sua personagem. Surge na obra uma voz
Unica, fusdo ou confusdo de vozes que assim é feitaintencionalmente: “ é o
autor que se funde aos personagens, 0 personagem gue se sobrepde ao
autor, e assim por diante” (Manzo,p. 6). Portanto, quando Clarice diz
“eld’ e Joana diz “eu” ndo ha dissonancia alguma, elas sdo como almas

gémeas e partilham da mesma viséo de mundo.

“A romancista que adota a terceira pessoa, nao se
suprime com instancia externa a narracdo. Mas também
percebe e se sente com a personagem. Ora a ela
aderindo, ora Ihe impondo a sua presenca como sujeito-
narrador, a romancista pratica um modo de ver
oscilante, verdadeiro regime de transacdo, que se
reflete na alternancia do discurso direto e do indireto,
continguos e deslizantes, um j& silhuetado no outro:
“ estava alegre nesse dia, bonita também. Um pouco de
febre também. Por que esse romantismo: um pouco de
febre? Mas a verdade € que tenho mesmo: olhos
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brilhantes, essa forca e essa fraqueza, batidas
desordenadas do coracéo.” (NUNES, 1995 29, 30)

Em seus segundo e terceiro romances, O Lustre e A cidade sitiada
respectivamente, percebemos um forte contraste com o primeiro. O tempo
avanca com linearidade, sem as desordenadas idas e vindas de seu trabalho
de estréia. N'O Lustre, além da linearidade temporal, ndo ha divisdo por
capitulos, fazendo com que a narrativa avance maci¢ca, sem qualquer
interrupcdo. Nas duas referidas obras, os personagens aparecem bem
delineados e diferentes um do outro. Ha, enfim, nogdes nitidas de comego,
meio e fim.

Se em Perto do coracgdo selvagem havia umaimensa proximidade
entre Clarice e Joana e em O Lustre e A cidade sitiada a estratégia narrativa
se distancia daquela adotada na primeira obra, entéo, tal diferenciagdo da a
entender também um distanciamento entre Clarice Lispector e as
protagonistas Virginia e Lucrecia. Mas isso ndo ocorre! O que ha de fato
nessas obras € o reflexo da brusca mudanca no modo de vida da escritora.
N&o se sabe se por ocasido da critica em relacdo a Perto do coracéo
selvagem, que a abalara fortemente, ou se pelas mudangas no modo de vida
do casal Gurgel Valente.

A época em que foram escritos os referidos romances, a autora
vivia uma fase totalmente nova em sua vida. A escrita d O Lustre ocorrera
enquanto vivia temporariamente em Belém, no estado do Pard, onde
permanecera por seis meses para, em seguida, ir para Ngpoles, na Itdlia —
onde permaneceu por trés anos, antes de ir para Berna, na Suica. Nesta
escrevera A cidade sitiada.

Acompanhar a rotina de viagens do marido e, mais ainda, 0s
freglientes eventos sociais aos quais devia estar sempre presente trazia

grande desconforto para Clarice Lispector, pois, pelo que se constata
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através dos estudos biogréficos sobre sua vida, 0s compromissos sociais a
gue fora obrigada a assumir causavam-lhe imenso desconforto, como o

deixa bem claro neste fragmento de cartaenviado airma Tania:

“Eu procuro fazer o que se deve fazer, e ser como se
deve ser, e me adaptar ao ambiente em que vivo — tudo
ISSO eu consigo, mas com o prejuizo do meu equilibrio
intimo, eu o sinto. (...) Vivo me contendo para nao abrir
a boca porque tudo o que eu digo soa ‘original’ e
espanta. (...) O que estou tentando € negacear o
empréstimo do meu livro, para néo ‘feri-los . Porque eu
estou classificada dentro da ‘pintura moderna’. (...) De
tanto eu mentir para ser da mesma opinido dos outros,
porgue ndo adianta contrariar, fiquei lesa. Confundi as
falsas moedas deles com moedas verdadeiras. Na
verdade o que eles sGo mesmo & best sdlers.. As
opinides deles sdo best-sellers, as idéias deles sdo best-
sellers. (...) Por economia de esforco e de dor, tenho me
parecido com a primeira pessoa que fica junto de mim.
Enfim.” (Lispector. Apud: Gotlib, 1995: 122)

Isso comprova entdo que era possivel ssm uma projegdo, mas
dentro das raias da nova vida assumida pela entéo Clarice Gurgel Valente,
ou talvez pela série de pressdes exercidas pela critica por ocasido de Perto
do coracéo selvagem. JA com 0 segundo e terceiro romance da escritora a

critica quase ndo se manifestou.

“O lustre e A cidade sitiada foram saudados sem muito
entusiasmo pela critica e, em alguns casos quase com
indiferenca. Para Sérgio Milliet, a habilidade de
Clarice de criar seus personagens revelada no primeiro
romance Perto do coragdo selvagem, agora permanecia
sem um objetivo determinado, como mera “ exibicao de
um requinte”. A respeito de A cidade stiada ele
escreve: “0 rococO mascarou com sua interminavel
seérie de ornatos a estrutura da obra, impedindo de
perceber e penetrar-lhe o espirito”.” (Manzo, 1997: 38)
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Dai entdo, Clarice Lispector silenciou, como se tivesse optado por
deixar paratrés a escritora e escolhido dedicar-se enfim a vida familiar. O
conflito entre as duas Clarices, a Lispector e a Gurgel Vaente, seguiria
agora em siléncio. E, assim, varios anos silenciosos, mudos, prosseguiram,
até o ponto em que ela ndo consegue mais dominar a imensa necessidade
de ouvir sua propria fala através de sua escrita. Tamanha foi a necessidade
gue optou por escrever dois livros simultaneamente — um romance, A maca
Nno escuro; e outro de contos, Lagos de familia.

A macga no escuro, assim como nos dois romances anteriores,
apresenta uma trama narrativa bem estruturada, com sblidas nocdes de
comeco, meio e fim. Poderia inclusive, a um primeiro olhar, ser resumido
na trajetoria vivida por Martim, protagonista, do momento de fuga por
ocasido do assassinato da esposa, até ser entregue a policia por Vitoria,
proprietaria da fazenda onde refugiou-se. No entanto, um primeiro olhar
nunca € suficiente para desmascarar qualquer personagem de Clarice
Lispector e encontrar na outra face desvendada um pouco de sua propria
identidade.

Por detras da firme estrutura de A maca no escuro encontramos
uma outra narrativa que se edifica no encalgo dessa trama em primeiro
plano. Ha, pois, um texto “subterraneo”. Nesta obra, diferentemente das
anteriores, encontramos Clarice Lispector na figura de um homem que
comete um crime e foge. O assassinato, fazendo uso das palavras de
Benedito Nunes, converte-se “num ato positivo de ruptura com a sociedade
e a fuga num movimento de evaséo interior.” (Nunes, 1995:40)

Depois de quase vinte anos vivendo longe do Brasil, Clarice
decide voltar e, para isso, dad uma nova e grande mudanca em sua vida.
Retorna ao Rio de Janeiro separada do marido Maury e acompanhada dos
dois filhos Pedro e Paulo. N&o levando mais uma vida de esposa de

diplomata, teria que trabalhar bastante para, junto com a pensdo que o
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agora ex-marido enviava, garantir uma vida confortavel para seus filhos.
Foi entdo que aceitou trabalhar no Correio da Manh&, na coluna feminina,
sob o0 pseuddbnimo de Helena Palmer; e também outra coluna de mesmo
estilo, para o Diario da Noite intitulada “ S6 para mulher” . E ocupava-se
ainda de batalhar por um editor para A maca no escuro (concluido em 1956
e somente publicado 1961) e Lacos de familia.

Novamente Clarice Lispector passa um longo intervalo de tempo
sem trabalhar em sua producéo escrita individual, escrevendo apenas para
0s jornais onde trabalhara. Somente em 1963 retoma a construcao de seus
textos e inicia aquele que para muitos seria sua mais importante obra: A
paixdao segundo GH. Pela primeira vez ela escreve um romance em
primeira pessoa €, mais ainda, se em seu romance e livro de contos
anteriores muitos personagens, tais como Martim — A maca no escuro, Ana
(do conto O amor), Laura ( do conto A imitagéo da rosa) e o conto O
professor de matematica — ambos de Lacos de familia viviam em constante
fuga, neste, cuja escrita se inicia, a protagonista GH vai de encontro com o
lado selvagem e desconhecido da vida representados pela barata no quarto
de sua empregada.

Em A paixdo segundo GH, a escritora Clarice Lispector atinge o
apice de sua proposta literaria, a de ruptura com as formas tradicionais do
romance, e confere ao ato de prolacdo caracteristicas proprias de criacéo
em forma de renovacdo da linguagem. Neste livro, aquilo que,
convencionalmente, classificamos como enredo, € simplério, sua beleza
reside na expansdo do EU que se agiganta com profundas reflexdes da
personagem GH. E desse ‘eu’ que a obrafaa Um ‘eu’ em estado de luta,
um ‘eu’ que se desconhece e se caga, um ‘eu’ que é revelado lentamente e,
a0 mesmo tempo, o Minimo instante em que a personagem depara-se com
uma barata no quarto da empregada e, tomada pelo nojo, ela esmaga o

inseto contra a porta de um armario.
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Através desse fato, momento epifanico do texto, esse ‘eu’ divide-
se em dois, acredito, como se fossem duas faces de Clarice Lispector na
pele da personagem GH, a que quer permanecer agarrada aos valores e ao
mundo dos homens e a que quer atingir uma outra dimensdo — livre,
incivilizada, selvagem. Possivelmente a dimensdo para onde Joana se
destina no encerramento de Perto do coracéo selvagem.

A presenca da primeira pessoa e esse conflito entre ser e ndo ser
conferem a este quinto romance da escritora um tom nitidamente
confessional. E Clarice Lispector que, por trés de GH, necessita de um
contato com 0 inumano da vida, e 0 recurso que encontrou para atingir o
seu estagio de ser mais profundo, desconhecido e oculto de seu eu é pelo
contato com o gue € proibido, proibido néo por leis ou convengdes socials,
mas proibido pelo instinto humano; o “imundo” , o lado do mundo que
ninguém conhece, por medo, por tolice, por seus vazios. Por isso,
experimentou da massa branca que saia de dentro da barata agonizante.
Barata que fora esmagada por ela mesma ou, como a prépria personagem
classifica seu gesto: assassinada — “ assassinato de um ser por outro ser”
(Lispector, 1998c, p.82)

“ O gue sai do ventre da barata é transcendentavel — oh,
ndo quero dizer que é o contrario da beleza, “ contrario
da beleza” nem faz sentido - o que sai da barata é
“hoje’, bendito o fruto de teu ventre — eu quero a
atualidade sem enfeita-la com um futuro que a redima,
nem com uma esperanca — até agora o0 que a esperanca
gueria em mim era apenas escamotear a atualidade”
(Lispector, PSGH, 1998:. 83)

No intervalo de tempo que separou a escrita de A paixao segundo
GH do romance seguinte, Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres,

muitas transformagdes bastante profundas aconteceram na vida pessoal de
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Clarice Lispector, dentre elas, as mais avassaladoras foram, sem divida, o
incéndio, que quase matou a escritora e deixou marcas fortes em varias
partes de seu corpo, sobretudo na méo direita, e o inicio e concretizacdo de
um quadro tipicamente esquizofrénico em seu filho mais velho — Pedro. No
lado profissional também houve algumas mudangas consideraveis. Clarice
passou a escrever cronicas semanamente para o Jornal do Brasil, embora
com grande freguéncia fugisse a todo e qualquer conceito do género e
escrevesse espontaneamente e de modo muito pessoal: “ vamos falar a
verdade: isto ndo é uma cronica coisa nenhuma” (Lispector, DM , 1998:
542)

S&0 essas cronicas ou fragmentos gque, assim como acontecera em
Perto do coracdo selvagem, que fora composto por fragmentos que
formavam uma unidade através da trajetoria de Joana, futuramente vieram
a compor seu proximo romance Uma aprendizagem ou o livro dos
prazeres. A diferenca ficava principa mente por conta da pessoa que faa
nas cronicas, 12 pessoa e no romance 32 — ela: Lori. Nos trechos que
seguem fica evidente que as crbnicas estdo inegavelmente presentes no

romance.

“Tomei uma Xicara de café, ja que ndo ia dormir
mesmo. Botei acUcar demais e o café ficou horrivel.
Oucgo o barulho das ondas do mar se quebrando na
praia. Esta noite esta diferente porque, enquanto vocés
dormem, estou conversando com vocés. Interrompo, vou
ao terraco, olho arua e a nesga de praia e o mar. Esta
escuro. Tao escuro. Penso em pessoas de quem eu
gosto: estio todas dormindo ou se divertindo. E possivel
gue algumas estejam tomando uisque. Meu café entdo se
transforma em mais adocicado ainda, em mais
impossivel ainda. E a escuriddo se torna tdo maior.
Estou caindo numa tristeza sem dor. Ndo é mau. Faz
parte. Amanhad provavelmente terei alguma alegria,
também sem grandes éxtases, s alegrias e isto também
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ndo é mau. E mas ndo estou gostando muito desse pacto
com a mediocridade de viver. (lispector, DM, 1998:
101)

“ ja que ndo tinha sono, foi a cozinha esquentar o cafeé.
P6s acucar demais na xicara e o café ficou horrivel. Isto
levou-a a uma realidade mais cotidiana. Descansou um
pouco de ser. Ouvia o barulho das ondas do mar de
Ipanema se quebrando na praia. Era uma noite
diferente, porque enquanto Lori pensava e duvidava o0s
outros estavam dormindo. Foi a janela, olhou a rua com
seus raros postes de iluminagdo e o cheiro mais forte do
mar. Estava escuro para Lori. Tao escuro. Pensou em
diversas pessoas conhecidas. estavam dormindo ou se
divertindo. Algumas estavam tomando uisque. Seu café
entdo se transformou em mais adocicado ainda , em
mais impossivel ainda. E a soliddo dos solitarios se
tornou tdo maior. Estava caindo numa tristeza sem dor.
N&o era mau. Fazia parte, com certeza. No dia seguinte
provavelmente teria alguma alegria, também sem
grandes éxtases, sO um pouco de alegria, e isto também
ndo sera mau. Era assim que ela tentava compactuar
com a mediocridade de viver.” (Lispector, ALP, 1998:
74, 75)

Notavelmente houve apropriagio de agumas crbénicas na

composicao deste romance, cercado de mistério quanto a origem de seu

contedido, no qual encontramos a projecdo de Clarice Lispector nafigura da

personagem L ori de formaindireta, o inverso do que foratéo violentamente

perceptivel no primeiro livro, e € 1a, em Perto do coracdo selvagem, que

este sexto romance vai buscar um espelhamento. O elemento de

congruéncia entre os dois é a presenca do professor, figura desgada por

Joana-menina e Lori-mulher. E possivel que Clarice tenha reacendido a

flama do amor platdnico de Joana e a tenha trazido de volta, agora adulta,

napele de Lori para, enfim, experiencié-lo neste outro romance.
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Além dessa projecdo indireta, ha varios aspectos ou situactes da
vida de Lori que sdo comuns ao cotidiano de Clarice Lispector: a vida de
L 6ri acontece em grande parte nas areias de Copacabana, nas ruas antigas
do bairro da Gedrgia, nas esquinas do centro, no Museu de Arte Moderna.
Ha ainda a comum passagem das duas por Paris e Berna; ainsistente recusa
por comparecer a eventos sociais, como o demonstra o trecho em que Lori
se vé obrigada a adentrar uma gigantesca recepcdo no Museu de Arte
Moderna e, minutos antes, ainda em casa, L6ri € tomada de apreenséo
enquanto se arruma paratal festa.

Mais uma vez, 0 que prevalece na construcéo das personagens
clariceanas inseridas nesta obra é a busca incessante da revelacéo desse eu-
Clarice que se esconde por tras dessa inevitavel e, muitas vezes,
indestrutivel formagdo em que ndo somente ela, mas todos nés estamos
inseridos. Uma formagéo pautada em padroes, sejam eles culturais, sociais,
éticos ou morais etc., que nos tornam criaturas de certo modo semelhantes
ou pelo menos previsiveis. O que Clarice pretendia era desnudar-se dessa

capa imposta a todos e conhecer o estranho ser real, puro, que existe nela.

“Lori achava que se ela fosse ela, os conhecidos nao a
cumprimentariam na rua porque até sua fisonomia
teria mudado. “ Se eu fosse eu” parecia representar o
maior perigo de viver, parecia a entrada nova do
desconhecido. No entanto, Lori tinha a intuicdo de que,
passadas as primeiras perturbacdes da festa intima que
haveria, ela teria enfim a experiéncia o mundo.”
(Lispector, ALP, 1998: 140)

O romance seguinte — Agua-viva — assim como Uma
aprendizagem ou o livro dos prazeres aparece também intimamente ligado
a seus escritos publicados no Jornal do Brasil. O que o difere do romance

anterior e dos demais é o fato deste seu sétimo romance ter passado por
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duas versdes, Atras do pensamento e Objeto gritante, antes de ser
publicado sob o titulo de Agua-viva.

O elemento propulsor dessas revisdes, incomuns no conjunto de
sua obra, visto que costuma escrever num jorro so, foi a imensidéo de
dados biogréaficos, muitos, inclusive, ja conhecidos do publico, pois foram
extraidos das crénicas que costumava escrever como guem dialoga com o
leitor. Nas cronicas havia verdadeiros instanténeos de sua vida cotidiana e
boa parte acabou sendo primeiramente incorporada e depois excluida do
romance que principiara a escrever. Ta exclusdo se deve ao fato de Clarice
Lispector buscar empreender uma escrita 0 menos pessoal ou auto-referente
possivel. Entretanto, essa tentativa de impessoaidade foi mais uma vez
fracassada; novamente, a escritora ndo conseguiu deixar de fora da sua
escrita as marcas indeléveis desse “eu’ que acaba inevitavelmente
assinalando uma forte presenca em seus textos, sgja no romance, no conto
ou cronica.

O proximo romance a ser publicado € A hora da estrela, em 1977.
Trata-se de uma obra cuja personagem principal, uma jovem nordestina do
interior das Alagoas, era tdo pobre que “sO comia cachorro quente’.
Quanto a essa obra, alguns criticos a tém como resposta ao modo pelo qual
Clarice Lispector vinha sendo recebida por alguns intelectuais no Brasil:
com certa freqiéncia, surgia alguém acusando-a de escritora alienada por
escapar a0 enggjamento politico que estava vigorosamente no contexto e
nos escritos da época. Entretanto, certamente ndo foi essa a razéo que
motivou a escritora a criar uma histéria que para alguns serve para retratar
uma classe jatéo presente na nossa literatura.

A hora da estrela, com sua Macabéa, € também um encontro de
Clarice Lispector com seu ‘eu’ misterioso e multifacetado, refletido
também nessa personagem nordestina, fela, miseravel, tuberculosa,

dolorosamente ignorante, profundamente solitéria e carente de relacOes
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familiares. Macabéa é, acima de tudo, um avesso socio cultura do perfil
feminino antes descrito na obra de Clarice Lispector. Em sua pobreza
mental e material, a personagem € antitese de quase todas as suas
antecessoras, donas de casa, vilvas, mulheres cultas e independentes, mas
gue tém também algo de sua criadora, a escritora Clarice Lispector. “ Eu
tinha que botar para fora umdia o Nordeste que eu vivi” (Lispector. Apud:
Gotlib, 1995: 465).

Devemos ressaltar que ndo € sO o Nordeste o ponto de
aproximacdo entre Clarice Lispector e Macabéa, ha também a mudanca da
personagem para a cidade grande, que é o Rio de Janeiro, em roteiro
semelhante ao de Clarice. H4 também, sob outro aspecto, uma possivel
forte aproximacao: a personagem pode ser também a catarse de um sofrido
passado judeu, evocagdo da cultura hebraica tdo evidente em seu nome,
lembrando a luta dos povos macabeus que resistiram a forca dos gregos na
defesa do Monte Sido em cumprimento as leis judaicas. Aqui também
reside uma aproximacdo, tendo em vista que Clarice Lispector é
legitimamente de origem judaica.

Mas, 0 que marca decisivamente a projecéo de Clarice em seus
personagens dentro dessa obra é o seu profundo questionamento sobre a
condicdo do escritor nos dias atuais, através de Rodrigo e também suas
reflexdes sobre a morte, por ocasido da morte de Macabéa. Ambos 0s
elementos estdo intimamente ligados, pois € por tras da ingenuidade e da
miséria de Macabéa e diante da prépria morte que a autora avalia, por meio
do doloroso processo da criagdo de um ultimo texto literério, o papel e a
funcdo do escritor e daliteratura.

Por essa razdo, cintila, diante das personagens anteriores, o tom
parodico e irbnico, bem como a complexa e irbnica escolha do foco

narrativo com fingido narrador masculino. As questdes tematicas



interpenetram-se a forma do livro, formando um todo coerente e
indissociavel.

Como sintese de toda a obra anterior, em A hora da estrela estdo
presentes as antigas questbes. narrar ou narrar-se? Historia implicita ou
introspectiva? Sob que foco narrativo? Em qual género literario? Em que
estilo?

Diante de todas essas possibilidades, a escritora sempre se
defrontou — como mostra sua biografia — com um problema de identidade
literdria no nosso sistema cultural brasileiro e sulista no qual ingressara.
Dentro dele foi romancista, cronista, contista; “rétulos’ que documentaram
suarelacdo com 0s meios sociais e intelectuais.

O sentimento do ‘fracasso da linguagem’ que sempre
acompanhou a escritora, expressdo cunhada por Benedito Nunes em seu
livro O drama da linguagem, instala-se brutalmente na figura de Rodrigo,
em gquem estdo projetadas as amarguras do escrever. O fracasso se estende
a propria narrativa. Quando decide publicar uma histéria sobre a pobreza
social, mental e existencial de uma mulher, diante do autor narrador
homem — figura imaginéria e atormentada -, esta revelando ainda mais a

perda de ilusdo contida no trabalho intelectual .

“Porque escrevo? Antes de tudo porque captei o
espirito da lingua e assim as vezes a forma é que faz o
contetdo. (...)

Escrevo por ndo ter nada a fazer no mundo: sobrei e
ndo ha lugar para mim na terra dos homens. Escrevo
porgue sou um desesperado e estou cansado, nao
suporto mais a rotina de me ser (...)" (Lispector, HE,
1998: 35)

Esse trago de desesperanca que Clarice Lispector revela é comum

Nos escritores contemporaneos. M as assume para Nossa escritora um caréater
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pessoal e tragico. Porgque Clarice Lispector é escritora mulher e porgque esta
diante da propria morte.

Ao encontrar a férmula narrativa de A hora da estrela, a escritora
quer um texto definitivo, a verdade Ultima no desmascaramento da
literatura e da figura do escritor. Rodrigo, o autor, e Macabéa, a
personagem, juntos num mesmo texto, repetem e refletem a relacdo da
escritora com as personagens e com sua obra. A histéria de ambos, mais
gue “ novela” ou “ histéria de cordel” é a expressdo da crise do romance,
insuficiente em sua tradicdo e forma para revelar, para além do enredo, o
contetido da consciéncia do escritor.

Se as uestdes internas ao texto mostram que a condicao
intelectual do escritor ndo o salva, que a existéncia do desgjo ndo salva a
personagem, o resultado final € que nem a literatura salva ninguém. A

posi¢do do narrador € levada ao paroxismo.

“Estou absolutamente cansada de literatura: s0 a
mudez me faz companhia. Se ainda escrevo € porque
nada mais tenho a fazer no mundo enquanto espero a
morte. A procura da palavra no escuro (...)" (Lispector,
HE, 1998: 88)

Esvaziando a escrita e meditando sobre o seu proprio fim de vida,
Clarice leva a personagem, o narrador e a i propria ao abismo final. Ou
sga, entrega-se a morte antes da morte. “ Sera esta histéria um dia o meu
coagulo?” (H.E: p.26) pergunta-se o0 narrador. “ Trata-se de livro
inacabado porque lhe falta a resposta” (H.E. p.22), emenda o autor, na
verdade Clarice Lispector.

A histéria da morte de Macabéa, as vésperas de um futuro onde
estaria 0 tédo sonhado ingresso no “cla do sul” (para o qual se encaminha

Olimpico e ao qual pertence Rodrigo) revela gue o migrante ingénuo carece
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da arma da palavra como instrumento de integracéo e persuasio — agquisi¢ao
privilegiada no eixo urbano aculturado — e que Macabéa nédo pode
apreender.

Macabéa era siléncio e grande vazio, ndo sabia expressar-se, nem
por gestos nem por palavras. Na hora da morte, diz a “ Unica frase bem
pronunciada e clara” de sua vida (a mesma ja antecipada por Rodrigo em
um dos titulos da obra: “quanto ao futuro”). A frase, incompleta, é apenas
um retalho do discurso da cartomante Madame Carlota, absorvido pela
esperanca tola da personagem.

N&o estaria aqui outra vez a denuncia irdnica de gque a cultura
letrada da escritora, de que o género literario e o estilo de seu heterénimo
Rodrigo nada fazem pelo oprimido?

Aqui esta sugerido gue diante de Rodrigo, de Gléria, de Olimpico
e de Carlota, Macabéa esteve entregue a um discurso perigoso e
mistificador. Assim observamos que toda discussdo pautada nesta obra
converge-se para o problema da linguagem.

Esse problema tem um raio de alcance que atinge varias ciéncias
como a Sociologia, a Antropologia, a Historia, a Filosofia e outras mais.
Dai a necessidade de concentrar este estudo sob o prisma de apenas uma
dessas ciéncias. Na obra aqui analisada — A hora da estrela — o discurso
literério faz-se territério das racionalidades compartilhadas pelo pluralismo
de idéias, porém destacamos o Humanismo heideggeriano, pois tem suas
diretrizes tedricas diretamente ligadas ao problema da linguagem, e ainda o
existencialismo sartreano, por ter uma ligacdo bem estreita com agquele e
bastante pertinente a qualquer estudo que contemple a escrita clariceana. E
ainda porque em A hora da estrela, Clarice Lispector se demora

fundamental mente da histéria do Ser.
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4.0 — Sinaisde um certo Humanismo: algumas questdes existencialistas

Para iniciar este intercurso dialético entre Literatura e Filosofia
faz-se necessario discorrer, ainda que brevemente, sobre o viés filosofico
gue impulsiona esta anadlise, ressdtando ainda que as fronteiras que
separam essas duas ciéncias sdo agui bastante estreitadas. Dessa forma se
estabelece na Literatura uma instancia de agudas experiéncias humanas
através de novo esguema de visualizacOes, dedigadas de modelos
Impositivos de inspiragdo positivista. Vé-se pois que a obra de Clarice
Lispector esta aberta ao tratamento multidisciplinar, 0 que nos da bem a
medida dainser¢do dessa escritura nas tendéncias atuais da literatura.

Para a abordagem que visa uma andélise sobre o Humanismo em A
hora da estrela faz-se necessérias algumas consideragdes bésicas quanto as
proposi¢oes filosoficas do aleméo Martin Heidegger (1889 — 1976).

A extensa obra de Heidegger € marcada por uma obscuridade
proposital. Sua insisténcia em apelar para uma radicalizagdo do
pensamento metafisico tornou-o um dos filésofos mais enigmaticos do
seculo XX. A dificuldade do estudo de sua doutrina so tem paralelo com o
exame das pegas que sobraram dos textos de Heréclito de Efeso (séc. VI
a.C.). Deste, ao menos, grande parte do problema interpretativo decorre do
fato de ter restado apenas fragmentos de seu pensamento. Além disso, eles
foram escritos em uma lingua cujo contexto foi perdido com o
desaparecimento de sua cultura. Ficaram somente as opinides grafadas
daqueles que os interpretavam segundo sua Otica pessoal, desde a
antiguidade.

Heidegger ndo tem essa atenuante. A excegdo de Ser e Tempo
(1927), que ficou inacabado, todos os outros textos de sua autoria foram
publicados na integra, em lingua moderna (aleméo) e durante sua vida. Se

as teses e idéias de Heidegger sdo obscuras, isso deve-se a sua maneira
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hermética de reinterpretar os termos metafisicos, a partir de um retorno a
origem helénica da discussdo sobre 0 ser e 0 pensar. Por vezes, esbarra-se
na dificuldade de traduzir o significado de suas palavras e conceitos,
devido a interpretacdo inovadora que ele impbe aos termos das linguas
gregas e alema.

Assim, a linguagem serd um elemento fundamental no trato das
questbes sobre 0 Humanismo apresentados por Matin Heidegger na carta
em que respondia as indagacdes de Jean Beaufret, existencialista francés,
por ocasido do questionamento sobre qual significado poder-se-ia dar ao
Humanismo abalado por duas grandes guerras mundiai s sucessivas.

Na referida carta, em linhas gerais, Heidegger ir& propor, tendo
por base o fragmento 119 de Heré&clito, que a ética abandone o moralismo
superficial e o legalismo dos co6digos de costume e procure encontrar a sua
raiz na morada do proprio ser humano. A partir da compreenséo radical da
morada do Ser® no homem, seria possivel entender como emergem todos os
comportamentos e costumes cotidianos de cada um.

O Humanismo de Heidegger € aguele que pensa a humanidade do
homem desde a proximidade do Ser. O que privilegia, portanto, ndo € o
homem, mas sua histéria e origem do ponto de vista da verdade do Ser. Em
sua filosofia, a relaco de Ser e Existir € bastante discutida, dai, mesmo a
contragosto, ser ndo sd classificado como filésofo existencialista como

iniciador do movimento. Entretanto, sendo o Existencialismo uma ciéncia

8 Ao contrério da tradicao filosofica que estabel eceu que o Ser é algo indefinivel, Heidegger ndo
se ocupa de perguntar o que € o Ser, qual a sua definicdo. O interesse € por descobrir seu
significado. O fil6sofo ndo concebe o Ser como um ser particular, tampouco como conjunto de
todos os seres particulares. Limita-se a afirmar que “o Ser é aquilo que faz com que o mundo
seja — e que assim apareca a0 homem.” (Heidegger, M. Apud: Pemha, 1992: 27). Busca dessa
forma investigar o fundamento de tudo que existe. Com isso Heidegger insiste num problema
gue julga bésico, defendendo a urgéncia de discuti-lo, mas termina por ndo oferecer uma
resposta satisfatéria. A tarefa primordial de uma ontologia, eis o seu lema, é esclarecer o sentido
do Ser, entretanto Heidegger fracassou em seu objetivo, pois, para ele, defini-lo implica
obrigatoriamente transforma-lo num ente. Ao mesmo tempo que subordina o ente a0 ser, ndo
sabe com falar no Ser sem relaciona-lo ao ente. Na tentativa de escapar ao impasse ele apela
para a diferenca entre a compreensdo ontol 6gica e a compreensao 6ntica do Ser.
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gue trata diretamente da existéncia humana, Heidegger exclui-se de tal
pressuposto, pois sua reflexdo esta centrada na analise do homem em sua
esséncia. Seu proposito apresentado em Ser e tempo é estabelecer uma
ontologia geral, descrevendo os fendmenos que caracterizam o Ser tais
COMO Se apresentam a consciéncia. Trata-se enfim de umateoriado Ser.

Em Clarice Lispector a permanente indagacdo do ser pelo ser
conduz a narrativa pelos caminhos da angustia, na passagem do plano
ontico para o ontoldgico. E dentro da aparéncia do cotidiano, por vezes
aparéncia banal, que o problema maior do Ser transparece, levando-nos a
pensar naquilo que nos obriga ao siléncio. Temos entdo em sua linguagem
uma espécie de audicdo do siléncio. 1sso nos revela que as personagens
mergulham nas raizes e fontes de sua propria humanidade.

Desse modo um estudo da obra de Clarice Lispector que verse
sobre o ser, a angustia, a morte, o futuro etc. requer um levantamento de
questbes ndo sO sobre o Humanismo heideggeriano como também, e
principalmente, sobre o Existencialismo, especificamente na perspectiva
do grande fil6sofo francés Jean Paul Sartre.

O Existencialismo tem como foco de seu debate uma maxima
bastante conhecida “a existéncia precede a esséncia’. Em linhas gerais, e
segundo Jean Paul Sartre (1905 — 1980), seu principal representante, o
Existencialismo é um humanismo, pois, de acordo com seu pensamento, € a
Unica doutrina que deixa uma possibilidade de escolha ao homem. Ele
inicia sua argumentacdo explicando que existem duas espécies de
existencialistas: o0s cristaos e 0s ateus, que teriam em comum o fato de
admitirem que a existéncia precede a esséncia ou, em outras palavras, que

temos de partir da subjetividade.

“Quando concebemos um Deus criador, esse Deus
identificamo-lo  quase sempre como um artifice
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superior; e qualquer que sga a doutrina que
consideremos, trate-se de uma doutrina como a de
Descartes ou a de Leibniz, admitimos sempre que a
vontade segue mais ou menos a inteligéncia ou pelo
menos a acompanha, e que Deus, quando cria, sabe
perfeitamente o que cria. Assim, o conceito do homem,
no espirito de Deus é assmilavel ao corta-papel no
espirito do industrial; e Deus produz o homem segundo
técnica e uma concepcdo, exatamente como um artifice
fabrica um corta-papel segundo uma definicao e uma
técnica.” (Sartre. 1973: 11)

A visdo tradicional da concepcdo do homem era imaginando
Deus como um artifice superior que, antes de criar o ser humano, ja tinha
em mente o conceito do homem. Para Sartre o Existencialismo ateu é
bastante coerente. Segundo ele os seres existem antes de poderem ser
definidos por qualquer conceito. Significando gque primeiramente 0 homem
existe, se descobre, surge no mundo; e que sb depois se define. Assim néo
ha natureza humana, visto que ndo ha Deus para concebé-la. Sendo assim,
* 0 homem ndo € mais do que o que ele faz, porque o homem, antes de mais
nada, € o que se langa para um futuro, e o que € consciente de se projetar
num futuro.” (Sartre. 1973: 12). Assim todo o esforco do Existencialismo é
0 de pdr todo homem no dominio do gque €ele é e de lhe atribuir a total
responsabilidade de sua existéncia.

Na trilha filosofica do Existencialismo, Clarice Lispector enfatiza
a angustia do homem diante de sua liberdade para escolher o curso que
desga dar a sua vida. Essa escolha é necessaria, ja que sua existéncia néo
esta predeterminada, e a maneira de cada individuo ser e estar no mundo e
entendé-lo resulta de sua propria opcdo. Assim, ele tem aliberdade de optar
por uma vida auténtica e questionadora, mas isso provavelmente o levara a

enxergar um mundo absurdo em que nada faz sentido e, consequentemente,
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a afundar-se num abismo de perplexidades. Por outro lado, pode refugiar-se
na banalidade do cotidiano e nos interesses imediatos, limitados,
superficiais e efémeros, os quais certamente nunca o deixaréo plenamente
satisfeito.

A hora da estrela € um livro em que a doutrina existencialista se
mostra presente sob varias facetas, na angustia das escolhas do narrador

Rodrigo, nos vazios de Macabéa etc. E assim que Clarice Lispector inicia

“como comecar pelo inicio se as coisas acontecem
antes de acontecer(...) Se essa histéria nao existe,
passara a existir. Pensar € um ato, sentir € um fato. Os
dois juntos — sou eu Qque escrevo O que estou
escrevendo.” (Lispector, HE, 1998: 31)

Clarice Lispector deixa claro, ja ha primeira pagina do romance,
gue sua proposta de escrita é por em jogo a linguagem — seu poder de
comunicagdo, de persuasdo, de informagdo — e com ela debatem-se a
existéncia humana e os lacos sociais. Dessa proposta cria a dramaticidade
da narrativa, pois a escrita envolve multiplas e complexas relacles; entre
escritor e seu texto, entre escritor e seu publico, entre escritor e personagem
t8o distante de seu universo, com Macabéa. Assim, a linguagem ganha
foros de personagem, e personagem em crise. Emergem indagacOes. A
palavra que se usa expressa o que € verdadeiramente? E a linguagem que
funda a realidade? A palavra distancia ou aproxima as pessoas? Que
palavra cabe ao artista contemporaneo? Que palavra se adéqua ao escritor
terceiromundista para falar de um Brasil miseravel ? Que papel se espera do
artista?

O patente isolamento das pessoas parece conduzir a uma reflexao
sobre a condi¢do do ser humano agravada por um tipo de organizacéo

social que segrega os individuos entre si.
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E o artista constata esse exilio do homem, e revela-o em Macabéa
e também em Rodrigo, cada qual devidamente inserido em seu meio. Mas o
artista ndo tem as respostas adequadas para justificar esse fato. Essa
inquietacéo € que o move, faz com que escreva e tente descobrir na escrita
sua propriaidentidade e acima de tudo sua propria humanidade.

A evidéncia de que as origens do Ser se perdem no tempo e de
gue é impossivel voltar a época em que “ as coisas acontecem antes de
acontecer” (Lispector, HE, 1998: 31), leva o individuo a um estado de
perplexidade. Ao afirmar que “tudo no mundo comegou com um sim’
(Lispector, HE, 1998: 31), o narrador revela que sabe que as coisas se
criam por um ato de vontade e de afirmagdo. O que condiz exatamente com
0 pensamento de Sartre quando este pde como centro da problematica do
homem a sua liberdade, liberdade esta que Ihe obriga a assumir, diante de
suas inumeras opgoes, a inteira responsabilidade de uma escol ha.

O “sim” de que fala o narrador no inicio do texto, € o modo pelo
gual algo passa a existir, mas mais importante que o modo pelo qual algo
gue n&o existia ganha existéncia, ha o problema fundamental da origem, do
comeco de tudo, que se situa em uma ordem temporal inapreensivel pelo
homem: “ sempre houve. Nao sei 0 qué, mas sel que O universo jamais
comegou” (Lispector, HE, 1998: 31). Assim a pessoa se faz sequéncias
intermindveis de perguntas e vive uma série de faltas. A Unica verdade
indiscutivel que dispde sdo as existéncias individuais.

Sua reflexdo quanto a origem das coisas do mundo e do homem,
levam-no a conclusdo de que se ndo sao definivels € porgue primeiramente
ndo sdo nada. E assim que a autora anuncia num dos treze titul os da obra —
Uma sensacéo de perda — a consciéncia de gue ndo ha uma origem do Ser,
pois primeiramente 0 homem ndo € nada, sO depois de existir e com a
conquista da sua liberdade pode fazer as escolhas para sua propria vida, sO

ai é que poderaenfim Ser e ndo apenas existir.
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Foi desse modo, inserido nessa reflexdo que, no exercicio de sua
escrita, Rodrigo criou Macabéa, primeiramente enquanto um Ente e ndo
como um Ser. O que o conduz a constatacdo de que ndo ha um modo de
existir originario, essa espécie de principio comum a todos os homens nada
mais € do que um vazio. Essa consciéncia possibilita que se busgue o
sentido da vida e também desponta como fonte de dividas, assinalando a
ruptura de cada ser individual com um modo de existéncia originario.

A consciéncia é condicao da liberdade a que Sartre se refereem O
existencialismo € um humanismo, e € simultaneamente um aprisionamento.
Criar Macabéa num ato de oposicdo a si proprio foi 0 modo pelo qual

Rodrigo pode confirmar ainexisténcia dessa origem comum do homem.

“(...) ela vive num limbo impessoal, sem alcancar o pior
nem o melhor. Ela somente vive, inspirando e
expirando, inspirando e expirando. Na verdade — para
que mais que isso? O seu viver éralo. Sm. (p.44).. A
Unica coisa que queria era viver. Nao sabia para gue,
nao se indagava. (p.48)” . (Lispector, HE, 1998).

Nesse conflito entre a existéncia humana e os espagos sociais
onde esta se instala, existe um mediador fundamental, que € a linguagem.
Moeda de comunicagdo entre os homens, funciona no romance hora
analisado como um elemento determinante para a condicdo de Ser e Existir.
Dentro da perspectiva de Heidegger sobre a condi¢éo de Ser, Rodrigo, ao
criar Macabéa téo vazia e silenciada, privou-a da condicdo de humano. Seu
siléncio e sua inocuidade paralisam sua existéncia, ja que para o filosofo,

pensar é agir.

“O pensamento ndo se transforma em acao por dele
emanar um efeito ou por vir a ser aplicado. O
pensamento age enquanto pensa. Seu agir € de certo o
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gue ha de mais simples e elevado, por afetar a re-
feréncia do Ser ao homem. (...) Toda producédo se funda
no ser e se dirige ao ente. (...) Humanismus é curar e
cuidar que o homem sgja humano e ndo inumano, isto &
estranho a sua esséncia.” (Heidegger, 1967, 25- 34)

Macabéa, em um didogo com o namorado Olimpico, chega a
dizer: “ desculpe, mas acho que ndo sou muito gente” (HE, 70). O que a
torna apenas uma criatura. E justamente a falta de um Iéxico, a caréncia de
uma linguagem que possa dar existéncia e vazao a seus conflitos, sobre os
guais a personagem nao dispde de meios para refletir, que a desumanizam,
fazem dela um ente asssim como um um bicho, como um cachorro, como
nos revela o seguinte fragmento: “ Essa moga ndo sabia que ela era o que
era, assim como um cachorro nao sabe que € cachorro. Dai ndo se sentir
infeliz” (HE: 48).

As reflexdes existenciais sdo vivenciadas pelo narrador Rodrigo,
é ele quem sofre a angustia, € ele, pela sua consciéncia, quem esta
condenado a liberdade e a responsabilidade, assim com sdo dele as
reflexdes sobre a morte e a origem do homem enquanto ser. Macabéa é o
vazio. No conjunto da obra de Clarice Lispector, s&0 muitas as questdes
inseridas na filosofia humanistica de Heidegger e no Existencialismo de
Sartre, entretanto, no que concerne ao romance A hora da estrela e sua
personagem Macabéa, o ponto de maior relevo é sem divida a questéo da
linguagem, refletida em sua condicao de mulher sem voz, prisioneirade seu
siléncio. Pois é justamente nesse aspecto que este romance se destaca
dentre os anteriores, cujas personagem diferiam em quase tudo de
Macabéa. A protagonista vai ser a anti-heroina, a que ndo tem qualquer
inquietacdo, nem desgo de Ser, nem consciéncia de existir, nem
perspectiva de futuro e sequer lembrancga do passado. O grande enigma € o

modo como foi construida ou para que reflexao.
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Por tudo isso, A hora da estrela € um romance mergulhado no
desassossego da auséncia de sentido de tudo, da propria vida. O narrador-
escritor esta diante da morte de Deus enquanto horizonte de sentido no
homem e para o homem e, ab mesmo tempo padece da figura do Criador.
Va ele, entdo, vasculhar sua interioridade que, no entanto, sempre lhe
escapa, t&o escorregadia que é. Vai ele indagar cheio de dividas sobre o
sentido da existéncia de Macabéa e sua tosca manifestacéo de vida.

Nessa verdadeira viagem, p0e a nu a sua imagem de escritor e
denuncia a mentira de uma palavra transparente, verdadeira, usada como
forma de comunicagéo entre os homens e do homem consigo mesmo.

Essas questbes pdem a mostra uma reflexdo que questiona o
sentido da vida quando se refere a pessoas cuja existéncia beira o inumano,
como é o caso de Macabéa e também das “ milhares de mocas espalhadas
pelos corticos’ (H.E.: 36), todas niveladas nessa mesma condi¢éo, como
que criaturas iguais. Por isso, quem sofre as dores existenciais ndo é
Macabéa, mas o narrador. E a ele que relacionamos, pela diferenca que ha
entre ele proprio e sua personagem, as questées humanisticas tratadas por
Heidegger na obra Sobre o Humanismo, retratando, como 0 mesmo, a
condicéo inumana de Macabéa pela auséncia de linguagem, pois, para tudo
gue sente e desgja ndo dispde de palavras para se expressar. Sofre também
da crise existencial do homem moderno que n&o encontra um sentido para a
vida, pois esta caminha em direcdo Unica. a morte, independente da
condic¢&o que assuma na sociedade. Ele e Macabéa e todos os outros tém a
morte como ato final, por isso questiona com ironia sua pPOSicao
“privilegiada’.

Por todos esses aspectos, compreendemos o porqué do
desnudamento do escritor de um Iéxico préprio daintelectualidade. Essafoi
a forma que encontrou de trazer a tona a realidade esquecida, que néo

vislumbra a penas a pobreza de bens materiais, que uma forma de pobreza
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mais evidente e superficial, mas de valores convencionais das culturas,
assim como é também um modo de ironizar o crédito atribuido a ficcéo
como Via de acesso a compreensdo do mundo.

A literatura ndo salva o escritor, assim como o desgjo nédo salva
Macabéa.
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5.0 — A construcéo de M acabéa pela desconstr ucio

Desde o inicio das primeiras obras, o texto de Clarice Lispector
costuma apresentar um contexto de ilusoria felicidade. Seleciona um
vocabulario bastante simples, as imagens que constréi se voltam para a
natureza: plantas e animais, quando néo, se volta para objetos domésticos e
situagdes comuns a vida diaria, mesmo nos momentos de intenso lirismo.
Mas o leitor ndo precisara esperar muito, percorrendo poucas linhas, logo
sera posto em contato com um mundo em gue o insélito acontece e, sem
barreiras, invade o cotidiano mais costumeiro, minando e corroendo o
universo de homens e mulheres pertencentes a classe média e que
compdem a maioria a maioria dos personagens da obra da escritora. Ha
também os seres considerados marginais (com nos livros A via crucis do
corpo e também A hora da estrela). E desse modo que o leitor defronta-se
com a experiéncia fenomenol 6gica da personagem G.H. com a barata; ou
com Laura e asrosas; ou Anae 0 cego; ou ainda no entrechoque de mundos
e fronteiras, como arelacéo de Macabéa com a Radio Rel6gio.

Foi assim que, com grande maestria e, a0 mesmo tempo,
buscando priorizar a ssimplicidade na escrita, que Clarice Lispector criou
um narrador que é a0 mesmo tempo autor da historia da protagonista
nordestina. Nesse Ultimo romance, A hora da estrela, que a principio narra
a historia de Macabéa, reside também uma outra histéria, esta outra vivida
por dois protagonistas. Rodrigo S. M. e Clarice Lispector.

Rodrigo é o narrador criado pela autora, implicita na narrativa,
para contar a historia de Macabéa; ja Clarice Lispector € a autora e
narradora que cria Rodrigo para juntamente com ele contar essa historia,
“porque mulher, pura ironia, iria lacrimgar piegas’ (H.E: 41). Parece
bastante confuso. Entretanto, o que acontece € que categorias como autor,

narrador e personagem, nesse romance, perdem completamente a nitidez de
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seus conceitos. Desse modo, Rodrigo, autor-narrador, sofre um
deslocamento para as mahas internas do texto, transformando-se
simultaneamente em personagem de uma nharrativa que transcorre
concomitante a narrativa de Macabéa, gue trata justamente da historia do
processo de construgdo do texto, cuja autoria €, em ultima instancia, de
Clarice Lispector. O texto €, pois, um jogo de encaixes narrativos, como o
identifica com preciséo o estudioso Benedito Nunes:

“Uma outra presenca gue disputa com a do narrador,
insinua-se nessa modalidade de fala: a presenca da
propria escritora, ja declarada na dedicatoria da obra
(Dedicatoria do autor (na verdade Clarice Lispector)).
(...) e por intermédio dele com a propria nordestina,
Macabéa — a quem se acha colado o autor interposto - ,
Clarice Lispector se faz igualmente personagem. E é
ainda ela, Clarice Lispector, que dedica o livro “ esta
coisa ai ao antigo Schumann e sua doce Clara, que sao
hoje 0ssos, ai de nds’ (Nunes, 1989: 164)

Sendo entdo esse jogo de encaixes, as pegas que nos ddo a
conhecer Macabéa séo dispostas de forma extremamente fragmentada. Ela,
gue € protagonista, vai sendo mostrada por partes, e muito pequenas, por
entre os trechos que compdem a narrativa sobre o ato de narrar e algumas
das reflexdes do narrador Rodrigo.

Por entre paginas e paginas de consideracbes pessoais e
metalinguisticas, a personagem aparecera no texto ainda como criatura

anbnima e indefinida:

“(...) ela é antes de tudo vida primaria que respira. (...)
mas a pessoa de quem falares mal tem corpo. (...) a
pessoa de quem vou falar é tao tola que as vezes sorri
para os outros na rua. Ninguém |he responde ao sorriso
porque nem ao menos a olham.” (H.E: 33)
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O método de trabalho adotado por Rodrigo configura-se como
verdadeiro ritual de iniciagdo (“ estou esquentando o corpo para iniciar,
esfregando as maos uma na outra pra ter coragem.” H.E: 34). Essa é sua
estratégia de eliminar o supérfluo, pois, apesar de sua posicéo privilegiada
em relagdo a jovem nordesting, pretende igualar-se a ela e, assim, tornar-se
capaz de uma escrita que corresponda realisticamente ao perfil da moca.

Desnuda-se de seu vocabuldrio requintado, proprio de um
escritor, homem erudito, e tenta uma aproximagdo maior, pois tem muita
conviccdo de que sO assim podera captar verdadeiramente “ as fracas
aventuras de uma mog¢a numa cidade toda feita contra ela” (H.E: 35)

Trata-se de um processo bastante cautel 0so, até doloroso, porque
ele, 0 artista, tera de vivenciar um pouco da espécie de vida primaria que

leva Macabeéa, por isso, ja na primeira pagina do romance o narrador diz:

“A dor de dentes que perpassa essa histéria deu uma
fisgada funda em plena boca nossa. Meu coracao se
esvaziou de todo desegjo e reduz-se ao proprio ultimo ou
primeiro pulsar.” (H.E: 31)

Assim, parafalar da moga, tera de “néo fazer a barba durante dias
e adquirir olheiras escuras por dormir pouco, sO cochilar por pura
exaustao”, vestir-se “com roupa velha e rasgada’, tudo para “se por no
nivel da nordestina’ (H.E: 40). Ao travestir-se, ndo pretende ocultar-se em
disfarce, mas fazer de si um terreno propicio para que avoz e a presenca de
Macabéa ganhem existéncia sem traicdo, mesmo sabendo que corre 0 risco
de uma perda de comunicagdo nos moldes convencionais.

Assim, escrever de modo simples e humilde sera a estratégia de
adequar a forma ao contetido para criar Macabéa. Na medida mesma em

gue a simplicidade € o Ser da protagonista, produzir uma escrita com outra
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estratégia poderia condenar a histdria a uma exterioridade que ndo condiz
com sua construcao, toda feita no pulsar de instancias estruturais.

Por isso, Rodrigo persegue a forma simples de Macabéa.
Confessa 0 narrador que tem que “falar simples para captar a sua vaga e
delicada existéncia.” (H.E: 35). Essa postura assumida pelo autor-narrador
€ adquirida de forma lenta e fragmentada, como que havendo necessidade
de adaptacéo a esse desnudamento de vocabulario de escritor, para enfim
encarnar com propriedade alguém apto a expor a histéria da nordestina.

Do mesmo modo vai trazendo Macabéa aos pedacos, em
informagdes miudas, com que condicionando-se a convivéncia com uma
personagem como ela. E tanto que depois do mosaico literério composto
por fragmentos da existéncia de Macabéa, e com o0 decorrer do
desnudamento do autor e ainda de reflexdes existenciais, ele, Rodrigo,
estando preparado para esse projeto literario, enfim, dedica-se, jA com
vocabulario adequado, a narrar com propriedade a historia da jovem
Macabéa.

A partir dai 0o romance torna-se de fato a narrativa sobre a
nordestina. Pois paginas e paginas sdo dedicadas ao olhar arguto do
narrador sobre essa existéncia simploria, que esta distribuida em poucas
partes facilmente identificavels, ficando as reflexdes do narrador para o
momento em que se inicia o processo de morte de Macabéa.

No paulatino e penoso contato com a histéria que escreve, 0
narrador vai privando Macabéa de insignias tradicionais da feminilidade.
Rodrigo a narra despojando a personagem de mecanismos de integracéo
social, de instrumentos de seducéo e de relacdes amorosas. Macabéa nada
sabe de s nem do meio onde vive. Suas “fracas aventuras’ em direcdo a
morte acontecem em um ambito socia de rigida exclusdo. Essa abordagem
€ invocada e sugerida pelo narrador, que se defronta, espantado com a

pobreza e com a miséria.
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“ Como a nordestina, ha milhares de mocas espalhadas
por corticos, vagas de cama num quarto, atras de
balcdes trabalhando até a estafa. Ndo notam sequer que
sao facilmente substituiveis, e que tanto existiriam como
nao existiriam. Poucas se queixam e ao que eu saiba,
nenhuma reclama por nao saber a quem” (Lispector,
H.E: 34)

Sem desenvoltura para a integracdo social, ela esta sempre 0,
instalada, da humilde firma onde trabalha ao quarto em que dorme, num
convivio social degradado e caricato. Divide vaga de quarto com quatro
mocgas, todas balconistas e chamadas Maria, a todas elas mal conhece,
moram na rua do Acre, “entre as prostitutas que serviam a marinheiros,
depdsitos de carvao e cimento em pd” (H.E: 51). Macabéa tem rendimentos
inferior a um salario minimo e costuma comer sozinha, em pé, as pressas e
em bal cGes de bares.

Antecipando-se ao julgamento do leitor, Rodrigo considera sua
personagem “incompetente para avida’ (H.E: 45). Assim, vai construindo
sua narrativa, marcando a existéncia de Macabéa com uma explicita
negacao. Nao era bonita, nem culta, nem inteligente, nem independente
financeiramente, nem ligada amorosamente a um homem que a conduza e
ampare, sem familia, sem amigos, sem sobrenome, sem saber de si nem do
meio onde vive, Eraum completo n&o ser e ndo ter em forma de gente.

Por isso a busca da simplicidade operada pelo narrador se faz téo
importante, pois € 0 Unico meio que dispde o artista para retratar a
marginalidade de Macabéa, a qual ele denomina “inocéncia pisada’ (H.E:
37). A pobreza narrativa atribuida ao perfil da personagem, Rodrigo
acrescenta rgpidos dados biogréficos que encobrem a identidade da moca,

pois n&o |he déo marcas nitidas de sua origem familiar ou raizes culturais:
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“(...) nascera inteiramente raquitica, heranca do sertao
— aos maus antecedentes de que falei. Com dois anos de
idade Ihe haviam morrido os pais de febres ruins no
sertdo das Alagoas, |a onde o diabo perdera as botas.
(H.E: 49). Esquecera os nomes da méae e dos pais,
nunca mencionados pelatia.” (H.E: 58)

Macabéa migra para o Rio de Janeiro com a tia, ndo se sabe por
gue, e vaga andnima pela cidade, que aignora e, pior ainda, sera destruida
por um dos grandes simbolos da industrializacdo, o automovel. Com todo
esse vazio, sem qualquer objetivo na vida, sem ocupacdo alguma fora do
trabalho, ou mesmo companhia com gquem possa compartilhar as horas
vagas, ligava de madrugada um radio emprestado, no qual ouvia a Rédio
Reldgio que, dava ininterruptamente a hora certa, curiosidades e nenhuma
misica. E a Radio Relégio que, no compasso de espera da personagem
enquanto flui sua parca historia, val ritmar o tempo e o0 mundo urbano de
Macabéa.

A hora certainformada pela rédio ndo tem funcdo alguma navida
da personagem, pois, para ela, o tempo parece ndo existir com percurso
para o fim da existéncia de qualquer pessoa. Em sua “simplicidade
organica’ (H.E: 86) que a aproxima dos animais, vive o tempo, do mesmo
modo que os galos que aparecem ha narrativa e que estdo ali presentes
para, com seu canto, “ avisam mais um repetido dia de cansaco” (H.E: 55).

Por essa razéo Macabéa ndo prevé, ndo teme e ndo acredita na
morte, por isso ndo desenvolve nenhum mecanismo de defesa nem de
sobrevivéncia. Entrega-se com docilidade e inocéncia a todos os sintomas
- evidentes com grande nitidez para o leitor — de sua quase total fragilidade

fisicae de seu destino final.

“ A nordestina ndo acreditava na morte, como eu ja
disse, pensava que nao — pois ndo € que estava viva. (...)
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E guando acordava? Quando acordava ndo sabia mais
guem era. SO depois € que pensava como satisfacao: sou
datilografa e virgem, e gosto de coca-cola. SO entdo
vestia-se de S mesma, passava 0 resto do dia
representando com obediéncia o papel de ser.” (H.E.:
58)

Ter nocéo de tempo é ter caréncia de alguma coisa a esperar ou
conquistar, € projetar-se para o futuro e Macabéa ndo tem ainda essa visao,
a nordestina sequer tem alguma memoria de seu proprio passado; vive do
agora, do hoje, por isso podemos dizer que ela ndo conheceu os dilemas do
ser dentro do tempo. SO no despertar do desgjo,e, a partir dele, na
expectativa de ter um futuro € que sentird uma certa ansiedade, que néo
deixa de ser uma forma de vivenciar o tempo. Esse processo se iniciou
guando Macabéa conheceu Olimpico.

O encontro dos dois recebe um tratamento narrativo cheio de
ironias, agumas vezes chegava a ser cOmico diante da tensdo que a
narrativa como um todo transmite. O inicio desse desgjeitado caso de amor

€ descrito com uma forte degradacéo da imagem romantica do amor:

“(...) no meio da chuva abundante encontrou (explosao)
a primeira espécie de namorado de sua vida, 0 coracdo
batendo como se ela englutido um passarinho
esvoacante e preso. O rapaz e ela se olharam por entre
a chuva e se reconheceram como dois nordestinos,
bichos da mesma espécie que se farggam. Ele a olhara
enxugando o rosto molhado com as méos. E a moca,
bastou-lhe Vvé-lo para torna-lo imediatamente sua
goiabada com queijo.” (H.E.: 65)

Macabéa é entdo despertada para uma vivéncia inteiramente

externa a ela até aquele momento, em toda sua vida: o desgo;



E curioso, entretanto, que neste romance final a escritora revé,
por intermédio do grotesco e do “kitsch”®, as mesmas relacBes amorosas
antes centradas na figura da mulher burguesa e culta, todas com perfis
violentamente avessos a0 de Macabéa, mas esta, tanto quanto as
personagens antesessoras, sofre de soliddo, além de amar um homem e
ainda desgjar coisas que nao tem e, depois de se descobrir, morre. Ou sgja,
por tras da pobreza e da ignorancia de Macabéa esta 0 mesmo destino
feminino ja tracado pela escrita de Clarice Lispector em suas obras
anteriores.E inegavel que Macabéa é diferente, Unica, mas nesse sentido
tem grandes semelhancgas. E mais uma.

A Ultima personagem € entdo uma parddia da feminilidade: ndo
ha aderecos ou encanto a serem buscados em Macabéa, pois estes sdo
elementos absolutamente invidveis a descricdo aviltada feita pelo narrador
Rodrigo, pois ele, por meio do burlesco, nega-lhe qualquer uso eficaz das
insignias femininas de seducgéo.

“ Ela € virgem e inOcua, ndo faz falta a ninguém (H.E.:
43)

(...) assoava o nariz na barra da combinacéo. Nao tinha
aquela coisa delicada que se chama encanto. SO eu a
ve o encantadora (H.E: 48)

Pintava de vermelho grosseiramente escarlate as unhas
das mdo. Mas como as roia quase até o sabugo, o
vermelho berrante era logo desgastado e via-se 0 sujo
preto por baixo.” (H. E: 54)

Despertado o desejo, surge também a necessidade de expressa-|o,
ou, a seu modo, preservar a0 seu lado o homem conquistado.
Completamente desprovida de qualquer atrativo, Macabéa, despreparada

como era, luta para sair do estado de mudez em que vive, como forma de

® Material artistico ou literério convenciona mente considerado de mé qualidade ou pretensamente
artistico; as vezes é manifestago intencional de mau gosto, para agredir ou chocar.
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alcancar seu primeiro pegueno objetivo na vida: ter alguém, ser alguém,
por ser, agora, namorada de Olimpico.

Tentativa fracassada, pois ndo dispde de meios para expressar-se;
acaba falando coisas sem qualquer contextualizagdo ou vinculo com o
momento da fala. S&o frases soltas e desconexas, adquiridas desse mesmo
modo através da Radio Relégio. Ja Olimpico, que, para Macabéa,
representa pulsdo de vida e nocdo de identidade, € “homem de discurso”
(H.E: 67) e tem consciéncia dele como instrumento parainserir-se na classe
dominante. Por isso mascara com suas arrogancia a propria ignorancia,
respondendo as perguntas ingénuas de Macabéa com a mesma
agressividade de um “galinho de briga’ (H.E: 67).

Na verdade, mesmo sendo também uma criatura marginalizada,
era o oposto de Macabéa, e todo o relacionamento do par amoroso se
estabelece por contraste: ele gostava de sangue, ela enjoava; ele “era diabo
premiado e vital e dele nasceriam filhos, tinha o precioso sémen” (H.E: 82)
enquanto ela mulher de ovérios murchos como um cogumelo cozido” (H.E:
82).

Mas, apesar da relacdo tosca entre os dois e de ser trocada por
Gloria, sua colega de trabalho, Macabéa conquista algo: o despertar de sua
sexualidade. Entretanto, seu despreparo era tanto que nem mesmo sabia o
gue se passava com ela e com seu corpo. Estava a um passo de um fio
minimo de consciéncia de algo em si, mas ndo alcanca. Vive o desgjo sem

saber que € desgjo.

“Ela sabia 0 que era o desgo — embora nao soubesse
gue sabia. Era assm: ficava faminta, mas nao de
comida, era um gosto meio doloroso que subia do
baixo-ventre e arrepiava o bico dos seios e os bracos
vazios sem abraco. Tornava-se toda dramatica e viver
doia. Ficava entdo meio nervosa e Gléria lhe dava agua
comacucar.” (H. E: 67)
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O vazio é ainda seu maior contelido, nem mesmo o sentimento de
perda, silenciosamente vivenciado por ela ao perder o namorado desperta
nela qualquer sentimento, ou qualquer reacdo, Simplesmente nada
manifesta porque nada sente. Gléria, ao contrério, talvez por remorso ou
piedade, consola Macabéa e aconselha que va a uma cartomante “tirar” a
sorte. Ai, nesse fato, reside a grande virada da vida de Macabéa, primeiro
porque vai ganhar um destino — embora falso — e assim, tera perspectiva de
um futuro, algo capaz de eleiminar de suavida o simples e raso existir.

Passiva, Macabéa acata 0 conselho da amiga. A cartomante,
tantas vezes presente na literatura, € um estereotipo de figura mistica. Ex-
caftina, ja velha, é aresponsavel por mostrar a verdadeira condicdo socia e
existencial de Macabéa. Sua funcdo no texto se soma a todo o percurso da
nordestina no romance, € ela quem fecha o itiner&rio erradio da moca,
acenando-lhe com a promessa de felicidade, que na verdade nem mesmo
pode se concretizar.

Num discurso sedutor, adequado as necessidades da cliente, a
cartomante recorre a uma linguagem carregada de diminutivos e a
adjetivacdo exagerada. O gue reverte todas as negagdes antes atribuidas a
Macabéa. De “flor murcha’ passa a “minha florzinha’. De criatura
solitaria, sem carinho nem afeto de ninguém, passa a “minha queridinha’.
Seu nome, tdo adiado pelo narrador no inicio da trama narrativo, é agora
“muito lindo”. A fluéncia discursiva de Carlota transforma a derrota
amorosa diante de Gloria em vitoria. Macabéa também passard do
subemprego para a estabilidade e o reconhecimento ndo sO profissional,
como também amoroso. “Faz tempo gque ndo boto cartas assim t&o boas. E
sou sempre sincera. (...) Fique sabendo minha florzinha que até seu
namorado vai voltar e propor casamento, ele esta arrependido!” (H.E: 102).

De indole passiva, Macabéa recebe contente o exuberante futuro

de uma feminilidade bem sucedida: vai engordar, ganhar busto, tera
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cabelos sedosos, dinheiro e casaco de pele. E, sobretudo, vai se casar com
um homem estrangeiro, loiro e rico — numa oportuna superioridade sobre
0S projetos sociais de Olimpico, que a havia trocado por Gléria. Ta € a
eficacia do discurso da cartomante que a mocga sai da casa de Carlota

confusa diante da realidade, totalmente transfigurada:

“Macabéa ficou um pouco aturdida sem saber se
atravessaria a rua pois sua vida ja estava mudada. E
mudada por palavras (...) Assim como havia sentenca de
morte, a cartomante |he decretara sentenca de vida.
Tudo de repente era muito e muito amplo que ela sentiu
vontade de chorar.” (H.E: 104)

Assm como o processo de desconstrucdo de Macabéa foi
paulatino e corrosivo, seu ingresso no mundo ilusorio das profecias esta
formalmente marcado, passo a passo por entre termos da cartomante:
“assustada’, “boquiaberta’, “maos trémulas’, “como coragdo grato”, “com
trombetas vindas do céu”, “com voracidade de futuro”, “tremelicando de
felicidade’, bébada e desorientada’.

Olimpico, Gldria e Carlota revelam, enfim, um traco comum ao
contracenarem com Macabéa: sdo todos personagens que, por contraste a
incapacidade verbal da moga, possuem uma superioridade discursiva que
viabiliza sua integragdo na cultura urbana. Entre outras coisas, para
sobreviver é preciso faar, pensar, discursar, prometer. Macabéa, silenciosa
ou boquiaberta, fica subjugada a todos eles.

A eficacia discursiva de madame Carlota acaba por fertilizar os
“Ovulos murchos’ de Macabéa que, da ignorancia ao conhecimento do
desgo que persegue, passa a visumbrar com deslumbramento um futuro
imaginario, que jamais se concretizard. Da primitiva e equivocada sensagéo

de completude antes do amor por Olimpico, quando até se julgava feliz,
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Macabéa intui areal caréncia do presente quando a cartomante |he oferece
afelicidade através das palavras doces e falsas.

“Madama Carlota havia acertado tudo; Macabéa
estava espantada. SO entdo vira que sua vida era uma
miséria. Teve vontade de chorar ao ver o seu lado
oposto, €la que, como eu disse, até entdo se julgava
feliz. (H.E: 103).

Até para atravessar a rua €ela ja era outra pessoa. Uma
pessoa gravida de futuro. Sentia em S uma esperanca
tao violenta como jamais sentira tamanho desespero. Se
ela ndo era mais ela mesma, isso significava uma perda
gue valia por um ganho. Assim como havia sentenca de
morte, a cartomante Ihe decretara sentenca de vida” (H.
E: 104)

Macabéa morrera desgjando o homem estrangeiro, louro, rico e
apaixonado, de olhos verdes, ou azuis, ou castanhos, ou pretos. O desgo,
agora vivo, transforma Macabéa em mulher, a hora da morte, que € sua
hora de estrela, € 0 momento de iluminagdo dessa consciéncia.

Retomando a histéria de Macabéa (enquanto viveu sua
primitividade existencial, ndo conhecia o paradoxo de sua condi¢do no
mundo: ocupar e ndo ocupar lugar nenhum no mundo; ndo ser ninguém,
mas ser mulher; amar e ndo se amada. A relagdo com Olimpico, fugaz, d&
Ilhe um vago sentimento de busca, que a leva a cartomante. Carlota instala
em Macabéa 0 sentimento de morte em vida, mostrando-lhe a caréncia.
recém-chegada a0 mundo dos que desgjam, a personagem, ao atravessar a
rua, ingressa no cenario da morte), podemos ver que somente no momento
da agonia da morte € que €la vai desenvolver mecanismos de
sobrevivéncia.

“Ficou inerte no canto da rua, talvez descansando da
emocOes, e viu entre as pedras do esgoto um ralo capim
de um verde da mais tenra esperanca humana. Hoje,
pensou ela, € o primeiro dia da minha vida: nasci”
(H.E: 105)
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Talvez por ironia, Macabéa encontra sua hora de estrela no
momento de sua morte. Mas de estrela ndo tem nada, afinal, como ter
brilho em Ser com tanta escassez de vida? Ela é apenas uma representante
das tantas criaturas iguais a ela, sub-humanas, que sempre caminham rumo
a0 mesmo destino: uma vida repleta de fracassos, siléncio e vazio, seguidos
de morte.

A hora da estrela, através de Macabéa, foi 0 veiculo utilizado pela
escritora Clarice Lispector para sinalizar o perigo da passividade, da apatia,
do siléncio. A comunicacdo é um das mais necessarias fontes de vida e
também de convivio social. Muitas Macabéas estdo em todos os lugares,
por ai, sem voz, sem vez, sem lugar no mundo. Falta-lhes palavras, falta-
Ihes contetdo.

A arte de sobreviver também pode ser a arte de saber se
comunicar, ter voz audivel, ndo esvair as palavras em vazios. E isso o que
principalmente pode humanizar essas tantas Macabéa espalhadas pelos
corticos suburbanos. Foi justamente essa auséncia que matou M acabéa.

Enquanto morria a alagoana, o narrador, fazendo uso de seu
valiosisssmo instrumento de trabalho, ocupa-se de tecer reflexdes bem
profundas sobre 0 Ser, 0 viver e 0 existir nesta nossa sociedade devoradora
e aniquiladora. A angustia do narrador ndo é pela morte de Macabéa em
particular, ja que ela “tanto existiria como ndo”, sua anglstia esta no vazio
gue devera enfrentar em sua vida, enquanto escritor, a partir do momento
em que essa histéria chega ao fim. O que tenta adiar com suas reflexdes
n&o € o momento da morte, mas o inevitavel fim dessatramae do livro.

“ Mas quem sou eu para censurar os culpados? O pior é
que preciso perdoéd-los. E necessario chegar a tal nada
gue indiferentemente se ame ou n&o se ame 0 Criminoso
gue nos mata. Mas ndo estou seguro de mim mesMmo:
preciso perguntar, embora néo saiba a quem, se devo
mesmo amar aquele que metrucida (...)” (H.E: 106)
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Chegado o inevitavel fim, morre Macabéa e com €la finda
também o narrador Rodrigo S. M. apesar de sua eloquencia e erudicao e de

seu lugar definido em nossa sociedade letrada. Em suas Ultimas plavras um

adeus de angustia:

“ E agora — agora sO me resta ascender um cigarro e ir
para casa. Meu Deus, sO agora me lembrei que a gente
morre. Mas — mas eu também?! (H.E: 112)
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6.0 — Conclusao

Na literatura de Clarice Lispector, a narragdo dos fatos mostra-se
guase sempre em ruina. Em seus romances, contos ou mesmo crénicas ha a
forte marca da densidade psicol6gica, da maneira descontinua de narrar e
da forca poética. Elementos que eram pouquissimo recorrentes na literatura
na literatura brasileira até sua estréia, em 1944.

Horas aclamada, outras execrada pela critica, Clarice Lispector
despertou forte interesse dos estudiosos em tracar seu perfil literério,
buscando a fonte de sua formagdo enquanto leitora e, depois, enquanto
escritora. Na busca dessa influencia, o que mais grandiosamente se alcanca
€ o tom intimista e existencialista

E ai que compreendemos as razbes da forte projecio dela mesma
suas personagens. Os textos que constrOi nunca S&0 Simplesmente
constructos elaborados friamente por uma grande e talentosa escritora, mas
sim revelagdo de uma mulher com seus conflitos, suas dores, anglstias e
infindavel s questionamentos sobre a vida e a esséncia do homem.

Percorrendo todos 0s seus romances, mesmo que brevemente,
essa projecdo evidenciase com grande nitidez. Quanto a esse trago
caracteristico de sua obra, A hora da estrela merece especial destague, pois
a escritora, presente na obra de forma heteronimica através do narrador
Rodrigo, esta refletida também em Macabéa, personagem nordestina, feia,
miseravel, tuberculosa, dolorosamente ignorante, profundamente solitaria e
ainda carente de relagdes familiares. Macabéa €, acima de tudo um avesso
socio-cultural do perfil feminino antes descrito no conjunto da obra de
Clarice Lispector.

Neste ultimo romance publicado em vida, a escritora denuncia de
forma irdGnica a cultura letrada a qual pertence, e, como escritora, reflete

sobre seu papel e seu lugar. Todas essas reflexdes convergem para o
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problema da linguagem, até mesmo na reflexdo de Rodrigo sobre a morte.
Esse problema tem um raio de acance que atinge varias ciéncias,
destacando-se agui a filosofia humanistica.

Para iniciar este intercurso dialético entre literatura e filosofia,
faz-se necessario discorrer, ainda que brevemente, sobre o viés filosofico
gue impulsiona esta andlise: 0 Humanismo, na perspectiva do aleméo
Martin Heidegger e o Existencialismo em Jean Paul Sartre.

As questOes entre Ser e existir sdo bem recorrentes nas reflexdes
de Rodrigo quanto ao problema da linguagem. Sendo este o problema
central, cria Macabéa como um reflexo seu por pura oposi¢do. Enquanto
ele, o autor-narrador, € membro de uma elite intelectual, a jovem alagoana
€ apenas uma criatura perdida na cidade grande.

Sem dispor de um léxico que dé vazdo as parcas sensacOes
vividas por ela, faz-se toda siléncio. O que a torna uma figura fora das
fronteiras do Ser. Ela apenas existia e ainda assim, sua existéncia muda
passava desapercebida — “ninguém a olhava na rua, €la era café frio”.
Rodrigo, para narré-la com fidelidade e também sua condicdo no mundo,
desnuda-se de qualquer requinte de linguagem, faz das palavras pedras:
secas, sem vida.

Assm va narrando a historia de Macabéa toda fragmentada,
entremeada pela reflexdo quanto a sua postura adotada diante do problema
da linguagem aqui instaurado, o que também € uma reflexdo sobre o papel
do escritor na nossa sociedade aniquiladora e excludente.

Sua descricdo de Macabéa é cruel e sem qualquer esperanca de
futuro, pois, desde o inicio da narrativa, anuncia sua morte tragica,
inevitavel, sem gque alcancequalquer éxito na trgjetoria até seu fim. As
antecipagbes narrativas da futura morte estdo ja sugeridas e insinuadas

antes de a histéria comecar a ser contada:
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“(...) ela que parecia ndo ter sangue, amenos que viesse
um dia a derrama-lo. (...) Assm como ninguém lhe
ensinara um dia a morrer: na certa morreria um dia
Ccomo Se antes tivesse estudado de cor a representacao
do papel de estrela.” (H.E: 50)

Todo o procedimento narrativo na construcéo da personagem €
um processo de ida para a morte. N&o havia salvacdo para Macabéa, ela,
infelizmente, ndo dispunha de condicdes para adquirir o elemento essencial
para sua humanizagéo. Primeiramente conheceu o0 desgjo e a esperanca,
mas seu siléncio fez dela vitima do charlatanismo da cartomante.

A esperanca e impeto de vida gque por apenas alguns segundos
cultivara, ndo |he eram originais, foram forjados por madame Carlota. Sua
morte era sua salvacdo, ja que estava tdo mais cega que Se sequer viu 0
tragico fim que acreditou ser brilhante, um brilhante recomeco. A morte
ofereceu-lhe essa estranha alegria, a0 mesmo tempo que salvou-a da
miséria, daignorancia e, sobretudo, da neurose e da caréncia que um futuro

improvavel néo curaria.
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8.0 - Anexos
8.1 — Adaptacdesinspiradas na obra de Clarice Lispector
8.1.1 —Cinema

A horadaestrela (Brasil, 1985 — 96 minutos)
Direcdo: Suzana Amaral
Elenco: Marcélia Cartaxo, José Dumont e Tamara Taxman.

O corpo (Brasil, 1991 — 80 minutos)

Direcdo: José Antonio Garcia

Elenco: Antonio Fagundes, Marieta Severo, Claudia Jimenez, Carla
Camurati, Sergio Mamberti e outros.

Chamada Final (Brasil/ Alemanha/ china/ EUA, 1994)
Direcdo: AnaMaria Magal haes
Elenco: Claudia Ohana, Guilherme Leme e outros.

Ruido de Passos (Brasil, 1995 — curta metragem)
Direcdo: Denise Tavares Gongalves

Clandestina Felicidade (Brasil, 1998 — curta metragem)
Direcdo: Beto Normal e Marcelo Gomes
Elenco: Luisa Phebo

M acabéa (Brasil, 2000 — curta metragem)
Direcdo: Erly Vieira Jr., Lisandro Nunes e Virginia Jorge.

Aeroporto em o embarque (Brasil, 2002 — curta metragem)
Direcao: Nicole Algranti
Elenco: Marcélia Cartaxo

O ovo (Brasil, 2003 — curta metragem)

Direcdo: Nicole Algranti
Elenco: Luis Carlos Lacerda
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8.1.2-Televisao
Feliz Aniversario, Rede Globo, 1978.

Especial Clarice Lispector, TV Cultura, 1999.
A horada estrela, Rede Globo, 2003.

8.1.3—-Teatro

Perto do coracao selvagem - 1965
Direcdo: Fauzi Arap
Elenco: Glauce Rocha, José Wilker e outros.

Um sopro devida— 1979
Direcdo: José Possi Neto
Elenco: Marilena Ansaldi

A horadaestrela—1984
Direcdo: Naum Alves de Souza
Elenco: Maria Bethania

A paixao segundo G.H. — 1989
Direcdo: Cibele Forjaz
Elenco: Marilena Ansaldi

A pecador a queimada e 0s anj 0os har moniosos — 1992

Direcéo: José Antonio Garcia
Elenco:Sérgio Mamberti e outros.

A mulher que matou os peixes— 1994
Direcao: Lucia Coelho
Elenco: Zezé Polessa

A mulher que matou os peixes — 1998
Adaptacdo de Adriane Azenha

A horadaestrela— 1998
Direcdo: Roberto Vignatti
Elenco: Alexandra Tavares

Quemistériostem Clarice? — 1998
Diregao: Luis Arthur Nunes
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Elenco: Rita EImor (mondélogo)

Clarice— Coracao selvagem — 1998
Direcdo: MariaLucyadeLima
Elenco: Araci Balabanian

Quase de verdade — 2001
Direcdo: Ulisses Cohn
Elenco: CiaDelas de Teatro

A horadaestrela - 2001
Direcdo: Marcus Vinicius Faustini
Elenco: Marcélia Cartaxo e outros

A descoberta do mundo — 2001
Direcdo: Marcos Antonio Rodrigues
Elenco: CiaDelas de Teatro

A horadaestrela— 2002
Direcdo: Naum Alves de Sousa
Elenco: CéliaBorbes, Ester Lacava e Edgar Jordao

A paixao segundo G. H. — 2002
Adaptacdo: Fauzi Arap
Diregdo: Enrique Diaz
Elenco: Mariana Lima

Amor —uma ode ao univer so feminino de Clarice Lispector — 2002

Adaptacdo: Marta Baido e Conceicao Aciali
Diregao: Conceigao Acioli
Elenco: Marta Baido

Agua Viva—2003
Direcdo: Maria Pia Scognamiglio
Elenco: SusanaVieira

Encontro com Clarice — 2003
Direco: italo Rossi

Elenco: Ester Jablonski

8.2 —Entrevista
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Esta foi a Ultima entrevista que a escritora concedeu a imprensa.
Foi realizada por Julio Lerne, na TV Cultura e teve publicagdo impressa na
revista Shalon, em 1977.

A seguir fragmento extraido da revista, publicado no site

WWW.geosities.com/janettebr/clarice.htm

“1977, janeiro .

Contrariando seus hébitos, Clarice Lispector comparece a uma emissora de
televisdo, em S&o Paulo, para participar de um programa de debates

sobre cinema, da TV Cultura.

Sua presenca € uma grande surpresa. Mas 0 espanto se torna ainda maior
quando, apds o programa, o diretor da emissora Walter George Durst
arrisca um convite para que ela também grave um depoimento pessoal.

Surpreendendo atodos, ela aceita...

pelo telefone Walter Durst localiza Jdlio Lerner na redacdo de
"Panorama’, da qual o jornalista € editor-chefe, e o convida pararealizar a

entrevista.

De minha sala na redagéo de "Panorama” até o sagudo dos estudios tenho
de percorrer cerca de 150 metros. Estou téo aturdido com a possibilidade de
entrevista-la que mal consigo me organizar naguela curta caminhada...
Talvez falar sobre A Paix&o Segundo G.H... Ou quem sabe A Maga no
Escuro e Perto do Coragéo Selvagem... Vou recordando o que Clarice
escreveu. Serda que li tudo? Em apenas cinco minutos consegui um estudio
e uma equipe fora dos horarios normais para entrevista-la. Sdo quatro e
quinze da tarde e disponho apenas de meia hora... As cinco entra ao vivo o

programa infantil e quinze minutos antes terel de desocupar o estudio B...
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Estou correndo e antes mesmo de vé-la a presséo do tempo comeca a me
massacrar. N&o terel condicdes de preparar nada antes, nem mesmo

conversar um pouco. Nao poderei sequer tentar criar um clima adequado
para a entrevista... Eu odeio a TV brasileiral... SO meia hora para ouvir
Clarice... O pessoa datécnicafoi nhovamente generoso e se empenhou para
conseguir essa brecha... Olho o relégio, ndo consigo me organizar, estou
correndo, olho novamente o rel6gio, estou desconcentrado, atinjo 0 saguéo
dos estudios e ja a vgo ali, dez metros adiante, Clarice de pé ao lado de

uma amiga, perdida no meio de um grande avorogo...

Paro diante dela, estou um pouco ofegante, estendo-lhe a méo e sou
atravessado pelo olhar mais desprotegido que um ser humano pode lancar a
um seu semelhante... Ela é frégil, ela é timida, e eu ndo tenho condicdes
para |lhe explicar que o problema do tempo elevou meus niveis de
ansiedade. Clarice me apresenta Olga Borelli (ela ndo sabe que eu sai, sua
melhor amiga), entramos e a conduzo ao centro do pequeno estudio. Peco
para que ela sente numa poltrona de couro de tonalidade café-com-leite.
Clarice segura apenas um maco de Hollyood e uma caixa de fosforos,
providencio um cinzeiro, os refletores malditos séo ligados, Clarice me
olha, o setor técnico envia pelos alto-falantes o agudo sinal de mil ciclos, o
olhar de Clarice me interroga, sO disponho de uma Unica camera, o olhar
de Clarice suplica, Olga se gjeita numa lateral escurecida, e ficaencolhida e
calada, o calor esta ficando insuportével e o arcondicionado ndo funciona,
esta quebrado, chega 0 aviso que em um minuto o VT ja estara gustado,
sdo quatro e vinte, Clarice tenta me dizer alguma coisa mas ndo falo com
ela, preocupado em gjustar um questdo de iluminacdo, o hdlito da fornalha
J& nos atinge a todos, devemos ter agora no estudio uns 50 ou 60 graus,

maldita TV, bendita TV do Terceiro Mundo que me possibilita estar agora



frente a frente a ela, Clarice me olha, medrosa, assustada e seu olhar me

pede para que eu atranquilize...

-"Ok, Juliooooo... tudo pronto”, a voz metalica vem da caixa dos alto-
falantes. Peco atoda a equipe para sair, cabo-man, iluminador, assistente de
estudio, agradecgo, Clarice percebe que caiu numa arapuca e ja ndo ha como
voltar atras, peco siléncio total e depois de uns dez segundos ecoa um

"gravandooooo"...
Siléncio.

Olga e Miriam na parte escura de um dos lados, Moacir escondido atrés
da camera, eu que me posiciono ao lado da camera para ndo aparecer, afim
de que o publico ndo descubra minha impiedosa cara-de-pau e ... Clarice.
Solitaria, no centro do estudio... N&o conversamos antes e disponho apenas
de 23 minutos... Estou completamente desconcentrado, fico um longo
minuto em siléncio fitando Clarice, estou oco, vazio, ndo sei 0 que dizer...
Clarice me olha, curiosa mas vigilante, defendida... Sou 0 senhor do castelo
e - prepotente - guardo comigo a chave desta prisdo... Ninguém pode
entrar ou sair sem meu expresso consentimento. Todos devem se submeter

aminha autoritaria vontade.

N&o sabes, Clarice... Te conheci agora porém te conheco ha muito
tempo... Te amo, te respeito e no entanto agora comeco a te invadir. A
fornalha arde, meu coragéo dispara, minha boca esta seca e debaixo destes

tirdnicos mil sdis sou 0 maior dos tiranos. Comega a entrevista.”
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