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RESUMO

Esta tese consiste no empenho de construir sociologicamente uma andlise e
interpretacdo da arquitetura como expressdo simbdlica do Estado Nacional.
Investiga a génese e caracteristicas do estilo Art Déco e seu uso como forma
estética adequada a modelagem da fisionomia da maquina estatal. O Art Déco foi
predominante em edificios construidos para abrigar a administracdo publica,
reorganizada e ampliada, entre os anos 1930 e 1945, no Brasil. A pesquisa
propde, em especial, uma interpretacdo sociolégica do imponente edificio da
Estacdo Ferroviaria Central do Brasil, erguido na cidade do Rio de Janeiro, entre 0s
anos de 1936 e 1943, concebido consoante aquele estilo. Esse marco arquitetonico
é analisado como obra referencial do ideario modernizante do Estado centralizador e

autoritario que entdo emergia.

Palavras-chave: Arquitetura. Art Déco. Estado Nacional. Estacéo Ferroviaria Central

do Brasil.



ABSTRACT

The purpose of this thesis is to sociologically construct an analysis and interpretation
of architecture as a symbolic expression of the Nation State. The genesis and
characteristics of the Art Deco style are investigated, as well as its use as an
aesthetic form suited to modelling the physiognomy of the machine of state. Art Deco
predominated in buildings constructed to house the public administration, which had
been reorganised and extended between 1930 and 1945 in Brazil. In particular, this
research proposes to formulate a sociological interpretation of the imposing edifice of
the Central do Brasil Railway Station, constructed in the city of Rio de Janeiro
between 1936 and 1943, which was designed in the Art Deco style. This architectural
landmark is analyzed as a reference work of the modernizing thinking of the
centralizing and authoritarian state that was emerging at the time.

Keywords: Architecture. Art Deco. Nation State. Central do Brasil Railway Station.
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1 INTRODUCAO

"Acredito que deveria ser 0 objetivo
central de qualquer historia da arquitetura
explicar por que certas configuracbes e
solugBes técnicas foram consideradas
apropriadas para uma tarefa particular e
investigar significados e intencbes nao
evidentes."

(William Curtis)

“O que um dia vou saber, ndo sabendo eu
ja sabia.”

(Guimarées Rosa)

Esta tese investiga a arquitetura como expressado simbolica do Estado
Nacional. A pesquisa aborda a estética Art Déco na modelagem da fisionomia da
maquina estatal, no Brasil. Interpreto esse estilo a luz do contexto do ideério
modernizante da Revolucao de 1930, considerando que o processo de centralizagao
administrativa, a reorganizacdo da maquina burocratica e o crescente fortalecimento
do Estado, sob a égide do autoritarismo, tiveram traducdo simbdlica no campo
arquitetdnico. Analiso, em especial, o edificio sede da Estrada de Ferro Central do
Brasil, erguido na cidade do Rio de Janeiro, entre 0os anos de 1936 e 1943,
consoante aquele estilo, como construcdo metonimica do poder estatal. Tento
decifra-lo, perscrutando significados que Ihe podem ser atribuidos no ambito daquele
contexto. Qual a agigantada torre da nova estacdo ferroviaria, a maquina
administrativa aumentava seu alcance e visibilidade, mediante as ampliadas funcdes
sob seu comando. A descricdo elaborada por Hobsbawn acerca do dominio do
Estado, "como a agéncia 'nacional' suprema de dominio sobre seu territorio", no
contexto europeu do século XIX, é ilustrativa e, com devidos ajustes, adequada para
0 panorama brasileiro daquele periodo:

(...) Uma familia teria que viver em um lugar muito inacessivel se um de
seus membros ndo quisesse entrar em contato regular com o Estado
Nacional e seus agentes: através do carteiro, do policial ou do guarda, e
oportunamente do professor; através dos homens que trabalhavam nas
estradas de ferro (...); para ndo mencionar quartéis de soldados ou mesmo



as bandas militares amplamente audiveis (...). Como nunca até entdo, o
governo e os individuos e cidaddos estavam inevitavelmente ligados por
lacos diarios. (HOBSBAWN, 1998, p.102).

Arquitetura monumental, seja na sua condicdo de obra "pela vontade de
seus criadores, a comemorar um momento preciso" (RIEGL, 2014, p.46) ou no
atributo de monumentalidade inscrito em suas imponentes formas, o edificio da
Central do Brasil € interpretado como expressdo estética da ampliacdo e
fortalecimento da maquina burocrética, a luz da adverténcia de Max Weber (1974, p.
264): “Quando se estabelece plenamente, a burocracia esta entre as estruturas
sociais mais dificeis de destruir (...) a burocracia foi e € um instrumento de poder de
primeira ordem — para quem controla o aparato burocratico”.

Dentre outras correntes que irrigavam, na década de 1930, o campo
arquitetdnico, o Art Déco foi, em larga medida, de uso predominante nos edificios
publicos construidos no periodo, seja na capital da Republica ou nos lugarejos mais
distantes, no contexto da reorganizacdo da burocracia do Estado Nacional. Uma
dificuldade primordial, que permaneceu ao longo deste estudo, consistiu na decisao
de adotar essa denominacdo para definir a expressédo estética, por exceléncia,
daquela "arquitetura estatal". No Brasil, entre os contemporaneos, aquele estilo foi
designado, dentre outros nomes, por "estilo Manhattan", futurista, "estilo caixa
d'agua” ou simplesmente moderno®. O arquiteto Liicio Costa, principal formulador de
uma vertente que viria a se tornar hegemoénica entre 0s arquitetos que
amalgamaram a modernidade arquitetbnica no Brasil e critico mordaz do estilo,
designava-o pseudomodernismo ou arquitetura "pseudo-classica modernizada”
(apud XAVIER,1987, p. 93). Nesse sentido, William Curtis, grande intérprete da
histéria da arquitetura, que ainda alude a denominacao "estilo jazz moderno", em
referéncia aos desenvolvimentos americanos do estilo, destaca a distancia do Art
Déco “dos ideais de desmaterializacdo, 'honestidade' e puritanismo que eram
inerentes as superficies planas, brancas, suaves e rigidas do Estilo Internacional.”
(CURTIS, 2008, p. 223).

Concordo com Hugo Segawa ao afirmar que, adotando-se o termo Art

Déco, "corremos o0 risco de acentuar um sotaque francés risonho, de um pais

! "A designacdo ‘moderno estilizado’ foi utilizada por Alcides da Rocha Miranda e Lucio Costa (...)
Utilizam-no ao reconhecer alguns tracos modernos no "estilo Manhattan”, distinto, entretanto, do
‘verdadeiro moderno’, aquele corbusiano”.(CAVALCANTI, 2006, p. 87).
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vitorioso" em contraposicado as nac¢des devastadas do primeiro pos-guerra, "unindo
manifestacdes de correntes arquitetdnicas diversas e, por vezes, antagonicas "numa
massa amorfa" (SEGAWA, 2002, p. 60). Defendo, igualmente, que a expressao
"arquitetura pragmatica”, proposta pelo autor, que designa uma das vertentes de
manifestacdo do estilo de maior contencao decorativa, seja a denominagdo mais
proxima do sentido de uma "arquitetura da burocracia". Entretanto, embora tenham
surgido, em anos mais recentes, estudos sobre o estilo, essa forma de denominar o
Art Déco restringe-se a especialistas no ambito da arquitetura®. Apesar das sutilezas
e imprecisdes, decido, entretanto, correr o risco e adotar, preferencialmente, o termo
francés, por tratar-se da designacéo de uso corrente, a mais conhecida, de alcance
mais abrangente®.

Considero que possam existir afinidades entre a forma propria de
organizacdo da maquina burocratica do Estado e o conteldo representado por essa
arquitetura, de filiacdo académica, concebida segundo padrBes formalisticos, sem
referéncia as tradicBes nacionais dos lugares por onde tenha se disseminado, uma
estrutura possivel de funcionar em qualquer sociedade. Uma possivel aproximacao
dessa arquitetura, de carater normativo, pode ser entrevista na afirmacédo de Weber
(1963, p. 260), quando destaca "a regularidade abstrata da execucéo da autoridade™
como principio fundamental da burocracia.

Esta tese foi construida na fronteira entre éareas distintas do
conhecimento, com os riscos e beneficios dessa condicdo: fui abrindo caminho de
um lado, o da sociologia, mirando sempre o outro, 0 da arquitetura, onde estao os
alicerces de minha formacéo primeira. Sempre tive vivo interesse pela arquitetura
popular, tdo verdadeira, ajustada as necessidades da vida, distante das regras
pétreas e formalistas da academia. Nunca quis aprofundar meu conhecimento sobre
a arquitetura Art Déco. Entretanto, parece que, de alguma forma, sempre voltamos
aquilo a que nos afeicoamos ou aquilo que ndo compreendemos. Guardava comigo
algumas impressfes — algo quase indizivel — sobre uma paisagem urbana, do

interior do Ceard, qgue marcou minha infancia, pontuada por alguns edificios naquele

% A discuss&o sobre a natureza e "os nomes da coisa” sera retomada no quinto capitulo desta tese.

® Dennis Sharp (1972, p. 67) classificou como "Funcionalismo Pragmético” uma atitude “"que pretendia
generar, mediante la manipulacién de ciertas partes del edificio (...) um disefio que seria a la vez el
andnimo resultado del problema mismo y la expression logica de la funcién del edificio". A
expressao "pragmatica", portanto, ndo garantiria precisao maior do que Art Déco, de amplo alcance.
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estilo, que, de forma difusa, eu associava a algo semelhante a coercéo, disciplina,
regimento. Foram essas recordagdes a inspiragao inicial.

Como deve frequentemente acontecer ao pesquisador pouco habituado
com extensos relatos, algumas paginas deste texto escrevi a maneira de um rio
transbordando, o acude Ord0s ameacando arrebentar e inundar as vazantes do
Jaguaribe, como me contaram os meus tios. Outras tantas escrevi como em tempo
de estiagem; distante de terreno mais familiar, enveredei por caminhos em que
precisei me aproximar de complexas categorias sociolégicas, a exemplo de Estado,
Nacdo, Estado Nacional, as duas faces indissociaveis dessa moeda da
modernidade. Tive, entdo, a sensacdo de caminhar no leito arenoso, por vezes
pedregoso, do mesmo rio, o rio das Ongas, "o maior rio seco do mundo", designacao
gue tanto ouvi quando crianca. E é pelo Vale do Rio Jaguaribe que vou comecar,
recordando os tempos de minha meninice em Boa Vista, de onde recolho aquelas
impressbes que, de certa forma, me conduziram a esta pesquisa, travessia
fascinante, entre aguas e pedras, muito mais rico o percurso do que o relato que
faco neste ponto de chegada.

Sempre achei esquisito dizer que Boa Vista era o nome da fazenda da
minha avo. “Passei as férias na fazenda da minha avd”, precisava explicar. Mas Boa
Vista ndo cabia na palavra fazenda e em nenhuma outra. Era apenas Boa Vista,
com toda a densidade de sentidos que eu lhe conferia. Impossivel traduzi-los.
Lembrancas do dia nascendo nas frestas do telhado, o rangido das tramelas nas
janelas, o milho para o cuscuz na urupema, fogao a lenha, banco rude de madeira,
bolsas de palha e arreios de cavalo nos armadores do alpendre da cozinha, piso de
tijoleira, cheiro de terra molhada, pé de seriguela, pé de cajarana, pé de jasmim.
Algo de verdade entre as coisas... Casa, jardim, terreiro, curral. Logo ali, o rio, e, la
longe, depois do rio, a Chapada do Apodi na linha do horizonte. Banho de rio,
banho de chuva, ovelhas no cercado, chocalho do gado, galinha solta correndo casa
adentro, vento solto. Ecos da ancestral aldeia, processos mais lentos da vida,
tessituras do cotidiano. A noite, lampido, lamparina ou o céu estrelado. O proprio
nome, Boa Vista, era promessa da beleza que ora recordo, lembrando o poeta
(MAIA,2012, p.48):

"Aqueles dias idos
Ora regressam por entre 0s monturos
da membdria, distantes, transferidos
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sem relégio, passados ou futuros —
instantes vagamente pressentidos
Antes, essa cidade era uma lenda
repassada na mente de um menino

E para que hoje o seu enredo entenda
giro o trinco do sonho e abro 0 meu tino
ao mitico lugar que se desvenda

para além da sentenca do destino"

Pacajus. Cristais. Pedras. "J& estamos quase chegando. Faltam s6 quatro
léguas”. A partir desse ponto da estrada, eu aguardava, a cada quilébmetro rodado, a
imagem alvissareira da torre da Igreja matriz, tdo cara a todos nés, a meninada que
se apinhava no banco traseiro do fusquinha. A viagem estava chegando ao fim. Ou
apenas comecando. Dentro de uma ou duas horas, estariamos em Boa Vista. A
permanéncia na cidade seria breve, o tempo suficiente para guardar o carro na casa
de parentes e pegar o jipe: meu tio, minha mae e meu pai no banco da frente; atras,
acomodados entre a bagagem, a meninada sentada nos dois bancos duros acima
dos pneus.

O carnaubal fechado era um territério de transicdo. O jipe, valente,
andava lento, desviando do mar de palmeiras, sacudindo sobre os torres do chéo
ressequido, no verdo, ou procurando um local mais raso para passar — lagoa
provisoOria decorrente da chuva recente — nos anos de inverno bom. Duas léguas,
doze quildmetros, e uma sensacdo de uma viagem no tempo, na medida em que a
cidade ia ficando para tras.

Havia duas casas. Uma defronte a outra: a "casa velha" e a casa da Boa
Vista, um quarto de século mais nova. A primeira, construida um pouco antes de
1920, semelhante a tantas casas sertanejas, ampla, avarandada, telhado
esparramado, quatro aguas, singela beleza em sua honestidade construtiva. Ja nao
servia de moradia; seu destino passou a ser depdésito. Feijao, milho, fardos de
algodao, prensa velha de queijo, tachos para cozinhar a cera da carnauba, imensos
bals que um dia guardaram rapadura e farinha; nos meus tempos de menina, iSsS0O
tudo ja era memoria.

Meu avb construiu a outra casa em meados da década de 1940, apondo-
Ihe uma fachada “moderna". A fachada norte, voltada para a direcdo da cidade,
tinha uma feigdo urbana, como se abrisse para uma rua; ao invés de varanda, uma
calcada. Uma porta ladeada por dois pares de janelas, platibanda escondendo o

telhado, revestimento da parede com adornos estilizados. Naquele tempo, néo
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percebi, ndo me lembro de ter percebido, outras tantas casas, aqui e acol4, no meio
do mato, com fachada similar. Eu ndo poderia imaginar que algum dia estaria a
tentar compreender o estilo Art Déco, ali interpretado em versdo de sertaneja
rusticidade...

Nunca me afeicoei a sede municipal, talvez porque minha mée a ela
nunca se referisse com entusiasmo, ou dela falasse muito pouco. As outras
memorias ja tinham Fortaleza como cenario. Comentava com dogura as pequenas
alegrias de sua meninice, na franca liberdade de Boa Vista. Bem diverso era o tom
com que se lembrava do tempo em gque estudou em regime de internato, na cidade,
antes de vir para Fortaleza. Para mim, ficou a impressao de que um lugar era
colorido e o outro, em preto e branco.

Eu ficava intrigada quando o jipe passava perto de alguns edificios da
cidade jaguaribana, rumo a Boa Vista. Em minhas lembrancas, eles sempre surgem
com as portas fechadas, silenciosos, calcadas vazias, de cor cinza ou tons de bege.
Talvez porque fossem isolados no lote, com implantacdo diferente do casario da
cidade, recordo deles sem a presenca de qualquer pessoa, quase como uma
fotografia amarelada de cartdo postal. Se tinham cores, ndo sei; sdo aqueles os
tons que permaneceram em minha memoéria. E uma persistente lembranca da
palavra FORUM, assim, em letras maiulsculas, esculpida com argamassa, em alto
relevo, segundo desenho que, décadas mais tarde, viria saber serem interpretacoes
do referido estilo Art Déco. A forma do edificio — sisudo paralelepipedo, de
dimensdes modestas, mas grande aos olhos de uma menina de sete ou oito anos —
conjugava-se aquele estranho letreiro, cujo significado eu desconhecia. Mas, como
sempre acontece com as criancas, algo eu intuia. Essas lembrancas surgem um
tanto embacadas, e foi com grata satisfacdo que, recentemente, ao passar bem
proximo a esse edificio — do qual cheguei a duvidar da existéncia —, senti
permanecer em mim algo daquela impresséo inicial de coisa ambigua, de um edificio
estranho.

Certamente, eu costumava ver arquitetura similar, no Centro da cidade de
Fortaleza. Nao guardo, entretanto, nenhuma lembranca em particular, talvez pela
falta de um contraponto préximo, como a casa de Boa Vista. De alguma maneira,
associava alguns edificios, como a sede dos Correios, a sensacdo de medo que
certa vez senti, apertando a méao de minha méae, ao atravessar o corredor escuro de

uma farmacia, um cheiro forte de alcool e éter, uma mulher com aparelho de injecéao
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na méao, um choro sofrido de crianca. Em minha imaginac¢éo, edificios como aquele
s6 poderiam ser hospital, prisdo ou coisa parecida.

Uma vez, em meados da década de 1960, passei uns dias na cidade,
antes de seguir para a fazenda. Segunda metade da década de 1960, eu tinha uns
sete anos. Anoitecia quando chegamos. Na casa urbana de minha avo, iluminacéo
elétrica pélida (a chama da lamparina de Boa Vista tinha amarelos mais vivos —
mundo visto pelos olhos de crianca), a sequéncia dos quartos voltados para um
recuo lateral, moveis de imbuia, madeira escura, tecido de veludo vermelho no
estofado da sala. Estranhava a mesa da sala, de forma quadrada, envernizada,
"mesa elastica", passivel de aumentar sua extensdo, "moderna", tdo diferente da
mesa grande, comprida, acolhedora, na sala de jantar da casa de Boa Vista, onde
os trabalhadores jantavam ao entardecer: silenciosos, solenes, chapéu de palha no
colo, ritual quase sagrado. O velho relégio badalava. Seu ritmo sincopado,
entretanto, ndo calava outros ritmos ancestrais. Almogco as dez horas, jantar a
tardinha, logo apds a refeicdo dos trabalhadores, ainda com a luz do dia. A noite,
depois de rezar o terco, era servida a coalhada, a ceia, para todos nés, os de casa,
na mesma mesa de madeira quase crua onde haviam jantado aqueles homens
humildes. Compartilhando todos a mesa rustica, abrandavam-se as agruras do
trabalho duro e as contradicbes daquela convivéncia entre remediados e
despossuidos: "é mais facil praticar a desumanidade contra aqueles que nao se
veem".

Quartel, o prédio da Prefeitura no meio da outra praca, a agéncia dos
Correios. E a lembranca do siléncio. Nem novos, nem antigos; diferentes da
fisionomia do casario local. "Construcdo nova com aspecto de construcdo antiga”,
sentenciou minha filha, 13 anos, hospedada recentemente em um edificio art déco.
Coisa desenraizada, pouco familiar. Ou algo como uma mascara que encobre outra
coisa. De certa forma, alguns aspectos daquele cenario me lembravam pinturas que,
uma vez, achei estranhissimas, ao folhear, pela primeira vez, um livro, "O Mundo
dos Museus". Nesses dias, voltei a estante de meu pai. Um tanto surpresa,
reencontrei as pinturas de Paul Devaux e De Chirico. Do primeiro, me incomodava o
fato de as coisas nédo "combinarem”, como uma colagem sem conexao entre as
partes. Do pintor italiano, a impressdao melancoélica de um siléncio dominante: muitos
anos depois, ja estudante de arquitetura, vim a saber o titulo dessa obra: "O Enigma

das Horas" (Figura 1).
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Pés de ficus benjamim cuidadosamente podados na rua larga. Um certo
senso de ordem, autoridade, disciplina. Quando minha avé falava do tempo em que
meu tio fizera o "tiro de guerra”, eu o imaginava com um uniforme de cor
amarronzada, marchando nesse cenario. No centro da praca, a torre da hora
rivalizava com o campanario da Igreja Matriz. Lembro o dia em que o sino da Igreja
tocou e ndo chamava para a missa: alguém morreu, comentou minha tia. O toque do
sino, languido, as vezes desencontrado, nas maos de sineiro menos experiente, e 0s
ponteiros do relogio, precisos, no alto da coluna de base quadrada, volumetria
escalonada: ideia de alguma coisa “fora de lugar’.

Bonito era o edificio & saida de Fortaleza. Leve, azul, envidracado,
moderno (Figura 4). Era um edificio extenso, mas ndo havia imponéncia, nem nada
a temer. Algo de verdade entre as coisas? Ou, talvez, situado a saida da cidade,
inicio da rodovia, fosse tdo somente o prenuncio de dias de alegria, a comecar pela
viagem. Isso j& ndo sei. De qualquer forma, as suas formas claras até hoje me fazem
diminuir a velocidade, para, de relance, reté-lo, saudosamente, em sua serena
leveza.

Duas léguas separando dois relégios referenciais, metaforas de dois
mundos. O primeiro, 0 da sala de jantar, ndo impunha sua existéncia, quase como
um quadro na parede. A chegada da noite, jA fechada, era marcada pelas sete
badaladas e pelo radio sobre a mesinha, onde se ouvia a Voz do Brasil. Quando
havia visitas, o programa radiofénico anunciava a hora do jantar, servido, nessas
ocasifes, mais tarde, a moda urbana — os de longe j& haviam esquecido aquele
organico passar das horas. O segundo reldgio encimava a torre construida no centro
geométrico da praca principal, completando a sequéncia de edificios emblematicos
organizados em uma espécie de agora linear: a Prefeitura, o férum, o templo, a torre
da hora (Figuras 2 e 3). Tudo aparentemente tdo distante das tramelas das portas,
do piso de tijoleira, do pé de seriguela, do céu estrelado.

Nessa viagem, volto ao mundo onirico apreendido por olhos de crianga.
Impossivel rever as coisas da mesma forma; edificios que pareciam tdo grandes me
surgem apequenados, e o que era desconhecido, envolto no meu mitico mundo
infantil, j& me parece proximo. Retive, entretanto, essas imagens, que
permaneceram guase intactas, talvez porque sobre elas jamais formulei sequer uma
pergunta. Nao saberia exatamente o que perguntar e preferi silenciar, como quem

guarda um segredo, sobre aquela sensacao de estranheza que sentia diante da rua
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principal da cidade. O tempo passou, tornei-me arquiteta. Caminhos imprevistos me
colocaram novamente diante do enigma do edificio FORUM, que ora tento decifrar,
desta vez com o olhar matizado pela perspectiva da sociologia. Quanto a Boa Vista,
gue eu imaginava ser o contraponto desse universo, deixo intocadas as lembrancas
sagradas de outros tempos, como imagens em um santuario, lembrando as palavras
de Cecilia Meireles: "A cantiga que eu cantava, por ser cantada morreu, nunca hei

de dizer o nome, daquilo que ha de ser meu".

Figura 1 - “O enigma da hora” — Giorgio de
Chirico (1912).

Fonte:https://www.pinterest.com/pin/3918836050467956
30/

Figuras 2 e 3 — Prefeitura Municipal e Delegacia de Policia, edificios constituintes da
arregimentada "agora linear" da cidade Jaguaribana.

Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE.



17

Figura 4 - Edificio-sede do Departamento Nacional de
Infraestruturas de Transporte, em Fortaleza-CE.

Fonte: Arquivo pessoal.

Os edificios de fisionomia rigida que pontuavam a paisagem da cidade do
interior do Ceara ja ndo eram novidade ao tempo em que chamaram a minha
atencdo; construidos provavelmente em meados da década de 1930, ja
contabilizavam, portanto, um pouco mais de trés decénios de existéncia. Tal como
revela rico material iconografico que ilustra a "Enciclopédia dos Municipios
Brasileiros", publicada entre os anos de 1957 e 1964, em centenas de outras
cidades, fossem pequenos nucleos ou grandes centros urbanos, foram implantados
semelhantes marcos da presenca da burocracia estatal, que estendia suas
ramificacbes pelo territério do pais, remetendo a consideracdo de Weber(1991,
p.144) :"O tipo do quadro administrativo racional legal é suscetivel de aplicacdo
universal e € 0 mais importante na vida cotidiana, pois na vida cotidiana dominacgéao
€, em primeiro lugar, administragdo.”

E necessario, entretanto, deixar aquele ponto de partida, ja tdo longinquo,
onde os prédios da burocracia rescendiam a um arregimentado controle, em
oposi¢cao ao mundo mais organico e lirico do sertdo. Como afirma Geertz (1997), se
o senso comum é forma valida de apreender o real, cabe a ciéncia decifrar,
desconstruir, romper a doxa, conferir possiveis novos significados. Para tanto, o
esteio conceitual de Max Weber é o caminho.

A partir do pressuposto de que ndo had uma ordem estruturada na
sociedade, Weber propbe a criacdo de tipos ideais, mediagdo necessaria para a

apreensédo da realidade. O tipo ideal pode ser definido como uma sintese utopica de
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determinados conceitos, ou seja: reconstrdi, de forma pura e abstrata, o real no
campo conceitual. Todo conceito s6 pode ser tomado como generalidade numa
concepcao tipico-ideal, pois, apresenta-se, em qualquer contexto, sempre de forma
singular. “Conceitos ndo sédo parte de discursos filosoficos flutuantes, mas sao
histérica, social e localmente enraizados e, portanto, devem ser explicados em
termos destas realidades”( Hobsbawm,1998:18).

Tal formulacéo preside a reflexdo de Weber (1991, p. 139), ao estabelecer
0s tipos puros de dominacao legitima. Como subjaz ao conceito, ndo existe, em
nenhum grupamento, uma forma pura de dominacdo. Trata-se de uma aproximacao
e uma classificagdo que permite realcar caracteristicas de um fendmeno social
circunstanciado. Os trés tipos de dominacédo sao estabelecidos por Weber, conforme
a hatureza dos principios que a legitimam, quais sejam de carater racional,
tradicional ou carismatico. Entretanto, a legitimidade de uma dominac¢éo, na acepc¢éo
weberiana, assenta em uma probabilidade de ser "reconhecida e praticamente

tratada como tal”:

Nem de longe ocorre que dita obediéncia a uma dominacao esteja orientada
primordialmente (ou pelo menos sempre) por essa crenga (...) O decisivo é
que a propria pretensao de legitimidade, por sua natureza , seja “valida” em
grau relevante, consolide sua existéncia e determine, entre outros fatores, a
natureza dos meios de dominacgéo escolhidos. (WEBER, 1991, p. 140)

Para os objetivos desta tese, interessa, sobretudo, analisar o primeiro
tipo, a dominacéo legal e a sua forma mais pura, a burocracia: "O tipo mais puro de
dominacéo legal € aquele que se exerce por meio de um quadro administrativo
burocréatico" (WEBER, 1991, p. 144). A forma de dominacao legal baseia-se na regra
estatuida, na obediéncia a determina¢cdes emanadas de uma ampla organizacéo,
"um cosmos de regras abstratas” (WEBER,1991, p.142). Tudo funciona
previsivelmente, baseado em um exercicio continuo, dentro de uma determinada
competéncia, a partir do principio da hierarquia oficial, "organiza¢do de instancias
fixas de controle e supervisdo para cada autoridade institucional" (WEBER, 1991, p.
143). Regras técnicas, normas, eficiéncia, regularidade, imparcialidade, rotina sao

atributos da forma de dominacéo legal com quadro administrativo burocratico:

Nela se alcanca tecnicamente o maximo de rendimento em virtude de
precisdo, continuidade, disciplina, rigor e confiabilidade (...) intensidade e
extensibilidade dos servicos, e aplicabilidade formalmente universal a todas
as espécies de tarefas (WEBER, 1991, p. 146).
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Trata-se da forma propria das associa¢fes "modernas”, a exemplo do
Estado, do exército, da empresa econdmica. O seu desenvolvimento, afirma Weber
(1991, p. 146), "é pura e simplesmente inevitavel para as necessidades da
administracdo de massas". "Célula germinativa do moderno estado ocidental’, a
ordem burocratica é caracteristica do Estado moderno, uma exigéncia da
complexidade administrativa dos amplos processos de organizacdo da nacdo, que
demanda regulamentacgdes legais e administrativas, conforme Weber (apud COHN,

2007, p. 127):

O comércio existiu por toda parte e em todos os tempos e podemos
encontra-lo remontando a idade da pedra; do mesmo modo, encontramos
nas épocas e culturas mais diversas o financiamento das guerras, o
suprimento ao Estado, o arrendamento de impostos e de cargos, etc, mas
ndo a organizagdo racional do trabalho. (...) Se esse desenvolvimento
ocorreu apenas no Ocidente, a razdo disso deve ser procurada em
determinados tragcos de seu desenvolvimento cultural geral, tracos que lhe
sdo peculiares. Somente o Ocidente conhece o Estado no sentido moderno,
com constituicdo estatuida, funcionarios especializados e direitos de
cidaddo; as tentativas neste sentido, na Antiguidade e no Oriente, ndo
chegaram a desenvolver-se plenamente.

Weber destaca, como fatores essenciais da administracdo burocratica,
algumas condi¢Bes técnicas, a exemplo do telégrafo e da ferrovia. Entretanto, ha
outra condicdo que cabe realcar: a base espacial, o escritorio, suporte do "exercicio
continuo de atividades (...), ponto essencial de toda moderna acdo da associacao"
(WEBER, 1991, p. 143). Sustentaculo do Estado Nacional, a atividade burocratica, a
exemplo de outras instancias da vida social, materializa-se em formas espaciais. Os
edificios publicos, o corpo visivel do Estado, sdo o correspondente arquitetbnico da
forma de dominacao burocréatica. A afirmacdo de Faoro (2001, p. 825) aponta um
possivel argumento para essa reflexdo, na medida em que define o carater de
"maquina padronizada" inerente a atividade burocratica: "A burocracia, como
burocracia, € um aparelhamento neutro, em qualquer tipo de Estado, ou sob
gualquer forma de poder".

Neste ponto, cabe indagar. em que medida é possivel caracterizar uma
"arquitetura da burocracia™? Haveria uma traducéo estética, no campo arquitetonico,
para esse "aparelhamento neutro"? Uma "forma neutra”, que permitiria ndo apenas
fazer funcionar a burocracia, condicdo fundamental e indispensavel do Estado
Nacional, mas representa-la? Antes de arriscar qualquer sugestao, sigo o conselho

de Santaella (1999, p. 8):
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(...)Sabemos que temos de comecar as coisas de seus comecos, agarra-las
pela raiz, caso contrario, tornamo-nos presas de uma rede em cuja tessitura
ndo nos enredamos e, por ndo nos termos enredado, ndo saberemos lé-la,
traduzi-la.

De acordo com o Dicionario Houaiss da lingua Portuguesa (2001),
bureaucratie consiste em uma palavra hibrida, criada pelo economista francés Jean-
Claude Marie Vincent (1712-1759), a partir do francés bureau, que significava, na
acepcado do século XVIII, "local de trabalho de quem desenvolve atividade
profissional em mesas, escritério, administracdo"”, seguido do termo grego Kratia -
poder, autoridade, lei (derivado de kratos), forca, dominio, poderio. O dicionario
informa, ainda, que, em outras linguas — inglés, italiano e espanhol —, a palavra
burocracia foi adotada originalmente na primeira metade do século XIX. Nenhum
vocabulo novo é formulado antes que a coisa a ser designada ndo o exija. Na
propria etimologia do termo, pois, esté inscrito o escritério, o lugar do trabalho, a
forma arquitetbnica como substrato indissociavel do desenvolvimento da burocracia.
Lewis Mumford identifica na Galeria Uffizi (galeria dos escritérios, em italiano),
construida em Florenca, em 1560, um modelo predecessor de padrdes formalisticos
baseados em regularidade, repeti¢cdes, uniformidade, atributos préprios da atividade
burocrética (Figura 5). Em outras palavras, o continente expressando a natureza de

seu conteudo:

Para alojar todas [as] novas fung¢des burocréticas, era necessario erigir um
novo tipo de edificagdo: o prédio de escritérios. O modelo original dessa
estrutura é aquele desenhado por Vasari em Florencga, os Uffizi (...). E esse
o cliché original da arquitetura em sua melhor forma, felizmente modesto em
escala, monétona mas nao formidavel, destinado a ser reproduzido com
variacbes menores, em escala monumental,, com enfadonha monotonia,
nos recintos burocraticos de Paris, Sdo Petersburgo, Berlim, Washington e
seus imitadores. As repeticdes e arregimentacdes do sistema burocratico
deixariam na cidade uma marca ainda mais profunda do que a deixada pelo
novo exército. (MUMFORD, 1998, p. 385).
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Figura 5 - Galleria degli Uffizi, Giorgio Vasari (1560). Altura
nivelada, linhas convergentes, elegante controle e

regularidades formais.
. | \\.‘ AR
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Fonte:http://40.media.tumbIr.com/8fc809e7a65609427cd0695f06d§éced/tum
blr_ngmrbhPjFA1gkdg5601_1280.jpg

Deve-se assinalar que a nova forma de organizacdo que comecava a se
delinear no abrangente panorama de dissolucdo dos particularismos medievais — 0
Estado nacional — descortina um quadro espacial que lhe é proprio. Mumford refere-
se ao cenario das capitais europeias que emergiam no século XVIII, marcadas pela
"generalizada geometrizacdo do espaco (...) como manifestacdo do sentido
dominante de vida” (MUMFORD, 1998, p. 399). A partir de uma sugestiva imagem, o
autor estabelece a relacé&o entre tempo e espaco, ao imaginar a lenta caminhada de
uma procissao por tortuosas vielas medievais, em que “o olhar corteja a variedade”,
em oposi¢ao ao vertiginoso movimento propiciado por um carro sobre rodas em uma
longa, reta e moné6tona avenida barroca de uma daquelas capitais. Em uma
admiravel analise, o autor estabelece analogias com a aludida arregimentacdo do

sistema burocratico:

Lei, ordem, uniformidade — tudo isso séo, pois, produtos especiais da capital
barroca (...) a ordem é uma ordem mecénica (...) € quanto a uniformidade —
€ uniformidade do burocrata, com seus escaninhos, seus processos, sua
papelada, seus numerosos métodos de regularizar e sistematizar a coleta

de impostos. (MUMFORD, 1998, p. 399).

Conforme mencionei, o quadro de referéncia empirica deste estudo

consiste no processo de ampliacdo da maquina burocratica estatal instituido na
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década de 1930, no Brasil, especialmente no periodo do Estado Novo, quando
estruturas técnico-burocraticas reforcavam a acdo centralizadora do Estado
Nacional. A partir de uma visada abrangente, ndo sdo necessarios dados numéricos
para afirmar, com seguranca, que a arquitetura Art Déco modelou a fisionomia dessa
maquina. Embora considere que ha algumas explicacdes estritamente relacionadas
ao campo arquitetbnico, minha tentativa € construir possiveis novos significados,
buscando estabelecer relacbes entre burocracia e expressao arquitetbnica naquele
contexto.

Um argumento tedrico que reforca essa possibilidade € a ideia de que,
numa totalidade historica, existiia uma "afinidade estrutural" — na acepcédo dos
linguistas - entre seus diferentes ambitos (BOURDIEU, 2004, p. 337). Analisando a
complexidade e a pertinéncia de Arquitetura gética e pensamento escolastico, em
que Erwin Panofsky propde comparar a Suma a catedral, "como dois conjuntos
inteligiveis compostos segundo métodos idénticos”, Bourdieu adverte, entretanto,
para o perigo de uma abordagem que se atenha a "camada primaria das
significacbes” (PANOFSKY apud BOURDIEU, 2004, p. 340). Postular a
comparabilidade de diferentes ordens da realidade social imp&e definir as condi¢bes
que possam legitima-la, ultrapassando "a compreensdo baseada nas qualidades

expressivas, por assim dizer, ‘fisionGmicas' da obra de arte":

Apenas evitando deixar-se levar pelas analogias superficiais, puramente
formais e as vezes acidentais, poder-se-4 extrair das realidades concretas
as estruturas que nelas se exprimem e se ocultam, entre as quais se pode
estabelecer a comparacdo destinada a descobrir as propriedades comuns.
(PANOFSKY apud BOURDIEU, 2004, p. 340).

Esta tese consiste em uma leitura sociolégica da arquitetura, com o
objetivo de compreender seu papel na afirmacdo simbdlica do Estado Nacional.
Definida a arquitetura como um produto da cultura, a sua analise pressupde um
processo interpretativo em busca de significados referenciados ao mundo socio-
histérico. De forma mais ampla, a perspectiva adotada neste trabalho alinha-se ao
pressuposto de que a sociologia ndo cabe estabelecer fundamentos de verdade,
nem tampouco determinar leis gerais, abordagem que encontra no pensamento de
Max Weber seus fundamentos primordiais. Para Weber, o fendmeno estudado deve
ser contextualizado, circunscrito a um campo, a partir do qual devera ser
compreendido, orientado pelo interesse especifico, ou seja, o ponto de vista do

pesquisador:
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N&o existe qualquer analise cientifica puramente “objetiva” da vida cultural,
ou... dos “fendbmenos sociais”, que seja independente de determinadas
perspectivas especiais e parciais, gracas as quais estas manifestacfes
possam ser (...) selecionadas, analisadas e organizadas na exposicéo,
enquanto objeto de pesquisa.(WEBER, 1993, p. 80).

Em consonédncia com esse pensamento, John B. Thompson (1995)
apresenta um referencial metodologico, que denomina hermenéutica de
profundidade, perspectiva que se afigura adequada para orientar esta pesquisa.
Enfatizando que o “estudo das formas simbdlicas € fundamentalmente e
inevitavelmente um problema de compreenséo e interpretacédo” (THOMPSON, 1995,
p. 357), propbe um método estruturado em dimensfes analiticas diferenciadas,
articuladas ao longo de um complexo processo interpretativo. A analise sécio-
histdrica objetiva reconstruir as condi¢des especificas em que as formas simbolicas
sao produzidas, circulam e séo recebidas.

Além de estarem inscritas em contextos particulares, as construcdes
simbdlicas manifestam uma estrutura articulada, o que impde outra fase de analise:
a analise formal ou discursiva. Trata-se de esclarecer a mensagem expressa pelas
formas simbdlicas — sua “constituicéo significativa” — pois, como afirma Thompson,
elas “tém capacidade, e tém por objetivo dizer alguma coisa sobre algo”
(THOMPSON, 1995, p. 369). Nessa fase, interessa investigar as caracteristicas
intrinsecas daquelas construcdes, ou seja, sua organizacdo interna, com seus
padrbes e relacdes. Finalmente, procedendo por sintese a partir dos resultados da
andlise operada pelas fases anteriores, deve-se propor uma reinterpretacdo, uma
“construcao criativa do significado”.

Conforme referi, esta tese foi construida na fronteira entre os saberes da
arquitetura e da sociologia. Na medida em que teorizamos a partir de uma prética, é
interessante assinalar diferencgas significativas entre o processo criativo na ciéncia e
no fazer arquitetdnico. Ao se conceber um projeto, os croquis iniciais do futuro
edificio jA contém, como um o6vulo fecundado, o conteudo; todo o resto sera uma
questdo de escala, detalhamentos da idéia-forca inicial. De forma diversa, a
pesquisa sociologica me parece semelhante a escalar montanhas: parte-se com um
objetivo e uma estratégia, mas ndo se pode antever pedras que se deslocam pelo
caminho, tampouco a paisagem que se vislumbrard ao chegar ao topo. Assim, a
"aventura sociologica" pode ser pensada como um processo em que as coisas vao

se amoldando a partir das descobertas e de seus entrelacamentos.
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Este estudo teve um ponto de partida distante do caminho que
posteriormente efetivamente trilhei. A ideia inicial era abordar a apropriagédo do estilo
Art Déco na arquitetura popular, perspectiva que decidi abandonar. Por um lado,
haveria dificuldades quase intransponiveis para investigar a intencionalidade dos
andnimos mestres e pedreiros que constroem a arquitetura do povo*. S&o rarissimos
0S registros que tém abrangéncia nacional, a exemplo da pioneira pesquisa de
Gunter Weimer (2005). A literatura sobre o assunto é escassa e um esforgo
descomunal, fora do alcance de, minhas possibilidades de empreendé-lo, seria
necessario para um mapeamento preliminar.

A motivacdo fundamental decorreu da percepcdo, na medida em que
comecei a relacionar os fatos, de evidéncias que sugeriam vincular o estilo a ideia de
Estado, e ndo ao conceito de nacdo, perspectiva que cheguei a imaginar nas
formulag@es iniciais. A decisdo de eleger o edificio da Central do Brasil foi o passo
necessario para ndo mais procurar outros atalhos e seguir em frente, pois ja havia
largado muita coisa no meio do caminho. Esse edificio, icone do estilo Art Déco no
Brasil, ndo me surgiu claramente a vista como possivel edificio-sintese das relacdes
entre arquitetura e Estado Nacional. Abandonada aquela primeira ideia da
arquitetura de traco popular, decidi voltar as remotas lembrancas dos contatos que
tive com esse estilo, conforme relato que apresentei. De certa forma, fiz um caminho
inverso, partindo da "periferia" para o "centro". Refiro-me a uma fotografia,
certamente tomada quando a torre do relégio da praca daquela cidade cearense
ainda era novidade (Figura 6) — o grupo escolheu 0 monumento como cenario para a
fotografia — que me remeteu a outras tantas torres, especialmente a a maior delas, a
Torre da Central do Brasil. Nesse ponto, com o olhar embebido do contexto sdcio-
histérico de onde emergiu o edificio, nele encontrei elementos que me inspiraram a
nao realizar uma abordagem extensiva, reunindo um conjunto de edificios para
analise, mas interpreta-lo como edificio iconico do estilo, potencializado pela torre

desmesurada e pelo agigantado reldgio.

4 Em todas as épocas, e ainda hoje, a arquitetura de trago erudito, com a participagdo de profissional
diplomado, é excecao. Nesse sentido, informa o arquiteto Liberal de Castro: "(...) No meio do ano de
1952, vim ao Ceara em férias. Decidi visitar a Secretaria Municipal de Obras (...) Em conversa,
surpreendentemente, soube que o quadro de funciondrios municipais contava com engenheiros e
desenhistas, mas se desconhecia o cargo de arquiteto! Fato chocante, pois, jA comecada a segunda
metade do século..."
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Figura 6 - Torre do Rel6gio da praca da Matriz de cidade do
interior do Ceara.

M -t

Fonte: Arquivo pssoal.

Para a construcao desta tese, muito concorreram as reflexdes lentamente
amalgamadas na minha pratica de ensino de disciplinas da area de historia da
arquitetura, que se constituiram na base para o dialogo com o referencial tedrico-
metodoldgico da sociologia. A pesquisa bibliografica foi o principal esteio da
pesquisa. Embora ndo tenha realizado entrevistas, contei com valiosas contribui¢cdes
de especialistas em discussdes informais acerca do objeto dessa investigagéo. O
rico acervo fotografico do CPDOC, da fundacdo Getulio Vargas, foi importante fonte
de informacéo, especialmente no inicio da pesquisa. De igual valia foi a paciente
consulta aos dezoito volumes da Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, editada
entre os anos de 1957 e 1964, pelo IBGE, e ilustrada com centenas de fotografias
de edificios, captadas em dias ndo muito distantes da época em que foram
construidos. O material que encontrei nessas duas instituices teve inestimavel valor
comprobatério para poder afirmar, mediante inUmeras evidéncias, que o Art Déco foi
o estilo da arquitetura estatal, transposto aos edificios de governos estaduais e
municipais. Essa foi, entretanto, apenas a etapa inicial para construir o objeto da
investigacdo: a tentativa de um processo interpretativo, a busca de encontrar
possiveis significados, no ambito da sociologia, para aquelas imagens esmaecidas,
em preto de branco.
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A tese foi organizada em seis capitulos, antecedidos por esta introdugéo
que informa questdes primordiais a partir das quais o texto foi construido. A excegéo
do primeiro, os demais capitulos sdo acompanhados de uma secéo ilustrada, como
reforco argumentativo ao texto.

O primeiro capitulo, “Construcdo Nacional e Legitimagdo Simbdlica”,
aborda aspectos conceituais que conjugam Estado, nacéo e arquitetura.

O segundo capitulo, intitulado "Arquitetura, Arte de Estado”, apresenta um
relato panoramico relacionado a arquitetura monumental do Estado, partindo da
cidade antiga as capitais barrocas, estendendo-se as décadas iniciais do século XX,
com o surgimento do Movimento Moderno e consequentes oposi¢coes, enfocando a
formulacdo de uma arquitetura adequada ao Estado autoritario.

O terceiro capitulo, “Brasil, 1822 — 1922: Cem Anos de Academia ou
Arquitetura do Estado Nacional”’, reporta-se ao Neoclassico e ao Ecletismo
arquitetdbnico como manifestacdes simbolicas do Império e da nascente Republica.

O quarto capitulo, denominado “Brasil, 1930: o fortalecimento da maquina
estatal" expde, em grandes linhas, a reorganizacdo da burocracia do Estado no
contexto sociopolitico inaugurado com a Revolugéo de 1930.

O quinto capitulo, “Uma expressao estética para o Estado Nacional”,
apresenta o quadro da criacdo de um mercado de obras publicas e da disputa para
sua legitimacgéao, por grupos em confronto, com aprofundamento sobre a arquitetura
Art Déco.

Por fim, no sexto capitulo, “A Central do Brasil: a arquitetura do Estado
Nacional”’, & proposta uma interpretagdo de possiveis significados consignados a
esse imponente edificio publico, concebido consoante a estética Déco, como signo

do Estado autoritario e da almejada racionalizacao da burocracia estatal.
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2 CONSTRUCAO NACIONAL E LEGITIMACAO SIMBOLICA

O processo de afirmacao dos Estados Nacionais € fenbmeno recente, que
emergiu em decorréncia de condi¢cdes socio-histéricas interligadas ao processo de
modernizacao originado no final do século dezoito, na Europa Ocidental, tornando-
se mundial. Sua caracteristica essencial, portanto, € a sua modernidade. "A maioria
dos tedricos politicos e especialistas em relacdes internacionais data nos séculos
XVI ou XVII o nascimento da soberania do Estado territorial ‘unidimensional™,
informa Michael Mann (2000, p. 312). Habermas (2000, p. 297) estabelece alguns
marcos historicos: "O tipo histérico desse Estado, que surgiu pela primeira vez com
as revolucbes Americana e Francesa, espalhou-se pelo mundo inteiro". Nesse
mesmo sentido, sentencia Hobsbawm (1998, p. 27): “A caracteristica basica da
nagdo moderna e de tudo que a ela esta ligado é a sua modernidade”.

Habermas assinala que o termo Estado refere-se a trés ambitos: um ramo
juridico que garante a soberania, uma delimitacdo territorial precisa e a totalidade
dos cidadaos. A partir de uma perspectiva socioldgica, acrescenta o autor que um
aparelho administrativo altamente diferenciado é o cerne institucional desse Estado
moderno, "que monopoliza os meios legitimos da violéncia e obedece a uma
interessante divisdo do trabalho com uma sociedade de mercado que é livre no
tocante as funcdes econdémicas." (HABERMAS, 2000, p. 297).

Para Habermas, o sucesso histérico do Estado nacional explica-se, em
certa medida, pelo fato de que a "combinacdo de burocracia e capitalismo revelou-se
o veiculo mais eficaz para uma ‘modernizagao social acelerada™ (HABERMAS,
2000, p. 298). Os vinculos com outro conceito, de igual complexidade, contribuem
para definir a natureza do Estado Nacional: o conceito de civilizacdo, como
esclarece Elias (1990, p.23):

Este conceito expressa a consciéncia que o ocidente tem de si mesmo.
Poderiamos até dizer: a consciéncia nacional. Ele resume tudo em que a
sociedade ocidental dos Ultimos dois ou trés séculos se julga superior a
sociedades mais antigas ou a sociedades contemporaneas “mais primitivas.

Se, em uma perspectiva comparativa, podem ser evocadas antigas
formacdes — tribos, clds, republicas e realezas municipais, impérios —, buscando
nelas encontrar explicagdes da permanéncia de lagcos que sedimentam grupamentos

sociais, é necessario, entretanto, destacar especificidades da moderna organizacao
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societaria conformada pela nacdo, organizada na forma politica do Estado. Trata-se
de processo que remete ao quadro de dissolucdo medieval e emergéncia do
capitalismo mercantilista e de uma estrutura politica com poder centralizado,
personificada em um Estado Nacional.

A ideia de civilizagcdo tem sentido expansionista de processo e de
movimento constante e coaduna-se com as novas forgas que estardo presentes na
emergéncia e crescimento dos Estados nacionais: o capitalismo, a técnica e a
guerra® (MUMFORD, 1998, p. 388). Partindo da ideia de progresso, de dominio, da
ininterrupta acumulacdo de conhecimento, “a nagdo consagra a idéia de civilizagéao
moderna.” (DOMINGOS & MARTINS, 2006, p. 106).

Quanto ao termo cultura, no ambito daquele contexto, refere-se a
diferengas, a especificidades de grupos limitados, a criagdo de uma “nés-imagem”
(ELIAS, 1997, p. 121), a “consciéncia de si mesma de nacgéo” (ELIAS, 1990, p. 25).
Essa nocdo de cultura relaciona-se a transformagdo de um antigo mundo “de
matrizes culturais diversas e infindaveis, muito frouxamente ligadas as fronteiras
politicas (...)” (GELLNER, 2000, p. 124) para um novo arranjo onde ha, em sua
forma amadurecida, para cada cultura, uma cobertura politica. “Dito de maneira
ainda mais sucinta: uma cultura, um Estado; um Estado, uma cultura.” (GELLNER,
2000, p. 119).

Por um lado, deve-se considerar o desenvolvimento do capitalismo e a
necessaria complexidade burocratica para a administracdo dos negocios, 0 que
demanda niveis mais elevados de educacao formal. Em seu desenvolvimento, como
informa Otto Bauer (2000, p. 52), o capitalismo ira reproduzir “pela primeira vez uma
cultura realmente nacional do povo inteiro, que ultrapassou os estritos limites das
fronteiras da aldeia.” Por outro lado, o fomento de uma “cultura superior” relaciona-
se a necessidade de legitimar e atribuir sentido aquela nova ordem; para tornar-se
objeto de “culto coletivo”, o Estado Nacional apresenta-se como protetor de uma
cultura nacional. A for¢a desse vinculo € expressa nas palavras de Gellner (2000, p.
107), ao sintetizar que “essas unidades que ligam a soberania a cultura séo

conhecidas como Estados Nacionais”.

® Elias e Balakrishnan vinculam estreitamente a guerra a estruturacdo do poder, da sociedade e da
cultura (DOMINGOS, 2005, p. 26).
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Além dos esfor¢cos de imposicao de "uniformizagdo” cultural, promovidos
sobretudo pela escola publica, outros meios coercitivos proprios da organizacao dos
Estados Nacionais — servico militar obrigatério, centralizacdo administrativa —
precisam ter ressonancia na vida da populacéo de forma que haja aceitacao cordata,
firmando os necessarios lagos de fidelidade. Lucien Febvre descreve esse carater
de coacdo do Estado em contraposicdo aos elementos de aceitacdo e enlevo

contidos no conceito de nacao:

Quando dizemos nacgdo, isto €, quando evocamos essa tomada de
consciéncia coletiva de um passado tradicional e de um futuro que se torna
claro a luz do passado que €, ele mesmo, colorido pelas luzes do presente;
guando dizemos Estado, esta armadura, esta maquina concebida, forjada
tendo em vista resultados que, em parte, obtém pela for¢a ou que, em todo
caso, impde pela forca, forca material, for¢ca policial, a forca armada mais
repressora, gendarmes, policiais, militares, juizes; quando ao dizer Estado,
evocamos esta mecanica indiferente a qualquer tomada de consciéncia
pessoal, a qualquer exigéncia moral, a tudo aquilo que ndo serve
diretamente a seu funcionamento, a tudo que nao serve diretamente a seu
sucesso técnico, a seus fins que justificam seus meios: Estado, este
realismo cujo ideal pode ser definido em uma palavra apenas — sucesso
(FEBVRE, 1998, p. 54).
A ideia de nacéo, alicercada em profundos lacos ancestrais, evocando
um destino comum, “foi e permanece o instrumento mais indicado para criar e
manter esta lealdade potencialmente total” (ROSSOLILLO In BOBBIO, 2000, p. 57),
capaz de abrandar ou apagar da memaria a violéncia que preside os processos de
unificacdo nacional (RENAN, 1997, p. 19). A coercdo precisa de outros caminhos
para conseguir adesao, conforme Domingos Neto (2005, p. 52): “A heterogeneidade
e as tensbes da sociedade urbano-industrial (...) exigem a disseminagdo de um
sentimento espetacularmente unificador, o sentimento patriético”.
Quanto ao Estado-nacdo, é impossivel qualquer abordagem sem a
consideracdo ao dominio politico sobre esse determinado territério. Conforme

Hobsbawm (1998,p.19):

A nacao pertence exclusivamente a um periodo particular e historicamente
recente. Ela é uma entidade social apenas quando relacionada a uma certa
forma de estado territorial moderno, o “Estado-nagao”; e nao faz sentido
discutir nacdo e nacionalidade fora dessa relagéo.

A mesma concepcédo preside o argumento de Milton Santos, ao afirmar
que “o Estado-Nacéo foi um marco, um divisor de aguas, entronizando uma nogao
juridico-politica do territério derivada do conhecimento e da conquista do mundo”

(SANTOS, 1994, p. 15). Em contraposigado as “porosas e indistintas fronteiras” dos
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anteriores Estados que se definiam pela ideia de centro, “na concepg¢ao moderna, a
soberania de Estado aplica-se de forma total, horizontal e uniforme a cada
centimetro quadrado de um territério legalmente demarcado” (ANDERSON, 2005, p.
41). De acordo com Weber (1974, p. 98), esse dominio é estabelecido
essencialmente pela forca, mediante um principio legitimador: “O Estado € uma
comunidade humana que pretende, com éxito, 0 monopdélio do uso legitimo da forca
fisica dentro de determinado territorio. Note-se que ‘territéric € uma das
caracteristicas do Estado”.

Instancia fundamental para o funcionamento das relagGes capitalistas, o
conceito de territorio é inerente as regulamentagfes impostas pela ordem mundial. A
acao politica do Estado efetiva-se no ordenamento da vida social, na preservacao da
ordem interna, na defesa externa e na prestacdo de servicos (BARRIOS, 1986, p.
10). Conforme assinala a autora, a viabilidade dessa ac¢éo funda-se, além da forca e
da legitimidade da autoridade, na legitimidade do dominio:

Significa a aceitacdo, por parte de uma organizacdo social, de que a
autoridade se exerce sobre um determinado ambito social que constitui sua
jurisdicdo. As leis que se orientam no sentido de garantir a inviolabilidade do
lar, o direito a propriedade e a integridade do territério nacional séo
diferentes expressdes da apropriacdo individual, familiar ou coletiva dos
espacos em que se desenvolvem as atividades sociais” (BARRIOS, 1986, p.
8).

Como exemplo de manifestacdo da forca, cabe citar 0s processos
violentos e fatigantes de constituicdo do territério que conforma e afirma a nacéo,
que surgem reduzidos e simplificados na representacao cartografica. Esse aspecto é
ressaltado por Diatahy B. Menezes, referindo-se a profunda compreensao que o
historiador Capistrano de Abreu teve acerca da relacao entre espaco e sociedade na

definicdo das fronteiras brasileiras:

(...) Historicamente, o territorio de uma nagdo ndo se pode confundir com a
iluséria imagem propiciada pela cartografia acabada de manuais escolares
de hoje; constitui antes lento e cruento processo de destruicdo e
reconstrugcdo mediante lutas e conquistas que foram desenhando aos
poucos o perfil sociocultural do ch&o desta nagéo (...) (MENEZES, 2005, p.
134,135).

Entretanto, essa forca ndo se expressa apenas pela violéncia, mas
também por outras estratégias persuasivas de larga eficacia, a exemplo de
instrumentos educacionais que objetivam, na perspectiva de construcdo da nagao,

legitima-la, exaltando as especificidades do territério nacional e fomentando o amor
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a patria. Obras como a italiana Cuore e a francesa Le Tour de La France par Deux
Enfants, destinadas ao publico infanto-juvenil — “romances de formagao” — séo
eivados de principios de conduta de forte cunho nacionalista, em que o territério é
protagonista desses sentimentos de exaltagao do “torrao natal’.

No Brasil, € paradigméatico o livro Através do Brasil, obra de Manoel
Bonfim e Olavo Bilac publicada em 1910. Os dois autores, na ocasidao, eram,
respectivamente, diretor da Instrucdo Publica do Distrito Federal e inspetor escolar.
Desde sua primeira edicdo, em 1921, e durante décadas, o livro, concebido sob o
mesmo objetivo de afirmar preceitos de conduta, foi adotado nas escolas para
aquela mesma faixa de publico. Fartamente ilustrado, a obra apresentava, mediante
uma longa viagem de duas criancas pelo pais, a multiplicidade de cenarios
geograficos, permitindo o vislumbre de um amplo e estimulante panorama do Brasil.
A forca dessas narrativas €, também, parte constituinte dos vinculos que contribuem

para conformar o Estado-nacéao nos limites de suas fronteiras, segundo Paul Claval:

O espaco vive assim sob a forma de imagens mentais; elas sdo tao
importantes para compreender a configuracdo dos grupos e for¢cas que os
trabalham quanto as qualidades reais do territério que ocupam. A terra dos
guebequeses ndo é simplesmente a area que vem humanizando ha trés
séculos: é a imensiddo do deserto protetor que a limita ao norte e que lhe
da o sentimento de dispor de um poderio fundamental (CLAVAL, 1979, p.
20, 21).

Conforme referido, dentre os aspectos que potencializam a eficacia da
ideia de nacdo em construir vigorosos lacos comunitarios, estdo aqueles que
remetem ao passado, deitando raizes longe, e anunciam futuro promissor. Tal como
outras instancias da vida social, a nacdo guarda, em seu conteido semantico mais
arraigado, um sentido mitico, profundamente polarizador, que remete a um
argumento explicativo e legitimador dos individuos e dos grupos. De acordo com
Cassirer (1992, p. 64):

A consciéncia teérica, pratica e estética, o mundo da linguagem e do
conhecimento, da arte, do direito e o da moral, as formas fundamentais da
comunidade e do Estado, todas elas se encontram originariamente ligadas a
consciéncia mitico-religiosa.

Importantes teoricos abordam o tema: Ernest Renan (1997, p. 39)
assinala como principios da nacdo a posse de um legado de lembrangas comum e

“a vontade de continuar a fazer valer (essa) herancga”; Otto Bauer (2000, p. 57)
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refere-se a nagdo como “‘uma comunhao de destino decorrente de uma comunhao
de carater”; Elias (1997, p. 140) destaca “uma aura emocional” que confere ao
conceito de nacado “a aparéncia de algo sumamente sacrossanto, digno de ser
admirado e venerado”. Sdo esses ingredientes capazes de fazer com que o
sentimento nacional seja reconhecido e encarnado em cada cidad&do, aspecto
sintetizado por Bauer e Elias:

A nagédo nao é algo que me seja alheio, mas uma parte de mim mesmo que
retorna para mim na natureza dos outros. Assim a idéia de nacdo esta
ligada a idéia de meu eu (BAUER, 2000, p. 69).

A imagem que um individuo faz da nacédo de que forma parte é também,
portanto, um componente da imagem que ele tem de si mesmo, a sua “auto-
imagem” (ELIAS, 1997, p. 143).

Entretanto, como afirmam Domingos e Martins (2006, p. 83), essa
entidade caracteriza-se “pela estranha mistura (...) [de] pulsbes ancestrais com
condicionamentos produzidos pela histéria”. Assim, aos envolventes sentimentos
unificadores de vinculacdo as origens, deve-se associar a nocdo de passado
histérico como algo reconstruido, aspecto que o Estado ira utilizar ao fomentar
aquela ideia de nacédo. No que se refere a uma “memoria nacional”, a elaboragao de
um passado glorioso, importa ressaltar o uso politico que se pode fazer da memodria.
As interpretacdes sobre o passado sdo necessariamente refeitas, pois a historia
relaciona-se as demandas do presente, onde os acontecimentos do passado podem
ter ressonancia® .

Nesse movimento, em que se constréi a histéria a partir de aspectos
adequados para impulsionar o presente, o “deleite roméantico com o passado
distante torna-se fonte de amor pela nacdo” (BAUER, 2000, p. 69). Sob a
perspectiva do nacional, conjugam-se passado, presente e futuro, novo e antigo,
moderno e tradicional, aspectos que se entrelacam quando se articulam Estado,
nacdo e cultura. Entretanto, se o passado idealizado serve aos interesses de
construgdo da nacao, ele também faz a esperanca de um futuro melhor. O poder
politico, a fim de se legitimar, deve encarnar anseios coletivos e formular promessas
que apontem para sua efetivagdo (DOMINGOS & MARTINS, 2006, p. 109). E por
isso que a nacdo se fortalece no movimento entre as glérias do passado, as

coercOes do presente e as expectativas do porvir.

® Tomando-se como exemplo a histéria da arte, Agnes Heller observa que “o Renascimento foi a
primeira era que escolheu um passado para si propria”. (apud SILVA, 1994, p. 176).
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Para afirmar-se nos limites de suas fronteiras e perante a comunidade
internacional, o poder politico conduz os esfor¢cos de constru¢cdo da nacao. Por um
lado, o Estado € o principal promotor dessa constru¢do, agindo no sentido da
modelagem ou fortalecimento de um sentimento coletivo que vivifique a crenca na
nacao; por outro lado, a nacdo é também resultado de processos mais amplos,
associados as relacBes internacionais. Em ambitos diversos da vida social,
manifesta-se a interacdo e a fluidez entre o interno e o externo, o local e o
internacional. Referindo-se a constituicdo do imaginario nacional, sintetiza Ferrara
(1994, p. 46): a nagao “se constroi para afirmar-se ante aquilo que é diferente da
nagao: 0 mundo”.

Outro aspecto também remete a nocdo de processo — nacbes Sao
entidades historicas permanentemente reconstruidas, entidades em constante

reelaboragéo. De acordo com lanni (1994, p. 80):

O Estado-nacao (...) revela-se uma espécie de desafio permanente. (...) A
nacdo continua a ser um processo historico, uma continua ou periodica
recriacdo. Todos os dias, 24 horas por dia, sdo muitos os elementos
mobilizados para criar e recriar a nagdo, nacionalidade, identidade, patria:
discurso do poder, industria cultural, aparelhos de repressdo, sistema
juridico-politico, cédigos e regulamentos, simbolos, bandeira, hino, moeda,
lingua e dialetos, religido e seitas, territorio, fronteiras, tradigbes, herdis,
santos, faganhas, monumentos e ruinas.

No ambito de suas fronteiras, catalisando os esforcos de grupos
diferentes, o Estado, apesar de principal agente da construcao da nacado, ndo é o
anico, pois desse processo participam politicos, militares, empresarios, intelectuais,
segmentos populares. As contradicBes e as ambiguidades contidas na diversidade
de anseios e projetos que se abrigam sob a nacédo tém como exemplo privilegiado a
riqueza da simbologia que acompanha processos de construgéo nacional. As formas
simbdlicas geradas a partir dessa mesma ideia podem ser desconcertantemente
diversas considerando-se o lugar social dos setores que as produzem.

De qualquer forma, movidos por interesses diversos, todos desejam
integrar-se a comunidade nacional: trata-se da entidade que encarna o aparato
institucional da pretendida modernidade, fundamentada em um ideal coletivo
legitimador. Nesse sentido, Hobsbawm (2005, p. 20) afirma serem as nacdes
“fendbmenos duais” que, apesar de primordialmente construidas “pelo alto”, devem
ser também compreendidas “de baixo”, “em termos das suposi¢coes, esperancgas,

necessidades, aspiragbes das pessoas comuns”. O autor argumenta que, nessa
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abordagem “de baixo”, a nacdo deve ser percebida ndo por governos ou
movimentos nacionalistas, mas por pessoas comuns, a quem se destinam sua agao
e propaganda. Qual a ressonancia das ideologias de Estados e movimentos em
seus cidaddos? Como o sentimento nacional combina-se a identificacbes de outra
natureza que coexistem e conformam o ser social? Esses sé@o alguns dos pontos
que Hobsbawm destaca como necessarios a reflexdo sobre o tema. Nessa
abordagem, em contraposicdo a visdo de grupos dominantes do ponto de vista
politico, econdmico ou intelectual, trata-se de compreender o0s processos de
construcdo nacional a partir da perspectiva de grupamentos sociais cujas possiveis
interpretacbes nao integram o corpus das narrativas e explicagdes “oficiais”,
consagradas, legitimadas.

Benedict Anderson é autor do conceito de nagdo como uma “comunidade
imaginada”. Para que se estabeleca a densidade que a ideia incorpora, é necessario
remeter aos amplos quadros de referéncias culturais a partir dos quais o sentido do
conceito emerge e, por contraste, se constroi: a comunidade religiosa e o reino
dinastico (ANDERSON, 2005, p. 33). Analisando aquele horizonte, ethos a partir do
qual a realidade era percebida, o autor enfatiza que o alvorecer do mundo moderno
€ marcado por “uma mudanga nos modos de percepc¢do do mundo (...) que, mais do
que qualquer outra coisa, tornou possivel ‘pensar’ a nagao”. Apoiado no pensamento
de Walter Benjamim, o autor analisa inicialmente a ideia de simultaneidade no
medievo, cuja concepg¢ao de “tempo messianico, uma simultaneidade do passado e
do futuro num presente momenténeo” aliava-se a formas particularizadas de
imaginar a realidade, pois a total abrangéncia do Cristianismo no fragmentado tecido
europeu de entdo se manifestava diversamente em cada comunidade: “A
Cristandade assumia a sua forma universal por meio de uma série de singularidades
e pormenores” (ANDERSON, 2005, p. 35).

Em contraposicdo a esse quadro, a modernidade constroi uma nocao de
simultaneidade completamente diferente, caracterizada pela “coincidéncia temporal,
medida pelo relogio e pelo calendario” (ANDERSON, 2005, p. 46), “saturado da
atmosfera do presente imediato” (HAUSER, 1998, p. 975). A essa nova possibilidade
de se apreender a realidade, Anderson conjuga o capitalismo e a tecnologia da
imprensa como elementos que preparam o cenario da nacdo moderna.

O autor assinala a funcdo primordial do desenvolvimento da imprensa

para a constituicAo da consciéncia nacional, destacando a expansdo do mercado
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livreiro, com a fixacao das linguas vernaculas, em substituicdo & hegemonia do latim
— cujo dominio era restrito — alcancando, assim, um amplo publico. O capitalismo
editorial teria possibilitado a ideia de uma comunidade a que cada leitor se sentiria
integrado, partilhando um mesmo territorio imaginario, uma “comunidade imaginada”.
Mumford (1998, p. 397) conjuga imprensa e uma nova percep¢ao do tempo na
difusdo do jornal, "que trata de ‘'acontecimentos’ do dia a dia, dispersos e
logicamente incongruentes, sem nenhuma conexdo subjacente exceto a

contemporaneidade”. Sobre esse aspecto, analisa Hauser (1998, p. 975):

O fascinio da “simultaneidade”, a descoberta de que, por um lado, 0 mesmo
homem vivencia tantas coisas diferentes, desconexas, e homens em
diferentes lugares experimentam frequentemente as mesmas coisas, de que
as mesmas coisas estdo acontecendo ao mesmo tempo em lugares
completamente isolados uns dos outros, esse universalismo, do qual as
técnicas modernas tornaram consciente o homem contemporéaneo, talvez
seja a verdadeira fonte da nova concepgéo de tempo...

Antecedendo a invencdo da imprensa, Lewis Mumford afirma que a
invencdo de outra maquina jé instituira a ideia de simultaneidade, regularidade e
previsibilidade, prépria dos processos das modernas sociedades: o relogio. O autor
alude aos mosteiros beneditinos, que, com sua devo¢do ao trabalho e férrea
disciplina da regra, contribuiram para dar as atividades o ritmo regular coletivo de
uma maquina. A partir do século XVI, tal ritmo comecaria a ser transposto a cidade,
com a difusé@o de relégios domésticos em moradias de classes mais abastadas.

Esse quadro é reforcado com o surgimento de “vernaculos especificos,
enquanto instrumentos de centralizagdo administrativa”, dada a necessidade de
implementar regulamentacdes mais efetivas no processo de constituicdo dos
Estados Nacionais, conforme Mumford (1998, p. 385): “O recolhimento de impostos,
a imposicao de multas, a promulgacéo de regras e regulamentos, ndo menos que a
expedicao de passaportes — tudo isso era cereal a ser moido no moinho burocréatico”
Eric Hobsbawn (1998, p. 77), analisando o pensamento de Anderson, enfatiza que
aguelas linguas vieram a transformar-se na lingua oficial dos Estados modernos
mediante a educacgdo publica e outros mecanismos administrativos, constituindo-se
elemento importante de coeséo nacional.

Se, como afirma Norbert Elias evocando Durkheim, em sociedades
primitivas, os vinculos dos individuos com a coletividade por eles formada

cristalizavam-se em um totem, elementos “impregnados de um nds-grupo”, nas
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sociedades complexas, outros simbolos cumprem igual papel, formando, entre os
milhdes de individuos que vivem organizados nas na¢fes-Estado dos séculos XIX e
XX, “pontos focais de um sistema de crengas comuns” (ELIAS, 1997, p. 138,139).

Em sua origem, a palavra simbolo revela essas potencialidades:

O grego symbolon aponta para acepc¢des semelhantes as do uso corrente
atual: signo, marca, alegoria, convencao, tratado, conjetura. Mas o étimo
symbol recupera idéias e atos mais primitivos, genéticos: confluéncia,
reunido, embate, tranca (em cordoaria), local de encontro ou reunido de
rebanhos (PIGNATARI,1995, p. 119).

Processos de construcdo nacional, agucando aspiracdes acalentadas e
mobilizando interesses diversos, fazem emergir ampla simbologia, embebida de
nuances do imaginario social, possibilitando a sedimentagéo de lagcos: “Os simbolos
s&o os instrumentos por exceléncia da ‘integracdo social’ (...) Eles tornam possivel o

consensus acerca do sentido do mundo social” (BOURDIEU, 2004, p. 10). Assim,

A palavra sempre velada do simbolo pode precaver-nos contra o erro mais
grave de todos: o da descoberta de um sentido definitivo e Ultimo das coisas
e dos seres. Efectivamente ninguém se engana tanto como aquele que
conhece todas as respostas, com excepg¢do, talvez, daquele que apenas
conhece uma (ALLEAU, 2001, p. 19).

Nenhuma formacéo histérica se entende sem expressdes simbdlicas, pois
s6 estas criam a possibilidade de Vvisdo retrospectiva e prospectiva
(CASSIRER,1992, p. 57). Formas simbdlicas, a exemplo da arte e do mito, vinculam-
se a tessitura de uma trama que funda e sedimenta um sentimento comunitario; sao,
portanto, produtoras de sentido e tém a possibilidade de evocar o passado, modelar
0 presente e vislumbrar o futuro, atuando na construcdo dos grupos sociais. Como
afirma Paul Zumthor, “a voz poética €, ao mesmo tempo, profecia e memaria” (apud
CARVALHO, 1998, p. 13).

Nesse sentido, formas simbdlicas “ndo sao imitagdes e, sim, orgaos [da]
realidade” (CASSIRER, 1992, p. 22). Trata-se de configura¢cdes significativas, cuja
funcdo néo se restringe a uma tentativa de designar uma realidade existente: além
de consistirem na mediagdo necesséria para tornar o mundo inteligivel, também o
constituem, outorgam sentido a vida.

Essa complexidade do simbolo em encarnar aspectos um tanto
intangiveis ou indiziveis de uma sociedade € sintetizada por Mircea Eliade (1982, p.

8), ao afirmar que o simbolo revela “outros aspectos da realidade — os mais
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profundos — que desafiam qualquer outro meio de conhecimento”. O mesmo sentido
dessa poténcia é sintetizado nas palavras de Gilbert Durand (1988, p. 15): “O
simbolo é, portanto, uma representacéo que faz aparecer um sentido secreto; ele € a
epifania de um mistério”.

Formas de arte guardam a capacidade de conduzir a interpretacbes
diversas de seus possiveis significados. Essa latente e perene polissemia permite
gue um determinado simbolo seja acatado com grande amplitude num grupo social,
evocando e fazendo aflorar diferentes nuances do imaginario coletivo: “Um simbolo
ndo significa: evoca e focaliza, reine e concentra, de forma analogicamente
polivalente, uma multiplicidade de sentidos que ndo se reduzem a um Unico
significado, nem apenas a alguns”. (ALLEAU, 2001, p. 9). Esses atributos conferem
as formas simbdlicas a possibilidade de, numa determinada forma de organizagéo
social, catalisar as “ficcoes mais importantes que tornam possivel a sobrevivéncia
desta ordem” (GEERTZ, 1989, p. 219).

As potencialidades do simbolo explicam, por exemplo, a eficacia de
diferentes formas de arte, como a arquitetura, a pintura e a escultura, em concentrar,
traduzir e conformar aspectos de uma realidade. A arquitetura integra o campo da
criacdo, especifico das artes, mas particularizada por marcantes caracteristicas. O
imperativo da utilizacdo, “subordinada ao propésito humano que encarna”
(MUMFORD, 1986, p. 103), preside sua existéncia, “contrariamente as artes
representativas que se defendem, no tocante ao expectador, com a intransponivel
fronteira que impede, por exemplo, que ele se banhe nas aguas da marinha, que se
misture aos pastores também cromatizados em tela” (COUTINHO, 1977, p. 167).
Trata-se de arte comprometida por fortes limitacbes sociais e materiais. Outro
aspecto refere-se a precedéncia de questdes pratico-funcionais: toda arquitetura é
concebida para atender a uma funcdo pré-determinada. Por ultimo, deve-se
considerar seu carater impositivo, sua presenca obrigatoria (COLIN, 2000, p. 25;
ZEVI, 1978, p. 33).

Antes mesmo de qualquer grupamento humano fixar moradia
permanente, a arquitetura paleolitica ou neolitica revelava, em uma pedra
descomunal de um menhir, ou na construcdo de um délmen’, ponto focal de antigos

locais de celebragcdes religiosas, o desejo de vivificar aspectos da vida social,

" Trata-se de construcdes primitivas. O menhir consiste no obelisco primitivo: uma grande pedra
fincada no solo; quanto aos dolmens, eram altares a céu aberto.
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contribuindo para reforgar o sentimento gregario. Nesse sentido, remetendo as
cavernas — espacgos que proporcionaram ao homem a primeira experiéncia de
espaco fechado — e a mestria estética das primitivas pinturas feitas em suas

paredes, observa significativamente Lewis Mumford (1998, p. 14):

Nesses antigos santuarios paleoliticos, como nos primeiros timulos e
montes sepulcrais, encontramos, se existem, os primeiros indicios de vida
civica, provavelmente muito antes de poder sequer suspeitar-se de qualquer
agrupamento permanente em aldeias (...) Ali, no centro cerimonial
verificava-se uma associacdo dedicada a uma vida mais abundante; nao
simplesmente um aumento de alimentos, mas um aumento do prazer social,
gracas a uma utilizacdo mais completa da fantasia simbolizada e a da arte,
com uma visdo comum de uma vida melhor e mais significativa ao mesmo
tempo que esteticamente atraente.

Essa extraordinaria forga simbolica da arquitetura revelou-se no alvorecer
da civilizacdo, quando foi utilizada como vigoroso instrumento de dominacéo e
legitimacdo por aqueles que detém o poder. Posteriormente, ao longo da Histéria,
poderosos reis mesopotamicos, divinizados farads egipcios, governantes gregos,
imperadores romanos, papas renascentistas, reis absolutistas, modernos gestores
construiriam tamulos, monumentos, templos, fortalezas, palécios, cidades inteiras
para legitimar seu poderio em cidades-estados, impérios, e, na modernidade, nos
estados nacionais, como sera visto.

Em sua acepcdo mais ampla, a arquitetura € manifestacdo cultural:
consiste em um artefato, resultado da intervencdo no meio ambiente para o
atendimento de uma necessidade social, por via de investimentos econdmicos, e
tornada significativa pelo uso e por praticas culturais e ideoldgicas, que lhe conferem

sentido e finalidade. Segundo o grande engenheiro-poeta Joaquim Cardozo:

Na arquitetura estdo inscritas as vontades mais puras e duradouras do
coracdo dos homens. A histéria da cultura e da sociedade repousa em
grande parte nas formas arquitetdnicas, pois a vontade de um povo se
manifesta na forma dos templos de seus deuses, dos palacios de seus reis.
Quando uma civilizacdo desaparece, no imenso decorrer dos tempos,
somente nas pedras dos edificios desmantelados é que se vao encontrar 0s
marcos dessas culturas e, nas diferenciacdes dessas pedras, na maneira de
ergué-las ou agrupéa-las, é que estao as diferencas das racas, dos povos e
das culturas. E por isso que podemos dizer que a primeira historia, a
primeira literatura, foram escritas na pedra, nos muros e nas colunas, nas
arquitraves e nas abdbadas. Desde a Antiguidade os muros das
construgbes foram os primeiros 6rgdos de informacéo, resumos da vida
social dos povos, o primeiro papel onde se inscreveram as péaginas da
historia, o papel onde ainda se inscrevem as mensagens para o futuro
(apud PAIVA, 2009, p. 72).
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Nessa condicdo, as formas arquitetdnicas consistem em privilegiados
testemunhos das formas de organizagdo social e de seus valores. “Eis porque o
deserto nos diz muito pouco do ponto de vista da cultura humana: ele constitui talvez
0 unico lugar na terra sem arquitetura” (MENEZES, 1988, p. 7). Como decifrar esse
fendmeno cultural complexo, em cuja materialidade estdo inscritos tanto conteudos
tdo distintos quanto grau de conhecimento técnico, forma de integracdo ao meio
circundante, ideais estéticos, costumes, valores, aspiracdes, crencas, significados
afetivos e simbolicos? Como recomendou o rei a menina Alice, no seu pais das
maravilhas: melhor comecar pelo comeco. E o faco recordando a mais antiga obra
tedrica sobre arquitetura, escrita ha dois mil anos, denominada Os Dez Livros de
Arquitetura, de Marco Vitruvio Pollio, onde o autor afirma que toda obra arquitetonica
caracteriza-se pelos atributos de solidez (firmitas), utilidade (utilitas) e beleza
(venustas)®. O arquiteto Liberal de Castro enfatiza a importancia dessa obra

inaugural:

A analise isolada, combinada ou conjunta dos temas da bimilenar
proposicado vitruviana tem servido de base a inUmeras teoriza¢des por vias
de consideracdes desenvolvidas de acordo com as mais variadas
interpretacdes (CASTRO, 1993, p. 143).

Partindo das pioneiras consideracdes vitruvianas, cabe destacar aspectos
que conjugam multiplas dimensdes da obra arquitetdnica. Conforme referido, a
arquitetura € um produto de processos diversos, em uma determinada sociedade e
situagao historica, os quais “incorpora a sua propria forma de expressao” (LEON
apud SILVA, 1994, p. 49). Os aspectos mais tangiveis, como recursos materiais e
grau de conhecimento técnico ou aqueles um tanto insondaveis, como crencas e
aspiracfes, estdo inscritos nas paredes ou até nos termos que designam o0s
edificios: seja templo, mercado, teatro, biblioteca, castelo, palacio, presidio, quartel,
estacdo ferroviaria, quaisquer edificios manifestam as praticas e os valores que os
geraram. Ao longo da historia, o surgimento de um novo tipo de edificio ja diz muito
da sociedade que o demandou. As catedrais goticas, por exemplo, construidas no

fim do medievo, cristalizavam o esplendor do periodo e ja anunciavam outros

8 “O conceito de solidez (firmitas) ultrapassou as nocdes de resisténcia dos materiais e de
estabilidade das construcdes, incorporando questfes ligadas a conforto e a forma arquiteténica.
Por sua vez, a utilidade (utilitas) relaciona-se atualmente a temas de natureza social, econbémica e
politica. J4 a beleza (venustas), para além do atendimento as proporc¢des na busca da forma ideal,
esséncia da proposicdo original, hoje diz respeito a apreciac@es estéticas formalistas” (LIBERAL
DE CASTRO, 1993, p. 143).
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tempos, em que os templos passariam a ter um carater menos celestial e mais
palaciano.

Por outro lado, a arquitetura ndo € apenas reflexo, pois, além de
proporcionar uma compreensao do real, constitui-o e o (re)constréi. Até mesmo por
sua presenca ostensiva e obrigatéria, “a forma arquitetbnica, qualquer que seja,
mesmo nao promovendo, participa da existéncia daqueles que por ela sao afetados”
(SILVA, 1994, p. 181). A insercdo de um novo edificio na paisagem, por exemplo,
gera uma sombra, apara o0 vento, irradia calor; a sua presenca € percebida
sensorialmente, mesmo que ainda nao tenha sido investida de outros significados.

A arquitetura é, também, um meio que 0sS grupos sociais utilizam para
promover suas condicbes de existéncia. Integrante de seu acervo material, a
arquitetura contribui para a efetivacdo das atividades humanas. Nesse sentido,
Edgar Graeff (1980, p. 13) observa:

Do nascimento a morte, da maternidade ao timulo, o homem atravessa o
tempo de sua existéncia trabalhando, repousando, cultivando divindades e
memodrias, brincando e sofrendo, no abrigo dos edificios construidos para
proteger e favorecer o exercicio das atividades que a vida requer.

Assim, seja a partir da triade vitruviana ou do conhecido binémio forma e
funcdo, a escolha de um determinado enfoque deve sempre admitir o dialogo com
outras abordagens, para que se possa apreender suas multiplas dimensdes. Para os
objetivos desta tese, interessa analisar o fenébmeno arquitetbnico sob um &angulo
mais preciso, relacionando-o, sobretudo, a sociologia e a histéria, com o auxilio de

alguns esteios conceituais da semiologia.

Imaginemos um edificio qualquer; sua apreensdo pode ocorrer a partir de
angulos diversos. Vislumbrado a grande distancia, poderemos perceber sua silhueta,
sua altura, sua extensdo. A medida que nos aproximamos, outros detalhes comegam
a surgir: as envasaduras, as cores, as sombras. E, se nos for possivel rodea-lo por
completo, ou subir em uma colina, ou sobrevoa-lo, angulos imprevistos seréo
visualizados. Penetremos no edificio. Ainda guardamos a imagem de seu volume,
mas agora as relagbes sdo outras: sobre nossas cabecgas, o firmamento ja ndo é o
limite, a luz esta regulada, nossos passos estdo contidos, novas sensacdes nos
envolvem. Tal como esse hipotético passeio pelas possibilidades de percepcéo da
forma arquitetdnica, um processo interpretativo da arquitetura conduzira a multiplos

significados.
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Como produto da cultura, as formas arquitetdnicas expressam uma
interpretacéo da realidade, sao signos que podem ser interpretados, de acordo com

0 pensamento de Menezes (1988, p. 8):

O mundo dos objetos historicamente produzido pelos homens pertence
também ao universo semiodtico. Desse modo, é possivel formular a hipotese
geral de que todos os produtos culturais ou j& sdo intrinsecamente
investidos de sentido, ou podem ser legitimamente encarados como
sistemas semibticos; por conseguinte, a arquitetura, como um desses
componentes, é geralmente "consumida” como fenbmeno semiolégico, sem
prejuizo de sua inerente funcionalidade primaria.

A arquitetura pode, assim, ser pensada como uma ‘linguagem néo
verbalizada, cuja escritura, plasmada em suas formas, expressa sentido, comunica
intencdes e valores” (SILVA NETO, 1999, p. 7). Trata-se de uma linguagem
particularizada, “a da matéria, configurada pela ideia, que define a forma”, nos
termos do tedrico da arquitetura Elvan Silva (1994, p. 173). Partindo dessa definicéo,
pode-se afirmar que a arquitetura cristaliza aspectos de uma dada realidade, pois a
ideia nasce das necessidades, aspiracdes e expectativas da organizacado social que
lhe servem de cenario. Sem referéncia ao quadro que Ihe deu origem, a arquitetura
seria esfinge indecifravel: a piramide, por exemplo, era timulo no Egito, templo entre
0s astecas, e hoje é portal de acesso ao Louvre.

Considerando a arquitetura uma linguagem, que aspectos permeiam sua
compreensao? Na sua condicdo de forma simbdlica, guarda, como todo discurso
poético, “uma constante capacidade de surpreender, de multiplicar os significados,
de infringir os codigos de comunicacao” (COLIN, 2000, p. 77). Ha vasta bibliografia
referente a abordagem semioldgica da arquitetura, seja em uma analise conjunta
com outros produtos da cultura ou em uma perspectiva mais particularizada, a
exemplo de Fusco (1967), Pignatari (1995) e Silva (1985). Liberal de Castro (1993),
em texto relativo a semiologia arquiteténica, analisa a posicédo de alguns estudiosos
do assunto, todos italianos: Cesare Brandi, Gillo Dorfles, Giulio Carlo Argan, Renato
de Fusco e Umberto Eco. Ainda que considere "problematico transpor os
fundamentos da linguistica para uma obra de arquitetura”, o autor admite, de forma
limitada, a hipétese de uma analise semiolégica da arquitetura. Ao analisar as
formulacbes de Argan, o autor destaca o conceito de signo e sua validade para

abordagem dos fatos artisticos:
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Bem a frente do conceito de forma, cuja validade fica limitada as culturas
gue situam a arte como representagao interpretativa da realidade, portanto,
como um ato de conhecimento; bem a frente do conceito de imagem, que
limita a atividade artistica a esfera da imaginacdo - o conceito de signo
figura hoje como o Unico a valer indiscriminadamente para todos os
fendbmenos artisticos, permitindo assim uma delimitacdo precisa da area
fenoménica da arte (ARGAN apud CASTRO, 1993, p. 154).

Na mesma perspectiva de Giulio Argan, um dos mais prestigiados
intérpretes da arquitetura moderna, alinha-se Umberto Eco, ao afirmar a pertinéncia

de uma abordagem semiética da arquitetura, integrante que € do campo da cultura:

Se virmos na Semiologia ndo apenas a ciéncia dos sistemas de signos
reconhecidos como tais, mas a ciéncia que estuda todos os fendmenos de
cultura como se fossem sistemas de signos — baseando-se na hip6tese que,
na realidade, todos os fendmenos de cultura sejam sistemas de signos, isto
€, que a cultura seja essencialmente comunicagdo — verificaremos que um
dos setores onde ela tem sido mais desafiada pela realidade que procura
dominar é o da Arquitetura (ECO, 1976, p. 188).

Liberal de Castro (1993) alude, ainda, as proposi¢cdes de Charles Peirce,
nomeadamente os diversos géneros de signos — icones, indices e simbolos — e sua
utiidade na compreensdo de outras dimensfes da arquitetura para além do
utilitarismo funcional. Como exemplo, o autor refere-se a leitura de formas da
arquitetura monumental.

Por um lado, a compreensdo da linguagem inscrita nas formas
arquitetbnicas remete ao contexto de sua criacdo, cristalizando, conforme referido,
aspectos da realidade da qual emergiu e a interpretacdo de quem a concebeu, a
partir de seu lugar social e de sua visdo de mundo. Sobre esse aspecto, acrescenta
Elvan Silva (1994, p. 174):

O significado mais intenso existira precisamente nas formas nas quais tanto
arquiteto quanto usuéarios e contempladores conseguem identificar uma
histéria comum, seja como descricao idealizada do passado, do presente
gue se deseja aperfeicoar, ou do futuro, como se pretende experimenta-lo.

Por outro lado, as formas arquitetdnicas podem vir a tornar-se mais ou
menos significativas, na medida em que ganhem sentido na vida dos que por elas
sdo afetados. O uso aponta para novas possibilidades de semantizagcdo. Os
exemplos sdo inexauriveis: um edificio, concebido para atender a uma determinada
demanda social, cumprida e esvaida essa primeira funcdo, continuara a incorporar
significados diversos, que se constroem relacionalmente, por formas diversas de

apropriagao.
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Outro aspecto refere-se ao discurso competente elaborado a partir de um
espaco social privilegiado: o discurso dos arquitetos ou especialistas sobre o
fendbmeno arquitetdnico. Como serdo vistas, as narrativas sdo parte integrante da
construcdo dos significados em arquitetura, outorgando-lhe ou negando-lhe
legitimacao, seja nos limites do campo profissional ou em ambito mais abrangente.
Os teodricos e historiadores da arquitetura elaboram conhecimentos, teorias e
doutrinas. Muitas vezes, também emitem simples opinides ou tecem discursos
laudatérios a partir de suas concepg¢fes do mundo e convicgcdes pessoais: a
validade e alcance de seus argumentos dependem do lugar de onde falam e de seu
prestigio intelectual. A forca persuasiva do discurso sobre arquitetura ndo pode,
pois, ser menosprezada.

Entretanto, lembra Menezes (1988, p. 8), que qualquer interpretacdo nao
se restringe ao sentido construido pelas elites culturais ou grupos hegemonicos,
"pois ele se insere num quadro mais amplo de valores cultivados pelo imaginério
coletivo: valores religiosos, nacionais, mitopoiéticos, etc". Por outro lado, A
arquitetura € a mais impositiva das artes, mas, como sentencia Mumford, "se essas
estruturas [arquitetbnicas] ndo deleitarem o olhar e ndo instruirem a mente, ndo ha
audacia técnica que as possa salvar da auséncia de sentido" (1986, p. 103).

As arquiteturas podem vir a ser investidas de significados duradouros,
profundos e abrangentes. A condi¢do de formas concretas feitas para permanecer —
ainda que existam “arquiteturas efémeras”™ — concorre para a arquitetura ter
potencializada sua capacidade de gerar significados. Elas perduram mesmo quando
ja ndo existem as condicBes que explicam sua existéncia. Por outro lado, estédo
sempre a desafiar interpretacdes e, como visto, podem suscitar sentidos imprevistos:
nao ha como conter as fronteiras do simbdlico. Finalmente, os significados podem
ser de largo alcance: as formas arquitetbnicas podem referir-se ao passado,
expressar o presente ou remeter a um futuro idealizado. Esses vigorosos atributos
abrem possibilidades instigantes para compreender os lagos que entretecem

arquitetura e Estado Nacional.

° As tendas, sejam as dos antigos povos ndmades dos desertos ou aquelas atualmente produzidas em
plastico, sdo bons exemplos.
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3 ARQUITETURA, ARTE DE ESTADO

3.1 Arquitetura monumental do Estado: perspectiva historica

Discorrendo sobre a arquitetura monumental, Menezes alude a afirmacao
de Siegfried Giedion acerca da monumentalidade, que "surge da eterna exigéncia
humana de criar simbolos para os seus atos e para seu destino, para suas
convicgdes religiosas e sociais” (apud MENEZES, 1988, p. 12). Entretanto, ao
advertir que "essa universalizacdo simplificadora oculta ou despreza aspectos
diferenciais irretorquiveis”, o autor estabelece a necessaria distingdo entre
monumentalidade (“reveladora da profunda intuicdo histérica do espirito humano ao
buscar exprimir o perfil especifico de cada época e cultura”) e o monumentalismo
"anacrénico e obsolescente que acompanha com monétona regularidade a producéo
arquiteténica de regimes politicos autoritarios e centralizadores.” (MENEZES, 1988,
p. 12). Nos exemplos expostos a seguir, baseados, sobretudo, no formidavel texto
de Lewis Mumford, subjaz a analise esse ultimo sentido, referenciado a
suntuosidade ou grandeza préprios do exercicio centralizado do poder em cidades-
estado, impérios ou na forma politica da comunidade moderna: nos Estados
nacionais.

Nas mais antigas cidades mesopotamicas, aglomeracdes pardacentas,
construidas com frageis tijolos de adobe, ou nas cidades abertas do vale do Nilo, os
simbolos arquitetdbnicos e esculturais se introduziram para conformar o nascente
carater urbano, contribuindo para estabelecer e reforcar a nova ordem que se
impunha:

(...) Nenhuma despesa era poupada para criar templos e palacios, cujos
simples volume e elevacdo dominariam o resto da cidade . As pesadas
paredes de argila bem cozida ou de sdélida pedra davam as efémeras
funcBes do Estado a certeza de estabilidade e seguranca, de ordem
ininterrupta e de autoridade inabaldvel. O que chamamos hoje de
‘arquitetura monumental’, é antes de tudo, a expressao do poder, e este
poder exibe-se na reunido de custosos materiais de construcdo e de todos
0s recursos da arte, bem como num dominio de todos os estilos de
acessorios sagrados, grandes ledes, touros e aguias, com cujas poderosas
virtudes o chefe do Estado identifica suas proprias capacidades mais
frageis. A finalidade dessa arte era produzir terror respeitoso, como numa
confissdo da época, citada por Contenau: ‘Sou como um homem morto,

sinto-me desmaiar depois da visdo do Rei meu senhor (MUMFORD,1998, p.
78).
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Templos e palacios guarnecidos com imagens mitologicas consolidavam

a crenca no poder divinizado do soberano. Narrativas épicas referem-se a este

aspecto, como na epopeia de Gilgamesh, onde o lendario heréi comparece como

construtor de colossais muralhas e templos (MUMFORD,1998, p. 71). Como ensina

o autor de “A Cidade na Historia”, as formas de arte monumental das cidades

ancestrais — “reis semelhantes a deuses, touros alados, homens com cabec¢a de

falcdo, mulheres com formas de leoas, exageradamente ampliadas, brotavam em

argila, pedra, cobre e ouro” — concorriam para tecer o poder dos primeiros

monarcas, operando no sentido de conformar a emergente realidade urbana,
centralizada na realeza:

O rei, com caracteres de deus, ou 0 primeiro dos sacerdotes, na verdade,

parecia tdo grande na “vida real’, quanto era representado em imagens

pintadas e esculpidas (...) privada de poderes sagrados, a cidade antiga

poderia ter sido apenas um montdo de lama cozida (MUMFORD, 1998, p.
82, 83).

Assim, as formas de arte monumental das cidades ancestrais construiam ,
efetivamente, a realeza dos primeiros monarcas; operavam no sentido de conformar
a emergente realidade urbana, centralizada na figura sacralizada do rei.

Quando a pequenina Grécia é transformada em império, distanciando-se
das organicas formas urbanas estabelecidas em seu primitivo sitio rochoso e
escarpado, os construtores das novas cidades implantadas na costa ocidental da
Asia, embalados pelo "deleite na grandeza" (MUMFORD, 1998, p. 218), de
governantes despéticos, operaram no sentido de alcancar imponentes efeitos
estéticos. O monumentalismo, decorrente de longas perspectivas, passou a ser
"atributo estético dominante da cidade helenistica” (MUMFORD, 1998, p. 220). A
"arregimentada elegancia" caracterizava essas novas cidades e coadunava-se a
nova ordem de governantes despoéticos, conforme explica, metaforicamente, o
mesmo autor (1998, p. 216):

A vida urbana comecara na Grécia como uma conversa animada, e
degenerara numa competi¢do crua ou na luta fisica. Sob uma sucesséo de
conquistadores reais e imperiais, a conversa cessou (...). O que sobrou do
antigo drama urbano era um mero espetaculo (...).

Sob o manto do império, a cidade passou a ser "um pomposo mostruario
de poder", e, na medida em que se esvaneciam o0s lagos com a primitiva padlis, "seu

aspecto exterior mostrava um grau muito mais elevado de ordem formal e
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coeréncia". Acerca da vacuidade desse monumentalismo, sentencia Mumford
(1988, p. 217):

A desarmonia, muitas vezes repetida, para ndo dizer o rude conflito, entre
ordem estética e a ordem moral (...), pois, muitas vezes, a aperfeicoada
carapaga civica € a expressdo final de um organismo civico frustrado e
espiritualmente debilitado.

Nesse mesmo sentido coloca-se a observacdo de Menezes, ao sugerir
que, ao moldar essa carapaca civica, 0os sistemas politicos procurariam "livrar-se,
mediante o seu monumentalismo arquitetonico, do sentimento de culpa proveniente
da ilegitimidade de seu poder® (MENEZES, 1988, p. 13). Mumford alude a esse
mesmo conflito ao comentar a magnificéncia do Forum Romanum, simbolicamente o
centro ndo apenas de Roma, mas do proprio império romano, concluindo que, "para
governar, apenas pela coercdo, sem consentimento afeicoado, é preciso que se
disponha de um cenario urbano apropriado” (MUMFORD, 1998, p. 401):

Ali, pois, a nova Roma, de fato e na realidade, a Roma que contratava
soldados, que fazia escravos e que tinha crassos especuladores de terras,
ficava oculta sob a toga da tradicional Roma das aspiracdes patridticas e do
sonho estdico. Quem podia duvidar ali da realidade daquela Roma ideal,
sob cuja lei e paz, a ordem era ordem, a justica era justica, a eficiéncia era
eficiéncia, e ndo mascaras para a rapacidade, a cobica, a avidez e a
crueldade, numa escala coletiva gigantesca? (MUMFORD, 1998, p. 245).

Muito distante das antigas cidades dos vales de rios, da Grécia
Helenistica ou da Roma imperial, 0 monumentalismo materializado nas escalas
urbana e arquitetbnica foi retomado no contexto da ordem renascentista, quando
ocorre o inicio da ruptura do padrdo medieval milenarmente tecido. Estava em curso
o futuro estabelecimento das grandes cidades barrocas, que viriam a se tornar os
novos centros irradiadores do poder politico que tomaram forma, na Europa, entre 0s
séculos XVII e XIX. Sob o manto da ideia de civilizacdo e de um argumento estético
que recendia a lei, ordem e uniformidade, um processo brutal de desmonte do
arranjo espacial medieval resultou num urbanismo militarizado, sob a égide
opressora da linha reta. O desenho urbano permitia, pois, entrever as profundas
transformacdes que se operavam, materializando os principios que presidiriam a

nova ordem:

Da universalidade medieval a uniformidade barroca; do localismo medieval
ao centralismo barroco; do absolutismo de Deus e da Santa Igreja Catdlica
ao absolutismo do soberano temporal e do Estado Nacional, como fontes de
autoridade tanto quanto objetos de culto coletivo (MUMFORD,1998, p. 378).
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A consolidacdo do capitalismo mercantilista e de uma estrutura politica
centralizada teve seu correspondente estético uniformizador até mesmo na moda
geometrizada de poda das arvores. No cenario urbano, sdo estabelecidas extensas
avenidas, longas e solenes perspectivas, pracas recortadas cartesianamente,

edificios padronizados para a nova burocracia. Conforme Mumford (1998, p. 218):

Serd por acaso que essa ordem estética, que encontramos inicialmente nas
vias processionais do templo no antigo Egito e que encontramos de novo na
Europa do século XVII, comecou a existir ao lado da monarquia absoluta e
da supervisdo burocratica em larga escala?

Nessa nova ordem, a crescente importancia do exeército, esteio
fundamental do Estado, revelava-se, por exemplo, em um batalhdo desfilando numa
avenida cartesianamente desenhada: "a linha de marcha ininterrupta contribui muito
para demonstracdo de forca, e um regimento que assim se movimenta da a
impressdo de que irrompera através de uma muralha, sem perder o passo”
(MUMFORD, 1998, p. 401). A mesma enfadonha uniformidade cristalizava-se na
construcdo de edificios para abrigar a burocracia estatal, outro pilar da nova ordem,
guando o antigo governante andarilho medieval resolveu fixar-se. A concentracéo
barroca nas grandes capitais contrapunha-se a variedade do tecido medieval, com
um correspondente estético de um "esteticismo bastardo de um estilo uniforme
anico™:

Na capital, os habitos de provincia, seus costumes e dialetos, eram
misturados e refundidos segundo a imagem da corte real: esta veio a ser a
chamada imagem nacional, nacional pela prescricao e pela moda imitativa,
mais do que pela origem (MUMFORD, 1998, p. 339).

A dissolucdo do modelo medieval e a implantacdo de um desenho
uniformizador teria seu exemplo maior na radical reforma urbana empreendida pelo
Bardo de Haussmann em Paris (Figura 7), no ano de 1854, caracterizada pelo seu
urbanismo arregimentado, que aperfeicoava, com extrema pericia, as longas e retas
avenidas como que riscadas a faca do antecessor barroco. O rigido modelo
urbanistico haussmaniano, seja em Paris, alguma outra cidade europeia ou do outro
lado do Atlantico foi a moldura para a disseminacéo da arquitetura eclética, baseada
em uma exuberante e livre utilizacdo de estilos do passado para atendimento aos
novos edificios que solicitavam a complexa sociedade do século XIX. Conforme
Argan (1992, p. 186), ainda, “O contraste &, entao, nitido: por parte do poder, deseja-

se que a cidade, com seus "monumentos" modernos (sempre de péssima
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arquitetura) e suas perspectivas espetaculares, seja a imagem da autoridade do
Estado”.

Figura 7 — Ordem, regularidade,
formalistica geometrizagdo espacial

0 and ; 784,

-

ot R A N
Fonte:https://classconnection.s3.amazonaws.com/2

38/flashcards/1219238/jpg/avenue_de_l'operal3344
72801801.jpg

3.1.1 Antecipagdes modernas

A ideia de uma arquitetura moderna remonta ao final do século XVIII,
amparada na visdo de progresso, de continua expansao, de movimento, de uma
concepcao evolutiva da histéria humana, a qual tenderia ao aperfeicoamento do
individuo e da sociedade, coadunando-se com as novas for¢cas da revolugéo
econbmica, social e politica que estdo em curso (ELIAS, 1990). Quanto a isso, é
eloguente o espanto de Dr. Johnson, testemunha desses acontecimentos: "O século
[XVIII] vai ficando cada vez mais desvairado a cata de inovacdes, todas as coisas
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deste mundo estdo sendo feitas de uma maneira nova; € preciso enforcar as
pessoas de maneira nova..." (T. S. Ashton apud BENEVOLO, 1976, p. 22).

No século XVIII, as mudancas tecnolégicas decorrentes da Revolucao
industrial em curso, o0s principios racionalistas do lluminismo europeu e a
recuperagdo arqueologica da Antiguidade condicionaram o desenvolvimento do
neoclassico. O estilo est4 na origem da arquitetura moderna, em seus pressupostos
de conceber uma arquitetura nova, condizente com as novas forgas sociais.

Uma viséo idealizada sobre a antiguidade classica foi substituida por uma
atitude empirica, cientifica, que resultou, por exemplo, no surgimento da arqueologia
como disciplina. Com essa mudanca, considerada "a 'perda da autoridade absoluta’
das normas da Renascenca" (CURTIS, 2008, p. 21), o interesse se deslocava da
simples coOpia, da adesdo mimética aos grandes estilos do passado para uma
investigacdo acerca dos valores "essenciais”, atemporais, da arquitetura antiga.
Nesse contexto em que o Classicismo foi analisado cientificamente, sentencia
Benévolo (1976, p. 29), "torna-se uma convencgao arbitraria e transforma-se em
neoclassicismo”.

Tratava-se de reinterpretar o legado greco-romano, com 0 objetivo de
conceber uma nova arquitetura, conforme diz Argan: "La perfeccion a que aspiran
estos artistas es un concepto sin tiempo, con un caracter absoluto de no-
historicidad" (apud PATETTA, 1987, p. 335), ou como se expde nas palavras de dois
contemporaneos, os arquitetos Karl Friedrich Schinkel (Figura 8) e Johann Joachim

Winckelmann, respectivamente:

Se pudéssemos preservar 0 principio espiritual da arquitetura grega, [e]
forca-la a aceitar as condi¢des de nosso proprio tempo... entdo poderiamos
encontrar a resposta mais genuina para nossa discussao (SCHINKEL apud
CURTIS, 2008, p. 24).

O Unico caminho que temos para chegarmos a ser grandes, e talvez
inimitaveis, € a imitacéo do antigo (WINCKELMANN apud PEIXOTO, 2000).
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Figura 8 - Altes Museum, Berlim/Alemanha — Karl Friedrich
Schinkel (1828).

Fonte: http://surveyofwesternart.tumblr.com/post/77393824747/karl-
friedrich-schinkel-altes-museum-berlin

A ascensdo da sociedade urbano-industrial demandou, entretanto,
solugcbes para 0s novos problemas urbanisticos e arquitetdbnicos em escala
extraordindria. No ambito da arquitetura e da cidade, houve uma transformacéo
radical nas tipologias dos programas edilicios e urbanisticos, com a ampliacdo dos
programas publicos e privados e a extensdo das redes de infraestrutura urbana.
Edificios completamente novos, relacionados a programas edilicios inéditos, bem
como novas formas de aglomeracdo urbana, tudo passou a corresponder a esse
crescimento exponencial.

A rigida contencdo formal da arquitetura neoclassica, legitimada pelas
academias de belas artes e seu refinamento estético, sucedeu o ecletismo
arquitetdnico, baseado em uma grande liberdade de uso do vocabulario greco-
romano e outros estilos. Essa corrente prevaleceu até os anos iniciais do século XX,
tendo se manifestado de forma variada, fragmentéria e muitas vezes em direcdes
divergentes. Contrariando a célebre sentenca proferida, em 1863, pelo arquiteto e
tedrico francés Violet-le-Duc —"a primeira lei da arte (...) é adequar-se as
necessidades e aos costumes de sua época’— essa manifestacdo arquitetdnica
caracterizava-se pela estilizacdo e simplificacdo dos estilos arquitetdbnicos do
passado e sua traducdo em uma reducdo moderna, numa tentativa de conciliacdo

de velhas linguagens arquitetdnicas com as novidades tecnolégicas da época:
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Pensemos na conviccdo de que era possivel escolher entre elementos
extraidos das antiguidades, concentrar o melhor deles, iludindo-se de que
esse “encontrar e aplicar” pudesse comparar-se as experiéncias criativas do
passado, baseadas, ao invés, no “buscar ex novo e renovar sempre” (...) a
arquitetura ndo podia mais ser patriménio de poucos “mestres”, devia ceder
as novas exigéncias da producdo de massa e a definicdo de uma nova
figura de projetista: o profissional (PATETTA, 1987, p. 12).

Patetta enfatiza os progressos na técnica construtiva que permitiram
refinamentos em edificagbes voltadas para uma clientela que "dava primazia ao
conforto, amava o progresso (...) amava as novidades", associando a producao
artistica a moda e ao gosto: grandes hotéis, balnearios, lojas, escritorios, bolsas,

teatros. Outro aspecto refere-se ao entrelacamento aos "ideais nacionais":

Estes revivals coincidiam com a busca do assim chamado ‘estilo nacional ',
que, na ltalia, se expressou através do neorroméantico ou do
neorenascentista; na Franga e na Inglaterra, do neogético; na Alemanha, do
Rundbogenstil? Pelo menos, em parte, sim, principalmente se
considerarmos que, entre todas as motivacdes ideais, as que obtiveram
maior consenso foram o patriotismo e a busca das préprias raizes culturais
(PATETTA, 1987, p. 13).

Sob o primado da estandardizacdo e do pragmatismo, essa nova maneira
de produzir arquitetura, centrada na atencdo as realizacbes do passado,
caracterizou-se pela consideravel producdo de simulacros de prédios notaveis; o
recato dos projetistas, submetidos a prudéncia académica travestida de erudicao; e
os cuidados filologicos na abordagem das obras célebres, as quais serviram de base
a elaboracédo de projetos e obras sem criatividade. Os novos programas edilicios,
pensados para resolver os problemas levantados pelas emergentes necessidades
arquitetbnicas e urbanisticas, eram mais interessantes do que as edificacfes que 0s
tentavam expressar fisicamente. Outra mudanca ocorria no ambito das construcdes
e das relacdes profissionais entre engenheiros e arquitetos, aqueles na dianteira por
sua relacdo aproximada com as novas técnicas construtivas. O ecletismo
arquitetbnico, apesar de ter rompido com a rigidez linguagem da arquitetura
neoclassica, permaneceu, entretanto, baseado em codigos muito distantes de
qualquer contetdo popular, expressao de "uma cidade representativa da autoridade
do Estado (ou da burocracia governamental)" (ARGAN, 1992, p. 187). Ao carater
oficial dos historicismos, o Modernismo contrapds novas formas, condizente com
"uma cidade viva", com as novas demandas e o dinamismo das condicbes da

moderna sociedade que emergia.
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3.2 Arquiteturas da Modernidade

3.2.1 O Primeiro Modernismo: uma nova linguagem para a "arquitetura das

instituicoes”

As correntes artisticas que conformaram o Modernismo, entre 0s anos
finais do século XIX e os iniciais do século XX, corresponderam, no campo da
cultura, ao esfor¢co progressista da civilizagcdo industrial (Argan, 1992, p.185). Os
historiadores da arquitetura que passaram a elaborar interpretacdes acerca das
origens desse movimento, embora divergindo acerca do grau de contribuicdo que
teria vindo de diferentes proposi¢cdes, concordam que as vanguardas artisticas
surgem claramente por volta de 1910, manifestando-se com grande vigor no decénio
seguinte. As manifestacfes desse movimento, apesar do argumento comum de uma
visdo racionalista da producdo de arquitetura e urbanismo, apresentam-se de

maneira surpreendentemente diversa:

Fica cada vez mais evidente que a arquitetura moderna combina varias
correntes e variantes que impedem descri¢cbes inflexiveis de cunho
ideoldgico ou estilistico. Os protétipos e principios definidos no inicio deste
século continuam a ser transformados, invertidos, cruzados, amaneirados e
regionalizados de modos surpreendentes. Na verdade, o presente herdou
uma tradig&o diversificada (CURTIS, 2008, p.09).

Ideais roménticos nacionais emergiram em muitas partes da Europa as
vésperas da virada do século [XX] (...) Eles reapareceriam posteriormente
no século XX sob diferentes roupagens, frequentemente quando se buscava
afirmar uma identidade cultural singular (CURTIS, 2008, p.132).

Segundo Leonardo Benevolo em “Histéria da Arquitetura Moderna”, um
marco inicial desse movimento foi a reforma das artes aplicadas (“Arts and Crafts”)
na Inglaterra, que teve em William Morris um dos principais protagonistas. Segundo
o autor, Morris € “o primeiro no campo da arquitetura a ver a relagao entre cultura e
vida em sentido moderno e a lancar conscientemente uma ponte entre teoria e
pratica...” (BENEVOLO, 1976, p. 202).

Na Europa, a nascente cidade industrial colocou o problema da
determinacdo do seu crescimento em contraste com o tecido urbano pré-industrial.
Contituia-se o urbanismo como ciéncia ordenadora do espaco urbano. As maiores
cidades dos Estados Unidos expandiram sua rede urbana por varios quilébmetros.

Chicago, destruida quase que totalmente em 1871 por um incéndio quando ja
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contava com 300.000 habitantes, foi novamente levantada entre 1880 e 1900,
redesenhada de maneira inovadora, privilegiando-se os edificios em altura, as
implantacbes adensadas e as estruturas metalicas em aco e ferro. Manifestacéao
maior dessa revolucionaria expressao foi o arranha-céu, que favoreceu o
funcionamento de novas categorias de edificios, tais como os hotéis, 0s magazines
e os edificios de escritérios. Nasceu, entdo, a Escola de Chicago (Figura 9) cujo
principal tedrico, Louis Sullivan, foi o criador de um dos mais famosos borddes da

arquitetura: “Form follows function”.

Figura 9 - Flatiron Building, Chicago/EUA —
Daniel Burham (1902).

Fonte:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flatir
on_Building_1910.jpg

Expressdo artistica presente em todos os paises da Europa, o Art
Nouveau, iniciado na Bélgica entre 1892 e 1894, com suas contor¢des lineares
fitomérficas garantidas pela maleabilidade do ferro fundido e realcadas pelos vitrais
coloridos, ganhou expressfes diferenciadas, em um panorama de afirmacdo dos
Estados nacionais no cenario europeu. As obras decorrentes dessa manifestacgéo,

muitas delas montaveis, tornaram-se produtos de exportacdo dos paises
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hegemoénicos, possibilitando a disseminagdo do estilo por todos os paises que
apresentavam algum grau de industrializacao.

Com esse termo, nomearam-se todos 0S movimentos de vanguarda
existentes a época, excetuando-se os trabalhos desenvolvidos pelos seguidores de
William Morris e as experiéncias de Auguste Perret e Tony Garnier, enraizadas na
tradicdo construtiva francesa, que, como sera visto, alimentaria a difusa linguagem
Déco.

Conforme a andlise de Argan (1992, p. 199), "o Art Nouveau € um
fendmeno novo, imponente, complexo, que deveria satisfazer a " 'necessidade de
arte' da comunidade inteira"(Figura 10) . Apesar da ruptura com o vocabulario dos

estilos historicos, a nova expressao estética, entretanto revelava grandes limites :

E o gosto da burguesia moderna, sem preconceitos, adepta do progresso
industrial (...) O Art Nouveau é ornamentagdo urbana; mas o entusiasmo
pela "nova primavera", que invade os centros dos negécios e os bairros
residenciais das cidades com adornos florais e trepadeiras, interrompe-se
ao se iniciar o sublrbio das fabricas e dos interminaveis guetos da
habitagdo operaria (ARGAN,1992, p. 202).

Figura 10 - Residéncia Horta,
Bruxelas/Bélgica — Victor Horta (1901).

Fonte:https://coisasdaarquitetura.files.wordpress
.com/2011/07/hotel-tassel.jpg
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A versdo austriaca do Art Nouveau, a Sezession, construiu uma
arquitetura nova, solidamente embasada no classicismo nacional, caracterizado por
sua clareza e equilibrio. Seus exemplares, delicadamente refinados, contaram-se
entre edificios publicos e privados, com destaque para a obra de Otto Wagner, cuja
arquitetura, segundo Argan (1992, p.192), tem como motivo dominante o "gosto
sébrio e refinado de uma aristocracia que desempenha escrupulosamente tarefas
governamentais”.

Na Escocia, Charles Rennie Macintosh posicionou-se de maneira
semelhante, desenvolvendo uma interpretacdo do Art Nouveau. Na Holanda,
Hendrik Petrus Berlage e Michel de Klerk elaboraram projetos primorosos, como a
sede da Bolsa de Amsterdd, tendo ambos também incursionado pelos planos
habitacionais e de expanséo urbanistica. Por fim, mesmo na lItalia, com o peso de
toda a tradicdo classica e renascentista, o Art Nouveau floresceu em sua
exuberancia decorativa sob a sugestiva denominac¢éo de Liberty. Por volta de 1895,
0 movimento artistico nascido na Bélgica havia se difundido por toda a Europa. Em
suas diversas manifestacdes nacionais, o Art Nouveau buscou, em ultima instancia,
utilizar o trabalho dos artistas no quadro da economia capitalista, pois, segundo
Argan (1992, p. 204): “O Art Nouveau (...) nunca teve o carater de uma arte popular,
e, sim, pelo contrario, de uma arte de elite, quase de corte, cujos subprodutos sédo
graciosamente ofertados ao povo”.

Um tanto afastado do Art Nouveau, mas ligado igualmente a busca de
renovacao que varria o continente europeu, Antoni Gaudi executou em Barcelona
obra vigorosa, com forte conteido mitico e expressionista. Entre 1900 e 1910, ja
com seu estilo peculiar consolidado, construiu aquelas que seriam suas obras mais
importantes: o Parque Gulell, as casas MillA e Battl6 e a inacabada A Igreja da
Sagrada Familia.

Em 1907, foi fundada a Deutsch Werkbund, embrido da revolucionaria
Bauhaus, que coordenaria, na Alemanha, todas as experiéncias vanguardistas em
artes aplicadas, objetivando uma aproximacao entre a arte erudita, o artesanato e a
industria. As vésperas da 12 Guerra Mundial, a instituicdo organizou uma mostra em
Colbnia com a presenca dos principais nomes da vanguarda europeia.

Na Franca, as contribuicdes de Auguste Perret (Figura 11) e de Tony
Garnier (Figura 12) tiveram uma abordagem racional-historicista da arquitetura e do

urbanismo, conforme Benevolo (1976, p. 325):



56

Perret e Garnier se insurgem contra o ecletismo e recorrem aos dois
principios complementares da tradicdo remota: o classicismo — entendido
num sentido quase filos6fico, como espirito de geometria e de clareza — e a
coeréncia estrutural: a este segundo aspecto se presta admiravelmente o
concreto armado... que se torna, a partir de entdo, para o0s arquitetos
franceses, quase um sistema de construgéo preferido.

Figura 11 — Igreja de Notre Dame du Raincy, Le
Ralncy/Fran(;a - Arquneto Auguste Perret (1923)

Fonte: https //encyptedtbnO gstatlc comhmages"q-tbn AngGcTugSc
M3bKDrrTZ6fPEWGVOAZT8hTQ7thtthjpTTgdHTtkN1aYjw
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Figura 12 - Cité Industrielle — Tony Garnier (1903).
Destaque para a coluna do rel6gio na estagéo

ferr0V|ar|a prototlpo de tantas Outras
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Fonte:http: //arttattler com/lmages/Europe/Germany/Munchen/
Pinakotek%20der%20Moderne/Manifestos/01-
46319 85114.jpg

O primeiro projetou e construiu obras significativas, tais como o prédio de
n° 25, a Rua Franklin, as igrejas de Notre Dame de Raincy e de Saint-Jean de
Montmartre e a garagem da Rua Ponthieu, caracterizadas pelo realce conferido a
ossatura em concreto. Tony Garnier envolveu-se com as complexas questdes do
projeto de uma cidade industrial (Cité Industrielle) e de edificios publicos para Lyon:
“Garnier nunca pensa no edificio como num objeto isolado, mas tem sempre em
mente que o objetivo de toda intervencéo é a cidade e que o edificio s6 tem sentido
como contribuigdo a vida da cidade.” (BENEVOLO, 1976, p.344).

Na Europa, no ultimo quartel do século XIX, o Estado resolveu intervir, a
partir da criacdo de leis relacionadas a regimes habitacionais e sanitarios,
concentrando sua atencdo no saneamento dos bairros sem infraestrutura e na
construgcdo de novos bairros para abrigo da populacdo operaria. Nos Estados
Unidos, o movimento para a beautiful city aprovou os projetos de Burnham e Bennet
para S&o Francisco e Chicago.

A cultura urbanistica teve como suas realizacdes mais influentes as
garden cities (cidades-jardim), projetadas por Raymond Unwin, Ebenezer Howard e
Graham Parker, a luz do ideal de comunidade perfeita e autossuficiente, sintese de

cidade e campo, distante dos enfumacados centros da grande cidade. Este também
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foi o0 momento em que o arquiteto austriaco Camillo Sitte publicou O Desenho das
Cidades segundo Principios Artisticos, obra na qual enfatizou a dimenséo histérica
da cidade pré-industrial e a inevitabilidade da urbanistica contemporanea.

No final do periodo abordado, ja no limiar da Primeira Guerra Mundial, as
condic¢des sociais e politicas se tornaram mais agudas, bem como mais radicais se
mostraram as experiéncias artisticas. A Deutsch Werkbund ocupou lugar de
destaque na Alemanha, com seus agentes influindo diretamente na vida cultural e na
producao industrial do pais. Na instituicdo, amadurecia a nova geracao de arquitetos
aleméaes, que, mais tarde ocuparia postos de relevo: Peter Behrens, Ludwig Mies
Van der Rohe, Bruno Taut e Walter Gropius.

Behrens, profissional de grande prestigio, conseguiu reunir em seu
escritério nomes como Gropius, Mies e Le Corbusier, construindo para a AEG varios
edificios industriais (Figura 13), dentre os quais a imponente sede da companhia
elétrica em Berlim. Gropius, em parceria com Adolf Meyer, projetou, em 1911, a
fabrica Fagus — notavel edificio industrial caracterizado por “uma clave puramente
tecnoldgica, estando as exigéncias estilisticas reduzidas a um verniz extremamente
fino” (BENEVOLO, 1976, p.378). Um pouco mais tarde, fundou a Bauhaus, a
revolucionéria escola onde foram formados os técnicos dirigentes da industria alema
e que funcionou até 1933, ano em gque encerrou suas atividades com a ascenséo do
nazismo.

Fauvistas (Matisse, Vlaminck), cubistas (Picasso, Braque), abstracionistas
(Kandinsky, Klee), dadaistas (Tzara, Ball, Arp), neoplasticistas (Theo Van Doesburg,
Piet Mondrian, Gerrit Rietveld), futuristas (Boccioni, Carra, Balla, Sant’Elia), dentre
outros representantes de movimentos artisticos de vanguarda, radicalizaram a forma
de perceber e representar a realidade, revelando experiéncias que viriam a ser

incorporadas pela arquitetura:

Ao fazer assim, contudo, eles descobrem ter destruido exatamente os
contornos tradicionais do campo destinado a pintura e estabelecem as
premissas para desimpedir a cultura artistica — e, em certo sentido, toda a
cultura — das regras visuais do passado (BENEVOLO, 1976, p. 382).
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Figura 13 — Sede AEG, Henningsdorf/Alemanha —
Peter Behrens (1910). Estética claramente
industrial.
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Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Peter_Behrens

3.2.2 Arquitetura Funcionalista ou a Arquitetura da Sociedade

‘A vanguarda modernista traduziu em
suas obras a transformacgé&o da linguagem
necessaria a uma interacdo comunicativa
entre 0 meio popular e o campo artistico.
(...) A arquitetura produzida a partir dessa
vanguarda é o0 que se denomina
arquitetura moderna, a qual esta
intimamente vinculada a politica de
massas nos contextos nacionais.”

(Silva Neto)

Na década de 1920, foram estabelecidos os principios que orientariam a
arquitetura moderna até a Segunda Guerra Mundial. O quadro foi impulsionado em
decorréncia da guerra, do desenvolvimento da industria e das crescentes demandas
populares. No campo da arquitetura, o periodo foi marcado por uma interpenetracéo
de tendéncias e uma polarizacado de posi¢cbes no seio da vanguarda arquitetdnica,



60

especialmente os Ultimos anos do decénio, pois, conforme Dennis Sharp (1972, p.
69): “Se habia ganado la vieja batalla de los estilos, la nueva arquitetectura se habia
consolidado y los 'radicales' eran ja profesionales que habian alcanzado el éxito ”.
Entretanto, como sera visto, essa batalha continuaria na década seguinte.

Foram diversas as correntes que irrigaram a complexa conformacéo da
arquitetura moderna, amalgamadas em contextos nacionais distintos. Como afirmou
Hobsbawm (1995, p.184), “a vanguarda intelectual de cada pais reescreveu ou
revalorizou o passado para encaixa-lo nas exigéncias contemporaneas”. As

diferentes correntes ser&o analisadas segundo a conhecida divisédo de Argan:

1) um racionalismo formal, que possui seu centro na Franca e tem a frente
Le Corbusier; 2) um racionalismo metodol6gico-didatico, que possui seu
centro na Alemanha, na Bauhaus, e tem a frente W. Gropius; 3) um
racionalismo ideolégico, o do Construtivismo soviético; 4) um racionalismo
formalista, o do Neoplasticismo holandés; 5) um racionalismo empirico dos
paises escandinavos, que tem seu maximo expoente em A. Aalto; 6) um
racionalismo organico americano, com a personalidade dominante de F. L.
Wright (ARGAN, 1992, p. 264).

Na Franca, Le Corbusier, que atuou em diversos dominios da arte,
manifestou seu ideal, no campo da arquitetura e do urbanismo, fundamentado na

heranca classica:

O fundamento do racionalismo de Le Corbusier é cartesiano, ele proprio o
declara; seu desenvolvimento é iluminista, de tipo rousseuaniano. O
horizonte é o mundo, mas o centro da cultura mundial continua a ser a
Franca. Considera a cidade fundamentalmente sadia, e sua ligagdo com a
natureza originaria e ineliminavel; o urbanista-arquiteto tem o dever de
fornecer a sociedade uma condi¢cao natural e a0 mesmo tempo racional da
existéncia, mas sem deter o desenvolvimento tecnolégico, pois o destino
natural da sociedade é o progresso (ARGAN, 1992, p. 265).

O arquiteto divulgou os principios do L’Esprit Nouveau e o Plan Voisin na
Exposicdo de Artes Decorativas de Paris, em 1925, mesmo evento que,
paradoxalmente, consagraria a estética que viria a ser conhecida como Art Déco.
Nessa época, Le Corbusier estabeleceu a ordem mecéanica de sua arquitetura,
mediante os seus “cinco pontos de uma nova arquitetura”, quais sejam o pilotis, a

fachada livre, o terraco-jardim, a planta livre e as janelas em fita'® (Figura 14).

90 ferro e o concreto armado permitiram uma dissociacdo entre as paredes e a funcéo estrutural.
Em decorréncia, houve extraordinaria liberdade na concepcéo dos edificios: a criacdo do pilotis, no
pavimento térreo, formado pelo conjunto de pilares que suportam as cargas; a planta e fachadas
livres, pois as paredes poderiam servir apenas de elemento divisério e vedacgédo; o terragco-jardim,
possibilitado pelas lajes em concreto, substituiram o milenar telhado.
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Figura 14 - Residéncia Savoye, Poissy/Franca — Le Corbusier (1928).
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Fonte: http://www.ville-poissy.fr/fr/decouvrir-poissy/sites-and-monuments/the-savoye-
villa.html

Desenvolvendo seus conceitos em varias escalas, desde o design de
objetos até os projetos urbanisticos, foi neste campo que o arquiteto suscitou
polémicas com a adocéo dos principios constantes da Carta de Atenas de 1933 para
o desenho das novas aglomeracdes urbanas: habitar, trabalhar, recrear-se e
circular. O arquiteto elaborou projetos para grandes cidades, mas foram poucas as
realizac6es. Messianico, produtor de solugbes originais problemas diversos, Le
Corbusier ndo pressentiu, entretanto, as grandes transformacfes politico-
econbmicas que se prenunciavam, principalmente no final da Segunda Guerra
Mundial:

(...) no entre guerras e com a evidente tendéncia do capitalismo mundial em
se transformar de sistema econdémico em sistema de poder, a humanidade
ndo precisava de um S&o Jorge que lutasse com um dragdo, mas de
alguém que a ajudasse a tomar consciéncia de seus dilaceramentos, de
seus males internos, e a encontrar em si mesma a forca e a vontade de
resolvé-los. Nao precisava, em suma, que Ihe dissessem "ndo se mexa, eu
cuido disso", e sim "vamos, cuide de suas coisas” (ARGAN, 1992, p. 268).

Ao final da Primeira Guerra Mundial, a Alemanha encontrava-se
destrocada politica, social e economicamente, quadro diverso daquele em que a
Republica de Weimar, na passagem do século XIX para o XX, suplantara a
Inglaterra na atividade industrial. Por essa época, a producao industrializada havia
inspirado as autoridades prussianas a criacdo de ateliés de artes e oficios

especificos:

Num clima fortemente marcado pelo nacionalismo, procurava-se uma
linguagem estilistica que poderia servir de complemento a reputacéo
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industrial mundial da Alemanha. Esta supremacia econdmica, nacional e
cultural conduziu, em 1907, a criagdo da Werkbund alema (Associacdo de
Artes e Oficios - DWB), que se tornou a associacdo artistica e econdmica
mais importante e de maior sucesso antes da Primeira Guerra Mundial
(DROSTE, 2006, p.11 e 12).

Naguele momento, contudo, o panorama era bem diverso. Os militares e
os grandes capitalistas, em defesa de seus interesses, advogavam um Estado forte
e um novo conflito como revanche. O povo arcava com os reveses do fracasso, e 0s
intelectuais, por sua vez, realizavam uma rigorosa autocritica da sociedade e da
cultura alemas, exorcizando o irracionalismo politico e valorizando a légica racional
como saida.

Walter Gropius criou a Bauhaus, em 1919, tendo como base para seu
funcionamento uma ideia, um programa e um método. De corte social-democrata, a
escola reuniu em torno do seu fundador artistas de grande expressao na Europa.

Gropius estabeleceu claramente seu intento:

A finalidade imediata é a de recompor entre a arte e a industria produtiva o
vinculo que unia a arte ao artesanato; a arte, portanto, constituiu um dos
dois lados do problema, e ndo é absolutamente abstrata, mas isso apenas
no que se refere aquela arte realizada pelos artistas mais avancados, cuja
presenca e dedicagdo, por conseguinte, sdo indispensaveis a escola
(ARGAN, 1992, p. 269).

Enfrentando os problemas de desenho em diferentes escalas,
abrangendo desde a producédo de objetos do cotidiano as intervencdes urbanas e as
relacBes com a inddstria como pontos chaves do seu programa, a Bauhaus priorizou
o dinamismo da funcdo como elemento definidor ndo s6 da forma, como também da
tipologia dos espacos, sejam eles arquitetbnicos ou urbanisticos. Este conceito
animou o projeto de sua sede em Dessau (Figura 15), um dos mais eloquentes
monumentos do funcionalismo na Europa. Apds a saida de Gropius, a Bauhaus foi
dirigida por Hannes Meyer, posteriormente substituido por Ludwig Mies Van der
Rohe, aquela altura ja famoso por seus arranha-céus de vidro e pelo Pavilhdo de
Barcelona (Figura 16). A Bauhaus, de esséncia democrética, existiu até 1933,

guando o nazismo chegou ao poder na Alemanha:

(...) Além de ser uma escola democratica, era uma escola de democracia: a
sociedade democrética (isto €, funcional e ndo hierarquica) era entendida
como uma sociedade que se autodetermina, isto é, forma-se e se desenvolve
por si, organiza e orienta seu préprio progresso. Progresso € educacéo, e o
instrumento da educacdo € a escola; portanto, a escola € a semente da
sociedade democratica (ARGAN, 1992, p. 269).
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Figura 15 - Sede Bauhaus, Dessau/Alemanha —
Walter Gropius (1925).
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Fonte: http://www.decohubs.com/the-westside-of-the-
bauhaus-dessau/1341

Figura 16 - Pavilh&do de Barcelona,
Barcelona/Espanha — Mies van der Rohe
(1929).

Fonte:http://concursosdeprojeto.files.ordpress.com/20
09/05/pavilhao_barcelona.jpg?w=584

A revolugcdo bolchevique, amparada por movimentos artisticos de
vanguarda, conheceu fortes obstaculos ao pleno desenvolvimento de programas
construtivos. As principais expressdes foram produzidas pelos construtivistas (El
Lissitsky, Gabo, Malevich, Melnikov, Pevsner eTatlin). A falta de recursos financeiros
e humanos e de uma grande indastria que viabilizassem seus planos arrojados. De
todos, seria Vladimir Tatlin, com seu Monumento & Terceira Internacional (1919)
(Figura 17), o mais destacado:
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[A obra] contém todas as premissas do Construtivismo. Indistingdo das
artes: é arquitetura, estrutura provisoria, escultura construtivista em escala
gigantesca; funcionalidade técnica e sistema de comunicacao;
expressividade simbdlica do dinamismo ascendente da espiral inclinada (...)
(ARGAN, 1992, p. 284).

Figura 17 - Monumento a 32
Internacional — Vladimir Tatlin

Fonte:https://en.wikipedia.org/wiki/
Tatlin's_Tower

A esséncia conceitual do Construtivismo evidenciou sua materializacao
como expressao artistica radical do regime bolchevique, como metafora adequada
da edificacdo do socialismo. Entretanto, tal abordagem, apesar da poténcia

enguanto mensagem, apresentava grandes limites:

E esta a qualidade e é este o limite da vanguarda arquitetdnica soviética. A
qualidade: a arquitetura € concebida como comunicacdo em ato. O limite:
ainda que em sentido funcional e ndo representativo, a arquitetura tende a
se tornar cenogréfica e formalista, a responder a funcBes mais ideais e
imaginarias que reais (ARGAN, 1992, p.284).

A vanguarda russa teve o reconhecimento internacional mediante a
conquista do grande prémio da Exposi¢do Internacional das Artes Decorativas,

realizada em Paris em 1925, obtida pelo pavilhdo soviético executado por Melnikov.
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Por sua vez, El Lissitsky e os arquitetos do grupo Asnova defenderam a realizacéo

de uma Internacional do Construtivismo, apoiados em preceitos claros preceitos:

Geometrismo, pois a geometria expressa 0 espirito racionalista da
revolugdo; solugdes formais extremamente ousadas (corpos salientes,
estruturas a mostra, mecanismo estrutural a descoberto), pois a técnica que
permite sua realizacdo reflete a ética revoluciondria; dinamismo e
simbolismo formais, pois a construcdo deve ser a imagem-simbolo da
sociedade socialista que se autoconstréi (ARGAN, 1992, p. 284).

A arquitetura produzida na Unido Soviética tornou-se um modelo a ser
seguido no ambito da vertente racionalista. Os concursos promovidos pelo governo,
a partir de entdo, contaram com a participacdo dos principais nomes da arquitetura
mundial. Entretanto, o ano de 1932 deixou como marca, de modo brutal, uma
lamentavel reversdo de expectativas, devido a sufocacdo dos movimentos de

vanguarda pelos burocratas stalinistas:

Mas, justamente quando a arquitetura soviética esti prestes a assumir a
lideranga da arquitetura mundial, a burocracia do partido conquista a
supremacia, contrapde a vanguarda socialista oportunistas académicos
como Jofan e Fomin e consegue obter a condenagédo politica da arte da
revolucdo (ARGAN, 1992, p. 284).

No final da década de 1920, a Holanda possuia uma escola arquitetdnica
das mais evoluidas mundialmente. O periodo marcou também a fundacdo de um
movimento de vanguarda artistica, o Neoplasticismo (Figura 18), também conhecido
como De Stijl, liderados por Theo Van Doesburg e Piet Mondrian. O movimento
defendia a producgéo artistica como uma atividade criativa, absolutamente livre de
referéncias histéricas, e o apagamento da distincdo feita entre as expressdes

artisticas:

(...) A vanguarda holandesa ndo encontra paralelo sendo na vanguarda
russa; mas possui outras origens, e nasce da revolta moral contra a
violéncia irracional da guerra que assolava a Europa. Dela se deriva um
juizo negativo sobre a histéria: ndo a violéncia, e sim a razdo é que deve
determinar as transformacdes na vida da humanidade, e as transformacgdes
devem se dar nos diversos campos da atividade humana, através de uma
revisdo radical das premissas e das finalidades (ARGAN, 1992, p. 286).
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Figura 18 - Residéncia Schroeder,
Utrecht/Holanda
— Gerrit Rietveld (1924).

Fonte:https://en.wikipedia.org/wiki/Rietveld_Schr%C3%B
6der_House

Os arquitetos escandinavos resolveram enfrentar o problema do

racionalismo de modo distinto, resistindo ao emprego de féormulas compositivas e de

pressupostos teoéricos e indicando pragmaticamente a realidade da vida como o

elemento definidor da arquitetura:

(...) Antes de enfrentar a grande questdo do destino da humanidade, é
necessario resolver a da coexisténcia: dos homens entre si, dos homens
com as coisas, com a natureza. Este problema n&o se resolve ditando
regras e principios, mesmo o0s mais liberais; resolve-se vivendo e
interpretando a realidade. Isso ndo significa propor o programa da
irracionalidade, como o racionalismo propusera 0 programa da
racionalidade; significa apenas substituir o termo abstrato "racionalidade"
pelo termo concreto “razao” (ARGAN, 1992, p. 292).

Os trabalhos de Gunnar Asplund, Sven Markelius e Alvar Aalto
expressaram também, de forma essencial, a cultura local, o que iria inspirar mais
tarde, nos anos de 1950, os modernistas dissidentes dos Congressos Internacionais
de Arquitetura Moderna — CIAMs, insatisfeitos com a rigidez do International Style e
da Carta de Atenas de 1933.

Em contraposicdo ao ambiente europeu, marcado pela busca da
integracdo do proletariado industrial a comunidade urbana, o que implicava a
reforma da cidade e da propria sociedade e reclamava dos arquitetos uma
abordagem da arquitetura como uma arte social, os Estados Unidos apresentavam

peculiaridades fundadas na livre diligéncia individual do capitalismo empreendedor:
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N&o havia uma estratificacdo de classes antiga e sedimentada; o individuo
possuia possibilidades ilimitadas, cada qual trazia para 0 novo
empreendimento industrial o espirito de iniciativa e de aventura dos
pioneiros que, até poucas décadas antes, haviam explorado e aprendido a
utilizar o solo do continente (...) (ARGAN, 1992, p. 295).

Nesse contexto, imbuido do propoésito de diferenciar a cultura norte-
americana da europeia, Frank Lloyd Wright (Figura 19) defendeu a arquitetura como
pura criacdo. Afirmando que s6 um povo como O seu, praticamente sem passado,
poderia criar uma arte verdadeiramente criativa, seu racionalismo organico, bem

diverso dos cinco pontos corbusianos, € comentado por Argan:

O contato direto do individuo com a realidade se Ihe afigura antes como o
principio da democracia, no sentido proprio da maxima lincolniana:
liberdade é a possibilidade reconhecida a cada individuo de definir de
maneira direta e pessoal sua relagdo com o mundo. A casa néo deve ser
um espacgo dado e rigidamente subdividido, que condiciona a existéncia,;
deve ser 0 meio de um contato com a realidade, onde cada qual realiza a si
mesmo (ARGAN, 1992, p.296).

Figura 19 - Residéncia Robbie, Chicago/EUA — Frank
Lloyd Wright (1909).

Fonte: http://www.kaidesing.com/wp-
content/uploads/2014/07/simple-design-contemporary-frank-lloyd-
wright-ranch-style-house-plans-frank-lloyd-wright-prairie-style-
house-plans-frank-lloyd-wright-prairie-style-houses-frank-lloyd-
wright-prairie-style-house-pla.jpg

Foi, portanto, extensa, acidentada e complexa a inacabada aventura do
Movimento Moderno. Expressa em racionalismos tdo dispares quanto instigantes,
relacionou-se de modo diverso com as culturas, os sistemas politicos e os modos de

producgéo artesanal e industrial. Conforme Curtis (2008, p. 14-16):
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O movimento moderno foi uma revolugdo com fins sociais, bem como de
formas arquitetdnicas. Ele buscou reconciliar industrializacdo, sociedade e
natureza, lancando protétipos para habitacdo em série e planos ideais para
cidades inteiras (...) Mas havia diversas raizes ideoldgicas nessas
aspiracOes utépicas e nesses esforcos reformistas, e elas, por sua vez,
implicavam uma ampla gama de programas politicos (...) Os conflitos desse
periodo constituem muito mais que uma batalha de estilos: 0 modernismo
desafiou o status quo, articulou novas visfes sociais e sugeriu estilos de
vida alternativos, e desempenhou um papel importante no processo de
modernizacao.

3.3 Oposicdes ao projeto da arquitetura moderna ou uma arte adequada para o

Estado autoritario

"The present regime is more intent on
leaving a visible mark of its greatness than
in providing sanitary equipment for
workers."

(Philip Johnson)

A década de 1930, no ambiente mundial da arquitetura, foi marcada pelo
entrechoque entre visdes progressistas e conservadoras, embate existente seja nos
paises presididos por governos totalitarios, caso da Alemanha, Italia e Unido
Soviética, ou por regimes democréaticos, como da Franca e Estados Unidos. O
exemplo de Washington ilustra a predominancia dessa corrente até a década de
1940, a exemplo do conjunto de edificios burocraticos construidos pelo governo
federal na primeira metade da década de 1939, denominado Federal Triangle
(Figuras 20 e 21).

O periodo foi caracterizado por forte idealismo no campo arquiteténico,
arrefecido por razdo de governos promotores de programas politicos avessos a
arquitetura inovadora. Conforme afirma Benevolo (1976, p. 561), "o conflito entre o
movimento moderno e 0s regimes autoritarios é o fato mais destacado e mais

significativo da quarta década do século XX", 0 que ressoa nas palavras de Curtis:

Todo o tema do tradicionalismo sem duvida foi influenciado pelo fato de que
posicBes tradicionalistas eram frequentemente usadas pelos regimes
totalitarios na década de 1930 para banir a arquitetura moderna (CURTIS
2008, p. 288).
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Figura 20 - Federal Triangle, Washington/EUA.
Conjunto de edificios burocréaticos de Washington
(1935).

~ : e
Fonte:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/42/Feder
al_Triangle_Washington_LOC_hec.37493.jpg

Figura 21 — Agéncia Central dos Correios,
Chicago/EUA — Graham, Anderson, Probst e White
(1930).
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Fonte: https://ab.ps.com/who—w—a‘re/postal-
history/images/buildings/1930sChicagolL.jpg

Por qual motivo os regimes totalitarios foram hostis ao movimento
moderno, adotando todos eles interpretacdes do Neoclassico como estilo oficial? O
que explica a preferéncia desses governos por esse conformismo estilistico?

Benevolo (1976, p. 554) apresenta uma possivel resposta:
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O temor da carga politica que se percebe confusamente por tras das formas
e das frases convencionais e que soa como uma ameaga a ordem
constituida ou, mais ou menos, como uma incognita que se prefere nao
colocar em circulacdo sem que se conheca o modo de controla-la.

Esse receio manifestava-se de diferentes maneiras. Na RuUssia, apesar da
simpatia inicial demonstrada quanto as elaboracfes dos arquitetos inovadores, que
se expressava no lema governamental "Engenheiros, criem novas formas", a postura
autoritaria e conservadora logo se manifestou, amparada por interpretacdes que
revelavam a incompreenséo do contetdo revolucionario do modernismo, a exemplo

do comentario de Kamenev'®:

O governo dos trabalhadores deve decididamente por fim ao crédito que até
agora tem sido dado a toda sorte de futuristas, cubistas, imaginistas e
outros contorcionistas semelhantes. Eles ndo séo artistas proletérios, e sua
arte ndo é a nossa. Sdo produtos da corrupcdo e da degenerescéncia
burguesa (KAMENEV apud BENEVOLO, 1976, p. 520).

Isso contrariava, por exemplo, o ideario do inicio da Revolucdo, quais
sejam, a alianca entre arte e industria, a repulsa ao decorativismo e a adesdo aos
preceitos futuristas em arquitetura, consentaneos com o programa revolucionério
bolchevique. Argan, a proposito da arquitetura que se empreendeu pelos estados
autoritarios aleméao e italiano na mesma fase, afirma que "o classicismo adotado
como arquitetura oficial do fascismo na Itdlia e do nazismo na Alemanha ndo tem o
menor fundamento na arquitetura classica, pressupondo, pelo contrario, uma total
ignorancia desta" (1992, p. 264).

Na |Itdlia, predominou um ‘“esteticismo abstrato que evocava
deliberadamente precedentes classicos" (CURTIS, 2008, p. 361), com
caracteristicas de um formalismo suave, de uma monumentalidade sem adornos. Na
Alemanha e na Austria, bercos do movimento moderno, os nazistas consideraram-no
o "enésimo estilo ‘funcional' ou 'racional™ (BENEVOLO, 1976, p. 528), pensado
como uma solucdo eficaz para edificios industriais e habitacdes populares, mas
totalmente inadequado aos propoésitos do regime nazista. Segundo esse mesmo
autor, o pais germanico, em seu desejo de afirmacdo de uma arquitetura de
celebragdo monumental, tornou-se “"palco da mais grotesca exumacdo estilistica"
(BENEVOLO, 1976, p. 538).

' Lev Borisovich Kamenev (1883 — 1936) foi Presidente do Comité Executivo Central do Congresso
dos Sovietes da Republica Socialista Federativa Soviética da Russia.
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Posteriormente, com a ampla divulgacdo mundial do Modernismo,
praticou-se uma conciliagdo do antigo com o moderno, um "moderno adocicado”,
para usar a expressao de Benévolo (1976, p. 532) Argan destaca o0 que considera 0s
reais propoésitos do retorno a formas ditas classicas (Figuras 22 e 23)., tdo cara a

regimes autoritérios, tributéria do passado e carente de inventividade:

No século XX, sempre que se ouve falar na necessidade de defender a
"tradicdo classica" da arquitetura, pode-se ter a certeza matematica de que
se esta falando de ma-fé, e de que o que se pretende defender é o direito a
exploracdo especulativa indiscriminada, em detrimento do dever de utilizar
funcionalmente o solo e o aparato urbano (ARGAN, 1992, p. 264).

A implantacdo da arquitetura moderna, a partir da Europa, constituiu-se
em um processo de percurso acidentado, no qual nem sempre seu conteudo
artistico e social foi compreendido ou aceito. Fundado em uma rigorosa abstracéo
formal e no primado da industria e das tecnologias avancadas, o Modernismo foi
visto tanto como uma "forma vazia", apropriada a conteddos de qualquer teor,
guanto como uma incognita ameacadora. Por essa razdo é que, segundo Argan
(1992, p. 263), foi entdo tido em Genebra como bolchevique, fascista pelo jornal
francés L'Humanité e pequeno-burgués em Moscou. A traducdo do rude conflito

ideologico entre correntes opostas € sintetizada por Argan (1992, p. 264):

A luta pela arquitetura moderna foi, por conseguinte, uma luta politica, mais
ou menos inserida no conflito ideoldgico entre forcas progressistas e
reacionarias; prova-o o fato de que, la onde as forcas reacionéarias tomaram
o poder e sufocaram as progressistas (como o fascismo na ltalia, 0 nazismo
na Alemanha, o predominio da burocracia de estado sobre os movimentos
revolucionarios na URSS), a arquitetura moderna foi reprimida e
perseguida.

Figura 22 - Sede do Parlamento da Finlandia,
Helsinque/Finlandia — Johan Siegfried Siren (1931).

Fonte: http://www.oneofus.eu/wp-content/uploads/2013/02/eduskunta.jpg
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Figura 23 - Sede da Liga das Nacbes, Genebra/Suica —
Broggi, Flegenheimer, Leféevre, Nénot e Vago (1937).

Fonte: http://www.franceonugeneve.org/IMG/jpg/geneve-le-palais-des-
nations-1950.jpg?1152/914d0ba634e56ff89a2f613bcl172e556d9a24905

Um dos eventos mais relevantes do embate entre arquitetos modernos e
tradicionalistas foi o concurso promovido pela Liga das Nacdes, em 1927, um prédio
gue deveria expressar forte simbolismo, considerando-se que se tratava da primeira
organizacdo fundada ap0s o término da Primeira Guerra Mundial a luz do argumento
de zelar pela paz. Centenas de propostas foram apresentadas, incluindo a presenca
de arquitetos representantes das vanguardas arquitetdnicas. Um projeto do
esquema Beaux-Arts foi o escolhido. Entretanto, esclarece Curtis (2008, p.262):
"depois de um interlidio escandaloso, no qual Le Corbusier, qua a principio seria
vencedor, foi desclassificado com a justificativa de que nédo entregara os desenhos
originais a tinta, mas coépias".

Como sera visto, aquela luta ecoaria no Brasil. No primeiro namero
(1938)*? da revista Acrépole — periédico especializado em arquitetura, editado em
Sado Paulo, mediante artigo assinado pelo engenheiro-arquiteto Alfredo Ernesto
Becker — as novas tendéncias da arquitetura monumental europeia foram
destacadas, de modo especial o Museu de Arte Moderna e o Pavilhdo Italiano,
ambos constantes da Exposicdo de Paris organizada pelo governo francés, e o
Estadio de Nuremberg, construido com capacidade para 405 mil espectadores,

obras erigidas no ano de 1937., Devido a sua importancia no panorama

2 A capa do primeiro nimero da revista € ilustrada com um monumento projetado pelo arquiteto
Ramos de Azevedo, o qual também é homenageado no editorial do periddico.
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arquitetbnico europeu de entdo, tais obras foram consideradas como “pontos de
partida para a sedimentagao definitiva da architectura contemporanea” (BECKER,
1938, p. 34). Ainda que reconhecendo o antagonismo politico entre a Franca, a Italia
e a Alemanha, as obras sdo assim por ele consideradas, em termos de valor estético

e relevancia cultural:

Volta as antigas e indestructiveis concepcdes de belleza particulares as
racas brancas e que ha milhares de anos ja encontrado as suas
sedimentacBes mais perfeitas, mais cristallinas e mais syntheticas, nos

estylos “classico-grego” e “classico-grego-romano (BECKER, 1938, p. 34).
Demarcando a reaparicdo de arquétipos, “que as nevroses artisticas do
“‘Art Nouveau”, do “Futurismo” e do “Utilitarismo a la Le Corbusier” tinham
conseguido “recalcar” para as mais fundas espheras do subconsciente” Becker
apresenta esse renascimento como algo "de accordo com o ambiente e com as
novas necessidades da nossa época, dando em resultado realizacfes inéditas e de
rara belleza"(1938, p. 34). Mumford (1998, p. 219) fornece a chave para decifracéao
do retorno a grandiloquéncia do receituario classico, sobretudo helenistico e romano,
que inflacionou da arquitetura da Grécia dos tempos de Sélon: "Cada época tende a

lisonjear a parte do passado que devolve sua prépria imagem".
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4 BRASIL, 1822 - 1922: CEM ANOS DE ACADEMIA OU ARQUITETURA DO
ESTADO NACIONAL

4.1. Neoclassico imperial

No Brasil, a questdo nacional emergiu em decorréncia das mudancas de
carater institucional, cultural e econdmico que se operaram no século XIX, apesar da
persisténcia de um quadro fragmentado, marcado pela dispersao de grupos ao redor
do imenso territério do pais e pelas diversidades socioeconémicas, culturais e
politicas, conforme a analise que elaborou Capistrano de Abreu sobre os trés

séculos de colonizacao do pais:

Vida social ndo existia, porque ndo havia sociedade; questdes publicas
tampouco interessavam e mesmo ndo se conheciam (..). E mesmo
duvidoso se sentiam, ndo uma consciéncia nacional, mas ao menos
capitanial... (ABREU, 1982, p. 197).

Ao longo da centuria, o tema da construcdo da nacdo ganhou crescente
interesse e complexidade, em um contexto de formag&o de novos Estados nacionais
nas Américas. A Independéncia e a instauracdo do Império impulsionaram um
processo de transformacdes em ambitos diversos desse “arquipélago gigantesco”
(SODRE, 1989, p. 12). O novo estatuto juridico-politico do pais, com a constitui¢éo
do Estado nacional, passou a exigir uma organizacao burocratica mais complexa,
gue solicitava a formacéo de quadros para assumir as novas funcgdes.

A transferéncia da Corte real portuguesa, em 1808, ensejara a criacao de
importantes instituicbes, como a Imprensa Régia e a Biblioteca Real, as quais se
somariam, na década de 1820, os cursos de Direito, em Olinda e em Sao Paulo. Em
torno de tais instituicdes, organizava-se 0 nascente campo intelectual, onde tinham
ressonancia as influéncias iluministas do pensamento europeu. Quanto aos fatores
socioeconémicos, o favoravel quadro decorrente da exportacdo do café
impulsionava, em meados do século, a insercdo do Estado nacional na ordem
mundial capitalista, como ilustram "as primeiras tentativas para se criar um mercado
de trabalho, da terra e dos recursos disponiveis” (FAUSTO, 1995, p. 197).

A estruturacdo do Estado nacional conjugaram-se iniciativas de
modernizacdo — a exemplo da promulgacdo da Lei de Terras e a aprovacdo do

primeiro cédigo comercial (FAUSTO, 1995, p. 197). Entretanto, permanecia o desafio
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de consolidar um centro de poder na vastiddo de um pais com a populacéo dispersa,
que prestava sua lealdade basica aos potentados rurais, detentores privados do
poder (REIS, 1988, p. 191). Além desse aspecto, as diversas revoltas ocorridas
entre os anos de 1830 e 1850, em diferentes provincias, questionando os valores
encarnados pela Monarquia, ilustraram um perfil multifacetado.

Esse panorama ensejou a elaboracdo de um argumento legitimador e
unificador, capaz de exprimir a almejada nacdo. De meados do século XIX até a
década de 1870, as manifestacbes do campo artistico-literario, adotando os
principios estéticos do Romantismo, a luz do ideério patridtico e nativista, iriam
promover a modelagem simbdlica da na¢do. O imaginario indianista consagrava-se
com a publicacdo de “Confederacdo dos Tamoios” (1856), de autoria de Gongalves
de Magalhaes, e de “O Guarani” (1857), de José de Alencar. Concebidas segundo
0s principios daquele movimento surgido na Europa em fins do século XVIII, a figura
idealizada do indio e a estetizacdo da natureza — inspiradas na riqueza de
informacdes e no espanto dos relatos de viajantes estrangeiros — buscavam exprimir
as singularidades nacionais™.

A literatura foi o canal, por exceléncia, desse projeto: “a literatura nacional
que outra coisa € senao a alma da patria?”, diria José de Alencar (apud DE NICOLA,
2003, p. 68). Para a disseminagdo desse ideario romantico, concorreu o
desenvolvimento da imprensa, como ilustram o surgimento de jornais dotados de
continuidade e de estabilidade e as revistas ilustradas, ampliando o publico leitor,
constituido, especialmente, de mulheres e estudantes™ (SODRE, 1989, p. 45).
Entretanto, ndo caberia remeter ao conceito de “comunidade imaginada”, de
Benedict Anderson, que subentende uma larga abrangéncia das funcdes da
imprensa na modelagem da ideia de nacdo. Além da grande maioria iletrada que
conformava a populacéo do pais, as mudancas, nesse campo, eram lentas. A queixa
de Aluisio Azevedo, escritor de uma geragao posterior, é reveladora: “Escrever para
qué? Para quem? N&o temos publico. Uma edi¢cdo de dois mil exemplares leva anos
a esgotar-se...” (apud DE NICOLA, 2003, p. 197).

3 A exemplo de Spix e Martius, Sainr Hilaire, Langsdorff e Rugendas.

“Sobre esse aspecto, € interessante observar as primeiras palavras do capitulo CXIX de Dom
Casmurro: “A leitora, que é minha amiga e abriu este livro com o fim de descansar da cavatina de
ontem para a valsa de hoje, quer fecha-lo as pressas ao ver que beiramos um abismo. Nao faca
isso, querida; eu mudo de rumo”. (apud DE NICOLA, 2003, p. 186).
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O Neoclassicismo liga-se ao progressivo processo de europeizagao
arquitetbnica do Brasil ocorrido no século XIX, embora algumas realizacbes
nacionais dessa corrente estilistica ja aparecessem, por via portuguesa, desde fins
do século XVIII, tais como algumas obras de Francisco Landi, no Para. Entre nos,
seu surgimento e posterior éxito deveram-se a transferéncia da corte de Portugal
para o Rio de Janeiro em 1808. A cidade, a despeito da fraca integracao, via-se
fortalecida pela sua condicdo de sede do novo Império. No pais, portanto, o século
XIX sO se iniciaria a partir desse importante marco temporal. Conforme Lemos
(1979, p. 106), a cidade "desagradou enormemente aos fidalgos recém-chegados,
tdo acostumados a lindeza de Lisboa recém-construida":

Aqui encontraram foi uma enorme Alfama plana de aguas servidas
empocadas. Dever-se-ia varrer com toda a urgéncia os balcdes de madeira,
0s muxarabis de trelicas, as rétulas, as urupemas e os toldos das fachadas
de pedra. Deveria ser banido aquele ar orientalizante e grotesco da cidade
escolhida para ser a capital do Reino. E tudo isso vinha a calhar com os
interesses comerciais da Inglaterra, o pais apto a fornecer com
exclusividades vidros planos para as janelas, substituindo as tabuas dos
escuros tradicionais; grades de ferro fundido no lugar dos paus recortados e
dos balaustres torneados. E os ingleses venderam mais uma enormidade
de coisas e materiais de constru¢do: chapas de cobre, de chumbo ou de
ferro, pregos e ferramentas de todas as qualidades, novos serrotes e serras.
As casas ficaram proibidas de lancar 4guas pluviais nas calcadas—seus

beiras receberam calhas, condutores, buzinotes e gargulas, quando nao
foram substituidas por platibandas decoradas (LEMOS, 1979, p. 106).

Para que a velha cidade servisse como digna morada do Reino, era
preciso adequa-la e reforma-la. Criaram-se posturas para a regulacdo de gabaritos e
o ordenamento de frontispicios, normas estas que passaram a ser seguidas a risca.
Entretanto, essa transformacgéo carecia de mao de obra especializada para ser
plenamente executada. No século XIX, a exemplo de outras manifestacdes culturais
no Brasil, a producao da arquitetura, nomeadamente aquela de traco erudito, passou
a ter a Europa como referéncia cultural, distanciando-se dos métodos ou expressdes
estéticas amalgamados nos trés séculos de colonizacao.

O Neoclassicismo, baseado na obediéncia estrita as regras dos
tratadistas do Renascimento, foi divulgado por todo o pais, tendo como fato notavel
a vinda da Missédo Francesa ao Brasil, em 1816. Por essa época, Portugal, que
havia sido invadido e ocupado pelos franceses, cuidava de restaurar, a partir do
Brasil, suas relacGes politicas, econdmicas e culturais com a Franca. Liderada por
Joachim Lebreton, desejoso de fundar no pais uma escola de ciéncias, artes e

oficios, a Misséo teve na figura de Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny a
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sua referéncia na area da arquitetura, com intensa atuacdo daquele ano até 1850.
Com a fundacédo da Academia Imperial de Belas Artes™®, em 1826, o Neoclassico, 0
“estilo oficial” do Império, sera difundido em todas as provincias brasileiras pelos
engenheiros militares formados nesta escola e na Escola Naval, fundada em 1811.

O Neoclassico foi disseminado, por meio do governo imperial (Figura 24),
como expressao de negacédo da vida local, de rejeicdo das condi¢cdes de existéncia
da sociedade brasileira. A liberdade e exuberancia do barroco setecentista sucedeu
o estilo calcado na simplicidade, na sobriedade, na obediéncia aos "canones e
gramaticas — que se traduziram num freio a imaginacéo criadora", conforme Santos
(1981, p. 52). Nesse sentido, complementa o autor: "o neoclassico foi a expressao

estética da nova condicao institucional do pais”. (SANTOS, 1981, p. 103).

Figura 24 - Palacio Imperial, Petropolis-RJ (1862).
O Neoclassico como expressdo da ideia de
civilizacdo, inerente a afirmagdo do Estado
Nacional.

N

Fonte: http://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2012/02/Museulmperial_Dia.jpg

A transposicdo do estilo para o Brasil remete ao comentéario de Schwarz

(2000, p. 25) acerca de ideias fora de lugar: "o desacordo entre a representagao e o

®Criada em 1816 com o nome de Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, manteve esta
denominacéo até a independéncia do Brasil, em 1822. Durante o periodo imperial, foi conhecida
como Academia Imperial de Belas Artes, com sua instalagdo oficial 1826. Com a proclamacdo da
Republica, passou a ser chamada Escola Nacional de Belas Artes. Em 1931, foi incorporada a
Universidade do Rio de Janeiro e, em 1937, & Universidade do Brasil. Em 1965 teve o nome
encurtado para Escola de Belas Artes, passando a fazer parte da Universidade Federal do Rio de
Janeiro.
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que, pensando bem, sabemos ser o seu contexto". E nesse sentido que segue a

reflexdo elaborada por Reis Filho sobre a arquitetura neoclassica no Brasil:
[A interpretacdo do Neoclassico] parece, contudo, constituir um dos
problemas mais delicados da arquitetura do Brasil. Trata-se,
aparentemente, de uma transformacédo sui generis, pois conservando-se as
bases econdmico-sociais da vida brasileira, 0s mesmos proprietarios rurais,
senhores das mesmas terras e dos mesmos escravos, ocupados no
fornecimento do mesmo tipo de produtos agricolas para exportacao,

passam quase subitamente a consumir um novo tipo de arquitetura, em
suas residéncias rurais e nos centros urbanos (REIS FILHO, 1973, p. 135).

4.2 Simbologia Republicana: o Ecletismo

Apesar da permanéncia de uma fraca integragao territorial e econdmica,
as décadas finais do periodo imperial assinalaram mudangas significativas no
panorama socioecondmico, politico e cultural do pais. A elaboracdo do primeiro
recenseamento geral, ocorrido em 1872 — o primeiro a apresentar niameros mais
confidveis —, foi um indicio da crescente complexidade social e dos esforcos
empreendidos pelo Estado em conhecer a realidade nacional. Transcorridos
cinquenta anos da Independéncia, a populacdo duplicara, totalizando 9,93 milhdes
de pessoas, com o elevadissimo indice de 80% de analfabetismo. A cidade do Rio
de Janeiro era o Unico grande centro urbano do Brasil. Nas areas proximas a Corte e
em algumas capitais de provincias, era forte a presenca da administracdo imperial,
que, entretanto, esvaia-se nas outras regides.

Intensificavam-se os esforcos de modernizagcédo, como ilustra a crescente
expansao dos servicos de transporte e comunicacdes, fundamentais a organizagao
do pais. Em 1867, foi elaborado o “Mapa Postal do Brasil’, dez anos apds a
inauguragdo da primeira linha telegrafica, apresentando o pais como “otalidade
geografica, cujos contornos e nexos os servigos postais haviam ajudado a desenhar”
(PEREIRA, 1999, p. 25) *. Ao final do império, mais de 10.000 km de linhas férreas
ja haviam sido implantados. Entretanto, eram grandes os contrastes. Na emergente
provincia de Sao Paulo — com a expansao dos cafezais e o inicio da hegemonia da

regido centro-sul em detrimento do nordeste — “em mapas anteriores a 1906, a zona

16 A autora informa que, na década seguinte, a imagem dos Correios ja comecava a ser popularizada
e a figura do carteiro era apresentada no Almanach das Senhoras como um dos tipos nacionais.
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situada a oeste de Bauru e ao sul do Rio Tieté aparecia com o titulo de ‘terras
habitadas por indios bravios’ ou ‘territorio inexplorado™ (FAUSTO, 1995, p. 201).

Nesse panorama, o movimento republicano surgiu na década de 1870,
impulsionado pelo interesse, em gradacoes diversas, por questdes como o fim do
regime escravagista, maior representacao politica, direitos e garantias individuais e a
ideia de federagédo (FAUSTO, 1995, p. 228). No campo intelectual, em contraposi¢ao
ao carater idilico das imagens do indio e a paisagem edénica, construidos pelos
romanticos, o pensamento do dultimo quartel do século foi profundamente
influenciado pelas ideias que vicejavam na Europa desde a metade da centuria: “o
positivismo comtista, o transformismo darwinista, o evolucionismo spenceriano, 0
intelectualismo de Taine e Renan e quejandas correntes de pensamento” ( José
Verissimo apud IANNI, 1996, p. 16).

Na andlise de Verissimo, dois acontecimentos foram fundamentais para a
acolhida dessas ideias, emprestando-lhes novos sentidos e alcance: a guerra do
Paraguai e a campanha abolicionista, que fizeram “acordar” o sentimento nacional. A
guerra fora “um choque de amplas propor¢des para o conjunto do pais, revelando na
pratica o anacronismo de tudo que se sintetizava no escravismo e na Monarquia”
(apud IANNI,1996, p. 15). Depois do conflito, aprofundou-se o debate sobre o Brasil.

Com a abolicdo da escravatura e a queda da monarquia, foram
aceleradas as mudancas em curso desde meados do século XIX. A luz de novos
argumentos tedricos, autores como Rui Barbosa, Joaquim Nabuco, Alberto Torres e
Silvio Romero, dentre outros, buscavam compreender os desafios, as possibilidades,
as contradicdes da realidade nacional. Categorias de raca e meio geografico seriam
0S novos argumentos a partir dos quais os defensores da modernizacdo do pais
pensaram a questdo nacional. Os Sertbes, de autoria do engenheiro Euclides da
Cunha, é a grande obra reveladora das disparidades entre o litoral, que se pretendia
civilizado, e o grande abandono das populacdes sertanejas, esquecidas pelo Estado
gestor e pela Justica (MENEZES, 2004, p. 35)". Segundo o autor, a tragédia da
destruicado de Canudos foi uma das “maiores manifestacées de intolerancia do nosso
iluminismo colonizado”, episédio que compds o arsenal de eventos e construcdes

simbolicas que buscavam dar legitimidade ao novo regime republicano.

" Outros movimentos sociais de cunho religioso, envolvendo comunidades sertanejas organizadas,
seriam energicamente reprimidos.
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O periodo assinala empreendimentos ambiciosos no afd de desbravar o
pais, como a constru¢do da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré e a constituicdo da
Comissédo Rondon. A primeira seria uma aventura frustrada em seus propdsitos; a
segunda instalou quildmetros de linhas telegraficas, ao mesmo tempo em que
sistematizava o conhecimento sobre o Brasil, pois fora organizada como uma misséo
cientifica de estudos acerca da "geologia, da fauna, da flora e da etnologia do Brasil
Central e da Amazbnia, de que resultou a publicacdo de mais de uma centena de
obras cientificas e a constituicdo das principais colecbes do Museu Nacional
(RIBEIRO,1985, p. 138). Entretanto, a primeira feira nacional organizada depois da
proclamacdo da Republica, em 1908, comemorando o centenario da abertura do
Brasil ao comércio internacional, revelou aspectos de um pais ainda muito
desconhecido, como ilustra o comentario do escritor Jodo do Rio, por ocasido da

abertura daquela exposicao:

E estou a ver o pasmo (...) dos cariocas diante do ouro, das pedras, das
madeiras, dos tecidos (...) Isto é do Parana? Isto é do Amazonas? Ora,
diga-me, onde fica Mato Grosso? (...) [Mas]gquando o0 brasileiro descobrira o
Brasil? (RIO apud PEREIRA, 1999, p. 44)."

Um amplo debate a respeito dos problemas sanitarios nacionais teve
curso nas décadas de 1910 e 1920, em um contexto de identificacdo do que seriam
os "males do Brasil”. Temas como a saude, a educagao, o recrutamento militar,
dentre outros, foram galvanizados pelo sentimento nacionalista, nos anos da
Primeira Guerra Mundial, ensejando a criacdo de diversos movimentos, como a Liga
de Defesa Nacional, a Liga Nacionalista e a Liga Pro-Saneamento do Brasil. A
campanha de saneamento, envolvendo profissionais como médicos, engenheiros,
militares, dentre outros, foi definida como "derradeiro cartucho na defesa da
nacionalidade vacilante”, na definicdo de Monteiro Lobato (LOBATO apud SANTOS,
1985, p. 11).

Amparado na ciéncia como instrumento do projeto modernizador, o
discurso da higiene de base cientifica afirmava a tese das doengas como obstaculo
ao progresso ou a civilizagdo. O elogio que Monteiro Lobato faz do Instituto Oswaldo
Cruz, nova denominacdo do Instituto Soroterapico Federal, criado em 1901, é

emblematico desse pensamento: “A salvagao esta la. De l1a vem vindo, vem e vira a

% A importancia concedida a exposicées comemorativas da mesma natureza pode ser exemplificada
com a demolicdo de importante Igreja jesuitica em 1921, para a construcdo dos pavilhBes da
Exposicdo do Centenério.
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verdade que salva — essa verdade cientifica que sai nua de arrebiqgues do campo
microscopico, como a verdade antiga saia do pog¢o”. (LOBATO apud KROPF, 2006,
p. 193).

Os anos iniciais do século XX foram marcados pela gestdo de Oswaldo
Cruz na direcado dos servicos federais de saude, privilegiando-se o0 saneamento
urbano da capital federal. Na década seguinte, a preocupacdo com as condi¢des
sanitarias abrangeria, sobretudo, o interior do pais: o grave quadro de saude das
populacdes rurais esvanecia qualquer visdo ufanista ou idilica sobre o campo,
conforme a conhecida dentncia do médico e professor da Faculdade de Medicina do
Rio de Janeiro, Miguel Pereira, proferida, significativamente, por ocasidao de um
debate acerca da obrigatoriedade do servigco militar: “(...) Fora do Rio ou de Sao
Paulo, capitais mais ou menos saneadas, e de algumas ou outras cidades em que a
previdéncia superintende a higiene, o Brasil € ainda um imenso hospital” (PEREIRA
apud LIMA & HOCHMAN, 2000, p. 316).

O discurso do presidente da Academia Nacional de Medicina fora
inspirado no relatério da expedicdo empreendida pelo Instituto Oswaldo Cruz,
chefiada pelos médicos Belisario Penna e Arthur Neiva, que, em 1912, percorreu o
Nordeste e Centro-oeste do pais. Além de dar continuidade aos esforcos de
sistematizar informag6es sobre o territério — clima, flora, fauna — foram observadas
as condicdes de vida e as principais doencas que afetavam a populacdo de
extensas areas. O relato dessa expedi¢cdo médico-cientifica ressaltava o abandono e
0 esquecimento em que se encontravam aquelas populagdes, em total isolamento e
ao desabrigo do poder publico, desconhecendo qualquer simbologia nacional. "A
Gnica bandeira que conhecem ¢é a do divino", afirmariam, em 1916, aqueles médicos,
no relatério elaborado sobre a expedicéo, intitulado Viagem cientifica pelo norte da
Bahia, sudoeste de Pernambuco, sul do Piaui e de norte a sul de Goias (LIMA &
HOCHMAN, 2000, p. 317).

O argumento da natureza ou da raga como causas dos problemas foi
substituido: a doenca e o descaso do governo para com o interior do Brasil estavam
na raiz dos males. Salvar os sertbes, mediante acbes de higiene e saneamento,
impunha-se como meta do movimento sanitarista. Nessa perspectiva salvacionista,
tratava-se de diminuir o fosso entre o litoral "civilizado" e o sertdo, por meio de
praticas de higiene e interiorizacdo das ac¢bfes de saude. O alcance desse

movimento ndo se restringiu aos meios especializados, tendo larga influéncia no
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debate politico do pais, e constituiu-se em um dos mais importantes canais na
construgdo da ideologia da nacionalidade. Entretanto, o movimento sanitarista
destacou-se menos por suas realizacdes praticas do que por sua relevancia politica.
Ainda que, como legado concreto, tenha ocorrido a instituicdo do Departamento
Nacional de Saude Publica (DNSP), que ampliou e reorganizou 0S Servigcos
sanitarios federais, foi sobretudo relevante a ideia-for¢ca da saude publica como um
dos fundamentos primordiais da construcéo nacional (SANTOS, 1985, p. 16).

Em 1900, o Brasil totalizava 17.438.434 habitantes, um terco destes
integrando a populagdo urbana. Entre o censo de 1872 e o daquele ano, foi
verificado extraordinario crescimento em algumas cidades, como Belém, que
duplicou sua populacdo, e Sdo Paulo, que aumentou em quase nove vezes O
namero de habitantes. A crescente urbanizacdo ampliava a demanda por habitacéo
e servicos e agravava as precarias condicbes de higiene — havia a incidéncia de
febre amarela, variola, malaria e doencas endémicas, como a tuberculose,
especialmente nas cidades litoraneas. Essas intervencfes, uma das metas das
primeiras administracfes republicanas, expressavam a crenca no progresso e na
civilizagdo. E ilustrativo o discurso do intendente Guilherme Rocha, quando da
inauguragdo do Mercado de Ferro, na capital cearense, em 1897: “Os grandes
monumentos de um povo sdo escolas de virtude civica e tem missao civilizadora.
N’elles se aprende a amar o progresso que se afirma pela solidariedade social e
pela pacificagao dos espiritos e coragdes” (apud CASTRO, 1987, p. 218).

O teor civilizatorio desse discurso rescendia a ideologia republicana, que
buscava construir uma imagem de modernidade em uma sociedade recentemente
egressa da escraviddo. O novo regime politico impds a criacdo de expressivo
arsenal de bandeiras, herdis, hinos, com o objetivo de legitimacdo simbdlica e
consentimento, em um contexto em que o ideario modernizante das elites ndo
contemplava anseios populares, pois "Tratava-se de uma batalha em torno da
imagem do novo regime, cuja finalidade era atingir o imaginario popular para recria-
lo dentro dos valores republicanos” (CARVALHO, 1990, p. 10).

O projeto politico da Republica teve seu correspondente, no campo da
arquitetura e urbanismo, nas grandes intervencbes ou reformas de menor
expressdo, operadas nas principais capitais do pais, sob a égide do elogio da
civilizacdo e da divisa positivista de ordem e progresso, conforme Campos Neto
(2002, p. 193):
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Entre os instrumentais técnicos arregimentados para a modernizagcdo do
pais emergia a disciplina recéme-instituida do urbanismo, articulando a
transformacédo dos centros histéricos, importadores e exportadores, com
destaque para a modernizacdo dos portos, a remodelacdo das areas
centrais,0 saneamento e a criacdo de bairros residenciais destinados aos
estratos dominantes.(...) Além de sua acepc¢do estrita como ciéncia e arte
de construir e remodelar cidades, o termo “urbanismo” também podia indicar
uma postura ideoldgica que considerava como desejaveis e positivas a
urbanizacdo,a grande cidade e a vida urbana em geral — opondo-se ao
ruralismo, ao agrarismo e outras correntes de pensamento que viam com
maus olhos as cidades.

O ideéario modernizante, em que o Estado afirmava sua presenca em
consonancia com os interesses das elites financeiras, foi materializado, sobretudo,
nos centros urbanos, e pode ser mais bem percebido mediante a andlise de alguns
casos. As capitais dos estados tiveram reforcada sua importancia, concentrando-se
nelas os servicos publicos, essenciais para a vida do pais. Para abrigar a realizacéo
das atividades de responsabilidade dos governos estaduais, foram construidos
edificios publicos, projetados segundo a linguagem arquitetdnica do Ecletismo, que
se tornou, por essa razdo, o estilo arquitetdbnico, por exceléncia, da Primeira
Republica.

A maior realizacdo do ecletismo arquitetbnico foi o rearranjo da area
central da Capital Federal em funcdo da nova Republica. Em 1907, inaugurava-se a
Avenida Central, na cidade do Rio de Janeiro (Figura 25), onde se buscava criar
uma fachada urbana distante de sua feicdo colonial, entdo considerada anacrénica.
A intervencgdo operada pelo prefeito Pereira Passos promovia o aformoseamento da
cidade, ao mesmo tempo em que alijava a populacdo pobre do centro — processo de
segregacao que também ocorreu em outras cidades —, obedecendo ao imperativo de
saneamento fisico e social na capital da recente Republica. Deve ser, também,
destacada a operacédo urbana efetuada em Sao Paulo, com a criacdo de bairros de
alto padrao para usufruto da burguesia cafeeira, cidade que se aparelhava em nome
do potencial econdmico advindo da cafeicultura.
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Figura 25 - Avenida Central/RJ (1910). Principal realizagéo do
ecletismo no pais.

N ~ ] ¢ T
Fonte: http://rioprimeirasposes.ims.com.br/wp-content/uploads/2015/03/ferrez-
central.jpg

Na passagem do século XIX para o século XX, a cidade do Rio de Janeiro
assistiu a intensa transformacéo de sua paisagem urbana operada por ocasido do
governo de Rodrigues Alves (1903 — 1906). Em menos de dois anos, foram
demolidas 590 edificacBes, o que cedeu espaco a 120 prédios novos, que foram
objeto de um concurso de fachadas envolvendo 107 concorrentes (REIS FILHO,
1994, p. 31). Conduzida pelo entdo prefeito Pereira Passos™, especialmente
encarregado da tarefa pelo Presidente, essa intervencdo dispunha de instrumentos
juridicos, legais e financeiros para sua viabilizacédo e consistiu, mediante uma grande
e polémica quantidade de demolicdes, desmontes e aterros® na area do Centro
antigo, na criacdo de um porto de calado e atracacao consideraveis, de uma extensa

avenida e um sistema viario complementar (Avenida Central) e de uma avenida a

¥ Francisco Pereira Passos (1836 — 1913) foi engenheiro civil e prefeito do Rio de Janeiro. Estudou
na Franca entre 1857 a 1860, quando assistiu a execucao das obras de remodelacéo de Paris por
Haussmann. Foi comissionado pelo Presidente Rodrigues Alves, juntamente com 0s engenheiros
Lauro Muller, Paulo de Frontin e Francisco Bicalho, para a execu¢éo das obras de remodelacdo do
Rio de Janeiro no comeco do século XX.

% Essas obras, muitas delas efetuadas mediante a retirada a forca dos moradores das precarias
habitacdes que se queria eliminar e a demolicdo de importantes testemunhos construidos do Rio de
Janeiro, ficaram tristemente célebres com o nome de “bota abaixo”.
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Beira-mar. Os objetivos da empreitada eram claramente de natureza politica e

econdmica, segundo Del Brenna (1987, p. 53):

Modernizar, embelezar, sanear a capital significa trazer credibilidade,
investimentos, mao-de-obra qualificada para o Brasil, garantindo seu
ingresso no mundo do moderno capitalismo internacional e, ao mesmo
tempo, estabelecer e fortalecer o regime que neste modelo se identifica.

A grandiosa escala das intervenc¢des propostas e a preocupacdo com a
rapidez de sua execucdao privilegiaram e favoreceram as empresas construtoras em
detrimento dos mestres de obra, 0 que demonstra o elitismo e o alijamento desta
categoria profissional. Tal fato pode ser demonstrado no concurso de fachadas
promovido pela Comissédo da Avenida Central®, em um contexto em que a palavra
“‘esthetica” estava presente em todo discurso referente a cidade. Segundo Del
Brenna, os resultados do concurso, principalmente quando surgiram os edificios
publicos construidos para as sedes das instituicdes, serviram como modelo as

futuras intervencdes:

Se no Rio de Janeiro do final do Império considerava-se que o objetivo dos
monumentos da cidade era “sugerir, inspirar, comover”’, aos palacios da
Capital da Republica cabe agora o papel de “representar”. O conteudo, a
mensagem ideoldgica e estética, sdo substituidos pela énfase tipoldgica: o
que mais importa é que cada edificio seja logo reconhecivel como “o

museu”, “a épera”, “o banco”, “o palacio do governo” de uma grande capital
(DEL BRENNA, 1987, p. 56).

Em suma, tratava-se de simbolizar a recente Republica, na qual a escala
desmesurada e a referéncia a tipologias arquitetbnicas consagradas
desempenhavam papel da mais alta relevancia, com evidente inspiracdo nas

realizacdes francesas:

A Escola Nacional de Belas Artes sera entdo inspirada no Louvre (...); a
Biblioteca serd precedida por pronau classico e escadarias; a Caixa de
Amortizacdo terd colunata de marmore de Carrara e capitéis de bronze
dourado; o Teatro lembrara evidentemente a Opera de Paris de Garnier
(DEL BRENNA, 1987, p. 57).

Uma fachada de empréstimo, nitidamente europeia, € construida para o
Rio de Janeiro, de maneira a conferir-lne uma imagem civilizada, aspecto
fundamental para atrair os possiveis investidores estrangeiros, Cujos recursos

financeiros eram basilares para a execucdo do projeto de remodelacdo urbana

! Formada por Lauro Miller (Ministro da Viacdo/Presidente), Pereira Passos (Prefeito da cidade do
Rio de Janeiro), Aardo Reis (engenheiro), Oswaldo Cruz (médico sanitarista), Rodolfo Bernardelli
(escultor) e pelos diretores da Escola Politécnica e da Faculdade de Medicina.
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empreendido pelo governo federal. Criou-se, entdo, uma cenografia urbana de
grande efeito concebida com caracteristicas formais e estilisticas segundo a "nova

ordem hierarquica, funcional, espacial e social da cidade”:

Na Avenida Central, onde vao se instalando as sedes de representacdo dos
protagonistas da vida econdmica nacional, teremos uma brilhante amostra
do ecletismo internacional, com prevaléncia de linguagem classicista (...) e
com amostras de 'neogético’, 'neomedieval’, 'neopersa’, 'neobarroco’ e 'art
nouveau'. No sistema de ruas complementares do centro comercial, um
ecletismo moderado, com prevaléncia de solucbes 'neo-renascenca’ ou
'maneiristas' (DEL BRENNA, 1987, p. 58).

A mesma escolha de estilos “adequados” deu-se também na defini¢cdo
espacial da nova Avenida Beira-Mar e nos bairros da Zona Sul do Rio de Janeiro,
com predominio das vogas arquitetdnicas dos balnearios europeus, o que revelara

seus reais atores:

Neste contexto, onde o 'moderno' é representado bem mais pelos métodos
e pelas estratégias politico-econémicas que estdo por trds da nova imagem
urbana, do que pelas formas que a recobrem, os verdadeiros protagonistas
da remodelagdo aparecem — num fendmeno até hoje irreversivel — as
grandes firmas de arquitetura e constru¢cdo (DEL BRENNA, 1987, p. 60).

Sdo Paulo conheceu a modernizacdo e a urbanizacdo acelerada a
partir da metade do século XIX, propiciadas pelo lastro econdmico da economia
cafeeira. As primeiras intervencdes deram-se no ambito do saneamento, a exemplo
da canalizacdo do Ribeirdo do Anhangabau. Para o vale homénimo e ruas adjacentes
os edificios de grande porte que seriam posteriormente erguidos, cendrio semelhante
a antecessora Avenida Central, no Rio de Janeiro (REIS FILHO, 1994, p. 10 e 11). Os
principais agentes foram, de um lado, fazendeiros e empresarios e, de outro,
assalariados, técnicos e pequenos comerciantes, em grande parte estrangeiros, que
construiram, respectivamente, bairros de alto padrdo como Campos Eliseos,
Higienopolis, Cerqueira César e os Jardins, bem como os de Consolagédo, Vila
Buarque e Liberdade (Figura 26).

A inspiracdo nos padrdes arquitetdnicos e urbanisticos europeus era, em
parte, explicada pela presenca do migrante. Entretanto, segundo Fabris, tratava-se de
fazer de S&o Paulo uma cidade moderna, capaz de rivalizar com as principais capitais
(FABRIS, 1987, p. 283). A resposta dada a um aluno pelo arquiteto Ramos de
Azevedo, dirigente de escritério homonimo, responsavel pelo projeto de obras

importantes, a exemplo do Mercado Municipal e do Teatro Municipal de Sao Paulo, é
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ilustrativa: "Quando vocé for arquiteto, poderd ter o direito de inventar coisas; mas

como estudante, é pegar o Vignola e copiar o que os mestres ja fizeram"?3,

Figura 26 — Avenida Paulista/SP (1910).

Fone: http://‘2(.:bp.blogspot.com/—8qVBfJchGc/UEPMDLI—
BOI/AAAAAAAAAWW/N5_Qo4guezl/s1600/53-+Av.+Paulista+-
+1902.jpg

Fato notdrio foi a mudanca da capital do Estado de Minas Gerais, com a
construcdo de Belo Horizonte, cidade inteiramente planejada pela equipe dirigida
pelo engenheiro Aardo Reis, com tracado geométrico e ruas hierarquizadas (Figura
27), em franco contraste com a antiga capital, Ouro Preto. A nova capital, concebida
segundo um rigido desenho, materializava precocemente a ideologia positivista
republicana, em 1894, com a demolicdo do arraial do Curral D’EI-Rey. Os edificios
publicos constituiram-se em expressivo conjunto do ecletismo arquiteténico, estilo

que seria disseminado por todo o pais (Figura 28)

?Giacomo Barozzi da Vignola (1507 — 1573) foi um dos principais nomes do maneirismo arquiteténico
italiano do século XVI, autor da Villa Farnese, em Caprarola, e da Igreja do Gesu, em Roma.
Juntamente com Alberti e Serlio, foi um dos grandes tratadistas do Renascimento, divulgando as
realizagbes do estilo através de seus livros “Regras das cinco ordens de arquitetura” (1562) e “Duas
regras da perspectiva classica” (1583).

23 Segundo depoimento do arquiteto Abelardo de Souza apud Xavier (2003,p.70)



Figura 27 - Mapa antigo da cidade de Belo Horizonte/MG. Persisténcia
do formalismo barroco: ordenamento geométrico por meio da
superposicao de duas malhas ortogonais.
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Fonte: http:7/www.360meridianos.com/wp—content/uploads/2014/05/Planta—originaI—de—
Belo-Horizonte.jpg

Figura 28 - Palacio da Liberdade, Belo Horizonte (1897).

Fonte: http://3.bp.blogspot.com/-
04WezD1bEeo/TI7stCIVMel/AAAAAAAAAGW/rcEDLD4AKek/s1600/pal+lib.jpg
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No Par4, o periodo corresponde ao ciclo econdbmico da borracha,
desenvolvido entre as uUltimas décadas do século XIX e o primeiro decénio do novo
século, e ao fortalecimento da acdo governamental, mediante a obtencdo de
recursos disponiveis através da taxacdo das importacfes (DERENJI, 1987, p. 150).
Nesse momento, ocorrem grandes transformacfes na paisagem de Belém: "a
construcdo foi regulada desde a disposicdo no lote até a ornamentacdo das
fachadas” (DERENJI, 1987, p. 151). Entretanto, serdo as constru¢gbes em ferro
fundido, trazidas diretamente da Europa, que irdo ilustrar “os sonhos grandiosos do
periodo da borracha, quando se erguiam teatros, palacios e sofisticadas estruturas
de ferro e vidro na regido, que desapareceria, sem deixar vestigios, poucos anos
depois” (DERENJI, 1987, p. 163).

Pernambuco, favorecido no periodo pelos altos precos do algoddo no
mercado internacional, principal item de sua pauta de exportacdes, teve grandes
realizacbes no campo da arquitetura e do urbanismo, a exemplo da importacéo do
Mercado S&o José, todo em ferro, e a construcdo da Assembleia Provincial.
Conforme Silva (1987, p. 186), “foram surgindo edificios, principalmente construidos
pelo poder publico e que naturalmente despontaram como exemplos a serem
seguidos”. Em 1911, constréi-se a Faculdade de Direito, um dos mais destacados
monumentos recifenses. A partir dai, o estilo se populariza, com a reforma de varios
sobrados para que estes se adaptassem ao novo gosto estético. Silva bem

caracteriza esse surto de modernizacdo entdo ocorrido na cidade:

As duas primeiras décadas do século XX foram decisivas para a
implantacdo da arquitetura eclética. E curiosa e justificavel, depois de
consultar a literatura e os jornais da época, a analogia que se fez entre o
ecletismo e modernidade. O termo eclético ndo era usado. Assim, quando
se dizia que o Recife se modernizava significava dizer que a cidade
passava a possuir edificios diferentes dos antigos sobrados. Alids, a
mentalidade progressista da populagéo, de certa forma, lamentava que as
transformagdes urbanas se fizessem téo lentamente (SILVA, 1987, p. 190).

No Rio Grande do Sul, a nascente burguesia urbana comercial havia
acumulado capital suficiente para financiar o processo de modernizacdo. Uma
grande quantidade de arquitetos foi contratada para dar conta da elaboragcéo de
inumeros projetos de edificios publicos. Porto Alegre, na passagem do século XIX
para o XX, tinha cem mil habitantes e meia centena de profissionais de arquitetura
(WEIMER, 1987, p. 268). Em suma, “um verdadeiro boom imobiliario tomou conta da

capital e das cidades do interior, como que para documentar que o velho Rio Grande
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rural havia se transformado num outro, urbano e progressista” (WEIMER, 1987, p.
270).

O inicio do século XX demarca a crescente importancia de Fortaleza no
ambito da provincia do Ceara. Entretanto, por conta de limitacbes econbmicas, a
cidade n&o sofre reformas de grande impacto, a exemplo das extensas modificacdes
operadas em outros centros. Entretanto, tem curso o processo de transformacgdes
sociais e urbanas que havia se iniciado na centuria anterior. No que se refere a
intervencdes publicas no espaco da cidade, estas ficardo restritas ao seu
aformoseamento, “o que significa dizer o ajardinamento de pracas e a aparéncia
urbana”, como afirma Liberal de Castro (1987:216).

O quadro urbano brasileiro do inicio do século XX sera bem distinto
daquele do comeco do século XIX, com a constituicdo de um conjunto de estruturas
urbanas no ambito sanitario e servicos em geral. Entretanto, na avaliagdo de Reis

Filho, as intervencdes tiveram alcance restrito, pois alcangcavam:

Ao lado de medidas de saneamento de ordem geral, que conseguiram
extirpar doengas de carater epidémico, como a febre amarela e mesmo a
maléria, os resultados do combate a outras doengas, como a tuberculose,
incidentes sobretudo nos bairros de renda mais baixa, foram bem modestos
(...) Assim, quando consideramos as condi¢cBes das camadas de mais baixa
renda, os programas urbanisticos da Primeira Republica aparecem como a
construcdo de grandes cenarios, para uso quase exclusivo das camadas
dominantes (REIS FILHO, 1994, p. 12).

A busca de legitimacdo no passado, mediante a copia de formas da
arquitetura antiga, inseriu o movimento arquitetdonico denominado Neocolonial como
um capitulo do ocaso do Ecletismo no Brasil. A distingdo residia na natureza do
argumento nacionalista, que, como visto, impregnou o pensamento brasileiro em

diversas frentes, como ilustra matéria da Revista Fon-Fon, no ano de 1921:

“Desenha-se agora na nossa vida artistica em geral um forte movimento
tradicionalista, palpitante de aspira¢cdes nacionais. Cansados de copiar 0
gue fazem os estrangeiros, chegamos a conclusao que € necessario (fazer)
gualquer coisa de acordo com a histéria, a raca, a alma da nagdo, em todas
as nossas manifestagdes artisticas” (apud SANTOS, 1981, p. 90)

O Brasil colonial ou as formas ibéricas ancestrais eram as fontes desse
passado a ser apropriado livremente. O Neocolonial inscrevia-se no contexto mais

amplo de busca de um "estilo nacional* no continente americano, que, nesse
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periodo, "adotou uma espécie de Doutrina Monroe ( ‘A América para os americanos’)
para a arquitetura”. Conforme SANTOS (1981, p. 92):

Cada qual procurando reviver formas sendo autéctones, pelo menos
caldeadas no novo mundo ao tempo da colonizagdo - algumas republicas
como o0 México e os Estados Unidos chegando a exportar essas formas
("Mexicano", "Californiano”, "Mission Style").

O marco inicial desse movimento foi a palestra "A Arte Tradicional no Brasil",
proferida pelo arquiteto e engenheiro portugués Ricardo Severo. Apesar dos
estreitos limites de uma abordagem baseada em um mimetismo formal, foram dados
0S primeiros passos no sentido da sistematizacdo do conhecimento sobre a
arquitetura antiga no Brasil.

No Rio de Janeiro destacou-se a acdo do médico e historiador de arte José
Marianno Filho (1881 - 1946), o responsavel pela denominacdo "Neocolonial”, que
desenvolveu incansavel defesa dessa expressao artistica, ha imprensa, viabilizando
a execucdo de uma série de obras publicas de porte, mediante o incentivo a
arquitetos e artistas, a exemplo dos pavilhbes da Exposicdo do Centenéario da
Independéncia do Brasil no Rio de Janeiro, realizada em 1922, mesmo ano em que
se realizou na capital paulista, no Teatro Municipal, a Semana de Arte Moderna, "a
primeira manifestagdo antitradicionalista, cultivada com a inspiragdo dos movimentos
artisticos modernos europeus, que amadureceria a partir de entdo" (SEGAWA, 2002,
p. 36). Deve-se, entretanto, assinalar, que, nesse evento, a participacdo da
arquitetura foi inexpressiva.

Ao tempo em que perdia forca, seus principais nomes passavam a criticar as
manifestacdes de arquitetura moderna que chegavam ao Brasil, em acirrado debate.
O Neocolonial da continuidade a cépia de modelos passados, inerente a abordagem
Beaux-arts, distinguindo-se pelo" tempero nacionalista; o repertério sistematizado
das formas do colonial brasileiro ou do barroco ibérico enquanto indiciador de
manifestacdo nacional, no lugar das regras classicas" (SEGAWA, 2002, p. 38). Essa
analise, em forma de uma arguta autocritica, foi pioneiramente proposta por Lucio
Costa, o grande formulador dos principios do que viria a ser denominado arquitetura
moderna brasileira. Graduado em 1924, o jovem arquiteto, de solida formacao nos
moldes académicos, também integrou 0 movimento Neocolonial, como ilustra sua
participacdo no concurso de projetos para a Embaixada da Argentina no Rio de

Janeiro, em 1924 (Figura 29). Em 1930, ja alinhado as proposi¢cdes do arquiteto
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franco-suico Le Corbusier, Lucio Costa assumiu, por indicacdo de Manuel Bandeira,
a direcdo da Escola Nacional de Belas Artes, onde iniciou profunda reforma,
interrompida com sua destituicdo do cargo, por influéncia da ala conservadora e

majoritaria. Naguele ano, Lucio Costa faria a historica Mea culpa:

"Todos nés, sem excecdo, sO temos feito pastiche, camelote, falsa arquitetura
enfim, em todos os sentidos, tradicionalista ou n&o. As nossas obras sao
amontoados de contradicbes sem o menor sentido comum. (...) O Sr. José
Mariano costuma citar como modelo da arquitetura falsamente por ele chamada
tradicionalista, de acordo com os seus falsos ideais, o novo edificio da Escola
Normal .Os seus arquitetos sdo meus amigos, vitimas, como igualmente fui, de um
erro inicial, e me compreender&o. A Escola Normal pode ser muito bem composta,
tudo o que quiserem menos arquitetura no verdadeiro sentido da expressado. A
Escola Normal € simplesmente uma anomalia arquitetdnica (,,,) " (apud SEGAWA,
2002, p. 79).

Essa declaracdo foi o prentncio do caminho que Lucio Costa viria a tracgar,
propondo uma corrente arquitetdnica que buscou na tradicdo a seiva para a criagéo
de novas formas, numa sintese original entre a estética racionalizada e a heranca
colonial. Tal formulacdo negava, portanto, a reutilizacdo superficial do passado,
caracteristica daquele movimento. Seu argumento fundamental foi arrimar a
legitimidade do nacional, no campo arquitetbnico, numa reinterpretacao, a luz das
demandas do presente, dos principios que teriam presidido a producdo da

arquitetura no Brasil, nos séculos iniciais da colonizacao.

Figura 29 — Projeto para Embaixada da Argentina. Lucio Costa,
década de 1920.

Fonte:http://www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/expo_filadelfia_1926_
arquivos/fig03.jpg
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5 BRASIL, 1930: O FORTALECIMENTO DA MAQUINA ESTATAL

5.1 O ano de 1938 em trés imagens

A luz da validade de um modelo indiciario, como o formula Carlo Ginzburg
(1990), fragmentos, pistas, pormenores irrelevantes podem vir a tornar-se
instrumentos capazes de vislumbrar uma realidade mais profunda. Sob essa
inspiracdo, apresento algumas imagens, que, pela sua expressividade, podem,
qguando interpretadas em conjunto, ser consideradas sinais de processos mais
amplos, pontos de partida para que se revelem fatos que levam a apreender uma
realidade mais profunda, qual seja a reorganizacao do Estado brasileiro na década
de 1930.

Figura 30— "A photographia representa Lampedo(sic) da esquerda
para direita, e a seguir Ponto-Fino, Moderno, Esperanca, Pernambuco,
Curisco(sic), Mergulh&o e Arvoredo"
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Fonte:http://memoria.bn.br/DocReader/cache/5128102069361/100272936A1t=001339
Lar=000860LargOri=004588AltOri=007141.JPG

A primeira ilustracdo consta da edi¢cédo do dia 11 de dezembro de 1929 do
Jornal "A Noite"**, do Rio de Janeiro, e mostra Virgulino Ferreira e parte de seu
grupo, perfilado com altivez e confian¢ca no Largo da Matriz de Santa Tereza, na
cidade de Pombal, no norte da Bahia (Figura 30). "Lampedo na Bahia — O seu

% Acervo da hemeroteca digital da Biblioteca Nacional.
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Estado-maior": a frase, em letras grandes, é destacada no final da pagina. A matéria
informa que a figura do "bandoleiro Lampe&o" ainda continuava em forte evidéncia:
"Agora, é o proprio Lampedo que se faz photographar, mandando espalhar as
photographias, com prazer nisso, gosando [sic] a popularidade”. O texto finaliza

destacando as insignias exibidas pelos cangaceiros:

O posto de confianca de cada um dos membros do estado maior de
Lampedo é assignalado logo pelos nimero de moedas de ouro encrustadas
nas suas armas de fogo e pelo nimero de pedras preciosas que eles
trazem nos seus anneis.

Em 1938, transcorrida uma década da publicacdo do antologico poema
"No meio do Caminho", de Carlos Drummond de Andrade, Virgulino e seu grupo séo
dizimados por homens de outras patentes. Lampi&o tornara-se uma pedra do projeto
de modernizacdo do pais, que, entdo, alcancava o semiarido nordestino, numa
demonstracao do braco forte do Estado que se fazia ecoar sertdo afora. Nesse ano
seguinte & decretacdo do Estado Novo, Azevedo Amaral, expoente do pensamento
conservador modernizante no Brasil, publicou "O Estado Autoritario e a Realidade
Nacional”, apresentando, como sera visto, argumento justificador do Estado
centralizador e autoritario.

Ano fatidico para Lampido, 1938 foi auspicioso para Pombal, ndo o
municipio baiano, visitado por Virgulino, mas a cidade homdénima, no alto sertdo da
Paraiba. Diversas obras comecaram a ser implantadas na cidade, destacando-se a
Coluna da Hora (Figuras 31 e 32) erguida a poucos metros da Igreja de Nossa
Senhora do Rosério, construida quando a cidade ainda era denominada Arraial de
Nossa Senhora de Bom Sucesso de Pianc6, no inicio do século XVIII. Concebida em
traco barroco, a edificacdo foi tombada pelo Instituto Historico e Artistico do Estado
da Paraiba. O outro templo antigo da cidade, a Igreja Matriz de Nossa Senhora do

Bom Sucesso, mais alta e mais ampla, ndo teve a mesma distingéao.
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Figura 31 — Cidade de Pombal, na Paraiba: casario
original, a Praca linear, a Coluna da Hora e o perfil
barroco do templo.

Fonte:http://2.bp.blogspot.com/Yko9eZn3_NM/UAA8cxyjOkI/AAA
AAAAAFKY/t1IMNGSABS4/s1600/Pra%C3%A7a+Get%C3%BAlio
+Vargas.jpg

Figura 32 - A setecentista Igreja de
Nossa Senhora do Rosario,
apequenada diante do novo marco da
cidade.

Fonte:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/co
mmons/c/cl/Torre_de Pombal.jpg

A larga avenida da cidade, & maneira de uma via processional, interligava
os dois templos. Nesse centro historico e religioso da cidade, foi implantada a Praca
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significativamente denominada Getulio Vargas, de formato linear, mais assemelhada
a um canteiro central do que a uma praca, marcada por uma sequéncia de postes de
iluminacéo, ladeados simetricamente por arvores implantadas equidistantes uma da
outra, em rigido desenho (Figura 31). Ao fundo, fechando a perspectiva, a Coluna
destaca-se por suas proporgdes, em franco contraste com a harmoniosa escala da
pequena Igreja do Rosario, até entdo principal marco referencial da cidade
paraibana. Dezenas de outras torres da hora foram erguidas nas décadas de 1930 e
1940, em capitais de Estados e em tantas outras cidades, algumas quase isoladas.
Como torres de vigiar o tempo, essas colunas pareciam também sentinelas do

territério. Como o sugere Paul Claval (1979, p. 188):

A eficiéncia do regime autoritario baseia-se, portanto, numa ambiguidade:
s6 consegue controlar efetivamente o espag¢o que procura dominar e
transformar se for considerado legitimo por uma parte da populacdo que lhe
d4 sua colaboracdo e assegura, para ajuda-lo, uma vigilancia efetiva do
espaco.

O ano da morte de Lampido e da construcdo da coluna da cidade de
Pombal foi, também, o ano da criacdo do Departamento de Administracdo do
Servigo Publico — DASP, subordinado diretamente a presidéncia da Republica. O
decreto-lei de 30 de julho de 1938, que instituiu o DASP (Figura 33), estabeleceu
atribuicbes muito amplas a esse 0Orgdo encarregado da modernizacdo da
administracdo publica no pais "do ponto de vista da economia e eficiéncia",
conforme disposto no primeiro capitulo do dispositivo legal. O Estado Novo, segundo
seus idealizadores, realizaria esse ideério assentado em critérios de racionalidade,

conforme as palavras de Getulio Vargas:

Na época em que os fins sociais sdo preponderantemente econdmicos, em
gue se organiza de maneira cientifica a producao e o pragmatismo industrial
€ elevado a indices extremos, assinala-se a funcdo do Estado, antes e
acima de tudo, como elemento coordenador desses multiplos esforgos,
devendo sofrer, por isso, modificacdes decisivas (...) No dominio da
administragdo, apontando o caminho das sistematizacdes, afastemo-nos,
para sempre, das solu¢cdes de emergéncia e dos paliativos de efeitos
apenas protelatérios (apud SCHWARTZMAN, 1983, p. 49).
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Figura 33 — O tampo espelhado da mesa duplica a
imagem de algumas pastas (Ié-se "oficial
administrativo— Belo Horizonte", "oficial administrativo
— S&o Paulo").

o
ey pamacs i

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria
Contemporéanea do Brasil- CPDOC.

O referido decreto estabelecia, dentre outras determinacdes, a criacao de
"comissdes de eficiéncia® em cada ministério, compostas, cada uma, por trés
membros escolhidos diretamente pelo Presidente da Republica: "Racionalizar os
servigos publicos, mas racionaliza-los no mais amplo sentido, desde a aplicacdo de
normas e métodos cientificos, na sua organizacdo, até o amparo social aos
servidores", explicava documento produzido pelo DASP (apud SCHWARTZMAN,
1983, p. 46, 47). No sertdo da Paraiba ou da Bahia, e em cada oficial administrativo
admitido no servico publico, disciplinando o quadro de servidores, ressoava, por
diferentes métodos, a pretendida eficiéncia, que tinha na reorganizacdo do Estado

tinha uma face visivel.

5.2 Estado forte, centralizador e intervencionista

A Revolucéo de 1930 estabeleceu uma nova articulacdo de forgcas na
composicdo do poder de Estado, promovendo um crescente processo de
centralizacao politica e administrativa e de intervencdo econémica, que se confirmou
com a instauracédo do Estado Novo, em 1937. Outorgando-se o papel de organizar o

Estado para promover o desenvolvimento socioecondmico, a coalizdo que assumiu o
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poder promoveu reformas na estrutura institucional do Estado, objetivando
estabelecer as condi¢des para a almejada modernizacéo. Por outro lado, e de forma
complementar, a adocdo de politicas publicas especificas nas areas da saulde,
educacdo, comunicacao, dentre outras, compds o conjunto de medidas com a meta
de construgcdo nacional. O ambito de abrangéncia do Estado tornou-se, nessa
década, enormemente ampliado.

A diversidade de propostas para 0 pais e as amplas possibilidades
abertas com o movimento de 1930 estabeleceram, inicialmente, um clima de
indefinicdo politica®. Nesse sentido, s&o significativas algumas respostas a um
questionario, distribuido, em 1933, pelo Diario de Noticias e posteriormente
publicado em livro?®, que tinha, entre outros objetivos, fazer um balanco critico do
Governo Provisorio, indagando entrevistados, pessoas ilustres ou intelectuais de
menor projecdo: “Para onde vai o Brasil?”. As afirmagbdes do militar Hercolino
Cascardo e do cronista Berilo Neves revelam teor similar (apud Oliveira et all., 1980,
p. 272, 276):

O Brasil ndo vai, volta. Volta ao mesmo regime, ao mesmo estado de coisas
gue reinava antes de outubro de 1930, com a simples substituicdo de
alguns homens de governo de outrora por outros de hoje.

Nossa civilizagdo € como o ruge com que as mulheres se enfeitam: sai com
agua e sabdao... Por isso, diante da realidade nacional, a minha impressao é
que o Brasil ndo vai para parte alguma: fica onde estava.

No ambito da producéo intelectual ou nas metas das elites dirigentes, era
a ideia de modernizacdo que entusiasmava, traduzida em temas como a
industrializagao, o planejamento governamental, a reforma do sistema de ensino, “a
superacao da preguica pelo trabalho e da luxdria pelo ascetismo, a mudanca das
instituicbes e atitudes” (IANNI, 1992, p. 37). Nessa década, sdo publicadas
interpretacdes basilares da historia da sociedade brasileira, a exemplo de Raizes do
Brasil, de Sérgio Buargque de Hollanda, Casa Grande & Senzala, de Gilberto Freyre,
Evolugéo Politica do Brasil, de Caio Prado Junior, Brasil Na¢do, de Manuel Bonfim,

dentre dezenas de outras obras. A esse respeito, Antbnio Candido ( apud IANNI,

2 Exempilo ilustrativo desse ambiente de indefinices foi o surgimento de projetos radicais, a exemplo
do surgimento da Acao Integralista Brasileira, produto da imprevisibilidade do clima politico da
década.

% para onde Vai o Brasil? Para o Comunismo? O fascismo? O integralismo? A democracia? O
socialismo? O federalismo? A ditadura? Pref. De Gilberto Amado. Rio de Janeiro: Renascencga,
1933, 178p.
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1992, p. 31), considera o marco de 1930 "um eixo e um catalisador", apesar de
destacar as inquietacdes e realizacdes da década de 1920:

Em grande parte porque gerou um movimento de unificagdo cultural,
projetando na escala da nacdo fatos que antes ocorriam no a&mbito das
regibes. A este aspecto integrador é preciso juntar outro, igualmente
importante: o surgimento de condi¢cdes para realizar, difundir e "normalizar”
uma série de aspiracdes, inovaces, pressentimento gerados no decénio de
20, que tinha sido uma sementeira de grandes mudancas.

Os grupos que compunham a coalizdo que assumiu o poder em 1930
tinham em comum a aspiracdo ao progresso, a superacdo do atraso via
desenvolvimento econdmico e a construgcdo de um Brasil a altura das nacdes
integrantes do moderno mundo industrial. O tema do nacionalismo é 0 eixo
aglutinador do ideéario daquela coalizdo, marcada pela heterogeneidade dos grupos
que a compunham — tenentes, setores descontentes das oligarquias regionais,
setores médios urbanos -, estabelecendo, em decorréncia, um "Estado de
compromisso”, segundo Eli Diniz (1978, p. 47,48):

Sem duvida, existe um certo consenso quanto a caracterizagdo do tipo de
Estado que emergiu da luta contra o regime oligarquico da Primeira
Republica. Representando um esforco de ajustamento entre os setores
tradicionais, grupos oligarquicos dissidentes e 0s setores emergentes, como
0S grupos empresariais e a classe média urbana, teriamos a formacao de
um Estado de compromisso, alternativa encontrada para reformulacao de

poder, dada a incapacidade de qualquer dos grupos em confronto assumir a
hegemonia do processo politico.

Eli Diniz (1978, p. 48-50) destaca divergéncias entre analistas que
minimizam a ruptura do processo poés-revolucionario em relacdo ao regime
anteriormente vigente e aqueles que consideram a década de 1930 de fundamental
importancia para a evolucdo histérica do pais nos planos politico e econémico,
especialmente no que se refere ao fortalecimento das condicbes para a
industrializagdo do pais. Ainda que caracterize o movimento de 1930 como um
processo de "modernizagdo conservadora’, a autora considera preponderantes,
entretanto, os aspectos da "modernizacdo e a renovacao, em contraposicao aos
aspectos ligados a preservacdo e a conservacdo”, enfatizando, sobretudo, o
estabelecimento de condicbes para a transicAdo de um sistema de base

agroexportadora para uma sociedade de natureza urbana e industrial.
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O processo de industrializagdo do Brasil foi impulsionado naquela
década, quando foram lancadas as bases para o desenvolvimento dessa nova
ordem econdmico-social. Tal como em outros paises da América Latina com
economia baseada em um ou poucos produtos agropecuarios, minerais ou
extrativos, as crises do capitalismo internacional afetavam diretamente as relagdes
econdmicas internas. Nesse sentido, a crise do setor cafeeiro, que, até entdo,
respondia por 70% das exportacdes do Brasil, resultaria em significativa reorientacao
da politica econémica do pais. A partir de 1930, alterou-se a composicao da riqueza
nacional, com crescente avanco do setor industrial, em detrimento do produto
agricola. E significativa a informac&o do censo de 1940: 70% dos estabelecimentos
levantados haviam surgido ap6s 1930 (DINIZ, 2004, p. 40). Nos quinze anos do
primeiro governo de Getulio Vargas, verifica-se a aceleracdo do desenvolvimento de
relacbes capitalistas de producdo e a crescente hegemonia da cidade sobre o
campo.

Os caminhos para o desenvolvimento do pais — industria ou agricultura —
animavam o debate em que se envolviam empresarios, politicos e militares, entre
outros setores intelectualizados. O crescente desenvolvimento da industria ndo
obscurecia, entretanto, severas criticas, como o argumento de "indUstrias artificiais",
que teriam sido prematuramente estabelecidas em pais essencialmente agricola,
conforme o pensamento do jornalista Antonio de Melo Bittencourt (apud OLIVEIRA,
1980, p. 123). Nessa mesma direcao apontava a reflexdo de Luis Amaral, autor do
estudo "Historia geral da agricultura brasileira, no triplice aspecto social-econémico”,
publicado na Colecédo Brasiliana, ao constatar, segundo resenha dessa obra, que a
induUstria "nada teria de nacional — nem a matéria-prima, nem 0s proprietarios, nem
as maguinas. O Unico elemento genuinamente brasileiro seria o consumidor — sua
vitima" (apud OLIVEIRA, 1980, p. 8).

Deve ser assinalado que, embora ndo fosse mais preponderante a
perspectiva agrarista das décadas anteriores, o desenvolvimento industrial ndo se
constituiu em objetivo programético da Revolugcéo de 1930 (DINIZ, 1978, p. 69,70).
O setor agroexportador também se beneficiou com o0 novo regime, com criacao de
organismos reguladores e de apoio a producéo, como o Instituto do Cacau, Instituto
do Acucar, dentre outros, além de ter sido intocada a grande propriedade rural
(ALENCAR, 1985, p. 252, 253). Assim, medidas favoraveis a industria conviviam

com outras favoraveis aos grupos tradicionais.
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Entretanto, a crescente importancia da perspectiva industrializante do
governo pode ser ilustrada com dois pronunciamentos de Getulio Vargas, separados
por um periodo de doze anos um do outro; no primeiro, em 1931, o presidente faz
defesa da siderurgica, relacionando o ferro, sobretudo, a agricultura, ao passo que,
no segundo, em maio de 1943, ao discursar em Volta Redonda, o presidente
conjuga abertamente industrializacdo e desenvolvimento econémico, sob a égide do

argumento da defesa nacional (apud FAORO, 2001, p. 810):

O nosso engrandecimento tem que provir da terra, pelo intenso
desenvolvimento da agricultura. Mas o esforgo para esse fim se esteriliza e
fraqueia ao lembrarmo-nos que todo o maquinismo, desde o arado que
sulca o seio da gleba até ao veiculo que transporta o produto das colheitas,
deva vir do estrangeiro.

Ferro, carvdo e petréleo (...) sdo os esteios da emancipacdo de qualquer
pais (...) O pais semicolonial, agrario, importador de manufaturas e
exportador de matérias-primas, podera arcar com as responsabilidades de
uma vida industrial autbnoma, provendo as suas urgentes necessidades de
defesa e aparelhamento (...) Mesmo 0s mais empedernidos conservadores
agraristas compreendem que ndo é possivel depender da importacdo de
maquinas e ferramentas, quando uma enxada, esse indispensavel e
primitivo instrumento agrario, custa ao lavrador 30 cruzeiros, ou seja, na
base do salario comum, uma semana de trabalho (Discursos de Getulio
Vargas:460).

A defesa da industrializacéo, por parte do segmento empresarial, teve o
importante lastro do pensamento do engenheiro Roberto Simonsen, lider de classe
dos industriais, em livro intitulado As Crises do Brasil, langado em dezembro daquele
ano. Preocupado com o “desenvolvimento da crise universal” e com “o estado

cronico de depressao econdmica e financeira”, propunha:

Dadas a organizacdo moderna, a variedade e abundéncia de nossas
matérias-primas e o respeitavel mercado consumidor que ja representa a
populacdo brasileira, nenhum outro fator, fora do desenvolvimento da
industria, podera fornecer oportunidade maior para se conseguir uma rapida
melhoria no padréo de vida no Brasil (apud OLIVEIRA,1980, p. 318).

Apesar da entusiasmada defesa de Simonsen, sera a acédo do Estado o
fator principal da implantacdo do processo de industrializacdo no pais, tornando-se o
principal investidor em &reas estratégicas — aco, transportes, comunicagdo. A
Revolucdo de 1930 foi um importante marco nessa direcdo. Como referido, a
atuacdo do Estado teve, desde os primeiros anos do novo regime, um carater
centralizador e intervencionista, com a justificativa de “suprir as deficiéncias da

iniciativa individual e coordenar os fatores de producédo” (CAPELATO, 2003, p. 118).
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Esse modelo de desenvolvimento contemplava interesses de diferentes segmentos

representados no poder, conforme Fausto (1995, p. 367):

A burocracia civil defendia o programa de industrializacdo por considerar
gue era o caminho para a verdadeira independéncia do pais; os militares
porque acreditavam que a instalacdo de uma industria de base fortaleceria a
economia — um componente importante de seguranca nacional; o0s
industriais porque acabaram se convencendo de que o0 incentivo a
industrializacdo dependia de uma ativa intervencao do Estado.

A industrializagdo no periodo do primeiro governo de Getulio Vargas foi
produto da politica de substituicdo de importacdes, incentivando os investidores
particulares na producdo industrial destinada ao mercado interno. Para tanto, o
Estado estabeleceu os fundamentos politicos-institucionais da nova ordem em
gestacdo, possibilitando a adocdo de medidas favoraveis aos interesses da
ascendente elite industrial. A participacdo do empresariado nesse processo foi
crescente, influindo na definicdo dos rumos do pais e consolidando seu espaco

politico, apesar da primazia da intervencao estatal.

5.3 A Participacédo dos Militares

“E evidente o peso dos oficiais entre os
que conduzem as iniciativas
modernizadoras verificadas desde [o
movimento de 1930] (...) Frente a civis
gue tomam como incapazes de
empreender mudancas que julgam
necessarias, assumem a missao: a seu
modo, a pranchadas, diria Euclides da
Cunha, promovem a modernidade”.

(Manuel Domingos Neto)

Na década de 1920, o Exército brasileiro se modernizou. Mudancas de
largo alcance, introduzidas sob orientacdo de militares franceses, distanciaram a
instituicdo, no periodo entre guerras, da antiga corporacdo profissional,

caracterizada pelo "despreparo técnico de oficiais (...) a falta de unidade de doutrina
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(...) as instalacbes precarias, os armamentos obsoletos, os efetivos sempre
incompletos, as unidades fantasmas (...) a disciplina a base da chibata"
(DOMINGOS NETO, 2005, p. 33). Em uma época em que ainda n&do havia uma
universidade no Brasil, foi implantada a pds-graduacdo militar, obedecendo ao

critério de formacao continuada:

Militares franceses introduzem renovacdes na medicina e na veterinaria;
formam gedgrafos e cartdgrafos, unificando os trabalhos nessas
especialidades; revelam a importancia dos estudos demograficos e do
planejamento da infraestrutura de transporte; desenvolvem o interesse pela
guimica e pela metalurgia visando a producdo de armamento e municao;
introduzem os procedimentos estatisticos, sem 0s quais o servico militar
obrigatério seria inviavel ; organizam a aviacdo do exército e orientam as
primeiras regulamentagbes da aviagdo civil, ensinam o0s servi¢os
administrativos modernos e interferem no envio de académicos franceses
fundamentais a criagdo da Universidade de S&o Paulo (DOMINGOS
NETO, 2005, p. 34, 35).

Ao final daquela década, os militares tiveram uma clara compreenséao dos
liames entre as fragilidades socioecondmicas do pais — caréncia de metalurgia,
estradas, pontes, ferrovias, energia elétrica, escolas, universidades, centros de
pesquisa, estatisticas e mapas —, a necessidade de eficiéncia militar, a formacédo de
um sentimento patritico e o fortalecimento do poder de Estado. Na visdo desses
oficiais, impunha-se diminuir o fosso entre aquelas condi¢des de infraestrutura e a
permanente exigéncia de renovacdo de material bélico pela moderna corporacéo
militar, que se tornara "uma forca capaz de pensar politicas publicas, redesenhar o
aparelho de Estado e exercer o seu controle" (DOMINGOS NETO, 2005, p. 40).%

Sintetiza Faoro (2001, p. 77) sobre a Revolucdo de outubro de 1930: "A
espinha dorsal do novo modelo sera o elemento militar, com o setor dos tenentes —
de tenentes a generais, todos tenentes historicamente(...)". Apesar de todo o esfor¢o
modernizador iniciado na década de 1920, persistiam, no Exército, antigas
demandas n&do contempladas, ainda que, entre os anos de 1931 e 1938, tenha se
ampliado a participagdo no orcamento militar, passando de 19,4% para 30,4%. "O
Brasil € um Estado desarmado (...) Faltam-nos capitdes, ndo temos bastantes

técnicos”, afirmava, em 1936, o general Eurico Gaspar Dutra, que se manteve a

" Detentora desse conhecimento especializado, a servico da industria civil, a corporacdo militar
acentuava sua imagem como agente modernizador, atualizando outra imagem, a do engenheiro
militar no Brasil col6nia, quando este foi "a um s6 tempo, o guerreiro, o construtor, o demarcador, o
cartégrafo, o administrador, o governador e o0 homem publico”, conforme Amarante (2004, p. 54).
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frente do Ministério da Guerra até 1945 (apud DOMINGOS NETO & MOREIRA,
2010, p. 77).

Sob o Estado Novo, os militares empenharam-se em fortalecer as bases
para o desenvolvimento capitalista, essencial para esse continuo aperfeicoamento
da corporagdo. As vésperas da Segunda Guerra Mundial, Dutra defendia que o
desenvolvimento autbnomo da industria bélica favoreceria a economia nacional,
sobretudo fomentando o estabelecimento de uma indUstria de base: "E mister
aproveitar ao maximo, em nossos estabelecimentos fabris, a matéria-prima nacional.
Enquanto ndo houver solucdo ao nosso problema siderurgico, ficard a nossa
indUstria bélica a mercé do comércio alienigena". (apud DOMINGOS NETO &
MOREIRA, 2010, p. 77).

Em consonancia com os esforcos de afirmacdo da nacionalidade,
intensificaram-se as relacfes entre as Forcas Armadas e a induastria civil no periodo
estadonovista. Nas décadas de 1930 e 1940, além do crescimento qualitativo das
fabricas militares, verificaram-se avancos tecnolégicos na industria civil, propiciados
pela colaboracdo do Exército, que, além de incentivar o consumo de artigos
nacionais, estimulava a melhoria desses produtos. Domingos Neto e Moreira (2010)
assinalam, ainda, a qualificacdo de pessoal, a exemplo de engenheiros,
eletrotécnicos, quimicos, entre outros profissionais, formados pela Escola Técnica do
Exército, no periodo do Estado Novo, quando o ensino técnico praticamente nao
existia no pais.

A dependéncia em relacdo ao fornecimento estrangeiro, entretanto, feria a
soberania nacional. A necessidade da instalagdo de uma siderurgica no Brasil ja
havia sido assinalada na campanha do entdo candidato Getulio Vargas, em discurso
proferido na Esplanada do Castelo, em janeiro de 1930, quando defendeu que a
seguranca nacional "ndo deve ficar a mercé de estranhos, na constituicdo dos seus
mais rudimentares elementos de defesa” (VARGAS, 2011, p. 294). No ano seguinte,
Getulio iria proclamar, em Belo Horizonte, o problema siderdrgico como a questao
méaxima da economia: "A fonte de inspiracdo parte do Exército, entdo em processo
de tomada de poder, preocupado com a nacionalizacdo, de dispor de fontes
autbnomas dos meios de defesa” (FAORO, 2001, p. 810). Estreitavam-se, assim, as
vinculacdes entre as forcas armadas e a industria de base, questdo sempre presente

no curso da década.
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Em junho de 1941, ano de instalacdo da Companhia Siderdrgica

Nacional, em entrevista ao jornal argentino La Nacion, Getulio Vargas afirmava seus

esforcos em ampliar a "capacidade dos nossos recursos e fortalecer a defesa

nacional, e o estamos fazendo tanto no terreno industrial, como no tocante ao

equipamento das forcas militares" (VARGAS, 2011, p.442). Em visita as obras da

siderurgica, o pronunciamento de Getulio Vargas atualizaria o discurso de forte

colorido da presenca militar, conjugando as infraestruturas de transportes, energia e

comunicacdes "ao amplo e complexo problema da defesa nacional”. No contexto da

Segunda Guerra Mundial, siderurgia, industria bélica e "industrias da paz" sdo
indissociaveis:

Mas, quando se trata da industria de ferro, com a qual havemos de forjar

toda a aparelhagem dos nossos transportes e da nossa defesa; do

aproveitamento das quedas d’agua, transformadas na energia que nos

ilumina e alimenta as indUstrias da paz e da guerra; das redes ferroviarias

de comunicagéo interna, por onde se escoa a produgdo e se movimentam,

em casos extremos, 0S nossos exércitos; quando se trata — repito — da

exploragcdo de servicos de tal natureza, de maneira tdo intima ligados ao

amplo e complexo problema da defesa nacional, ndo podemos aliena-los,

concedendo-os a estranhos, e cumpre-nos, previdentemente, manter sobre
eles o direito de propriedade e de dominio (apud FAORO, 2001, p. 802)

A contribuicdo dos militares para o desenvolvimento tecnoldgico e
industrial do Brasil, sob o argumento do fortalecimento do Estado e da soberania
nacional, consistiu, pois, em lastro sobre o qual "o pais criaria 0os amparos
necessarios para modernizar sua economia: grandes empresas estratégicas,
instituicbes financeiras e um sistema de producdo de conhecimento cientifico e
tecnoldgico” (DOMINGOS NETO & MOREIRA, 2010, p. 77).

O periodo assinala a construcéo de edificios como os da Escola Naval e
da Escola Militar (Resende — RJ) (Figura 34), além dos monumentais prédios da
Escola de Estado Maior (Figura 35) e, de forma especial, do Ministério da Guerra, no
Rio de Janeiro, que contribuiam fortemente para a constru¢céo da imagem do Estado.
Além desses imponentes edificios, chama a atencdo relatorio, datado de 1943,
informando impressionante volume de construgdes menores por todo o pais,
disseminando a face do poder. Ndo é necessario acrescentar outros comentarios,

pois a transcricao se basta:

A partir de 1937, quando verdadeiramente se iniciou a grande febre de
construgbes no Ministério da Guerra, gracas ao novo rumo tomado pela
nacdo, a Diretoria de Engenharia, numa atividade jamais verificada no
Brasil, comecou sua notavel faina criadora, construindo quartéis,
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reformando os ja existentes, erguendo vilas militares, levantando paiois,
instalando maquinaria, encanando aguas, edificando hospitais. Por toda
parte, nas mais proximas e nas mais longinquas guarni¢des, surgiram
residéncias para oficiais e sargentos, enfermarias, linhas de tiro,
alojamentos para pracgas, pavilhdes de rancho, reservatérios d’agua,
depdsitos de municéo, oficinas, redes de transmissédo, depdsitos, garagens,
picadeiros, baias, estrumeiras, tudo quanto é necessario a vida dos
guartéis, dos estabelecimentos, das fabricas, dos depdsitos, dos campos de
aviacgdo, das oficinas (apud SCHWARTZMAN,1983, p. 215).

Figura34 — Academia Militar das Agulhas Negras, em Resende-

Fonte http://mlb-s2-p.mistatic.com/carto-postal-antigo-escola-militar-de-
resende-12788-MLB20065580463_032014-0.jpg

Figura 35 — Escola Técnica do Exército na Praia Vermelha, no Rio

e :

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentacéo de Histéria Contemporanea do
Brasil- CPDOC.
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5.4 Ideario de unificagcdo ou a critica ao liberalismo

“O sentido do mundo, no terreno politico-
social, é para as solucdes totalitarias. Nao
se compreendem mais as solucdes para a
esquerda e para a direita, sim para a
frente. A liberal democracia agoniza.”

(Gustavo Barroso)

O regime tinha como meta modernizar o pais e promover a integracao
nacional, seja no plano econdmico, por meio da constituicdo de um mercado interno
livre de barreiras, ou no ambito politico, promovendo a centralizagcdo do poder, em
contraposicao ao federalismo, que reforcava os potentados regionais. De forma
complementar e indispensavel, havia que intensificar os meios de legitimar

simbolicamente a construcdo da nacéao.

A década de 1930 foi marcada pela ideia de construir a unidade nacional,
como ilustra a preocupacgao do senador Gilberto Amado, em 1933, queixoso do que
seria a fragmentacdo do pais em decorréncia da dispersdo do poder, ao mesmo
tempo em que conclama por solucédo de forga:

Vejo processar-se (...) a desagregacdo do pais, ou melhor, o
enfraguecimento da espléndida unidade nacional, mercé da hedionda
pratica de um regime superfederativo, em que a vida do pais artificialmente
se fragmenta em compartimentos estanques. Se um ditador fosse algum dia
necessario, seria aquele que tivesse como programa recompor a unidade
nacional, profundamente comprometida. Mas isso é hip6tese impossivel de
verificar-se. Os ditadores vém dos estados e preferem dominar em nome
das suas convicgBes regionais.O problema da unidade nacional vai se
apresentar. Era preciso que um homem de gléria aparecesse com a forga
na méao, para o resolver (apud OLIVEIRA,1982, p. 272).

Quase dez anos apods esse pronunciamento, Fernando Azevedo publicou
A Cultura Brasileira, obra concebida como texto introdutério ao Recenseamento
Geral de 1940, em que apresenta o pais sob a égide da "impetuosidade dessa vaga
uniformizadora que tomou corpo e se alterou, sobretudo depois do golpe de Estado
de 1937, com o regime instituido pela nova Constituicado” (AZEVEDO, 1964, p.156).

Para comprovar a ideia de unidade nacional, o autor enalteceu o desenvolvimento
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das forcas produtivas e a acado governamental, em diferentes ambitos. Apresento
uma longa citacéo, que considero justificavel pela riqueza da descricéo:

(...) encontramos, como elementos de apoio e de propulsdo de todas as
iniciativas uniformizadoras, as maiores facilidades de comunica¢do e de
transportes, as linhas de navegacéo aérea, que ja cortam 0 pais em quase
todas as direcbes, e os extraordinarios progressos da radiofusdo que
permite levar, em fracdes de segundos, a voz do governo da Unido as
regidbes mais distantes e antes quase inteiramente isoladas, do territorio
nacional. A ciéncia e a industria, submetendo a natureza, dominando a obra
de unificacdo politica e espiritual, empreendida pelo governo em todos os
setores; no campo da administracéo, pelo Departamento Administrativo do
Servi¢co Publico; no dominio estatistico, por iniciativa e sob a inspiracao do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica e, no terreno pedagdégico e
cultural, pelos 6rgdos de orientagdo, de cultura e de pesquisa, do Ministério
da Educagdo. (...) A campanha de unificacdo, fortemente apoiada pela
introducd@o das técnicas modernas de indistria e de transportes, precedeu
por essa forma e vem escoltando de perto a legislacdo; e, antes de entrar
nas leis, que a favorecem, regulam e disciplinam, ja havia penetrado nas
consciéncias e nos costumes a ideia da unidade nacional (AZEVEDO, 1964,
p. 756, 757).

No contexto mundial da emergéncia de regimes autoritarios e de crise do
liberalismo, o Estado Novo teve como principais argumentos a critica a democracia
liberal e a consequente proposicdo de um Estado forte e autoritario, com o objetivo
de efetuar mudancas julgadas necessarias para promover o desenvolvimento do
pais®. Sob o impacto da Primeira Guerra Mundial e do quadro tensionado pela
esquerda revolucionaria e a ascensao direitista, a crise internacional do liberalismo,

na Europa e em outros paises da América, é sintetizada por Hauser (1998, p. 958):

A histéria da década de trinta é a histéria de um periodo de critica social, de
realismo e ativismo, de radicalizagdo de atitudes politicas de convicgdo
cada vez mais generalizada de que s6 uma solucdo radical pode ter alguma
utilidade; em outras palavras, que os partidos moderados tiveram seu tempo
(...) De modo geral, a intelligentsia alinha-se do lado das formas autoritarias
de governo exige ordem, disciplina, ditadura, (...).

Alguns dos principais protagonistas do cenario politico e intelectual da
década de 1930 estabelecem uma estreita ligagdo entre a Revolucdo de 1930 e a

decretacao do Estado Novo?. Na andlise de Francisco Campos, um dos idedlogos

8 Quanto a critica ao liberalismo, cabe o comentario de Gomes,(1982,p.152): “ Na verdade, o
abandono do liberalismo ja vinha sendo exercitado ao longo da primeira republica, como ilustram os
exemplos da politica de valorizacdo do café, da politica imigratéria e até mesmo da politica
tarifaria.O liberalismo do estado no Brasil, desde o império, sempre fora sensivel as pressdes dos
interesse privados pelo aumento da capacidade regulamentadora do poder publico”.

# pandolfi (2003, p. 35) afirma que o Estado Novo nao foi decorréncia “natural” da Revolucéo, mas
um dos resultados possiveis dos enfrentamentos travados naqueles tumultuados anos. O Estado
Novo também nao foi um “corte radical” com o passado (FAUSTO, 1995, p. 78), pois muitas de suas
instituicbes e praticas vinham-se definindo antes mesmo da Revolu¢éo, consolidando-se apés 1937.
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do novo regime: “O 11 de novembro foi o elo final de uma longa cadeia de
experiéncias [...] a Revolucdo de 30 sO se operou definitivamente em novembro de
1937” (GOMES, 1982, p. 112). A mesma ideia é expressa por Azevedo Amaral, um
dos principais representantes do pensamento autoritario no Brasil, em texto

publicado na revista “Cultura Politica”, um dos canais de divulga¢do do Estado Novo:

A Revolucéo brasileira, que encerrou o primeiro ciclo republicano e abriu
caminho ao movimento progressivo, cuja segunda etapa foi assinalada pela
fundacédo do Estado Nacional, representa indiscutivelmente o acontecimento
mais importante de nossa historia (apud GOMES, 1982, p. 113).

Dentre a diversidade de analises sobre o alcance da ruptura politica de
1930 e da intensidade de suas ligacdes com o Estado Novo, cabe destacar aspecto
fundamental: a reestruturacdo do aparelho estatal. A ampliacdo de sua area de
abrangéncia, a centralizacao politica e administrativa e a ideia de integracdo sdo os
ingredientes desse projeto, do qual partilhavam diferentes grupos da sociedade, a
exemplo de intelectuais de diferentes matizes ideoldgicos (OLIVEIRA, 1980, p. 37).
Esse projeto envolveu a participacdo de intelectuais vindos das mais diversas
origens: "modernistas, integralistas, positivistas, catolicos e socialistas sao
encontrados trabalhando lado a lado". Dentre os distintos grupos, cabe destacar,
para 0s objetivos desta tese, os intelectuais aliados ao pensamento autoritario,
corrente que construiu amparos ideoldgicos para a reorganizacdo do Estado
Nacional. (OLIVEIRA, 1982, p. 11).

O amplo temério relacionado a organizacao do Estado e a construcao da
nacdo inspirou o debate entre distintos setores da intelectualidade brasileira, na
década de 1930. A partir da proclamacéo da Republica, em escala crescente, a elite
letrada debrucou-se sobre o0s possiveis rumos para o0 pais. Favorecida pelas
melhorias que ampliaram o campo editorial, foi elaborada vasta producdo sobre a
necessidade de se conhecer a realidade do pais e de se fortalecer uma consciéncia
nacional, incluindo, dentre os diversos aspectos abordados, a atracao pelas ideias e
solucbes estrangeiras, a necessidade da modernizacdo do aparelho estatal, o
significado do papel do Estado, a conquista da cidadania (IANNI, 2004, p. 28).
Afirmava Antdnio José Azevedo Amaral, em O Estado Autoritario e a Realidade

Nacional :

Emergidos da coletividade como expressdes mais licidas do que ainda nao
se tornou perfeitamente consciente no espirito do povo os intelectuais séo
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investidos da funcdo de retransmitir as massas, sob forma clara e
compreensivel, o que nelas é apenas uma ideia indecisa e uma aspiracao
mal definida. Assim, a elite cultural do pais torna-se no Estado Novo um
0rgdo necessariamente associado ao poder publico como centro de
elaboracao ideolégica e nicleo de irradiacdo do pensamento nacional que
ela sublima e coordena. (Azevedo Amaral, 1981,p.158).

A década assinala, ainda, novas edi¢bes de escritos ja conhecidos, que
passam a ser analisados sob nova Otica, a exemplo de O Problema Nacional
Brasileiro, de Alberto Torres, autor que exercera profunda influéncia em intelectuais
formuladores do ideario do pensamento autoritario naquela década. Oliveira Viana,
gue também republicara, no mesmo decénio, Evolucdo do Povo Brasileiro, e
Azevedo Amaral foram seus principais seguidores. A reaproximacgao dos intelectuais
em relacdo ao pensamento de Alberto Torres decorreu de sua énfase na criacdo da
nacionalidade e no estudo ‘cientifico’' da realidade brasileira.

As propostas para reorganizacdo do Estado Nacional que iriam vicejar na
década apoiaram-se no diagnéstico de desconhecimento do pais. Essa foi tarefa da
elite intelectual, a exemplo de engenheiros, médicos, militares de diferentes origens.
Como afirma lanni (2004, p. 35), ao Estado é conferido um papel civilizador, pois o0

povo é incapaz e despreparado do ponto de vista cultural e politico:

Precisa ser tutelado, administrado por um poder estatal cada vez mais
corporativo, dindmico, modernizador. Essa interpretacédo ressoa bastante no
pensamento brasileiro, em setores empresariais, politicos, militares,
jornalisticos, universitarios (IANNI, 2004, p. 232).

Nesse sentido, Otavio de Faria, em "Maquiavel e o Brasil", publicado
inicialmente em 1931, afirma que o Brasil € como "uma crianca fraca, mal-educada e
impertinente, mediocre, em tudo, com tracos bonitos, mas sem harmonia no corpo,
ja com vicios, ainda sem virtudes (...)” (apud OLIVEIRA, 1980, p. 165). Sobre a
sociedade, argumenta que poucos sabem "alguma coisa" e "o resto ndo sabe nada,
nem do universal, nem do que € apenas brasileiro" De outra parte, mais interessante
seria "civilizar por cima os que estdo em estado de compreender, em vez de pensar
em obrigar a cultura uma massa ainda entregue a necessidades mais elementares

gue Ihe tomam todo o tempo e Ihe absorvem todo o interesse”.

Uma interpretacdo ndo s6 muito evidente, mas nitida e recorrente, é a que
se concentra na analise do Estado, da organizagdo do poder estatal, tendo
em conta ressaltar a missdo do Estado como “demiurgo da sociedade e da
histéria”. E 6bvio que ha variagdes, entre os intérpretes que se colocam
nessa linha de pensamento. Uns sdo abertamente autoritarios, com
inflexdes fascistas; outros reconhecem o jogo das forcas sociais
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subalternas. Estes abrem-se a argumentos relativos a direitos politicos, a
institucionalizacdo das relacdes trabalho e capital, aos direitos dos
assalariados, a criacdo de partidos politicos e sindicatos. No limite, no
entanto, a sociedade civil parece um subproduto da atividade demiurgica do
Estado (IANNI, 2004, p. 43).

Octavio lanni assinala que, ao longo dos séculos XIX e XX, foi recorrente,
nas formas de organizacdo do poder estatal e no pensamento brasileiro, a tese do
Estado como demiurgo da sociedade, esta considerada "débil, pouco organizada,
gelatinosa". " E 6bvio que héa variagdes, entre os intérpretes que se colocam nessa
linha de pensamento. Uns sdo abertamente autoritarios, com inflexdes fascistas;
outros reconhecem o jogo das forcas sociais subalternas” (IANNI, 2004, p.43). Para
alguns grupos, essa visdo da realidade sociopolitica, econdmica e cultural apoiou-se
nas raizes coloniais e escravocratas da sociedade nacional; outros utilizaram o
argumento do evolucionismo, o "darwinismo social, apelando para o racismo, o
arianismo, uma europeizacdo imaginaria“. Nesse grupo, podem ser incluidos
pensadores como Alberto Torres, Oliveira Viana, Azevedo Amaral, Francisco
Campos, Hélio Jaguaribe, entre outros. lanni considera que, a partir de uma
diversidade de argumentos, esse ideario toma de empréstimo escritos europeus
como se fossem validos para outras realidades e mesmo, em certos casos,
idealizam o0 que o0s europeus também idealizam. Nesse sentido, vale destacar o
depoimento de Menotti del Picchia (apud OLIVEIRA, 1980, p. XX), que apresenta a

visdo da elite dirigente sobre o pais, "divorciada do hinterland":

O da alma da terra, exprimindo a inconsciente realidade brasileira, e o do
cerebral ocidentalismo, que empolgou nossos politicos, diplomatas,
escritores, etc. Criou-se o divorcio permanente, a incompreensao, e tivemos
este paradoxo: governos artificiais, aleitados pelo mais pelo mais culto
jurisdicismo, dirigindo governados de nivel cultural inferior.

5.5 "Racionalizar a racionalizagdo": a reorganizacdo da maquina estatal

Naqueles anos, o Estado fez sentir sua presenca em todos os campos.
Para fazer chegar sua acdo e sua mensagem aos mais longinquos lugarejos, o pais
ja dispunha de certa capilaridade, pois, aos meios de comunicagéo entdo existentes,
somaram-se, além da notavel ampliacdo do mercado editorial — a Companhia
Editora Nacional, por exemplo, aumentara sua tiragem de 350.000 para dois milhdes

de exemplares, entre 1931 e 1937 -—-as novidades do cinema, do disco e,
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principalmente, da radiofonia. Constituiu-se uma potente estrutura de difuséo
ideoldgica, através da criacdo de instituicbes como o Departamento de Imprensa e
Propaganda e a Radio Nacional. Nesse sentido, sdo ilustrativas as palavras de
Getulio Vargas, comentando a capacidade de difusdo do cinema®, que se coaduna
com alguns atributos da arquitetura: “Para a massa dos analfabetos, sera a disciplina
pedagogica mais perfeita, mais facil e impressiva” (apud CAPELATO, 2003, p. 127).
Os mecanismos de centralizacdo, objetivando a limitacdo da autonomia
dos estados, em contraposicdo ao federalismo da Primeira Republica, foram
precocemente implementados, como o0 sistema de interventorias, em 1931, cujos
representantes reproduziam nos estados a politica determinada pelo governo
federal. No campo econbémico, houve a criacdo de sistema tributario padronizado, o
controle dos orcamentos dos estados e a abolicdo de impostos interestaduais,
concorrendo para a organizagdo de um mercado nacional (SKIDMORE, 1976, p. 57).
A integragcdo desse mercado interno, mediante a abolicdo dos impostos
interestaduais, foi uma das principais inovacfes da constituicdo de 1937. Um
exemplo significativo desse objetivo de controle e concentracdo de poder foi a
restricdo imposta aos estados quanto aos gastos com as policias estaduais, em
detrimento do fortalecimento do Exército. Além de nacionalizar as For¢cas Armadas —
objetivo estratégico para reestruturacdo do Estado nacional — tratava-se de tentar
minar a autoridade dos potentados locais: “Para diminuir o poder das oligarquias
regionais era necessario diminuir o seu poder de fogo” (CAPELATO, 2003, p. 19).
Thomas Skidmore (1976) analisa aspectos politicos e administrativos
desse processo de centralizagdo, destacando, inicialmente, a transferéncia, para o
ambito federal, de funcdes que, até entdo, eram de responsabilidade quase
exclusiva dos governos estaduais e municipais, a exemplo das areas de educacéo e
trabalho, que se destacaram com a criacdo de dois novos ministérios. A atividade
administrativa federal também absorveu novas areas. A criacdo de 6rgaos federais
com fungbes de planejamento e controle da economia, 0 surgimento de empresas
estatais como ferrovias e empresas de navegacdo, a atuacdo nas areas da
previdéncia social e organizacdo dos sindicatos trabalhistas ilustram a ampliacdo da

esfera do Estado.

% A construcdo de cinemas ou pequenas salas de projecdo, disseminadas por todo o pais, em
grandes cidades ou pequenas cidades, atesta as possibilidades do novo meio de comunicacao.
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Na nova estrutura burocratica, foi instituido o érgdo estratégico para
afirmacao do projeto estadonovista: o Departamento de Imprensa e Propaganda —
DIP, responsavel por supervisionar todos os instrumentos de comunicacdo de massa
e pela producédo e divulgacdo do noticiario oficial. O DIP produzia o programa
radiofénico "Hora do Brasil", criado em 1935, irradiado por emissoras de todo o pais,
atingindo as regides mais distantes da capital federal, o que ilustra a capilaridade
desse projeto de divulgacdo. A funcéo do DIP era construir a legitimacéo do poder e
garantir "o maximo de colaboracdo dos cidaddos", conforme documento oficial, em

que se |é:

A proporcdo que vai crescendo a responsabilidade da Administracdo, a
medida que as necessidades do Estado vao impondo restricdes e alargando
a esfera do Executivo, mais este depende do apoio direto da opinido
publica. O apoio unanime da Nagdo € a primeira condicdo do éxito. Se a
experiéncia assim o tem demonstrado, nos regimes de forca, que tém
colocado a propaganda como uma das principais armas de acdo, maior
razdo assiste aos regimes de carater democratico para esclarecer fielmente
a opinido publica sobre os rumos que vdo dando ao Estado os homens
colocados a sua frente (apud SCHWARTZMAN, 1983, p. 61).

Em outros ambitos da organizacdo social, foram criados 6rgaos como o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE (1936) e o Instituto do
Patrimonio Artistico Nacional IPHAN (1937), instituicdes que se integravam ao
objetivo de conhecimento e sistematizacdo dos mais diversos aspectos da realidade
nacional®. Fato relevante foi a racionalizacdo do quadro territorial brasileiro,
estabelecida, mediante decreto, em 1938, determinando, dentre outras medidas a
serem aplicadas aos municipios e distritos: a obrigatoriedade de definicdo de limites,
a superposicdo dos quadros administrativos e judiciarios, a sistematizacdo da
nomenclatura, a caracterizacdo urbanistica quanto a fixacdo de efetivo predial
minimo e a obrigatoriedade da representacdo cartografica das circunscricdes e suas
sedes. Entretanto, a distancia entre os objetivos de controle da base territorial e a
realidade pode ser percebida no comentario de Faria (1995, p. 35): "Exigia-se por lei

algo que efetivamente ndo existia, 0 que levou a discrepancias entre a soma dos

A crencga na eficiéncia e racionalidade no trato com a coisa publica, em contraposi¢do a chamada
Republica Velha, pode ser percebida em documento datado de 1945, intitulado “Capitulo 1V:
Estatistica e Recenseamento” “Se ainda seria possivel descurar das investigacdes estatisticas nos
regimes viciados pelas velhas concepcdes, em que o Estado aparece como entidade inoperante e
alheia aos conflitos e obriga¢des da iniciativa privada, j& ndo caberia de nenhum modo essa atitude
nos regimes em que a maguina governamental se converte num instrumento vivo e atuante de

renovacdo” (SCHWARTZMAN,1983, p. 163).
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mapas dos municipios de um Estado e o do préprio Estado, porque tanto um quanto
0 outro eram ficgbes".

O periodo assinalou também o reordenamento das relacdes entre Estado
e sociedade, com a implementacdo de uma estrutura corporativa de representacao
de interesses, consagrando o principio da assessoria técnica. Foram criados
diversos organismos com funcOes de planejamento e controle, a exemplo de
Institutos agricolas como o Conselho Nacional do Café (1931), o primeiro de uma
longa lista de institutos, conselhos e comissfes surgidos naquela década, como
também o Conselho Nacional do Petroleo, em 1938, a Comissdo do Plano
Siderargico Nacional, em 1942, a Comissdo do Plano Rodoviario Nacional, entre
outros.

Em consonancia com a pretendida organizacéo racional do Estado e com
0 pensamento de intelectuais como Oliveira Viana e Azevedo Amaral, que
preconizavam o cardter intervencionista do Estado, foi privilegiado o papel da
tecnocracia, enfatizando o saber especializado em detrimento de uma abordagem
politica dos problemas, concretizada na criacdo daqueles 6rgdos técnicos®.
Ampliando as bases de sustentacdo do Estado, tais instituicdes tiveram seu papel
reforcado a partir do Estado Novo, quando desapareceu a representacdo via
Congresso. Por meio dos Conselhos Técnicos, as elites econdmicas poderiam ter
legitimada sua influéncia no processo politico.

A estrutura centralizada da maquina do Estado, do planejamento
econdmico e da acdo politica, instaurada com a Revolu¢ado de 1930, foi confirmada
com o Estado Novo, em 1937. A nova abrangéncia dos instrumentos de intervencgao
do Estado teve como consequéncia a ampliacdo da maquina burocratica, impondo a
reformulacdo da esfera administrativa. A criagcdo, em 1938, do Departamento de
Administracdo do Servico Publico (DASP), 6rgdo de importancia estratégica na nova
conjuntura, buscou implantar os principios de uma pretensa administracao “cientifica
e racional” (SCHWARTZMAN,1983). Com o objetivo de afirmar a superioridade da

2 A predominancia da técnica e da especializagcao sera um dos postulados de eminentes intelectuais
da Acdo Integralista Brasileira, surgida no periodo de indefinicdes politicas que caracterizou o pais
nos anos seguintes a Revolugdo, favorecendo a emergéncia de movimentos radicais. No que se
refere a defesa de uma estrutura corporativa para o pais, € expressivo o pensamento de Olbiano de
Melo, em obra significativamente denominada “Levanta-te, Brasil!”, afirmando a emergéncia de uma
era eminentemente econdmica e do Estado corporativo, com o predominio da técnica. A mesma
proposta de “Estados fortes de arquitetura corporativista” defendia Gustavo Barroso (OLIVEIRA,
1980, p. 239, 273).
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padronizacdo sobre a diversidade, o DASP atuou no sentido da integracao
administrativa entre os ambitos municipal, estadual e federal. A pretendida
racionalizacdo pode ser ilustrada no discurso proferido por Gustavo Capanema, em
1937, por ocasiao da do lancamento da pedra fundamental do Edificio do Ministério

da Educacéo e Saude (apud Lissovsky, 1996, p.149):

“Emprego esta palavra — racionalizacdo, com certo constrangimento. Tal
palavra tomou um ar de pedantismo e de complicacdo que repugna ao
bom senso. Por toda parte, e todo propésito, se tem procurado
racionalizar, isto €, introduzir no funcionamento da vida os processos que
a ciéncia e a técnica mostraram ser de rendimento maior. Mas essa
generalizagdo, essa desmesurada preocupacao racionalizadora, invadindo
dominios que nédo lhe sdo proprios ou adotando solu¢des apressadas e
violentas, veio de certo modo comprometer o principio. Na Alemanha se
chegou a falar em ‘racionalizar a racionalizagao’. E, por esta forma, perdeu
a palavra a riqueza de conteldo que poderia ter. Digamos, todavia, a
palavra e salientamos o fato de que, de 1930 até agora, tem sido realizada
pelo governo da Republica com seguranca e método a racionaliza¢éo do
servigo publico.”

No que se refere ao funcionalismo publico, em consonancia com as metas
de centralizacdo e com os critérios de eficiéncia, economia e racionalidade, proprios
do ideério modernizador, tentou-se estabelecer a carreira baseada no mérito e a
consequente criagcdo de uma elite burocréatica. Entretanto, mantiveram-se relacdes
clientelistas: a criacdo da categoria de servidores publicos extranumerarios,
destinada as posicfes intermediarias ou de menor importancia no servico publico,
possibilitou recrutamento de pessoal com conexdes politicas ou pessoais (FAUSTO,
1995, p. 179). Os propdsitos de ingresso e promog¢ao no servigco publico a partir de
regras formais, que atendessem aos objetivos de eficiéncia e racionalidade, nao
foram, assim, amplamente contemplados, revelando as dificuldades e contradi¢cdes
da meta de transformar a administracéo publica em agente de modernizacao.

Diretamente ligado a presidéncia da Republica e com fungbes de
assessoramento dos interventores no ambito dos estados, ao DASP foram atribuidas
tarefas que abarcavam desde a regulamentagdo do ingresso no servi¢co publico ao
planejamento dos edificios que abrigariam o servidor. Em 1940, com a criagdo, em
sua estrutura organizacional, do Servico de Obras, a reorganizagdo da maquina
administrativa abrangeria, de forma sistematica, os projetos de edificios destinados
aos servigos publicos (SCHWARTZMAN, 1983). O programa ja havia sido iniciado
em 1930, mas, com a criagdo do DASP, foi inserido no plano geral de reajustamento

e racionalizagdo da maquina administrativa, resultando em ambicioso programa de
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construgcbes para abrigar as mais diversas funcdes. O reordenamento do aparelho
de Estado materializava-se em cada escola, hospital, penitenciéria, quartel. Tratava-
se de dar concretude e permanéncia a imagem do Estado Nacional, objetivos que se
inseriam no projeto modernizante, apoiado nas ideias de racionalidade e integracao,

conforme as palavras de Getulio Vargas:

Na época em que os fins sociais sdo preponderantemente econdmicos, em
gue se organiza de maneira cientifica a producéo e o pragmatismo industrial
€ elevado a indices extremos, assinala-se a funcdo do Estado, antes e
acima de tudo, como elemento coordenador desses multiplos esforcos,
devendo sofrer, por isso, modificacbes decisivas. (...) No dominio da
administragdo, apontando o caminho das sistematiza¢des, afastemo-nos,
para sempre, das solu¢cdes de emergéncia e dos paliativos de efeitos
apenas protelatérios (apud SCHWARTZMAN, 1983, p. 49).

Entretanto, ao ideario de eficiéncia e racionalidade contrapunha-se outra
realidade, que duas imagens traduzem com fidelidade. A primeira mostra um dos
tantos edificios construidos para a burocracia administrativa de Goiania — nova
capital do Estado de Goias construida a partir de 1933 e oficializada em 1937, cujo
nacleo historico abriga significativo acervo arquiteténico do art déco, tombado pelo
IPHAN, em 2003 (Figura 36). A fotografia apresenta, ao fundo, a modernidade déco,
e, em primeiro plano, uma junta de bois, que, a falta de estradas apropriadas para o
trafego de caminhdes, conduzia material para as obras. Na segunda, captada cerca
de duas décadas depois, revela-se 0 mesmo contraste. As linhas modernizantes
daquele mesmo estilo estdo presentes Grupo Escolar Menezes Pimentel, construido
em Pacoti, cidade serrana do Ceara, em contraste com o homem a cavalo — imagem
ancestral (Figura 37). Pode-se sugerir que essas fotografias sdo metaforas do
"moderno” e do "arcaico" que a arquitetura traduzia. Como sera visto, alguns
estudiosos qualificam o estilo art déco como "ambiguo”, "estilo de transicao".

A preocupagdo com eficiéncia administrativa coadunava-se com O0S
objetivos do campo da construcdo civil, sobretudo na ideia de padronizagédo, que
permeou o discurso do poder publico e do setor privado na década de 1930.
Programas de normalizacdo de projetos ndo eram novidade, pois ja tinham ocorrido
na década de 1920, com a construcéo de escolas, mercados, estacdes ferroviarias.
O que deve ser assinalado sdao a escala e a sistematizagdo do novo

empreendimento, no referido contexto de construg&o nacional.
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Figura 36 - Carro de bois em frente a prédio em
construcdo em Goiania-GO.
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Fonte: Centro de Pesquisa e Documenta¢éo de Histéria
Contemporénea do Brasil- CPDOC.

Figura 37 - Grupo Escolar Menezes Pimentel, em
Pacoti - CE.

Fonte: IBGE

O tema da estandardizagéo, que ja vinha sendo debatido na Europa, teve
acolhida no Brasil a partir de 1920, ensejando, na década seguinte, intensos debates
nas revistas especializadas. Os objetivos centralizadores e unificadores da reforma

do estado foram, assim, materializados em obras publicas, independentemente de
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terem sido projetados por 6rgdos governamentais ou fora do ambito do servigo
publico, conforme Segawa (2006, p. 66)>*:

Nos anos de 1930, conceitos como funcionalidade, eficiéncia e economia na
arquitetura — termos préprios das equacdes racionalistas — tiveram firme
aplicacdo em obras publicas. Boa parte delas, projetos e obras de
repartices oficiais de engenharia e arquitetura.

A preocupacdo com edificacbes adequadas a plena realizacdo das
funcbes do Estado apontava para o relacionamento entre trabalho e elevada
produtividade. Além dos aspectos de racionalidade construtiva e de funcionalidade
dos espacos, os requisitos de salubridade também compunham as preocupacdes de
engenheiros e arquitetos desde a segunda década do século XX. Os principios da
renovacao permanente do ar, proporcionada por boa ventilacdo, e a insolagdo como
profilaxia foram os elementos que prevaleceram no discurso higienista daqueles
profissionais, em consonancia com a defesa de uma arquitetura mais adequada "as
condicdes mesoldgicas" do pais.®*

Essa politica governamental pode ser analisada sob aspectos distintos,
gue ganham coeréncia no contexto de entédo: as relacdes que se estabelecem entre
trabalho e riqueza e trabalho e cidadania (GOMES, 1982, p. 151). Por um lado,
refere-se ao objetivo de racionalidade administrativa, a organizacéo e eficiéncia do
trabalho, como como ser percebido no discurso de Getulio Vargas( 2011, p.464), em

1943, por ocasiao da inauguracao do edificio do Ministério da Fazenda::

“‘Cumpre ao Estado dar o bom exemplo das instalacbes higiénicas e
confortaveis onde o trabalho ndo seja desagradavel ganha-pdo, mas
exercicio adequado das energias humanas. E de esperar que as empresas
privadas, em franca prosperidade, adotem idéntica orientacdo, que resulta
ao mesmo tempo em vantagens de ordem geral e em acréscimo de
rendimento das atividades industriais.”

3 Hugo Segawa refere-se a acdo de Roberto Simonsen, um dos empresarios de maior expressédo no
processo de industrializacdo do pais e sécio da construtora responsavel pela construcdo de 26
guartéis de grande porte em nove Estados brasileiros, na década de 1920 (SEGAWA, 2002, p. 55).
Erguidos em tempo reduzido e em condicdes muitas vezes adversas, as obras seguiram
normalizacdo de procedimentos administrativos e construtivos, em consonancia com o0s principios
tayloristas defendidos, pioneiramente, pelo engenheiro, no Brasil, no livro “O Trabalho Moderno”,
publicado em 1919.

¥ “Os engenheiros e arquitetos compartilham a pratica salubrista e colaboravam na vulgarizacéo da
chamada ‘questdo de higiene publica e privada moderna’ derivada dos poderes bactericidas da
osculagdo solar como norteadora dos codigos sanitarios e de obra, impondo orientagBes para
edificios, aberturas de janelas e tempos minimos de insolagcdo, caminhando para questdes mais
amplas como orientacdo e dimensionamento de ruas e quarteirbes, afastamentos minimos, alturas
de prédios” (SEGAWA, 2003, p.41).
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Outro aspecto esta vinculado ao mundo do servidor publico, a estratégia
de racionalizar o trabalho. Assim, o principio de dotar tais edificacbes de condi¢bes
adequadas de conforto e salubridade deve ser cotejado com o discurso
governamental no que se refere a emprestar valorizacdo ao trabalho e
reconhecimento de seus direitos. Documento datado de 1943 atesta o pensamento

entdo vigente:

E no local de trabalho que os elementos pessoal e material se retinem, no
sentido de produzir utilidades sociais. Para que o trabalho renda, é
necessario que seja produzido em ambiente propicio. Por outro lado, a
assisténcia social ao trabalhador comeca a tornar-se efetiva pelas
condicdes de higiene e de conforto nos locais de trabalho (apud
SCHWARTZMAN,1983, p. 62).

Nesse sentido, é implantado, na década de 1930, um vasto programa de
medicina social, contemplando “toda uma dimensao sanitaria que buscava a
protecdo do corpo e da mente do trabalhador’, organizada seja na acado dos
Institutos de Previdéncia e Assisténcia Social, seja na implementacao de politicas
mais amplas, que visavam melhorar as condi¢des de vida e favorecer a capacidade
de trabalho, a exemplo das areas da alimentacao, habitacdo e educacdo (GOMES,
1982, p. 157). Essa preocupacdo do governo revelou-se precocemente, com a
criacdo do Ministério do Trabalho, Industria e Comércio e do Ministério da Educacéo
e Saude, no més seguinte a Revolugcdo de 1930, anunciando duas frentes
importantes, que entrelacavam trabalho, produtividade, ordem e cidadania: ao
primeiro, caberia a tarefa de “superintender’ a questao social’, que deixava de ser
matéria afeita apenas a ‘ordem publica™; ao segundo, conforme depoimento de
Gustavo Capanema, caberia “melhorar o homem, na sua saude, nas suas
qgualidades morais, nas suas aptidées intelectuais, para dele fazer um eficiente
trabalhador”. (SCHWARTZMAN, BOMENY & COSTA, 1984, p. 58).

A ideia de racionalizar, uniformizar, disciplinar fica evidente no
empreendimento intitulado A Obra Getuliana, concebido por Gustavo Capanema, em
1938, com o objetivo de mostrar a acdo modernizadora do Estado na construcao da
nacéo. Do projeto, inacabado, restou um acervo de cerca de 600 imagens (Fig.38),
elaboradas sob influéncia das vanguardas fotograficas europeias, que foram
eloquentes em representar o papel do Estado, o sublime estatal, expresso no "triunfo
da vontade que comanda, orquestra e organiza todos os brasileiros, impondo a
produtividade e a disciplina”. (LISSOVSKY & JAGUARIBE, 2006, p. 91). A
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perspectiva arregimentada do Estado, inovadora, "abstrata”", uma "forma
padronizada estatal”, ao invés do argumento da tradicdo, intimamente ligado da
nacao, foi evidenciada. O enfoque, assim:
Oblitera a vida privada, cancela a religiosidade e as celebrac6es populares,
renega o hibridismo cultural e racial, e estabelece a equivaléncia entre vida
social e deveres civicos. O que se vislumbra nas imagens da Getuliana é
um projeto de modernidade disciplinada, arianizante e monumental,

aplicado a uma nacéao trabalhadora e muito atenta ao que faz (LISSOVSKY
& JAGUARIBE, 2006, p. 94).

Segundo os autores, o apuro formal da composicdo das fotografias
idealizava "um futuro limpido, liberto do passado que entrava e do acaso que
desagrega (...) passivel de controle, factivel e projetavel". As imagens expressavam
um projeto construtivo, um mundo que se ergueria sob a égide do trabalho, com um
sentido de crescimento, de evolucao, ascensional:

N&o € a toa que, de todos os recursos fotogénicos, o mais recorrente € a
verticalidade — as tomadas de baixo para a cima, tdo ao gosto da Bauhaus —
em que o fotdgrafo deve se posicionar como se impulsionasse volumes e
formas em direcdo ao céu. (...) projeta contra 0 céu, nhavios, canhdes,
chaminés, palmeiras, edificios publicos e corpos de homens, mulheres e
criancas. Ndo ha nada para os fotégrafos da Getuliana que nado seja
passivel de elevacéo: do soldado que dispara 0 seu morteiro ao agricultor
da cana-de-agicar. Nao se trata apenas de produzir imagens
‘monumentais”; o gesto serve sobretudo como evidéncia de que ha um

olhar capaz, que tudo pode elevar — isto €, erguer e sustentar o erguido
(LISSOVSKY & JAGUARIBE, 2006, p. 92, 97).

Nessa representacdo de um futuro forjado na acao disciplinar, laboriosa, o
povo ndo esta representado, "mas brasileiros, cada um deles ocupando um lugar
especifico na ordem social, cumprindo zelosamente com suas responsabilidades
(...)" (LISSOVSKY & JAGUARIBE, 2006, p. 97). Da mesma forma, a natureza surge
domada, produtiva, enquadrada. Qualquer cena ou coisa fotografada, na medida em
que expressa o papel de comando do Estado, em seu papel de edificar a nacao,
surge ordenada, alinhada, "serializada": at¢é mesmo uma fabrica de queijos € a
apresentada ao modo de soldados perfilados: queijos, cebolas, atletas, soldados
(Fig. 33).

Essa estética peculiar, de apurado rigor formal, apresenta-se , segundo 0s
autores, nos gestos de descortinar, elevar, ordenar, serializar, examinar, "caminhos

pelos quais o futuro se faz presente”. Em seus gestos precisos, atentos, enérgicos,
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disciplinados, funcionérios, trabalhadores, militares, aprendizes e ginastas surgem
como os protagonistas que forjam o futuro da nacgao.

Figura 38 - Exercicio fisico praticado por jovens estudantes.
Ideario de uniformidade, disciplina, organizacéao.

5

Fonte: CAVALCANTI, 2006.
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5.6 Um eficiente trabalhador

Em 20 de margo de 1919, em uma conferéncia intitulada “A Questao

Social e Politica no Brasil”, Rui Barbosa apregoava as virtudes do trabalho:

O trabalho ndo é o castigo; é a santificacdo das criaturas. Tudo o que nasce
do trabalho, € bom. Tudo o que se amontoa pelo trabalho, é justo. Tudo o
gue assenta no trabalho, é util. Por isso, a riqueza, por isso o capital, que
emanam do trabalho, séo, como ele, providenciais" (apud IANNI, 1992, p.
106)

O enobrecimento do trabalho defendido pelo jurista inscrevia-se em um
quadro de crescente desenvolvimento do capitalismo e acirramento das lutas sociais
no pais, que remontavam ao final do século XIX. Convinha, pois, redefini-lo como
atividade valorosa, necessaria e produtiva. Estava em curso “um processo de
beatificacdo do trabalho", argumento que se coadunava com o0s interesses do
desenvolvimento e diversificacdo do sistema econdémico, exigindo que as relagdes
de produgéo fossem institucionalizadas (IANNI, 1992, p.103).

Sobre a emergéncia da questdo social no quadro do incremento das
relagdes de producgao, o historiador José Maria Belo, em seu texto “A Questao social
e a solugao brasileira”, publicado em 1936, afirma que a questdo social é
consequéncia intrinseca do desenvolvimento industrial, traduzida em “melhor
distribuicdo das comodidades materiais da vida” (apud OLIVEIRA, 1980, p. 102).
Para o projeto politico que se implantava no pais, o tema era de interesse
estratégico, equacionando-se as reivindicacdes dos trabalhadores em consonancia
com os objetivos do progresso econémico. O discurso de Getulio Vargas apresentou

esses elementos:

(...) Sempre tive em vista, ao resolver o problema das relagdes do trabalho e
do capital, unir, harmonizar e fortalecer todos os elementos dessas duas
poderosas forcas do progresso social (...) Numa sociedade onde os
interesses particulares prevalecem sobre os interesses coletivos, a luta de
classes pode surgir com o carater de uma reacdo de consequéncias
funestas, Por isso, as leis sociais, para serem boas e adaptaveis, devem
exprimir o equilibrio dos interesses da coletividade, eliminando os
antagonismos, ajustando os fatores econdmicos, transformando, enfim, o
trabalho em denominador comum de todas as atividades (teis.
(VARGAS,2011, p.411).

Vale assinalar que o processo de industrializacdo no pais foi

caracterizado pelo intervencionismo econdmico do Estado (DINIZ, 1978, p.72). E
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nessa direcdo que se apresenta a reflexdo de Reinhard Bendix: “Um elemento
essencial da construcdo da nacgéo é a codificagdo dos direitos e deveres de todos 0s
adultos que séo classificados como cidadaos” (BENDIX, 1996, p.110). Considerando
ser a nagao “constituida com base na expectativa de convivéncia respeitosa e
satisfatoria entre seus membros” (DOMINGOS & MARTINS, 2006:108), os direitos
sociais passam a ser “simbolo de igualdade de ambito nacional” pela “incorporagao
civica” dos setores menos privilegiados (BENDIX,1996:135).

O processo de construcdo nacional precisava integrar todos o0s
segmentos sociais do pais: o reconhecimento de direitos se afigurava como uma
condicdo fundamental. Tratava-se da incorporacdo dos problemas sociais ao
mecanismo estatal e, de modo especial, 0 estabelecimento de uma disciplina social
e juridica do proletariado (FAORO, 2001, p. 806). Transcorridos pouco mais de duas
décadas do pronunciamento de Rui Barbosa, Getulio Vargas faria a mesma apologia
do trabalho, enfatizando seu papel na construgdo da comunidade nacional:

O trabalho é, assim, o primeiro dever social. Tanto o operario como o
industrial, o patrdo como o empregado, realmente voltados as suas tarefas,
ndo se diferenciam, perante a Nacdo, no esfor¢o construtivo: sdo todos
trabalhadores. (VARGAS, 2011, P.412)

Esse discurso ganhou efetiva concretude na década de 1930, no contexto
politico de construir o desenvolvimento do pais dentro da ordem, como apregoavam
as elites politicas e econémicas. Em que pesem as lutas e esforcos anteriores, € a
partir daquele decénio que se verifica um firme posicionamento do Estado frente a
qguestao social, periodo que se intensificara o intervencionismo estatal na area de
politica social. E significativo que, em seu discurso de posse como titular do
Ministério do Trabalho, em dezembro de 1931, Lindolfo Collor tenha afirmado que “é
o Ministério do Trabalho, especificamente, o Ministério da Revolugdo” (apud
PARANHOS, 1999, p. 67).

Ao enquadramento institucional do trabalho aliou-se a construcao
simbdlica da imagem de Getulio Vargas, com a criacdo do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) em 1939. A constru¢do do carisma do Presidente —" o
"Reformador”, "Pai dos Pobres", "Apoéstolo Nacional" — foi um dos maiores
empreendimentos desse 6rgdo, somando-se aos esfor¢cos de disciplina e adesao
dos trabalhadores. Subordinado diretamente a Presidéncia, o DIP foi uma potente

agéncia que, além da producédo e divulgacdo do noticiario oficial, supervisionava,
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mediante suas diversas sec¢0es, a propaganda, a radiodifusdo, o cinema, o teatro,
imprensa, dentre outros processos sociais de comunicag¢do. Ao 6rgdo, que também
contava com a colaboracdo de eminentes intelectuais, coube, portanto, o controle
dos" instrumentos necessarios a construcao e implementacédo de um projeto politico-
ideoldgico que se afirmasse como socialmente dominante" (GOMES, 1982, p.110).

A excecéo da lei do salario minimo, que seria decretada posteriormente, a
maioria das leis trabalhistas teve sua formulacdo decidida e implementada no
periodo entre 1931 e 1934 (GOMES, 1982, p.151). A autora evidencia a atencao e a
urgéncia do governo Vargas para com 0O assunto, especificamente com a
formalizacdo das relagbes de producéo e o disciplinamento do trabalho. O governo
intervinha nos assuntos ligados ao trabalho, com os objetivos de conter o avanco do
movimento dos trabalhadores (GOMES, 1982, p. 152).

A Consolidacdo das Leis do Trabalho — CLT, aprovada em 1943,
representou o atendimento de reivindicagbes operarias que remontavam ao final do
século XIX, objeto de intensas lutas da categoria por varias décadas. Fazia-se de
fundamental importadncia a implementacdo de “uma politica de ordenagdo do
mercado de trabalho, materializada na legislacao trabalhista, previdenciaria, sindical
e também na instituicdo da Justica do Trabalho” (GOMES, 1982, p. 152). Com isso,
ficavam os sindicatos subordinados a tutela do Estado. Entretanto, essa cidadania
prometida tinha carater restrito: os trabalhadores do campo permaneceriam fora
dessa politica, pois a legislacdo social s6 abrangia profissdes reconhecidas e
regulamentadas pelo Estado.

“Na sorte das populac¢@es rurais reside o0 aspecto mais sério da questdo
social”’, avaliava Américo Palha em “A llusdo Brasileira” (apud OLIVEIRA, 1980, p.
268). Com a diminuicdo das imigracdes, grande parte do proletariado originava-se
do campo: entrada do migrante na vida urbana poderia ampliar suas possibilidades
de emprego, e, em consequéncia, a possibilidade de acesso as conquistas dos
trabalhadores urbanos. Contando com o apoio politico dos latifundiarios, o Governo
manteve intactas a grande propriedade rural e permaneceram as precarias
condicdes de trabalho. Em 1940, 59,23% das terras pertenciam a 3% das familias
proprietarias do campo. Se, no processo de centralizacdo politica do periodo,
diminuia o poder das oligarquias, essas mantiveram-se firmes nos estados e
municipios, constituindo-se em forte esteio do regime, mediante a concesséo de
favores governamentais (ALENCAR, 1985, p.259 e 260).
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Fato revelador da acdo do Estado Novo no processo de valorizagdo do
trabalhador ocorre no samba carioca nas décadas de 1930 e 1940, evidenciando os
contornos da politica ideoldgica do governo. O elogio da malandragem sempre fora
tema recorrente no samba: "O malandro do morro — 'o enquistamento urbano do
éxodo das senzalas' — que repudiava o trabalho sempre era o herdi do cancioneiro
popular" ( Gomes, 1982, p.159). Em 1933, o compositor Wilson Batista, na letra do

samba “Lengo no Pescogo”, expunha esse quadro:

Meu chapéu de lado,

Tamanco arrastando,

Lenco no pescoco,

Navalha no bolso,

Eu passo gingando,

Provoco desafio,

Eu tenho orgulho de ser vadio.

Sei que eles falam desse meu proceder
Eu vejo quem trabalha andar no miseré.
Eu sou vadio porque tive inclinacéo.
Quando era menino, tirava samba-cancao.

Conforme Alencar (1985, p. 253), em 1929, moradores do bairro do
Estacio, no Rio de Janeiro, criaram a primeira escola de samba da cidade, a “Deixa
Falar’. Um ano apds, surgia a “Estagdo Primeira de Mangueira”, no morro
homoénimo. As autoridades governamentais comecaram a perceber a importancia e
a capilaridade dessas organizagcdes populares e passaram a se interessar por sua
“organizagao”. Verbas publicas eram distribuidas em troca do atendimento a
algumas exigéncias feitas pelo governo municipal: ado¢do de denominacfes mais
apropriadas e selecdo de temas de carater patridtico e ufanista ou de elogio ao
trabalho.

Soihet (1998, p. 316 ) aborda esse esfor¢co para domesticacdo de uma
manifestacdo da cultura popular, citando o lider portelense Paulo da Portela:
“Sambista, para fazer parte do nosso grupo, tem de usar gravata e sapato. Todo
mundo de pés e pescogos ocupados”. No ano seguinte, a “Escola de Samba Unidos
da Tijuca” desfilava no carnaval com o enredo “Natureza Bela do Meu Brasil”. O
mesmo Wilson Batista, que pouco antes havia exaltado a “malandragem”, lanca, em
1940, o samba “O Bonde S&o Januario”, de grande sucesso no carnaval carioca

daquele ano:

Quem trabalha é que tem razdo
Eu digo e n&o tenho medo de errar
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O bonde de Sao Januario
Leva mais um operario:
Sou eu que vou trabalhar

Antigamente eu ndo tinha juizo
Mas resolvi garantir meu futuro
Vejam voceés:

Sou feliz, vivo muito bem

A boémia ndo da camisa a ninguém
E, digo bem.

Essa e outras cancdes refletem os efeitos da legislagao que reconhecia o
direito dos trabalhadores, sendo seus compositores estimulados pelo DIP. No ano
seguinte, Ataulfo Alves e Felisberto Martins lancaram o samba “E Negécio Casar’,
no qual também fazem a apologia do enquadramento do trabalhador, atentos,

certamente, as oportunidades de sucesso com uma canc¢ao de forte apelo popular:

Veja so...

A minha vida como est4 mudada

N&o sou mais aquele

Que entrava em casa alta madrugada
Faca o que eu fiz

Porque a vida € do trabalhador
Tenho um doce lar

E sou feliz com meu amor

O Estado Novo

Veio para nos orientar

No Brasil ndo falta nada

Mas precisa trabalhar

Tem café, petroleo e ouro
Ninguém pode duvidar

E quem for pai de quatro filhos
O presidente manda premiar...
[breque] E negdcio casar.
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6 UMA EXPRESSAO ESTETICA PARA O ESTADO NACIONAL

6.1. Arquiteturas Art Déco ou "Arquitetura Pragmatica”

O Art Déco parece dar continuidade, no Brasil, a subserviéncia de
segmentos conservadores em relacdo a cultura francesa, por meio de um fio que
interliga a Escola Imperial de Belas Artes, a Missdo Francesa e o ecletismo dos
edificios da Avenida Central. O depoimento do entdo Ministro das Relagbes
Exteriores, Oswaldo Aranha, sobre o projeto da Associagcdo Comercial do Rio de
Janeiro, de autoria do arquiteto francés Henri Sajous, deixa entrever essa
possibilidade. Referindo-se elogiosamente ao projeto, de inspiracdo académica, em
matéria publicada na revista Rio llustrado, em 1938, o ministro considera trago
especial da cultura francesa "a inteligéncia, que determina a ordem, a razao, a

clareza, o gosto". Seu comentario € eloquente:

Costuma-se dizer que todo individuo ndo francés tem duas patrias: primeiro
a sua, depois a Franca. A Franca irradia, por tal modo, os principios
universais do direito, impbde, com tanta graca de forma, sua literatura e
seduziu, a tal ponto, o mundo com suas Véarias conquistas no terreno das
idéias e no dominio da ciéncia, que ninguém, provido embora de pequena
cultura universitaria, deixa nos mais perdidos sitios onde floresce a
civilizacéo latina, de considerar-se mais francés.

As primeiras manifestacfes do Art Déco no Brasil ocorreram no final da
década de 1920, quando entdo eram formuladas proposicfes sobre os rumos da
arquitetura brasileira. Inserida no debate mais amplo acerca do moderno e do
nacional no campo artistico, a discussédo era fomentada tanto pelos defensores do
Neocolonial, os quais propunham um resgate da arquitetura do Brasil-Colbnia,
guanto por arquitetos alinhados com o pensamento das vanguardas europeias
referenciadas em uma estética identificada com o mundo industrial. Na década
seguinte, essas correntes nutriram a producédo arquitetonica no Brasil, tendo a frente
as proposi¢des conceituais de Lucio Costa.

Em meio a contenda pela definicdo dos principios que irrigassem a
formulagdo de uma arquitetura nacional, chegavam as noticias iniciais do Art Déco,
expressando-se com maior ou menor fidelidade aos esquemas de seu codigo formal,

compondo fachadas reformadas de novas e velhas construgbes ou sendo
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incorporado as arquiteturas mais ou menos "cubicas" e "futuristas" que comegavam

a ser ensaiadas, conforme Segawa:

Sao arquiteturas que também foram chamadas de 'modernas’, 'clbicas',
'futuristas’, 'comunistas’, ‘judias’, 'estilo 1925, 'estilo caixa d'agua’' e assim
por diante. Hoje podem ser identificadas ainda como Déco e também como
fascista (2002, p. 54).

Sem um corpo tedrico sistematizado e, portanto, ndo considerado pelos
criticos um movimento, a estética Déco teve a adesdo da maioria dos arquitetos do
periodo, sendo livremente apropriada pela arquitetura ndo erudita. A emergéncia
daquela linguagem no pais vinculou-se aos pioneiros empreendimentos imobiliarios
de vulto construidos nas grandes cidades, a exemplo do Edificio A Noite (1930), no
Rio de Janeiro, e o Edificio Oceania (1930 - 1940), em Salvador (Figura 40),

conforme Segawa:

Na década de 1930, a linguagem Art Déco estaria associada ao envoltério
por exceléncia das grandes estruturas que romperiam 0s horizontes
urbanos desenhados pelos homens, marcados sobretudo (ou apenas) pela
verticalidade de torres sineiras de igrejas ou referéncias semelhantes (2002,
p. 64).

Figura 39 - Elevador Lacerda,
Salvador/BA — Roberto Prentice e
Adalberto Szilard (1‘930 3

nte:http://upload.Wikimedia.org/wikipedia/co
mmons/b/b5/Elevador_Lacerda.jpg
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Figura 40 — Edificio Oceania, Salvador.
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Fonte: http://WWW.salvador-antiga.com/barra/imageﬁs/edifici-oceania.jpg

Consagrado em uma exposicao internacional, em 1925, na Franca, o Art
Déco foi difundido por diversos meios, a exemplo das artes graficas, da propaganda,
do mobiliario, de objetos utilitarios, de pecas decorativas, da moda, dentre outros
suportes, concretizando-se em uma série de referéncias vinculadas ao cotidiano e
ao consumo. Por outro lado, essa mesma estética — caracterizada pela amplitude de
suas diversas manifestacdes, oscilando entre formas de grande apelo decorativo e
outras de hirta fisionomia — foi utilizada na arquitetura de carater publico, no Brasil,
em obras nacionalmente expressivas, em grande parte projetadas por reparticbes
oficiais de engenharia e arquitetura (SEGAWA, 2002, p. 66). O autor destaca
programa construtivo escolar, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, que passaram a
incorporar uma rigida geometria e a racionalizagdo construtiva em seu tragado
arquitetdnico. Entretanto, como sera visto, a racionalizacdo do governo de Getulio
mostrou-se mais evidente no ambicioso projeto nacional de normalizacao
arquiteténica no Departamento de Correios e Telégrafos. A administracdo varguista
determinou a construgdo de sedes dos Correios nas principais capitais e cidades
brasileiras®, erguendo 141 delas em todo o pais entre 1930 e 1940

% Aracaju, Belém, Belo Horizonte, Curitiba, Florianépolis, Fortaleza, Macei6, Natal, Recife, salvador,
Sao Luis, Teresina e Vitéria; Alagoinhas, Feira de Santana, Ilhéus e Juazeiro (BA); Cachoeiro do
Itapemirim e Colatina (ES); Cambuquira, Caxambu, Juiz de Fora, Lambari, e Pocos de Caldas (MG);
Campo Grande (MT); Friburgo e Teresépolis (RJ); Alegrete, Cacapava, Caxias do Sul, Piratini, S&o
Borja, Taquari e Uruguaiana (RS).
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(SCHWARTZMAN, apud SEGAWA, 2002, p. 70), varias ainda em pleno
funcionamento.

Outras obras publicas de destague mantiveram sua condicéo iconica, tais
como o Monumento do Cristo Redentor, as sedes do Ministério da Guerra® e a
Central do Brasil, no Rio de Janeiro, e o Elevador Lacerda (Figura 39), em Salvador.
Entretanto, cabe destacar que, por todo o pais, no periodo varguista, um grande
volume de obras publicas, além daquelas anteriormente mencionadas, com
diversidade de funcbes a cumprir — hospitais, sedes e postos de atendimento de
orgdos municipais, estaduais e federais, estacdes ferroviarias, prédios militares,
monumentos, ministérios — incorporou gradacdes do estilo Art Déco, disseminando
essa face da modernidade arquitetbnica nos mais longinquos lugarejos do Brasil.
(Flg.a, b, c,d, e)

Cumprindo trajetéria semelhante a que desenvolveu em outros paises
europeus, a arquitetura do Art Déco, no Brasil, a partir do inicio dos anos de 1940,
caminhou na direcdo de uma arquitetura de carater monumental, segundo
tendéncias entdo difundidas na Europa. Essa arquitetura serd analisada neste
capitulo, uma tendéncia que se alinhava a regimes totalitarios, que evocavam, no
campo artistico, a legitimacdo por meio da "ilusdo de valores absolutos, sélidos e
indiscutiveis" (HAUSER, 1998, p. 958).

Retomo a discussdo sobre a grande dificuldade de alguns respeitaveis
teodricos de arquitetura brasileiros em definir exatamente o que seria o Art Déco no
seu nascedouro. Alguns, como Lemos, lamentam a falta de qualidade da arquitetura
nacional nos anos de 1930:

Mas, em termos préaticos, a década seguinte dos anos trinta ndo foi
guantitativamente muito rica em manifestacdes de modernidade de
arquitetura. Foi o periodo aureo da arquitetura ‘art déco’, que chegou a ter
certa popularidade e, devido a compreensiveis confusdes dentro do povo
mal informado, era, na maioria das vezes, chamada de ‘futurista”, apelido
que ja haviam dado a ‘casa modernista’ de Warchavchick, exposta ao
publico em 1928 (LEMOS, 1979, p.134).

Sem entrar no mérito de denominar o estilo de “projeto moderno”, como o
pretendiam seus defensores, ou “academismo modernista”, seus criticos, a exemplo
dos arquitetos Elisiario Bahiana e Luis Saia, Liberal de Castro considera a filiagdo

académica do estilo, afirmando que suas solugbes “ndo se insurgiam contra as

% Atualmente denominado Palacio Duque de Caxias, sede do Comando Militar do Leste.
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velhas solugbes de fundo classicizante ou académicas, quer dizer, aceitavam as
solu¢Bes de cunho eclético, dos partidos simétricos e das volumetrias tradicionais,
cultivando a ornamentagao, embora geometrizada” (CASTRO, 1991, p. 48).

Lucio Costa, que havia criticado o movimento Neocolonial como “feira de
cenarios arquitetdnicos improvisados em que se pretendeu invocar o artificioso
revivescimento formal do nosso proprio passado”, denominou o Art Déco “um
pseudomodernismo, que se foi juntar a ciranda dos demais ‘estilos™ (1987, p. 87). O
arquiteto ainda denomina essa expressao arquitetbnica como manifestacao
"pseudoclassica-modernizadora”, "va pretensao estilistica ainda baseada no apego a
técnica de compor académica e a comodulacdo convencional, mas de aparéncia
hirta, porque despojada da molduracdo e dos ornatos integrantes do organismo
original” (COSTA, 1987, p. 93).

Conforme expliquei na introdugdo desta tese, escolhi utlizar a
denominacdo Art Déco para designar a expressao arquitetdnica aqui analisada em
razdo da amplitude de seu significado, ainda que considere que se refere a
manifestacdes tao distintas e, por vezes, de dificil classificacdo. Diante das fachadas
coloridas de Miami, da austeridade do “género Perret” e da ambiguidade do “classico
modernizado”, e ciente das diversas correntes da polissemia imbricada no termo,
preferi, pois, empregar o nome corrente dessa difusa manifestacdo. Neste texto,
considera-se, portanto, Art Déco as expressdes arquitetbnicas de traco
modernizante, identificada com uma linguagem aproximada da estética industrial,
havidas entre a partir do final da década de 1920 a segunda metade dos anos 1940,
nao alinhadas as vanguardas modernas europeias.

Para os objetivos da tese, impde-se, sobretudo, destacar o registro do
intenso uso dessa vertente estilistica no pais em obras publicas, no periodo
enfocado, quando a producdo da arquitetura inscrevia-se no contexto de embates,
no campo intelectual, pela legitimidade do conceito de uma arte "nacional".
Conforme referido, vicejou, na década de 1920, uma intensa discussdo do nacional
no campo politico e cultural, impulsionando a arte na busca por novas expressoes.
Em alguns paises, como México, Chile®’, Uruguai e Brasil, o Art Déco utilizou

elementos decorativos baseados em correntes nativistas que buscavam uma

%" Como lustragdo, pode ser lembrado o comentario de Diaz (1997, p.56): “outra caracteristica

fundamental do Art Déco no Chile é que, juntamente com o neocolonial ou o neo-hispanico, se
constituird no veiculo de expressées das correntes criollistas que buscavam ansiosamente um estilo
para a identidade nacional.
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expresséo local na arquitetura. Entretanto, as referéncias a aludidas tradigbes
nacionais nunca passou de mera roupagem colada ao corpo do edificio. Um bom
exemplo pode ser esclarecedor. Nesse sentido, detalhada descricdo que Curtis
elaborou do Chrysler Building, em Nova York (Figuras 41 e 42), € didaticamente

ilustrativa:

Nos cantos do 40° andar, logo abaixo da base do fuste principal, ficavam
guatro gigantescas tampas de radiadores de metal com asas da Chrysler.
Proximo a elas um friso de rodas de automdével abstratas com imensas
protuberéncias prateadas servindo de calotas, circundavam o edificio. O
logotipo em V da Crhysler ocorria na alvenaria em varios pavimentos; No
topo, dentro do coroamento com forma de raios solares e abaixo da flecha,
originalmente ficava uma vitrine contendo o primeiro estojo de ferramentas
de Walter Chrysler (que, conta-se, foi fechada no dia em que o Empire State
superou o Edificio Chrysler em altura). Ao redor da base do coroamento,
projetando-se como géargulas em direcdo ao horizonte, ficavam colossais
aguias norte-americanas (CURTIS, 2008, p. 224).

Figura 41 — Chrysler Building, Nova
York.

Fonte:https://upload.wikimedia.org/wikipedico
mmons/thumb/0/0d/Chrysler_Building_3.jpg/400
px-Chrysler_Building_3.jpg
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Figura 42 — Detalhe da ornamentacédo,Chrysler
Building, Nova York.

Fonte: http://www.urbanremainschicago.com/wordpress/wp-
content/uploads/2015/04/2177752816 cee29cbb43_b.jpg

A detalhada descricdo de Curtis alude a elementos decorativos aplicados
a estrutura do edificio, em detrimento dos aspectos essenciais determinantes da
concepgao arquitetnica, tais como 0 espaco interno e a correspondente forma
volumétrica. A estética Art Déco era nutrida, em grande parte, pela parede
envoltoria e pelos elementos decorativos. As eventuais referéncias a tradigdes
nacionais faziam-se como mera roupagem, uma insignia, qual uma pintura ou painel
escultérico em uma parede. Apagada a tinta, removido o painel, retirado o enfeite,
restariam a forma volumétrica e o espaco arquitetbnico em seu sentido intrinseco.

O destacado exemplo, no Brasil, de um "verniz nativista", foi o "Estilo
Marajoara”, ou "Art Déco Marajoara" (Figura 43), uma estilizacdo dos motivos da
arte ceramista da ilha homoénima, essencialmente decorativo. Como assevera a
pesquisadora Aracy Amaral, o "nacional” seria interpretado de forma superficial, um
modismo, e ndo uma investigacéo da historia e da cultura em profundidade, em suas
matrizes, em tradicdes a serem reinterpretadas e traduzidas em novas formas:

Quanto a Régo Monteiro, em sua pintura falsa escultura, como ja a
denominamos, é perfeitamente fiel aos relevos Art déco (...) evasivo em seu
anonimato de tendéncia e desprovido de maior singularidade. Alias, a
caracteristica nao teldrica da presenca indigena nas pinturas de Régo
Monteiro, referéncias estilizadas de um mundo exético, nunca seria aceita
pelo artista, que se advogava o pioneirismo da antropofagia, por entender
que, primeiro que Tarsila, havia retratado os frutos da terra, sem atentar

para o fato de que sua utilizacdo do indigena refletisse antes um modismo
gue uma caracteristica prépria" (AMARAL, 1997, p. 79).
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Figura 43 — Estudos de arquitetura com
motivos da arte marajoara, de autoria
de August Herborth.

T

6.1.1 A difusédo do estilo

Ao contrario da revolucionaria proposta racionalista das vanguardas
modernas, a estética Déco, apresentada como novidade em 1925, na Exposicdo de
Artes Decorativas de Paris, caracterizava-se por preservar uma concepc¢ao ainda
baseada em principios académicos, a exemplo do uso da simetria como principio
compositivo. Na mostra, enquanto Vladimir Tatlin apresentava seu Monumento a
Terceira Internacional, no qual fazia a apologia da industria e da tecnologia
soviéticas, Le Corbusier e Amedée Ozenfant exibiam o Plan Voisin para Paris® no
pavilhdo do L'Esprit Nouveau®. Essas duas propostas, entretanto, ndo tiveram
acolhida no ambito popular:

(...) Os projetos de ambos artistas eram microcosmos curiosos de visdes de
mundo mais amplas se esforcando por um verdadeiro escape social; eles

%8 Proposta urbanistica elaborada por Le Corbusier para uma cidade contemporanea ou uma cidade
para trés milh6es de habitantes, contendo a separacao entre usos, altas densidades, grandes areas
livres, unidades de vizinhanga, distincdo entre as areas reservadas para veiculos e pedestres,
dentre outras ideias.

*Revista criada pelos dois artistas como veiculo para suas ideias, que objetivavam a renovacéao
radical das artes, da arquitetura e do urbanismo.
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permaneceram como fragmentos utépicos ao lado das expressoes
sofisticadas, mas superficiais, do gosto comercial da classe média
exoticamente inundado pelas novas possibilidades de expressao reveladas
pelo Art Déco (CURTIS, 2008, p. 207).

O Art Déco desenvolveu-se paralelamente as obras dos outros
movimentos de vanguarda. Esse estilo "e as varias formas de Expressionismo teriam
aparecido como movimentos paralelos a arquitetura moderna, ocasionalmente
divergindo e ocasionalmente se sobrepondo as convencfes visuais do ‘Estilo
Internacional™ (CURTIS, 2008, p. 149). Até anos recentes, apesar da extensdo de
seus desenvolvimentos, o Art Déco permanecia ignorado pelos historiadores e

teoricos de arquitetura, conforme Dennis Sharp:

A partir de La Exposicion de Artes Decorativas celebrada en Paris el afio
1925, se habia desarrollado outra rama del modernismo que crecid paralela
a la obra de los arquitectos de vanguardia. Tenia poca relacién com los
trabajos de los arquitectos radicales, pero reflejaba ciertas caracteristicas
propias de los modernistas mas firmes. Este estilo paralelo recibe
actualmente los nombres de “Art Déco”, “Moderno” o “Jazz Age Modern”;
sus similitudes superficiales com la arquitectura funcional internacional son
desconcertantes e ilustrativas a la vez. Aunque los historiadores de la
arquitectura practicamente lo han ignorado por carecer de un programa y
um estilo de disefio coherentes, tuvo una vigéncia mundial y bastante éxito
popular (SHARP, 1972, p. 116).

A ideia de modernidade, compreendida numa perspectiva industrialista,
nutrida pelos avancos tecnoldgicos das primeiras décadas do século XX, aproximou
a génese do Art Déco de outros movimentos no campo da arquitetura que entéao
emergiam“’. Entretanto, de um ponto de origem comum, partiram caminhos distintos.
A proposta Déco afastava-se do engajado conteudo social de outros programas,
comprometidos com graves problemas habitacionais e urbanos de paises da Europa
do entre guerras. Se os referenciais estéticos — busca de uma linguagem que
expressasse simbolicamente a civilizagdo industrial — e a utilizagdo de novos
materiais e recursos o faziam préximo das iniciativas pioneiras do modernismo
europeu, as solugbes académicas e o carater decorativo deste o distanciavam.

Curtis comenta os desdobramentos do estilo nos Estados Unidos:

Essa combinagdo vaga de tendéncias exoéticas e muito decorativas estava
em desacordo com o fundamentalismo e o rigoroso tom moralista da nova
arquitetura, (...) A atitude por tras de tais formas estava realmente distante
dos ideais de desmaterializacdo, 'honestidade’ e puritanismo que eram
inerentes as superficies planas, brancas e suaves e as superficies rigidas

““Conforme referido, Arts& Crafts, o Art Nouveau,a Werkbund,o Futurismo,o Expressionismo aleméo,
o Neoplasticismo e a Bauhaus foram algumas dessa experiéncias.
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do Estilo Internacional (...) O estilo era empregado com frequéncia e
ostensivamente ao servico da propaganda comercial - para atrair, deleitar e
persuadir (...) O Art Déco serviu como uma ponte pseudo-intelectual entre o
modernismo e o consumismo" (CURTIS, 2008, p. 290 e 291).

A ampla utilizag&o de seu repertorio formal em meios diversos, a exemplo
de objetos e novidades que entdo surgiam — transatlanticos, arranha-céus, radio,
cinema, cenarios cinematograficos — foi favorecida pelo carater eminentemente
decorativo daquela linguagem, associando a tradicdo do ornamento a formas
geomeétricas e a temas ligados a era da maquina. Assim, em sua origem francesa e
difusé@o europeia, aquela estética foi perpassada por um certo espirito de otimismo e
frivolidade que se coadunava com o clima otimista dos anos 1920; ao migrar para 0s
Estados Unidos,"alimentou os sonhos de uma afluente sociedade norte-americana,
que tomou emprestado e multiplicou os artificios decorativos do lado préspero da
cultura europeia - artificios que, décadas depois, convencionou-se chamar Art Déco”
(SEGAWA, 2002, p. 54). Naguele pais, ja entdo se impondo internacionalmente
como forca politica e econdmica, o efeito dos movimentos artisticos europeus de

vanguarda teve impacto reduzido, em favor da estética Déco:

Os temas das vanguardas (...) européias tiveram pouca ressonancia nos
EUA. (...) Seja como denominemos essa fase do projeto norte-americano —
‘moderna’, ‘Arte Déco’ ou ‘estilo jazz moderno’ —, ele foi de encontro ao
puritanismo do movimento modernista europeu em sua obsessdo por
ornamentos, composi¢des axiais, policromia espalhafatosa e uma espécie
de teatralidade consumista (CURTIS, 2008, p. 233).

Nesse sentido, Lacio Costa elaborou dura critica a experiéncia
estadunidense do arranha-céu Déco. Assim como os formidaveis construtores
romanos, que se destacaram por construcdes de apurado rigor, mas que se perdiam
em desnecessarios apliques decorativos, 0s projetistas americanos buscavam a
legitimidade de sua arquitetura em roupagem aposta a estrutura, mascarando,

desnecessariamente a audacia técnica de suas descobertas:

Enguanto os engenheiros americanos elevam a uma altura nunca antes
atingida as impressionantes afirmagdes metalicas da nova técnica, os
arquitetos americanos (...) embarcam tranquilamente para a Europa, onde
se abastecem das mais falsas e incriveis estilizagbes modernas, dos mais
variados e estranhos documentos arqueolédgicos, para gruda-los (...) aos
arcaboucos impassiveis, conferindo-lhes assim a desejada porcentagem de
dignidade (COSTA, 1987, p. 53).

Se, em um contexto mundial de intensificacdo das comunicacdes e

ampliacdo de trocas, € possivel generalizar alguns aspectos comuns sobre as
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multiplas manifestacdes da modernidade arquitetbnica em diferentes paises, ha
outras tantas peculiaridades matizadas pelas especificidades de cada lugar. Suas
diferentes versfes foram redefinidas a partir do tecido social, politico e cultural pré-
existente em que se arrimaram. Além desse aspecto, é preciso considerar que, ao
migrar para um contexto diferente, foram tomadas de empréstimo ideias, conceitos e
teorias originarios de outras configuracdes socio-historicas, o que requer que se
estabelecam novas perspectivas de analise.

O Art Déco teve ampla e rapida difusdo na América Latina e sdo distintos
0s significados que assumiu quer em sua matriz europeia, nos Estados Unidos, ou
em outros contextos tdo diversos. Para analisar a realidade latino-americana é
necessario que se estabelecam novos parametros e se facam aflorar

particularidades, conforme assinala Segre:

A apreensdo de arquiteturas e cidades, transcritas pelos historiadores
canbnicos, émulos dos paradigmas metropolitanos, deve ser reescrita em
nossa regido para que possa expressar em toda a sua magnitude as
convergéncias e divergéncias dos processos sociais, econdmicos, politicos
e culturais que as determinam, muito mais a partir das interpretacdes
literérias que das parciais vistas d’'olhos em correntes, tendéncias ou estilos
(SEGRE, 1997, p. 37).

Conforme referido, no Brasil, o Art Déco convieu com outras correntes
arquitetdnicas na década de 1930, conforme atesta Segawa (2002, p. 58): “Em duas
revistas surgidas nessa época (...) havia uma convivéncia pacifica entre circunspetas
obras tradicionalistas, exoticas casas neocoloniais e geométricas construcoes
modernizantes em suas ecléticas paginas”. Entretanto, a producdo Déco foi
hegeménica. H& aspectos de carater construtivo e semiolégico que concorrem para
explicar sua ampla aceitacdo. A partir de seu carater essencialmente decorativo, a
simples reforma de uma fachada, raspando-se a ornamentacéo anterior e, qual um
palimpsesto, reescrevendo novo texto, integrava um antigo edificio a nova estética.
A simplicidade de execucdo da geometrizada ornamentacdo Déco dispensava a
exceléncia artesanal imposta pelos estilos anteriores, a exemplo do ecletismo ou do
Art Nouveau, 0 que possibilitava aos profissionais menos qualificados o dominio
daquele cddigo formal. Por outro lado, a arquitetura de carater racionalista da

vertente corbusiana impunha maiores dificuldades de ordem técnica para sua
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consecucdo®'. Para os objetivos da tese, impbe-se destacar o registro do intenso
uso dessa vertente estilistica no pais em obras publicas, no periodo enfocado.

6.2 Empreendimentos notaveis

De fato, numa civilizagdo nova como a brasileira, que planeja e
constroi cidades em situacdo de tabula rasa desde o século
XVI, o potencial falante e pedagogico dos edificios no sentido
de construir e consolidar os lagos sociais se explicitara e vinha
sendo manipulado desde as missdes jesuiticas. Exemplos do
papel retérico de edificios isolados ou de cenarios urbanos
podiam ser apontados em todos 0s momentos de
redirecionamento politico e econbmico da historia colonial,
imperial e republicana.

(Margareth da Silva Pereira)

A conjuncdo entre modernizacdo técnica e carater simbolico teve, em
programas de padronizacdo de edificios publicos, no quadro dos processos de
sistematizacdes do periodo, um exemplo eloquente, especialmente pela nova escala
e rigor: o projeto implementado pelo entdo Departamento dos Correios e Telégrafos,
gue construiu aproximadamente cento e cinquenta edificacdes entre 1930 e 1940,
baseadas em conceitos de eficiéncia e funcionalidade. Muitos prédios, a maioria
talvez, adotavam aquela arquitetura “futurista”, com intenso uso de estilemas art
déco e, com sua forte presenca urbana, faziam a marca do Estado chegar aos
lugares mais distantes.

Os Correios e Telégrafos eram instituicdo de primordial importancia para o
ideario de unificacdo nacional. A acdo do Estado, em conjunto com a iniciativa
privada, amalgamou o papel desempenhado pelos Correios que, ao longo da
segunda metade do século XIX, interligou regides distantes e de dificil acesso,
contribuindo para o conhecimento e a integracéo do pais. O comentéario de Pereira,

por sua riqueza, basta-se:

“! Deve-se considerar, entretanto, que j4 havia experiéncias exitosas da utilizagdo dos principios
racionais da arquitetura moderna, mesmo distante dos maiores centros. A experiéncia inovadora do
arquiteto Luis Nunes, em Pernambuco, em meados da década de 1930, é prova inconteste.
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Por suas atribuicbes, os correios haviam reunido, em um século,
informagdes especificas sobre todo o territério brasileiro, desde os grandes
centros, até os pequenos nucleos populacionais do interior e “0 servigo
estava organizado para servir indistintamente a todos os pontos habitados
do pais” (...) Olhando as cartas geograficas postais de varias regides do
pais, viam-se desenhar com detalhes ndo apenas as linhas de correios
terrestres, maritimos, ferroviarios e fluviais. Na verdade, essas linhas
“imaginarias” feitas de objetos e principalmente da acdo de centenas de
homens, ligavam os pontos de milhares de estacdes postais, “semelhando
estrelas em um vasto firmamento”. Mais do que qualquer brasao
insistentemente incrustado em cada edificio, eram essas fontes de luz e de
progresso que a primeira republica deixava como saldo (PEREIRA, 1999,
p.97).

A Revolucdo de 1930 impds, como uma de suas primeiras marcas na
administracdo do pais, uma reformulacdo da natureza e da funcdo dos servicos
publicos. Se o governo federal pretendia ampliar sua acdo em escala nacional, seria
fundamental, como dizia Vargas, operar 0 "reajustamento social e econémico de
todos os rumos até entdo seguidos" em um esforco de "reconstrucdo do pais". A
transformacao das atividades do Ministério da Viacéo e das Obras Publicas, pela via
da fuséo dos quadros do funcionalismo publico, prevista ja no discurso de posse do
novo presidente, foi importante passo nessa direcdo. O novo perfil proposto para
essa importante instancia federal resultaria na redefinicdo dos servigos postais e
telegraficos, até entdo separados, e, a partir de 1931, reunidos numa Unica
reparticdo chamada Departamento dos Correios e Telégrafos - DCT.

A integragdo nacional por intermédio das comunica¢cfes se constituia em
ingente desafio. Efetuadas pela iniciativa privada desde a passagem do século XIX
para o XX, majoritariamente por empresas estrangeiras*?, as acées de infraestrutura
urbana (transportes, eletricidade, gas e esgoto) seguiam dinamica do mercado. A
época, 0s servigos postais constituiam monopdlio federal, enquanto os telegraficos
eram explorados em parceria com agentes privados, principalmente nas principais
capitais do pais.

A partir de 1931, a atuacao firme do Estado foi evidenciada na construgao
de grandes agéncias postais nas principais cidades brasileiras. O governo de Getulio
Vargas pretendia impor rigido controle na politica de concessfes dos servicos de
comunicacdo as empresas privadas, regulamentando a telegrafia no territorio

nacional. Segundo Pereira (1999, p. 100),

2 Operavam nesse periodo no Brasil, dentre outras, empresas estrangeiras tais como Amazon
Telegraph Company, Western Telegraph Company, Compagnie des Cables Sud-Americains e Rio
de Janeiro e Sao Paulo Telephone Company,
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Buscava-se, ainda, centralizar sob o controle do governo federal a agdo de
prefeitos, governadores, companhias ferroviarias e de comunicacdo que,
tendo instalado redes telegréaficas ou cabos submarinos para uso proéprio,
comecavam a atender as demandas de particulares e vinham operando
sem que houvesse um registro exato de seu ndmero ou de suas
instalacdes.

No inicio da década de 1930, comecaram a ter o seu funcionamento
interrompido todas as estacfes particulares de telegrafia que operavam sem
regulamentacao federal. O pais contava, entdo, com uma rede de 4.664 postos e
agéncias territorialmente desequilibradas, concentrados no Sudeste e no Sul. Para
alcancar seu intento, o programa de monopodlio dos servi¢cos publicos na &rea das
comunicacdes previa também o apoio dos novos meios de transporte aéreo da
aviacdo civil e militar, de forma a amenizar a fragilidade apresentada pela débil
infraestrutura rodoviaria e ferroviaria. A partir de 1931, o DCT iniciou a construcao
de "uma série de edificios-tipo, "de feicAo moderna, apropriados para agéncias
postais e telegraficas”, de acordo com a importancia do municipio” (PEREIRA, 1999,
p. 103) (Figuras 44, 45, 46 e 47). O desenho arquitetdbnico das agéncias, dito
"funcional”, correspondia a um novo programa de necessidades relacionado ao

desempenho de fung¢des conjuntas e baseadas em novos meios técnicos:

Talvez a primeira e mais importante tenha sido a ado¢do de uma légica de
funcionamento claramente "industrial", pautada na rigorosa hierarquiza¢ao
das regides e municipios, que definia o perfil, as dimensdes, e a categoria
de cada agéncia num sistema operacional mais amplo. Pode-se dizer que a
idéia de padronizacdo das agéncias segundo sua natureza ou classe
ganhou forma e visibilidade em decorréncia dessa nova logica operacional.
A traducao dessa diretriz politica de prestacdo de um servigo e, a0 mesmo
tempo, de equipamento de cidades e regides de maneira sistémica e
hierarquizada, gerou, em termos espaciais, arquitetdbnicos urbanos, a
consolidagdo de uma verdadeira "arquitetura postal” (PEREIRA, 1999, p.
103).

Figura 44 — Agéncia dos Correios de Fortaleza/CE
(1935)

Fonte: PEREIRA, 1999.
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Figura 45 — Agéncia dos Correios de Curitiba/PR
(1935)

Fonte: PEREIRA. 1999.

Figura 46 — Agéncia dos Correios de Figura 47 — Agéncia dos Correios de
Sobral/CE Lambari/MG

f‘/' ‘

. Igonte: PEREIRA1§99
Fonte: PEREIRA 1999.

O termo ‘“industrial" referia-se a intencdo manifestada pelo DCT de
construir equipamentos postais padronizados, sobretudo naqueles locais onde a
rede se apresentava débil. Tratava-se de implantar, em todas as capitais do pais e
nos principais polos regionais, equipamentos do DCT segundo a escala dessas
aglomeracdes urbanas, bem como de "introduzir uma arquitetura padronizada®®
centro de cada cidade, como imagem de um servico publico colocado ao alcance do
maior nimero de cidaddos" (PEREIRA, 1999, p. 103).

“Em 1932, a Secéo de Edificios do DCT elaborou 92 projetos de obra nova ou estudos de reforma e
adaptacdo de sedes e reparticbes, de mecanizacdo ou construcdo de equipamentos postais na
regido Nordeste e de agéncias especiais ou sedes de diretorias regionais nos estados. As obras se
iniciaram no Nordeste, organizadas em prédios do Tipo |, Tipo Il, Tipo lll e especial (PEREIRA,
1999, p. 103).
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A cada novo edificio que se instalava, abrangendo desde postos de
pequenas cidades interioranas a sedes regionais, geralmente em posicdo de
destaque na malha urbana — em uma esquina, defronte a uma praca — “a
modernizacdo do pais tornava-se concreta e se confundia com a presenca do poder
publico” (PEREIRA, 1997, p. 104). A padronizacédo dos edificios, classificados por
tipos segundo a capacidade operativa da agéncia, homogeneizava a face daquela
instituicdo. A sua natureza de instituicio destinada a encurtar distancias, fundia-se
uma nova linguagem arquitetdnica que contribuia para aproximar simbolicamente
diferentes lugares do territério nacional. O mesmo modelo seria, por exemplo,
encontrado em Mossord, no Rio Grande do Norte, e em Vassouras, no Rio de
Janeiro. As agéncias de Curitiba e Fortaleza, maiores e mais complexas, sao
idénticas, a despeito das disparidades climaticas. A arquitetura levou, precocemente,
a mensagem do Estado que se organizava segundo principios de eficiéncia e
padronizacao.

Na tessitura daquele contexto de sistematizacGes e centralizacédo, um fio
interligava todos os processos. A acdo governamental no sentido de estabelecer
uma certa uniformizacdo e homogeneidade impregnava todos os campos, seja a
administracdo publica ou amplos territérios da cultura. Como ja visto, a arquitetura,
na sua condi¢cdo de um produto cultural, integra o universo semiotico. Compondo o
cenario da vida cotidiana, com a imposicdo de sua presenca, a arquitetura
patrocinada pelo Estado participou daquele processo de uniformizacdo e
sistematizacdes. Na sua condicdo de arte publica, num contexto em que
aproximadamente 60% da populacdo acima de quinze anos era analfabeta, caberia
a hipétese dos edificios publicos terem cumprido o papel de um texto ndo escrito, a
veicular a mensagem de um Estado que se estruturava e estendia suas ramificaces
a todos os poros do pais, construindo uma imagem integrativa, tal como ilustra o
exemplo do Departamento dos Correios e Telégrafos, que se constituiu em extenso
acervo da estética Art Déco.

Outro empreendimento deve ser registrado. Trata-se da construcdo da
cidade de Goiania, que reuniu um conjunto de edificios segundo o estilo. Situado na
regido do Brasil Central e com extremidades tocando a floresta amaz6nica ao norte
e o centro geografico do pais ao sul, Goias so6 tinha como referéncia de ocupacéo
sustentavel o seu trecho mediano, garantido pela exploracdo aurifera no século XVIlII

e, posteriormente, pela agricultura extensiva. A antiga capital, Goias, era instalada
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na principal zona de extracdo de ouro, de dificil acesso. A proposta de criacdo de
uma nova capital, Goiania, concentraria as funcdes de administracdo publica e de
mercado distribuidor para os demais municipios do Estado. Presidiu o gesto de
implantacdo da nova sede politico-administrativa o pragmatismo de seus

promotores:

A posicdo escolhida, (...), foi assim ditada por consideracbes praticas
imediatas, sem que surgisse qualquer traco da vontade de unificar um
territério dispar; a parte norte, sem meios de comunicac¢do, ficou mais do
gue nunca abandonada a prépria sorte miseravel e a transferéncia para o
sudeste acentuou ainda mais o carater excéntrico da chefia do Estado
(BRUAND, 1981, p. 349).

Em 1934, os trabalhos de construcdo foram iniciados. Getllio Vargas
nomeou, como interventor no Estado, Pedro Ludovico*, que se aproveitou da
momentanea suspensao das garantias constitucionais para dar plena marcha a
erecao da cidade. “Quereis a capital aqui? Pois bem! Com a lei ou sem a lei, pela
forca do direito ou pelo direito da forga, té-la-eis aqui muito em breve” (apud DINIZ,
2007, p. 27). Em relatorio encaminhado em 1933 a Getulio Vargas, o interventor

defendia a urgente construcao de Goiania:

Entre inverter os recursos do povo na remodelacdo impossivel de uma
cidade velha e inafeicoavel as conquistas e as utilidades da vida moderna e
aplicd-los na construcdo de uma capital nova, que seja a verdadeira
metrépole do seu progresso — a ldgica, o0 senso das realidades, o interesse
comum e o futuro do proprio Estado gritam ao administrador bem
intencionado qual a resolucdo que lhe cumpre adotar. Ai cabe nenhuma
hesitacéo (apud DINIZ, 2007, p. 29).

Para a elaboracdo do projeto urbanistico foi encarregado o arquiteto
carioca Attilio Corréa Lima*, um dos raros especialistas em urbanismo daquele
periodo. O plano urbanistico de Corréa Lima destacava aspectos espaciais e
simbdlicos, concebidos segundo premissas académicas, a exemplo de efeitos de
perspectiva, fazendo convergir um feixe de avenidas que desembocava na principal
praca da cidade, segundo concepc¢do classica barroca, que remontava a Versalhes
e, posteriormente, Washington (BRUAND, 1981, p. 350) (Figura 48). Conforme o

autor, ha franca inspiracdo historicista em seu tracado, apesar de terem sido

* pedro Ludovico Teixeira era formado em Medicina e foi um dos lideres da Revolucdo de 1930 em
Goias, tendo atuado como interventor federal no estado (1930 — 1933) e governador (1935 — 1937).
“ Attilio Corréa Lima (1901-1943,) foi arquiteto, formando-se pela Escola Nacional de Belas Artes em
1925.Tem como um de seus principais projetos, além do plano de Goiania, a sede da Estacao de

Hidroavides no Rio de Janeiro (1937).
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considerados certos principios como a disciplina do transito de veiculos e o
zoneamento funcional.
Figura 48 — Plano urbanistico de Goiania

— Attilio Corréa Lima (1934).
Manutengao do urbanismo “Beaux Arts”.

A
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Fonte: http://portalarquitetonico.com.br/wp-
content/uploads/projetol.jpg

Goiania pode, entdo, ser chamada, como qualifica Eugénio Rezende
Carvalho, “filha direta da Revolugdo de 1930 em Goias” (apud DINIZ, 2007, p. 32).
Quanto aos edificios publicos, os primeiros— palacio do governo, prefeitura e hotel —
foram projetos do mesmo autor do plano urbanistico, em traco Art Déco, aos quais
Bruand referiu-se como "edificios construidos com economia, cuja austeridade
mediocre fazia as vezes de modernismo sob exteriores mais ou menos
classicizantes” (1981, p. 352). Tal ponto de vista foi compartilhado por outro visitante

estrangeiro, o antropologo Claude Lévy-Strauss, que esteve na cidade em seu
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nascedouro, elaborando comentario sobre um dos seus principais prédios, o Grande
Hotel*®, ainda isolado em uma vastid&o urbana por ocupar (Figura 49):

Figura 49 — Grande Hotel, Goiania/GO — Attilio Corréa
Lima (1934)

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentacao de Histéria
Contemporanea do Brasil- CPDOC.

Visitei Goiania em 1937. Uma planicie sem fim, que tinha algo de terreno
baldio e campo de batalha, ericada de postes eléctricos e estacas de
agrimensor, deixava entrever uma centena de casas novas dispersas pelos
guatro cantos do horizonte. A mais importante de todas é o hotel, um
paralelepipedo de cimento que fazia lembrar, no meio daquela planicie, uma
aerogare ou um forte; de boa vontade lhe chamariamos de “bastido da
civilizagdo”, expressao utilizada j& ndo num sentido figurativo, mas directo
que adquiria assim um valor singularmente irénico. Pois nada podia ser tdo
barbaro, tdo desumano, como essa iniciativa no deserto. Aquele edificio
sem graciosidade era o contrario de Goias; ndo havia histéria, duracdo ou
habito que Ihe saturasse o seu vazio ou adocasse a sua rigidez; sentiamo-
nos ali sempre como passageiros e nunca como residentes, como numa
estacdo ou hum hospital. S6 o receio dum cataclismo podia justificar aquela
casamata (apud DINIZ, 2007, p.178).

O acervo Déco de Goiania foi tombado pelo IPHAN em 2003. Em passado
recente, sua linguagem arquiteténica jamais fora sequer considerada relevante pelos
técnicos da instituicdo, evidenciando as transformacdes conceituais sofridas quanto

a consideracéo do acervo de bens culturais nacionais.

0 risco original do edificio foi alterado ap6s o afastamento de Attilio Corréa Lima da direcdo das
obras, substituido pelos irmdos Abelardo e Jer6bnimo Coimbra Bueno, sobrinhos do interventor
Pedro Ludovico.
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6.3 Apropriacao popular

A Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, editada pelo IBGE, entre 1957
e 1964, apresenta, dentre seu vastissimo material iconogréafico, fotografias dos
municipios de Pirajui (SP), Cratelus (CE), Itabaiana(SE) ou Quirinépolis (GO),
mostrando conjuntos de casinhas de porta e janela, com fachadas compostas
segundo simplificados elementos do estilo Art Déco. Decoragdo semelhante ainda
pode ser vista em isoladas casas sertanejas*’, no casario de centenas de vilarejos
ou de grandes cidades, construidos ou reformados nas décadas de 1930 e 1940, em
todas as regides do pais (Figuras 50, 51 e 52). O sucesso desse estilo na arquitetura
de cunho popular impressiona por ter se dado em um tempo sem escolas, sem
estradas, com meios precarios de comunicacdo e transportes. Quais 0s possiveis
significados da intensa apropriacdo daquele cédigo estético nessas arquiteturas, em
todos os quadrantes do pais? Em que medida é possivel uma interpretacdo que nao
se restrinja as razdes intrinsecas ao campo arquitetdnico ou de natureza construtiva
ou estilistica?

A répida disseminacdo dessa linguagem pode ser ilustrada em uma
coincidéncia cronolégica: em 1929, inaugurava-se, em Nova York, o Chrysler
Building, simbolo das potentes corpora¢cdes americanas, €, como Vvisto, icone da
torre Déco; na capital do Ceara, erguia-se o monumento a José de Alencar, na
Praca homoénima, cuja base foi concebida segundo aquele estilo. Apenas quatro
anos haviam decorrido de sua estreia oficial na Exposi¢cao Internacional de Artes
Decorativas e Industriais Modernas, realizada em Paris. A celeridade dos novos
meios de comunicacdo — radio, cinema, aviacao — explicam a ampla difusdo do Art

Déco, que, entretanto, assumia significados distintos em cada contexto.

A adocdo de aspectos de uma fisionomia urbana em pleno sertdo ndo constituia novidade, pois
casas de fazenda com arcos ogivais a moda neo-gética ou guarnecidas com platibandas, elemento
este préprio de tipologias tipicamente citadinas, sao, algumas vezes, encontrados na zona rural. O
que importa, entretanto, é destacar a celeridade e a extenséo da acolhida do art déco no quadro da
reorganizacdo da burocracia estatal.
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Figura 50 — Reinterpretacéo pop‘ufl_ar do Art Déco.

Fonte: MARIANI, 1997.

Figura 51 — Reinterpretacéo popular do Art
Déco.

Fonte: MARIANI, 1997.

Figura 52 — Reinterpretacéo
popular do Art Déco.

Fonte: MARIANI, 1997.
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Por sua natureza eminentemente decorativa, a simples reforma da
fachada de uma edificacdo era condicdo suficiente para integra-la ao estilo, com
uma grande liberdade de reinterpretacbes por parte dos arquitetos populares.
Conforme referido, essa facilidade construtiva permitia ao mais humilde pedreiro, a
partir de singelos meios — argamassa, uma régua e uma colher de pedreiro —,
participar da elaboracdo do desenho de uma fisionomia modernizada®®. Essa
apropriacdo de modismos arquitetdnicos, entretanto, ndo foi exclusividade do estilo
Art Déco. Os elementos decorativos do ecletismo arquitetbnico, entre o final do
século XIX e as trés décadas iniciais do século XX, ja haviam sido apropriados com
grande amplitude sobre as fachadas de imdveis antigos, preservando a original base

fundiaria, conforme Lemos e Weimer:

Pelo século XIX afora, até o comeco do seguinte, vemos casas de mesma
planta, de mesmo numero de janelas numa mesma simetria, em qualquer
cidade, serem tachadas de ‘coloniais’, ou de neoclassicas, ou de ecléticas,
devido tdo-somente a origem de suas ornamentacfes apostas a estrutura
comum (LEMOS, 1979, p.11).

Os arquitetos populares deram asas a imaginacdo e passaram a criar
versbes triviais das formas eruditas, que frequentemente tém sido
indevidamente qualificados de art déco. Decorativismos formais,
formalismos abarrocados, pilastras de inspiracdo classica, composi¢cdes
geomeétricas e todo tipo de abstracionismos deram motivos a uma infinidade
de variantes, associadas a audaciosos contrates crométicos que, em geral,
sdo tanto mais pitorescos quanto mais afastadas as construgbes se
encontram dos centros mais desenvolvidos (WEIMER, 1985, p.288).

Os significados da disseminacdo do Art Déco sdo mudltiplos: as
interpretacdes dependem da perspectiva com que se aborda o fenémeno. Como foi
visto, a mensagem da modernidade promovida pelo Estado chegou a distantes
localidades do pais, corporificada, dentre outras manifestacées, pela arquitetura dos
edificios publicos, que levavam a promessa de servicos essenciais a populagao
(Figuras 53 e 54), além de sedes de Prefeituras, foruns municipais, dentre outros.
(Figuras 55, 56, 57 e 58) Dificilmente seria possivel comprovar a hipotese de que a
apropriagdo da linguagem Déco, pelas massas populares, teria sido, sobretudo,
decorrente do grande numero de agéncias dos Correios e Telégrafos, de escolas, de

postos de saude, de nucleos de puericultura, de delegacias de policia, dentre outros

8 Em 1947, em um texto intitulado “A Renovagado da Arquitetura Brasileira”, Lourival Gomes Machado
(In Xavier, 1987) referia-se aos frentistas, profissionais da constru¢céo cuja atribuicdo consistia em
reformar fachadas, redesenhando elementos decorativos sobre a mesma parede fronteirica; para
além da parede externa, o imével permanecia 0 mesmo.
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varios equipamentos publicos construidos durante o governo varguista em todo o

pais, consoante aquela linguagem.

Figura 53 — Aspectos da fachada do Sanatério do
Recife, entre out de 1939 e 1945 (Data certa).

i N Y ,/,r/ s
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Fonte: Centro de Pesquisa e Documentacao de Historia
Contemporanea do Brasil- CPDOC.

Figura 54 - Mercado Livre de Porto Alegre, entre 1938 e
1945.

Fonte: Centro de Pesniiisa e Dociimentacin de Histdria
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Figura 55- Prefeitura Municipal de Figura 56- Prefeitura Municipal de
Pontal/SP ) Estrela/RS

Fonte: IBGE Fonte: IBE

Figura 57 - Prefeitura Municipal de Figura 58 - Prefeitura Municipal de
Araripina/PE Oliveira dos Brejinhos/BA

Fonte' IRGF

A profusdo de meios que serviam de suporte a divulgacdo do Art Déco —
arquitetura, escultura, cinema, objetos decorativos e/ou utilitarios, artes graficas,
moda etc — seja no ambito do setor publico ou do setor privado, tornava essa
estética familiar, inserida no cotidiano. As salas de projecao de cinema (Figura 59),
construidas nos grandes centros ou em pequenas cidades, ou as esta¢gfes de radio,
programas recentes de largo alcance popular, entdo associados as novidades
tecnologicas vindas do estrangeiro, garantiam o fascinio daquela estética pela
afinidade entre continente e conteldo. Outros tantos edificios produzidos para o
comércio, como torres de escritérios ou magazines, ou mesmo templos religiosos

(Figura 60) também adotavam o estilo.



151

Figura 59 — Sala de Projecédo do Cinema Sao

Luiz, Fortaleza-CE.
~<5
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Fonte: Secretaria de Cultura do Estadodo Ceara-SECULT.

Figura 60 — Colégio Dom Bosco, Anapolis/GO,
entre 1934 e 1945 (Data certa).

G

Fonte: Centro de Pequisa e Documentacéo de Histéria
Contemporanea do Brasil- CPDOC.

Entretanto, cabe registrar aquela hipotese. Em que medida é possivel
relacionar essa massiva apropriacéo popular do estilo ao quadro do alargamento da
abrangéncia da acdo do Estado, que fez uso intenso daquela estética em edificios
construidos para as mais diversas fungbes? Talvez haja outras explicacdes que
transcendam a passividade e ao mero mimetismo atribuido, por alguns estudiosos,

as reinterpretacdes populares, a exemplo das afirmacdes de Lemos:

Dai, também, a uniformidade da arquitetura popular que, sempre, bem ou
mal, acompanhou, dentro das possibilidades, os modismos da arquitetura
erudita (LEMOS, 1979, p.14).
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Era o Art Déco assumindo sua posi¢cdo majoritaria, logo se transformando
guase na linguagem geral e se identificando com as grandes estruturas e
empreendimentos de envergadura, dando margem a mil e uma
interpretacdes e estilizacdes popularescas (LEMOS, 1979, p.14).

A grande liberdade com que os segmentos populares reinterpretaram,
subverteram, coloriram e enriqueceram a geometrizada ornamentacdo Déco e as
formas dessa expressao artistica, que remetiam ao mundo industrial, sugerem outra
perspectiva, que pode ser entrevista entre o desejo de ades&do ao projeto de
modernidade que se anunciava e as grandes restricbes ao seu efetivo alcance. A
hipétese foge ao escopo desta tese, que privilegiou a acdo do Estado. Vale,
entretanto, registra-la pelo liismo dos depoimentos que podem inspirar tal
perspectiva. Comentando vasto acervo fotogréfico de casas populares construidas
na ampliddo dos estados de Alagoas, Bahia, Ceara, Paraiba, Pernambuco, Piaui,
Rio Grande do Norte e Sergipe*®, Ariano Suassuna e a arquiteta Lina Bo Bardi

sentenciaram:

Esta documentagédo ndo e Folklore, arquitetura espontanea, ou arte popular.
E mais a documentacéo de uma “aspiragéo”, de uma tentativa de rejeitar “O
NADA DA MISERIA” (BO BARDI, apud MARIANI, 1996, p.45).

(...) As fachadas das pobres casas populares eram, como as roupas
vestidas pelos negros-dangarinos, protestos contra a miséria, a cinzentice, a
feilra, a rotina e a monotonia de suas vidas. Vi pela primeira vez que,
coloridas como eram (...) aquelas casas, em sua maioria feitas de taipa
rebocada e pintada, eram também j6ias em ponto grande como as que eu
sonhava, j6ias que, em dados momentos, também rebrilhavam ao sol de
modo a que Deus as avistasse com alegria(...) Elas eram como fortalezas,
marcos, redutos e bastiGes que o indomavel espirito do nosso povo
colocava ao mesmo tempo diante da vida monétona, cinzenta e sem
atrativos do seu dia-a dia (...) (SUASSUNA apud MARIANI, 1996, p.47).

6.4 Persisténcia da academia: notas sobre 0s trés principais protagonistas

No rico ambiente politico e cultural a época de Vargas, agrupamentos 0s
mais diversos, em um amplo leque ideoldgico, incluindo intelectuais, politicos e
militares, mantinham-se muito proximos ao governo ou atuavam em sua propria

estrutura burocratica ampliada. No segmento profissional da arquitetura era intensa

9 Entre os anos de 1976 e 1987, a fotdgrafa Anna Mariani Bittencourt percorreu aqueles estados,
resultando na publicacdo "Pinturas e Platibandas".
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também a movimentacdo, apesar das tendéncias politicas n&o assumirem

claramente posicdes estéticas quanto as correntes arquitetdnicas entdo em voga:

A extrema direita, que abrigava as figuras de Christiano Stockler das Neves,
Archimedes Memoéria e José Marianno, entre outros, apoiava tanto o
resgate nacionalista do Neocolonial quanto o monumentalismo académico
gue se expandiu pela Europa e nos Estados Unidos, posteriormente a
grande crise de 1929 (SEGRE, 2014, p. 103).

A disputa pela obtencdo de encomendas de projetos e obras junto as
autoridades, nessa quadra da vida brasileira, era acirrada, empreendida por um
consideravel nimero de profissionais de reconhecida competéncia profissional, em

que pesem as distintas orientacfes estéticas que defendiam:

O ambiente profissional da engenharia e da arquitetura no Rio de Janeiro,
especialmente durante a década de 1930, foi intenso e se compunha por
destacados profissionais como os proprios autores Adalberto Szilard e José
de Oliveira Reis, além de Armando de Godoy, Henrique de Novaes, Angelo
Bruhns, Licio Costa, Archimedes Memodria, Francisco Baptista de Oliveira,
José Octacilio Saboya Ribeiro, Carmem Portinho, Affonso Eduardo Reidy,
Edison Passos, Paulo de Frontin, Attilio Corréa Lima entre muitos outros
(FARIA & RESENDE, apud SZILARD, 1950, p. 68).

Alguns arquitetos e engenheiros detentores de grande respeitabilidade
profissional, costumeiramente encarregados dos grandes trabalhos publicos e
privados a época, manifestavam seu apreco por obras monumentais estrangeiras
ligadas a expressao artistica entdo majoritaria:

Saturnino de Brito e Adalberto Szilard admiravam o Palécio das Nagdes de
Genebra (...), assim como alguns exemplos da Alemanha hitleriana (...).
Enquanto isso, Gerson Pompeu Pinheiro elogiava a atitude do Duce Benito
Mussolini, que supostamente apoiava a arquitetura moderna italiana,

desconhecendo a marginalizagdo que os racionalistas sofriam nas grandes
obras encarregadas pelo estado (SEGRE, 2014, p. 105).

S&o emblematicas as palavras de Saturnino de Brito® em seu parecer relativo
a primeira proposta arquitetdnica que o grupo modernista, liderado por Lucio Costa,
elaborou para o Ministério da Educacdo e Saude Publica. Em oposi¢cdo a esse
projeto, Brito defendia que "a arquitetura dos edificios publicos conserva, atraves
das idades, certos caracteres que sao imperativos do que se chama arte civica"
(apud LISSOVSKY, 1996, p. 69). E extensa a lista de obras estatais construidas, nas
décadas de 1930 e 1940, seguindo a vertente “classica modernizada”, ou termos

mais amplos, Art Déco, vertente hegemdnica no periodo, que poderia ser

*® Francisco Saturnino Rodrigues de Brito (1864 — 1929) foi um notével engenheiro sanitarista, sendo
considerado o pioneiro da engenharia sanitaria e ambiental no Brasil.
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identificada como uma "arquitetura da burocracia". O Saturnino elencava, entre suas
referéncias arquitetdnicas, orientagcdes contrarias ao projeto em exame, a exemplo
da penitenciaria departamental de Sao Francisco e o Hospital Geral de Los Angeles,
nos Estados Unidos, dentre outras obras monumentais de inspiracdo académica.
Segundo afirmava o arquiteto, tais obras "oferecem requisitos onde dominam os
canones eternos da beleza" (apud LISSOVSKY, 1996, p. 72), sendo esta "uma
vantagem dos edificios que possuirem as relacdes da beleza: serem eternamente
admirados, quer formem um templo grego ou egipcio, uma constru¢ao gotica, ou um
edificio moderno” (apud LISSOVSKY, 1996, p. 74) (Figuras 61 e 62)
Figura 61 - Los Angeles City Hall, Los

Angeles/EUA — Allied Architects Association
(1931).

B o

o

Fonte: http://pcad.lib.wshington.edu/media/pcad-

imanec/31KR inn

Figura 62 — Hospital Geral de Los Angeles, Los
Angeles/EUA — Allied Architects Association (1932).

Fonte:http://waterandpower.org/Historical%20Photos%204/Cou
nty_Hospital.jpg
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Para melhor compreensédo desse complexo quadro, apresento, em rapida
abordagem, aspectos do ideario e da obra de trés arquitetos influentes no periodo,
gue podem ser considerados baluartes do pensamento conservador modernizante
na arquitetura brasileira de entdo: Archimedes Memoria, Christiano Stockler das
Neves e Elisiario Bahiana.

Nascido no Ceara, em 1893, Archimedes Memoéria cursou Arquitetura na
Escola nacional de Belas Artes — ENBA, angariando varios prémios académicos. A
partir de 1920, Memoaria assumiu a direcao do Escritorio Técnico Heitor de Mello, em
parceria com o arquiteto franco-suico Francisque Couchet, transformando-o no
maior estabelecimento do género na cidade, condicdo esta que se manteve até
1935. Passaram por sua prancheta os projetos de alguns dos mais relevantes
edificios cariocas construidos no periodo.

Memoéria atuou como professor na ENBA, substituindo Lucio Costa,
afastado pelo grupo conservador daquela instituicdo. Sécio fundador do Instituto de
Arquitetos do Brasil, atuou também na Acéao integralista Brasileira e nha Camara dos
Quarenta, de que foi Coordenador de Artes Plasticas. Dentre os inimeros trabalhos
de vulto realizados por Memoria, destacam-se aqueles realizados para o poder
publico: o plano urbanistico da Exposi¢cao do Centenério da Independéncia do Brasil,
executado no Calabouco, no Rio de Janeiro, em 1922, e 0s projetos arquitetdnicos
elaborados para as sedes da Camara dos Vereadores do Rio de Janeiro (Palacio
Pedro Ernesto, 1923), do Hipédromo da Gavea (1924) e do Palacio das Industrias
(atual Museu Histérico Nacional).

Fato notorio de sua trajetoria profissional foi o primeiro lugar obtido no
concurso publico de projetos de arquitetura, ocorrido em 1935, para a nova sede do
Ministério da Educacédo e Saude, no Rio de Janeiro, com uma proposta académica,
segundo a orientacdo de sua obra. Entretanto, como serd visto, foi outro o projeto
construido, que ficou ao encargo de equipe liderada pelo arquiteto Lucio
Costa,defensor da linguagem racionalizada e de um carater nacional ancorado na
arquitetura tradicional do Brasil Colonia. Tal divergéncia de orientacdes € reveladora
do embate que se travava no campo arquiteténico, naquela década.

Autor de diversos projetos de residéncias de luxo, o arquiteto, entretanto,
teve no Pal4cio Tiradentes (1926), obra de feigcbes ecléticas e idealizada com seu
parceiro Francisque Couchet, seu mais relevante trabalho, projetado para abrigar a

Camara dos Deputados (Figura 63). Na déecada de 1930, ja tendo rompido a
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sociedade com Couchet, Memoria aderiu a estilistica Déco, realizando pelo menos
um trabalho de grande escala, a agéncia dos Correios e Telégrafos de Belém do
Pard. Da mesma forma que seus colegas contemporaneos, Memaria considerou-se

"moderno”, apesar da filiacdo académica de sua obra:

Infelizmente no momento actual, existem duas correntes distinctas: uma que
considera o architecto exclusivamente um artista, um idealizador; outra, que
julga ser ele um technico. A meu ver, o architecto deve ser as duas coisas,
ao mesmo tempo (...) O architecto moderno néo pode deixar de conhecer os
systemas geraes de construccdo (...) bem como ndo pode ignorar a
economia politica, na parte que regula a relagdo do homem com as coisas e
os bens (apud ALENCAR, 2011, p. 6).

Figura 63 — Palacio Tiradentes Rio de Janeiro

v

Irfote: http.//2.camara.|eg.br/documentos-e
pesquisa/biblarg/imagens/Tiradentes3.jpg

Christiano Stockler das Neves iniciou seus estudos em arquitetura e
engenharia no ano de 1907, na Escola Politécnica de Sao Paulo, de onde transferiu-
se para os Estados Unidos, admitido no Instituto de Belas Artes da Universidade da
Pensilvania. Sua escolha pelo curso norte-americano ja revelava uma orientagdo
diversa daquela costumeiramente feita pelos seus contemporaneos, que tinham a
Europa como referéncia cultural. Stockler via nos Estados Unidos, além da
oportunidade de obter uma excelente formacdo técnica, uma grande chance para
conhecer o desenvolvimento da arquitetura como profissao.

Na volta, em 1912, passou a trabalhar no escritério do pai®*, Samuel das
Neves, um dos mais importantes de S&o Paulo. Na sequéncia, integrou os quadros

°L Escritorio Técnico de Construcoes.
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docentes da Escola de Engenharia da Universidade Presbiteriana Mackenzie. Em
1916, por seu intermédio, criou-se um departamento de arquitetura no ambito da
Escola de Engenharia e, em 1917, oficialmente, o Mackenzie contava com um curso
de engenharia e arquitetura, com Stockler como seu primeiro diretor. Divididas as
areas em 1947, foi criada a Faculdade de Arquitetura da Universidade Mackenzie®?,
a primeira do género em Sao Paulo.

O interesse de Stockler em abrir uma instituicdo de ensino exclusivamente
voltada a arquitetura prendia-se ao seu interesse pelas Belas Artes, influenciado
pela Ecole des Beaux-Arts de Paris, com énfase nos assuntos artisticos e historicos,
colocando em segundo plano as matérias técnicas e cientificas, modelo para quase
todas as escolas do género no mundo, durante a transicdo do século XIX para o XX.
Nesse sentido, empregou largamente a expressao “estilo Luis XVI modernizado” na
elaboracdo dos seus projetos entre 1912 e 1940, tendo travado tenso debate nos
diversos artigos incendiarios que publicou em revistas especializadas (Architectura e
Construcdes) e em jornais (O Correio Paulistano, O Estado de S&o Paulo e O Diario,
este publicado no Rio de Janeiro). Seu desapreco pela arquitetura moderna pode
ser ilustrado numa critica ao concreto, que fez ao uso do concreto aparente,

expressao, por exceléncia, da arquitetura moderna no Brasil:

As invencdes e as descobertas cientificas ndo exerceram influéncia alguma
nos estilos da arquitetura, nem mesmo o cimento armado, que € um
material inestético, feio em superficie, de aspecto frio e morto e que toma
com o tempo "une sale patine”, no dizer do professor Cloquet (NEVES,
1930, apud SEGAWA, 2002, p. 58).

Seus adversarios colocavam-se em duas frentes distintas. Numa seara
estavam Ricardo Severo (1869 — 1940) e José Marianno Filho (1881 - 1946), figuras
maximas do Neocolonial e defensores de uma arte tradicional brasileira, o que
Stockler amplamente desconsiderava, por entender a nossa arquitetura colonial
como uma producdo de pouco ou nenhum valor cultural. Em outra frente,
encontravam-se 0s pioneiros modernistas, cujas obras francamente desprezava por
sua forte ligacéo a utilidade, funcionalidade e padronizag&o industrial da construcao,

nao podendo ser, em seu ponto de vista, consideradas arquitetura com algum valor:

°2 Seu funcionamento se baseava num documento elaborado pelo préprio Christiano Stockler das
Neves, intitulado “Plano de Estudos Minimos do Architecto nas Universidades da América”,
apresentado por seu autor em 1927, em Buenos Aires, por ocasido da realizacdo do Il Congresso
Pan-Americano de Arquitetos.
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"Nés, arquitetos, achamos 6timo o ‘estilo moderno’, como tudo que é fantasia,
unicamente para esses ambientes de alegria como caibraste, cinemas,
teatrinhos, ‘gargonniéres’, etc etc." (apud Segawa, 2002, p.60)

Stockler ndo s6 discutia acaloradamente com expoentes de outras artes
ligadas ao mesmo movimento, tais como os escritores Mario de Andrade e Oswald
de Andrade, como também com ex-alunos seus do Mackenzie, os quais, com o
apoio dos professores e estudantes simpatizantes do Modernismo existentes na
escola, conseguiram destitui-lo da direcdo desta em 1957. Sua critica dirigia-se,
também,

Por um breve periodo, de marco a agosto de 1947, Chistiano Stockler das
Neves exerceu o cargo de Prefeito da cidade de Sao Paulo. Além de marcante
passagem nos O0rgaos de representacao de sua categoria profissional, o arquiteto foi
recebeu premiacfes importantes, a exemplo medalha de ouro pelo conjunto de sua
obra, recebida por ocasido da realizagdo do 4° Congresso Pan-Americano de
Arquitetura no Rio de Janeiro, e do Prémio de Honra no 3° Congresso Pan-
Americano de Arquitetura, realizado em Buenos Aires, pelo projeto da Estacédo de
Ferro Sorocabana (atual Estacdo Julio Prestes e Sala Sdo Paulo) , construida entre
1922 e 1938, Seu trabalho mais destacado foi o Ministério da Guerra, elaborado no
periodo varguista, que sera analisado mais a frente.

Elisiario Anténio da Cunha Bahiana foi, certamente, o arquiteto brasileiro
mais ligado a estética Art Déco. Em 1908, inicia seus estudos na Escola Nacional de
Belas Artes — ENBA, onde ensinavam seu pai e seu tio, 0os arquitetos Henrique
Oscar da Cunha Bahiana e Gastdo Bahiana.. Graduado em 1920, trabalhou até
1927 no prestigioso escritério dos arquitetos Enoch da Rocha Lima, Mario dos
Santos Maia e Joseph Gire e com a Sociedade Comercial Construtora Ltda, que lhe
permitiria realizar trabalhos em S&o Paulo. Mudou-se definitivamente para a capital
paulista em 1930, onde atuou intensamente até sua aposentadoria.

Bahiana deu inicio a sua atividade docente em 1943, como professor da
Escola de Engenharia da Universidade Presbiteriana Mackenzie, onde permaneceu
até 1970. O arquiteto foi autor de importantes obras que marcaram a paisagem

urbana paulistana, destacando-se o Viaduto do Cha (1934 1938) e os edificios

>3 Cuja autoria mais tarde renegard, assim como fez com o Ministério da Guerra, por motivo das
alteracdes realizadas por terceiros no projeto.
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Saldanha Marinho (1929 — 1933)°* (Figura 64) e Jodo Bricola (1936 — 1939),
marcos de uma producdo arquitetbnica assinalada pelo emprego de novas
tecnologias construtivas, notadamente a do concreto armado, e a composicao
geomeétrica abstrata, praticamente destituida de decoracdo, identificada com a

vertente mais racionjalizada do Art Déco.

Figura 64 — Edificio Saldanha Marinho.

Fonte: http://www2.camara.leg.br/documentos-e
pesquisa/biblarg/imagens/Tiradentes3.jpg

Na cidade do Rio de Janeiro, em 1927, Bahiana projetara, em parceria
com o arquiteto Joseph Gire>, o edificio “A Noite” (1927 — 1930) (Figura 65).
Implantado na Praga Maua e sede do jornal homonimo, foi, por muitos anos,
considerado um dos mais altos edificios da América Latina. Apesar de utilizar o
concreto armado como material favorito, Bahiana ndo o empregou segundo 0s

ditames modernistas corbusianos, mas sim, como aplicado discipulo de Auguste

> Tombado pelo Conselho de Defesa do Patrimdnio Histérico, Artistico, Arqueolégico e Turistico do
Estado de Sdo Paulo — CONDEPHAAT/SP em 1986. Destinava-se originalmente a ser a sede do
Automével Club de S&o Paulo.

*® Francés (1872 — 1933), autor dos projetos arquiteténicos dos famosos hotéis Copacabana Palace e
Gléria e do Palacio laranjeiras, todos no Rio de Janeiro. Teve também destacada atuacéo
profissional na Franga e na Argentina.
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Perret, na consecucdo de volumes de gabarito elevado, construidos conforme os
dogmas académicos que aprendera na Escola Nacional de Belas Artes.

Esse importante edificio recebeu referéncia especial dos arquitetos Lucio
Costa e Jorge Czajkowski:

(...) O edificio de A Noite pode ser considerado o marco que delimita a fase
experimental das estruturas adaptadas a uma “arquitetura” avulsa, da fase
arquitetdnica da elabora¢é@o consciente de projetos ja integrados a estrutura
e que teria, depois, como simbolo definitivo, o edifico do Ministério da
Educacéo e Saude (COSTA apud SEGAWA, 2002, p. 63).

Primeiro verdadeiro arranha-céu da cidade, o edificio se destaca pela
imensa massa vertical de vinte e dois pavimentos. Construido com a nova
tecnologia do concreto armado, € um grande corpo soélido( ...) Percebe-se,
contudo, uma discreta ornamentacao que enfatiza o eixo central do volume,
bem como frisos horizontais entre o décimo-quarto e o décimo-sétimo
pavimentos. (CZAJKOWSKI, 2000, p. 29).

Figura 65 — Em primeiro plano, Edificio A Noite,
Rio de Janeiro — Elisiario Bahiana (1930).

S -

—— T
Fonte: http://4.bp.blogspot.com/-sMEI_C4y5Vc/UbZG7F-
0xzI/AAAAAAAATGY/IjINu7fNN8M/s1600/Edificio-A-
Noitel.jpg

Tombado como monumento nacional pelo IPHAN, em 2013, o edificio de
“A Noite” mereceu curiosa abordagem por parte dessa instituigdo. Seu processo de
protecdo, iniciado em 1988, foi sumariamente arquivado em 2010, em razdo da
fragilidade do argumento utilizado no pedido de protecédo, qual seja o fato de ter
abrigado a Radio Nacional em seu 22° andar. A reabertura do processo em 2012,

pelo mesmo 6rgado, teve como motivagao, além da “grande evolugdo ocorrida nos
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altimos anos no campo conceitual do patriménio cultural, particularmente no Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional”, o fato de o edificio reunir “valores
historicos, arquitetdnicos e paisagisticos suficientes e inquestionaveis para o devido

reconhecimento como patriménio nacional”®®,

Bahiana € considerado por criticos e historiadores de arquitetura um
"arquiteto de transic&o", situado entre as Belas Artes e o Modernismo®’, pelo esmero
conferido a estrutura e ao despojamento formal de seus edificios, ainda que
revelando permanéncia de certos preceitos académicos, especialmente aqueles

ligados & composicdo plastica. Ao contrario de Memoria e Stockler, o arquiteto
guardou distancia das polémicas e debates acalorados do periodo.

6.5 Sedes Ministeriais: correntes arquitetdnicas em disputa

“O processo de sistole e diastole entre
academia e vanguarda perdurou ao longo
da histéria dos anos de 1930.”

(Roberto Segre)

Se o0 Ecletismo pode ser interpretado como linguagem arquiteténica para
expressar a Primeira Republica, foi a via do Art Déco, que, de forma amplamente
predominante, conformou a fisionomia dos edificios erguidos no periodo do primeiro
governo de Getulio Vargas (1930-1945). O marco inicial da mudanca pode ser
considerada a proposta do primeiro plano diretor elaborado para a cidade do Rio de
Janeiro, que teve na Avenida Presidente Vargas o seu ponto de maior destague
(Fig. 63), com a contratacdo do urbanista Donat Alfred Agache (1875 — 1959), de
origem francesa e orientacdo Beaux-Arts, desenvolvido entre os anos de 1927 e
1930.

Segre (2014, p. 65) destaca como suas premissas tedricas o resgate dos

"valores estéticos perdidos dos bairros da zona norte" objetivo pelo qual se construiu

% CitacOes retiradas do parecer de tombamento elaborado para o edificio em 2013 pelo Arg. Andrey
Rosenthal Schlee, Diretor do Departamento de Patriménio Material e Fiscaliza¢cdo do IPHAN.

> Segundo Fischer (apud SCHLEE, 2013, p. 32), “é provavel que tenha sido através de Joseph Gire
qgue Elisidrio Bahiana comecou a adotar o Art Déco, estilo que entdo se divulgava, gracas ao
sucesso da Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes, realizada em Paris
em 1925 (...) e que caracterizaria quase todos o seus projetos”.
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aguela avenida. As propostas de Agache consistiam em "elemento de transicao
entre a cultura académica e a renovagdao modernista, cujas ideias, aceitas ou
guestionadas, serviram de base para a formacdo dos protagonistas da vanguarda"
(SEGRE, 2014, p. 65), a exemplo dos arquitetos Affonso Reidy e Attilio Corréa Lima,
que participaram do referido plano. Esses arquitetos foram o0s autores,
respectivamente, dos projetos do Aterro do Flamengo, no Rio de Janeiro, e da
cidade de Goiania, capital do estado de Goias.

O embate entre essas duas abordagens da cidade e da arquitetura
acirrou-se durante a gestdo do prefeito Henrique Dodsworth (1937 — 1945). Para a
construcdo daquela monumental via, com seus 80 metros de largura e dois
quildmetros de extenséo, mais de 500 edificios foram demolidos, dentre eles alguns
relevantes exemplares da arquitetura do periodo colonial carioca. Essa diretriz,
contraria & natureza e a cultura da cidade, revelava o carater autoritario da
monumental intervencdo, posicdo oposta a dos arquitetos adeptos do ideério
modernista no enfrentamento dos problemas urbanos, que defendiam solucbes
flexiveis que ndo descaracterizassem a geografia da cidade.

O projeto da Avenida Getldlio Vargas constava da exposicdo
comemorativa do primeiro aniversério do Estado Novo , inaugurada em 1938, com o
objetivo de divulgar didaticamente suas realiza¢des e futuros empreendimentos. Nos
diversos setores em que se organizou a mostra, era notéria a énfase atribuida aos
edificios projetados por reparticées publicas, especialmente aos de natureza escolar
ou hospitalar, a exemplo de postos de puericultura padrédo e de hospitais para o
tratamento da tuberculose.

Como registra seu catalogo, procurou-se expor "ao alcance do homem da
rua”, uma "sintese da vida brasileira" e das realizacbes do Governo Vargas desde
1930 (CAVALCANTI, 2006, p. 19). Um dos destaques da mostra era a apresentacao
de um conjunto de maquetes e desenhos dos edificios monumentais que a
administracao federal estava construindo no Rio de Janeiro, com o0 objetivo de
valorizar, conforme afirmava a Revista do Servi¢co Publico, em sua edi¢cdo de outubro
de 1938, o "programa de construcdo de grandes prédios publicos destinados a
centralizar as diferentes reparticbes de cada departamento de Estado" (apud
CAVALCANTI, 2006, p. 19). O autor destaca o evidente objetivo governamental de
imprimir uma marca estética na capital federal através de realizacdes monumentais

de arquitetura, segundo texto do mencionado periédico:
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Incumbido como é o Governo de auxiliar, fomentar e ampliar, com seu
concurso, o patriménio da arte do pais, justo € que se inclua entre outras
obrigacdes a de espalhar pela cidade palacios e monumentos que, pelas
caracteristicas arquitetdnicas e artisticas, pelo aspecto grandioso que
possam apresentar, venham a servir de exemplo as iniciativas particulares,
atestem o grau de cultura do povo e estejam, enfim, a altura do renome que
tenham adquirido nossas cidades como centros de civilizacéo, de progresso
e riqueza (apud CAVALCANTI, 2006, p. 19).

Constavam da exposicéo das realizagdes estatais os projetos das sedes
dos Ministérios do Trabalho (1936/1938), Ministério da Educacdo e Saude
(1936/1943), Ministério da Fazenda (1938/1943) (Fig. 52), Ministério da Marinha
(1934/1938) e Ministério da Guerra (1938/1942) (Fig. 53). Estavam expostas
também as novas propostas arquitetdnicas para a Central do Brasil (1936/1940), a
Alfandega (1939/1941), o Entreposto de Pesca (1936/1939) e o Palécio do Jornalista
(sede da Associacdo Brasileira de Imprensa — ABI) (1936/1938)® . Cavalcanti (20086,
p. 20), recorrendo a Yves Bruand, afirmou: "estava sendo criado um ‘mercado de
obras publicas’, distinto daquele da Republica Velha, restrito a teatros, bibliotecas e
palacios". Com a regulamentacdo da profissdo de arquiteto, em 1933, houve
expansdo das atividades nesse campo oficialmente recém-formado e,
consequentemente, o0 acirramento dos debates, "envolvendo, em uma primeira
insténcia, ecléticos versus neocoloniais e, logo a seguir, os Ultimos contra os
modernos" (CAVALCANTI, 2006, p. 21) .

Com o objetivo de dar corpo, Getulio Vargas planejou construir quatro
edificacdes monumentais. Era a face mais visivel do desejo de integracédo do pais ao
panorama internacional da modernidade, seja do ponto de vista da eficacia
administrativa ou da expressao estética.Dentre os edificios construidos para dar
corpo a maquina do Estado, destacaram-se quatro edificacdes monumentais,
expressao estética da pretendida modernidade. A ideia de moderno, no entanto, nao
era univoca e tinha na arquitetura sua expressao semiolégica. Conforme Domingos
& Martins (2007, p. 109): “A nagao persegue sistematicamente a construgdo de
marcas capazes de distingui-la como entidade Unica, mas revela extraordinaria
capacidade de admitir a diversidade em seu seio”. O Ministério da Fazenda foi
concebido em versdo "classica"; as sedes dos ministérios do Trabalho e da Guerra
partiilharam o mesmo estilo, o Art Déco, ainda que em gradacfes diferentes; o

Ministério da Educacao e Saude (1943) teve orientacdo diversa e seria, has décadas

°® Embora se constituindo na sede de um 6rgéo de classe, portanto de natureza privada, a construgéo
da ABI foi toda ela financiada com recursos provenientes do Governo Federal.
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seguintes, considerado o grande marco da vertente que se consagrou Como
arquitetura moderna brasileira. Esses edificios correspondiam a objetivos

idealizados:

Impulsionar a educagédo, a salde e o esporte como base de formagédo do
"homem novo" brasileiro para o desenvolvimento do progresso nacional:
Ministério da Educacdo e Saude Publica; elaborar um sistema de leis
trabalhistas que regulasse os deveres e direitos dos trabalhadores urbanos
e rurais e fomentar o processo de industrializacdo do pais: Ministério do
Trabalho, Indistria e Comércio; organizar o sistema administrativo do
Estado e regular suas financas: Ministério da Fazenda; fortalecer o poder
militar num periodo convulso da histéria do mundo: Ministério da Guerra
(SEGRE, 2014, p. 76).

Cada um dos ministros responsaveis pelos ministérios, com suas
particulares personalidades, gostos e afinidades politicas, influiu diretamente na

expressao estética de cada uma das obras:

Em uma nova dindmica autoritdria do governo, assumiram maior
importéncia politica as figuras dos ministros relacionados com as
prioridades funcionais do Estado (...) A longa persisténcia no cargo de
alguns deles — Gustavo Capanema na educac¢do e Eurico Gaspar Dutra no
Exército — facilitou a execugdo de projetos relacionados com o carater, a
cultura e a orientacdo ideolégica que os identificava, o que explica as
tendéncias estéticas divergentes dos edificios construidos quase
contemporaneamente (SEGRE, 2014, p. 76).

E fundamental analisar as relacbes estabelecidas entre os matizes
politicos-ideoldgicos do Estado Novo e a arquitetura dos ministérios, o que, por
certo, revelaria a luta dos principais arquitetos brasileiros do periodo por

oportunidades de trabalho prestigiosas no seio da maquina estatal.

6.5.1. O Ministério do "homem novo"

Em 1935, o governo federal, com o Ministro Gustavo Capanema a frente
da iniciativa, decidiu construir o edificio-sede do Ministério da Educacéo e Saude
Publica — MES, no Rio de Janeiro. Para tanto, realizou um concurso de projetos
arquitetbnicos em ambito nacional, por recomendacdo do Instituto Central de
Arquitetos, valorizado pela inscricio de um grande numero de profissionais de
arquitetura. Vencedor do certame, com a proposta de um edificio de cunho
académico, (Figura 66), o cearense Archimedes Memdria, apesar de ter recebido o

pagamento pelo prémio de primeiro colocado no certame, teve seu projeto recusado
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pelo gabinete ministerial. Capanema, tendo a sua volta um grupo de intelectuais
modernistas majoritariamente conterrdaneos mineiros e simpatizantes do Partido
Comunista Brasileiro®, tinha outros planos para o MES, distintos da orientacédo

artistica que até entdo marcava a producédo dos edificios publicos varguistas.

Figura 66 — Proposta de Archimedes Memoria para o
Edificio do Ministério da Educacao e Saude.

Fonte: https://revistamdc.files.wordpress.com/2012/03/03-03-
amemoria-mes-projeto-pax p-17-b-facposterior.ipg

Como analisam Silva Neto (1999), Segre (20014) e Cavalcanti (2006),
Capanema manteve-se em tenso equilibrio entre vertentes culturais opostas,
comportamento que lhe rendeu longa permanéncia no cargo. O fato mais visivel
dessa postura conciliatéria foi o convite, formulado quase simultaneamente, dirigido
aos arquitetos Marcello Piacentinni, o preferido de Mussolini, defensor de uma
arquitetura de feicdo classicizante monumental, e Le Corbusier, arauto do
racionalismo modernista de vertente francesa, a fim de que apresentassem
propostas para o projeto da Universidade do Brasil.

A decisiva incumbéncia do arquiteto franco-suico Le Corbusier foi
assessorar a elaboracdo do projeto do MES, mediante gestdes de Lucio Costa,
entdo mentor de toda uma geracdo de arquitetos dissidentes das orientacdes
conservadoras da Escola Nacional de Belas Artes — ENBA e lider da revolucdo

“modernista” empreendida no ensino desta escola em 1930°°. Uma equipe foi

% Dentre outros, destacavam-se Carlos Drummond de Andrade (Itabira — MG,1902 — Rio de Janeiro —
RJ, 1987) e Rodrigo Melo Franco de Andrade (Belo Horizonte — MG, 1898 — Rio de Janeiro — RJ,
1969), este primeiro presidente (1937 — 1967) do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional — IPHAN, criado por Getulio Vargas em 1937.

° Pprofessor da cadeira de Grandes Composi¢cBes na ENBA, Archimedes Meméria enfrentou
radicalmente Lucio Costa e, junto com José Marianno Filho (1881 — 1946), conseguiu afasta-lo da
Escola, substituindo-lhe no cargo (SEGRE, 2014, p. 82).
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composta com alguns nomes dessa nova geracgao de arquitetos, dentre eles Affonso
Eduardo Reidy, Jorge Moreira e Oscar Niemeyer. O grupo de arquitetos cariocas,
por fim, sob o comando de Lucio Costa, assumiu integralmente a direcdo do
trabalho, produzindo uma obra que € considerada o marco inicial do Movimento
Moderno no Brasil, concluida em 1947(Figura 67). Para Santos, o episédio produziu
ferimentos profundos em ambos os lados da contenda:
Essa iniciativa ndo podia deixar de magoar Memodria, gerando surdas
revoltas e desarmonias que foram motivo para que ndo participassem do
ensino oficial da Escola, com grande prejuizo para a formagdo das novas
geracdes, arquitetos como Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Jorge Moreira,

Reidy, Marcelo Roberto e muitos outros que logicamente deveriam ser dos
primeiros a l4 ingressar (SANTOS, 1981, p. 109).

Figura 67 — Sede do Ministério da Educacéo e
Saude, Rio de Janeiro/RJ — LuUcio Costa e
equipe (1943).

s ¢ \

Fonte:http://www.vitrvius.com.br/mediajimages/magazin
es/arid 9/22da 005-01-1 ina

A orientacdo modernista que presidiu as diretrizes projetuais do grupo
liderado por Lucio Costa acabou por se tornar solitaria no conjunto dos edificios

ministeriais. A primeira ilustragéo, entre dezenas de outras, que figura na publicagao
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“Brasil 1943-1944”, organizada pelo Ministério das Relagbes Exteriores, apresenta
as sedes dos Ministérios, algumas delas obras recém inauguradas (Figura 68). Era a
face mais visivel da traducdo estética da pretendida eficacia. As sedes dos
ministérios do Trabalho (1938), da Guerra (1942), e da Fazenda(1943) partilham o
mesmo estilo, o Art Déco, ainda que em gradacfes diferentes; o Ministério da
Educacdo e Saude(1943), com orientacao diversa, e ser, nas décadas seguintes,
considerado o grande marco da vertente que se consagrou como arquitetura
moderna brasileira.

O monumentalismo arquitetdbnico emanado dos governos totalitarios
europeus teve significativa repercussdo em muitos paises, acabando por "se impor
hegemonicamente no resto do bloco capitalista, para ndo dizer que, inclusive,
transcendeu estes limites" (WEIMER, 1998, p. 130), tendo significativa influéncia no
Brasil. Essa foi a orientagcédo da proposta de Marcelo Piacentini, para a Universidade
do Brasil (Figura 69), obra jamais executada, que consistia na implantacdo, no
Parque da Quinta da Boa Vista, de um grande complexo universitario multifuncional
ligado ao centro do Rio de Janeiro por um sistema de vias. No seu desenho,
destacava-se a Avenida das Palmeiras, que se estendia da Praca da Republica, na
recém-inaugurada Avenida Presidente Vargas, até o pértico de entrada para a praca
da Reitoria, principal nucleo do arranjo urbanistico, uma composi¢do académica, de
carater monumental.

E fundamental salientar, pois, como o faz Roberto Segre, que nunca
houve determinacdo expressa de um "estilo oficial”, da forma como existiu em outros
paises:

E justo afirmar que, apesar da identificacdo patente com as manifestacdes
académicas por parte dos funcionarios do governo Vargas (como
demonstrado na Exposicdo do Estado Novo de 1938), nunca se produziu
um documento oficial estabelecendo os parametros obrigatérios de uma

arquitetura de Estado, como ja havia sido rigidamente definida na Alemanha
de Hitler ou na Italia de Mussolini (2014, p. 105).



Figura 68 — A primeira ilustracdo, entre dezenas de outras, que figura
na publicagdo “Brasil 1943-1944”, organizada pelo Ministério das
Relacdes Exteriores, apresenta as sedes dos Ministérios, algumas

delas obras recém inauguradas.

EDIFICIOS PUBLICOS RIO DE JANEIRO

1 Ministério da Educagio ¢ Safide. 2 — Palicio da Justica (Projetado). 3 .

tério do Trabalho. 4 -  Ministérioc da Fazenda. § ’liai::m'd':.kgrkuhun.“&‘m».

Divisio de Caga ¢ Pesca. 7 — Ministério da Guerra. 5 Arquive Naclonal (Projetado).
9 Ministéric da Marinha.

Fonte: MINISTERIO DAS RELACOES EXTERIORES, 1944.
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Figura 69 — Sede da Universidade do Brasil, Rio de
Janeiro/RJ — Marce!p Piacentini e Vittorio Mopurgo (1936).
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6.5.2 "Argumentos irrespondiveis em cimento e ferro"

"Ao inaugurar este solido e imponente
edificio, sede condigna do Ministério da
Fazenda, (...) podeis verificar, através
desses argumentos irrespondiveis em
cimento e ferro, como a administracao
progride e quanto se interessa pelos
programas de organizacdo técnica dos
servicos, da eficiencia e bem estar do
funcionalismo."

(Getulio Vargas)

Em 1936, o ministro da Fazenda, Artur da Souza Costa, promoveu um
concurso de arquitetura para a escolha do projeto da sede ministerial. Foi ganhadora
a dupla formada pelos arquitetos Wladimir Alves de Souza e Enéas Silva com um
projeto de franca inspiracdo modernista, mesma orientacdo da proposta que ficou

em segunda colocacgdo, dos arquitetos Jorge Moreira e Oscar Niemeyer, membros
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do grupo que havia elaborado o projeto do Ministério da Educacdo e Saude. O
projeto neoclassico de Raphael Galvao ficou na terceira colocagdo. Insatisfeito com
o resultado, desejoso de uma edificacdo que transmitisse sua imponéncia atraves de
uma feicdo "classica”, o ministro recusou a proposta vencedora, comunicando,
autoritariamente, sua decisao em entrevista concedida no dia 18 de novembro de

1937 ,poucos dias apés a decretacdo do Estado Novo:

Um projeto da Camara havia determinado que o novo Ministério fosse feito
no local do antigo. Era lei que devia se cumprir (...) Mas, agora, no novo
regime, o governo esta a vontade para atender melhor ao interesse publico.
Aquela lei ndo sera mais cumprida (apud CAVALCANTI, 2006, p. 71).

Foi, entdo, definida uma nova implantacdo na Esplanada do Morro do
Castelo, na vizinhanca do Tesouro Nacional, e encomendado o projeto ao arquiteto
Luiz Eduardo Frias de Moura e ao engenheiro Ary Fontoura de Azambuja. O pesado
edificio, de linhas francamente académicas, foi inaugurado em 1943 (Figura 70). O
autoritarismo do ministro, no que se refere as suas preferéncias estéticas, chegou a
incomodar os autores da proposta arquitetbnica, conforme depoimento do arquiteto

Alcides da Rocha Miranda:

Ele [Luiz Eduardo Frias de Moura] estava bastante aborrecido, pois havia,
junto com toda a equipe, passado noites insones para concluir os desenhos.
Quando estava quase tudo pronto, chegou o ministro ao escritério, retirando
do seu palet6 uma foto de uma constru¢éo neoclassica italiana, dizendo: "é
assim que eu quero a fachada". Toda a fachada teve que ser refeita para
atender aos anseios ministeriais (apud CAVALCANTI, 2006, p. 76).

Como as constru¢cdes do periodo, a referéncia aos estilos histéricos ndo
observava os rigorosos padrdes de proporcdo de seus modelos, operando muito
mais no plano da imagem e do signo do que no da obediéncia estilistica e, no caso
especifico, adotando uma espécie de classicismo "livre", uma miscelanea estilistica,

segundo a descri¢cdo de Cavalcanti (2006, p. 82):

O prédio é eclético no sentido etimolégico do termo (...) mudltiplos
“investimentos” aliados a erros grosseiros de escala e composicao,
traduzem a pouca seguranca estilistica dos seus autores. Os elementos
externos, de visdo mais ampla, sdo, de fato, predominantemente
neoclassicos, e a sua pesada volumetria carrega influéncia da arquitetura
praticada na Itélia fascista. (...).
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6.5.3." Trabalhadores do Brasil!"

A sede do Ministério do Trabalho foi projetada pelo arquiteto Méario dos
Santos Maia®', sem a realizacéo de concurso publico. Mais antiga dentre as sedes

ministeriais, construida entre 1936 e 1938, é também a de aspecto mais modesto,

"realizado no estilo monumental moderno de ascendéncia norte-americana"

(SEGRE, 2014, p. 77), ou, como dizia o autor do seu projeto arquitetdnico, no "estilo
Manhattan", correntemente classificado como Art Déco. Empreendeu-o Waldemar

Falc&o®, entdo Ministro do Trabalho, que se entusiasmou com a proposta de Maia
(Figura 70).

Figura70 — Ministério do Trabalho (1938) e Ministério da

Fazenda (1943), Rio de Janeiro/RJ. Potentes marcos urbanos
da burocracia estatal.
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Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagéo de Histéria Contemporanea do

Brasil- CPDOC.

®' Mario dos Santos Maia era funcionario do Ministério do Trabalho e tinha um dos escritérios de
arquitetura mais ativos do Rio de Janeiro & época. Formou-se na Escola Nacional de Belas Artes,
tendo trabalhado por dois anos nos Estados Unidos.

%2 Waldemar Cromwell do Rego Falcéo (1895 — 1946), cearense de Baturité, foi Ministro do Trabalho
de Getulio Vargas entre os anos de 1937 e 1941.
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Sua inauguragcdo ocorreu em meio a um concorrido desfile de
associacoOes sindicais. Em seu discurso, o Ministro Falcdo fez comparacfes entre as
formas do edificio e a visdo estatal de concesséao de direitos trabalhistas, obliterando

as lutas dos trabalhadores, diluindo-as nos atributos de harmonia e sobriedade:

(...) A imagem concreta, nas linhas severas de sua construcao, de como se
implantou, cresceu e frutificou no Brasil a legislacdo social (...) na feicédo
monumental deste edificio, logo se traduz o significado elogliente que brota
desse conjunto arquitetbnico, harmonioso e soébrio: a vitéria de todos
qguantos se empenharam em seu esforco patridtico no admiravel
aparelhamento de leis trabalhistas, que sdo a melhor couraca a premunir o
Brasil contra os delirios extremistas de todos os matizes (FALCAO apud
CAVALCANTI, 2006, p. 88).

E possivel estabelecer o cotejamento entre o projeto de uma ordem social
e politica e uma expressao arquitetbnica correspondente. A meio caminho entre as
manifestacOes artisticas da época, fortemente comprometido com o pragmatismo
funcional, "parte moderno, parte académico, objeto ndo completamente identificado
por nenhuma das correntes, o ‘Palacio do Trabalho’ chega, até os dias de hoje,
praticamente anonimo do ponto de vista arquitetonico” (CAVALCANTI, 2006, p. 93).
A neutralidade, imparcialidade, sine ira et studio de toda burocracia tinha expresséo
na "arquitetura pragmatica" do edificio.

Nesse sentido, Lissovsky (1996, p. XV) arrisca uma aproximacao entre
esse edificio e a sede do Ministério da Educacao a ideias-for¢ca distintas. Para esse
autor, a concepcédo "pragmatica" do edificio do Ministério do Trabalho remeteria a
ideia das contingéncias do presente; ao outro edificio, icone da modernidade
arquitetbnica no Brasil, Lissovsky consigna o sentido de um futuro idealizado:

O Ministério da Educacgdo e Saude Publica representa, ao lado do Ministério
do Trabalho, Indlstria e Comércio, a novidade que aporta ao Estado.
Distinguem-se os dois ministérios pela natureza do olhar que estendem
sobre a Nag&o. Enquanto no trabalho predomina o olho do presente, na

educacdo importa agir segundo uma visdo do futuro da nacionalidade.
(LISSOVSKY, 1996, p. XV).

6.5.4 O Brago Armado do Estado

Eurico Gaspar Dutra, Ministro do Exército por todo o governo de Vargas e

a quem sucedeu em 1950, encarregou o arquiteto paulista Christiano Stockler das
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Neves do projeto do Ministério da Guerra, implantado em terreno lindeiro a futura
Avenida Presidente Vargas. O resultado foi uma pesada e monumental edificacédo
macica .

O prédio do Ministério da Guerra (Figura 71) teve a sua construcao
iniciada em 1937, sendo inaugurado em 1941, o que resultou na demolicado de parte
do antigo Quartel do Campo de Santana (Figura 72). Stockler das Neves, ja famoso
a época, colecionava prémios em concursos e granjeava simpatias e inimizades
devido a sua polémica posicao contraria aos principios da arquitetura modernista.

Desenhado sob a égide Déco, em sua vertente claramente classicizante e
monumental, ao prédio do Ministério da Guerra ndo bastava ser bem resolvido em
termos de uso e praticidade; era necessario que a sua presenca se impusesse no
espaco urbano a sua volta, como simbolo de poder de um governo que tinha no
Exército um de seus mais fortes esteios. A composicdo de sua fachada principal,
qual uma muralha gigantesca que se estende por toda a extensao de uma das faces
da quadra (mais de cento e cinguenta metros), com composicdo hierarquizada e
estética, é interpretada por Lima (1990, p. 64):

A ala principal do Ministério da Guerra transmite ao fruidor um intenso
significado de poder pela imponéncia da massa arquitetural de grande
comprimento e altura, acentuada pela torre central. Emerge, da qualidade
perene dos materiais utilizados e da estaticidade que caracteriza a obra,

uma aura de imutabilidade. Sua escala monumental intimida e impde
disciplina.

Figura 71 Ministério da Guerra, atual Palacio Duque de Caxias.

Fonte ttp /imlb- sl -p. mlstatlc com/postal antigo-1949-rio-de-janeiro-
ministerio-da-guerra-14526-MLB4011010691_032013-F.jpg
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Figura 72 — Central do Brasil e Ministério da Guerra, com o
antigo quartel do Exército a frente, antes de sua demoli¢éo.
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Esta mesma autora, analisando a obra a luz da semioética, informa sobre a

possibilidade do autor do projeto do edificio ter sido influenciado pelas ideias do

by

arquiteto norte-americano Hugh Ferris, a época as voltas com propostas de
verdadeiros zigurates para Manhattan, as quais ilustravam sua publicacdo "The
Metropolis of Tomorrow". Reporta-se ainda a possiveis influéncias da arquitetura
nazista, bem como ao carater inercial configurador do peso e do siléncio austero e
atemporal da arquitetura egipcia. Lima (1990, p. 81) define sinteticamente o

proposito da edificagao:

Vista sob o prisma do espaco construido — espago ndo construido, a poética
dessa obra transmite ao fruidor uma sensacdo de esmagamento diante do
monumental. Ela atemoriza quem se aproxima. N&o oferece um convite ao
acesso espontaneo. Uma relacdo de medo ocorre entre o transeunte e a
arquitetura, caso ele se ache proximo e no espago exterior. O mesmo nao
acontece quando a contemplamos de longe, pois ndo tememos 0 seu
impacto. Em relac@o a extenséo e & imensa largura da Avenida Presidente
Vargas, a obra ndo assusta, mas a sua maci¢a estrutura, simetria e alta
torre central sdo, num primeiro momento, apenas signos de poder.
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6.6. O Campo Arquitetdénico

O caso do Ministério da Fazenda, envolvendo a rejeicdo do Ministro
Souza Costa ao projeto vencedor do concurso para a sede ministerial, elaborado
pelos arquitetos Alves de Souza e Enéas Silva, € bastante revelador dos bastidores
das disputas estabelecidas entre os principais arquitetos cariocas de entéo,
fundadas no desejo de sua institucionalizagdo, em sua busca por prestigio
profissional e no seu interesse em estar o mais proximo possivel do poder para
conseguir encomendas de vulto. Apesar de ter sido pago o valor referente ao
prémio, obtido pela primeira colocacdo no certame, eles sofreram outra forma de

repudio, analisada de forma aguda por Cavalcanti:

A [indiferen¢a] do grupo moderno, que, ao contrdrio do caso do MES
[Ministério da Educacdo e Saude], ndo fez qualquer movimento em sua
defesa. Para entendimento mais abrangente desse siléncio, talvez nao
bastem as gafes conservadoras do projeto. E importante relacionar tais
“‘ruidos estilisticos” a analise socioldgica das condi¢des de pertencimento ao
grupo moderno: acredito, baseado nas altissimas posi¢cdes ocupadas pelas
familias de Costa, Nieneyer, Reidy, Moreira e Ledo, que, para integrar o
grupo moderno, seria bem mais do que livres escolhas estético-estilisticas
(CAVALCANTI, 2006, p. 71).

Subjaz aqui, portanto, o conceito de campo, da forma como foi abordado
por Pierre Bourdieu (1989), fundamental para uma compreensdao do cenario de
atuacao dos profissionais de arquitetura a época e de suas relagcdes com o Estado.
Um campo de interacdes sociais € conformado por um espaco de posicées e por um
conjunto de trajetérias, determinando relacdes interpessoais construidas segundo
regras e convencbes consensuais e tacitamente compartilhadas. Nessa teia
relacional, os individuos movem-se empregando seu capital simbdlico, determinados
precisamente pela posicdo que ocupam na hierarquia social. Segundo esse
argumento, nos anos de 1930, os arquitetos cariocas, divididos entre duas
tendéncias, a saber, “0 moderno dentro do espirito classico e o moderno
revolucionario, preconizado por Le Corbusier” (CAVALCANTI, 2006, p. 69), pareciam
estar também separados por divisdes de classe social e origem:

A alta origem social ndo era privilégio Unico do grupo moderno, mas da

maioria dos alunos de arquitetura da ENBA (...). As familias dos modernos
talvez se diferenciassem das dos lideres académicos e neoclassicos por
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estarem no Rio de Janeiro ha pelo menos uma geracgédo, possuindo grandes
capitais econdmicos e, sobretudo, sociais e culturais. A Gustavo Barroso,
Archimedes Memédria, Alves de Souza e José Marianno nao faltava capital
econdmico, pois pertenciam a abastadas familias da “provincia” — Ceard, os
dois primeiros, Para e Pernambuco, respectivamente; havendo se mudado
jovens para o Rio, possuiam, nesse sentido, menores capitais sociais e
culturais do que Costa, Niemeyer, Moreira e Reidy (CAVALCANTI, 2006, p.
75).

E necessario assinalar, portanto, que o reconhecimento dos arquitetos
que conformavam esse campo arrimava-se, também, em fatos distintos do
conhecimento, das habilidades e das qualificacdes educacionais. Outro aspecto
refere-se ao fato de que a defesa de argumentos legitimadores de formas simbolicas
comporta interesses que extrapolam a crenga que sustenta o campo especifico — as
correntes arquitetdnicas em disputa. Nesse caso, 0 acesso a obras que pudessem
conferir prestigio.

Na mesma linha, deve-se atentar para 0os modos de operagdo da
ideologia, definida por Bourdieu como o emprego de formas simbdlicas para
fundamentar relacbes de dominacdo, assimétricas, desiguais ou opressoras,
estabelecidas e fortalecidas por estratégias e praticas, tantas vezes repetidas e
naturalizadas em suas regras, que seus proprios agentes ndo se dao conta do seu
potencial opressor. Por meio dessa reflexdo, podem-se analisar as implicacdes de
poder e os conflitos subjacentes aos sujeitos, 0 que se mostra de modo mais ou
menos evidente em suas acfes. Quanto ao universo em que se movimentam 0S

atores, afirma Bourdieu (1998, p. 69):

Compreender a génese social de um campo e aprender aquilo que faz a
necessidade especifica da crenca que o sustenta, do jogo de linguagem que
nele se joga, das coisas materiais e simbdlicas em jogo que nele se geram,
€ explicar, tornar necessario, subtrair ao absurdo do arbitrario e do nao-
motivado os atos dos produtores e as obras por eles produzidas e néo,
como geralmente se julga, reduzir ou destruir.

Diferentes correntes de concepcado de modernidade irrigavam o campo
arquitetbnico na afirmacédo do Estado Nacional. Como signos desse processo, 0S
prédios dos Ministérios assumiram carater paradigmético. Na contraposicdo ou
mesmo no entrelagamento entre eles talvez possam ser vislumbradas as faces de
uma mesma moeda, sugeridas na aludida definicdo de Febvre (1998, p.54 ), que
polariza os conceitos de nacdo e Estado, segundo diversos argumentos
legitimadores, a exemplo de cultura, tradicdo, civilizacdo, eficiéncia, funcionalidade,

monumentalidade. Conforme Menezes (1988, p. 19):
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Do ponto de vista semiético, tudo se passa como se o regime se permitisse
certas ousadias inovadoras no plano da cultura (superestrutura), desde que
ficassem claramente definidas as bases do seu poder econdmico e politico.
Como quer que seja, boa parte da arquitetura publica desse periodo
seguiria 0 padrdo de relacdo entre arquitetura e sistema politico néo
democratico.

O academicismo, tao ao gosto da maioria dos ministros, foi preponderante
na construgdo dos novos edificios administrativos. Conforme referido, a atitude de
Vargas, por meio da acdo de seus ministros, foi ambigua no campo da cultura. Em
quinze anos a frente do governo, contou com o apoio de intelectuais de diferentes
matizes ideoldgicos. "Como se explica essa contradicdo?", indaga Segre (2014, p.
338). O autor destaca que Vargas, apesar "de assumir elementos repressivos do
modelo [fascista] e identificar-se com a arte classica", nunca imp6s uma linha
estética em particular, admitindo expressdes da academia e da vanguarda. Nesse
sentido, Faoro (2001, p. 829) esclarece que "em geral, o regime autoritario se
satisfaz com o controle politico do Estado sem pretender dominar a totalidade da
vida socioecon6mica da comunidade, ou determinar sua atitude espiritual de acordo
com sua imagem".

A ideia de moderno nutriu diferentes expressfées e movimentos
arquitetdnicos. Destaco, contudo, dois edificios: O Ministério da Educacéo e Saude e
0 Ministério do Trabalho. De um lado, o modernismo defendido por Lucio Costa
propunha uma sintese do racionalismo da vanguarda europeia com as “legitimas”
raizes brasileiras. No periodo colonial, estariam as mais auténticas producdes
nacionais, e recorrer ao cerne dessa genuina arquitetura — a honestidade
construtiva, a singeleza das formas, o equilibrio — justificaria o atributo de nacional.
Essa perspectiva que se legitimava a partir de uma interpretacdo das raizes
nacionais, na memoria coletiva, na busca de uma veracidade ancestral, aproxima
essa corrente da ideia de nacdo, em seu conteudo seméantico mais arraigado, ou
seja, em seus componentes de uma longinqua origem legitimadora: “o passado ao
qual a nova arquitetura vinculava-se era o dos valores ‘eternos’, caracteristicos da
tradicdo mediterranea de gregos e latinos (...) a tradicdo da arquitetura moderna néo
seria a das formas, mas a do ‘espirito’ e das ‘leis”. (LISSOVSKY & SA, 1996, p.
XXI).

Na outra face, o projeto de Mario dos Santos Maia, afinado com os

principios compositivos académicos do Art Déco racionalizado, despojado de
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ornamentos, ndo se apoiava no argumento da brasilidade. Como visto, a obra néao
despertou polémicas e buscava sobretudo atender aos requisitos de funcionalidade
as amplas funcbes que efetivamente abrigou. Distante da preocupacdo com uma
expressdo local, o moderno impresso nas formas do Ministério do Trabalho
expressava certo carater conservador, um pouco moderno, um pouco académico:
um continente mais adequado aos contetdos no novo modelo de Estado que se

organizava, conforme Segre e Cavalcanti:

Algumas dessas iniciativas abandonaram os cédigos arquiteténicos
historicistas e assumiram os principios econémicos, funcionais e formais do
movimento moderno, coincidente com o uso de concreto armado e 0s
componentes normalizados da construcdo. Nao se tratava de edificar
monumentos, e sim infra-estruturas elementares distribuidas por todo o
territério nacional, que expressassem a orienta¢do popular do novo governo
e ao mesmo tempo contemplassem a estética da modernidade (SEGRE,
2014, p. 109).

(...) O prédio - apesar de pretender filiagdes mais amenas — ficou associado
ao que se convencionou chamar de arquitetura do Estado Novo. (...)
Anterior aos ministérios da Guerra e da Fazenda, ndo € improvavel que,
ainda que almejasse apenas parecer cosmopolitamente norte-americano,
tenha auxiliado a fixar canones estéticos utilizados na implantagdo de
prédios governamentais do periodo ditatorial de Getulio Vargas
(CAVALCANTI, 2006, p. 94).
A expressdo estética do Ministério do Trabalho, a meio caminho da
vanguarda do Ministério da Educacao, e a grandiloquéncia do Ministério da Fazenda
remetem a afirmacado de Faoro, que ilumina as relacdes entre ideologia e expressao

estética:

O perfil autoritario do sistema, que dispensa a participacdo popular, ndo
logra dominar a sociedade, situando-se mais como arbitro de dissidios do
que diretor de opinido. Por isso, ndo conseguiu oficializar nenhuma
ideologia, disfarcando-se o poder sob a ditadura pessoal. (FAORO, 2001, p.
792).

Se o edificio do Ministério do Trabalho permaneceu praticamente
desconhecido, "andénimo" na referida apreciagdo de Cavalcanti( 2006, p. 93), o Art
Déco racionalizado que preside sua concepg¢ao teve expressiva visibilidade em outra
obra, que ainda preserva seu carater icbnico, metamorfoseado em outros
significados: o edificio sede da Central do Brasil, que sera analisado, de forma

pormenorizada, no préximo capitulo.
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7 A CENTRAL DO BRASIL: ARQUITETURA DO ESTADO NACIONAL

7.1 Justificativas para uma nova estacao

"A tudo que acabo de dizer convém
acrescentar a maneira de dar ordens e de
fazer com que sejam executadas. Ha
ocasibes e acampamentos em que a
maior parte de teus homens ndo podera
te ver nem te ouvir. Os tambores, 0s
estandartes e as bandeiras podem
substituir tua presenca.”

(SUN Tzu)

A Estacdo Ferroviaria Central do Brasil € um monumento nacional,
condicdo que lhe foi conferida, em 2005, pelo Instituto do Patrimdénio Histérico e
Artistico Nacional. No processo de tombamento do érgao federal, 0 majestoso prédio
foi identificado por extensa designacédo: "imovel situado a Praca Cristiano Otoni, no
Rio de Janeiro, denominado Edificio D. Pedro Il Estacdo D. Pedro Il, mais conhecido
por Central do Brasil, Rio de Janeiro, RJ". Considerou-se como fundamentacéo do
valor histérico do complexo ferroviario “a importancia da antiga Central e de suas
estagdes no centro da cidade do Rio de Janeiro, em um dos lados do antigo Campo
de Santana.” (REIS FILHO, 2005, p. 01), enfatizando-se, ainda, sua relevancia no
ambito do historico das ferrovias no pais, em especial da capital federal. Entretanto,
0 ponto mais significativo para a predicacdo do complexo ferroviario como bem
patrimonial de valor nacional foi o que diz respeito “ao papel destacado conferido a
obra, como afirmacdo de modernidade e, simultaneamente, de simbolo da
importancia do Estado, durante o periodo do Estado Novo.” (REIS FILHO, 2005, p.
01).

O objetivo deste capitulo é analisar o Edificio da Central do Brasil como
expressado estética do Estado nacional, no contexto politico de meados da década
de 1930, caracterizado pelo crescente processo de centralizagdo administrativa e
autoritarismo politico, que se evidenciaria claramente em 1937. Para tanto, é

necessario remontar a 1935, ano em que foi aprovado, por meio de decreto
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presidencial®, o projeto arquitetdnico do novo edificio sede da estacdo. Como ensina
Elvan Silva, no caso da arquitetura erudita, o projeto reveste-se de papel

hermenéutico do quadro soécio-historico de onde emerge:

A arquitetura é a matéria, configurada pela idéia, que define a forma (...). A
arquitetura constitui, por um lado, uma for¢a ordenadora da realidade social
e individual. Ela é um artefato, um instrumento de manipulagdo da
realidade. Mas, ao mesmo tempo, visualiza essa realidade da cultura e da
dominacdo, mostra-a como representacdo espacial, pde-na em evidéncia
como valor simbdlico (1994,p. 173 e181).

E na acepcdo de monumento intencional ou volivel, erigido a fim de
rememorar um determinado momento histérico, conforme a definicdo de Riegl
(2014), que sera analisado o novo edificio da Central. Pratica que deita raizes em
sociedades ancestrais, "a criacdo e a conservacao dos monumentos ditos 'voliveis'
gue podemos encontrar e apontar nas épocas mais remotas da cultura humana, nao
cessou, de forma alguma em nossos dias" (RIEGL, 2014, p. 31). O edificio, em
especial a alteracdo no projeto original, inscrevia-se, portanto, no contexto da
pretendida (re) fundacdo do Estado Nacional, como propunha Azevedo Amaral, um
dos formuladores de uma doutrina para o Estado Novo. “O novo inicio resultante do
movimento revolucionario precisa ser preservado, venerado mesmo, para que se
mantenham interligados a fundacdo, 0 aumento e a conservacdo do novo
Estado”(apud OLIVEIRA,1982,p.54). A mesma ideia de refundacéo estava presente

no discurso de Getulio Vargas:

O Estado nacional surgiu [grifo nosso] da constituicdo de 1937,
consagrando os principios béasicos da Revolucdo de 1930 em forma
adaptada & sociedade civil brasileira e as exigéncias da época que
atravessamos. (VARGAS, 2011, p. 406).

Seja no ambito do aparelho de Estado — por via do Ministério de Viacao e

Obras Publicas, 6rgdo responsavel pela obra —, das decisbes dos arquitetos

® Decreto n° 363, de 4 de Outubro de 1935. "Art. 1° Fica approvada a planta que a este acompanha,
rubricada pelo director geral do Expediente da Secretaria de Estado do Ministerio da Viacéo e Obras
Publicas, para a execugdo do plano geral das obras destinadas a nova estacdo D. Pedro Il, da
Estrada de Ferro Central do Brasil, nos termos e para os fins do disposto no art. 8° do decreto
numero 4.956, de 9 setembro de 1903. Disponivel em:
http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-363-4-outubro 1935-526532-
publicacaooriginal-1-pe.html.
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responsaveis pelo projeto ou das formulacdes de outros atores préximos ao poder, a
exemplo de politicos ou intelectuais, um processo interpretativo do imponente marco
urbano pode contribuir para decifrar como se materializam, em potentes simbolos,
praticas ou objetivos idealizados. Nesse sentido, é contundente o seguinte trecho de
matéria da Revista Novas Diretrizes®, publicada na edicdo de abril de 1940, que,
pelo estilo e teor, apresenta fortes evidéncias de ser de autoria do seu diretor, 0

jornalista Azevedo Amaral, um dos idedlogos do Estado Novo:

Os monumentos arquitetdnicos se, por um lado refletem a alma de um povo
e 0 espirito de uma época, representam egualmente [sic] elementos
educativos, por meio dos quais o pensamento das élites culturais
condensado ao genio creador do arquiteto infiltra-se nas massas em um
efeito profundo e irresistivel de plasmagem do psiquismo popular.

A importancia conferida a Central do Brasil, pelos seus idealizadores,
pode ser percebida no texto do parecer sobre as instalacdes elétricas da nova
estacdo, publicado no Diario Oficial do dia 27 de abril de 1937, ano em que seria
decretado o Estado Novo, fortalecendo a validade de uma interpretacdo desse
edificio, no contexto de sua concepcdo e alteracdes ao projeto original ,como

simbolo do modelo de Estado que entdo emergia:

A Estacdo D. Pedro Il, verdadeiro monumento da nossa Capital, pela
imponéncia de suas propor¢cdes e fim a que se destina, de nossa maior
estacdo terminal, requer um projeto, especificacées e execucdo das suas
instalacdes do valor técnico eficiente para atender ndo sé aos atuais
problemas, como também &s necessidades futuras da vida pelo menos
secular deste grande edificio.

Equipamento primordial para o escoamento da economia cafeeira, a
Estacdo D. Pedro Il foi inaugurada em 1858, passando a ter, apds a Proclamacao da
Republica, a atual denominacédo de Estacdo Ferroviaria Central do Brasil. Com a
intensificacdo da producdo e do comércio cafeeiros, ja nas primeiras décadas do
século XX, a estagcdo experimentou uma maior movimentagdo no seu uso, exigindo

uma nova edificacdo mais adequada as suas diversas necessidades. Em 1922, foi

® Sobre essa publicacdo, comentou Azevedo Amaral: "Esta revista, que sera o veiculo para difusdo
de idéias, cuja propaganda foi embaracada e contraditada em outra publicacéo periddica, aparece
exatamente poucos dias antes do primeiro aniversario do Estado Novo. H& talvez uma dessas
curiosas e inexplicaveis rimas das coisas na coincidéncia do surto de Novas Diretrizes com o
encerramento do primeiro ciclo solar da organiza¢do nacional, emergida da iniciativa corajosa do
Presidente Getulio Vargas, ao realizar a revolugdo construtiva de 10 de novembro de 1937".
Fonte: http://bndigital.bn.br/artigos/novas-diretrizes/Acesso em 20 de setembro de 2014
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elaborado projeto de autoria do arquiteto Christiano Stockler das Neves® para tal
fim. Entretanto, a proposta, caracterizada pelo seu gosto eclético e pela escala
grandiosa, nao foi executada.

A proposta de construcdo de uma nova estacdo vinculava-se
estreitamente ao projeto de eletrificacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil,
sendo iniciadas, em 1936, conjuntamente, as duas obras®. Tratava-se de antigo
pleito, defendido enfaticamente por Getulio ao chegar a presidéncia, tendo custado,
a época, cerca de 15 milhbdes de ddlares aos cofres publicos. Conforme
Fernandes(2012), a eletrificacdo de parte do mais importante sistema ferroviario do
pais era um imperativo para garantir o funcionamento desta via terrestre
"nacionalmente estratégica”, até entdo dependente, em grande parte, do carvao
importado.

Por outro lado, havia a necessidade de atender a crescente populagéo
dos suburbios da cidade do Rio e Janeiro. O alto custo, as exigéncias tecnoldgicas,
as implicacbes econdmicas, industriais, politicas, sociais, espaciais e o fato de tal
experiéncia ter sido executada pelo governo federal de modo resoluto mostra a
prioridade politica de que gozava o assunto na época. O edificio da Central do Brasil
foi pensado em suas grandes dimensfes para atender a um grande fluxo de
passageiros que seria possibilitado pela eletrificacdo das linhas ferroviarias.
Quatorze plataformas serviam a operacao de treze linhas, dez delas reservadas para
0 servico suburbano e trés para os trens de longo percurso.

A preocupacado de Getulio Vargas com o tema e com o hovo papel que a
ferrovia poderia vir a desempenhar na economia do pais pode ser ilustrada por
anotacdes em seu diario, onde se encontram varias referéncias a estes dois
assuntos. Nos dias 22 e 23 de junho de 1933, por exemplo, convalescente de grave
acidente automobilistico que sofrera e em meio a preocupacfes com a nomeacgao do
interventor de Sao Paulo, transcorrido um ano da Revolucdo Constitucionalista,
Getulio redige a seguinte anotacdo: "Nestes dias, 0 que trato de mais importante em
matéria de administracéo é a eletrificagcdo da Central do Brasil e a modificagdo na
politica do café" (VARGAS,1995, p.220). Era, portanto, indispensavel construir uma
nova estacao, para garantir as condi¢coes de pleno funcionamento do papel que

% O mesmo autor do Ministério da Guerra.

% para se ter uma ideia da dimensio e relevancia do investimento na infraestrutura ferroviaria, os
custos de construcdo da Usina Siderurgica Nacional de Volta Redonda importaram em 20 milhdes
de ddlares. (Fernandes, 2012).
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entdo se projetava para o transporte ferroviario. Nesse sentido, é significativo um
conjunto de fotografias, montadas em um painel sob o titulo "Transportes e
Comunicacgfes”, que ilustra publicacdo do Ministério das Relacdes Exteriores,
apresentando realizacbes governamentais entre os anos de 1943 e 1945 (Figura
73). Constam, nessa pagina, imagens de realizacdes de vulto, a que se sobrepde,
no centro da pagina, em imagem recortada, com evidente primazia sobre as demais,
o edificio da Central do Brasil.

A frente das decisbes, estava o Coronel Jodo de Mendonca Lima, entdo
diretor da Central (LIMA, 2006, p.151). Vale destacar a posi¢do de alto prestigio de
que usufruia o diretor da estagdo, em um contexto de fortissima presenca militar no
governo, conforme referido. Esse fato pode ser percebido na referéncia elogiosa que
Ihe faz Getulio Vargas em discurso proferido em 1943, abordando o processo de
estudos para a siderurgica (VARGAS, 2011, p.460):

O exame do assunto passou a ser feito, em 1938, pela Comissdo Técnica
do Ministério da Fazenda (...). Nessa fase de estudo e apreciacdo do

problema € de justica salientar a competente e dedicada atuacdo do
ministro Mendonga Lima.

Como lembra Lewis Mumford (1998), na consolidacdo dos modernos
Estados nacionais, o capitalismo conjuga-se a técnica e a guerra. Nesse sentido, em
discurso proferido em data anterior, no ano de 1938, Getulio Vargas havia se
manifestado sobre as prioridades para o pais, referindo-se a necessidade de
fortalecimento das forcas armadas e a reestruturacdo dos meios de transporte, a que

se conjugava o papel a ser desempenhado pela ferrovia (Figura 78):

O Estado Novo, pelas imposi¢cdes da sua prépria instituicdo, exige uma
concentracao de atividade fora do comum, para tornar possivel a solucdo de
problemas fundamentais que o regime anterior vinha protelando
indefinidamente (...) O momento ndo comporta dispersdo de energias.
Assim, tudo que ndo entrar nos objetivos imediatos dos planos do Governo
€ secundario e adiavel. As necessidades mais prementes, que, por si s6,
justificariam medidas excepcionais, sdo: o aparelhamento material das
forcas armadas e a reorganizacdo dos meios de transporte. (VARGAS,
2011, p.412).
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Figura 73 — Sugestiva ilustracdo da publicacdo "Brasil 1943 - 1944",
editada pelo Ministério das Relacdes Exteriores.

TRANSPORTES E COMUNICACOES

1 - Rodovia Rio.Bahia, 2 — E. F. Rio-Teresépolis. 3 — Rodovia Rio.Petrépolis.
4 — Rodovia Itaipava-Teresépolis. 5 — Silo de minério — I’orto de Vitoria. 6 -- Parto
de Santos. 7 — E. F, Central do Brasil. 8 —- Pérto do Rio. 9 — Companhia Paulista —
Composi¢io de ago. 10 — Companhia Paulista — Composigio de gado,
11 — Aeroporto da Panair — Rio,

Fonte: MINISTERIO DAS RELAGCOES EXTERIORES, 1944,
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7.2 As Ferrovias e o ideal de unificacao nacional

"[A locomotiva] é a pioneira da civilizac¢ao,
mensageira do espirito da unidade
nacional, portadora dos sentimentos de
carinho aos povoados pobres e
escassamente habitados, que por meio
dela subirdo um dia ao nivel de uma
grande civilizacao".

(REVISTA NOVAS DIRETRIZES, 1942)

Iniciada na Inglaterra, em 1825, a estrada de ferro foi uma inovagao que
teve enorme impacto nas cidades e na vida das pessoas em todo o mundo. Téao logo
foi implantada a primeira linha, o transporte ferroviario se espalhou pelos paises
europeus e, posteriormente, pelos das Américas, com uma impressionante rapidez.
Além da possibilidade de conexdo das diversas regides de um mesmo pais, a
ferrovia contribuia, por meio de um maior intercambio, para maior integracdo das
economias. As noticias passaram a ser mais rapidamente difundidas, a
comunicacdo postal tornou-se mais célere e os produtos mais facilmente
distribuidos, com consideraveis desdobramentos em campos diversos, a exemplo da
arquitetura. Nesse sentido, surge uma nova tipologia, a da estacdo de trem,
substituindo, de certa forma, em termos de sociabilidade, as pracas da cidade como
local de encontro.

A expansédo das ferrovias favoreceu a aceleracdo da industrializacdo no
século XIX, de que também desta dependia, j& que a escala do seu funcionamento
implicava a qualificacdo de uma forga de trabalho grande e moével, na usinagem de
aco para a montagem de trilhos destinados ao transporte de cargas pesadas e na
padronizacdo de ferramentas e maquinas, elementos tipicos da economia industrial,
gue gerou empregos para milhdes de pessoas. A ferrovia tornou possivel também a
ampliacdo da superficie das cidades, com a criacdo dos suburbios modernos e a
concentracdo de negdcios nas areas centrais, o que contribuiu para a elevagdo dos
edificios de escritério nesses setores, resultando na especializacdo de funcdes

urbanas no territdrio das urbes.
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Analisando o papel de eficientes meios de transportes e de comunicagdes,
sobretudo o telégrafo e os correios, para a centralizagdo burocratica caracteristica
do Estado moderno®, Weber (1974, p. 248) observa que o incremento e a
complexidade de trocas comerciais, propiciados pela ferrovia, foram também fatores

determinantes:

As estradas de ferro, por sua vez, estdo intimamente ligadas ao
desenvolvimento de um trafico interlocal de mercadorias em massa. Esse
trafico € um dos fatores causais da formagéo do Estado moderno (1974, p.
248).

No ambito desta tese, entretanto, no que se refere ao sistema ferroviario,
interessa, sobretudo, ressaltar os objetivos idealizados quanto as funcbes que
poderiam desempenhar as ferrovias no Brasil, em detrimento de uma analise sobre
as efetivas realizagOes, em que pese seu papel na economia de vastas regides do
pais, posteriormente substituido, em grande parte, pelas rodovias. Nesse sentido,
vale destacar um pronunciamento de Getulio que reforca o aludido discurso de 1938.
Em 1942, ano anterior a inauguracdo do novo edificio da Central do Brasil,
defendendo o projeto da siderdrgica nacional, o presidente enfatiza o papel das

ferrovias, associando-as a producao e a defesa nacional:

Mas, quando se trata da industria de ferro, com a qual havemos de forjar
toda a aparelhagem dos nossos transportes e da nossa defesa; do
aproveitamento das quedas d’agua, transformadas na energia que nos
ilumina e alimenta as indUstrias da paz e da guerra; das redes ferroviarias
de comunicagédo interna, por onde se escoa a produ¢cdo e se movimentam,
em casos extremos, 0S Nossos exeércitos; quando se trata — repito — da
exploragdo de servicos de tal natureza, de maneira tao intima ligados ao
amplo e complexo problema da defesa nacional, ndo podemos aliena-los,
concedendo-os a estranhos, e cumpre-nos, previdentemente, manter sobre
eles o direito de propriedade e de dominio.(VARGAS apud Faoro, 2001, p.
802).

Ha outro aspecto referente as ferrovias que ndo deve ser descurado.
Trata-se da fortissima imagem construida no imaginario popular, por qualquer lugar
por onde tenha passado um trem em alta velocidade, em seu papel "civilizador",
desbravando regifes inexploradas, como possibilidade de encurtar distancias, de

promover uma nova percepcao do espaco. Ha uma bela descricdo de Hobsbawn

" O autor faz analogia entre meios de comunicacdo modernos e o de antigas civilizaces; "(...) Os
meios de comunicacdo contemporaneos desempenham, com frequéncia, um papel semelhante ao
dos canais da Mesopotamia e a regulamentacao do Egito no Oriente antigo. As proporcdes em que
0s meios de comunicagcdo se desenvolveram € uma condicdo de importancia decisiva para a
possibilidade de administragédo burocratica (...)". (1974, p. 248)
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que enfatiza a celeridade de disseminagdo do novo meio de transporte, a sensagao
de tempo acelerado (DOMINGOS NETO, 2005) e a técnica:

Nenhuma outra inovagdo da revolucdo industrial incendiou tanto a
imaginacdo quanto a ferrovia, como testemunha o fato de ter sido o Unico
produto da industrializacdo do século XIX totalmente absorvido pela
imagistica da poesia erudita e popular. Mal tinham as ferrovias provado ser
tecnicamente viaveis e lucrativas na Inglaterra (por volta de 1825-30) e
planos para sua construcdo ja eram feitos na maioria dos paises do mundo
ocidental, embora sua execucdo fosse geralmente retardada. (...
Indubitavelmente, a razdo é que nenhuma outra invengéo revelava para o
leigo de forma tdo cabal o poder e a velocidade da nova era; a revelagédo
fez-se ainda mais surpreendente pela incomparavel maturidade técnica
mesmo das primeiras ferrovias. (...)A estrada de ferro, arrastando sua
enorme serpente emplumada de fumaca, a velocidade do vento, através de
paises e continentes, com suas obras de engenharia, estacfes e pontes
formando um conjunto de constru¢des que fazia as piramides do Egito e os
aquedutos romanos e até mesmo a Grande Muralha da China
empalidecerem de provincianismo, era o préprio simbolo do triunfo do
homem pela tecnologia. (HOBSBAWN, 2007, p. 72).

No Brasil, a existéncia de uma arquitetura ferroviaria, conformada por
singelas ou grandes estacdes, em lugarejos distantes dos grandes centros ou nas
capitais da provincia, heranca da segunda metade do século XIX, é capitulo
importante da construcdo imagistica do trem, relacionada ao progresso. Em outros
campos, como 0 cinema, o trem era imagem frequente, difundida por meio das
centenas de salas de projecdo construidas, nas décadas de 1930 e 1940, por todo o
pais. Dentre outros tantos exemplos, pode ser referida, no inicio daquele decénio, a
composicdo "Trenzinho Caipira”, de Villa Lobos, que traduziu poeticamente o ritmo
do trem nas entranhas do Brasil. Com teor bem diverso, invocando razbes de
Estado, sentenciava Getulio Vargas em discurso proferido em 10 de novembro de

1942, quinto aniversario da decretacdo do Estado Novo:

Problema fundamental para a nossa expanséo interna e externa, o dos
transportes e comunicagfes constitue preocupacédo diaria do Governo. Se
nao lhe imprimirmos o ritmo das realizacdes rapidas, 0 n0osso progresso
sofrera, a cada passo, interrupcdes desalentadoras, que importam em perda
de energia, desénimo e timidez nas iniciativas.

7.3 A histéria do projeto da Central: dados preliminares

A pedra fundamental da nova estacédo da Central do Brasil foi langcada no
dia 28 de marc¢o de 1936. Em seu diario, Getulio Vargas néo fez, nessa data, registro

do fato, mas, sim, anotou preocupacdo de outra ordem: "Reunido ministerial para
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examinar as medidas que deveriam ser tomadas para a repressao ao comunismo"
(VARGAS, 1995, p.492 ). Anunciava-se, no complexo quadro politico, o regime de
forca de 1937, que tera ressonancias significativas no projeto da nova estacao.

Conforme relato de Lima (2006, p. 151), foi encarregado da elaboracéo do
projeto arquitetébnico o engenheiro-arquiteto Roberto Magno de Carvalho, funcionério
da Estrada de Ferro Central do Brasil desde 1919. A autora assinala que o arquiteto
foi laureado com varios prémios e mencdes honrosas, além de ter tido uma
marcante atuacdo no campo profissional: "Fez parte de inumeros conselhos, foi
membro de juri de diversos concursos, presidente do Instituto dos Arquitetos e
professor da cadeira de Construcédo Civil e Arquitetura na Escola Politécnica". Deve
ser destacado que Roberto Magno ja demonstrava familiaridade com os principios
da arquitetura moderna.

O ano de inicio da obra foi 0 mesmo das constru¢cées do Ministério do
Trabalho e do Ministério da Educacao e Saude, ambos, conforme referido, objeto de
concurso publico de arquitetura, modalidade defendida pelo Instituto de Arquitetos®.
E importante assinalar que essas edificacbes correspondiam a recentes 6rgaos
instituidos pelo novo governo, situacdo diversa da Central do Brasil. A designacéo
de um arquiteto do quadro da instituicao ferroviaria, em que pese sua reconhecida
competéncia profissional, sugere que o objetivo de solucionar, do ponto de vista
técnico e funcional, as novas demandas decorrentes da eletrificacdo da ferrovia teve,
de inicio, absoluta primazia em relacdo a eventuais conteudos simbdlicos, situacao
que iria mudar com o regime autoritario, que se avizinhava.

Como sera visto, Roberto Magno elaborou duas propostas, em 1935 e
1936, sendo a primeira em coautoria com o arquiteto Décio Carvalho. Em novembro
de 1937, significativamente o més da decretacdo do Estado Novo, foram efetuadas
modificacdes no projeto original (Figuras 74, 75 e 76). Nao foi possivel, a esta
pesquisa, ter acesso a qualquer documentacdo que explicasse as razdes pelas
quais as modificacbes ao projeto original foram efetuadas ainda naquele més,
quando as obras ja estavam iniciadas, sem a participacdo de Roberto Magno de
Carvalho. A auséncia de qualquer referéncia induz a pensar no falecimento do

arquiteto.

% 0 arquiteto Roberto Magno de Carvalho foi presidente do Instituto de Arquitetos no biénio 1933 —
1934,
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Figura 74 — Primeira versao do projeto arquiteténico
da Central do Brasil, Rio de Janeiro/RJ — Roberto
Magno de Carvalho (1936).
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Fonte: LIMA, 2006.

Figura 75 — Segunda versao do projeto arquitetdnico
da Central do Brasil, Rio de Janeiro/RJ — Roberto
Magno de Carvalho (1936).

Fonte: LIMA, 2006.

Figura 76 — Central do Brasil com aumento da
Torre apos intervencdo. Geza Heller e Adalberto
SZ|Iard(1943)

Hin
ALLLITT
LT
Witnian
1"

Fonte: http://www.pictus.com.br/produtos/303.jpg
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Reis Filho (2005, p. 04) destaca, na segunda versdo do projeto, a
influéncia exercida pela obra do arquiteto Erich Mendelsonh, um dos maiores nomes
do Expressionismo alemdo, uma das correntes que nutriu a modernidade
arquitetbnica. As alteracdes foram conduzidas pelos arquitetos hungaros Adalberto e
Géza Heller. O pesquisador avalia que a acdo dos dois profissionais estrangeiros
deu-se mais no sentido de acentuar os elementos formais ja propostos pelos
brasileiros, a torre do relogio, de modo especial, estrutura monumental pela qual o

edificio é inequivocamente reconhecido.

7.3.1 Arquitetos Estrangeiros

Indmeros arquitetos estrangeiros de origem europeia, notadamente
germénicos atuaram no Brasil, principalmente no Rio de Janeiro, durante essa
época. A grande quantidade de obras publicas e privadas fazia da capital federal um
promissor mercado de trabalho para arquitetos imigrantes, em sua maioria
profissionais de solida formacdo técnica. Esse fato justificava o interesse das
grandes empresas de construcdo e dos renomados escritorios de arquitetura em té-
los como soOcios ou colaboradores proximos. Entretanto, a trajetéria de muitos
desses profissionais permanece obscura, em boa medida pelo fato de a
historiografia oficial da arquitetura brasileira té-los relegado a plano inferior por
motivo de ndo se enquadrarem perfeitamente no rétulo "modernistas”. Conforme
Segawa (2002, p. 57), "aos alemaes e seus descendentes, o Brasil deve uma
avaliacdo ainda néo totalmente conhecida como contribuintes na introdugéo de

linguagens modernas na arquitetura do sul do pais":

S0 o0s passos iniciais para a articulagdo de uma cartografia da arquitetura
moderna que se afasta das interpretacSes ortodoxas da historiografia
tradicional (...), e que, ao se promover sua articulagdo com as
manifestagfes modernizantes das demais regides do Brasil (...) permitira
uma visdo mais insuspeita do alcance e significado de uma arquitetura que
ainda nao esta satisfatoriamente contemplada em livros. (apud WEIMER,
1998, p. 10).

Weimer (1998), em sua pioneira pesquisa sobre o assunto, reporta-se a
arquitetos alemaes que atuaram no Rio Grande do Sul, em Santa Catarina e no

Parana na passagem do século XIX para o XX. Moreira (2005, p. 38) destaca uma
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série de nomes bastante atuantes, particularmente no Rio de Janeiro e em S&o

Paulo, entre os quais cita os profissionais que trabalharam na Central do Brasil:

Pouco ainda se sabe sobre uma série de arquitetos de lingua alema que
trabalharam nos anos 30 no Brasil, (...). O mesmo se refere a, por exemplo,
hangaros como Adalbert Szilard e Geza Heller, e a [outros] descendentes
de imigrantes(...). Uma das razdes foi certamente a classificacdo de varios
deles, por historiadores, como representantes do Art Déco, e sua
consequente exclusdo dos estudos sobre o Modernismo. Ao contrario do
Expressionismo, o Art Déco foi uma tendéncia com pouca ressonancia nos
paises de lingua alema, e acaba sendo adotado por varios desses
arquitetos no Brasil por conveniéncia de mercado. (MOREIRA, 2005, p. 57).

O hungaro Adalberto Szilard formou-se arquiteto 1923, na prestigiada
Escola de Belas Artes de Viena. Dois anos depois, chegava ao Brasil, onde
permaneceu até sua morte, em 1955. Entre os anos de 1926 a 1939, trabalhou na
firma do arquiteto Roberto Prentice. (LIMA, 2006, p. 152). De solida formacéo
técnica, destaca-se, dentre suas inUmeras obras, o Elevador Lacerda, em Salvador,
e as sedes de importantes cinemas do Rio de Janeiro, um novo programa de lazer
em franca expansdo. A partir da década de 1940, passou a atuar na area
académica, tendo lecionado na Faculdade Nacional de Arquitetura, na Escola
Nacional de Belas Artes e na Escola de Engenharia. Escreveu, em parceria com o
engenheiro José de Oliveira Reis, o livro "Urbanismo no Rio de Janeiro", um
compéndio de artigos sobre problemas e intervencdes urbanisticas realizados na
capital carioca. Sua contribuicdo para o ensino deve ser destacada por ter sido um
dos responsaveis pela fundacdo do curso de Urbanismo na Faculdade Nacional de
Arquitetura. Entretanto, no campo das proposi¢cdes arquitetdnicas, é correto afirmar
gue o arquiteto encontrava-se muito mais distanciado da arquitetura funcionalista, de
carater mais democratico, do que seu colega brasileiro, autor do primeiro risco do
novo edificio da Central.

Géza Heller, também de nacionalidade hudngara, foi pintor e arquiteto,
formado na Escola Superior de Arquitetura de Budapeste em 1921. Chegou ao
Brasil em 1925, ingressando, também, na empresa do arquiteto Roberto Prentice, no
Rio de Janeiro. Foi aluno de Alberto Guignard, juntamente com lberé Camargo. Lima
(2006, p. 153) atribui-lne a autoria da reforma que aumentou a torre e o relogio,
"com 0 objetivo de conferir a obra maior grandiosidade e deixa-la mais ao gosto de
um governo autoritario como foi o do Estado Novo". Entretanto, como sera visto, em

minucioso relato elaborado em "Urbanismo no Rio de Janiero”, seu colega hangaro
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afirmou ter sido ele o autor da mudanga dos iconicos elementos que identificam a

Central do Brasil.

7.3.2 De edificio funcionalista ao Art Déco monumental

A primeira proposta de Roberto Magno de Carvalho para a nova estagéo
consistia em um edificio de dimensGes modestas, segundo uma linguagem que
Dennis Sharp (1972, p. 67) classificaria como "Funcionalismo Pragmatico". Lima
(2006:251) considera ainda uma maior aproximacdo em relacdo ao racionalismo
europeu, ao afirmar que a linha arquitetdnica adotada "ja estava sendo desenvolvida
por alguns arquitetos da ala mais progressista”. Abandonada a primeira proposicao,
Roberto Carvalho prepara uma segunda, mais ampla, com numero maior de
pavimentos, com uma feicdo de maior monumentalidade, proxima, em linhas gerais,
da proposta que seria efetivamente executada. O projeto ja apresentava a torre
como evidente motivo dominante, mais condizente, entretanto, com a volumetria do
edificio, atendendo ao imperativo, préprio de uma estacao ferroviaria, de comunicar
a hora ao alcance da vista de provaveis passageiros. Quanto a dinamica volumetria
dos pavimentos destinados a administracdo, a construcao definitiva resultou muito
assemelhada a essa segunda proposta.

Segundo informa a pioneira analise de Evelyn Furguim Werneck Lima
(2006), no final do ano de 1937, ja no periodo autoritario, foi contratada a empresa
Cumplido & Santiago para os acabamentos do prédio. A empresa convidou o
escritorio do arquiteto Roberto Prentice®® para assessorar mudancas a serem
operadas no projeto. Na sequéncia, decidiu-se pela formacdo de uma comissdo
técnica para oficializar a alteracdo do segundo projeto de Roberto Magno de
Carvalho e dar andamento as obras, formada pelos arquitetos Adalberto Szilard e
Géza Heller. A essa altura, a construgéo, iniciada no ano anterior, j& estava em
etapa adiantada — parte da estrutura em concreto e alvenaria externa -,
evidenciando os contornos de suas formas.

Para esclarecer alguns fatos relativos as alteracées promovidas, o texto
mais indicado é de autoria do arquiteto Adalberto Szilard, que consiste em um dos

capitulos de "Urbanismo no Rio de Janeiro". Em seu detalhado relato, o arquiteto

% Roberto Prentice (Fife/Escécia, 1883 — Eastbourne/Inglaterra, 1960) foi um arquiteto escocés, autor
de indmeras obras no Rio de Janeiro e em S&o Paulo.
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explica sua participagdo na alteragdo do desenho da gare — o amplo saguao de
embarque e desembarque — e outros detalhes. O depoimento do arquiteto é
inequivoco: "O autor destas linhas € o responsavel pela modificacdo geral da planta

e pelas determinacdes gerais da torre" (SZILARD, 1950, p.164).

7.4 Os indicios, o cenario e um didlogo com ideias autoritarias

"A ideia da torre maior foi concebida no
dia 15 de janeiro de 1938."
(Adalberto Szilard)

Recorro, mais uma vez, ao "modelo indiciario" proposto por Carlo
Ginzburg (1990) para realcar duas datas significativas. A primeira refere-se a
informacgéo, fornecida por Adalbert Szilard, sobre a data de aprovagcao da planta,
assinada pelo diretor da Central, que mostra alteracbes na segunda proposta do
arquiteto Roberto Magno: "Com as principais modificacdes sugeridas, tem-se a
planta do dia 29 de novembro de 1937." (SZILARD, 1950, p. 168). Tratava-se,
sobretudo, como afirma o arquiteto, de "certos detalhes" de natureza essencialmente
técnica™. Quanto a segunda data, esta destacada na epigrafe que abre este item: o
cuidado que o arquiteto teve em informacao tao precisa ndo deve ser descurado. A
menos de dois meses da aprovacao das primeiras grandes alteracdes ao projeto,
seria efetuado novo ajuste, o que aumentaria, significativamente, as dimensdes da
torre, em largura e altura. O registro de Szilard fornece informacdes sobre essas

alteracodes:

Tudo ia bem, até que em novembro de 1937, faltaram certos detalhes. Para
esse ano, havia dinheiro de sobra e era urgente emprega-lo (...) A principio,
nao tive intencdo de modificar coisa alguma do projeto acabado. Mas as
circunstancias obrigaram-me a conceber ideias que depois foram
incorporadas a planta do edificio.(...) A idéia da torre maior foi concebida no
dia 15 de janeiro de 1938. Estdvamos reunidos, no escritorio da obra, os
Drs, Justa, Fanor Cumplido, Rogelio Santiago e eu, discutindo a questdo da
fachada. Observei que, se havia alguma objecdo a fazer a respeito da
fachada existente, € que ela possuia dois motivos dominantes: a parte
central e a torre, ambos de igual valor, nenhum dominando o outro. A
Comissao entusiasmou-se entdo pela idéia de fazer da torre 0o motivo
dominante. (SZILARD, 1950, 166,167,170).

® Como exemplo, a quantidade de elevadores, detalhes da coberta, implantacdo da gare em posicéo
perpendicular as linhas de chegada dos trens, entre outros de menor importancia.
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Duas informacdes presentes no depoimento do arquiteto sdo relevantes
para esta analise. Como ja referi, a nova estacdo constituiu-se em obra prioritaria no
governo de Getllio Vargas, contemporanea dos edificios dos ministérios
anteriormente referidos, todos inaugurados em um intervalo de cinco anos, entre
1938 e 1943. Portanto, a informacdo sobre a dotacdo extraordinaria de verbas,
enfatizada em seu depoimento, e entrevista no emprego das melhores técnicas
disponiveis para a construcdo do edificio, € dado que corrobora o depoimento.
Entretanto, destaco a afirmacdo que € especialmente importante para meus
objetivos: o fato de que ndo havia prévia intencéo, por parte de Szilard, de promover
mudancas ao projeto.

Vale ressaltar que seu longo relato sobre as alteracbes de natureza
técnica é descrito em mindcias , o que se contrapfe a forma evasiva com que se
refere as condigcbes que o obrigaram a efetuar alteracdo na torre, com seu reldgio
imenso, elemento de maior expressividade do edificio da Central. Szilard (2012) néo
faz qualquer referéncia as circunstancias que o conduziram a mudanca de tanta
relevancia na volumetria do edificio. Entretanto, para um arquiteto ja experiente
naquela ocasido, é significativa a afirmacdo de que foi obrigado a efetuar as
alteracdes, quando pouco mais de dois meses haviam transcorrido desde a
decretacao do Estado Novo.

7.4.1 Um cenério apropriado: a Av. Getulio Vargas

Antes de seguir em frente na andlise do edificio, devo mencionar o
cenario adequado a grande obra, considerando o contexto da permanéncia, como
ilustra o projeto de Goiania, dos principios compositivos do urbanismo Beaux-arts,
tdo caro a regimes autoritarios. Ha estreita relacdo entre os dois empreendimentos:
"O edificio da estacao teve suas obras iniciadas em 1936 e inauguradas em marcgo
de 1943. A construcdo da avenida foi decidida em 1938; as obras foram iniciadas em
1941 e inauguradas a 07 de setembro de 1944"(2005, p.3),.

A construcdo da Avenida Presidente Getulio Vargas, produto de ampla
renovagao urbana efetuada no inicio da década de 1940, no setor central da cidade
do Rio de Janeiro, compreendeu a transformacdo de vasta area urbana que
remontava ao século XVII, quando se definiu o0 Caminho para a Candelaria, entdo

uma diminuta e rastica ermida. Entre 1926 e 1930, Alfred Agache abordou a
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proposta de abertura da avenida em seu plano intitulado “A Cidade do Rio de
Janeiro — Remodelagdo, Extensdo e Embelezamento”, adaptado, em 1938, pelo
Servigco Técnico do Plano da Cidade, com destaque para o projeto da Avenida Dez
de Novembro, denominacéo significativa, pois alusiva a data de implantacdo do
Estado Novo.

Naquele contexto, o investimento em terra urbana nas éreas centrais das
principais cidades brasileiras poderia se constituir em uma boa alternativa de
aplicacao de recursos financeiros, a ser efetuada pelos agentes publicos e privados
de maior expressao. Apoiada por Vargas, ndo enfrentou a administragdo municipal
qualquer obstaculo para a implantacdo da avenida. Lima analisa ainda a grandiosa

obra (Figura 77), a partir do seu viés politico:

Atribuimos a caracteristica intervencionista do Estado Novo, centralizado e
autoritério, a possibilidade da execucdo da drastica cirurgia nos moldes de
um urbanismo monumental, concebido segundo as normas de outros
governos totalitdrios da época. Estabeleceu-se uma plataforma de poder
centralizado com a acumulacdo de fungdes legislativas pelo executivo. O
governo, sediado no Rio de Janeiro, aqui exerceu seu poder sobre o
espaco, mais do que em qualquer outra época da histéria do urbanismo
carioca. (LIMA, 1990, p. 33).

As obras, iniciadas em abril de 1941, tiveram seu primeiro trecho
inaugurado em novembro do mesmo ano. Nessa ocasido, o Prefeito Henrique
Dodsworth fez pronunciamento, destacando "operarios de todas as categorias e
oficios desta obra, que enaltece o valor da engenharia brasileira e do trabalhador
nacional. Excecdao feita da maquinaria, tudo aqui que nos rodeia ¢é brasileiro.” (apud
LIMA, 1990, p. 34). O discurso do Prefeito, conferindo a obra um carater de
conquista coletiva, obliterava os conflitos e o carater discricionario da obra, conforme
Lima™:

Pode-se admitir que a abertura da Avenida Presidente Vargas, a derrubada
de significativos marcos religiosos e a imposi¢cdo causada a um segmento

das camadas sociais mais baixas da populagdo — que perdeu seu habitat —
ndo foi mais que uma violéncia, devidamente camuflada pelos supostos

™ Localizada nas imediacées do Morro da Providéncia, também conhecido como Morro da Favela,
por abrigar a populacédo desalojada pelas radicais reformas urbanisticas empreendidas no comecgo
do século XX, pelo Prefeito Pereira Passos, a Praga Onze logo se tornou o reduto dos sambistas do
Rio de Janeiro. Durante muitos anos, foi o palco dos desfiles das escolas de samba cariocas, até o
advento da construgcdo da Av. Presidente Vargas, que lhe imporia consideravel restricdo de area.
Quando se construia a avenida e eram erguidas as potentes estruturas da Central e do Ministério da
Guerra, o compositor Herivelto Martins langcou, em 1941, o samba "Praca Onze", no qual protestava
contra o fim do logradouro:"Vao acabar com a Praca Onze/ N&o vai mais haver escola de samba,
nao vai.
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beneficios que a atitude tomada traria a essa mesma populagdo (LIMA,
1990, p.114).

A existéncia de monumentais avenidas — amplas em largura e extenséao —
tem raizes nas ancestrais cidades mesopotamicas, aperfeicoadas com o urbanismo
helenistico, difundidas no modelo de cidades novas criadas pelo império romano e
consagradas na magnificéncia das vias barrocas. Como esclarece Lewis Mumford
(1998), foram cenarios apropriados a exaltacdo de poder, como cortejos e paradas
militares, em que a demonstracdo de forca coadunava-se com a lei e a ordem
urbana.

Figura 77 — Avenida Presidente Getulio Vargas (1944), Rio de Janeiro /RJ.
Em primeiro plano, a Igreja da Candelaria. Na parte central da imagem, o
espaco alarga-se: o Campo de Santana de frente ao conjunto conformado

pelo Ministério da Guerra e a Central do Brasil. Arquitetura e urbanismo em
escala monumental.
7 B =

1945, Jpg

O trecho final da avenida foi o de maior complexidade construtiva, em
consequéncia da demolicdo de marcos importantes do contexto urbano-arquiteténico
carioca, a exemplo das igrejas de Sado Domingos, do Bom Jesus e de Nossa
Senhora da Conceicao, além do Pac¢o Municipal, da Escola Benjamin Constant e de
958 preédios residenciais e comerciais. Deve ser destacada a demolicdo da Igreja
Sao Pedro dos Clérigos, que havia sido tombada pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, fato que denota o autoritarismo implicito no
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empreendimento e as ambiguidades no ambito das decisdes governamentais™. O
Campo de Santana teve o seu comprimento encurtado. e a Praca Onze
desapareceu parcialmente. A avenida foi inaugurada oficialmente em 1944. Lewis
Mumford, com sua densa e arguta interpretacéo, sugere, com base na historia das
aglomeracdes humanas, os reais propésitos de instalagbes urbanas semelhantes,
que remontam as antigas cidades:
Das cidades maias e incas, temos agora provas independentes a mostrar
gue as ruas largas e mesmo as estradas ndo constituem mero subproduto
dos carros e carruagens de roda. Os cortejos e as paradas militares
também dela necessitam (..) Sera que essa ordem estética, que
encontramos inicialmente nas vias processionais no templo do antigo Egito
e que encontramos de novo na Europa do século XVII, comecou a existir ao

lado da monarquia absoluta e da supervisdo burocratica em larga escala
(MUMFORD, 1998, p. 214, 218).

O edificio da Central do Brasil transformou-se em notavel referéncia
urbana na avenida. Sua arquitetura recortada e contraposta ao morro da
Providéncia, com destaque para a torre que se alteia sobre a volumetria macica e
monumental do Ministério da Guerra, reforca sua condicdo de marco urbano dotado
de potente imagem (Figura 66).

O prédio se agigantava ante o vazio, ampliado visualmente pela Praca da
Republica, um espaco livre a frente. Nesse sentido, vale destacar que, em 1943,
Adalberto Szilard (2012, p. 175) elaborou um memorial apresentando
recomendacdes urbanisticas para a Avenida Getllio Vargas e, mais
especificamente, para as quadras proximas a estacdo, considerando a valorizagéo
fundiaria que poderia ocorrer na regido. Entre outras sugestdes, ha a proposta de
que os edificios comerciais que viessem a ser construidos tivessem, no maximo,
doze pavimentos (FIGHHH). O arquiteto ndo apresenta argumentos para o
estabelecimento do numero de andares. Em que pesem raz8es técnicas, tal
propositura resultaria em evidente destague para a torre da Central, cuja visdo nao
ficaria impedida por outra edificacdo. Tal fato remete aos arquitetos egipcios, que
erguiam as piramides nas fimbrias do deserto: os imensos volumes tornavam-se,
assim, no imaginario dos homens, ainda mais formidaveis, pelo contraste entre o

enorme volume e o deserto.

2.0 IPHAN foi fundado em 1937.
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Importa destacar que Adalberto Szilard projetava segundo preceitos
académicos, como ilustra sua alusdo as "regras que 0s antigos empregavam na
construcdo de suas cidades, as regras da arte civica de dispor o conjunto das
edificacdes e monumentos de maneira a produzir a maxima sensacao de beleza no
espectador." (SZILARD, 1950, p.21). O arquiteto hungaro refere-se aos "novos
edificios de Viena, que em si sdo obras boas, mas que sem a necessaria 'entourage’
nao produzem efeito”. (SZILARD, 1950, p. 22, 26). Nesse sentido, cabe, ainda,
destacar a sugestdo de, por meio da erecdo de uma longa edificacdo, encobrir o
Morro da Providéncia, situado nas proximidades da estagéo : "No pé do morro, previ
um edificio maior, porque, no caso presente, achei melhor encobrir uma parte do
morro muito prejudicada em seu aspecto pelas pedreiras”. Apesar do arquiteto nao
explicitar motivacdes de ordem estética, nos moldes de uma abordagem Beaux-arts,
os principios da formacao académica de Adalbert Szilard coadunam com o objetivo
de construir uma adequada "entourage’'.

O relato de Szilard(1950), atesta o firme propoésito, por parte da alta
cupula da Estrada de Ferro Central do Brasil da utilizagdo dos melhores recursos
disponiveis para a construcdo do edificio:

Encarregou-se da dire¢cdo das obras o mais enérgico e dindmico dos
engenheiros de estrada, o Dr. José Mauricio da Justa (...) A betoneira, a
balan¢a para pesar os agregados de concreto, os hidrometros automaticos
para medir a quantidade de agua no concreto, a bomba para transportar o
concreto, conveyors, escavadeiras e bombas especiais para esgotamento

das fundacdes constituiram a instalagdo mais perfeita jamais usada na
América do Sul (SZILARD, 1950, p. 168).

Lima (2006, p.155) também informa que o sagudo, espac¢o de uso publico
da gare "foi ricamente decorado com paredes revestidas em marmore e piso em
placas ceramicas de alta resisténcia". Esse empenho evidencia a ideia de que as
construcdes estatais precisam passar a mensagem de coisa sélida, construidas para
a permanéncia, tal qual a arquitetura monumental em seu nascedouro, nas cidades
dos vales dos grandes rios ou ha Roma imperial, erguidas para desafiarem o tempo
e a transitoriedade dos governos. Tal é a conotagéo do discurso de Getulio Vargas,
ao inaugurar, em 1938, o edificio do Ministério do Trabalho, quando se erguia, no
canteiro de obras, o prédio da Central: "(...) tenho a impressao de ver tomar forma
definitiva, com a solidez arquitetdbnica das construcdes destinadas a desafiar o
tempo, a obra de integracao social iniciada com a Revolugdo de 1930.” (VARGAS,
2011, p. 387).
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7.4.2 O discurso autoritario e as metéforas arquitetdnicas

A metafora arquitetdnica utilizada pelo presidente era, também, muito cara ao
jornalista Azevedo Amaral, um dos baluartes do pensamento autoritario no Brasil,
corrente que aglutinava grupo dos mais conservadores na estrutura do poder. Suas
formulagbes tinham inspiracdo no pensamento de Alberto Torres, autor de "A
Organizacdo Nacional" e "O Problema Nacional Brasileiro", que propunha um
modelo corporativista para o pais; a luz de uma doutrina nacionalista. Conforme
explicitado por Azevedo Amaral (apud OLIVEIRA, 1982, p. 68), a ideia de um "corpo
em equilibrio”, de harmonia entre as formas organizacionais e a realidade
(OLIVEIRA, 1982, p. 51), pressupde, entretanto um comando diretivo, o Estado

demiurgo, encarnado na figura do governante:

"O segredo do estadista consiste exatamente em estabelecer uma espécie
de modus-vivendi entre 0 seu pensamento e 0s objetivos e as tendéncias da
coletividade, de modo que esta se encaminhe no sentido por ele desejado,
sem excessivo constrangimento e identificando-se tanto com a idéia do
governante, que acaba por julga-la originada na sua propria consciéncia
coletiva”.

‘O Estado Autoritario e a Realidade Nacional” (1938) e “Getulio Vargas,
Estadista” (1941), redigidos por Azevedo Amaral durante a vigéncia do Estado Novo,
objetivaram a construcdo uma doutrina para o novo regime que foi imposto ao pais
(OLIVEIRA, 1982), centrada no discurso de engrandecimento nacional e na
centralizacdo do poder. Sdo evidentes, nos argumentos de Getulio, ao dirigir-se a
imprensa, em abril de 1938, transcorridos seis meses do inicio do novo regime, as
ideias do eminente intelectual, nomeadamente a no¢do do Estado Nacional como

um organismo:

“Pela exigéncia do novo regime, a coordenagdo administrativa tornou-se um
imperativo constitucional. A Nacdo reintegrou-se nos seus poderes
definitivos sob a dire¢éo da vida econémica e politica das regides em que
se divide o territério do pais, ajustando-as, organicamente, como membros
de um s6 corpo a servigo do ideal de engrandecimento comum” (VARGAS,
2011, p. 170).

Eli Diniz destaca, dentre as formulacbes de Azevedo Amaral, a énfase
nas forcas econdmicas, na contraposicdo do novo regime as fracassadas
experiéncias democratico-liberais no pais e em sua perspectiva industrialista

"sugerindo mesmo a ineficacia da aristocracia rural como classe dirigente” (1978,
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p.93). A autora destaca que a ideia de nacionalismo de Azevedo Amaral esta
associada, antes de tudo a afirmacao econémica da Nacao. Oliveira (1982, p. 50)
compartilha 0 mesmo ponto de vista, argumentando que a "alusdo as forcas
econbmicas, bem como o peso a elas atribuido, o difere da maioria dos pensadores
de sua época, onde a questao dos valores ocupa o lugar central.

A ideia de "salvagao nacional", nutria, sob pontos de vista diversos, o
debate da elite intelectual. No caso de Azevedo Amaral, a legitimacdo do novo
estaria fundada no proprio ato de sua fundacdo. Sua preocupacao seria, entéo, a
fundamentacdo de uma nova autoridade: "a legitimidade do regime de 1937 seria
decorrente do proprio ato de fundacéo, que obedeceria a razdes de Estado, tendo
como objetivo organizar a sociedade brasileira” (OLIVEIRA, 1982, p. 53, 54 e 55).
Em seus argumentos, o autoritarismo justifica-se por ser inerente a organizagao

estatal, identificada com os atributos de hierarquia, solidez e eficécia:

A submisséao ddcil a autoridade do Estado ndo repugna, nem pode repugnar
aos individuos normais, que intuitivamente compreendem que um povo,
para se transformar em uma nacionalidade, precisa organizar-se em uma
estrutura hierarquica, cuja solidez e funcionamento eficiente exigem a
atuacdo de uma autoridade capaz de tornar-se a forca coordenadora e
orientadora dos elementos que se justapdem na sociedade (AMARAL,
1981, p. 96).

Tal enunciado, reforcando no¢des como hierarquia e solidez, remete ao
aludido apreco do autor pelas analogias construtivas, que se coadunam com a ideia
de organizacao, corpo, materialidade, aspecto que se confirma, de forma eloquente,

nas paginas iniciais de "O Estado Autoritario e a Realidade Nacional:

Estruturas exéticas e estilos de arquitetura sociolégica e politica importados
de outros meios dificilmente se ajustam aos alicerces em que tém de se
apoiar, sob pena de darem a sociedade e as suas instituicbes uma
instabilidade, que torna precéria toda a obra realizada (AMARAL, 1981, p.
13).

Ao longo daquele texto, s&o frequentes expressfes de mesma natureza:
"erguer depois uma nova constru¢ao sobre ruinas" (p. 57), "colunas mestras do
edificio politico" (p. 64), ou de forma mais explicita, quando se refere diretamente ao
novo regime, enaltecendo o aspecto de fundagcao, de um ato inaugural: "O golpe de
Estado de 10 de Novembro foi a nossa primeira revolugéo construtiva. Por enquanto
estdo ai apenas os alicerces da nova estrutura nacional. A obra a ser realizada é
evidentemente imensa” (AMARAL, 1981, p.165).
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As metaforas arquitetbnicas ndo sdo apanagio de politicos ou
intelectuais. Menezes (1988, p. 7) alude a muitos exemplos, como a biblica Torre de
Babel, o sugestivo nome de "Casa Grande e Senzala" com que Gilberto Freyre
sintetizou sua interpretacdo acerca do Brasil colonial ou a famosa comparacao entre
o trabalho da abelha e o0 do homem, que Marx elaborou em "O Capital". Entretanto,
Azevedo Amaral demonstrou interesse pela arquitetura em uma dimensao que
transcendia o uso da terminologia prépria ao campo para tecer sua analise da
sociedade:

Mas a arquitetura ndo € apenas uma arte de expressao. Ao lado da funcao
representativa do espirito da sociedade que lhe traca as diretrizes artisticas,
ela exerce a mais alta e inconfundivel missdo educativa. Sem duavida, em
todas as formas de expresséo artistica € sempre possivel reconhecer essa
mutua intercessao do creador [sic] de valores estéticos com o meio donde
emerge e do qual assimila energia, mas sobre que também atua em retorno,
impondo ideias e imprimindo o sentido das suas atividades. No caso da
arquitetura, porém, o fato assume propor¢ces incomparavelmente mais

acentuadas que quando se trata de outras artes (Revista Novas Diretrizes,
1940, p. 29)

N&o tenho elementos que possam comprovar ser esse texto de autoria de
Azevedo Amaral, pois o mesmo aparece apoécrifo no aludido periédico Novas
Diretrizes. Entretanto, esse ndo é dado desprezivel, considerando-se que, nas
demais contribuicGes figuram os autores, além do fato do jornalista ser, na ocasiao,
o diretor da referida publicacdo. Além desses dados, a natureza das formulacdes e o
estilo da escrita tem semelhancas incontestaveis. Esse enunciado sugere autor com
familiaridade no assunto. O potencial persuasivo da arquitetura — "a inconfundivel
missdo educativa" evocada por Amaral — ja foi referido em outro ponto deste texto. O
aspecto relevante que o comentario apresenta é a conotacdo autoritaria conferida
pelo autor ao signo arquitetonico, "impondo ideias e imprimindo o sentido das suas
atividades", em consonancia com suas formulagbes para legitimar o apelo a

autoridade:

No Estado autoritario, que é um Estado nacional em que todos os individuos
e todos 0s grupos, sociais, sejam quais forem o credo e as opinides que
professem, estdo identificados com ele (...) A Nacéo e a organizacdo estatal
formam um todo indissolivel e (...) o Estado é o 6rgédo de expressédo da
consciéncia e da vontade do corpo nacional (...) (AMARAL, 1981, p. 114 e
116)

No intuito de diferenciar o Estado Novo dos regimes totalitarios, o autor
defende "6rbita muito ampla de liberdade de iniciativa (...) particularmente extensa

no tocante a elaboracdo das ideias e a manifestacdo das expressdes do
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pensamento em qualquer plano de atividade intelectual” (1981:114). Neste ponto,
retorno, mais uma vez, ao aludido texto da revista “Novas Diretrizes”. Assumo,
portanto, os riscos de consignar ao intelectual trechos da matéria jornalistica em
analise, que aborda a pertinéncia de liberdade criativa dos artistas no seio do regime
autoritario. Cabe destacar o julgamento apresentado acerca dos arquitetos e suas
proposicdes estéticas. A liberdade que admitiria mesmo "extravagancias" em outras
artes, contrapfe-se a defesa de rigido controle das proposi¢cdes arquitetbnicas.
Esse enunciado, entretanto, demonstra a diversidade de pontos de vista no campo
intelectual, pois, conforme andlise anterior, a convivéncia de diferentes oposicoes
estéticas presidiu os projetos das sedes dos ministérios, com a prevaléncia,

entretanto, da correntes conservadora:

“Assim, as tendéncias predominantes nos mestres da arquitetura em uma
dada época, além do valor decorrente do reflexo do psiquismo ambiente
gue concretizam, apresentam incalculavel relevancia sob o ponto de vista
da orientacdo espiritual, intelectual e social da coletividade. Dai a questao
de primacial relevancia do carater eminentemente social da arquitetura.
Uma sociedade que pode ser tolerante, abrindo aos artistas que laboram
em outros setores campo livre para a expansao do seu génio, permitindo-
Ihes mesmo a liberdade da extravagancia, tem por outro lado imperiosa
necessidade de fiscalizar as atividades do arquiteto. E que a acdo deste
repercute de modo tdo direto, tdo profundo e tdo irremediavel sobre o
espirito coletivo, que se a sua obra ndo se conformar com o ritmo do
auténtico pensamento nacional, pode vir a tornar-se um dos mais poderosos
fatores de desvirtuamento do sentimento politico e dos rumos culturais e até
morais de uma nagéo"(Revista Novas Diretrizes, 1940, p. 29)

7.5 Interpretando as formas do edificio ou a "aventura sociolégica"

Na vida associada, as conotagfes "simbdlicas" do objeto util
ndo sao menos "Gteis" do que suas denotacdes "funcionais”. E
fiqgue claro que entendemos as conotag¢fes simboélicas como
funcionais ndo sO0 no sentido metaférico, mas enquanto
comunicam uma utilizabilidade social do objeto que nédo se
identifica imediatamente com a "fung&o" no sentido estrito.
(Umberto Eco)

Ao contrério de muitas edificacBes distinguidas com a condi¢cdo de

monumento, cujo uso original foi substituido, passando a abrigar novas atividades, a
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Central do Brasil permanece, em sua esséncia, a desempenhar a funcao para a qual
foi concebida, estando inserida no cotidiano de centenas de milhares de pessoas,
sejam aquelas que utilizam diretamente seus servicos ou as que se apropriam
visualmente da torre e do relogio descomunais (Figura 78) Certamente, novos
significados foram sendo atribuidos ao edificio, diversos daqueles que existiam no
contexto do qual emergiu a obra. Essa € uma condi¢éo inerente a arquitetura: seus
conteudos nédo séo revelados pela imposicdo de sua presenca; é necessario um

esforco de distanciamento para compreendé-los (COLIN, 2006, p. 28).

Figura 78 — Central do Brasil e Ministério da Guerra contra
o perfil do Morro da Providéncia.
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Fonte: http://i250.photobucket.com/albums/gg246/Sussudio_2008/20-
14.jpg

Para uma leitura das formas do edificio da Central, a luz dos objetivos
deste estudo, vou concentrar a atencdo em sua forma volumétrica, em detrimento do
seu espaco interior. O volume, a aparéncia externa do edificio em sua totalidade, é a
dimensdo mais importante quando se trata de marcos arquitetdnicos, como edificios
institucionais, monumentos, memoriais, pelo seu alto valor representativo (COLIN,
2000, p. 55). Analisarei, em especial, dois elementos: a torre e o reldgio. O texto de
autoria de Lima (2006, p. 150 a 158), primorosa analise simbdlico-espacial da
Central do Brasil, foi o ponto de partida para a tentativa de interpretacdo que ora
elaboro, conduzida com o instrumental conceitual da sociologia. Recorro, mais uma

vez, ao argumento de Thompson quando analisa o significado de formas simbdlicas
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como produto de um processo de producdo cultural-ideolégico (1995). Para os
objetivos deste estudo, é necessario abordar o edificio a partir do ponto de vista da
acdo do Estado, emissor dos conteudos que as formas da Central do Brasil
encerram.

O edificio da estacdo foi concebida segundo a estética Art Déco,
considerada no sentido mais amplo do termo, conforme analise desenvolvida nos
capitulos anteriores, ndo se alinhando, portanto, a arquitetura de vanguarda,
utilizada no edificio do Ministério da Educacdo. De todo o conjunto, o corpo mais
baixo, conformado por sete pavimentos, preservou elementos das propostas
anteriores do arquiteto Roberto Magno de Carvalho, apresentando formas mais
dindmicas, as quais refletiam "maravilhosamente a proposta de um meio de
transporte rapido, que do prédio sairia" (LIMA, 2006, p. 157). Apés a intervencao dos
arquitetos europeus, que mantiveram a volumetria dos pavimentos iniciais, "a
arquitetura manifestou-se mais tradicional e o funcionalismo de Carvalho perdeu-se
no revivalismo de Geller e Szilard. O prédio denota a tensdo entre vanguarda e
tradicao" (LIMA 2006, p. 153).

7.5.1 A Torre da Central

E muito provavel que os profissionais hingaros, que conheciam e
praticavam uma arquitetura de filiagcdo mais conservadora”, tivessem conhecimento
de edificios que estavam sendo erguidos; na Europa e nos Estados Unidos; e que
tinham como elemento dominante uma torre descomunal (Figuras 79, 80 e 81).
Entretanto, a leitura das formas de um edificio, independente de apresentar
semelhancas com outros erguidos na mesma €poca, deve ser necessariamente
referenciada as circunstancias de onde surgiu. Um simples mimetismo ndo seria

argumento suficiente, ainda que se possa admitir influéncias e aproximacoes.

® Reafirmo que, para efeitos praticos, denominei todas as vertentes nao identificadas com o

funcionalismo arquitetdnico como Art Déco, ainda que considere que essa estética desdobra-se em
diferentes ramos.
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Figura 79 — Boerentoren, Figura 80 — Torre residencial,
Anvers/Bélgica — Jan van Hoenacker, Grenoble/Franca — Auguste Perret
Jos Smolderen, Emiel van Averbek 1925).

(1932).

Fonte:http://www.lemoniteur.fr/media/IMAGE/2009
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Fonte:http://www.lemoniteur.fr/media/IMAGE/ J07/17/IMAGE 2009 07 17 573291 jpgg.

009/07/10/IMAGE_2009_07_10_572489.jpg

Figura 81 — Capitdlio, Nebraska/EUA — Bertram Goodhue
(1932).
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Elemento metonimico, a torre destaca-se da composi¢cdo volumétrica: o
desmesurado menir identifica o proprio edificio da Central (Figuras 76 e 82)
erguendo-se por sobre a descomunal massa volumétrica do vizinho Ministério da
Guerra, atual Palacio Duque de Caxias. Depois da referida alteracdo no projeto,
efetuada em janeiro de 1937, a torre foi algada a uma altura de 135 metros. "Uma
torre ndo muito elevada e de pequena secdo quadrada [5 metros de lado] conotaria
muito pouca imponéncia para uma obra estatal" (LIMA, 2006, p. 153). Com o
aumento da torre, em todas as dimensdes, o relégio passou a ter nove metros,
imenso, com ponteiros medindo 7,5 m e 5,35 m, instalado nas faces das quatro
fachadas, entre 0 21° e o0 26° pavimentos, destinados originalmente aos 6rgaos da
administracdo da ferrovia. Conforme a autora, a necessidade de abrigar estes
servicos, antes dispersos, foi o argumento utilizado pela direcdo da Central para
justificar o aumento da torre (LIMA, 2006, p. 153).

Figura 82 — Torre da Central do Brasil.
Marco urbano e presenca do Estado. A torre

¥
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Fonte: ROITER, 2011.
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Como ensina Elvan Silva, "circunstancias hd em que a forma vem a ser
uma funcéo, ou seja, passa a se constituir num propésito programatico" (1985, p.
40). Interessa, pois, tentar perceber, no contexto do qual emergiu, a mensagem
contida na agigantada estrutura. A torre da Central foi construida segundo um

principio compositivo de hierarquia volumétrica:

Apresenta-se escalonada em trés diferentes patamares, estendo-se o
primeiro patamar do térreo até o 19° pavimento; o segundo, do 20°
pavimento até o 25°; o terceiro do 26° ao 29°. No terraco da cobertura existe
um mastro para o hasteamento do pavilhao nacional (LIMA, 2006, p.157).

"A esséncia da arquitetura hierarquica € reforcar visualmente as
estruturas politicas, também hierarquicas"”, afirma Robert Goodman (apud LIMA,
2006, p.155). Ao explicar as razdes do golpe de Estado, em seu pronunciamento,
Vargas critica a democracia de partidos, sob o argumento de que "subverte a
hierarquia, ameaca a unidade patria e pde em perigo a existéncia da nacéo (2011, p.
359). A torre da Central, seja em seu conteido ou em seu continente, apontava para
uma ideia de comando "pelo alto", caracteristica essencial da burocracia, conforme
Weber:

O funcionario recebe tarefas especializadas e normalmente 0 mecanismo
nao pode ser posto em movimento ou retido por ele, iniciativa essa que tem
gue partir do alto. O burocrata individual esta, assim, ligado a comunidade
de todos os funcionarios integrantes do mecanismo (1974, p. 265).

De forma complementar, outra caracteristica inerente & burocracia é "a
regularidade abstrata da execugdo da autoridade” (WEBER, 1974, p. 260), "um
cosmos de regras abstratas (WEBER, 1991, p. 142), mecanismo concebido para
funcionar de forma "neutra”, em qualquer sociedade, sem individualizacdo do
comando. Esse principio de funcionamento de forma impessoal subjaz, também, ao
pandéptico, "aparelho arquitetural (...) maquina de criar e sustentar uma relacdo de
poder independentemente daquele que o exerce (...) um dispositivo importante [que]
automatiza e desindividualiza o poder (FOUCAULT, 1987, p. 166 e 167).

“O governo continua vigilante na repressdo do extremismo e vai segregar,
em presidios e col6nias agricolas, todos os elementos perturbadores” (VARGAS,
2011, p. 372). Materializava-se um simbolo da atuacgéo disciplinadora e coercitiva do
Estado. O ancestral torredo que guarnecia muralhas da cidade antiga parecia voltar
revigorado, possivel signo da pretendida eficiéncia burocratica que se reestruturava

ou das estruturas repressoras que se fortaleceram com a decretacdo do Estado
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Novo: "O aparelho disciplinar perfeito capacitaria um Unico olhar tudo ver
permanentemente. (...) olho perfeito a que nada escapa e centro em direcdo ao qual
todos os olhares convergem" (FOULCAULT, 1987, p. 146).

Segundo Alleau, “o simbolo tem como caracteristica nunca ser
completamente arbitrario; ndo é vazio, h4 um rudimento de lago natural entre o
significante e o significado" (2001:19). A mensagem persuasiva da torre altaneira
sugeria estreitos vinculos com a ideia de centralizacdo politica e fortalecimento do
dirigente, principios do regime que a erigiu, principal argumento da doutrina

esbocada por Azevedo Amaral, sempre presente no discurso de Vargas:

O Estado, segundo a ordem nova, € a nacdo, e deve prescindir, por isso,
dos intermediarios politicos para manter contato com o povo e consultar as
suas aspiragdes e necessidades” (VARGAS, 2011, p. 369).

O Estado, sendo a expressdo organica da Nacdo, esta investido de
autoridade absoluta para coordenar, ajustar e equilibrar as correntes de
qualquer natureza que se justaponham no jogo do dinamismo social”
(AMARAL, 1981, p.120).

Certamente, o "prisma totémico" (LIMA, 2006, p. 156), inflacionado pelas
possibilidades da técnica — o elevador, o concreto armado, as estruturas metélicas —
espalhava-se pelo mundo como representagao institucional, a exemplo do Capitdlio
de Nebraska (Fig. 81) ou do capitalismo triunfante, do qual o edificio Empire State,
em Nova York, é signo maior ao final da década de 1920. Entretanto, conforme
assinalado, qualquer forma simbdlica deve ser compreendida a partir do quadro de
referéncia que lhe deu origem, a luz das possiveis intencdes dos agentes
responsaveis por sua criacao, disseminacao e apropriacdo (THOMPSON, 1995).

Concentrando os significados essenciais da arquitetura no menir, na
caverna e na cabana — metaforas da arte, do abrigo e da racionalidade construtiva —
Pereira (2010, p. 33) identifica no mondlito excepcional a "arquitetura como simbolo,
como signo, como significacdo; uma arquitetura ndo habitavel, mas com capacidade
comunicativa intrinseca". Tal enunciado sugere uma analogia da torre da Central
com o sentido intocavel do Estado, em sua onipoténcia, construido para a

permanéncia, em oposicéo a transitoriedade dos governos:

“A direcdo vertical € resultado da relacdo do plano horizontal com a
abdbada celeste: ou seja, da realidade com o infinito. (...) A diretriz vertical
também faz parte do inicio da arquitetura, podendo-se dizer que esta se
origina com um plano horizontal real, funcional, e uma diretriz vertical que
nao perde seu carater simbdlico” (PEREIRA, 2010:33).
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Corro o risco, inerente a toda tentativa de interpretacdo, de consignar a
torre da Central a ideia de um ato inaugural com a construgdo de um formidavel
menir —. distante no tempo, embora muito proximo, em seus propoésitos, daquele
erguido pelo vitorioso cacador, que, provavelmente, o erigiu para comemorar cacada
prodigiosa ou feito semelhante. Torre ou menir ou langa cravada no solo, num gesto

de quem se apropria de um territério.

7.5.2 O Relb6gio da Torre da Central: "Patrdo, o trem atrasou”

Norbert Elias relaciona uma percepcdo ou atitude perante o tempo
"onipresente e sempre vigil" como sinal de um processo de civiliza¢édo, habitus social
gue se evidencia em contraste com o de homens que viviam em sociedades de
estrutura menos complexa (1998, p. 23). Ao longo da histéria, a determinacao do
tempo sempre consistiu em instrumento de poder, a exemplo da determinagcéo do
calendario estabelecido, em sociedades ancestrais, pelos sacerdotes. No Estado
moderno, essa funcdo, a determinacdo oficial do tempo, passou a ser, também,
objeto de seu monopalio.

Entre os séculos XIV e XV, os relégios comecaram a aparecer nas torres
das prefeituras municipais de muitas cidades europeias, indicando que "o tempo (ou
mais exatamente a hora) se torna a medida do trabalho" (RICOEUR, 1983; p. 280).
Impde-se um novo sentido do tempo, outrora modulado organicamente pelos
processos da natureza. Criacdo dos claustros mondsticos para anunciar as horas
dos oficios religiosos, a maquina chave da moderna idade industrial
(MUMFORD,1992, p.31) foi transposta a comuna urbana:

“O centro de controle da violéncia, e também o do controle do tempo,
tenderam cada vez mais a emigrar (...) para o nivel representado por
Estados providos de um aparelho governamental, administrativo, juridico e
militar especializado e permanente” (ELIAS, 1998, p.130).

O avango do capitalismo e a complexidade burocrética impuseram
sistemas unificados de mensuragdo do tempo e a consequente sincronizagcao dos
mais diversos processos relacionados ao trabalho: fazer funcionar uma "rede de
referéncias (...) era uma das tarefas da autoridade central" (ELIAS, 1998, p. 46). O
controle do tempo, portanto, vincula-se estreitamente ao desenvolvimento da

bY

organizacdo burocratica e a centralizagdo politica. Os atributos inerentes a
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burocracia — repeticdo, precisdo, previsibilidade, disciplina — descritos por Weber
tem sua representacdo por exceléncia no relégio, maquina representativa da
burocracia (1991,p.145). Tempo mecanico, ordem abstrata, rigidez, movimentos
repetitivos. Uma maquina que faz outras maquinas funcionarem. A formulacdo de

Mumford (1992,p.16) aponta nessa dire¢ao:

Pero ahora teniamos una especie de maquina, en la que la fuente de
energia y la transmision eran de tal naturaleza que aseguraban el flujo
regular de la energia en los trabajos y hacian posible la producion regular y
productos estandarizados. (MUMFORD,1992, p.16)

O reldgio justaposto a torre panoptica é a justificativa primordial de sua
existéncia. Qual outro motivo poderia existir para alcar a torre a uma altura nao
referenciada a qualquer propdsito estritamente funcional? A administracdo da
ferrovia, que passou a ocupar 0s cinco andares correspondentes ao relégio tem
forte conotacdo simbdlica no contexto de reorganizacdo da burocracia do Estado. A
maquina, entretanto, ndo € elemento conformador da arquitetura, como um pilar,
uma parede ou uma janela; € um adereco, uma insignia, uma representacao.
Retirada das quatro paredes que |he foram destinadas, a monumental insignia,
iluminada em neon, ndo alteraria 0 volume ou o espaco, e, ainda que nem um sé
tijolo Ihe fosse subtraido, a torre quase desapareceria da vista, destituida de sua
mensagem persuasiva. No entanto, a pertinéncia dessa interpretacdo impde sua
insercdo no ambito do Estado centralizador e regulador da acumulacdo do capital,
gue enquadrava o trabalho e incorporava as conquistas dos trabalhadores como
suas, como uma dadiva. Os discursos de Vargas, pronunciados em 1931 e 1940,
respectivamente, aludem a esses aspectos complementares, quais sejam uma

disciplina da maquina e a obliteracdo dos conflitos:

O programa da revolucéo reflete o espirito que a inspirou e traca o caminho
para o ressurgimento do Brasil: (...); estabelece a organizacdo do
trabalho(...); exige a moralidade administrativa, (...) ; assegura a
transformacdo do capital humano como maquina, aperfeicoando-o para
produzir mais e melhor(...) (VARGAS, 2011, p.313 e 314)

Mestres e discipulos, a minha presenca nesta casa de trabalho [ Instituto
Profissional Masculino de Sdo Paulo] € uma homenagem a todos vos. Dou-
Ihe esta significacdo porque sei que, entre as vossas maquinas e 0S VOSS0S
teares, sois obreiros modestos, conscientes e tenazes do progresso e do
engrandecimento da péatria (VARGAS, 2011, p.393)
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Volto a Torre da Central e o seu formidavel relégio. O sentido da maquina
gigante foi pressentido no cancioneiro popular, quando o perfil da torre j4 se
delineava. Em 1940, os compositores Artur Vilarinho, Estanislau Silva e Paquito
compuseram o samba "O Trem Atrasou”. Os trens de suburbio da capital federal
sempre tiveram sua imagem associada a atraso, como ilustra a expressao “refugio
dos infelizes”, usada pelo escritor Lima Barreto para designar os arrabaldes do Rio
de Janeiro, local de moradia dos usuérios do transporte ferroviario (BARRETO apud
Fernandes, 2012). Na letra do samba, que viria a se tornar amplamente conhecida, a
mencéao ao bilhete da Central denota o enquadramento do trabalho, a disciplina do

bom trabalhador, da qual o agigantado relégio se tornaria simbolo.:

Patrdo, o trem atrasou

Por isso estou chegando agora
Trago aqui o memorando da Central
O trem atrasou meia-hora

O senhor ndo tem razéo

Pra me mandar embora.

O senhor tenha paciéncia

E preciso compreender
Sempre fui obediente
Reconhec¢o o meu dever
Um atraso é muito justo
Quando h& explicacao

Sou um chefe de familia
Preciso ganhar o péo

N&o, ndo me diga que no...

Quatro anos apdés a inauguracdo da Central do Brasil, em 1947,
encerrado o Estado Novo, o samba cancdo "O Relégio da Central", de Benedito
Lacerda e Eratéstenes Frazdo, interpretada por Nelson Gongalves, reverenciava o
principal elemento da estacéo, conferindo conotacdo mistica a torre, dilatando seu

alcance e absorvendo, simbolicamente, outros sentidos :

O relégio da Central

(Meu companheiro!)

E um grande guia

Ele marca o horario
Deste humilde operério
Que vai trabalhar todo dia

Quando a tarde

Nos envolve com seu véu
Levanta para o céu

O braco protetor
Transmitindo a Virgem
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Com fervor
A prece do trabalhador.

7.5.3 Sentinelas da Hora

Coluna da hora, torre do relégio, coluna do relogio, relégio da praca,
monumento do relégio, relégio municipal: essas estruturas, a um sO tenpo
arquitetbnicas e escultéricas, foram construidas as dezenas nas cidades brasileiras,
de grandes capitais a pequenas sedes municipais, a partir da década de 1930,
estendendo-se por todo o decénio seguinte (Figuras 83, 84, 85, 86, 87 e 88). O
espaco interno praticamente inexistia. Seus projetos privilegiam o aspecto marcante
do exterior e a verticalidade, esta ndo raro em constraste com a pequena altura do
casario circundante, premissas fundamentais para o realce do relogio, colocado no
ponto mais elevado da composicdo. Olhando para as colunas de pequenas cidades
do interior dos estados, a exemplo de Massapé, no Ceara, ou de Sdo Jodo do Rio
do Peixe, na Paraiba, lembro as palavras de Landes (1998, p. 197), ao afirmar que:
"nada testemunha tanto como a sensibilidade ao tempo para a "urbanizacdo" da

sociedade rural".

Figura 83 — Torre do relogio da Figura 84 — Coluna da Hora de Trés
antiga estagao ferroviaria de Lagoas/MS

Goiania/GO

G » Fonte:http://static.panoramio.com/photos/larg
Fonte: http://castrospark.com.br/wp- e/15828802.jpg
content/uploads/2015/07/Goiania-estacao-

ferroviaria.jpg
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Figura 85 — Coluna da Hora Figura 86 — Coluna da Hora de
Fortaleza/CE Coreau/CE

1[ -
Fonte:http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizaca
o/fotografias/GEBIS%20-
%20RJ/CE10462.jpg

oy
Fonte: http://mw2.google.com/mw-
panoramio/photos/medium/9517024.jpg

Figura 87 — Coluna da Hora de Figura 88— Coluna da Hora de
Muriaé/MG Campina Grande /PB

S o "
e st ook N Fonte:http://www.poppb.rp.br/galeria/coleca
Fonte: http://www.guiamuriae.com.br/wp- o3/pracadorelogio.jpg
content/uploads/2012/04/Praca-Joao-Pinheiro-

5.ipg

Numa livre interpretacdo, poderia qualifica-las como “cristalizagbes" de
processos sociais ainda ndo claramente evidenciados. Estou, todavia, ancorada em
fatos que apresentei neste texto, nomeadamente a ideia do Estado centralizador,
que almejava uma administracdo racionalizada, presente em todo o territério
nacional, a exemplo da referida exigéncia de mapas de todos 0s municipios
brasileiros, norma instituida pelo entdo novo IBGE. Algumas dessas colunas foram
erguidas antes sequer da existéncia do projeto referente a Central do Brasil. Seriam
antecipacdes? Outras, a exemplo daquela construida na cidade de Pombal, na
Paraiba, apresentada no capitulo quatro, exageravam nas colunas agigantadas:
incorporavam a ideia e a faziam ainda mais espetacular, ou, na linguagem corrente,

tornavam-na "mais realista do que o rei".



214

A observacao inicial da presenga desse marco urbano ocorreu enquanto
folheava a Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, editada delo IBGE, no ano de
1959. Posteriormente, fiz uma pesquisa na Internet, a partir daquelas palavras que
designam o monumento, associando-as ao nome de um Estado, de uma capital ou
de uma cidade. Como ocorre habitualmente numa pesquisa informal e um tanto
erratica, as informacg6es apareciam, algumas vezes, de forma inesperada. Nao foi
meu objetivo um mapeamento ou inventario preciso. Entretanto, observei que varias
dessas estruturas sao encontradas em diferentes regidées do pais. Implantadas em
logradouros relevantes das cidades, tais como a Praca da Matriz, muitas vezes
competiam em altura com a torre sineira. Observei, também, a presenca do reldgio
nas torres das igrejas, sedes de prefeituras, agéncias dos Correios, edificios
privados. Aqui e ali, como reforco a sua mensagem, em algumjas daqueloas
colunas, associavam-se a figura do Cristo Redentor, que as encimava. Em
praticamente todas, 0 gosto estético Déco prevalece.

Nessa despretensiosa listagem que elaborei com objetivo ilustrativo,
encontrei uma concentracdo dessas no Estado da Paraiba, que teve intensa
participacdo na Revolucdo de 1930. O Ceara apresenta, também, quantidade
expressiva desses elementos, talvez por via de imitagdo da A Coluna da Hora da
capital, Fortaleza, implantada na Praca do Ferreira, concebida consoante o Art
Déco, que viria a se tornar o mais importante icone da cidade. Sua inauguracéao fora
simbolicamente anunciada para a meia-noite do dia 31 de dezembro de 1933.
“Vestiram-na masculinamente”, comenta uma matéria do Jornal “O Povo”. Na edicao
do dia 22 de dezembro, uma nota sugeria, significativamente, ter sido a obra
“erguida para eternizar a figura do revolucionario desconhecido” (grifo meu).
Demolida em 1967 para a construcdo da nova Praca do Ferreira, foi evocada em
uma estrutura nova, de ago, sugerindo os mesmos estilemas Déco, no novo projeto
elaborado para o logradouro, executado em 1991'. Fato assemelhado, denunciador
da marca simbolica desse elemento, ocorreu em cidade do norte do mesmo estado,
Sobral. Essas austeras, ascensionais e impositivas estruturas sugerem a ideia de
sentinelas do territério nacional, que o Estado, ampliado em suas fungdes, almejava

alcancar.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Volto & questdo primordial: interpretar o Art Déco como expressao
estética do Estado Nacional. A historia ilumina alguns fatos. O legado cultural da
Grécia classica, a Grécia continental, foi posteriormente apropriado de diversas
formas, traindo o modelo original: migrou a forma, esvaziada do seu contetdo
original. A invencao helénica estendeu milenarmente suas ramificacdes, chegando
ao século XX, na roupagem de edificios estatais de regimes totalitarios ou
democréticos, ressoando mesmo em construcdes de data recente, como adereco,
ornamentacdo, refinamento estético, a exemplo das antigas pilastras — falsas
colunas — que adornavam as potentes paredes do Coliseu romano, sem funcéo
estrutural ou nenhuma outra, sendo a de conferir "dignidade" aquela aquela
majestosa arena. (MUMFORD,1998, p.254).

O Art Déco inseriu-se nessa antiga tradicdo: ndo abandonou o ornamento
distintivo. E inegavel a modernizac&o técnica que os edificios concebidos consoante
o estilo apresentaram, no Brasil e em outros paises, a exemplo do aperfeicoamento
em suas estruturas de concreto armado. Entretanto, as possibilidades dos novos
materiais ficavam escondidas sob a mascara déco. Ainda que nao tenha se utilizado
do vocabulario greco-romano, permaneceu a ornamentacdo, transmutada em
diversidade de formas geometrizadas, escalonadas, aplicadas ao envoltério dos
edificios, concebidos segundo preceitos de composi¢cdo académica, aprisionando o
espaco em uma carapaca formal, exemplificados na regra da simetria ou na
recomendacao de que um edificio deva ser concebido segundo uma base, um corpo
e um coroamento, segundo os ditames das escolas de belas artes.

Como foi visto, as arquiteturas ndo referenciadas as vanguardas foram,
em larga medida, preponderantes, nas décadas de 1930 e 1940, em muitos paises
da Europa e nos Estados Unidos, independentemente de coloragéo ideoldgica.
Formas "neutras", a que se poderiam aplicar uma fina camada distintiva, um painel
escultérico, uma pintura, qualquer figura representativa. Formas adesivas, cujo
referente é imediato, como as insignias militares. Pode-se afirmar, numa alusdo ao
argumento de Argan (1992, p.271), que essas formas também "comunicavam a
ordem hierarquica imposta de cima a sociedade; em outras palavras, a comunicagao
era preceito, norma, ordem". Entrevejo, nesse aspecto, a adequacdo do estilo Art

Déco a burocracia do Estado Nacional: uma arquitetura ndo referenciada a tradi¢cdes



216

lentamente tecidas, baseada, sim, no arranjo de algumas formas padronizadas, um
canone. Nesse sentido, Hauser (1998, p. 959) alude a caracteristicas da maquina

estatal, que se apresentaram seja sob o fascismo ou bolchevismo:

"(...)Tecnocracia desumana e implacavel o denominador comum a que
podem ser reduzidas suas formas de organizacdo e governo [concebidas]
como meras "técnicas", ou seja, como a provincia do expert (...), do
administrador (...), do administrador politico, do engenheiro da maquina
social (...). Existe, sem dlvida, uma certa analogia entre as diferentes
formas de regulamentacéo social

A burocracia é um "aparelhamento neutro" (FAORO, 2001, p.825) e deve
funcionar, qual uma maquina, mediante preceitos, normas, regras, procedimentos,
padrdes. "Pois uma vez que a administracdo burocratica é, por toda parte (...) a mais
racional do ponto de vista técnico-formal, ela é pura e simplesmente inevitavel para
as necessidades da administragdo de massas"(WEBER, 1991, p.146). Como
adverte Thompson (1995, p. 380), um processo interpretativo ndo objetiva uma
explicacdo definitiva, mas compreender o sentido, "um dentre muitos significados
possiveis que podem divergir ou conflitar com outros" (THOMPSON,1995, p.380).
Arrisco-me a estabelecer analogias entre as caracteristicas da burocracia e o0s
principios da  arquitetura Art Déco, nomeadamente em sua versdo mais
racionalizada, "arquitetura pragmatica”, que parece ser uma traducdo estética
adequada para representar a maquina burocratica do Estado Nacional.

Como foi assinalado, ndo existiu um "estilo oficial" no governo getulista,
periodo que se notabilizou pela expressiva quantidade de edificios para abrigar
servicos vinculados a maquina estatal. No campo estrito da arquitetura, parecia
ressoar a afirmacéo do jornalista Azevedo Amaral(1981, p.87), idedlogo do Estado

Novo:

Assim, as garantias asseguradas ao individuo em matéria de independéncia
intelectual e de livre expanséo das suas tendéncias culturais sdo amplas e
excluem qualquer receio razoavel da autoridade estatal vir a tornar-se um
instrumento de compressao do espirito e um obstaculo as manifestacbes
espontaneas de todas as expressdes da cultura.

De qualquer forma, a arquitetura Art Déco foi amplamente majoritaria.
Neste estudo, simbolo e contexto sdo indissociaveis. Escolhi para analise o mais
imponente edificio construido no pais segundo o estilo Art Déco, o edificio da
Central do Brasil. Como foi visto, esse estilo, seja em sua versao mais racionalizada

ou em sua vertente monumentalista, foi predominante na arquitetura estatal. No
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contexto politico do Estado Novo, a retoérica conotativa de um conjunto de escritérios
sobranceiro a cidade, ocupando justamente os andares correspondentes ao
monumental reldgio, reforcava simbolicamente, qual dedo em riste, o autoritarismo e
centralizacdo politica e administrativa. Uma sugestiva fotografia, que apresenta a
torre da Central e um homem circunspecto, relégio e guarda-chuva no braco, é
ilustrativa dessa interpretacdo (Figura 89). O argumento de Faoro remete a
possiveis intencfes dos idealizadores da alteracdo na torre agigantada: "o quadro
administrativo domina a cupula, com forcas nacionais e ndo regionais, capaz de
vencer veleidades localistas" (FAORO, 2001, p. 815). Esvaido de seu contetudo
original, o monumento nacional tombado pelo IPHAN segue incorporando novos
sentidos, destino inexoravel da arquitetura que permanece, quando ja desapareceu

o contexto que lhe deu origem.

Figura 89 — "O reldgio da Central/Meu companheiro!/E
um grande guia" (Nelson Gongalves).

Fonte: http://og.infg.com.br/in/7413070-e07-617/FT1086A/006.jpg
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