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RESUMO

A partir da leitura da peca R&s, de 405 a.C., de Aristofanes, depreende-se uma forte
utilizagdo de material mitologico utilizado pelo comedidgrafo na construgdo do texto.
Dessa forma, uma leitura dessa comédia, a partir das modernas abordagens cientificas
do mito, permite a determinagdo de um nticleo mitico capaz de oferecer uma importante
chave de leitura para a obra de Aristofanes, bem como para a produgdao dramatica do
final do periodo classico grego. No agon entre Esquilo e Euripedes, sio os proprios
tragicos, que, insultando-se, revelam como fonte de sua produgdo, respectivamente, a
influéncia dos mitos de Ares e Afrodite. Sendo os dois tragediografos integrantes da
triade eleita pelos atenienses como os melhores representantes do género tragico, e,
sendo a poesia uma das fontes constituintes da educacdo do cidaddo grego, a pesquisa
verificard, até que ponto os mitos de Ares e Afrodite estdo presentes na obra dos dois
tragedidgrafos, e como ambos os utilizam como contribuicdo para o fundamento da
formagdo do espirito do homem grego. Tendo como base uma dialética entre o amor ¢ a
guerra, a pesquisa ira verificar as ocorréncias dessas tradigdes na obra do comediografo
Aristofanes, a partir da leitura da peca Ras. Aristofanes, ao escolher o reino dos mortos
como espacgo de discussdo entre essas duas tradi¢cdes mitoldgicas, estabelece um tribunal
paradigmatico, apto para apreciar e valorar os diferentes elementos e tipos de discurso
tragico, tratando-os, entretanto, sob a oOtica comica. Faz-se mister determinar até que
ponto o discurso cOdmico, a partir do paralelo entre estruturas do submundo e a
contingéncia da vida ateniense estariam sendo utilizados como uma tentativa de
interpretar o mito. Por fim, verificaremos se comédia no ano de 405 a.C., com a
apresentacao da peca Ras, procurava apropriar-se do discurso mitologico, modificando-
o e plasmando-o de acordo com as novas exigéncias da polis, como antes fizeram os
tragicos, e quais as implicacdes desse novo discurso diante dos elementos do fazer

teatral: texto, performance e audiéncia.

Palavras-chave: Mitologia. Comédia Antiga. Poesia Dramatica.



ABSTRACT

Based on a reading of the play The Frogs, 405 b.C., by Aristophanes, it’s inferred a
strong use of mythological material used by the comediographist in the construction of
the text. Therefore, a reading of that comedy under the modern scientific approaches to
the myth allows the determination of a mythical nucleus able to offer an important key
to reading the work of Aristophanes as well as the dramatic production of the late
classical Greek period. In the agon between Aeschylus and Euripedes, the tragic
themselves are the ones who, insulting each other, reveal the source of their production
to be, respectively, the influence from the myths of Ares and Aphrodite. Both the
tragedians being members of the triad elected by the Atheniansas the best
representatives of the tragic genre, and, the poetry being one of the constituent sources
of the Greek citizen’s education, this research will verify to what extent the myths of
Ares and Aphrodite are present in the work of the two tragedians, and how both use it as
a contribution to the foundation for the shaping of the Greek man’s spirit. From a
dialectic between love and war, the second part of the research will verify the
occurrences of these traditions in the work of the comediographist Aristophanes,
analyzing the play The Frogs. The author, when choosing the kingdom of the dead as a
discussion space between these two mythological traditions, establishes a paradigmatic
court, able to appreciate and value the diferent elements and types of tragic speech,
treating them, however, under the comical perspective. It is necessary to determine to
what extent the comic speech from the parallel between the underground structures and
the contingency of Athenian life were being used as an attempt to interpret the myth.
Finally, will verify with the presentation of the play Frogs, the comedy would be, in 405
b.C., seeking to appropriate the mythological speech, modifying it and shaping it
according to the new requirements of the polis, as the tragic did before, and what are the
implications of this new discourse on the elements related to theater: text, performance

and audience.

Keywords: Mythology. Ancient Comedy. Dramatic Poetry.
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1 INTRODUCAO

O colorido e a variedade do patriménio mitoldgico grego estdo presentes no
mundo ocidental como uma ponte que nos mantém ligados as origens de nossa propria
identidade e aos nossos mais reconditos anseios. De fato, a Grécia representa o bergo do
desenvolvimento de todo o pensamento que configurou nossa forma de pensar, ser e
agir, e, por isso, apesar do passar dos séculos, sentimos tanta necessidade de um retorno

perene as fontes gregas.

Cada nova pesquisa desenvolvida constitui um esfor¢o desse constante voltar-se.
A nossa ndo ¢, portanto, uma exce¢do a regra, pois o estudo da comédia antiga encerra
uma importante chave de leitura para a compreensdo da evolu¢do do género comico no

ocidente, passando pela obra de Menandro, e dos comicos latinos Plauto e Teréncio.

Entre os muitos nomes conhecidos da comédia antiga, o comediografo
Aristofanes aparece como aquele do qual temos um nimero consideravel de obras
completas (onze comédias e fragmentos de outras). Entretanto, mesmo com tantas pecas
sobreviventes, muitas perguntas acerca desse género ainda aguardam novas descobertas

para serem respondidas.

Procuramos desenvolver um trabalho que pudesse travar um dialogo intertextual
entre as narrativas mitologicas e o género dramatico grego, com énfase na comédia
antiga. Para tanto, selecionamos como texto principal a pega Ras de Aristofanes, pela
importancia que a ela ocupa dentro de sua produgdo, bem como pela proximidade com o

motivo mitologico.

Entretanto, pelo fato de essa peca ter como tdnica principal a questdo da critica
literaria, sera necessario apresentarmos dados que comprovem que o motivo mitologico
constitui um aspecto tdo relevante quanto o concurso entre os tragicos. Assim,
estratificaremos o texto nas suas partes constituintes, destacando os elementos miticos

importantes.

Em seguida, ap6s a comprovagdo da importincia do mito na peca RAES,
buscaremos apresentar um panorama do desenvolvimento das modernas abordagens do
mito, compreendido como uma area de investigacdo cientifica, para podermos

contextualizar nossa pesquisa, integrando-a as varias correntes de estudo existentes. E,
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assim, dentre elas poder escolher uma defini¢do de mito capaz de atender as
necessidades de nossa pesquisa, que ¢ voltada para um didlogo intertextual entre mito e

drama.

Concluido esse processo de localizagdo da pesquisa dentro de uma linha de
estudos, nos utilizaremos de um recorte do agon da pega para tentar individualizar um
aspecto mitoldgico relevante que possa servir como chave de leitura para a peca, bem
como para a propria dramatica relacionada por meio das personagens de Esquilo e

Euripides na peca.

A leitura de R&s sugere que a pega é construida a partir de dois motivos
mitolégicos basicos, correspondentes a producio dos dois tragediografos que aparecem
envolvidos na trama: a guerra ¢ o amor. Entretanto, apenas essa indicagdo literaria nao ¢
suficiente para justificar um estudo cientifico sobre esses motivos, sendo necessario
construir um quadro evolutivo dos principais géneros literarios gregos e constatar se ha

ou ndo uma presenga e evolucao de ambos os motivos no patrimonio cultural grego.

Sera necessario, também, oferecer um pequeno recorte que procure contemplar
esses motivos inseridos nos textos filos6ficos da época, pois no periodo classico alguns
pensadores cosmologicos utilizaram-se dos recursos poéticos para expressar com

maestria sua forma de compreensao do mundo que os cercava.

Outro aspecto que precisaremos ampliar diz respeito ao espago meta-poético do
Hades para a construcdo da peca. Aristéfanes desenvolve quase toda a trama no
submundo, e, como esse também constitui uma tradicdo mitoldégica muito poderosa
podera acrescentar novos aspectos para a compreensao do didlogo entre os motivos da

guerra ¢ do amor.

Com esses aspectos, acreditamos reunir material suficiente para dar continuidade
a pesquisa, finalizando, assim, o primeiro capitulo. A preparacdo do segundo momento
de nosso estudo terd necessidade de fazer um novo didlogo entre textos. Serd necessario
ir além do universo de R&s e adentrar o ambito da tragédia para buscar nas proprias
fontes tragicas de Esquilo e Euripides os elementos de que Aristofanes necessitou para a

construcdo de sua pega.

Assim, estabeleceremos dois textos de cada um dos tragedidgrafos como

paradigmas para um estudo comparativo, buscando a presenga dos motivos da guerra e
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do amor nas entrelinhas de cada uma das pecas. Entretanto, mesmo com a constatagdo
dos motivos mitologicos sera necessario verificar se a recepcdo de ambos em R&S se

ajusta a sua utilizacdo no drama tragico.

Como o género dramatico possui uma grande ligacdo com as questdes
pertinentes ao mito ¢ a vida da cidade, procuraremos ao final de cada analise
contextualizar o texto estudado com as tradigdes filosoficas que podem ter influenciado
os autores, ja que essas fontes podem também estar em harmonia com a leitura comica

de Aristofanes.

Da mesma forma, procuraremos determinar algum importante aspecto da polis
que possa ter influenciado a producio de Esquilo e Euripides, pois esses ambitos
também podem ter sido utilizados por Aristéfanes na sua leitura comica da vida da

cidade a luz da identidade da comédia antiga.

Acreditamos que, chegando a esse ponto, teremos condi¢des de abordar
diretamente o motivo do amor ¢ da guerra na producio de Aristéfanes, tendo sempre a
peca R8s como texto nuclear, e assim verificar se ela realmente é a chave necessaria
para compreender o conjunto de sua produgdo, e para construir uma sistematizagdo da

producao sobrevivente do comedidgrafo.

Dessa forma, analisaremos, no momento final de nossa pesquisa, recortes de
todas as pegas integras de Aristofanes, procurando a reincidéncia dos motivos da guerra
e do amor em sua produgdo. A peca Ras continuara aqui a ser usada como um grande
nucleo harmonizador entre os varios temas e motivos peculiares a cada um dos textos

do comedidgrafo.

No terceiro capitulo sera analisado com mais precisdo a utilizagdo do Hades
enquanto espaco meta poético e sua relagdo com o motivo da guerra e do amor. Por fim,
procuraremos um sentido para a utilizacdo do mito por Aristofanes a partir das tradigdes
mitologicas utilizadas na peca Ras, bem como a sua inclinagdo para alguma questdo

importante para vida da pdlis.

Caso todas as nossas hipoteses se comprovem acreditamos poder estar
oferecendo uma pequena contribuicdo aos muitos estudos existentes sobre a comédia

antiga, especialmente para a peca R&s, ajudando assim, a langar novas perguntas que
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possam gerar um maior debate e pesquisa sobre a investigacdo do mito nos textos

dramaticos.
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2 O MITO EM RAS

A peca R&s de 405 a.C., uma das melhores produgdes de Aristofanes, ¢ a Gltima
que apresenta todos os elementos integrantes da comédia antiga (prélogo, parodo, agon,

parabase e €xodo), como explica Grimal (1986, p.55-57):

A comédia antiga compreende varias partes obrigatorias [...] tinha
também que comportar um prologo, como na tragédia. Na obra de
Aristéfanes, este prologo € umas vezes entregue a uma personagem
que reaparece no decurso da pega, [...] outras vezes, a personagens
secundarias, [...]. Depois do prélogo, vinha o parodos, o primeiro
canto do coro. [...]. Uma vez na orchestra,[sic] o coro inicia o que se
chama o agdn, o <<debate>>, que se instaurava entre o actor [sic]
principal, o condutor do jogo, e o coro. [...] Ao agbn sucedia, na
comédia antiga, o que se chama a pardbase; nessa altura, o coro
avangava para o publico dando-se uma quebra da ilusdo dramatica e
da propria sequéncia da peca; [...] Por fim, vinha a saida do coro,
tratada muitas vezes como uma cena de accdo [sic], em que o riso ¢
levado aos seus extremos: a poesia cede o lugar aos eternos métodos
da farsa.

Dessa forma, ¢ considerada como uma despedida do poeta comico do antigo
formato de comédia, sendo suas realizacdes posteriores tidas como obras de transi¢do
entre a comédia antiga e a intermedidria, da qual ndo sobreviveu nenhum exemplar,
como bem explica Duarte (2000, p.203):

As Ras é, em certo sentido, uma comédia de despedida. Em primeiro
lugar, é uma peca de adeus a dois dos maiores tragediografos gregos,
Euripides e Sofocles, mortos recentemente. Depois ela pode ser
considerada a ultima peca da comédia antiga, tanto pelo tema quanto
pela forma, pois de um lado ainda se ocupa predominantemente da
esfera publica e, de outro, apresenta as se¢des tradicionais claramente
identificaveis. As comédias posteriores de Aristofanes, Assembléa de
Mulheres [sic] e Pluto, refletem cada vez mais a vida privada e

apresentam a dissolucao da estrutura formal, entre elas a parabase, que
termina por ser abolida por completo.

A tematica de RA&s aborda, principalmente, questdes de critica literaria.
Aristofanes ambienta a trama no submundo, e coloca em cena Dioniso como arbitro
qualificado na querela entre os dois grandes poetas tragicos Esquilo e Euripides, que
empreenderdo um embate singular, onde suas armas serdo os proprios versos.

O climax do enredo compreende o concurso literario para verificar qual dos dois
tragedidgrafos deve ser considerado o melhor poeta e o que mais contribuiu com sua
produgdo para a educagdo dos cidaddos da pdlis. A partir de critérios técnicos, Dioniso

procura mensurar a maestria de ambos em sua arte, como explica Sousa e Silva (1987,
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p. 179): “Através de sucessivas metaforas, a tragédia de ambos vai sendo contrastada
nos seus pontos vitais: linguagens, estilo, estrutura dramatica, originalidade e talento”.
Os varios aspectos estilisticos, discutidos no agon de R&s, embora tenham o
maior destaque dentro do enredo, parecem servir de pano de fundo para uma outra
questdo apresentada de forma bem mais sutil, mas que se revela digna de ser

desenvolvida: a fun¢do do mito na poesia dramatica, tragica e comica.

2.1. O motivo mitologico na peca

A tragédia grega, como se sabe, apropriou-se do patrimonio mitoldgico,
pertencente a tradi¢do arcaica, interpretando-o a luz das principais questdes emergentes

na polisdo século V a.C., de acordo com Vernant (2011, p.215):

A tragédia tem, como matéria, a lenda heroica. Nao inventa nem as
personagens nem a intriga de suas pecas. Encontra-as no saber comum
dos gregos, naquilo que eles acreditam ser seu passado, o horizonte
longinquo dos homens de outrora. Mas, no espago do palco e no
quadro da representacdo tragica, o heroi deixa de se apresentar como
modelo, como era na epopeia e na poesia lirica: ele tornou-se
problema.

Sabe-se, pelas pegas sobreviventes, que muitos foram os mitos explorados pelos
tragicos. Entretanto, o texto de R8s parece sugerir que essa relagdo com o mito, presente
com mais intensidade na tragédia, ¢ de maneira mais ténue na comédia antiga, possui
algo mais que uma simples leitura e interpretacao por parte dos poetas do género
dramatico em geral.

Dessa forma, os poetas - tanto no género tragico, como no cdmico — em seu
fazer criativo, parecem se utilizar de um refinado processo de selecdo dos motivos
presentes nas tradigdes mitoldgicas, articulando-os, a fim de torna-los compativeis com
os anseios peculiares a cada uma das épocas de desenvolvimento do povo grego.

Aristofanes parece ter se servido, ao longo de sua carreira, do material existente
nas antigas narrativas para a constru¢ao de seus textos. Em pecas como Paz de 421 a.C.
e Aves, de 414 a.C., apenas para exemplificar, é possivel encontrar algumas
significativas referéncias mitoldgicas: uma viagem fantastica ao Olimpo e a construgdo

de uma cidade nas nuvens, respectivamente.
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Assim, a pega R&s, dentro do corpus de sua produgdo, bem como em relagdo a
producao dos outros comediografos, dos quais s6 ha fragmentos, serve como paradigma
para se tentar vislumbrar uma visdo do perfil do género comico no final do século V

a.C, como considera Dover (1993, p. 05):

Aristofanes é o Unico poeta da Comédia Antiga, cujo trabalho
podemos avaliar por meio da leitura de pegas completas; portanto, nao
podemos deixar de tratd-lo como seu representante. Ele representa, no
entanto, a ltima fase do género (Nossa tradugao).'

Dentre as onze comédias supérstites de Aristéfanes, no conjunto de quarenta que
a ele sdo atribuidas, aproximadamente, R8s é a que possui, sem sombra de davida a
maior incidéncia de elementos miticos. Isso pode ser evidenciado mesmo numa leitura
superficial, pois o elenco de personagens, lugares e ac¢des de carater mitologico ¢
significativo.

O crescimento da utilizagdo dos elementos mitologicos pela comédia antiga
parece desenvolver um movimento de reelaboracao interna do género comico ao final
do século V a.C., dando inicio a um processo de apropriacdo de uma linguagem até
entdo predominante na tragédia. H4, assim, uma tendéncia para uma valorizagdo da
metapoesia como € possivel ver no texto de R&s, que, no mesmo concurso, concorreu
com uma pega de tematica semelhante, Musas de Frinico.

Esse fato nos leva a fazer uma breve apresentagao sistematica da peca R&s com o
intuito de mostrar como o motivo mitolégico possui uma presenca significativa nesse
texto, identificando seus elementos a partir da observacdo de cada uma das suas partes

constituintes, como segue abaixo:

2.2. Estrutura da peca

2.2.1. Proélogo (vv. 01-309):

A peca tem inicio com um didlogo entre Xantias (um escravo) € o seu mestre
Dioniso (o deus filho de Zeus e Sémele). Dessa forma, ja nos primeiros versos,

Aristofanes parece apresentar um didlogo entre dois mundos — mortal e imortal. Essa

! Aristophanes is the only poeto of the Old Comedy whose work we can assess throught reading of
complete plays; therefore we cannot help treating him as its representative. He representes, however, the
last stage of the genre.
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relacdo se apresenta como conflituosa haja vista as varias reclamagdes do escravo (vv.

01-34).

Bowie acredita que nessa passagem a peca procura estabelecer um didlogo entre
a comédia e a tragédia a partir da figura do deus Dioniso, que ao aparecer vestido de
forma ambigua — trazendo, por um lado uma pele de ledo, e por outro a tinica cor de
acafrdo (propria para o uso de mulheres) — relembra tanto o carater heroico de Hércules,
no seu aspecto tragico, quanto seu aspecto comico.” Esse didlogo tragicomico

simbolizaria a rela¢do de decadéncia presente no género dramatico em 405 a.C.>

Em seguida, surge um segundo personagem de origem mitica, Hércules. A partir
de entdo, sdo dois personagens mitologicos que conduzem o didlogo (vv 35-164).
Assim, aos poucos, o mito parece se sobrepor na trama, dando inicio ao que parece ser

um processo crescente na constru¢ao do texto;

Ap6s despedirem-se de Hércules, um breve didlogo entre Xantias e Dioniso
antecede o inicio da jornada ao Hades. Nesse momento, ha uma subita introdugdo de um
personagem bastante peculiar, um homem morto. Aristéfanes parece simbolizar a
partida dos personagens em um interlidio com um ser que ja pertence as duas esferas

existenciais (vv. 165-179).

Repentinamente, ambos os personagens se véem diante da barca de Caronte para
dar inicio a travessia. Aqui ndo ¢ s6 mais um personagem mitico que ¢ introduzido com
Caronte, mas o espago em que 0s personagens estdo inseridos ¢ ele todo pertencente ao

patrimonio mitologico grego.

Nesse ponto Xantias precisa se separar de Dioniso e contornar ao lado, pois na
condicdo de escravo sua travessia ndo ¢ permitida. Dessa forma, seu patrdo segue a
bordo, e, durante o percurso, ainda vivenciara uma experiéncia curiosa de embate com

as ras do lago pantanoso (vv. 180-274).

Em seguida, Dioniso e Xantias se reencontram apds a travessia. Novamente um

terceiro elemento de ordem mitica € inserido entre ambos, a Empusa, uma espécie de

? Essa representagio do heroi parece fazer referéncia a lenda de Hércules e Onfale, a rainha Lidia que o
manteve cativo a seu lado por trés anos, obrigando-o a executar tarefas femininas em seu palacio.

* Bowie (1993, p. 228): “[...] two dialogues in which the derelict state of comedy and tragedy has been
lamented.” Dois didlogos nos quais o estado de abandono da comédia e tragédia foi lamentado.
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besta metamorfica, que, embora ndo participe do didlogo, amplia em cena o nimero de

seres mitologicos em detrimento dos humanos (vv. 275-309).
2.2.2. Parodo (vv. 310-459):

Segue-se um breve didlogo entre Xantias e Dioniso, que marca a entrada do coro
em cena. E no parodo que o elemento coral ressalta o cardter mitoldgico da construgdo
da peca R&s, pois os integrantes do coro seguem representando os pootor (Mystai),

aqueles que foram iniciados nos Mistérios Eleusinos (vv. 316-339).

Os anapestos do parodo (vv. 354-371) apresentam um pequeno catalogo no qual
sdo apresentadas as condigdes de pureza que permitem que alguém possa integrar os
sagrados ritos. Entretanto, essa impureza parece se encontrar associada aos crimes de
atimia, como bem notou Bowie (2003, p.239): “[...] here the Chorus go on to list a
number of more or less serious crimes which debar people from joining their mystic

chorus.”

Apos essa fala do coro a procissdo segue, guiando os personagens até a porta do
palacio de Hades (vv. 372-459). Os pooton (mystai) formam a ponte pela qual a jornada
podera ser concluida, dando a impressdao de que sem o conhecimento ritual parece ser

dificil uma verdadeira compreensdo do sentido da agdo.

Chegando a casa de Hades, seguem-se algumas cenas divertidas de
reconhecimento e troca de identidade (vv. 460-500). O mito de Hércules novamente ¢
trazido de volta a partir das memorias das servas e estalajadeiras de sua ultima
passagem pelo submundo (vv. 501-600). E nesse trecho que se tem inicio a cena de

troca de identidade entre Dioniso e Xantias.

Finalizando o parodo (vv. 600-673), Eaco, um dos juizes do mundo dos mortos,
procura determinar a identidade de Dioniso entre os dois personagens. Nessa altura da
peca, a incapacidade da autoridade dos inferos em fazer um reconhecimento seguro,
parece indicar que agora ambos os mundos parecem ter se fundido, ndo sendo tdo claro

assim, os critérios que permitem diferencié-los.

2.2.3. Parabase (vv. 674-737):

4 . . , . . L, . ..
“Aqui o coro passa a listar um nimero de alguns crimes mais ou menos sérios, os quais impedem as
pessoas de participar de seus coros misticos” (Nossa tradugio).
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Na pardbase ocorre mais sistematicamente quebras da ilusdo dramatica. Nesse
momento, 0 poeta, a partir da voz do coro, coloca em cena com mais detalhes todos os
assuntos inerentes a vida da polis. Ocorre também as alusdes a competi¢do, e qualidade

do trabalho dos varios poetas inseridos no certame.

Esse trecho de R&s ¢ identificado como um dos momentos mais brilhantes da
carreira de Aristofanes, o qual teria ganho uma coroa de folhas de oliveira em virtude da
qualidade dos conselhos apresentados a cidade nessa pega, que despertaram a admiragao

dos presentes ao espetaculo (DUARTE, 2000:204).

O coro faz sua evolugdo, apresentando-se desde o inicio da pardbase como
sagrado: yop®v iepdv (v. 674), e iepov yopov (686). Dessa forma, € estabelecido, ao que
parece, um carater ritual vinculado ao mito dos Mistérios Eleusinos, que parece
constituir a chave de leitura para a compreensdo do texto, como bem destaca Bowie
(1993, p. 238): “Dionysus’ journey therefore and the Eleusinian Mysteries have a

similar end in view: salvation.” >

2.2.4. Agon (vv. 815-1499):

Apds a intervengdo do coro, segue-se um pequeno didlogo entre Xantias e o
criado de Hades, que parece funcionar como um segundo prélogo para introduzir o agon

(vv. 738-814).

Com a introdug¢do do agon, da-se inicio ao tema propriamente dito da pecga: a
critica literaria. Entretanto, durante o embate entre os tragediografos o mito permanece
presente ¢ dominante, pois sdo citados fragmentos de seus textos, os quais se valem
desse arcabouco de herdis, deuses e criaturas maravilhosas, para constru¢do de seus

enredos.

A partir desse entendimento, acreditamos que em R&S, ndo ha somente uma
questdo literaria para ser trabalhada. Essa presenca dos inumeros personagens
pertencentes ao patrimonio mitologico grego: Télefo, Belerofonte, Fedra, entre outros,

parece sugerir a existéncia de um submotivo, de cardter mitologico, presente no texto.

O par comico Esquilo-Euripides, como representante de dois periodos historicos

relativamente préximos, guardam distingdes consideraveis no tratamento de questdes

> A jornada de Dioniso, portanto, e os Mistérios Eleusinos tém um fim similar em vista: a salvagio.
(Nossa tradugio).
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nucleares para a pélis como religido, politica e, principalmente, quanto a formagdo do
cidadao. Isso parece indicar que, na historia da tragédia grega, houve muito mais do que
uma simples apropriacdo do discurso mitoldgico, parece ter havido uma reconstrugdo
funcional do mito em conformagdo a préopria evolucdo que o espirito humano sofria

aquela época, como destaca Vernant (2011, p. 214):

A invengdo da tragédia grega na Atenas do século V ndo se limita
apenas a producao de obras literarias, de objetos de consumagdo
espiritual destinados aos cidaddos e adaptados a eles, mas, através do
espetaculo, da leitura, da imitacdo e do estabelecimento de uma
tradi¢do literaria, da criacdo de um “sujeito”, abrange a produgdo de
uma consciéncia tragica, o advento de um homem tragico.

O discurso dramatico, a partir de R8s em 405 a.C., parece concluir que a
tragédia, ao atingir o apice do seu desenvolvimento com a triade Esquilo-Sofocles-
Euripides, teria como nucleo um conjunto de mitos inter-relacionados, fazendo deles o
seu fundamento e o referente paradigmatico de uma praxis poética, voltada para esse
novo modelo de homem e de consciéncia.

Entretanto, esse nicleo comum, longe de isolar a produgdo de um poeta, parece
pelo contrario, estabelecer uma ponte, viabilizando um didlogo perene entre a sua obra e
a dos outros tragedidgrafos, bem como entre as outras tradicdes mitoldgicas existentes,
articulando-as a uma finalidade estética e politica do artista, sempre tendo em mente a
evolugdo dos acontecimentos da polis.

Com a morte dos trés grandes poetas, e 0 ocaso do género tragico, o discurso
cOmico, a partir de R&s, parece querer langar as bases de uma reforma que visa
preencher a lacuna deixada pela tragédia. O espirito humano continuava a reclamar uma
resposta para as questdes vigentes, principalmente com a crise instalada nos ultimos
anos da guerra do Peloponeso.

A poesia comica, assim, parece almejar a consolidagdo de sua voz, como um
novo ‘canto do bode’ capaz de responder ao clamor do espirito humano, que, naquele
momento, necessitava do amparo das musas, para reencontrar a sua identidade enquanto
povo. Esse anseio, em RA&s, se faz bem presente na personagem de Dioniso, como
afirma Sousa e Silva (1987, p. 172): “Comega para Dioniso a procura comica da sua
individualidade, que se traduz numa constante incerteza, ao longo de toda a catabase, da

verdadeira identidade da figura”.
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Esse lugar de destaque na formagdo do cidaddo, usurpado principalmente pelo
Loyoc (16gos) dos sofistas, e a participagdo do poeta na construgdo da cidade parece se
amparar nessa leitura funcional do mito, que parece tentar leva-lo novamente ao trono
da Paideia, recém conquistado pelos mestres da palavra que vendiam seus ensinamentos

para a juventude ateniense.
2.2.5. Exodo (vv. 1500-1530):

Os versos finais de Ras apresentam o retorno de Esquilo para o mundo dos homens.
Mesmo nesse processo de retorno a presenga mitologica ainda € dominante, pois quem
parece conduzir a procissdo ¢ o proprio Hades, juntamente com o coro de iniciados nos

Mistérios Eleusinos.

Percebemos, a partir do exposto na analise sistematica de R&s, que Aristéfanes
parece mascarar, através da ilusdo comica, outros problemas a serem debatidos na pega,
que ndo serdo somente relativos a critica literaria ou a escolha do poeta a ser resgatado
do Hades, mas também a fun¢do do mito na poesia dramatica, tragica e cOmica e,

através desse didlogo, o lugar da propria comédia e do seu poeta na pdlis® de 405 a.C.

2.3. Estudos criticos da peca sob a perspectiva mitolégica

Apods termos apresentado a relevancia do motivo mitologico em RAS
procuraremos contextualiza-lo junto as abordagens cientificas modernas. Nesse
processo, buscaremos mostrar que, na medida que o pdbog (mythos) passou a ser
compreendido como objeto de estudo sistematizado, foi aberto um novo paradigma de
compreensao dos textos dramdticos gregos.

Dessa forma, procuraremos identificar estudiosos que, ao longo dos séculos XX
e XXI, realizaram uma leitura das pecas dentro dessa perspectiva mitologica,
contemplando de forma especial a comédia R&s. Em seguida, procuraremos apresentar
um dialogo entre duas dessas abordagens recentes, ressaltando seus principais aspectos.

Por fim, buscaremos identificar, no terceiro momento, um paradigma dentre os

varios mitos presentes no texto de R&s para desenvolver nossa analise. A multiplicidade

6 . . ~ . . .

Todas as hipoteses verificadas, bem como as conclusdes obtidas devem ser compreendidas restritas a
esse recorte espago temporal especifico, ou seja, uma visdo de Atenas em 405 a.C., pois precisamente
nessa data verifica-se o zénite e o ocaso da producdo da comédia antiga.
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dos elementos mitologicos no texto, antes de um empecilho, parece vislumbrar uma
riqueza de possibilidade para se compreender melhor a fungdao do uso do mito pela

comédia em 405 a.C.

2.3.1. Evolucao das investigacdes sobre o mito

As tentativas de estudo do mito a partir de critérios cientificos sdo relativamente
recentes. De fato, durante o periodo compreendido entre os séculos XV-XVIII, as
abordagens se apresentavam de forma assistematica, € o mito enquanto fendmeno ndo
era analisado em sua singularidade, mas fazia parte de todo um conjunto de

conhecimento denominado por erudigao.

Somente a partir das escolas de mitologia comparada, antropologica inglesa e
filologica historica, surgidas entre os séculos XIX-XX, o mito passou a receber uma
abordagem que tentava verdadeiramente criar uma ciéncia especifica. Entretanto esses
primeiros esfor¢os, apesar dos seus méritos, ainda ndo contemplavam muitas questoes,

que soO seriam mais claras ap6s os modernos estudos da linguistica de Saussure.

Desde o inicio do século XIX, o pensamento filosofico desenvolvido
principalmente por Creuzer e Schelling, abriu novos horizontes para a interrogacdo
moderna sobre o sentido e o alcance das criagdes miticas. Dessa forma o mito passou a
ser compreendido como modo de expressdo diferente do pensamento conceitual,
podendo ser trabalhado em muitas areas do conhecimento, como psicologia (Freud,
Jung), fenomenologia religiosa (W. F. Otto), historia da religido (Mircea Eliade) e

filosofia (Paul Ricoeur).

O periodo entre guerras mostrou-se bastante prolifico para o estudo do mito
através das pesquisas da escola francesa de L. Gernet e Dumézil e do Estruturalismo de
Levi-Strauss. Através do uso de categorias socioldgicas durkeimianas por parte dos
estudos franceses e da adocdo do pensamento de Bacherlard pelos estruturalistas, as

abordagens tedricas do mito ganham novas possibilidades.

A poesia dramatica grega, tragica e comica, ndo poderia ficar a margem das
modernas formas de estudo do mito. Assim, desde o inicio do século XX, estudiosos

como Conford, Segal, e, posteriormente, Bowie e Radcliffe, procuraram associar aos
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estudos do mito, os ritos existentes no patrimonio religioso grego, utilizando os textos

dramaticos como referente.

2.3.2. Abordagens mitologicas modernas dos textos dramaticos

Os estudos que abordam cientificamente as relagdes entre o género dramatico
(tragico e cOmico), os ritos e as tradicdes mitologicas passaram entdo a ser
contemplados sob novos parametros € com maior intensidade a partir do final do século
XIX e ao longo do seguinte.

Estudiosos como Conford e Segal, buscaram, com maior ou menor sucesso,
estabelecer novas formas de didlogo entre rito e mito, estabelecendo um didlogo
cientifico entre esses dois ambitos, como se verd a partir de uma visdo panoramica de

suas consideragdes:
2.3.2.1. Conford e Segal:

Conford aborda a relacdo entre mito e rito, buscando determinar uma
compreensdo de referente mitologico cultual comum as produgdes teatrais, como aponta

Bowie’ (1993, p.03):

A ideia de conectar a comédia ao mito e ritual ndo €, obviamente,
nova. A mais famosa tentativa foi a de Conford, em A Origem da
Comédia Atica, publicada primeiramente em 1914. (Nossa tradugio).®

Entretanto, as mais variadas tentativas de se reduzir a producao dramatica a uma
unica estrutura ritual mostraram-se sem sucesso, em virtude dos varios sistemas
utilizados em sua constru¢do, advenientes de uma variedade de tradigOes incidentes,
como destaca Bowie (1993, p.03):

A diferenca entre esse estudo e o de Conford é que ele tentou construir
um unico ritual, o qual poderia ser encontrado presente em todas as
pecas: essas, em virtude de toda sua variedade e extravagancia ndo
tém somente uma Unica unidade estrutural, mas um recorte de
incidentes tradicionais, os quais, ndo podem, como acredito, ser

7 A obra de Bowie, Myth, Ritual and Comedy, de 1993, sera examinada em dialogo com o estudo de
Radcliffe Edmonds, Myths of the Underworld Journey, 2004.

¥ The idea of conecting comedy to myth and ritual is not of course new. [...] The most famous attempt
was that of Conford in The Origin of Attic Comedy, first published in 1914.
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explicados, salvo exce¢do, como uma reminiscéncia de uma trama
ritual. (Nossa tradugio).’

Verificamos que Conford, procura, através de um reducionismo cientifico, isolar
o mito dentro de um universo ritualistico unico, tirando-lhe o seu carater de articulacao
com as outras formas de manifestagdes rituais. Essa limitacdo tenta dar uma certa
sistematicidade ao tema, partindo de uma diluicdo do mito nos elementos de ordem
teatral, estabelecendo assim a tentativa de um didlogo entre ritualistica e performance.

Entretanto, ao fazer isso, acaba por limita-lo, interferindo no seu didlogo com a
multiplicidade do contingente, bem como com todas as suas manifestagdes culturais
comunitarias, que mesmo no teatro grego nao se limitava somente a cidade de Atenas e
por isso, acabou por ndo lograr muito €xito.

Num momento posterior, temos a contribuigdo de Segal'®, que da continuidade
aos estudos de Conford na medida em que procura na relagdo entre o mito e o rito
desenvolver sua leitura dos textos dramaticos. Ele ja faz uma abordagem mais detalhada
da pecga R&s, procurando mostrar a existéncia de uma equacao formada entre catdbase e
iniciacao.

Dessa forma, para Segal, o simples fato de Dioniso empreender uma descida ao
mundo dos mortos em R&s, ja evidenciaria, por si, a necessidade de uma compreensao
dos aspectos rituais inerentes a catabase, como pressuposto para se chegar ao sentido do
texto.

Assim, o comportamento do deus faz referéncia a uma espécie de rito iniciatorio,
que lhe daria, ao final, uma nova identidade. Dioniso passa, entdo, a ser visto pelo
ambito da meta-teatralidade como o ‘espirito da comédia’. Radcliffe explica que ndo ha
uma ligagdo necessdria entre a jornada ao submundo e um rito de iniciagdo, ou seja,

. ~ s . 11
uma coisa nao 1mphca outra.

2.3.2.2. Bowie e Radcliffe:

® The difference between this study and Conford’s is that he tried to construct a single ritual structure
which could be found to inform all the plays: ‘The plays, under all their variety and extravagance, have
not only a unity of structure, but a framework of tradicional incidents, which cannot, I believe, be
otherwise explained than as the surviving fabric of a ritual plot.

' Radcliffe desenvolve sua critica a partir obra The Character of Dionysos and the Unity of the Frogs, de

1961.

" However, the pattern of action in which the protagonist leaves one status and gains a new status is not
always connected with the journey to the realm of the dead. (p.115). Entretanto, o padrdo de agdo no qual
o protagonista deixa um status e ganha outro ndo pode ser sempre conectado com uma jornada ao mundo
dos mortos. (Nossa traducao).
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Temos nos estudos de Bowie e Radcliffe duas abordagens mais recentes sobre a
relagdo entre os aspectos mitoldgicos associados aos ritos na literatura dramatica
comica. Em virtude de trabalharem diretamente com a comédia, acreditamos ser
importante uma visdo conjunta de seu trabalho no que diz respeito a pega Ras, pois o
estabelecimento de um didlogo e um contraponto entre suas ideias pode abrir uma nova
perspectiva de leitura da peca.

Segundo Bowie, a descrigdo feita por Hércules da presenca dos coros dos
iniciados no inicio da peca introduz o tema ritual, sem, entretanto, revelar, o que
acontecera mais a frente na pega. Essa referéncia fez com que R&s, tenha despertado

muitos estudos, sendo que grande parte deles relacionados aos mistérios Eleusinos:

‘HpoxAfg: évtebbev avldv Tig og Tepisiov mvon,

dyel 1€ G KdAMoTOV domep EvOAde,

Kol poppvdvag Kol B1dcovg evdaipovog

GvOP@®YV YOVOIKGDY Kol KpOTOV ¥EP@Y TOADV. (Vv. 155 s8.)

Hércules: Dai para a frente vai-te envolver um som de flautas, e has-
de [sic] ver uma luz maravilhosa, como a daqui. Seguem-se bosques
de mirto, cortejos bem-aventurados de homens e mulheres ¢ um
grande estrépito de palmas.

E, logo a seguir, isso ¢ refor¢ado, a partir de uma sutil referéncia numa fala de
Xantias, que, segundo ele, ndo ¢ muito observada em virtude de ser compreendida
somente como uma piada: vi) Tov Al €y® yodv dvog dyw pootipue/ Ora toma, a mim

tocou-me ser o asno nos mistérios (v. 159).

Bowie acredita que esse coro, na verdade ¢ composto por iniciados nos Mistérios
Eleusinos, e que um ateniense ao ouvir o termo pootipio (Mystéria) na fala de Xantias,
jé estabeleceria uma relagdo direta a Eleusis, pois seu culto detinha uma marca muito
propria. Assim, ele pergunta: a simples utilizagdo das palavras, as indicagdes de
misticismo, a presenca dos iniciados, em um contexto conjunto com o grito de laco, ndo

. . . . e ol
faria um ateniense pensar diretamente nos mistérios?

Assim, para Bowie (1993, p. 230) ¢ preciso considerar a relagdo entre o jogo das
palavras do enredo e o festival em si, de forma muito mais abrangente, pela sua forma

estrutural:

2 Cf. Bowie (1993, p. 228-229).
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A presenca de detalhes como estes, ndo faz mais do que apoiar a
afirmacdo de costume que os mistérios de El€usis estdo em questdo;
para os nossos propoésitos ¢ preciso considerar toda a questdo da
relagdo entre jogo e festival de forma muito mais abrangente, numa
visdo estrutural (Nossa tradugéo)."

Bowie, segundo Radcliffe’®, apesar de sua contribuigdo em identificar varios
elementos inerentes a ritualistica dos mistérios eleusinos em R&S, parece ndo conseguir
perceber, em sua tentativa de identificar um padrdo unico, toda a riqueza das
combinagdes utilizadas por Aristéfanes. Realmente, o comediografo se utiliza do rito,
entretanto a ele associa toda uma série de outras narrativas ja conhecidas por sua
audiéncia."

Radcliffe ndo desenvolve seu estudo limitando-se apenas a R&s. Ele constroi um
didlogo entre trés importantes textos da Antiguidade: as tadbuas orficas, Ras (de
Aristofanes) e o Fédon (de Platdo), tomando como elemento comum as trés obras o
motivo da viagem ao reino dos mortos.

No capitulo pertinente a Ras, ele desenvolve seu estudo a partir do recorte de
trés momentos especificos e significativos da viagem de Dioniso: a travessia do abismo
de 4guas, a busca até encontrar o caminho para o paldcio de Hades, e o embate travado
para sua chegada aos seus portdes da mansao do senhor dos mortos.

Cada uma dessas etapas ¢ vista dentro de trés parametros: obstaculo, solucdo e
resultado, que sdo, segundo Radcliffe a constante variavel comum nas narrativas de
viagem ao mundo dos mortos, sendo, portanto, um elemento estrutural comum a esse
género narrativo.

O mais pertinente na analise de Radcliffe ¢ que ele consegue ir além de estudos
que até pouco tempo eram referéncia, como os de Segal e, posteriormente os de Bowie,
que se limitavam a estudar o mito em R&s apenas procurando identificar os padroes
classicos da catdbase, bem como elementos dos mistérios eleusinos, como simples

indicativos de ritos de inicializagao.

" The recital of details such as these does no more than support the usual contention that the Eleusinian
Mysteries are in question; for our purposes we need to consider the whole question of the relationship
between play and festival in a much more all-embracing, structural fashion.

'* Em sua obra Myth, Ritual and Comedy (1993).

15 However, their attempts to fit all these elements into the initiatory pattern of action cause them to miss
the full depth and richness of Aristophanes’ use of these elements. (p. 117). Entretanto, essas tentativas,
para ajustar todos esses elementos dentro de um padréo de rito de iniciagdo, faz com que se perca toda a
sua riqueza e profundidade que ¢ utilizada por Aristéfanes. (Nossa tradugao).
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A partir das varias abordagens cientificas do mito apresentadas, bem como dos
modernos estudos do texto de R&s, acreditamos que essa comédia pode fornecer, a partir
da determinagdo da existéncia de um nucleo mitoldgico central, a possibilidade de
desenvolvimento de um didlogo entre os géneros tragico e comico, bem como da fun¢do

do mito neles presente.

2.4. Estabelecimento de um paradigma mitologico a partir da leitura de Ras'®:

Pelo exposto até agora, acreditamos que € necessario buscar, primeiramente, no
texto de R&s, uma indicagdo que fundamente a existéncia de um referente mitologico
nuclear, a partir do qual o poeta desenvolva seus objetivos estéticos, bem como a
possibilidade da vinculagdo desse nucleo a um ideal tido como importante na polis
ateniense em 405 a.C.

Em virtude da extensdo do texto, com seus mais de mil e quinhentos versos,
faremos a analise dessa hipoOtese a partir de um recorte do agon da pega, que tem inicio
nos vv. 830ss, onde serd realizado o concurso literario no qual havera o embate dos
personagens tragicos a partir dos textos de suas respectivas produgoes.

Um aspecto que ndo pode ser negligenciado ¢ que Aristofanes ¢ um poeta, e,
como tal, um mestre no uso e na arte da palavra. O seu discurso estd inserido em uma
estrutura dramatica que tem como objetivo primeiro o entretenimento € ndo a pesquisa
cientifica.

Dessa forma, para utilizarmos cientificamente os seus juizos sobre as tragédias
de Esquilo e Euripides, presentes em RAS, serd necessario que nds os submetamos a uma
analise comparativa com os textos tragicos originais.

Assim, ap6s verificarmos os dados percebidos no texto de Ras, faremos o seu
confronto com alguns textos paradigmaticos do género tragico, de Esquilo e Euripides,
respectivamente, ja que suas produgdes estdo em evidéncia na comédia, a fim de
verificarmos se as palavras de Aristofanes se confirmam. Serdo citados os textos
originais ao lado de suas respectivas tradugdes a fim de se poder ter uma maior precisao

nas questdes levantadas.

'8 A traducdo de Rés utilizada na pesquisa ¢ a da Dra. Maria de Fatima Sousa e Silva, publicada na série
Autores Gregos e Latinos, 2014, disponivel no sitio: www.classicadigital.com.
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Assim, pelo que vimos na analise da peca, o poeta parece ter se utilizado de
forma intensa do arcabouco mitoldgico que recebera de longas eras, selecionando um
conjunto de mitos para construir um ntcleo ao redor do qual desenvolvera sua obra.

Esse processo, entretanto, ndo teria como consequéncia a limitacdo do seu
processo de criagdo — haja vista todo o colorido multifacetado da comédia grega - mas
lhe conferiria um maior cardter de articulacdo com o patrimdnio cultural grego,
sistematizando-o a um propdsito maior, de cunho educativo nacional, como ja acontecia
nas celebragdes dos diversos festivais assim como explica Nicholas Richardson, citando

Burkert, em sua introdu¢ao aos hinos homéricos:

[...] ao celebrar uma divindade comum, os cidaddos reforcavam sua
identidade coletiva e promoviam, a um s6 tempo, a quebra e o
reordenamento de seu cotidiano (Burkert, 1993, p. 437) e de sua
cultura tradicional.

Aristofanes em RAS, leva para o palco a figura da triade classica Esquilo,
Sofocles e Euripides, devolvendo-lhes a vida e a voz através dos artificios comicos do
teatro.

Com a morte de S6focles em 406/5 a.C., fecha-se um periodo que presenciou o
esplendor do género tragico juntamente com a consolidagdo da democracia de Atenas
do periodo cléssico. O nome desses artistas ficou inscrito no coragao do povo ateniense,

que procurou manté-los indissociavelmente ligados na vida e apds a morte, como ¢

indicado pela tradi¢do como explica Vernant (2011, p. 221-22):

Essa ordem candnica, a da idade: os antigos gostavam de dizer
forcando um pouco as datas, que, por ocasido de Salamina (480),
Esquilo (nascido por volta de 525) lutava, Sofocles (nascido em 496
ou 495) cantava o ped e Euripides (nascido por volta de 485) nascia;
[...] Seja como for, e por caminhos variados, esses trés tragicos se
tornaram classicos, se ¢ verdade que o classicismo ¢ a possibilidade,
até a obrigagdo da repeticao.

Deve-se, entretanto, distinguir, tecnicamente, as varias vozes presentes em Ras a
fim de nao confundir a ficcdo, os fatos historicos, e os artificios de cena. No texto
aristofanico coexistem as vozes dos personagens, o eco da voz dos verdadeiros tragicos,

. ~ 1 . .
presente nas citacdes de seus versos, a voz do poeta'’, habilmente disfarcada, e as

reminiscéncias do discurso de varias tradi¢des mitoldgicas.

Y7 Esses aspectos, a saber, das diversas vozes da poesia e da identificacio da voz do poeta comico foram
inseridos no trabalho a partir da leitura do artigo de T.S. Eliot, “As Vozes da Poesia”, presente na obra De
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O mesmo cuidado deve ser mantido na tentativa de identificacdo da voz do
poeta, que, entre todas, ¢ certamente a mais dificil de ser detectada. Considerando a
mimesis, como a arte de simular a presenca de um ausente, é necessario ter em mente
que as acusagdes que ambos 0s poetas trocam no agon da pega parecem representar na
realidade a opinido critica de seus contemporaneos, € nao suas consideragdes pessoais.

Depreende-se da leitura dos versos 1014 ss. de Ras, que a personagem de
Esquilo afirma ter deixado para a pélis um legado singular, pois, através de sua obra
fomentou toda uma geracdo de homens de témpera nobre, tendo na coragem e no
patriotismo suas principais qualidades:

Aloyviog: okéyat Toivov oiovg anTovg map” Epod TapedéEato TpdTOV,
€l YEVVOI0VG KOl TETPOUTNYELS, KOl U S100pacIToAiToC,

und’ dyopaiovg unde kofdaiovg dGomep VOV UNdE TAVOVPYOLG,

GAAGL TVEOVTAG OPL Kol AdYYOG Kol AEVKOAOPOLS TPLPAAELnG

Kol TAAN KOG Kol Kvynuidog kai Bvpovg éntafosiovng.

Esquilo: [...] Repara s6 que tipo de gente, a partida, ele herdou de
mim: uns fulanos valentes, com uns bons palhos de altura, incapazes
de desertar, que ndo t€ém nada a ver com esses badamecos, uns patetas
alegres e uns aldrabdes que para ai andam hoje em dia. Trata-se de
gente que respirava dardos e lancas, elmos de penacho branco,
capacetes, caneleiras, com a alma forrada de sete peles.

Na continuidade do didlogo, a personagem de Euripides o interpela,
questionando o que afirma ter feito para imprimir esse carater em sua audiéncia, ao que
a personagem de Esquilo responde no verso 1021: §pdpa momoog Apenc pestov, “ Fiz
uma peca cheia de Ares. ”

Tomando a expressdo Apemg peotdév (Areos meston), que preferimos traduzir
como ‘repleta de Ares’, a personagem parece determinar que ha uma influéncia nuclear
do mito de Ares em sua producdo. Os valores ligados ao culto do deus da guerra
parecem perpassar seus versos, insuflando-lhes um impeto capaz de estabelecer tanto a
identidade dos homens legada pela sua produgdo, como também o seu proprio fazer
poético.

O colorido das imagens utilizadas na comparagdo: GAAG Tvéovtog dOpvL Kol
AOyyog Kol AELVKOAOQOVLG TpveoAeiog Kol mAANKOG kol kvnuidog kol Bupodg
éntafoeiovg, “Trata-se de gente que respirava dardos e langas, elmos de penacho branco,

capacetes, caneleiras, com a alma forrada de sete peles”, parece rememorar e parodiar os

Poesia e Poetas (1991) e da obra de Adriane Duarte, O Dono da Voz e a Voz do Dono: a parébase na
comédia de Aristéfanes (2000), respectivamente.
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quadros de combate da guerra de Troia, cantados na Iliada'®, em que os guerreiros e
seus instrumentos de guerra estavam indissociavelmente ligados, perdendo a sua
singularidade para formar uma sé massa beligerante.

O proprio embate entre os dois tragicos ¢ representado por Aristofanes sob o véu

de pseudo epicidade, como destaca Sousa e Silva (1987, p. 180):

[...]. Em campos opostos, irdo defrontar-se o poeta construtor, de
talento ingénito, que assenta em bases solidas sua arte, € o poeta
habilidoso, artesdo agil do cinzel, a quem o embelezamento exterior
merece especial atengdo. [...] Todo o passo € um primor da técnica de
Aristofanes, no seu timbre falsamente épico, a dar ao agdn a feigdo de
uma lica entre feras ou guerreiros.

Nesses versos, parece haver uma ratificagdao e uma delimitagdo da forca motriz
da producao esquiliana. O impeto guerreiro, a bravura, cantados em seus versos, possui
como referencial ndo somente a tradi¢do €pica homérica, mas também uma inspiragao
mitico-religiosa, que parece ter no mito de Ares o seu nucleo e sua forca propulsora.

No que diz respeito a Euripides, o texto de Ras, a partir dos vv. 1040, também
parece oferecer a indicagdo de uma orientacdo mitologica como fonte de seu fazer

poético. Defendendo-se das acusagdes de Euripides, Esquilo vangloria-se por nio ter

explorado a tematica feminina em sua obra:
Aloyviog: AL od pa AU ov @aidpog émoiovv mOpvag 00O

>0evePolag,
003" 01d” ovdeic vty Epdoay TOTOT £moinca YuvoiKa.

Esquilo: [...] Mas Fedras ndo, caramba, putas dessas eu nao
compunha, nem Estenebeias, ¢ ndo ha quem possa apontar uma so6
mulher apaixonada que alguma vez tenha criado.

A resposta de Euripides a essa acusagdo consiste na denuncia da negligéncia de
seu antagonista em trabalhar a dimensao amorosa em suas pecas. No que conclui, com a
invocagao do nome da deusa Afrodite, toda a dignidade que parece considerar presente
nessa tematica, que indiretamente, de forma retorica assume como sua:

Edpuriong: pa Al” 00 yap énfjv tiig Appoditng
00OV Gol.

Euripides: Nao, 14 isso ndo! Porque com Afrodite ndo tens mesmo
nada a ver.

18 o~ . . s i~ ’

Sdo muitos os exemplos na |liada para a intima unido do homem com suas armas. Apenas a titulo de
ilustrag@o observe-se o Canto XIII, vv.240ss., em que Idomeneu ao vestir-se parte célere como os raios do
proprio Zeus.
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Essa referéncia indireta parece ser confirmada e intensificada na resposta
seguinte de Esquilo, que afirma que a influéncia de Afrodite na vida de Euripides foi
forte ao ponto de ele ter sofrido em seus relacionamentos as agruras das paixodes
desordenadas de suas pecas.

Aioyvroc: undé v’ émein.

6L’ émi To1 6ol Kol Toig Goioty TOAAT ToAAOD 'TiKabTiTO,
MoTE Y KAVTOV GE KOt 0VV EPaAev.

Esquilo: E oxal4 que nunca venha a ter! Ao passo que sobre ti e sobre
os teus teve ela um peso tremendo. A ponto que te deixou de rastos.

Ao tratar de uma narrativa mitologica e de sua influéncia no fazer poético, corre-
se o risco de buscar conclusdes a partir de referenciais tecnicamente imprecisos, pois
grande ¢ a distancia que separa a experiéncia do discurso mitoldgico grego da cultura
ocidental moderna.

Assim, utilizaremos, como um ponto de partida para o desenvolvimento de nossa
da anélise do amor e da guerra na obra de Esquilo e Euripides, o conceito de mito
definido por Walter Burkert'’ em Mito e Mitologia, (BURKERT, 2001).

Burket observa que o mito constitui uma espécie de narrativa, entretanto, por
suas peculiaridades, essa escapa aos limites impostos pela teoria. Esse discurso
apresenta-se através de contos, sagas, lendas, ou seja, numa multiplicidade de aspectos
narrativos. Dessa forma, ao invés de se buscar o seu conteudo, deve-se buscar a sua

fungdo, o elemento que articula essa narrativa a realidade.

[...] A seriedade e dignidade do mito procedem desta <<aplicagao>>:
um complexo de narrativas tradicionais proporciona o meio primario
de concatenar experiéncia e projeto da realidade e de o exprimir em
palavras, de o comunicar e dominar, de ligar o presente ao passado, e
simultaneamente de canalizar as expectativas do futuro.
Constata-se, assim, que em RAas, antes de se passar a analise dos quesitos de
ordem estilistica, a voz dos personagens parece procurar apresentar o €ixo mitologico
que orienta a sua producdo artistica. Essa orientacdo permite a articulacdo do discurso

poético dando-lhe um novo alcance, capaz de lhe atribuir novas fungdes no universo da

palis.

' A abordagem dos aspectos tedricos do estudo do mito em geral sera feita a partir do optisculo de
Burkert, Mito e Mitologia (2001). Entretanto, na analise especifica dos mitos de Eros e Afrodite, sera
utilizada a obra Religifio Grega na Epoca Cléssica e Arcaica (1993). Subsidiariamente sera utilizado a
obra em trés volumes do prof. Junito de Souza Brandao, Mitologia (1986).
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Entretanto, para podermos compreender o impacto ¢ proje¢do da tematica do
amor e da guerra na poesia dramatica em geral, precisamos, brevemente, perscrutar suas
ocorréncias mais significativas no universo literdrio grego antigo e arcaico, pois s6 com
essas referéncias teremos a chave de leitura capaz de nos abrir uma compreensdo da

funcdo do mito em R&s.

2.5. O amor e a guerra na literatura grega

Antes de abordarmos a teméatica do amor e da guerra no drama tragico e comico,
acreditamos ser necessario verificar a sua relacdo dentro do patrimonio literario grego,
pois somente com o conhecimento das narrativas-fonte, sera possivel ver claramente o
seu posterior desenvolvimento a partir da linguagem da tragédia.

Acreditamos que as melhores referéncias as relagdes entre essas duas tradigdes
estejam localizadas nos géneros épico e lirico, mais precisamente no Teogonia de
Hesiodo, na lliada e na Odisseia de Homero, bem como na poesia lirica de Safo de
Lesbos e na elegia marcial de Calino e Tirteu.

Esses textos gozaram de prestigio durante a era classica, tanto em virtude da
autoridade atribuida aos seus autores, bem como a sabedoria expressa em suas palavras.
Acreditamos que sua analise a luz do paradigma do amor e da guerra pode auxiliar na
compreensdo de seu uso na poesia dramdtica tanto dramatica como comica. Daremos

inicio a abordagem com Hesiodo, em virtude de sua unidade tematica e sistematicidade.
2.5.1. O amor e a guerra em Hesiodo:

Hesiodo parece estabelecer a origem da relagdo entre o amor ¢ a guerra num
Ginico ponto da narrativa de seu poema®’: a castracdo de Ovpavdc, (Céu), como

analisaremos a partir de agora:

10 pgv ot TL EtOoia EKQPuyE YEPOG:

oocat yap padauryyec dnécovbev aipatdecoal,
ndoog 6¢€ato INaia: mepumhopévav 6 Eviavt@dv
veivat’ Epwig te kpatepag peydiovg te iyavrag,
TeVYESL AAUTOUEVOVG, OOALY Eyyea yepoiv EXovTog,
Nopeag 0 tg Meriog karéovs’ €n’ dmeipova yoiav.
undea 0” g TO TPMTOV AToTUNENG GOGaVTL
KAPBPaA’ dn’ N7elipolo TOAVKADGT® Vi TOVI®,

2% Aqui seguindo a tradugdo de Jaa Torrano.
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OC PépeT’ A TELUYOC TOVAVY YPOVOV, AUEL OE AEVKOC
GQpO¢ 4’ dBavdaTov ¥pooc dpvuTo: TM 6 Evi KovPN
€0pcetn: mpdtov 8¢ Kvbnpoiow Labéoiov

Emnt’, &vBev Emetta mepipputov Tketo Kompov.

€k 8" &P aidoin kaAr 0gdg, auel 6 moin

TOGGIV V1o padivoicty de&eto: v 6° Appoditny
appoyevéa te Bedv Kai évotépavov Kobéperav
KiKAjokovot Beoi e kal avépeg, obvek &v app@d
0pépon: dtap Kvbépeiav, 611 tpocékvpoe Kubnpoic:
Kvnpoyevéa &', 611 yévto moAvkAvote évi Kompo:
1n6¢ priopuundéa, o1t undéwv EEspadvon.

(vv. 182-200, grifos nossos)

Mas nada inerte escapou da mao:

quantos salpicos respingaram sanguineos

a todos recebeu-os a Terra; com o girar do ano
gerou as Erinias duras, os grandes Gigantes
ratilos nas armas, com longas langas nas maos,
¢ Ninfas chamadas Freixos sobre a terra infinita.
O pénis, tao logo cortando-o com o ago

atirou do continente no undoso mar,

ai muito boiou na planicie, ao redor branca
espuma da imortal carne ejaculava-se, dela

uma virgem criou-se. Primeiro Citera divina
atingiu, depois foi a circunfluida Chipre

e saiu veneranda bela Deusa, ao redor relva
crescia sob esbeltos pés. A ela. Afrodite

Deusa nascida de espuma e bem-coroada Citeréia
apelidam homens e Deuses, porque da espuma
criou-se e Citeréia porque tocou Citera,

Cipria porque nasceu na undosa Chipre,

¢ Amor-do-pénis porque saiu do pénis a luz.

A partir da leitura desses versos, alguns aspectos parecem reforcar a relacao

entre 0 amor € a guerra, que passam a ser concebidos como ‘principios complementares’

r 4 . 21
apesar das suas caracteristicas opostas, como bem percebeu Vernant e Detienne” (2008,

p. 64-65):

Este ato tera consequéncias cosmicas decisivas. Ele afasta o Céu da
Terra, desbloqueia, pelos tempos vindouros, a vinda das geragdes
futuras; ele institui um novo modo de procriacdo pela unido dos
principios que permanecem, na sua aproximac¢ao mesma, distintos e
opostos; ele funda a necessaria complementaridade entre as
poténcias de conflito e as poténcias de amor; (grifo nosso)

Dessa forma, apesar de Urano ser apresentado avido de amor, repleto da seiva

fecundante, ele trava uma guerra com sua descendéncia, impedindo-a de vir a luz por

estar confinada nas profundezas de Gaia. Ao final ele ndo serd aprisionado como Cronos

21 Cf.: Métis, As Astlicias da Inteligéncia.
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e os Titas, sua pena sera a castragdo, ¢ do sangue do seu pénis decepado surgem trés
espécies de seres (Erinias, Gigantes e Ninfas), que, como bem notou Ragusa (2005, p.

323) possuem uma forte relacdo com o mito de Ares:

Viu-se que, na Teogonia, Afrodite nasce de um ato violento e
ardiloso: a castragdo de Urano. Tal ato gera, ao mesmo tempo, do
esperma misturado a agua, a deusa que rege éros, e do sangue do pénis
que cai na terra, deidades da guerra — os Gigantes, as Ninfas Freixos
— ¢ da vinganca — as Erinias (vv. 185-87).
Na continuidade da narrativa, o s€émen que ainda estava presente no pénis de
Urano que fora atirado ao mar faz nascer Afrodite, a deusa do amor, que no poema ¢

identificada como nascida em Chipre, cognominada Citeréia.

Acreditamos, entretanto, que a expressao td p&v ob 1L étdoln, aqui traduzida por
“Mas nada inerte”, mas que também podemos traduzir por ‘nada sem propoésito ou infrutifero’
completando o sentido de &xuye yepdg, “escapou da mao” guarda um importante significado

para €Sssa cena.

O uso do aoristo segundo do verbo €k@edyw marca o aspecto de um acontecimento
pontual, unico, do qual, segundo o texto escapam elementos fecundos (nada infrutifero), que
irdo agir no processo de geracao da natureza: sangue e sémen. Esses similes funcionam como
representacdes da guerra ¢ do amor, que sdo por Hesiodo retratados como elementos

. . . . .y . 22
primordiais, antecipando o que posteriormente diriam os pré-socraticos™.

Assim, a partir de um ato doloso e violento, 0 amor e a guerra surgem como
duas forgas presentes na nova ordem do universo, na transicao do antigo mundo para o
novo. Esse relato primordial os coloca definitivamente na origem da consolidacdo do

universo e, porque nao, do proprio fazer poético.

J& préximo ao final do poema, Hesiodo apresenta a descendéncia de Ares e
Afrodite, pois juntos eles geram trés filhos: Pavor, Temor, ¢ Harmonia. Os dois
primeiros estdo bastantes ligados as artes do combate, enquanto a ultima ¢ apenas
descrita como a esposa de Cadmo, entretanto por ser identificada como uma consorte, a
jovem ¢ indiretamente ligada as artes do amor. Segue o trecho dos vv. 932-36:

[...] adTap Apnt
pwvotopm Kubépelo @ofov kol Agipov Etikte

deo0g, of T’ Avop®dY TUKIVAG KAOVEOLUGT PAALYYOC
€V TOAEU® KpLOEVTL GUV Apnt TTOATOPO®,

22 s . JOR T , . .
Principalmente Empédocles e Heraclito, como sera retomado com mais detalhes posteriormente.
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Appoviny 0°, v Kédpoc vméphupog O£t dicortiy.

[...] E de Ares rompe-escudo

Citeréia pariu Pavor e Temor terriveis

que tumultuam os densos renques de guerreiros
com Ares destroi-fortes no horrendo combate,
e Harmonia que o soberbo Cadmo desposou.

Assim, o amor ¢ a guerra parecem surgir de um mesmo ato, cujas substincias
formadoras pertencem a um mesmo tronco (o pénis de Urano). Essa tradi¢do sera recepcionada
pela posteridade grega, e trabalhada pela literatura dramatica sob muitos aspectos. Passemos,
assim, a apreciagdo da guerra ¢ do amor na épica de Homero, que, embora anterior a Hesiodo,
preferimos colocar em segundo lugar em virtude da organicidade com que o poeta da Bedcia

tratou do assunto em seus versos.
2.5.2. O amor e a guerra em Homero:

Apesar de os poemas homéricos serem 0s mais antigos, € tratarem em muitos
aspectos do amor e da guerra, ndo possuem uma linearidade no tratamento do tema.
Entretanto, em seu conjunto, ambos os textos fornecem preciosas informacdes sobre a

compreensdo desse motivo no mundo grego antigo.

Na lliada, as intervengdes de Afrodite diretamente na guerra sdo registradas nos
cantos V e XX, respectivamente. Entretanto, trabalharemos somente a primeira
passagem, pois nela parece haver uma compreensao diferente da de Hesiodo, no que diz

respeito a relagdo entre amor e guerra.

Nessa passagem, a deusa enfrenta sem grande éxito Diomedes, que a expulsa do

combate, exortando-a para que ndo se envolva com os assuntos bélicos:

Eike Awo¢ BOyatep, morépov Kai dniotiitog:

M ovy dA1g 6Tt yuvaikag AvaAKISog TEPOTEVELS;
Ei ¢ oV y’ég moAepov moAnceal, 1| 7€ 6 0l
prynoew TOAeHOV ye Kol €1 ' ETépOtL THON AL

“Filha de Zeus, afasta-te da guerra, foge

das brigas! Nao te basta seduzir mulheres

frageis? Queres provar de novo a guerra? O

nome guerra — penso —, de longe mesmo, ora te aterra!”
(vv. 348-51, grifo do autor)

Retornando ao mundo dos deuses, veremos que Afrodite, ainda no mesmo canto,

recebera uma exortacdo semelhante, mas agora de seu proprio pai Zeus, um imortal:

[...] ueidnoev 8¢ marnp Avopdv t€ BedV TE,
Kol PO KOAEGGAUEVOS TPOGEPT YPLSTHV A@poditnv:
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<< 00 101, TékVOV UV, dEd0TaL TOAEUNLA £pYO,
AL o0 7’ iuepdevTa LETEPYED EPYO OALOLO,
TadTo 8 ANt Bod Kol AtAvn mhvto peAncel.>>
(vv. 426-30).

[...] Sorriu o pai de todos. E chamando a aurea
Afrodite: “Nao cuides dos afas da guerra;

As himenéias, doces obras te consagra;

De guerra hao de ocupar-se Ares veloz e Atena”.

O trecho em estudo apresenta um aspecto interessante: tanto Diomedes, um
mortal, quanto Zeus, um imortal, acreditam que Afrodite deva permanecer no ambito da
seducdo, mas a deusa, aparentemente, insiste em participar dos assuntos da guerra, pois

nao pode se afastar daquele que esta junto a si desde a origem.

Tomaremos, agora, um recorte do canto VIII da Odisseia, que acreditamos
apresentar uma maior concordancia com Hesiodo, pois aqui temos um testemunho
consagrado sobre a irresistivel atracdo entre Ares e Afrodite, que ndo podem ser

contidos, nem mesmo pela pétig (Métis) de Hefesto.

Esse trecho constitui um dos momentos mais conhecidos e engracados da
Odisseia ¢ narra o encontro furtivo entre Ares e Afrodite™. Embora o esposo da deusa
do amor seja Hefesto e ndo Ares, ¢ curioso como outra tradicdo antiga faz a leitura
dessa narrativa: as duas poténcias embora separadas, continuam desejando-se

ardentemente até que conseguem unir-se sorrateiramente em contibio amoroso.

0 6’ elom ddpatog fiet,

&v T’ Gpa ol e yepi, Emog T Epat’ £k T Ovouale:
debpo, iAn, Aéktpovde Tpameiopey vvnbévteg:
oV yap €0° "Hoaotog petadnpiog, GAAG Tov 1on
ofyeton &g Afjvov HETO ZivVTLag Ay pLoQ®mVOUG.

®¢ Pato, 11 8° domacTov Eelcato Koyunbijvar.

0 & & déuvia Pavte katédpabov: duel 68 deouol
TeYVNEVTES EYvvTo TOADEpovog Heaictoo,

0Vd¢ TL Kwvijoon peréov Ny 00d° avasipan.

(vv. 290-298, grifo nosso)

Veio-lhe presto a casa, cobicoso

De gozar Vénus bela: esta pousava

De visitar o genitor Saturnio;

Pega-lhe o amante na mimosa destra:
“Vazia a cama esta; Vulcano € fora,

Aos Sintios foi-se de linguagem bronca.”
Ei-los ao leito jubilando ascendem,

E nas malhas do artista se emaranham;

23 Canto VIII, a partir dos versos 290, aqui utilizamos a tradu¢do de Odorico Mendes, a qual preferimos
nessa passagem pela proximidade com o orginal, vv. 265 ss.
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Nem desatar-se nem mover-se podem,
Sem ter efugio algum.

A armadilha de Hefesto tem um carater peculiar, ao invés de afastar os amantes
ela os deixa ainda mais presos um ao outro, o que € expresso por ovOE TL Kvijool
ueréov v ovd’ dvaeipat, aqui traduzido por “nem desatar-se nem mover-se podem”.
Entretanto, ao trazer essa ideia de imobilidade dos membros, e de que eles ndo podiam
mover-se ou ser erguido em quaisquer dire¢cdes Hefesto parece ter sido o Unico a

imobilizar os principios que em Hesiodo ndo eram inertes.

Contudo, as tentativas de separar os dois amantes surtem o efeito inverso, além
de ridicularizado, Hefesto parece ter contribuido para deixa-los mais proximos. Dessa
forma, tanto os amantes, como as suas respectivas tradigdes, seja hesiddica ou homérica,

parecem concordar num estreitamento inerente a ambos desde suas origens.
2.5.3. O amor e a guerra na poesia lirica de Safo de Lesbos:

Apesar de a épica ter constituido uma das fontes da Paideia grega, ¢ dificil

avaliar a sua influéncia sobre a poesia lirica, como destaca Corréa (1998, p. 60):

Mas ¢ dificil avaliar a influéncia de Homero sobre os liricos arcaicos,
pois ndo sabemos até que ponto a lliada ¢ a Odisséia que conheciam
assemelhavam-se aos textos que nos chegaram. West (1965b, p. 159)
adverte: “poderia haver mais de uma dtzia de lliadas’ nessa época.

A grande variedade de autores e de temas aliada as fontes, muitas vezes escassas
e fragmentérias, torna dificil o estudo da lirica grega®*. A obra de Safo ndo constituiu
uma excecdo a regra. Entretanto, consideramos os fragmentos sobreviventes de sua obra
importantes para a pesquisa em virtude do didlogo entre as representacdes de Afrodite e

Ares presentes em seus poemas.

Tomaremos apenas o primeiro fragmento conhecido como Hino a Afrodite para
ilustrar a relagdo da guerra ¢ do amor em Safo. Apesar de Afrodite ser cantada em
muitos versos™ sobreviventes da poetisa de Lesbos concordamos com Ragusa (2005,
p.261) quando diz:

Em primeiro lugar, porque essa composi¢@o, conhecida como “Hino a
Afrodite”, ndo s6 ¢ uma das mais estudadas pelos helenistas, como ¢ a
unica de Safo quase totalmente completa, [...]. Em segundo lugar,
porque seu carater de texto completo permite uma analise mais
integral dos seus aspectos estruturais € uma interpretacdo mais
abrangente dos seus significados.

2 Cf. Ragusa, 2005, p.17.
* Idem.
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Nesse poema Safo invoca Afrodite para que venha em seu auxilio, o que faz com
que seus versos parecam mais uma prece.”°A poetisa de Lesbos confere 4 deusa do amor
uma série de epitetos, que a revestem de atributos originais e de dificil compreensao,
mas que ddo preciosas informagdes sobre a natureza e objetivos de seu poema como
aponta Ragusa (2005, p. 264-65):

No fragmento, Afrodite é invocada pelo seu nome e a ele sdo
associados quatro epitetos literarios da deusa — nenhum deles ¢

atestado em cultos, dado importante para argumentar contrariamente
aos que tomam a prece de Safo que é literdria, como cultual.

Devido a extensdao do poema, utilizaremos somente o segundo verso, da primeira
estancia e os quatro versos da ultima estancia, pois sdo esses os trechos que contém os
elementos que consideramos nucleares para nosso estudo. Seguiremos o texto e

traducio de Ragusa®’ para realizarmos nosso estudo, como se segue:

7ol Alog d0A0mhoke, Aicoopat o€, (grifo nosso)
filha de Zeus, tecela de ardis, suplico-te:

&\0e pot kol viv, yahémav 6& Adcov
€K pepipvav, 66ca 8¢ pot télecoat
Odpoc iuéppet, télecov, 6o 6’ adta
ovppayog éoc0 (grifo nosso).

Vem até mim também agora, ¢ liberta-me dos
duros pesares, e tudo o que cumprir meu
coracao deseja, cumpre; e, tu mesma,
s€¢ minha aliada de lutas.
Esse epiteto que Safo atribui a Afrodite de tecela de ardis reveste a deusa de um
duplo aspecto: enquanto por um lado preserva o seu lado feminino, pois a tecelagem era
uma atividade desenvolvida pelas mulheres gregas, por outro d4 a ela a asticia, um

elemento bem presente no contexto marcial como ¢ exemplo o canto X da lliada,

denominado pelos antigos, ndo por acaso, de dolonéa.

J& o final da ultima estancia ¢ bem mais direto no sentido de relacionar Afrodite
a elementos inerentes ao deus da guerra. Safo parece chama-la para junto de si para a

luta, e por isso a considera como sendo sua aliada, e para tanto se utiliza de mais um

%% Ibidem, p. 264.
2 Tbidem.
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termo proprio do contexto bélico cOupayog (Symmachos). Isso faz de Afrodite uma entidade

dubia, que é a0 mesmo tempo sedutora e perigosa, de acordo com Ragusa (2005, p. 322):

Quanto a ideia de guerra, ela se harmoniza com o contexto erdtico-
amoroso do poema. Se o epiteto sSUmmakhos é raro na poesia grega
antiga, nao ¢ o bindmio opositivo amor/guerra, trabalhado por Safo
também no fragmento 16 V:

Acreditamos que os trés poetas, bem como as amostras de suas produgdes
selecionados ndo dardao condi¢des de adentrar no universo dramatico da literatura grega,
para verificarmos, assim, como a guerra ¢ o amor serdo trabalhados no drama tragico
em Esquilo e Euripides a partir da leitura dos textos paradigmaticos em dialogo com a

peca Ras.

Apds uma visdo panordmica do amor e da guerra na épica e lirica, como também
delimitada a compreensdo de mito enquanto narrativa aplicada a realidade, e, tendo
como textos paradigmaticos® da producdo esquiliana, Os Sete Contra Tebas e
Euménides, e, respectivamente, de Euripedes, Alceste e Hipdlito, sera analisado se é
possivel detectar uma correspondéncia do discurso aristofanico em Ras em dialogo com

o eixo mitoldgico nuclear presente nessas pecas.
2.5.4. O amor e a guerra na elegia marcial de Calino e Tirteu

Nesse ponto, ndo pretendemos nos deter em todas as nuances pertinentes ao
género elegiaco, pois esse somente recebeu sua forma definitiva a partir do trabalho dos
grandes poetas elegiacos do periodo latino. Ao nivel de nossa pesquisa interessa
somente o metro por eles utilizado, o hexametro, e o seu principal motivo poético, a

exortacao marcial.

Tanto Calino quanto Tirteu pertencem ao século VII a.C., e ambos cultivaram os
valores atinentes ao ambito da guerra e do valor do guerreiro, aproximando-se assim do
género €pico. Seu fazer poético constituiu as bases do que seria consolidado na poesia
de Solon e Teognis, como bem explica Romilly (2001, p.62):

Calino parece ter de ser situado na primeira metade do século VIl e a

sua inspiragdo parece ter sido heroica. Do mesmo modo, conhecemos
Tirteu, que vivia em Esparta no século VII, por algumas elegias que

%% As tradugdes utilizadas dos textos paradigmaticos serdo as de Jaa Torrano, para Sete Contra Tebas
(2009) e Euménides (2004). E para as pegas de Euripides serdo usadas as tradugdes de Manuel de Oliveira
Pulquério e Maria Alice Nogueira Malga para Alceste (1973) e de Bernardina de Sousa Oliveira (1997)
para Hipalito.
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sdo um convite a coragem guerreira ¢ uma exaltagdo da morte em
combate;

Apresentaremos um fragmento pertencente a cada um dos poetas como forma de
exemplificar que a tradicao inerente ao motivo bélico constituia um importante nicleo
do fazer poético do periodo arcaico.” E, aparentemente, ao valorizarem esse contexto,
ambos parecem procurar despertar o amor pelo combate, principalmente na fina flor da
juventude grega.

Tirteu (Esparta):
Fragmento 10 W (vv.15-18):

® VoL, GAAG nayecOe Tap’ GAMAOIGL LEVOVTEG,
unde puyfig aioypfig &pyete unde eopov,

AL péyav Toteite Kai dAkipov &v ppect Bouodv,
UNodE PIAOWYLYETT AVOPAGT LapVarEVOL

Jovens, vamos, lutai, mantendo-vos lado a lado,
ndo inicieis a torpe fuga ou o pavor

mas fazei grande e valente o &nimo no peito;
ndo amai a vida, em luta com varoes!

Calino (Efeso):
Fragmento 01 W (vv.15-18):

00 Yap kg Bavatdv ye puYELV glpapuévoy EoTiv
8vdp’, 008’ el TPpoyOVEV M1 YEvog ddavaT®Y.

moALdKt dntotita PBydV Kai dodmov dkdvVTmV
£pyetat, £v 0’ oikmt potipa Kiyev Bavatov,

AL O peEv odKk Eumng MMumt pidog ovdE TOOEWOC

Pois ndo ha como um vardo fugir a morte assinalada,
Mesmo que seja da estirpe de ancestres imortais;
Muitas vezes quem foge a luta e ao estridor de dardos
Retorna, mas a hora fatal da morte o pega em casa.
Esse ndo ¢ caro ao povo, nem dele se tem saudade;

A partir da leitura dos fragmentos apresentados, percebemos um movimento de
deslocamento da afei¢do do jovem, que ¢ exortado a optar pela morte em combate, e ter
a propria vida como objeto de desprezo. E, igualmente execravel, é aquele que volta

inc6lume do combate.
2.5.5. O amor e a guerra na filosofia cosmoldgica

Nao podemos desprezar nesse estudo alguns fragmentos dos filosofos pré-

socraticos, que, apesar de ndo pertencerem diretamente aos géneros literarios da Grécia

2 Ambos os fragmentos, bem como suas respectivas tradugdes foram retirados da obra de BRUNHARA
(2011, p. 68-69, e 82, respectivamente).
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arcaica, se nos basearmos na moderna concep¢ao do termo, constituem, por sua vez, um
testemunho valido da importancia das tradigdes pertinentes ao amor € a guerra na

formacao do pensamento filoséfico ocidental.

Por isso, gostariamos de analisar essas poténcias a luz do pensamento de dois
desses filosofos a partir da leitura de alguns de seus fragmentos, pois, o grupo de
fil6sofos, posteriormente denominados de pré-socraticos, no desenvolvimento de seus
sistemas de compreensdo da ordem natural se utilizaram de uma reflexao sobre o amor e

a guerra.

Analisaremos alguns fragmentos da obra de Heraclito de Efeso (540-470) e de
Empédocles de Agrigento (490-435), respectivamente, que parecem atuar diretamente
na formagdo da compreensdao de mundo da cultura grega, principalmente na transi¢ao
dos séculos VI-V a.C., época do desenvolvimento e consolidacdo do género poético
dramatico.

Heraclito em seu fragmento D.K. 53*° j4 dizia que:

[ToAepog mhviov pev matp £€otl, TAVIOV 6¢ Pactielc, Kol TovG PEV
Oeovg £de1Ee, TOVg O AvOpmTOLE, TOVG UEV dOVAOG £moince, ToVg O€
Elevbépoug.

De todos a guerra é pai, de todos é rei; uns indica deuses, outros
homens; de uns faz escravos, de outros, livres.

A guerra em Herdclito parece atuar na ordem contingente, definindo as
instancias de participa¢do dos seres de acordo com seus proprios paradigmas. Assim,
tanto mortais € imortais estdo a ela sujeitos.

Heraclito também teoriza sobre os deuses procurando estabelecer uma relagdo de
identidade entre eles. Assim, uma entidade parece refletir diretamente caracteristicas de
outras. '

Da mesma forma que estudamos a ligacdo entre o amor e a guerra, o filésofo
‘obscuro’ via uma grande proximidade entre Dioniso e Hades. Assim o fragmento de
Heraclito (D.K. 15) que diz:

Ei pn yap Awovicem movmyv émowodvio kai Dpveov dopa aidoioioty
avawdéotata glpyootol ... @LTOG 0& Aidng koi Atdvvoog, Otem
paivovtol koi Anvaifovot.

0 Cf. Costa (2012, 132).
31 Cf. Otto (1965).
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Se ndo fosse para Dioniso a procissdo que fazem e cantassem o hino,
que entoam com as vergonhosas realizariam a coisa mais
vergonhosa. >

Apesar de a referéncia de Heraclito ser de dificil contextualizagdo, como afirma
Otto, em virtude de seu carater filosofico e fragmentario, a sua apreciagdo critica traz
uma certa credibilidade pelo fato de comprovar a existéncia de uma identidade ritual
entre os dois deuses por parte da audiéncia de sua época, séculos VI-V a.C.

Ja Empédocles define o amor e o 6dio como as duas forcas que constituem o

principio movente das substincias essenciais:

Este (Empédocles) estabelece quatro elementos corporais, fogo, ar,
agua e terra, que sdo eternos ¢ que mudam aumentando e diminuindo
mediante mistura ¢ separacdo; mas os principios propriamente ditos,
pelos quais aqueles sdo movidos, sio o Amor e o Odio. Pois ¢ preciso
que os elementos permanecam alternadamente em movimento, sendo
ora misturados pelo Amor, ora separados pelo Odio. Por conseguinte,
seis sdo, conforme Empédocles, os principios. **

Vé-se, dessa forma, que no periodo da producdo dos textos paradigmaticos de
Esquilo e Euripides, bem como no de Aristéfanes, que serdo analisados na pesquisa,
essas questoes eram presentes e significativas tanto no ambito dos filosofos naturalistas,

bem como no fazer poético grego grega em geral.

2.6. O Hades enquanto espaco metapoético

Como vimos, ha em R&s, duas tradigdes mitologicas de extrema riqueza e poder:
a guerra ¢ o amor. Contudo, essas forg¢as estdo contidas num espaco igualmente
poderoso para a literatura grega: o Hades. Dessa forma, uma compreensdo do
movimento dessas duas forcas necessita de uma compreensdao do proprio espaco que
lhes sustém, e que também servira de arena para os poetas tragicos duelarem.

Acreditamos, assim, que a articulagdo do ntcleo mitologico presente em Ras
tem, no Hades, a sua vincula¢do ao maior dos ideais para a polis do final do periodo

classico: a vitoria da guerra do Peloponeso, pois com vikn (nike) Atenas teria a

32 N . . ,
Esse trecho apresenta o deus Dioniso inserido em um contexto que sugere um rito funebre, embora a
procissdo e o hino que estejam sendo executados pertengam ao seu culto e ndo ao do deus dos inferos.
33
Kuhnen (1999, p. 179)
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oportunidade de ressurgir como uma grande poténcia, mas com a derrota viria a ser
tragada para as profundezas do submundo, juntamente com seus mortos.

Infelizmente, pouco tempo depois da representacdo dessa peca adveio a
inevitavel derrota de Atenas para as forcas de Esparta, e com ela profundas mudancas
em todos os setores da sociedade, principalmente no campo da poesia dramatica, que
viria nos anos seguintes enfrentar um periodo de decadéncia, como explicita Schiiler

(1992, p. 13):

Eram tempos de letargia aqueles. Em lugar das tragédias violentas de
Esquilo, Sofocles e Euripides, teatrologos sem imaginagdo
proporcionavam espetaculos serenos a platéias acomodadas. Situag¢des
mediocremente hilariantes passavam a ocupar o espaco em que as
densas comédias de Aristofanes discutiam urgentes questdes do
momento.

A peca R&s, representa assim, um momento em que se pode ver, por um lado o
apice da producdo dramatica grega, bem como a compreensao dos rumos que tomou; e
por outro, abre espaco para uma tentativa de prever as possibilidades que ela poderia ter
tomado se Atenas tivesse saido vitoriosa da guerra do peloponeso, o que por si s6 nao
garantia a solucao de todos os seus problemas, pois o combate era apenas um dos
sintomas da fragmentagdo adveniente das proprias crises internas da politica grega.

A agonia da polis é representada a partir de um espago metapoético construido
por um dos motivos mais tradicionais na poética grega: a jornada ao mundo dos mortos.
E necessario, portanto, verificar em que sentido um topos poético como o Hades pode
viabilizar um didlogo entre elementos tdo proximos e concorrentes como a guerra € o
amor.

Assim, procuraremos analisar as tradigdes mitologicas que tomaram o Hades a
partir da sua utilizagdo dentro do patrimonio literario grego, da mesma forma como

fizemos com as tradigdes da guerra e o amor.

2.6.1. O Hades na poesia épica:

A regido dos mortos, identifica, também, por antonomadsia, o proprio deus a
quem competiu a sua administragdo, constituindo uma importante parte do patrimonio
mitologico dos gregos, como comprovaremos a partir de algumas das muitissimas
referéncias existentes na produgao literaria grega.

Dentre as fontes mais antigas, o poema de Hesiodo, Teogonia, parece ser o que
melhor procura fazer uma sistematizacdo do submundo, apresentando Hades nos versos
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453 ss., e estabelecendo sua genealogia (como irmao de Zeus), sua personalidade (de

coracdo impiedoso), e seus dominios (habitante de um paldcio nas profundezas da
34

terra)™".

‘Pein 8¢ ounbeico Kpove téke gaidua tékva,

Totinv Aquntpa kai “Hpnv ypvcomédilov

ipOuov 7 Aldnv, 0g v ¥Bovi ddpata vaiel

vniegc firop &xov, koi épiktumov Evvosiyaiov

Ziva te untidevra, Oe®dv matép’ MoE Kal avop@dV, ToD Kol VO PpovTilg
melepileran evpeia yOmv.

Réia submetida a Crono pariu brilhantes filhos:
Héstia, Deméter e Hera de aureas sandalias,

O forte Hades que sob o chado habita um palacio
Com impiedoso coragdo, o troante Treme-terra
E o sébio Zeus, pai dos Deuses e dos homens
Sob cujo trovao até a ampla terra se abala.

Um pouco mais a frente, nos versos 766 ss., Hesiodo, fornece mais detalhes
sobre Hades e a regido onde habita, revelando o nome de sua esposa (a terrivel
Perséfone) e a existéncia de um monstro que guarda sua casa (um hediondo cao guarda-
lhe a frente da casa).

&vOa BoD yBoviov Tpochev 6OUOL NYNEVTES
ipBipov T Aidew Kkai Emanvi|g [lepoepoveing
£otaoty, dewvog 8¢ KOV Tpomdpolfe PLAAGGEL
yNAemG, vV 8¢ KoKV Exel: &g pev idvtag
caivel OUMG oVPT] T€ Kol 0DUGV AUPOTEPOIOLY,
8EeMOETY & 0bK adTig &8 ALY, GAAYL SokevmV
£obiet, 6v ke MaPnot Turéwv Ektocbey 1dvTa.

Defronte, o paldcio ecoante do Deus subterraneo
O forte Hades e da temivel Perséfone

Eleva-se. Terrivel cdo guarda-lhe a frente

Nao piedoso, tem maligna arte: aos que entram
Faz festas com o rabo e ambas as orelhas,

Sair de novo ndo deixa: a espreita

Devora quem surpreende sair das portas.

Por fim, o poeta, nos versos 762-766, e, portanto, imediatamente anteriores a
descrigdo da casa de Hades, ainda estabelece a sua relacdo ndao s6 com morte, irmao do
sono que, sendo impiedoso, retém a todos que agarra, mas como todos os filhos da

noite.

TV 0" £1EpOC YoV T€ Kol evpéa vdTo, Baddoong
fovyo¢ dvotpépetal Kai Ueidtyog avlpamolot,
TOD 08 GONPEN HEV Kpadin, yGAkeov O€ ol NTop

3 A pesquisa se utilizou da edigdo da Teogonia com tradugdo de Jaa Torrano, publicado pela editora
Iluminuras, 2001.
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vniegg &v othbecotv: Exel o’ Ov mpdto Adfnov
avOpomov: £x0poc 8¢ xal dfavatoist Beoioty.

Um deles, tranquilo e doce aos homens,
Percorre a terra ¢ o lago dorso do mar,

O outro, de coragdo de ferro e alma de bronze
Nao piedoso no peito, retém quem dos homens
Agarra, odioso até aos Deuses imortais.

Apesar de ndo conter a mesma sistematizagdo de Hesiodo, a poesia épica
“penetrou nos dominios do além de um modo tanto mais ousado”, como diz Burkert
(1993, p. 381), e os dois primeiros poemas do ocidente, a lliada ¢ a Odisseia, além das
inimeras mengdes ao Hades, apresentam-no como o lugar para onde os guerreiros
descem apos caidos em batalha, bem como os rituais necessarios para que possam nele

adentrar dignamente™.

A poesia homérica retrata 0 momento da morte pelo abandono da yvyr, que
cessa no cadaver, e que pela sua exalagdo, dirige-se ao reino dos mortos, onde ira
formar a imagem especular do morto e ali habitar, como bem explica Burkert (1993, p.
381-382):

Psyché nio ¢é a alma como portadora de sensagdes e pensamentos, ndo
¢ a pessoa, e também ndo um duplo do homem. Nao obstante, a partir
do instante em que ela abandona o homem, ela é designada também
por eidolon, <<apari¢do imagética>> idéntica a imagem especular que
pode ser vista — nem sempre com nitidez — mas nunca pode ser
agarrada: a imagem de sonho ou a imagem fantasmagorica, na qual o
morto ainda pode aparecer, ¢ equiparada a <<exalacao>> que
abandonou o corpo.

Homero, na Odisseia, fornece a descrigdo detalhada de uma jornada ao mundo
dos inferos realizada por Odisseu. Essa viagem relatada no canto XI, ¢ importante por
marcar o final de uma etapa da jornada de Odisseu, abrindo-lhe novas perspectivas que
propiciarao a conclusdo de suas penas.

Apesar de o objetivo de Odisseu ser o de encontrar a alma do velho adivinho
Tirésias, para que esse possa mostrar-lhe como voltar para casa, Homero parece
demonstrar que a audiéncia tinha a consciéncia de que os umbrais do Hades constituiam
uma ponte entre os dois planos, na qual era possivel tanto a visdo corporea dos homens,

bem como didlogo e o aconselhamento com eles mesmos.

33 Os dois melhores exemplos sio a aparigdo de Patroclo em sonho a Aquiles (I1., 23, 99 ss.), cobrando as
honras funebres para que possa adentrar no reino dos mortos. E do velho Priamo, ao longo de todo o
canto XXIV, arriscando-se para conseguir o corpo do filho de volta, a fim de prestar-lhe os devidos
rituais.
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O Hades guarda dentro de si muito mais que o simples vidente. Ao longo de seu
percurso, Odisseu encontrard muitos dos companheiros da guerra de Troia, como
Aquiles e Patroclo, Ajax e Agamemnon. Esse iltimo, vitima do amor vingativo de sua
esposa Clitemnestra.

O mundo dos mortos servira como palco de um dos encontros mais tocantes da
literatura: o de Odisseu e sua mie, a qual tenta por trés vezes abracar’’. Mesmo a
guerra, a morte e as trevas, ndo conseguem retirar a humanidade do filho de Laertes,
nem impedir a manifestacdo do amor filial. Dessa forma, no Hades homérico, a Guerra
e 0 Amor convivem em constante didlogo.

A compreensdao do mundo dos mortos como o lugar de envio dos guerreiros ¢ de
certa forma inerente a muitas culturas que desenvolveram um patrimonio mitologico
(BURKERT, 1993, p. 384)37. Entretanto, curiosa ¢ a sua relagdo com a tradicao
mitologica amorosa, pois 0 mesmo Hades que separa os amantes em vida ¢ o mesmo
que fornece de certo modo o seu reencontro no poés-morte.

Duas ocorréncias mitologicas parecem comprovar esse fato, uma de carater
religioso e outra mais literaria: a primeira ¢ o hino homérico a Demeter, que narra o
rapto de Perséfone por Hades e o desespero de sua mae em localizar a filha. Nesse mito,
Hades, a propria personificagdo do abismo, vem a superficie e leva para junto de si a
filha da deusa da agricultura. A morte ‘engole’ o principio da vida, o nada e o tudo
parecem se fundir.

O Hades, na tentativa de preencher o seu vazio, parece estabelecer um didlogo
entre o mundo interior ¢ o exterior. Essa relagdo entre o siléncio da morte
(representacdo da guerra) e o didlogo da vida (representacdo do amor), parece criar um
movimento de construg¢do e desconstrucdo estética da propria arte grega nos seus mais
variados ambitos.

A segunda - e talvez a mais bela referéncia ao amor no Hades - estd presente no
mito de Orfeu, poeta da Tracia, e sua amada Euridice. Desesperado com a perda
prematura de sua amada, o poeta empreende uma descida ao mundo dos mortos, onde,
através do seu canto melifluo, consegue tocar o coragdo do senhor do reino, que lhe
permite levar sua amada para a superficie. Infelizmente, o amante inseguro, olhando

para tras, perdera a ultima chance de libertar seu objeto de desejo.

*0d., 11, 204-8.

37 Entendeu-se a imagem homérica do além como um progresso tipicamente <<grego>>, como libertagio
dos vinculos ancestrais. Ainda assim ela foi comparada, também, com razdo, a representagdo babilonica
do mundo subterraneo, com a qual é concomitante a tradi¢ao ugarita e do Velho Testamento.
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Assim Thomas Bunfinch, em seu Livro de Ouro da Mitologia (2002, p.226) cita

o discurso de Orfeu para Hades:

O divindades do mundo inferior, para o qual todos nds que vivemos
teremos que vir, ouvi minhas palavras, pois sdo verdadeiras. Nido
venho para espionar os segredos do Tartaro, nem para tentar
experimentar minha forga contra o cdo de trés cabecas que guarda a
entrada. Venho a procura de minha esposa, a cuja mocidade o dente de
uma venenosa vibora pos um fim prematuro. O Amor aqui me trouxe,
0 Amor, um deus todo-poderoso entre nés, que mora na Terra e, se as
vel has tradicbes dizem a verdade, também mora aqui. (Grifo nosso).

A partir desses dois relatos, vé-se que o Hades, na épica grega, constitui um
lugar de encontro, didlogo entre elementos assustadores (representacdes da guerra) e
sedutores (representagdes do amor). Onde o mais feroz guerreiro jaz ao lado da mais
tenra das jovens apaixonadas. Onde os vivos descem a procura da sabedoria e da
purificacdo interior. Esse lugar, representado por um deus, torna-se, assim, o ponto de

unidade e uma constante nas tradi¢des da guerra e do amor.

2.6.2. O Hades na poesia dramatica

A complexidade da tematica do Hades, exposta na épica, transcende a dimensao
simplesmente narrativa e estabelece novos principios de ordem filoséfica e teoldgica
que passam a fornecer novos elementos que serdo trabalhados esteticamente nos outros
géneros, principalmente pela tragédia e comédia do quinto século em Atenas.

O Hades parece viabilizar uma forma de encontro, um didlogo e uma dinadmica
entre as diferentes tradigdes mitoldgicas da guerra e do amor, a partir de varios tipos de
relacdes e situacdes. Assim, o impacto causado pela morte ndo poderia deixar de gerar
suas consequéncias também no mundo da literatura e da arte em geral como aponta
Burker, (1993, p. 381):

Nos nossos textos literarios estes dominios mal sdo referidos. Os ritos
funebres praticamente s6 sdo descritos de modo algo pormenorizado
em cenas teatrais. De resto, diz-se: << faz o que € costume>>, sem
sequer admitir a questdo do porqué de tal acgdo [sic]. Para os
participantes, o ritual parece pouco menos paradoxal do que o proprio
fenomeno da morte.

Na poesia dramatica essa influéncia aparecerd de forma mais intensa na tragédia
grega, em que o apice da trama era construido muitas vezes na morte do proprio

protagonista e dos seus entes queridos. Apesar de a morte ndo poder ser identificada
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diretamente com a tragédia, ela parece possuir uma tragicidade estética que constitui um
dos seus elementos identificadores.

E na poesia dramatica que podemos constatar claramente um dialogo realizado
pelas varias vozes do poeta — que trabalha esteticamente o mito — e a audiéncia — que
reconhece imediatamente a tradi¢do que esta sendo evocada na histdria.

Essa sinfonia entre as muitas vozes poéticas (ambito da idealidade) e sua
apreciacdo pela audiéncia (dmbito da realidade) constitui a base que ird distinguir uma
narrativa mitica de outra forma peculiar de narrativa, como bem explica Radcliffe
(2004, p. 06):

O elemento tradicional de um mito ¢ essencial em se distinguir um
mito do que pode ser determinado como fic¢do, um conto pretendido
pelo autor sem necessariamente incorporar elementos que tenham sido
transmitidos pela tradigdo. Como Sourvinou-Inwood nota que os
mitos sdo “ndo totalmente ‘construgdes individuais independentes de
um contexto cultural; eles sio moldados por parametros criados pelas
realidades sociais, representagdes coletivas e crencas das sociedades
em que foram gerados. Eles sdo articulados por expressarem essas
realidades e ideais. (Nossa traducdo).*

Esse pardmetro de compreensdo de Radcliffe, que também estd em confluéncia
com o de Burket (mito como narrativa vinculada a realidade) anteriormente visto, ¢ que
parece ser a chave para a compreensao do Hades como extensdao do mundo real, que se
comunica no tempo e espago como seu duplo.

Compreendendo entdo o Hades como um elemento tragico, ao mesmo tempo que
um lugar privilegiado de contato de diversas tradicdes mitologicas distintas,
verificaremos agora sua inser¢do nos textos paradigmaticos a serem estudados, bem

como sua importancia para a criagdo de um didlogo entre tradi¢des da guerra e do amor.

2.7. Conclusdes parciais

Iniciamos a pesquisa tentando comprovar que o motivo mitologico em Ras ¢ tdo
presente e importante quanto a questdo da critica literaria. Para isso apresentamos um
resumo sistemdtico da peca, no qual foram elencadas cada uma de suas partes,

destacando-se a presenca de elementos pertencentes as narrativas miticas. O esforgo

*® The traditional element of a myth is essential in distinguishing myth from what might be termed
“fiction’, a tale intented by the teller whihout necessarilly incorporating elements that have been passed
down in the tradition. As Sourvinou-Inwood notes myths are “not wholly ‘individual’ constructs
independet of cultural constraints; they are shaped by the parameters created by the social realities,
colletive representations, and beliefs of the society that generated them. They are articulated by, and thus
express, those realities and idealities.
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mostrou que ha, realmente, uma grande quantidade de material mitico na constru¢do do
texto. Assim, R&S parece trazer um sub-motivo, relevante o suficiente para ser
aprofundado.

No segundo ponto do capitulo, fizemos um breve estudo panordmico no
desenvolvimento das principais abordagens cientificas do mito. Apesar de sintético, o
topico mostrou-se valido para contextualizar os estudos modernos das pecgas dramaticas,
pois seria dificil perceber a importancia desses trabalhos sem contextualiza-los em suas
respectivas escolas.

Transcorrido esse percurso histérico, apresentamos quatro abordagens modernas
do estudo do mito em pegas dramaticas. Esses estudos, com seus respectivos autores
foram analisados a partir da tentativa de um didlogo entre pares, o critério utilizado foi o
da proximidade cronoldgica, assim junto a Conford mantivemos Segal, e com Bowie
nos utilizamos de Radcliffe.

Finalizando esse segundo momento do trabalho, constatamos que, além da
presenga relevante do mito em R&S, ¢ possivel encontrar varias pesquisas ao longo do
ultimo século, bem como no atual, que — se ndo tiveram esse texto como o principal em
seus estudos — dedicaram uma parcela significativa deles para essa comédia.

Na ultima parte do capitulo, procuramos determinar um referencial
paradigmatico dentro do texto de R&S para desenvolver nosso estudo. Dessa forma, a
partir do estudo de um recorte do agén da pega, escolhemos o tema da relagdo entre o
amor e a guerra para, a partir desse referente, buscar encontrar uma fun¢ado para o uso
do mito na comédia de 405 a.C.

Importante no estudo do agén foi a escolha de um conceito de mito, no caso de
Burker, para servir como referencial teérico para manter uma homogeneidade da leitura
dos textos, bem como das consideragdes sobre eles. O motivo da escolha foi, além da
autoridade do estudioso, a compreensdo de que o seu conceito corresponde ao que
acreditamos que foi 0 mito grego: uma narrativa vinculada a vida da polis.

Por fim, apresentamos uma visdo panoramica das tradi¢des mitoldgicas do amor
e da guerra através da literatura grega, tanto da épica como da lirica. Essa viagem
ilustrativa teve como objetivo mostrar que esse motivo ja era frequente e importante
muito antes do advento da poesia dramatica, e necessario para uma plena compreensao
de suas representacdes da guerra e do amor.

Ao final da andlise literdria das representacdes do amor e da guerra,

desenvolvemos uma pequena abordagem sobre dois fildésofos pré-socraticos, Heraclito
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de Efeso e Empédocles de Agrigento, pois ao levarem essa tematica para o
desenvolvimento de seus sistemas de pensamento, mostraram a importancia dessa
questdo para a compreensdo da formacao do pensamento filosofico grego.

Finalizamos o capitulo apresentando a importancia do motivo do Hades, e da
jornada ao submundo como um espago metapoético necessario para o desenvolvimento
de um didlogo entre as tradi¢cdes concernentes ao amor € a guerra. Dessa forma,
definimos o admbito espacial de nossa pesquisa, que se ampara em trés pontos: o
conceito de mito de Burker, as tradicdes mitologicas do amor e da guerra, € o Hades
enquanto lugar de constru¢do do discurso.

Assim, mantivemos a mesma ordem de apresentagcdo, apresentando o Hades
inserido na historia da literatura grega arcaica e classica, com o intuito de comprovar a
sua importancia nos varios géneros, bem como na propria expressao cultural do povo
grego.

Juntamente com o motivo paradigmatico do amor e da guerra, selecionamos
alguns textos tragicos para confirmar as indicagdes fornecidas a partir de R&s. Dessa
forma, sera feita uma leitura paralela de duas pegas de Esquilo ¢ duas de Euripides
juntamente com o texto de Aristofanes: Sete Contra Tebas e Euménides, do primeiro, ¢
Alceste e Hipdlito do segundo.

Acreditamos, assim, que o estudo dos textos esquilianos e euripidianos a luz da
peca RAs poderdo langar luzes para a fungdo do mito na poesia dramatica grega do final

do século V a.C.
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3. O AMOR E A GUERRA NA TRAGEDIA

3.1.0 amor e a guerra na producio de E'lsquilo3 )

Sabe-se que Esquilo teria escrito aproximadamente cem pegas, das quais
somente sete restaram preservadas. Dessa forma, o estudo de somente dois de seus
textos pode parecer insuficiente para oferecer uma conclusdo sobre quaisquer aspectos
que se queira aprofundar. Entretanto, segundo Jacqueline de Romilly (2008, p. 55), esse
aspecto ¢ relativizado na medida em que:

[...] as sete tragédias que nos restam podem, provavelmente, dar uma
ideia suficientemente clara do que era a sua obra. [...] para dizer a
verdade, a personagem de Esquilo ¢ tdo forte e tio homogénea que o
encontraremos todo em cada parte da sua obra.

Assim, partindo desse pressuposto de unidade estética, vemos como vidvel uma
analise do aspecto funcional do mito aliado a um ideal grego relevante ao bem da pdlis,
a partir da analise de somente dois textos.

A obra de Esquilo apresenta uma tonica realmente marcial, e, a partir dos textos
escolhidos, trabalha mais diretamente com a tradi¢do referente a guerra, e por isso o
didlogo com o Hades ¢ uma realidade sempre mais proxima. Sabe-se que ele explorou
bem esse tema a partir das reminiscéncias de sua pega perdida Télefo, que, de acordo
com o informado no Fédon de Platdo, narraria uma jornada ao mundo dos mortos*.

Assim, a escolha de ambos nao foi aleatoria. Em de Sete contra Tebas, segue-se,
além da indica¢do dada pelo personagem de Aristofanes em R&s, a sua relagdo com o
mito de Cadmo e da fundagao de Tebas, cuja relagdo com o motivo do amor e da guerra
parece ser bastante defensavel.

Na narrativa da origem de Tebas, Cadmo consegue matar a serpente mitica que ¢é
filha do deus da guerra, e de cujos dentes nascerdo os guerreiros que fundardo com ele a
cidade. Apdés a quase extingdo dos soldados oriundos dos dentes da serpe, os
sobreviventes fundam Tebas juntamente com Cadmo, que recebe como esposa

Harmonia, a filha de Ares e Afrodite, como narra Bulfinch (2006, p. 113-114):

Enquanto Cadmo, de pé, junto do inimigo vencido, contemplava seu
enorme tamanho, ouviu sua voz (de onde vinha ndo sabia, mas ouviu-

3% A analise tanto dos textos de Esquilo como de Euripides sera feita de forma artesanal, a partir dos
originais gregos estabelecidos pelas tradugdes consultadas, utilizando-se principalmente dos aspectos
estilisticos.

* Fedro, 107¢-108a: E essa jornada nio é como declara Telefos na peca de Esquilo; de fato ele declara
que a senda que conduz ao mundo subterraneo dos mortos (Hades) ¢ uma senda simples. Foi utilizada a
traducdo de Edson Bini, da editora Edipro.
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a distintamente) ordenando-lhe que tomasse os dentes da serpente e
com eles semeasse a terra. Obedeceu. Abriu uma cova na terra e
semeou os dentes, destinados a produzir uma colheita de homens. Mal
o acabara de fazer, os torrées de terra comecaram a mover-se € as
pontas de lancas apareceram acima da superficie do solo, depois
surgiram elmos com seus penachos, depois os ombros, o peito € os
membros de homens armados, e, afinal, uma colheita de guerreiros.

[...]JCadmo casou-se com Harmonia, filha de Vénus. Os deuses
deixaram o Olimpo para honrar o acontecimento com a sua presenga,
e Vulcano presenteou a noiva com um colar de grande beleza, obra
dele proprio. A fatalidade, porém, pesava sobre a familia de Cadmo,
por ter ele matado a serpente consagrada a Marte.

Em Sete contra Tebas o dialogo entre a guerra ¢ o amor torna-se presente
também na aporia em que se encontra Antigona no final da peca, compungida a violar
as leis do estado para manter-se fiel as tradigdes referentes ao Hades. O impeto bélico,
que leva ao duplice morticinio entre Etéocles e Polinices, desencadeia consequéncias ao
amor fraternal de sua irma.

Apesar de ndo haver uma catabase propriamente dita, os acontecimentos de Sete
contra Tebas, criam no campo de batalha esse lugar de debate entre a gloria da morte
em combate ¢ o amor fraternal, fiel as tradi¢cdes funecbres. Esse tema torna-se uma
intersec¢ao na producao de ambos os tragediografos, pois Euripides também trabalhou
essa mesma historia em Fenicias.

No segundo caso, a escolha de Euménides, dentre as demais pec¢as do corpus
sobrevivente de Esquilo, justifica-se por ser uma pega que tem como parte integrante do
enredo a fundacdo do aredpago (a colina de Ares) o tribunal que fora estabelecido em
Atenas para o julgamento dos crimes familiares.

A representacdo dos sentimentos violentos na personagem das Erinias - cuja
origem também ¢é comum a de Afrodite, j4 que ambas sdo provenientes da castracdo de
Croénos, conforme vimos em Teogonia - traz presente novamente a guerra € 0 amor no
contexto da trama, principalmente quando sdo apaziguadas por Atenas, tornando-se as
Euménides, ou as Benevolentes.

Essa peca também fecha a ftnica trilogia que nos chegou completa,
considerando-a, assim, como uma grande sintese de uma questdo nacional (os crimes
entre familiares) que foi discutida e desenvolvida ao longo das trés pegas que compdem
a Orestela.

O texto de Eumenides evoca a tensdo dilacerante do jovem Orestes, que esta

sendo julgado por cumprir os preceitos de zelo pela honra paterna, que o leva a violar o
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proprio lago sagrado para com a mae, matando-a para vingar o pai. A presenca das
Erinias (entidades ctdnicas), desde o inicio da pega, ajuda a criar esse elo de ligacao
com as forcas da morte.

Todos os morticinios cometidos pelos filhos de Atreu sdo frutos do amor da
guerra, ¢ a instituicdo do Aredpago parece ser um monumento que tangencia as
fronteiras entre esses dois conceitos formadores da educagio do homem grego. Esquilo
parece fechar essa trilogia com uma longa reflexdo sobre as consequéncias Ultimas das
relacdes entre o amor ¢ a guerra.

Na andlise das pegas obedeceremos ao seguinte desenvolvimento metodoldgico:

a) Primeiramente, verificaremos em cada um dos textos as ocorréncias diretas
ou indiretas as tradi¢des da guerra e do amor no original grego da peca.
Durante essa analise utilizaremos o texto de R&s para verificar na pega em
estudo correspondéncias com a obra de Aristofanes;

b) Em seguida, sera feito um confronto da abordagem do mito por Esquilo com
as tradigdes existentes sobre Ares para verificar por qual delas o
tragediografo optou em seus poemas;

c) Por fim, a partir desses dados, realizaremos uma tentativa de reconhecimento
de um uso funcional do mito aliado a uma questdo importante para a polis

que possa ser reconhecida propriamente como esquiliana.

3.1.1. Setecontra Tebas

Sete contra Tebas faz parte da trilogia tebana de Esquilo, da qual representa a
conclusdo. Tendo sido produzida aproximadamente em 467 a.C. a pega pertencia a um
conjunto de trés tragédias: Laio, Edipo e Sete Contra Tebas, e um drama satirico, A
Esfinge. Com sua representacio Esquilo teria conseguido o primeiro lugar no festival
daquele ano (LESKY: 1976, p.88).

O enredo da pega da continuidade aos acontecimentos que se seguem apos a
morte de Edipo e Jocasta. Ambos os irmaos, Etéocles e Polinices, t€ém direito ao trono
de Tebas e acordam que governariam em sistema de revezamento. Entretanto, Etéocles,
apds cumprir um ano de reinado, ndo deseja devolver o trono ao seu irmao. Assim,
Polinices sai em busca de apoio em Argos e levanta guerra contra Tebas para retirar o
irmdo. H4, entdo, a escolha de um guerreiro ilustre para combater junto a cada uma das

sete portas da cidade; e, aos dois irmdos cabe se enfrentarem na sétima porta, onde
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ambos vém a perecer em combate singular, dando cumprimento a maldi¢do langada por
Edipo.

O tema da fundagdo e desenvolvimento de Tebas ¢ muito antigo, alguns
autores’' creditam a Homero a composigdo de uma Tebaida, poema épico que trataria
do mesmo tema de Sete contra Tebas. Como vimos no momento da escolha desse texto,
o mito de Cadmo e o surgimento de Tebas possui muitos pontos em comum ao tema do
amor da guerra.

No texto de Esquilo, entretanto, a guerra parece ter mais destaque, pois o nome
de Ares ¢é citado quinze vezes ao longo do texto de forma bastante regular, parecendo,
assim, haver uma distribuicdo bem equilibrada do motivo, tornando essa tragédia
realmente repleta de referéncias a guerra, sendo possivel encontrd-las em todo o
desenrolar da trama.

No prologo Ares ¢ citado trés vezes no didlogo entre o mensageiro e Etéocles,
respectivamente nos versos 45-46, 53-54 e 62-64. A proximidade entre essas citagdes
parece ter uma dupla funcdo, pois a0 mesmo tempo que estilisticamente desenha o pano
de fundo para o desenrolar do combate, por outro lado promove a intensificagdo da
figura do deus guerreiro que aparece primeiro como integrante da triade sagrada no
juramento dos guerreiros:

Apn 7, 'Evom, kai piiaipatov @oov dpkopdmeay |...]
(vv. 45-46).

Por Ares, por Enio e por sanguinario Pavor juraram:

Antes do inicio da disputa entre os dois poetas, vemos em R&s o desenvolvimento de
uma atmosfera de preparagdo para o combate, e, curiosamente, a invocagdo de uma triade de
deuses por parte do personagem de Euripides, que invoca Eter, Inteligéncia e Narina nos vv.

(893-95):

Evpiriong:

aifnp guov Booknua kal YAOooNg oTpoQys
kol EVVEGT KOl LUKTHPES OGPPOVTIPIOL,
OpOdG 1 ELéyye OV v BrTopon Aoymy.

Euripides: Eter que me alimentas, Eixo da minha lingua, Inteligéncia,
e vos, Narinas de faro penetrante, fazei com que eu consiga refutar
com eficdcia os argumentos que me surjam pela frente.

Os deuses invocados por Euripides ndo sdo as entidades tradicionais do mundo
de Esquilo, sua guerra ¢ outra. O combate ndo ¢ mais travado somente no campo de

guerra, mas no tribunal (dikactéptov), no conselho (BovAr)), no teatro (dpynotpa), € nos

* Como Guilherme Gontijo Flores, a0 comentara elegia de Propércio de numero (1.7).
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circulos filoséficos, tdo bem parodiados por Aristofanes em seu pensatorio
(ppovtiotéprov) em sua comédia Nuvens. As representacdoes da guerra passam por
transformagodes profundas, e o comediografo parece expressar isso logo no inicio do
embate entre os tragediografos.

Em seguida, na pe¢a de Esquilo, Ares é descrito como uma forga incansavel que
incute a ira no espirito dos combatentes de forma contumaz, que promove um
transbordamento tdo intenso que acaba metamorfoseando as suas fei¢cdes daqueles que
possui:

[...] Yap Oopog avopeia pAéymv
Emvel, AeOVTOV ¢ Apn d€30pKOTMV.
(vv.53-54)

Pois ferrenho animo de ardente coragem
inspirava-os como a ledes a fitarem Ares.

Aristofanes privilegia o vocabulario militar no agon de R&s, direcionando-o para
a pessoa de Esquilo, que ¢ revestido, na maioria das vezes, por uma linguagem
exuberante e solene correspondente com a utilizada pelo proprio em suas pecas de

acordo com Sousa e Silva (2014, p. 103):

Esquilo com a dignidade pesada de um ledo, rugido feroz e olhos
ameacadores, frente a um adversario fragil, de silvo agudo, que lhe
arreganha os dentes. O cenario muda, de repente, para um campo de
batalha, onde Esquilo se move sob o peso de um armamento faustoso
e resplandecente, carregado de penachos, esbelto no seu estilo
‘montado a cavalo’.

No v. 859 ele intensifica essa ideia apresentando o poeta como propenso a ira €
facilmente inflamavel como um tronco de madeira: ov & €0BVC dOomep mpivog
éumpnobeig Podc/ Ora, tu pegas fogo e ardes com mais facilidade do que madeira de
carvalho.

Ares ainda ¢é representado em Sete contra Tebas como a forga que da inicio ao
combate, insuflando-lhe a energia necessaria para o seu levante. Essa imagem de um
Ares como principio pneumatico parece amparar-se em tradi¢cdes ndo somente de ordem
mitoldgica, mas também filoséfico-cosmologica, principalmente do pensamento de
Empédocles, pois segundo sua cosmologia o principio do 6édio ¢ uma das grandes forcas
que coloca em movimento os elementos fundamentais.

oL &’ BoTE MAOC KEGVOC 010KOGTPOPOG
Qpa&at TOMGLO, TPIV KATALYIGOL TVOAG
Apeg: [...].
(vv. 62-64).

Tu, como timoneiro cuidadoso do navio,
guarnece o forte, antes que ventos
se ergam de Ares.
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Em R8s, essa ideia dos ‘ventos de Ares’ parece ser retomada no v. 848, quando
no inicio do agon Dioniso ao solicitar um carneiro negro para o sacrificio proprio dos
antros infernais diz: Tve®dg yap ExPaivev tapackevdletar que vem por ai um tufao.

No parodo de Sete contra Tebas, o coro desenvolve uma onda de stplicas a
Ares, que aparece citado quatro vezes, de forma consecutiva em suas preces, nas quais
suplica-lhe a protec¢ao para a cidade de Tebas.

i péeig; mpodmoelg, moraiybwv
Apng, Tav TEQV; [...]
(vv. 104-105).

Que faras? O Ares, antigo terricola,
trairas a tua terra?

Aristofanes reproduz no agon entre os tragediografos esse efeito teatral através
das intervengdes do deus Dioniso, que procura dar &nimo aos combatentes. Isso pode
ser visto, por exemplo no v. 832, quando ele diz: AioyvAe ti o1ydg; aicBivel yap t0d
Aoyov/ Esquilo por que te calas? Nio ouves o que ele diz?

Dirigindo-se diretamente ao deus da guerra, o coro na peca de Esquilo invoca a
antiguidade da relagdo entre Ares e as forgas ctonicas como garantia da sua interse¢ao
em beneficio da cidade de Tebas, cujo povo também possui forte ligacdo com a terra,
considerado pela tradi¢do mitologica como estirpe de semeados.

Em RA&s, essa ligagdo com a terra pode ser vista na prece de Esquilo, pois o
tragediografo sendo originario de Eléusis, invoca, nos vv. 886-87, Deméter para lhe
auxiliar no embate: Afjuntep 1 Opéyaco v Eunv epéva, eivai pe TV codv GEov
pvotnpiov. Deméter, tu que alimentaste o meu espirito, faz com que eu seja digno dos
teus mistérios.

A relagdo entre o deus da guerra na pega de Esquilo e Tebas, como vimos, ¢
antiga, pois foi da semeadura dos dentes da serpente que guardava a fonte de Ares,
morta por Cadmo, que foram gerados os primeiros habitantes de Tebas. Curioso que os
proprios guerreiros imediatamente quando nascem do solo — ressaltando, assim, seu
carater fortemente ctonio — iniciam cruento combate, do qual os cinco sobreviventes
celebram a paz.

Nos versos seguintes, Ares novamente aparece associado a uma forga
pneumatica, que envolve toda a cidade como uma grande onda. No texto, as aliteragdes
da labial ‘m’ unem os dois versos, pelas palavras mepi ntolv e nvoaic Apeoc. Ares é aquele

que envolve a cidade durante a batalha em toda a sua furia, trazendo o terror pelas suas armas.
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KOMOL YOp TEPL TTOAMY SOYUOAOPmV
avop®dV kayAdlel mvoaic Apeog Opopevov....]
(vv. 114-115).

Onda de homens de obliquo elmo estronda
ao redor da cidade, alta aos sopros de Ares.

Apyélol 6¢ ToMopo Kadpov
KukAobvtat ofoc &’ apnov dmiwv [...]
(vv. 120-121).

Pavor ha das armas de Ares;
nas maxilas de cavalos

O uso de metaforas nduticas como representacdo da guerra esta presente ao

longo da obra de Esquilo (SILVA:2014). Aristofanes, em RAS, a partir dos vv. 999ss,

parece se utilizar da propria linguagem naval esquiliana trabalhando a ideia do vento

como representagdo de Ares, que impulsiona o animo dos combatentes da mesma forma

como o faz com as velas dos barcos para o mar.

Dessa forma, a personagem de Esquilo ¢ exortada a ter prudéncia para ndo ser

arrebatada pelos ventos furiosos e sé soltar as suas velas (s6 entrar no combate) quando

verificar que os ventos agora sopram em seu favor.

GAAQ cvoTeilag GKpPO1GL
YPOUEVOG TOTG ioTiotg,
glto pdAkov pdAlov dEgig
Kol QUAAEEL,

Nvik’ v 10 Tvedua Aglov
Kol kafeoTnKog AdPnc.

Dobra as velas, usa apenas as de cima, ¢ s6 depois, pouco a pouco, vai
soltando a corda, com cuidado, até teres um vento leve e ameno.

Apesar de tudo, a cidade ¢ a ele consagrada para que a guarde e proteja com todo

o cuidado. O mesmo principio da destrui¢cdo ¢ invocado pelo coro como aquele que atua

como guardiao.

oV T, ApNg, PeD, PeD, TOAV ETOVLUOV
Kdédpov poiagov kndecai t° Evapydc. |[...]
(vv. 135-136).

Tu, Ares, pheu pheu, guarda a cidade
sob 0 nome de Cadmo, e cuida bem claro.

A cidade continua a precisar de protecdo. Atenas em 405 a.C. vive os instantes

finais da guerra do Peloponeso, em R&s Aristofanes parece convocar a todos para
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defender a cidade que tanto amou. Assim, parece surgir uma nova classe de guerreiros,
0s quais tém a palavra como arma consagrada a defesa da cidade. O v. 1008 e ss
parecem fazer eco dessa convocagao:

Aioydroc:
amokpvai pot, tivog odveka ypn Bavudley Gvopa momtnyv;

Esquilo:
[...] responde-me 14: quais as qualidades que se deve admirar num
poeta?

Evpuriong:
de&1otrog kal vovbesiog, 61t fertiovg e TOL0DUEY
TOVG AvOP®OTOVG &V TG TOAECLY.

Euripides:
O talento e o conselho, porque melhoramos o nivel dos cidadaos.

No primeiro episodio de Sete contra Tebas, Ares € citado uma unica vez, como
aquele que se alimenta do sangue dos mortais. Uma vez mais estabelece-se a relagdo do
deus da guerra com as forcas ctonicas, que ¢ reproduzida estilisticamente através das
aliteracdes entre labiais em ‘B’ e dentais em ‘t’:

Booketot e Bpotdv.
TOVT® Yap Apng POcKeTaL, POVE PpoTdV.
[...]. (v. 244).

Isto Ares pasta: o sangue dos mortais.

No primeiro estdsimo ha somente uma mengdo ao nome de Ares, a batalha ja
tendo comecado e a cidade, tomada pelo medo e pela luta, vé-se envolvida e
conspurcada pela fumaca, rememorando a mesma metafora que liga o deus da guerra ao

elemento aéreo, que permeia todo o espaco da cidade.

GAAoc & GAlov Gyel, povevet,

T0 0€ TVPPOPET:

Kamv® 6¢ ypaiveton TOMop dmav:

&’ émimvel Aaodapag paivev eveéfetay Apng. [...]
(vv. 343-344).

Um conduz ao outro, mata
poe fogo, com a fumaga
conspurca-se toda a cidade
senhor da tropa inspira furioso
poluindo a veneragdo: Ares.

No segundo episdédio ha uma intensificagao nas invocagdes ao Deus da guerra
que aparece quatro vezes. Primeiramente, observam-se duas ocorréncias, que

rememoram a antiga tradi¢do mitologica da fundagdo da cidade de Tebas a partir dos
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homens semeados. Ares aparece presente no inicio da fundagdo da cidade a partir do

impeto bélico de seu povo e ao final de tudo sera ele a Gltima instancia determinante da

vitoria.

[...] 8 am’ avdpdv, dv Apng peicaro,
pillop’ aveltal, kapta & E0T” €yxOPLOG,
Mehdvinmog: Epyov 8 &v kvPoig Apng
KPLVEL:

(vv. 412-414).

[...] Dos homens semeados que Ares
poupou, sua estirpe surgiu, ¢ mesmo da regiao:
Melanipo. No jogo, Ares decidira o ato.

Nos versos mais adiante, hd um interessante jogo de palavras entre ypoppdtmv

(das letras) que esta no genitivo plural, e mopyoudtov, que ndo foi traduzido literalmente, mas

que significa das portas da fortificagdo. No centro da relagdo aparece novamente Ares como o

limite da possibilidade de realizacdo da acdo.

Bod 8¢ yodtog ypouudtmy &v Evilafoic,
®¢c 00O av Apng o’ ExPdiot
TUPYOUATOV.

(vv. 468-469).

E no feixe de letras ainda este grita
que nem Ares o expulsaria do forte.

A ultima das quatro referéncias ¢ a mais interessante ¢ intrigante, pois, com o

coragdo repleto de Ares, entusiasmado, &vbgog 8’ Apet, seus gritos de pavor assemelham-se

aos dos rituais baquicos.

a0Toc O EmnAdratev, EvBeoc & Apet
Bokyd Tpog AAKNV Ouidg ¢ eoPov
BAémv.

(vv. 497-498).

Ele mesmo alarideou, e no Deus Ares
¢ Baco pugnaz, qual tiade, a ver pavor.

As representagdes dionisiacas também aparecem em R&s. Acreditamos que as

descrigdes coléricas de Esquilo por Aristofanes parecem lembrar as expressoes

delirantes das bacantes nos rituais de Dioniso. Na peca, o deus durante o julgamento

questiona o poeta por estar se contorcendo tomado pela colera como se estivesse a

delirar de raiva: ti oxopdwvd kai dvopopeic; “Porque te torces todo € me poes essa cara

de caso?”’ (v.922).
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A descricdo de éxtase delirante torna-se mais intensa no verso 930, quando
Dioniso ordena que ele ndo ranja os dentes: un mpie Tovg 0d6vtoc. A ideia da furia
levando o poeta a langar-se para a guerra se faz presente.

As duas ultimas ocorréncias de Ares estdo presentes no €xodo, considerado
como o final real da peca por alguns estudiosos, que acreditam ser a cena final uma
interpolagdo posterior. Sem entrar no mérito dessa discussdo, a analise mostra que,

nesse momento, Ares ganha o carater de reconciliador:

StoAAaKTHpL 8" 00K
apepesio eilo1g,
00d” éniyapig Apng.
(vv. 908-910).

Mas o reconciliador
ndo € sem a invectiva de amigos
ndo € gracioso Ares.

Em seguida, a celebracdo da paz e da unido fraterna serd manifesta ndo pelo
jubilo da reconciliagdo, mas pelo cumprimento da nefasta maldigdo paterna. Ares é o
amargo divisor de haveres, o o6dio, a guerra, que age como demiurgo, devolvendo a
ordem e o equilibrio da cidade em meio a desordem.

mémovtan 6 Exboc, &v 6 yaiq

£oa povopyT® PEPEIKTOL:

Kapto & €ic” duarpot.

TKPOG AVTTP VEIKEMV O TOVTIOG
Eeivog €k Tupog cubeig

00KTOg G100apog: MKPOG OE YPMUATOV
KOKOG 0aTNTOC APNC Apav TOTPDOV
T10elg AaO.

(vv. 938-944).

Cessou o 6dio, € na terra
ensanguentada, a vida

estd unida: sdo, sim, irmaos.
Amargo arbitro do litigio

o hospede do ponto, emerso do fogo,
afiado ferro, e o maligno Ares
amargo divisor de haveres

ao tornar verdade a praga paterna.

A cena final de Sete contra Tebas traz a ideia dos dois irmédos deitados lado a
lado cercados de sangue, como se estivessem em um leito vermelho, tendo sido ambos
reconciliados ndo pelo amor fraterno, mas pela furia da guerra. Deitados, assemelham-

se a dois amantes que dormem apds um enlace.
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Esquilo ndo ¢ s6 guerra. O velho soldado parece construir, nesse momento, uma
representacao de Ares-Amor. E possivel haver beleza e ternura mesmo na mais cruenta
das cenas. Nao hd como separar essas duas forgas (a guerra e o amor) que partilham da

mesma origem.
3.1.2. Euménides

Acredita-se que Esquilo tenha apresentado o conjunto de quatro pecas
denominado Oresteia, composta pelas pegas Agamémnon, Coéforas e Euménides, e pelo
drama satirico Proteu em 458 a.C., infelizmente o tltimo ndo sobreviveu ao tempo.
Contudo a importincia do conjunto € basilar para a compreensdo do estilo esquiliano
como ressalta Lesky (1976, p. 97):

A criagdo literaria de Esquilo encontrou na trilogia a forma apropriada
que lhe permite ultrapassar o segmento singular do acontecimento,
naquelas conexdes maiores nas quais, € somente nelas, se revela todo
o seu sentido.

Diferentemente de Sete contra Tebas, a ocorréncia do nome de Ares € bem mais
restrita em Euménides, sendo identificadas cinco ocorréncias ao longo do texto grego.
Entretanto, apesar de aparentemente mais restrito, a tradi¢do mitolégica do deus da
guerra torna-se mais evidente no texto em virtude das circunstancias que cercam esse
mito do ciclo dos atridas.

A presenga do amor e da guerra nessa trilogia sdo muito fortes, pois vimos no
inicio desse mito que Agamémnon movido por interesses de guerra sacrificara sua filha
Ifigénia para aplacar a ira de Artemis. Apos os longos anos de batalha, o rei de Argos
retorna para junto de sua esposa, mas essa sedenta de vinganca, conspurca o leito
conjugal com seu amante Egisto, e, por meio de um ardil, mata o seu marido enquanto
esse esta no banho.

Euménides trata dos momentos que sucedem ao assassinato de Clitemnestra por
Orestes. Perseguido pelas Erinias, o jovem vai procurar junto a cidade de Atenas a
purificacdo de seu crime de sangue. L4 chegando a deusa Atena institui o Aredpago
como lugar sagrado para o julgamento desse tipo de crime e confia aos cidaddos a
decisdo. Havendo empate, a deusa decide absolver Orestes. As Erinias ameagam com a
peste a cidade, mas Atena consegue apazigua-las. Essas entdo passam a ser as
Benevolentes.

A decisdo da saga de Orestes ¢ ambientada na colina de Ares, quando a deusa

Atena institui o tribunal do Aredpago como o lugar de julgamento dos crimes de sangue
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na pélis. O sangue, como elemento ritual, relembra, como vimos o tronco comum
decepado por Cronos, cujas gotas unem as duas tradigdes, guerra e amor.

Dessa forma, apesar de comparativamente as referéncias ao deus da guerra
contabilizarem apenas um ter¢o em relagdo a Sete contra Tebas, as tradigdes
mitolégicas do amor e da guerra sdo o plano de fundo e o préprio espago tragico,
perpassando toda historia.

A primeira ocorréncia de Ares ¢ verificada no primeiro estasimo. Sendo
proferido pelo Coro, o texto apresenta um jogo de palavras interessante, que associa a
destruicao de casas, dopdtwv yap gildpav, a um epiteto dado ao deus, gitov &\n. O verbo
aipém, aqui usado no aoristo traz o sentido de destruicdo de casa e de lagos familiares.

doudToV Yop silopoay
avaTpomac, 6tav Apng
TI00GOC OV QIAOV EAT).

&mi TOv 08 iépevon
KpoTEPOV GVO Oumg dpon-

podpev VO’ aipatog véou
(vv.354-359).

Escolhemos destruicao

de casas. Quando Ares
doméstico pega parente,
nés dando-lhe caga.

Ainda que o forte abatemos
pelo sangue recente.

Em RA&s, a casa de Hades se encontra em ebuli¢do, pois com a chegada de
Euripides um levante ¢ estabelecido pelo seu séquito de seguidores. Diante dessa crise
sO resta ao deus do submundo convocar, também ele, um tribunal, ndo para crimes de
sangue como em Euménides, mas para julgar qual é o melhor dos poetas e,
consequentemente, qual a melhor poesia para reconstruir uma cidade verdadeira,

Atenas, destruida por uma guerra real.

"Alokog

TPAYLO TPAYLO PEY KEKIVNTOL LEYQ

£V TOIG VEKPOIGL KOl GTAGIS TOAAT TAVV.
(vv. 759-60)

Criado:
Anda ai na forja uma questdo, uma questio séria, séria
a valer, entre os mortos. Esta tudo em pé de guerra.

"Alokog;
Ote On kathA0” Evpuriong, énedeikvuto
701G AOTOOVTALG KOl TOTo1 fOALAVTIOTONOIG
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Kol T0101 TOTPOAOINIGL Kol TOLmPUYoLs,
Omep €ot’ &v Adov TAfi00g,|...]
(vv.772-74)

Criado:

Quando Euripides chegou ca abaixo, fez campanha
junto dos ladrdes, dos carteiristas, dos parricidas, dos
assaltantes, que no Hades sdo mais do que as maes.

Eavoiog:
i 010’ 0 [TAovtwV dpdv TapackevaleTar;
(v.784)

Xantias
E Plutdo, o que € que ele tenciona fazer?

"Alokog;

ay®va Tolely avtika palo Koi kpiot
KAAEYYOV OOTAV TTC TEYVNG.

(vv. 785-86)

Criado:
Esta a preparar, agora mesmo, um debate, uma
avaliag@o, que ponha a prova o talento dos dois.

Assim, acreditamos que Euménides constitui um texto basilar para a
compreensdo do mito em R&s, em virtude da identidade entre essas duas pegas conforme
apontamos. Um crime de sangue ameaga as estruturas fundantes do estado na primeira,
enquanto na segunda a usurpac¢do dos direitos do poeta traz instabilidade ao reino dos
mortos.

Na sequéncia do estudo de Euménides vemos que as trés ocorréncias de Ares
que se seguem sao proferidas pela deusa Atena, respectivamente no quarto episoddio, no
momento da institui¢do do tribunal do Areépago. Curiosamente, na tradigdo mitologica,
ambos os deuses sdo antagonistas em muitos episodios famosos do periodo arcaico.
Dois desses célebres encontros entre Ares e Atena pertencem a epopeia, em dois cantos

da lliada como informa Brandao (1987, p. 40):

[...] Atend o odeia e o qualifica de (povopevog), “louco”, e
“encarna¢do do mal”. Na lliada, V, 35, 830, sqq., a deusa da
inteligéncia dirigiu contra ele a langa de Diomedes e mais tarde
(1. XXIT, 403) ela propria o feriu com uma enorme pedra.

O texto de Esquilo relata essa tradi¢do mitologica através de Atena, sem

especificar detalhes da historia, aparentemente de conhecimento geral em virtude de sua

antiguidade.
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ndyov 0’ "Apetov TOvd’, Apalovav Edpov
oknvéc 0°, 6t” MABov Oncémg kotd POGVOY
oTpaTNAOTODGOL, KOl TOALY VEOTTOAY
THVE ™ DYimLPYOV AVTETVPYOGOV TOTE,
Apel & EBvov, Evbev £0T” Endvupog
méTpa, TAYog T Apelog: (685-90).

Assenta-te neste penedo, base e campo
de amazonas, quando por 6dio a Teseu
guerrearam e ergueram nova cidade,
de altos muros contra nossa cidade,

e sacrificavam a Ares, donde o nome
pedra e penedo de Ares.

O verso de Esquilo parece condensar varios aspectos da tradigdo mitologica do

deus da guerra. Os primeiros dois versos resgatam a relacdo entre Ares e as amazonas,

como explica Guimaraes (1982, p. 68), que “Ares passa por ser o pai das Amazonas,

que habitavam na Tracia”. Ja a institui¢do do tribunal ¢ assim narrada por Brandao,

(1986, p. 41):

Tendo Ares assassinado o filho de Posidon, Halirrétio, que lhe tentara
violar a filha, foi arrastado por Posidon a um tribunal formado por
doze grandes deuses, que se reuniram numa colina, junto a qual o
homicidio fora cometido, situada em frente a Acropole de Atenas. Foi
absolvido, mas a colina, a partir de entdo, passou a chamar-se Apglog
noydg (Areios pagos), isto é, Aredpago, “colina de Ares ou colina do
homicidio”, uma vez que esse historico tribunal ateniense tinha a seu
encargo julgar crimes de sangue.

A referéncia final pertence ao ultimo episddio, respectivamente nos versos 916-

920. O coro das Erinias, ja apaziguadas prometem honrar a cidade de Atenas, que ¢

habitada por Zeus e Ares.

dé€opan [Tariadog Euvoikiay,

008" ATHAc® TOALY,

TaV Kol Z&LE 0 TayKpatng Apng T€ povplov
Oedv vépel,

puoifopov ‘EAAGveV dyolpo Sopuovov:

Aceitarei o convivio de Palas,
ndo desonrarei a cidade

que Zeus onipotente ¢ Ares
habitam, atalaia dos Deuses,
ao defender altares de gregos
imagem dos Numes.

Essas entidades, cujo quinhdo na partilha divina € perseguir os criminosos dos

delitos familiares, também possui uma relagdo estreita com a tradigdo mitoldgica de

Ares como esclarece Brandao (1986, p. 44):
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Assim, como a Erinia, a “devastadora”, foi qualificada por Esquilo
(Set. 721) de deusa tdo pouco semelhante aos deuses, igualmente
Ares, por forga de total auséncia, em sua personalidade, de uma
caracteristica essencial a um deus, a virtude da beneficéncia, foi
cognominado pelo escoliasta de Edipo Rei, 185, sq., de 0gdc dOeog
(theds &theos), de um deus que ndo é um verdadeiro deus (grifo do
autor).

A partir da analise do texto de Euménides, constatou-se que, apesar de poucas
referéncias diretas ao nome de Ares e Afrodite, as tradigdes mitologicas desses deuses
se encontram fortemente presentes na génese da propria narrativa, construindo uma
tessitura sobre a qual sdo delineados os aspectos dramaticos. Da mesma forma, ¢
marcante a sua identidade com a pega Ras de Aristéfanes pelo seu enredo.

Verificada a pertinéncia dos textos e a forte relagdo de ambos com a temética da
guerra ¢ do amor, passaremos ao segundo momento da pesquisa, que consiste em
verificar de qual tradi¢do Esquilo se utiliza, pois isso é de fundamental importancia para
se tentar identificar a sua articulagdo funcional junto ao universo das grandes questdes
pertinentes a polis.

Para uma comprova¢do da hipdtese, procuraremos identificar, durante a
abordagem dos mitos do amor e da guerra por Esquilo, quais as correspondéncias
diretas entre esses mitologemas e as varias tradi¢des mitologicas conhecidas — e dentro
do possivel registradas — que estivessem em consonancia com os objetivos da polis que
ele conheceu.

Além disso, € necessario procurar uma relagdo entre esse discurso e a propria
vida da polis em 405 a.C. - época da apresentacdo de RES — pois ¢ esse contexto
historico especifico™, que como foi visto, parece representar uma transformagio no

fazer poético.

3.2. Tradicdes mitolégicas usadas por Esquilo

Ao longo da exposi¢ao anterior a respeito dos residuos mitologicos nos textos de
Sete contra Tebas e Euménides, foi verificada uma intensa presenga das tradi¢des

mitoldgicas concernentes aos motivos do amor e da guerra na producao de Esquilo.

“* A data de 405 a.C. constitui o recorte temporal da pesquisa, assim, todas as hipoteses verificadas, bem
como as conclusoes obtidas devem estar em consonancia com essa referéncia, pois muitos sdo os pontos
ainda em aberto sobre a produg@o dramatica do século V a.C.
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Aristofanes, em RA&s, parece indicar a existéncia de uma forte influéncia das
tradigdes do ciclo épico presentes na produgdo esquiliana. Esse importante aspecto foi
identificado e sistematicamente apresentado na Critica do Teatro na Comédia Antiga,
por Sousa e Silva (1987, p. 216):

Ao situar Esquilo na linha de Homero, Aristéfanes ndo faz mais do
que reiterar as afirmagdes do proprio tragico, entretanto [...] Por
Homero ndo se entendia apenas a lliada e a Odisseia, mas todo o
conjunto de lendas que constituiam o ciclo épico. Foi ai que Esquilo
procurou a fonte de sua inspiragdo, e, tal como os dramaturgos
posteriores que se colocam dentro da tradigdo da saga épica, mantém-
se afastado do tema central da |liada e da Odisseia.

Em Ra&s, isso pode ser verificado na forma pela qual, algumas vezes, o coro se
dirige a Esquilo: ora apresentando-o ao estilo homérico como poeta de voz (v. 814)
tonitruante (£pipepétag), ora procurando apoia-lo em meio aos insultos, no verso 992,
citando uma passagem de Mirmiddes, uma tragédia sua, hoje perdida: Xopdc: 1Gde pev
Aevooelg paiow” Aydied; “Estés a ver isto, brilhante Aquiles?”

Ao identificar Esquilo com Aquiles, apesar da brincadeira, o coro parece nele
reconhecer condensada toda a tradigdo do ciclo épico, do qual Homero constitui o
principal representante.

O espirito do guerreiro que se destaca dos demais pelo valor em combate parece
ser resgatado e, de certa forma, ainda celebrado pelas geragdes posteriores,
principalmente na audiéncia de Aristofanes a época da apresentagdo de RA&S, que
continuava identificando Esquilo a partir de sua participagdo no combate de Maratona,
embora também tivesse em grande apreco a sua poesia, como bem destaca Jaeger (1995,
p- 284):

Noés nos resignaremos mais facilmente a perda de toda informagao
sobre a vida do poeta, se considerarmos que uma época que se achava
tao proxima dele e o conhecia tdo profundamente ja se contentou com
o mito de que revestiu sua figura. Sobre o que ela pensou a seu
respeito, exprime-se com grande simplicidade o epitafio escrito para o
seu sepulcro: testemunha que a coisa mais alta que na sua vida
realizou foi participar na batalha de Maratona.

Assim, vida e obra do artista aparecem fundidos e representados no palco da
comédia de Aristéfanes, confirmando a identidade da poesia esquiliana a tradigdo

mitoldgica de Ares. Continua Jaeger (1995, p. 284):

Embora nfo seja historica, esta “inscri¢do” apresenta-nos, num breve
resumo, a imagem ideal do homem, tal como a viu um poeta posterior.
Os contemporaneos de Aristofanes teriam dado ja a Esquilo imagem
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muito semelhante. Para eles “o combatente de Maratona” foi o
representante espiritual da primeira geragdo do novo Estado atico,
impregnada da mais alta vontade moral.

A partir da constatacdo da relacdo entre a poesia esquiliana e as tradi¢des
mitoldgicas presentes no ciclo épico, a pesquisa identifica uma questdo que merece ser
desenvolvida, pois sera a partir da sua solucao que conseguira atingir de forma precisa a
confirmagao da hipdtese.

A tradigdo épica, a partir de seu principal representante, Homero, parece sempre
reservar um conceito severo a respeito de Ares e de tudo a ele ligado. Ja na llfada™®, no
canto V (vv.889-892), quando o deus da guerra ferido procura socorro junto a Zeus, seu
proprio pai assim a ele se expressa:

un ti pot ahdompdcaire topeldpuevog pvopitie.
&xiotog o€ poi éoot Bedv ol ‘Olvpmov Exovotv:
aiel yap Tot Epig T€ il TOAENOL TE pLayL TE.

UNTPOG TOL LEVOG EGTIV AUCYETOV OVK EMIEIKTOV

olhando-o de soslaio, diz irado: “O duas-caras,
fica longe de mim com teus queixumes. Mais
que nenhum deus, és para mim odioso. S6

de guerras cuidas. Tens o mau-génio insofreavel
de tua mae, que eu reprimo a custo com palavras.

Por que Esquilo optaria por tal paradigma para conduzir sua producgdo poética?
Por que os atenienses contemporaneos de Aristofanes e ha décadas vitimados pela
guerra do Peloponeso continuariam cultivando valores inerentes a uma tradi¢do
mitologica que lhes trouxera tantas perdas e ameagava a existéncia de sua cidade? Sera
que ha outras tradi¢cdes mitologicas sobre Ares, ndo diretamente relacionadas aos ciclos
épicos e mais condizentes com o espirito de justiga e piedade presentes em Esquilo?

A resposta a todas essas perguntas talvez seja encontrada na analise de um texto
sobrevivente, que parece harmonizar essas discrepancias a partir da apreciagdo do mito
de Ares sob um prisma diferente dos demais registros do ciclo épico.

O hino dedicado a Ares™, (Eic Apea) que faz parte de um conjunto denominado
Hinos Homéricos, apresenta o deus da guerra identificado por epitetos frontalmente
divergentes com a tradi¢do épica, € bem mais proximo dos ideais de forga e piedade

desenvolvidos por Esquilo:

* Todas as citagdes da Iliada aqui utilizadas tém como referéncia o texto grego do site Perseus: Homer.
Homeri Opera in five volumes. Oxford, Oxford University Press. 1920. A tradugio portuguesa utilizada é
a de Haroldo de Campos (2002).

* A tradugdo utilizada na pesquisa ¢ a de Fernando B. Santos, que faz parte da edigio dos Hinos
Homéricos da UNESP (2010), e o texto grego foi extraido do site Perseus.
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Eic Apea

Apeg vmepuevéta, Bpiodpuate, ypuoeomAng,
oPpudboue, épaomt, TOMGGOE, YUAKOKOPVOTA,
KapTePOYELP, ALOYNTE, doplobevig, Epkog OADUTOL,
Nikng evmoréporo mdtep, cvvapwys OEUGTOC,
avtipiotot Topavve, SIKAUOTATOV AYE POTMV,
NVoPENG GKNTTOVYE, TUPOLYEN KOKAOV EMGCmV
aifépog entamopoig Evi Teipeaty, EvBa oe TAAOL
Cagleyéeg Tprtang vEP GvTvyog aigv Eyovot:
KADO1, Bpot®dv Emikovpe, dotnp evbapcéoc fipng,
TPNL KatooTiAPov oéhag Dyobev € PotnTa
NUETEPNV KO KAPTOG APTLOV, OG KE SLUVAIUNV
ogvaohol KaKOTNTO TIKPTV AT €00 Kapvou,
Kol Yoyig AmatnAov DTOYVAUYOL PPECTY OpUNV,
Bopod ab pévog OED KaTIoEpEY, 8 1 £pédnot
QLAOTIO0C KpLEPT]S EmPotvépey: ALY oL BGpcOC
d0¢, pakap, eipfvng te pévev &v annuooct Becpoig
dvopevéwv Tpopuyovta pobov Kijpdg te fraiovc.

A Ares

Ares supervigoroso, o que pressiona carros, de capacete de ouro,

de espirito forte, porta-escudo, salvador de cidades, armado de bronze,
de braco possante, infatigdvel, poderoso com a lanca, defesa do
Olimpo,

pai de Nice bem-sucedida na guerra, coadjuvante da Justica,

tirano aos que se altercam, condutor dos mais justos mortais,

portador do cetro da virilidade, fazendo girar a roda brilhante

do éter em constelagdes de sete caminhos, 14 potros

sobre a terceira 6rbita sempre mantém-te fulgurante;

ouve, socorro de mortais, doador da bem corajosa juventude,

doce brilho iluminando acima a vida

nossa e vigor marcial, para que eu possa

rechagar a covardia amarga de minha cabeca,

e submeter no peito o ilusorio impulso da alma

e depois o ardor agudo do coragdo deter, que pode me incitar

a entrar no grito de guerra frio; mas tu coragem

da, feliz, e permanecer em desarmadas leis de paz

refugiando-me do combate de inimigos e das calamidades violentas.

Os estudos realizados nos ultimos quarenta anos sobre esse texto ainda sao
inconclusivos no que diz respeito a autoria e datagdo, como aponta Nicholas

Richardson, na introdu¢do aos Hinos Homéricos (2010, p.58):

O hino parece ter sido escrito no século V. d.C. pelo filésofo
neoplatdnico Proclo (West, 1970) ou, dois ou trés séculos antes, pelo
filésofo Porfirio (Gelzer, 1987). West acredita que em algum
momento da Idade Média um escriba o colocou fora de sua posi¢ao
habitual no manuscrito que copiava, entre os hinos homéricos, mas
exatamente entre Dioniso e Artemis.
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Entretanto, ambos sdo consonantes em apontar o hino a Ares como pertencente a
um periodo tardio, bem posterior as demais obras do ciclo épico. Isso, entretanto, nao
inviabiliza a sua utilizagdo na pesquisa, muito pelo contrario, pois langa novos
questionamentos que merecem a atencdo de outras pesquisas, uma vez que o objetivo
presente distancia-se desse aspecto.

O fato ¢ que esse texto tanto pode pertencer a uma tradicao mais antiga da qual
Esquilo poderia ter conhecimento, ou que Proclo e Porfirio tiveram acesso a algum
documento posteriormente perdido, como, por outro lado, o proprio Esquilo pode ter
interpretado o mito de forma contrastante a tradicdo épica, e tenha servido de base,
como uma das fontes, na composicdo do hino. Apesar dessa fragilidade, acreditamos
que como um testemunho sobrevivente de uma tradi¢do real, esse hino ndo pode ser
desconsiderado no ambito de uma pesquisa cientifica.

Ares aqui aparece denominado por epitetos singulares, totalmente estranhos aos
encontrados na tradicdo homérica, como por exemplo: (v.02) salvador de cidades
(moMoocog), (v.04) coadjuvante da justica (cuvaywyé 0¢mctog), (v.05) condutor dos
mais justos mortais (Skaotdtov dye OTAV).

Ao lado disso, aparecem, ao final do hino, impreca¢des que também parecem
estranhas de ser dirigidas a um deus tao terrivel: (v.16) “(...) d4, feliz, e permanecer em
desarmadas leis de paz// 66¢, paxkap, gipfvng te pHévewy v amnuoct Oecpoic”.

Apesar de todas as dificuldades em se ligar diretamente o texto do hino a Ares
diretamente & produgdo de Esquilo, as indicagdes nele presentes parecem estar bem
mais proximas do espirito de sua lira e de seus ideais de cidadania pelos quais lutou
toda a vida.

Assim, tendo sido identificado tanto um mito, como uma tradicdo que o tem
interpretado, sera feita, como conclusdo dos aspectos relacionados a Esquilo, a
aplicag¢do funcional desse arcabougo diretamente a um ideal importante na polis, que

pudesse ser utilizado no conjunto da formacao do cidadao grego.

3.3. Articulagio funcional do mito em Esquilo

No inicio da analise do agdn de R&s, foram determinados os pressupostos
cientificos do estudo das relagdes funcionais do mito de Ares com os ideais presentes na

educacdo do homem grego, entendida como Paideia.
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Assim, de acordo com a sistematizacdo de Walter Burket, tem-se como
pressuposto técnico que o mito, para existir, tem como objeto referencial a realidade.
Ele, por condensar ensinamento e narrativas, constitui uma “sintese a priori”45. Assim,
dessa unido indissociavel entre a narrativa e a experiéncia, o mito ¢ denominado como
estrutura de sentido.

Na primeira parte da estrutura, constatamos que um conjunto de narrativas sobre
a guerra e o amor, estdo presentes na produgdo de Esquilo. Contudo, o que faz dessas
narrativas propriamente mitologicas ¢ a sua adequagdo a aspectos que correspondem a
toda uma gama de ensinamentos e vivéncia de um povo.

Assim, entdo, o estatuto mitologico reclama essa participacao na vida cultural de
um povo para a constru¢do de seu discurso. E, analogamente, o fazer poético draméatico
(tragico ou comico), a partir de 405 a.C., parece reclamar de forma bem mais intensa
essa articulacdo funcional, auto-referenciando-se como parte integrante da tradi¢@o
paidéutica.

Em Ras, as diversas vozes presentes nas diferentes personificagdes do eu lirico,
parecem desenvolver esse angustiante processo de auto-referenciamento poético. As
vozes de Esquilo e Euripedes interpelam-se mutuamente, dando eco a uma questdo que

ira perpassar todo o concurso literario: a busca da fungdo da poesia.
Aioydroc: amdkpwvoi pot, Tivog olveko ypm Oavpalev Gvopa
momtv; (v.1008)

Evpuiong: de&idtrog kai vovbesiog, 611 feltiovg e mo1odueY TOVG
avOpmdmovg &v taig moreoty. (vv. 1009-1010).

Esquilo: (a Euripides) responde-me 14: quais as qualidades que se deve
admirar num poeta?

Euripides: O talento e o conselho, porque melhoramos o nivel dos
cidaddos.

A firmeza e a presteza com que Euripides responde ao questionamento de
Esquilo ¢ visivel pelo uso do superlativo 8e&iotroc, aqui traduzido por talento,

parecendo apresentar o poeta como um demiurgo da cidadania.

45 . . . . .

Acreditamos que Burket nesse momento assume para seu conceito uma categoria kantiana, ou seja, o
mito possuiria, assim, as condi¢des de possibilidade para o desenvolvimento de um discurso formado pelo
pensamento objetivo.
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Tendo cultuado em seus versos Ares ¢ a guerra em geral, qual teria sido o
principio formador buscado por Esquilo, ou, mais propriamente, a sua inspiragao de

modelo de educagao para a pdlis? E o que a presente pesquisa buscara a partir de agora.

3.4. Os ideais de Solon na poesia de Esquilo

A principal tarefa pela qual a Paideia mantém vivo o seu espirito consiste na
“revisao continua dos fundamentos da educagdo” (BARROS,1999, p. 19). E ¢é esse
pressuposto que serd utilizado como base da analise da relacdo entre o modelo
educacional promovido por Sélon e sua recepgao na poética esquiliana.

Entre tantos nomes ilustres presentes na histéria do desenvolvimento da
cidadania grega, So6lon aparece como protagonista no desenvolvimento do espirito
democratico ateniense. E entre as muitas atividades desenvolvidas pelo célebre

legislador também se encontra o fazer poético. Como bem destaca Barros (1999, p. 19):

[...] Isso torna impossivel pensar o S6lon educador sem nos referirmos
ao reformador, ao jurista, ao poeta, ao legislador, enfim, ao estadista.
Alias, Werner Jaeger apontou em S6lon o homem atico integral.

Diante desses dados, bem como da pesquisa realizada por Jaeger, buscaremos
verificar a articulacdo mitica do tema do amor e da guerra a partir dos ideais de Solon
na obra de Esquilo.

A identidade do homem grego e sua consciéncia de povo teve um
desenvolvimento mais acelerado a partir da unido das diversas tribos nas famosas
batalhas de Maratona e Salamina. Esquilo, como ja fora apresentado na pesquisa, faz
parte de uma dessas geracdes de combatentes, e como tal parece ter recepcionado esse
novo modelo de educagdo exigido pelo Estado em desenvolvimento, adequando-o
esteticamente aos seus textos poéticos.

Assim, tendo sido influenciado pelo espirito de Solon, que ¢ considerado por
Jaeger como seu guia espiritual, Esquilo parece representar, no campo artistico, uma
tentativa de criar, através de uma unidade estética — que como foi visto prescinde do

mito — as condigdes para uma poética da educagdo, capaz de corresponder aos anseios

* 0 livio de Werner Jaeger sera utilizado na pesquisa como fonte primeira para as abordagens
pedagogicas do mito, pois compreende as varias instancias da educagdo grega. Ocasionalmente, sua obra
sera subsidiada por outras mais especificas quando for necessario, como ¢ o caso aqui da obra da Prof.
Gilda Naércia sobre Sélon.
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politicos, e de certo modo, necessaria para um processo de continuidade da ascensdo
ateniense, como destaca Jaeger (1995, p.286):

A concentragdo do Estado e do espirito numa unidade perfeita da a
nova forma de Homem que dela resulta a sua classica unicidade (...) O
Estado torna-se, no sentido de Soélon, a forga que pde em conexdo
todos os esforgos humanos. A fé do jovem Estado na ideia da justica
pareceu ter recebido, com a vitoria, uma consagragdo divina.

Outro aspecto importante ¢ que, da mesma forma que foi evidenciada a
perenidade dos ideais de Esquilo pela geragdo de 405 a.C., ou seja, pela audiéncia de
R&s, também ¢ possivel verificar o mesmo fato no que diz respeito aos valores de Sélon,
como aponta Barros (1999, p. 85):

Mas, se temos razdes para desconfiar da tradigdo lendaria que cerca a
figura do poeta ou, entdo, do carater tendencioso da doxografia de
modo geral, ndo podemos esquecer, todavia, de que também no século
V a.C. Sélon encontrou seus admiradores.

Determinada entdo a confluéncia dos ideais integrantes da educagdo do homem e
do Estado desenvolvidos na poética de Esquilo, bem como a sua presenga no periodo da
representagdo de RAs, resta determinar de que modo essa relagdo foi articulada a luz das
tradi¢des mitoldgicas nos seus aspectos materiais e formais.

Embora ndo tendo sido o primeiro autor tragico a se utilizar do método de
composi¢do em trilogias, como destaca Jaeger, Esquilo utilizou-se largamente desse
recurso. E, curiosamente, mesmo quando os autores ndo mais o utilizavam, o proprio
Estado manteve a apresentacdo de trés pecas de cada autor, embora sem mais

necessidade de uma relagdo entre os temas das pegas como relata Jaeger (1995, p.300):

Foi Welcker o primeiro a notar que Esquilo ndo compunha, em geral
tragédias isoladas, mas trilogias. Mais tarde, no entanto, quando foi
abandonada esta forma de composicdo, continuaram a ser
representadas igualmente trés pecas do mesmo autor. Nao sabemos se
o numero de trés pegas vinha desde a origem, como forma normal da
trilogia, ou se Esquilo, fazendo da necessidade virtude, assim dispos
em torno de um Unico tema os trés dramas exigidos pelo Estado.

De acordo com o informado acima por Jaeger, Esquilo parece ter percebido que,
formalmente, a articulagdo funcional do mito encontrara na forma tripartida um
esquema ideal realmente eficiente, capaz de corresponder aos anseios da Paideia.
Assim, ao representar o desenvolvimento de um mito através da trilogia, Esquilo parece
estar comunicando uma mensagem de modo pedagogico para sua audiéncia, ensinando-

lhe aquilo que era pertinente a vida da polis.
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No que diz respeito ao conteido dos temas tratados por Esquilo em suas
trilogias, ¢ nele que se constata com mais forca a presenca de Solon, pois o poeta
acreditava na transmissdo das maldi¢des familiares, continua Jaeger no paragrafo

seguinte:

Um dos mais intrincados problemas das crengas de Solon, partilhadas
pelo poeta, era a transmissao das maldigdes familiares de pais a filhos,
¢ muitas vezes até dos culpados aos inocentes.

Constatamos que as duas pecas de Esquilo utilizadas na pesquisa pertencem a
trilogias, e a sua tematica ¢ referente ao motivo da maldi¢do familiar, dos atridas — no
caso de Euménides— e dos labdacias — no caso de Sete contra Tebas.

Assim, a pesquisa conclui nessa etapa que a tragédia de Esquilo desenvolve uma
articulacdo funcional do mito, a partir de seus aspectos formais conjugados aos
elementos materiais que parecem estar vinculados aos ideais da Paideia presentes em

Solon.

3.5. O amor e a guerra na producio de Euripides

O grande numero de pegas sobreviventes de Euripides - em comparagdo com os
demais tragedidgrafos - bem como o conhecimento do enredo de varias de suas obras
perdidas através de fragmentos, parece demonstrar que sua producdo tem uma forte
presenca de Afrodite, manifesta, principalmente, através das figuras femininas que dao
nome a muitos de seus textos, quanto neles realizam agdes emblematicas.

Esse fato permite a divisao de sua producgdo a partir de quatro ciclos tematicos
(ciclo troiano, ciclo dos atridas, ciclo atico, e clico tebano), o que favorece uma visao
estratificada de varios nucleos dramaticos construidos a partir de uma unidade tematica

como apresenta Brandado (1968, p. 14-15):

As 17 tragédias euripidianas podem distribuir-se em quatro ciclos:
CICLO TROIANO - As Troianas (415), Hécuba, Andrémaca, Helena
(412);

CICLO DOS ATRIDAS — Ifigénia em Aulida (405, representada
postumamente), Ifigénia em Taurida, Electra, Orestes (408);

CICLO ATICO - ion, Medéia (431), Hipdlito Porta-Coroa (428), As
Suplicantes, Os Heraclidas;

CICLO TEBANO - As Bacantes (405, representada postumamente),
Hércules Furioso, As Fenicias;

Alceste (438) prende-se a lenda de Hércules e o drama satirico, O
Ciclope, ¢ inspirado no Canto IX da Odisséa.
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O comico Aristofanes, em Ras, vv. 1043 ss, como visto no estudo do agon, ja
apontara a presenga da tradicdo mitologica de Afrodite no conjunto da obra do autor.
Acredita-se que muitas das severas criticas por ele feitas em suas comédias estejam
relacionadas diretamente as consequéncias das inovagdes das tematicas ousadas
trabalhadas por Euripides.

A metodologia aplicada a analise dos textos de Euripides, como ja informado
anteriormente, serd a mesma ja empregada no processo de estudo de Esquilo. Dessa
forma, ambos os textos paradigmaticos: Alceste e Hipdlito, respectivamente, serdo
submetidos a uma apreciagdo comparativa com o texto de R&s, dando enfoque as
passagens em que a presenca das tradicdes mitologicas da guerra e do amor sejam
relevantes para a comprovagao da hipotese.

Concluida essa etapa, passar-se-a ao exame das tradicdes mitoldgicas referentes
a Afrodite utilizadas por Euripides. Assim, diante da grande variedade de aspectos
presentes ao mito da deusa do amor, buscar-se-4, dentro do possivel, aqueles que sejam
realmente pertencentes a lira do poeta, ¢ que se relacionem também a tematica da
guerra.

Findo esse percurso analitico, buscar-se-4 uma delimitacdo do uso funcional do
mito, inserido nas tradi¢des mitologicas em estudo, que, esteja ligado a uma questdo

relevante para a polis do final do século V.

35.1. Alceste’”: o poder do amor que cuida

Dentre as tragédias sobreviventes de Euripides, Alceste ¢ a mais antiga que
chegou aos dias atuais, sendo de 438 a.C., antecedendo, portanto, a guerra do
Peloponeso. Esse texto ¢ de peculiar importancia, pois estd no centro de sua produgdo —
j4 que o poeta teria aproximadamente quarenta anos na época de sua representacdo —
dista cerca de dez anos da estreia de Hipadlito, de 428 a.C., o qual marcou a evolugdo do
estilo do poeta, ja que obteve o primeiro prémio no concurso.

Alceste parece ser o texto em que o dialogo de tradigdes se apresenta com maior
énfase, pois ela ¢ construida a partir de um didlogo dramatico que coloca em cena a

personificacdo das trés principais for¢as da cultura grega: a guerra, personificada pelo

* Embora tenha sido utilizada a tradugdo portuguesa dessa tragédia, como informado supra, os
comentarios e notas utilizados para a pesquisa foram extraidos da tradug@o brasileira, de autoria do prof.
Junito de Souza Brandao, em virtude do aprofundamento que deu ao tratamento de Alceste.
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guerreiro Hércules, o amor incondicional redivivo em Alceste, ¢ a presenca de Tanatos,
a propria morte.

A trama dessa peca ¢ perpassada também pela figura ambivalente de Apolo, o
deus que representa tanto a vida, pela cura, como a morte, pela peste. Essa ambivaléncia
pode ser vista no enredo a partir do cuidado que o deus teve para com Admeto,
salvando-o, a0 mesmo tempo em que desencadeia uma batalha que serd travada por
Alceste, para livrar-se das garras da morte.

Emblematico ¢ o combate entre Hércules e o proprio Tanatos, por Alceste, que
apesar de ndo ter sido cantado em detalhes pela lira euripidiana, faz com que a audiéncia
imagine a realizacao de uma das maiores proezas que possa existir: arrancar um mortal
das garras de Tanatos. Esse empreendimento, por sua vez, ja fora tentado por muitos
outros* sem grande éxito, como o ja citado Orfeu.

Enquanto Hércules teve de lutar para retirar o jugo de Tanatos sobre Alceste,
Dioniso, em R&s tera esse direito graciosamente concedido por Hades, que permite que
leve, por sua escolha, um dos tragedidgrafos de volta a luz.

Essa diferenca de tratamento entre os discursos, a respeito do motivo da morte,
mostra como a linguagem do cOmico parece ter uma maior facilidade em lidar com
assuntos delicados e propiciar ao poeta uma maior facilidade de expressao,
principalmente quando ¢ necessario procurar contornar os ataques a liberdade de
expressao enfrentados na polis de seu tempo.

O rito da jornada, em Alceste, ¢ descrito de forma ritualistica, gradativa, com
grande riqueza de detalhes, pois Euripides narra todo processo de passagem da heroina
para o mundo dos mortos*’, comecando pela visdo do barqueiro Caronte™, impaciente,
chamando-a para a travessia, e, concluindo com a descri¢ao da fraqueza gradual que vai
tomando conta de seu ser até o momento da sua morte serena.

Em Ra&s, o irascivel barqueiro do mundo dos mortos ressurge com pinceladas
que destacam seu autoritarismo, mau humor e impaciéncia. A morte nao representa um
descanso, ou uma apatia eterna. Aristofanes mostra que os conflitos sociais e demais
dificuldade inerentes a vida da pélis tém apenas uma mudanga de plano, de arena de

guerra, mas continuam a perseguir os mortais.

* Curiosamente um outro caso em que resultou positivamente foi o do resgate de Sémele por Dioniso,
mito esse que sera emulado por Aristofanes para resgatar, a principio, Euripides.

P A partir dos vv. 245 ss.

*% De acordo com Burket para o nome do animoso barqueiro ainda nio ha uma explicagio.
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Seguindo entdo o critério cronoldgico de representagdo dos textos, comegamos
pela analise do texto Alceste. Essa pega fora representada nas Dionisias Urbanas, em
438 a.C., sendo a quarta pega de uma tetralogia: Cretenses, Alcmedo e Télefo. Isso ndo

quer dizer que Alceste seja um drama satirico, como explica Brandao (1968, p.74):

Alceste, portanto, vindo apds as Cretenses, Alcmedo ¢ Téefo, foi
representada “a guisa” de drama satirico. Fazemos esta restricao
importante, porque, de Drama Satirico, a tragédia em aprego, tem
apenas a posi¢do e ndo a estrutura. [...] Buscar na contextura de
Alceste elementos comicos que provem a finalidade satirica da peca é,
desvirtuar por completo o estudo, o realismo e a progressao
psicolégica que o poeta nos quer dar de algumas de suas personagens.

O enredo dessa pega ¢ aparentemente simples: Apolo, tendo sido obrigado por
Zeus a servir um mortal, trabalha por algum tempo para Admeto. Chegado o momento
da morte de Admeto, Apolo intercede por ele junto as Parcas, e consegue que ele seja
poupado caso alguém se ofereca para morrer em seu lugar. Abandonado por todos, o rei
encontra em sua esposa Alceste a representacao do amor verdadeiro que se entrega pelo
bem de seu amado. Em meio a esse drama familiar, chega ao reino Hércules, que pede
os dons da hospitalidade. O herdi, sabendo, posteriormente, do que passara Admeto,
consegue resgatar Alceste do poder de Tanatos, devolvendo-a para seu esposo.

A representacdo do amor em Alceste certamente foi uma das que mais marcou
sua audiéncia. Isso pode ser comprovado pelo fato de as geragdes seguintes ainda a
utilizarem como um dos exemplos de amor sublime, como fez Platdo, através da
personagem de Fedro no dialogo Banquete™.

A deusa Afrodite faz-se presente, metaforicamente, na cena em que a serva narra
que a heroina, vendo o fim iminente, se despede de seu leito conjugal. Em primeiro
lugar a personagem visita cada um dos altares presentes em sua casa, parecendo estar
trazendo o elemento religioso a cena. Em seguida, dirige-se aos seus aposentos, onde
faz um belo discurso de despedida a cama, dando a impressdo de essa também ser um

altar onde piedosamente celebrava os dons da deusa do amor com seu esposo:

Q Aktpov, EvOa mapbiver Elc’dyd  opedpat’dk Tod’avdpdg o
Ovnoko mépLyaip’ov yap &xbaipw o’ dndiecag O’Eué uodvnv: Xg
O’BAAN TIG YUVI] KEKTNOETAL, COOP®V HEV OVK &v HAAAOV, €0TOYMG
&’Towg. (vv. 177-182).

*! Fedro, no primeiro discurso ao amor, apresenta trés dos mais belos exemplos da tradigdo mitologica,
Alceste, Aquiles e Orfeu. Dentre os exemplos apresentados, o mais sublime serd o de Aquiles, pois
enquanto erdmenos, converte-se em erasta (SCHULER, 1992, p. 34).
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(...) 0 leito, onde desatei o meu cinto virginal com aquele homem por
quem morro, adeus! Nio te odeio: s6 a mim perdeste. Morro por ndo
ter querido trair a meu esposo ¢ a ti.

Quando em RAs, o escravo de Hades explica a Xantias a crise que se instalara no
reino com a vinda de Euripides, ele explica que todo o problema gira em torno do
direito ao trono da tragédia, recentemente usurpado de Esquilo. Alceste vive uma crise
interior, pois sabe que o leito, seu trono, esta prestes a ser usurpado, caso seu marido
contraia novas nupcias. Dessa forma, ¢ possivel visualizar um paralelismo de motivo
entre ambos os textos.

A tematica do amor ¢ apresentada em Alcesete, materialmente, como expressao
maxima do cuidar-do-outro, fazendo uma distingdo entre eros e philia, utilizando-se
formalmente, de um discurso construido a partir de elementos retdricos. J4 em RA&s,
ambos os tragedidgrafos procuram saber qual dos dois, em seus versos, cuidou melhor
da cidade, fazendo de seus cidadaos pessoas melhores.

Ha, em Alceste, uma prodigalidade de discursos, que parecem mostrar niveis de
cuidado para com os que estdo mais proximos, principalmente para o que servem. A

partir desse fato é possivel elencar os seguintes casos de cuidado:

a) Admeto acolhe Apolo no periodo em que esse o serve;

b) O proprio deus, posteriormente, demonstrara sua gratiddo assumindo a
guarda de todo o seu reino, tentando evitar a morte do rei;

c) Alceste, diante da frieza da familia e amigos de Admeto, cuidara do
marido, oferecendo a prdpria vida; e, posteriormente, exigira de seu
consorte o devido cuidado para com os filhos;

d) Admeto, mesmo desesperado, oferece cuidados a Hércules, durante sua
visita;

e) O pai de Admeto, Feres, apresenta como sua defesa o fato de ter cuidado
do bem-estar do filho durante toda sua vida;

f) Hércules, comovido com a situagdo do amigo que tdo generosamente lhe
acolhera, também procurara cuidar de seu bem-estar através do resgate

de sua esposa;

A andlise do texto serd baseada a partir dos dados de dois recortes: a primeira
parte do discurso de despedida de Alceste para Admeto, vv. 280-329; e, o didlogo entre

Admeto e seu pai, Feres, durante os funerais da esposa, vv. 614-705 respectivamente.
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O primeiro extrato analisado apresenta uma situagdo peculiar: no momento em
que sente sua vida se esvaindo, Alceste, dirige suas ultimas palavras para o marido em
um longo discurso poético, cujos versos aparecem articulados, construindo todo um

esquema légico, apresentando sistematicamente:

a) A grandiosidade de seu ato, de substitui-lo junto a Tanatos;

b) As coisas das quais abdicou, que comprovam sua coragem e devocao ao
€sposo;

¢) Sua superioridade em relagdo aos demais parentes ¢ amigos de Admeto,
que o abandonaram quando mais precisava;

d) Diante desses fatos ela exige como sua Ultima vontade que ele ndo

contraia novas nupcias, mas que viva em fung¢do do cuidado dos filhos;

Seguem, abaixo, os versos que descrevem os argumentos desenvolvidos por
Alceste, e que fundamentam sua ultima vontade. O que deveria ser um discurso pleno
de paixdo, ¢ surpreendentemente metamorfoseado estilisticamente em um discurso

eminentemente retorico de exposi¢do de ideias:

AlkeoTIC: €YD o€ TpecPedovoa KAvTi THC Ut
YOYTC KATOoTNoUGH OMG TOO eicopay,
Ovnokm, Tapov pot pn Baveiv, drep cébey,
GAL’Gvdpa t€ oyElV Becoaridv Ov fifedov,

Kol d®dpa vaisty OAPLov Topavvidl. (280-286)

Koitol 6”0 QUGag YN TEKODGO TPOVSOCaAY,
KOAGDC HEV a0Toig kaTbavelv fikov Piov,
KOAGDG 0¢ oot Taida kevkAeDG Oavelv. (vv.290-292)

oL VOV oL TOVS AmOUvN oot Yapty.
aithoopot yap o’-a&lav uev obmorte.
YOYTG YOp 00OEV €0TL TYUUMDTEPOV —
dikato &°, mg Pnoelg ov. (vv.299-302)

Alceste: Para te honrar e pelo preco da minha vida dou-te a
possibilidade de continuares a ver a luz, e por isso morro, eu que nao
estava obrigada a morrer por ti. Entre os Tessalios poderia escolher
esposo que me agradasse e habitar, na realeza, uma prospera casa
(280-286).

E, no entanto, o teu pai e aquela que te deu a luz abandonaram-te
numa altura em que era belo para eles afrontarem a morte, era belo
salvarem o seu filho, morrendo gloriosamente (vv.290-292).

Mostra-te agora reconhecido para comigo; o que eu te pedir — nao
pagaras a tua divida, pois nada ¢ mais precioso do que a vida — € coisa
justa, como tu proprio reconheceras, [...]. (vv.299-302).
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Nesse primeiro momento, ¢ possivel perceber que a tematica amorosa ¢
apresentada formalmente em termos juridicos, por meio da retdrica, tendo como
objetivo, apresentar sistematicamente a defesa de um direito, com introdugdo,
desenvolvimento e conclusdo.

Mesmo o amor que cuida e que se doa também exige, julga, reivindica sua poipa
(moira), seu quinhdo. Esse combate ndo ¢ travado de forma arbitraria, mas pelas armas
da oratdria, esse direito ¢ demonstrado através de argumentos que, embora breves e
objetivos, sdo fortes e persuasivos.

Na peca R&s, o direito ao trono sera disputado dentro de uma estrutura de
julgamento: € possivel vermos acusagdes, defesas, a mediacdo de um arbitro, o suspense
na hora da revelagdo da sentenga, bem como a surpresa do resultado e a revolta dos
condenados.

Apesar de criticar a mania por tribunais dos atenienses, Aristofanes também
parece ter uma predilecdo por esse motivo, ja que a ele recorre mais de uma vez nas
pecas que nos chegaram: disputa de oraculos em Cavaleiros, julgamento do cao Labes
em Vespas, disputa entre os dois argumentos em Nuvens, e, ¢ claro, o concurso literario
entre os tragediografos em Ras.

Essa estrutura juridica ¢ verificada também no embate entre Admeto e seu pai
Feres. Ao acusar seu proprio pai de falta de amor para consigo, Admeto rejeita as
oferendas finebres, que ele trouxera para honrar Alceste. Feres, entdo, apresenta suas
‘razdes de direito’, justificando-se, e, a0 mesmo tempo, desenvolve uma acusacao de

covardia contra o filho, através dos seguintes argumentos:

a) Deu ao filho o dom mais precioso: a propria vida, além de riquezas e prestigio;

b) Nao ha tradigdo que o obrigue a morrer pelo filho; logo, ndo cometeu nenhum
ato de impiedade;

c) Ele também considera a vida um dom, cuja dogura aprecia;

d) O filho sim agiu de forma torpe a ndo aceitar o seu destino, transferindo para a

mulher um fardo que era so seu;

Segue, abaixo, o esquema, a partir dos versos do poema:

Depec: Eym 6€ 6°0lkmV deomOTNY Eyevaunv
KkaOpey’ dpeilm 6’ ody bepBvioke GEbey.

0V yap maTpdov Tovd’ EdeEauny vouov,

naidwv mpobviiokew Tatépag, ovd’ "EAANvIKOV.
(vv. 681-684)
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N uUnv oAbV ye 1oV KaTm Aoyilopat
YPOVOV, 10 8¢ LV tkpov. AAL’OUmG YAVKD.
oL YoV avaud®dg dtepdyov to un Baveiv
kot {Ng mopelbav TV mempouévny Toymy,
TOOTNV KOTOKTAC. €T’ UV ayOyiov

AEyeLs, yovakog, ® kékood’, noonpévog,

1 10D KahoD 6od Tpovbavey veaviov;

(vv. 692-699)

Gerei-te e criei-te para seres senhor deste palacio, mas nao tenho
obrigagdo de morrer por ti. Nao recebi dos antepassados, nem & grega
essa lei de que os pais devem morrer pelos filhos [...].

Imagino como sera longo o tempo debaixo da terra, ¢ a vida € breve,
mas agradavel. Entretanto, tu, sem pudor, lutaste para nao morrer e
estds vivo: escapaste a sorte imposta pelo destino, matando-a a ela. E
falas da minha cobardia, ¢ celerado, quando afinal tu te deixaste
vencer por uma mulher que morreu por ti, por um jovem lindo como
tu?

O amor em Alceste, parece manifestar-se mais como um problema, do que
propriamente com uma virtude ou solucdo. O que deveria ser motivo de gldria para os
personagens acaba trazendo angustia e desunido. Mesmo a mais candida renuncia, traz
CONsigo um prego a ser pago.

A partir da leitura de R&s, ¢ possivel identificar uma representagdo desse
problema tragico a partir dos vv. 1410 e ss., quando Dioniso aparece colocado em
amopia (aporia), sem saida, diante da decisdo que precisa tomar, ao que ¢ advertido por

Hades que serd inevitavel uma posi¢do, sob pena de fracassar em sua missao:

Atdvvoog: Gvopeg pilot, KAymd HEV ADTOVG OO KPIVEA.
oV yap o1 £xBpag 00VOETEPW YEVIGOLLOL.

TOV UEV YO YOOt GOPOV T® 6 foopaL.
IMovtov: 0088V dpo Tpateig dvrep RAOC obveka;

A16vv00G: €0V 08 Kpive;

Movtwv: Tov Etepov AaPav dmet,
omotepov v Kpivg, tv' EAONG un patv.

Dioniso: Trata-se de amigos meus, ¢ ndo sou eu que os vou julgar.
Nao quero arranjar sarilhos com nenhum deles. Um acho-o realmente
talentoso, o outro deu-me no goto.

Plutdo: E entdo? Desistes do objectivo [sic] que te ca trouxe?

Dioniso: E se eu tomar uma decisdo?
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Plutdo: Nesse caso, ficas com aquele a quem deres a vitdria e podes
leva-lo, para ndo teres ca vindo em vao.

Nao importa o contexto, a vida humana sempre guarda dificuldades, no riso ou
na dor, ndo h4 uma resposta simples e acessivel de imediato, todas as decisdes tomadas
desencadeiam consequéncias que fardo girar dramaticamente a roda da fortuna. O amor
e a guerra, enquanto nucleo dramatico, parecem ter uma importancia capital dentro dos
dois géneros.

Alceste, como dissemos ¢ a peca euripidiana mais remota que sobreviveu aos
dias atuais. Verificar-se-4 agora se, em um texto posterior, o poeta que representou tanto
a vanguarda como o ocaso da tragédia antiga ateniense, apresentara algum elemento que

fornega mais dados para a conclusdo da pesquisa.

3.5.2. Hipadlito: o poder do amor que mata

Sabe-se que a tragédia sobrevivente com o nome de Hipdlito consiste numa
adaptag¢do de uma pega homonima apresentada anteriormente por Euripides. A primeira
versao teria sido conhecida como o nome de ‘InmdéAvtog KaAivmtopevog (Hipdlito
Velado), em virtude do fato de o protagonista, chocado com a revelagdo da paixdo de
sua madrasta, em determinado momento cobrir o rosto.

A versdo sobrevivente, conhecida como ‘Imméivtog repavepdpog (Hipdlito
Coroado), assim denominada pela coroa que o protagonista oferece a deusa Artemis no
inicio da peca, ¢ datada de 428 a.C., trés anos ap0s o inicio da Guerra do Peloponeso,
um ano apds o advento da morte de Péricles, e em meio a peste que assolava Atenas.

A primeira versdo parece ter se mostrado verdadeiramente polémica,
principalmente no que diz respeito a personagem Fedra, pois no enredo, foi a propria
madrasta que buscou seduzir abertamente o seu enteado. O publico ateniense parece ndo
ter, a época, recebido bem a historia, fato que explica o novo tratamento que Euripides
deu ao tema.

Aqui, o didlogo entre a guerra € 0 amor ocorre em circunstancias impares. A
deusa do amor, Afrodite, atuara diretamente como agente da morte, que envolvera Fedra
nos ardis de uma paixdo devastadora que a matard, e, de forma quase epidémica trara
também a destrui¢do do dileto de Artemis, Hipolito.

Em Euripides, a morte parece espreitar as manifestagdes do amor,

desencadeando uma batalha pela vida. O didlogo ¢ travado a partir das tentativas



82

desesperadas dos personagens, que sdo langados no vortice desses acontecimentos.
Assim, o jovem puro e bucoélico, perito em cavalos e em caga, sera trucidado pelos seus
proprios objetos de predilecao.

Somente ap6s o momento da morte de Hipélito, Artemis Ihe informara as honras
que recebera pela sua devogdo. O amor do jovem a ela dedicado s6 podera ser
correspondido a partir da intermediagao dessa forga ctonica, que a0 mesmo tempo que
retém o ser, pode estabelecer esse canal com o etéreo a partir desse espago de contato’.

O enredo da pega sobrevivente trata da histéria do jovem Hipdlito e de sua forte
devogdo a deusa Artemis, a qual consagra a sua castidade. Infelizmente, o jovem
negligencia a reveréncia ao culto de Afrodite, sendo por essa castigado. A deusa, assim,
faz nascer uma irresistivel paixdo no coracdo de sua madrasta. Essa, desesperada diante
da iminéncia de perder a honra, entra em depressdo. Pela piedade do sofrimento de sua
senhora, a ama tenta ajuda-la contando tudo a Hipdlito. Esse, renega o amor da
madrasta, desenvolve um longo discurso de carater misogino e nao relata nada aos
outros sobre o caso.

Dominada pela angustia, Fedra se mata, contudo, deixa um bilhete informando
que morrera em virtude dos assédios de seu enteado. Teseu, retornando a casa e
tomando conhecimento de tudo o que se passara, lanca sobre o filho uma maldi¢do, pela
invocagao do deus Poseidon. Hipolito, por sua vez, parte de sua casa, mas sucumbe pela
praga do pai e ¢ dilacerado nas rodas de seu carro. Ao final, a deusa Artemis, surge e
esclarece para Teseu tudo o que realmente se passara, preservando a honra de Hipdlito
e, de certa forma, também a de Fedra.

Nessa peca, a participacdo de Afrodite ¢ realmente intensa. J4 no prélogo ¢ a
propria deusa que abre a peca e explica os fatos que originaram sua revolta. Ela sera a
presenga invisivel, a voz poética velada, que soprando ao ouvido dos personagens
orquestrara suas performances.

Ja no segundo verso, ela se autodenomina sob o epiteto de Cipris, lembrando a
ilha de Chipre, para a qual fora levada por Zéfiro, para ser cuidada pelas estagdes, e
onde se localizavam dois santudrios a ela dedicados: Pafos € Amantunte.

Esse fato parece ja estabelecer uma tradicdo mitologica bem determinada, a qual

serd seguida por Euripides que no texto, sempre assim denominard a deusa do amor,

2 Segundo Burket (1993, p. 383): As tradi¢des rituais ¢ a fantasia associam-se para descrever
pormenorizadamente as paragens do além e o caminho que a ele conduz. As contradigdoes sdo bem
aceites. O império dos mortos ora fica longe, no limiar do mundo, do outro lado do Oceano — como na
Odisseia — ora diretamente por baixo da terra — como na imagem da |liada.
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com raras excecoes. Constatou-se que das vinte e sete mengdes ao nome da deusa,
apenas trés vezes ela serd denominada de Afrodite.

Mas por que Euripides, tendo se utilizado, desde o principio da peca, da
denominacao de Cipris, optaria por ocorréncias tdo pontuais? Em que poderia residir,
estilisticamente essa alternancia onomastica?

Em virtude da constatacdo da diferenga terminologica presente no texto e
referente a deusa do amor, verificar-se-4 a existéncia de alguma correlagdo a tradi¢cdes
mitologicas distintas. E em caso positivo, se essa diferenga ¢ determinante para expor as
intengoes estéticas do poeta.

As duas primeiras ocorréncias da deusa do amor, sendo denominada por
Afrodite, pertencem ao coro, nos versos 531 e 539, respectivamente. Esse recorte da
peca traz uma informacdo muito importante, pois o coro, formado pelas mulheres de
Trezena, ird associar Afrodite ao proprio Hefesto, seu marido, como deusa artifice de

raio imbativel, com o qual seu filho Eros destila o desejo nos mortais:

olTe Yap mupoOg ovT dotpwv VEPTEPOV PEAOG
olov 10 1ic Appoditac notv &k yepdv
"Epwg 0 Ad¢ maig. (vv. 530-534).

Nem do fogo, nem dos astros, mais potente € o raio
que o de Afrodite pelas maos de Eros, filho de Zeus, projetado.

Na segunda mengdo, no verso 539, o coro fundamenta a veneragdo a Eros, a

partir da autoridade de sua mae, da qual detém as chaves dos tdlamos:

A ®G BAL®G Tapd T Adpedt

doifov 1 £mi [TvBioig Tepdpvorg

Bovrav pdvov EALdg <ai™> dééet,

"Epata 8¢, TOV TOpOvVOV Avopdv,

OV 105 Appoditog

QATaTOV Boddumy Kindobyov, ov cefilouev,

E em vio, é em vio, que sobre as margens do Alfeu e sob os piticos
tetos de Febo,

a Hélade acumula hecatombes,

se a Eros, o senhor dos homens, e

o detentor das chaves dos tdo amados tdlamos

de Afrodite, ndo veneramos;

O coro, durante essa fala, ainda farda men¢do a deusa por mais duas vezes,
entretanto, ela voltard a ser denominada de Cipris. As mulheres de Trezena irdo

rememorar dois casos de amor, que resultaram em grandes derramamentos de sangue e
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infortinios: Iole e Sémele. Sobre essas historias assim explica Oliveira (1997, p. 94),

em nota explicativa ao trecho:

Para conquistar fole, filha de Eurito, rei de Ecalia, Héracles saqueou a
cidade e matou o pai e os irmaos da jovem, levando-a a forga. Sémele,
princesa tebana, amada por Zeus, que a seu pedido, lhe apareceu em
toda a sua gloria. S€mele, antes de morrer, deu a luz, prematuramente,
Dioniso. Seu pai, introduzindo-o na propria coxa, possibilitou ao deus
uma gestacdo normal, finda a qual voltou a nascer.

O nome de Afrodite ¢ invocado para representar o poder destrutivo do amor, e
Euripides o vincula diretamente a personagem de Fedra, pois localiza esse momento
justamente apos a apresentacdo dos seus sofrimentos, antevendo, assim, toda a
fatalidade e invencibilidade que cercam aqueles que sdo vitimados pela deusa.

Estilisticamente, o autor parece se utilizar do nome Afrodite como uma espécie
de indicador dramatico, pois seu nome, além de ser invocado em todos os momentos de
vicissitude enfrentados por Fedra — a agonia de viver um amor vergonhoso, ¢ o suicidio
seguido da vinganga postuma para com seu amado — ajuda, também, a desenhar o pano
de fundo que ird dominar todo o restante da trama, em contraste com o cendrio candido
e bucolico vivido por Hipolito no inicio da trama.

Euripides parece utilizar-se do nome de Afrodite para demarcar os momentos
nucleares da peca. E ela que estad sempre presente, dominando a agdo (tecendo ardis) e
marcando o ritmo do andamento da peca. No inicio ela expde suas queixas e 0s seus
planos, ao fim do primeiro ter¢o da peca ela detém total controle sobre a vida de Fedra,
que agoniza diante da ama, e no climax da trama, ela leva sua vitima a morte, ndo antes
de tecer a trama que iria acabar com seu verdadeiro alvo.

Isso pode ser verificado na ultima utilizagdo que o coro faz do nome da deusa,
no verso 765ss, praticamente no centro da peca, antes da informa¢ao da morte de Fedra:

avo' dv ovy Ociov Epdtmv
devd epévag Appoditog
voomL KatekAdoOne

De acordo com estes augurios,
foi ferida no corag@o por um mal,
que ndo € puro, o amor terrivel
por Afrodite inspirado.

Em Ras, logo nos insultos iniciais trocados pelos tragediégrafos no agon o nome

da deusa Afrodite vem a tona, como bénc¢do e maldi¢do na vida do proprio Euripides,
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que tendo retratado varias mulheres adulteras (Fedra e Estenebéia), padeceu também
uma trai¢ao em seu leito conjugal.

Tendo demarcado a tonica do seu HipOlito a partir da invocagdo da deusa do
amor pelo nome de Afrodite, Euripides parece colocé-la diretamente como co-participe
da morte de seu protagonista. No verso 415 ss, Fedra, desesperada com a revelagdo de
seu amor a Hipdlito pela ama exclama:

ol médg mot', @ déomorva movtio Kompt,
BAémovoly €¢ TpoOcmTO TAV EVVELVETOV
000¢ oKkOTOV PPiccoVGt TOV ELVEPYATNV
Tépapva T oikwv un mote eBoyynv dofy;

Como ousam, soberana Cipris, vinda do Mar, a face de seus
companheiros de leito fitar, sem temerem que possam falar, um dia, as
vigas da casa e as cumplices trevas?

Em RAs, no verso 1048, Euripides questiona Esquilo sobre qual o mal que suas
personagens femininas possam ter gerado para a cidade. Enquanto na ficcdo ha uma
grande preocupacdo da personagem em ser honrada, na meta-ficcdo da comédia as
proprias raizes da moralidade da pdlis sdo analisadas.

Fedra, dirigindo-se a deusa por Cipris, faz presente, novamente, o mito de sua
chegada a Chipre, trazida pelo vento Zéfiro através das ondas. Essa tradi¢do ¢ bem
antiga, apresentando variantes mesmo no ciclo épico, como bem explica Burket (1993,

p.302):

A tradicdo menciona Chipre como estag@o intermédia, e em particular
Pafo. Ja na Odisseia a patria de Afrodite é em Pafo, e, desde a lliada ,
<<Kypris>> é o nome poético corrente da deusa.

Indiretamente, Fedra também faz presente a tradi¢ao hesidédica do nascimento da
deusa, filha do mar fecundado pelo esperma do pénis de Urano. Euripides parece unir as
duas tradicdes, ligando a origem da deusa, vinda do mar, com o instrumento do qual
Poseidon se utiliza para realizar o voto perpetrado por Teseu. Indiretamente, Afrodite ¢
representada como a morte que vem do mar, € no fim, parece que ¢ ela mesma a autora
da morte de Hipdlito.

€6 0' aAppobovg

axTag dmoPAéyavteg iepov gldopev

KO ovpavdL otnpilov, Got' apnpétn
Yxipvog aKTag dppo ToOHOV gicopay, |...]
Kdmelt' dvodticav te Kol TéPLE dppov
TOADV KoyAALOV TOVTimt pUoTHaTL

YWPET TPOG BKTAC 0V TE0puTmOg v dy0C.
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aOTOL 0& GVV KADS®VL Kol TpLKvpLion
KOU' €€€0MKe Tadpov, dyplov tépace

Para as margens marulhantes dirigimos nosso olhar. Vimos uma onda
sobrenatural a tocar o céu, a ponto de o meu olhar estar privado de
divisar as escarpas de Ciron; [...] Depois, inchando e fazendo
borbulhar a sua volta uma espuma espessa, com um redemoinho das
aguas do mar, avangou para a margem, onde estava a quadriga. Com o
impeto da triplice vaga, a onda vomitou um touro, animal selvagem e
monstruoso.

O touro ¢ vomitado do mar, apds inchar e fazer a sua volta borbulhar uma
espuma espessa, mépiE appov moAvv KayAdlov. Essa espuma espessa, parece relacionar-
se indiretamente as origens teogdnicas de Afrodite, colocando a deusa no coragdo da
morte de Hipolito.

Aristofanes também parece ter uma relacdo particular com Afrodite, se
considerarmos como verdadeira a opinido expressa por Socrates no Banquete, quando o
identifica como aquele que sempre permanece ocupado entre os louvores de Dioniso e
da deusa do amor™.

No inicio da peca R&s, Dioniso conta a Hércules que foi a leitura de Andromeda,
uma tragédia perdida para nds, mas que granjeou grande fama na Antiguidade™, que lhe
despertou uma saudade profunda de Euripides. Entretanto, essa ‘saudade’ ndo parece ser
somente do deus do teatro. A presenga do grande tragedidgrafo ¢ muito marcante na
obra de Aristofanes.

Ao longo de sua produgdo, o comediografo se utilizou comicamente da propria
pessoa do tragediografo, fazendo-o uma personagem reincidente. Euripides, dessa
forma, foi apropriado pela comédia aristofanica, passando a ser um parceiro frequente
dos herois comicos, diretamente em pecgas famosas (Acarnenses, Tesmoforiantes e Ras)
e indiretamente por tematica (Paz e Lisistrata).

Em todas essas parcerias cOomicas, Aristofanes parece buscar no tragediografo
um forte aliado para a conquista da paz. Assim, em Acarnenses, serd o seu Télefo o
modelo escolhido por Dicedpolis para sensibilizar o irascivel coro dos acarnianos.
Ainda na mesma peca, o paradigma do heroi esfarrapado (representado por Dicedpolis-
Télefo) e decaido (representado por Lamaco) serd utilizado para contrapor o motivo da

guerra e da paz.

P Cf 177 e.
** Diz-se que o proprio Alexandre o Grande carregava consigo uma copia dessa tragédia, que, ao lado da
Iliada de Homero, formavam os seus dois textos favoritos.
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Na peca Paz, o her6éi Trigeu montado no escaravelho emula o grande
Belerofonte e o seu cavalo Pégaso. Novamente um arauto da paz ¢ construido
textualmente a partir de um simile euripidiano, marcando assim essa tendéncia de
Aristofanes por congregar em sua luta ambas as expressoes dramaticas do teatro.

A tematica feminina presente em Tesmoforiantes e Lisistrata também lembra a
predilecao de Euripides por trabalhar a figura da mulher. Apesar de na primeira pega ele
ser considerado pelas integrantes do Tesmoférion como um inimigo do género
feminino, na segunda sdo elas mesmas que se unem para construir a paz de Atenas.
Dessa forma, a presenca do tragediografo no teatro aristofanico fortalece o motivo da
guerra ¢ do amor, na medida em que mostra as mulheres combatendo em nome da paz.

Com base nos dados coletados em ambos os textos, ¢ possivel verificarmos

alguns aspectos interessantes:

a) A tematica do amor apresenta-se distribuida ao longo da produgao
euripidiana sobrevivente; principalmente a partir da sua maturidade,
quando o poeta parece insistir e aperfeigoar os conflitos relacionados a
tradi¢do mitologica de Afrodite;

b) Essa aparente insisténcia parece insinuar uma preferéncia estética do
poeta, que na maturidade trabalha pegas de tonica referente a Afrodite
até atingir o objetivo primeiro de todos os poetas de sua época, a vitdria
nos festivais;

c) Os textos paradigmaticos possuem a data de apresentacdo comprovada,
marcando a producdo de Euripides tanto antes da guerra, no caso de
Alceste, como durante o primeiro triénio de Atenas no conflito, no caso
de Hipdlito;

d) Por fim, ambas tratam de aspectos limites do amor e da sua relagdo com
a guerra: o cuidado e a destrui¢do. A mesma forca, personificada nos
rituais a Afrodite, geradora da aproximagdo ¢ apresentada nas suas

manifestagdes mais intensas e destruidoras;

3.6. Articulacio funcional do mito em Euripides
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As mais antigas tradi¢des mitoldgicas que tratam da deusa Afrodite remontam ao
século VIII a.C., através da citagdo do seu nome no Canto II da Iliada (2.820), ¢ na taca
de Nestor, artefato datado entre 725-700 a.C.; ja o primeiro, dos trés hinos homéricos™
a ela dedicados, cuja data de composi¢do ¢ estipulada pelos estudiosos como sendo das
ultimas décadas do século VII a.C., parece ter sido composto para homenagear uma
familia que se dizia descendente de Enéas.

Em virtude de sua extensdo (293 versos), o hino homérico a Afrodite parece
representar, dentre os testemunhos mais antigos, aquele que mais dados relevantes
possui para ser utilizados na presente pesquisa. Dessa forma, mantendo a
homogeneidade das fontes utilizadas na pesquisa, esse sera o texto que embasard a
analise da articulag@o funcional do mito na lira euripidiana.

A deusa do amor ¢ apresentada no texto como uma entidade irresistivel, tanto
aos deuses quanto aos mortais. Todos, sdo objeto de seus cuidados. Entretanto, mesmo
seu poder tem limitagdes, pois ha trés imortais imunes aos seus encantos e seducdes:

Artemis, Atena e Héstia, as trés deusas virgens:

naow & Epya péuniev Evoteeavov Kubepeing.
TPLEGAG & 0L dvvatal TEMOEY Ppévag 00 dmatiioat:
KoupNV T aiytoyoto Atog, yAavk®dmy Adnvnv: (vv.07-08).

000¢ 0T’ ApTEUION YPVCNAAKATOV, KELUSEWVT|V
dapvatal &v eIAOTNTL GIAOUUEONG Appoditr. (Vv.16-17).

000E pev aidoin kovpn Goe Epy’ Appoditng,
‘lotin, fiv tpdv téketo Kpodvog dykvlopntng, (vv. 21-22).

Todos sao objetos de cuidado dos trabalhos de Citereia de bela coroa.
Mas ha trés coragdes que ela ndo pode persuadir nem seduzir:
a filha de Zeus, que porta a égide, Atena de olhos brilhantes.

Jamais Afrodite que ama sorrir podera submeter
as leis do amor a brilhante Artemis de flechas de ouro;

Nem sequer a Virgem Veneravel se compraz com os trabalhos de
Afrodite —
Héstia — a qual Crono engendrou por si mesmo, a primeira.

A partir da apresentacdo de Afrodite e da extensdo de seus poderes pelo hino
homérico, pode-se perceber que ambos os textos paradigmaticos, Alceste e Hipdlito,

fazem eco aos elementos originarios, consagrados pela tradicdo. Euripides parece ter

>> A tradugio do Hino Homérico a Afrodite utilizada serd a de Flavia R. Marquetti, presente no conjunto
dos hinos homéricos da editora UNESP (2010). Em virtude do tamanho desse poema serdo extraidos
somente 0s versos necessarios para a fundamentagdo da pesquisa.
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percebido que embora muitas das tradigdes mitologicas estivessem desacreditadas, ele
nao poderia simplesmente abandona-las ou rejeita-las; mas sim que deveria trabalha-las

a partir de novos critérios, como bem aponta Brandao (1968, p. 21):

Coagido a produzir num género com maioridade literaria decretada, ja
elevado a perfeicdo por Esquilo e Sofocles, com sua fisionomia
invariavelmente definida, estrutura inflexivel, temas de inspiragdo
obrigatorios por um lado, mas gastos por outro; o gosto do publico ja
formado, moldes, enfim que ndo queria e ndo podia, como pensador,
aceitar, nem tao pouco, como poeta, romper, sob pena de alijar do seu
teatro o povo, que era, em ultima analise, a lei suprema em
dramaturgia, o poeta tomou uma posicdo de rebeldia contra as
tradigOes teatrais, ndo s6 quanto as fontes e critérios de inspiragdo,
mas também no que diz respeito a estrutura interna da tragédia.
Comprovamos que em Alceste, o amor ¢ representado sob a forma de cuidado. A
casa de Admeto, consagrada desde o inicio da pega sob a protecao de Apolo (vv. 08-09),
representa a dimensdo espacial, o sitio geografico a partir de onde esse amor-cuidado ¢

emanado, realizando-se nas agdes das varias personagens e nelas problematizando-se:

Q dopot’ Adunter [...]

EMmV 6¢ yaiav v’ ERoveopPovy EEve,
Kol Tovd’Eolov oikov € TOS MUEPOC.
(vv.01/08-09)

O casa de Admeto, |[...]
Vindo para esta terra, apascentei os bois do meu hospedeiro e guardei
a sua casa até este momento.

Outro aspecto identificado no hino homérico, a extensao e os limites dos poderes
de Afrodite, parece ter sido melhor trabalhado em Hipdlito, em que a dedicagdo do
jovem seguidor da deusa Artemis, afronta a deusa, que vé o seguidor de uma das trés
entidades a ela imune, orgulhoso de sua patrona.

O espirito de competitividade divina se faz presente no enredo, fazendo que o
jovem pague pelo seu orgulho, diante da propria Artemis, que a tudo assiste sem, no
entanto, interferir no direito de Afrodite de punir a OPpic (hybris) de Hipdlito,
reconhecendo também a sua poipa (Moira).

Esses dados mostram que, em relagdo as tradigdes mitologicas de Afrodite,
Euripides, parece se mostrar relativamente conservador, pelo menos no que diz respeito

a materialidade de seu poema. Essa ideia ¢ reforcada ainda por Brandao (1968, p.21):
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Forcado a manipular lendas mitologicas ou épicas tradicionais, em que
ndo podia acreditar ¢ ndo desejava que seu publico acreditasse,
obrigado a jogar com personagens ja convencionalmente fixas,
Euripides modernizou-as. Conservando-lhes os nomes, mas
permitindo-se uma grande liberdade em modificar-lhes as lendas e
definir-lhes os caracteres e linguagem, o poeta deu-lhes uma
roupagem consentanea com as ideais do seu século demolidor, cético
e incrédulo.
Na andlise da articulagdo funcional do mito, aos ideais de formagdo do jovem
grego, verificaremos, até que ponto, formalmente, pode-se identificar uma possivel
vinculacdo desse material tradicional, as vanguardas poéticas e intelectuais do periodo

de sua producao.

3.7. Os ideais sofisticos na poesia de Euripides

Apontamos em Esquilo uma visivel presenca dos ideais cultivados por Soélon.
Euripides, apesar de contemporaneo do poeta her6éi de Maratona, parece pertencer a um
momento totalmente diferente no que diz respeito aos valores celebrados em Atenas,
principalmente no que diz respeito a sua formagdo intelectual, como aponta Brandao
(1968, p. 12):

Dedicou-se, ao que parece, primeiramente ao atletismo, passando logo
depois a pintura (que o trai, a cada momento, em sua obra), para, em
seguida, abandona-la e consagrar-se ao estudo da filosofia, segundo
assinalam insistentemente os documentos que citamos. O poeta teria
sido, dizem-no essas fontes, discipulo de Anaxagoras, do fisico
Arquelau, dos sofistas Protagoras e Prodico e do genial Socrates...

O seu vanguardismo - expresso em muitas de suas pecas — fez com que
recebesse severas criticas dos seus contemporaneos. Entretanto, o seu estilo também os
conquistou, conseguindo assim, reservar para si um lugar de destaque na produgdo
tragica do século V a.C. ao lado de Esquilo e Séfocles.

A Paideia grega propriamente dita tem inicio a partir do tempo de Sofocles, e
recebera do movimento dos sofistas, com mais intensidade a partir do século IV a.C., os
tracos delineadores de seu espirito de formacao, cujas raizes podem ser vislumbradas

seminalmente ja a partir de Esquilo como bem explica Jaeger (1995, p.335):

Inicia-se no tempo de Sofocles um movimento espiritual de
incalculavel importancia para a posteridade. Ja tivemos de falar dele.
E a origem da educagdo no sentido estrito da palavra: a paidéia. Foi
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com os sofistas que esta palavra, que no século IV e durante o
helenismo e o império haveria de ampliar cada vez mais a sua
importancia e a amplitude do seu significado, pela primeira vez foi
referida & mais alta arete humana e, a partir da “criacdo dos meninos”
— em cujo simples sentido a vemos em Esquilo, pela primeira vez -,
acaba por englobar o conjunto de todas as exigéncias ideais, fisicas e
espirituais, que formam a kalokagathia, no sentido de uma formacéo
espiritual consciente.

Essa tensdo em Euripides parece ser muito presente em Alceste, quando o coro
expressa, a partir do v. 964, toda a pluralidade de correntes doutrinais presentes na vida
de Atenas no século V a.C., e que parecem ter influenciado o poeta, que em primeira
pessoa, assim se expressa:

Xo. &yd xoi povoag [ otp.
Kol petdpotog Héa, Kol
mAgloTov AYapEVog AOYmV
Kpelooov 000EV AvayKkag
NOPOV, 003 TL PAPHOKOV
Opnocaic &v caviow, Tag
Opoeia Katéypayey

Yiipvg, 0o’ 0o Doifoc AckAnmiddalg EdwKe
QAPLOKO TOAVTOVOLG AVTITEUDV BpoTOioLY.
(vv. 962-971)

Percorri o caminho das Musas e planei nas alturas; entreguei-me aos
estudos mais variados, mas ndo encontrei nada mais poderoso do que
a Necessidade. Contra ela ndo ha remédio algum nas tabuinhas tracias,
onde se gravou a palavra de Orfeu, nem podem nada os muitos
remédios que Febo deu aos Asclepiades, cortando plantas para os
mortais cheios de penas.

Sobre essa passagem assim se expressa Branddo em uma nota de rodapé de sua

tradugdo de Alceste (1968, p. 130):

Como faz notas o Escoliasta, ¢ evidentemente o poeta quem fala aqui
pela boca do coro. Euripides, que ndo foi propriamente discipulo de
Protagoras, Anaxagoras, Arquelau e Socrates, mas que sofreu
acentuadas influéncias de todos eles, deixa transparecer nitidamente
neste coro sua dupla atividade de poeta profissional e de filésofo
amador.

Euripides parece ter conseguido captar os anseios de seu tempo e, sem se fixar
diretamente a uma corrente filosoéfica, conseguiu imprimir em suas pegas as principais
questdes da polis, problematizando-as a partir do enredo das historias. Entretanto,
segundo Branddo (1968, p. 21) é possivel vislumbrar algumas dessas influéncias com

alguma clareza:
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Nio foi absolutamente indiferente ao n{s, inteligéncia ordenadora, de
Anaxagoras ¢ a filosofia demolidora, ancipite e cética dos Sofistas que
sobre ele exerceram imensa influéncia como ndo poderia deixar de ter
sido um admirador entusiasta ou como quer Leonel Franga, um
discipulo amador do genial Socrates. Bebeu em todas as fontes e, ndo
podendo chegar a uma conclusio, tornou-se o poeta da busca ...

A pesquisa assim, aponta que Euripides parece ser, muito mais que Esquilo, um
artista vinculado a educacao de seu tempo, pois nao se limitando a um Unico referente
procurou experimentagcdes ousadas - muitas das quais lhes custaram severas criticas,
como ja foi visto a partir dos dados coletados em R&s — capazes de atender tanto aos

seus ideais estéticos como aos anseios da Atenas que conheceu.

3.8. Algumas consideracdes sobre a personagem de Séfocles em Ras

Dentre a triade dos tragediografos gregos, cujas pecas chegaram aos dias
presentes, Sofocles certamente merece um destaque especial, seja pelo equilibrio de sua
vida, que foi merecidamente reconhecido por seus concidadaos, seja pela qualidade de

suas pecas supérsites, como entende Romilly (2001, p. 117):

A propria vida de Sofocles (495? - 405) é uma vida cheia de
harmonia. Nascido numa familia abastada, teve éxito, muito jovem,
nos concursos de gindstica e nas execugdes musicais. Era culto,
amavel, rodeado de amigos. Citavam-se as suas palavras humoradas e
elogiava-se o seu caracter [sic].

Em RA&s, a primeira mengdo a Sofocles ¢ feita de forma indireta, pois Hércules,
sabendo do desejo de Dioniso por resgatar Euripides, interpela o deus sobre a qualidade
da producao de Iofonte, o sobrinho do tragedidgrafo como uma possivel solugdo para o
problema da crise da produgdo tragica (vv.74): 11 8"; 0Ok Toepdv (fj;/ Por que, ora? Nao
esta vivo Iofonte?*®

Em seguida, Hércules questiona Dioniso pela possibilidade de optar por resgatar
Sofocles do mundo dos mortos em lugar de Euripides, ao que o deus responde que, pela
necessidade de querer testar lofonte, acredita ser melhor manté-lo afastado do seu

famoso tio:

‘Hpochiic
glt’ ovyl Zookéa mpdTepov Edpuridov
UEALELS Avayaryely, eimep ékelbey el 6’ dyetv;

>® Nossa traduco.
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Aldvucog

o0 mpiv v av Toedvt’, dmoAafadv avTOV HOVoV,
Gvev ZoEoKAEOLE O TL TOLET KOOMVICW®.
80k WG O pév y' Evpuridong mavobpyog dv
kv Euvamodpdval dedp’ Emyelpoelé pot:

0 0 ebkohog pev €vBad’ edolog o™ EKel.

(vv. 75-80).

Hércules
E porque ndo trazeres Séfocles de preferéncia a
Euripides, se tens de trazer alguém 14 de baixo?

Dioniso

Isso ndo, pelo menos antes de tomar lofonte a parte, a sos, longe do
Sofocles, para testar de que € que ele é capaz. Alias o Euripides, que é
um aldrabao, ha-de dar por paus e por pedras para se raspar comigo
para aqui. Enquanto o outro, que c4 era um bonacheirdo, ha-de
continuar, 14 em baixo, 0 mesmo bonacheirio.

Na pega, Séfocles volta a ser mencionado no didlogo entre os dois escravos em
frente ao paladcio do senhor dos mortos. Xantias pergunta qual o motivo de o
tragediografo também ndo ter querido se propor a ocupar o trono da poesia, quando do
levante realizado por Euripides:

ZEavoiog

Kdmerto Tadg

00 Koi ZopokAéng dvterdfeto tod Bpdvov;
(v.786)

Xantias
E outra coisa. Como ¢ que Soéfocles se ndo candidatou ao trono
também?

A resposta do criado de Hades parece expressar uma homenagem de Aristofanes
ao velho tragedidgrafo, apresentando-o como uma figura pacifica, conciliadora e
prudente em suas atitudes diante de conflitos:

"Alokog

pa A" ook éxeivog, GAL™ Ekvoe pev Aioydrov,
Ote On katnABe, kavéPare Ty de&1dv,

KAKeIVOC VIEXMPNoEY 0T ToD Bpdvou:

vovi &” Eueddev, mg Een Kiednuiong,

£pedpog Kabedeiobat: kbv pev Aioydrog kpati,
£Eev Kata yopav: €l 08 un, mepl Tig TEXVIG
dwyavieicd” Epaoke Tpdgy  Evpurionv.

(vv. 787-794)

Criado

Ele? Bem pelo contrario. Quando ca chegou, abragou Esquilo, deu-lhe
um aperto de mao, e cedeu-lhe o trono sem mais contestagcdes. Mas
neste momento, como diz o Clidemides, tenciona sentar-se no banco
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dos suplentes. Se Esquilo levar a melhor, ele fica quieto no seu canto.
Se ndo, admite confrontar-se com Euripides.

Ao final da pega, Séfocles volta a ser mencionado por Esquilo, que, no momento

de sua ascensdo, confia ao amigo o trono da poesia no mundo do Hades:

Aioyvrog

TaDTO TOMGM: GL 08 TOV BdKoV

TOV €U0V TOPASGOG ZOPOKAET TNPEV

Kol dSto®dlewv, fiv Gp’ £ymd mote

dedp’ deikopol. TodToV Yop £Y0D

copig kpive devTEPOV ElvVaL.

Esquilo

E o que vou fazer. E tu, pde a minha cadeira

a guarda do Sofocles. Ele que a vigie e ma reserve, até eu voltar um

dia para ca. Porque, em talento, ¢ a ele que eu atribuo o segundo lugar.

Em virtude da importancia prestada a Sofocles por Aristéfanes, inserindo-o no

enredo de R&s, analisaremos alguns aspectos de uma de suas pegas, que servira de
paradigma para nosso estudo comparativo, Traquinias, de datagdo incerta, mas muito

oportuna, por tratar de um recorte do mito de Hércules.
3.8.1. Traquinias

Nessa obra, temos o desfecho da saga do her6i grego Hércules, que, tendo
concluido seus doze trabalhos, retorna vitorioso para casa. Entretanto, um mensageiro
revela a sua mulher que, junto com seu marido, fora trazida uma mulher, Iole, como
butim, pela qual ele estaria apaixonado. Diante dessa revelagdo, Dejanira decide fazer
uso de um filtro de amor, oriundo do sangue do centauro Nesso, misturado ao veneno da
Hidra de Lerna.

Dessa forma, ela envia, antecipadamente, pelo mensageiro, um peplo embebido
da pog¢ao. Quando se da conta do erro que cometera ja ¢ tarde. Hércules, tendo vestido a
roupa, entra em agonia. Sabendo do que se passara ao marido, Dejanira tira a propria
vida, enquanto Hércules pede ao filho que deite seu corpo em uma pira incandescente.

A sabedoria de Soéfocles tdo louvada por seus contemporaneos, que, apds a
derrota da Sicilia o elegeram como um dos dez probouloi, um tipo de conselheiro

especial, encarregado pela salvacio do Estado’’, pode ser percebida desde o inicio da

> ROMILLY: 2011, p. 118.
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peca, na fala de Dejanira que resgata o pensamento de So6lon, num episddio narrado por

Herédoto’®,

AHIANHIPA

Aoyoc pév €ot’apyaiog avOpOTOV Pavig
¢ ovK av aidv’ékudbolg fpotdv, Tpiv dv
0dvn TG, oVT el ¥pNoTOG 0VT €l T KAKOC
€YD 08 TOV EOV, Kal TPiv €ic A100V LOAETY,
£E018’€x0000 dvatuyin te Kol Papidv,

(vv. 01-05)

Dejanira

Reza o borddo antigo: até que aidn
- o tempo do viver — termine, nao
sabemos se foi ma ou boa a sina,
excecdo feita a mim, a quem ¢ claro
0 azar aziago antes de ir ao Hades.

Apesar de a datagdo de Traquinias ser incerta, temos nela semelhangas de
motivos das pegas de Euripides (LESKY: 1976, p. 135), pois Dejanira também ira
travar uma luta pelo amor de seu marido e o bem de sua casa. Entretanto,
diferentemente da esposa de Admeto, e se aproximando bem mais de uma Medéia, ela
faz uso da feiticaria.

Mas, mesmo considerando suas peculiaridades, Dejanira assemelha-se com
Alceste a partir do momento que expressa sua angustia e desabafo pessoal junto ao seu
leito conjugal, quase personificando-o, fazendo-o como confidente, e elevando-o ao
lugar simbolo do trono do seu amor:

[...] <<Q Aéym te Kol VORQET Epd,
10 Aowmov §jon yaiped’ og &n’odbmote
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0€Eec0’ET’év Koltauot Toicd’ evvnmote
0éEec0’ET’év koltouot Toicd’ evvnTIoY.>>
(vv.920-22)

“O leito, 6 camara nupcial, que um dia
foram meus, ouve o derradeiro adeus,
pois nunca mais haveis de receber
a esposa neste espaco!”
No processo da catdbase de RAs temos a apresentacdo de duas personagens
trabalhadas exaustivamente em Traquinias que irao interagir diretamente com Dioniso,

que simbolizam respectivamente o mundo da luz (Hércules) e o mundo das trevas

(Hades). Assim, vemos que cada um dos espagos tem o seu respectivo anfitrido.

58 . . : ’ r ’
Interpelado por Creso para dizer quem seria 0 homem mais prospero do mundo, Sélon responde que s6
¢ possivel ter a certeza da bem-aventuranga de alguém na hora de sua morte.
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E de se estranhar que Dioniso, em R&s, dirija-se a Hércules para perguntar qual o
caminho para o Hades, pois pela tradigdo mitologica, o deus do vinho ja estivera 1a para
resgatar a alma de sua mae Sémele, tendo sido bem-sucedido nessa empreitada. Dioniso
triunfa, onde muitos, como Orfeu por exemplo, fracassaram diante das astcias do
senhor das sombras.

A representagdo de Dioniso inquirindo Hércules sobre algo, que
tradicionalmente era de seu conhecimento, por si s0, ja parece constituir motivo de riso
para a audiéncia ja tdo bem familiarizada com os mitos e ritos. Aristéfanes, portanto,
parece querer estabelecer uma referéncia sutil com Euripides, rememorando o
personagem cujo nome da o titulo de uma de suas tragédias mais sombrias.

Aristofanes parece seguir a mesma constru¢do da personagem de Hércules
utilizada por Euripides, em sua tragédia homonima, para representar a0 mesmo tempo a

proximidade e a oposicdo com as forgas das trevas, como explica Assael (1994, 314):

Em sua obra, Euripides retrata Héracles sistematicamente como um
personagem que zomba da autoridade das poténcias infernais.
Certamente, esse fato ndo € original em si mesmo: em mais de uma
incursao vitoriosa de herdis no mundo subterrdaneo, as lendas contam,
com efeito, sua luta contra as entidades personificadas [...]. (Nossa
traducéo).”

O motivo da jornada de Hércules ao mundo dos mortos também parece ter
ligacdo com a poesia €pica, na medida em que aparece mencionada nos poemas
homéricos da Iliada e Odisséia, como bem lembra Assael (1994, 316):

O interesse que o poeta manifesta por esse episodio mitologico
especialmente dificilmente ¢ partilhado pelos outros tragicos. Homero
e os liricos tém ilustrado a lenda mais ou menos brevemente em raras

alusdes tanto na lliada, como na Odisseia ha referéncia a descida de
Hércules aos infernos. (Nossa traducio).®

Acreditamos que essa ligagdo indireta com a épica, parece sugerir que Dioniso,
diante do maior dos herdis, esta a dizer que ele ira também realizar uma grande tarefa,

um décimo terceiro trabalho.

*® Dans son oeuvre, Euripide dépeint systématiquement Héraclés comme um personnage que bafoue
I’autorité des puissances infernales. Certes, le fait n’est pas original em lui-méme: en plus de I’incursion
victorieuse du héros dans le monde souterrain, les 1€gendes racontent en effet sa lutte contre des entités
personnifiées, [...].

% L’interét que le poéte manifeste pour cet épisode mythologique est d’autant plus remarquable qu’il
n’est guére partagé par les autres tragiques. Homére et les lyriques ont illustré la 1égende, plus ou moins
briévement; de rares allusions, dans I’Iliade ou 1’Odyssée, font référence a la descente d’Héraclés aux
Enfers;
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Com o cumprimento dos doze trabalhos que lhe foram impostos, Hércules
livrara o mundo dos monstros, libertando a humanidade de seu jugo, pois para isso fora
concebido por Zeus®'. Dioniso, em contrapartida, com um unico trabalho, quer devolver
ao mundo a poesia, personificada em Euripides, para através dela, também oferecer a
libertagdo aos atenienses, ja tdo oprimidos por uma guerra que minava as estruturas da
mais esplendorosa cidade da Hélade.

A presenga de Hércules, apesar de todas as situacdes coOmicas que proporciona
no prélogo da pega, parece significar muito mais. O magnifico herdi, simbolo do
heroismo arcaico, parece vir chancelar a Dioniso o direito de emular seus feitos, dando-
lhes um carater épico, a0 mesmo tempo que parece apresentar a assembleia uma sintese
do que se pode esperar do enredo.®

Um outro aspecto interessante da forma como o mito de Hércules ¢ abordado em
Traquinias diz respeito a for¢a do feminino (representagdo de Afrodite), que se
apresenta como capaz de, pela asticia, derrotar o mais poderoso guerreiro dos mortais.
A cena de reconhecimento de Hércules, em que descobre seu algoz nao deixa de ser
irdnica.

[...] yov) 84, Ofilug oboa KodK Gvdpog UGV,

puovn pe on kobeile pacydavov diya.
(vv. 1062-63)

[...] mas uma fémea, ser antiviril,
foi quem me abateu, sem gladio.

Ao lado dessa dicotomia entre o masculino e feminino, da qual ja tratamos ao
abordar a personagem de Hércules em R&s, podemos encontrar uma representagao do
submundo no centauro Nesso, que mesmo morto, consegue participar da morte de seu

rival, vingando assim, o seu assassinato.

"Epoi yap v mpdeavtov £k matpdg melot
TPOG TV TVEOVT®V UNdevog Bavely Umo,
AL’ 6oTic Adov @Bipevog olkntop TEAOL
‘08’ 0vv 6 Onp Kévravpoc, dg 10 Oeiov v
TPOPavVTOV, 0UTM (dVTA 1 EkTEVEY Dovdv.
(vv.1159-63)

6! Essa referéncia pode ser confirmada em Escudo de Héracles, atribuido a Hesiodo, onde se 1&: matip &’
avopdV te Be®V TE/GAANV pijTV Dpatve HeTd Opeciv, GG pa Ogoicv/avdpdot T dAPNoTiiow apfig dAKTHpa
eutevoar/ O pai dos homens e dos deuses/ outro ardil urdia no dmago: para os Deuses e os homens
panivoros criar um defensor de praga. (vv. 27-29). Tradug¢@o de Jaa Torrano, publicado na revista
Hypnos, ano 5/ n° 6, 2000.

62 Recurso esse tio familiar nas tragédias de Euripides, em que, no Prologo, um deus apresentava a
audiéncia uma sintese do que seria representado.
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Meu pai profetizou que um morto do Hades
me mataria, € ndo um ser pulsante.

E o tal centauro, como disse o oraculo,
Mesmo sem existir, tirou-me a vida!

A morte representa assim, o poder de Hades, do qual ndo se pode fugir. Forca essa
capaz de resolver antigas pendéncias entre rivais, como em Sete contra Tebase, de certa
forma, resolver um antigo problema, ao consumir as Ultimas centelhas da humanidade
de Hércules, libertando a sua parte divina. A acdo da morte esconde um prémio por
todos os seus trabalhos penosos, a que fora submetido.

Ao tratar sobre as ironias da morte, Tragquinias acaba demonstrando que os
mistérios do Hades podem, da mesma forma que o mito de Hércules, constituir fonte de
humor. Assim, vé-se o mais valente dos herdis gregos dizer que agora, ele também ¢

uma mulher.

[...] olkTipdV 1€ pe

moALoioY 0ikTPOV, OoTIC (BoTe TapBEVOC
BéBpuya KAaimv, kol 168" 00S” dv £l ToTe
TOVS dvopa @ain mpoch’ 1delv dedpakita,
GAL" AOTEVOKTOG aiEV EITOUNV KOKOIC.

viv 8" €k torovTov BfjAvg NbpTLOL TEAOC.

[...] Digno de piedade

serei da maioria: grito estridulo

de uma donzela, nunca alguém ouviu
de mim, que sempre suportei os males
com altivez. Mulher, tal qual, eu sou.

A personagem de Dejanira constitui o liame do mundo dos vivos com o
submundo, pois, de acordo com o mito, fora oferecida em casamento a Hércules por seu
irmao Meléagro, quando esse se encontrou com o heroi nos inferos. Meléagro pede a
Hércules que receba sua irma, que, com sua morte, ficara desprotegida no mundo
superior.

Dessa forma, em R&s, uma outra conexdo com a pega Traquinias que ndo pode
passar desapercebida € o uso das representagdes do Hades, pois o senhor da mansao dos
mortos delega ao deus do teatro o direito de exercer um ato administrativo — exercer a
fun¢do de juiz no concurso literario - em seus proprios dominios. Isso parece estranho
na medida em que os deuses ndo toleravam a interferéncia das outras divindades em

suas esferas de poder.
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Hesiodo, na Teogonia, a partir dos versos 72-74, informa que a cada um dos

deuses primordiais foi confiado uma parcela do universo para governar:

00" ovpav®d EuPaciredet,

avToC £V Bpovinv Nd° aibardevta KepOLVAV,
Képtel viknoog matépa Kpdvov: ev 8¢ Exaota
G0avartoig d1étalev OUMC Kal ETEQPPAOE TILAGC.

Ele [Zeus] reina no céu

tendo consigo o trovao e o raio flamante,
venceu no poder o pai Crono, e aos imortais
bem distribuiu e indicou cada honra;

Assim, o cosmos ¢ tripartido: Zeus reina nos céus, a Poseidon compete a
administracao dos mares, ¢ a Hades, o mundo dos mortos. Os trés deuses nao interferem
nos dominios dos outros. Cada um aplica a justiga em seu quinhdo. Dessa forma, qual o
sentido na atitude do senhor do submundo?

Verificamos que Walter F. Otto, em sua obra Dionysus Myth and Cult, (1965,
p.115), oferece uma significativa contribuicdo em identificar uma intima relagao entre
Dioniso e Hades. Essa relacdo possui bases na mitologia pois, Zagreu, o primeiro
Dioniso, na versao orfica, seria filho de Zeus (ou Hades — o Zeus dos mortos) e
Perséfone. Ambas as divindades possuem, assim uma relagdo de similaridade e
amizade, que parece identificé-las como uma so.

A similaridade e o relacionamento que Dioniso tem com o principe do
mundo subterrdneo (e isso ¢ revelado por um grande numero de
comparacgdes) nao ¢ somente confirmado por uma Autoridade de
primeiro nivel, mas ele [E. Rohde] diz que as duas divindades sdo
praticamente um s6. (Nossa tradugio).*

Em R8s, 1é-se a partir do verso 762 ss. a seguinte explicagao do criado de Hades,

que, conversando com Xantias, explica o funcionamento das divisdes de honra:

Al0KOC:VOUOG TIG §VOAd”™ £0Ti Kelnevog
4o TV TEYVAV doot pueydhat kol delal,
TOV Ap1LoToV HVvTa TOV £0VTOD GLVIEYVOV
oltnow avtov &v Tputaveim Aapupdave
Opovov te tod [TAovtwvog E&€fjc—

Criado: Vigora ca uma lei, a respeito das belas artes: que o melhor,
entre os oficiais do mesmo oficio, tome as refeicdes no Pritaneu e
ocupe um lugar de honra ao lado de Plutio [...]

% The similarity and relationship which Dionysus has with the prince of the underworld (and this is
revealed by a large number of comparisons) is not only confirmed by an authority of the first rank, but he
[E. Rohde] says the two deities are actually the same.
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Faz-se importante destacar aqui, novamente, o mito de Orfeu, no qual o senhor
do submundo demonstra também ter competéncia artistica, pois consegue perceber e se
emocionar com o canto do vate.

O escravo, ao informar que no Hades ha um lugar de honra destinado a poesia,
aproxima o submundo a cidade de Atenas, que também possuia um instituto
semelhante, a poedria (lugar de honra no teatro de Dioniso). Assim, tanto os dois
mundos parecem ser proximos, como também a identidade entre Hades e Dioniso.

Hades so voltara a aparecer na pega nos momentos finais, para colher de Dioniso
o resultado do concurso literario e para conduzir a procissao do éxodo de volta a
superficie. Aristéfanes reintroduz o senhor do submundo, especificamente em um
momento referencialmente dionisiaco, fazendo-o compartilhar com Dioniso do jubilo
festivo processional.

Enquanto Dioniso tem como referéncia espacial as montanhas, onde as bacantes
realizavam seus cultos festivos, Hades, por sua vez, habitando nas profundezas, parece
ser uma espécie de duplo inverso, cuja elevacdo ndo se caracteriza por estar acima da
terra, mas abaixo dela, como bem aponta Colli (1998, p.59).

Interessante verificar nas ultimas falas que em momento algum a empreitada de
Dioniso em resgatar uma alma do Hades foi questionada pelo rei dos inferos que parece
tdo interessado na vida publica de Atenas quanto o deus do vinho, ao dizer: d&ye on
yoipov Aioyole yopel Kol odle TOAV TV NUETEPAV YVOUOLG Ayadoic Kol maidgvcov
T00¢ Gvontovg. “Adeus, Esquilo, boa sorte! Vai 14, salva a nossa cidade com os teus
bons conselhos, ensina os tolos, que 14 ndo faltam!

A peca Traquinias revela a riqueza e as possibilidades de dois personagens:
Hércules, e o submundo. Essas duas ideias, com vimos, foram desenvolvidas sob a 6tica
do poeta comico. Dessa forma, Aristofanes parece ter resgatado ambas as tradigdes em

R&s, procurando, expressar comicamente as possibilidades inerentes a esses mitos.

3.9. Conclusoes parciais:

Aristofanes, em RAas, parece considerar a possibilidade de a tragédia ndo so
interpretar o mito, mas vincula-lo a um ideal relevante para a polis. Entretanto esse

processo de vinculagdo funcional se daria a partir da escolha de uma tradicao mitologica
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especifica, a qual passaria a compor um nucleo que ird interagir com varios temas e
outras tradigdes.

O ponto de partida da pesquisa foi verificar a pertinéncia das indica¢des do
comediografo através do estudo da obra dos tragedidgrafos participantes do agén de
Ras, ou seja, Esquilo e Euripides, a partir de textos paradigmaticos que pudessem
comprovar a hipotese.

Durante o estudo, constatamos que varios estudiosos® conseguem visualizar
uma homogeneidade tematica em Esquilo e Euripides, respectivamente, o que permite o
desenvolvimento da pesquisa a partir de um recorte na producao dos poetas.

Dessa forma, foram escolhidos dois textos paradigmaticos da produgao de cada
um, Sete contra Tebas e Euménides, de Esquilo, e Alceste e Hipdlito de Euripides, para
se buscar uma relagdo mais direta com o motivo da guerra, no primeiro autor, € com o
motivo do amor, em relagdo ao segundo.

Apds o estudo dos dois tragediografos, desenvolvemos um pequeno excurso
sobre Sofocles, bem como a analise de uma de suas pecgas, cujo motivo pode ser
diretamente relacionado ao nosso estudo da pega R&s. Dessa forma, apds analisarmos as
passagens em que ele ¢ diretamente citado no texto de Aristofanes, tecemos algumas
consideragdes sobre a peca Traquinias no que diz respeito ao uso do mito de Hércules e
das representagdes do Hades.

No estudo dos textos de Esquilo e Euripides procuramos de forma imanente,
reminiscéncias dessas tradicdes mitoldgicas, bem como sua ligagdo aos aspectos
estilisticos da composi¢do. Em seguida, constatamos a presenga significativa desses
mitos, € passamos a buscar identificar a quais textos mitologicos haveria uma
correspondéncia mais precisa da sua abordagem dramadtica.

Optamos pela utilizacdo dos hinos homéricos como referéncia para o confronto
entre os textos dramaticos e as tradi¢cdes mitologicas referentes a Ares e Afrodite, em
virtude de varios critérios, como datacao, forma poética, e contetido religioso relevante.
Assim, foi possivel verificarmos que essas tradicdes eram trabalhadas em textos
poéticos, de cunho religioso que integraram mais um registro do patrimonio mitolégico
grego.

Por fim, a partir da forma como esse material foi trabalhado nos textos tragicos,

constatamos, no caso de Esquilo a presenca de uma influéncia dos ideais de educagdo

* Como Jacqueline de Romilly e Junito de Sousa Brando.
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presentes na poesia de Solon; e, em relagdo a Euripides, embora ndo seja possivel uma
identificacdo direta a uma unica corrente, constatou-se que ha de fato, um ideal
educativo, na medida em que o poeta se utiliza de varios elementos pertencentes a
correntes ligadas a Paideia, como os sofistas por exemplo.

Os dados da pesquisa levam a conclusdo de que, nos textos paradigmaticos
estudados, as diferentes tradigdes nao atuam isoladamente, mas articulam-se em torno
do espaco do Hades, que favorece o seu didlogo e sua reconstrucdo de acordo com as
necessidades da propria polis, que diferiam com o passar do tempo. O amor e a guerra
sdo duas esferas que orbitam um mesmo eixo, a saber, o mito de Hades, que representa
o didlogo da vida e da morte, e a energia que os mantém em movimento.

A continuidade de nosso estudo, a partir da proxima etapa, buscard verificar
como estas diferentes tradi¢bes sdo trabalhadas diretamente na comédia RA&s.
Procuraremos a partir dessa orquestragdo de tradicdes determinar como a morte
recepciona a guerra € 0 amor, € como as reconfigurara para, através da construgdo desse
didlogo podermos extrair as contribui¢des do género comico a funcao do mito na poesia
dramatica em 405 a.C.

Somente dessa forma ¢ que poderemos, no ultimo momento dessa discussao,

tentar responder as questdes que langamos no inicio da pesquisa:

a) Como a comédia, sempre voltada para a vida da comunidade, os interesses
do estado, utiliza motivos mitologicos, formal e materialmente, em sua
composi¢ao?

b) Havendo uma presenca significativa das narrativas mitologicas, havera uma

abordagem tradicional, ou esse material serd reinventado?

A partir desse estudo ¢ que se podera, ao final da pesquisa, verificar qual a
fun¢@o do mito na comédia, a partir da leitura da peca R&s, de Aristofanes, mas sempre
tendo em mente o recorte espaco temporal, limitando, como ja discutimos, as

conclusdes a pélisateniense do ano de 405 a.C.
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4 A FORMA E O CONTEUDO DA CIDADE

Nesse topico da pesquisa, procuraremos analisar a presen¢a do mito da guerra e
do amor nas onze pecas remanescente de Aristofanes, a fim de verificarmos se essa ¢
uma questdo que perpassa a sua producdo, ou se constitui um aspecto pontual da peca
Ras, em 405 a.C.

Acreditamos que, se houver vestigios consideraveis desse motivo na producao
anterior a R&s, isso pode indicar a existéncia de um niicleo mitico no conjunto de sua
obra. Dessa forma, estaria Aristofanes a cada uma de suas pecas refletindo e
amadurecendo uma questao mitologica especifica, orientanda para uma necessidade da
polis?

Se isso for verificado, podemos supor que o amor ¢ a guerra em R&S ndo
constituem um motivo isolado, mas o amadurecimento de todo um edificio estético da
poesia cOmica antiga. E, se nossa hipotese se confirmar, serd possivel identificar uma
continuidade desse motivo nas suas Ultimas duas pecas supérstites?

Seguiremos, portanto, a ordem cronoldgica das pecas. Como nossa peca de
referéncia ¢ Ras a analise dos outros textos sera feita a partir de seus enredos e excertos
diretamente ligados ao motivo da guerra e do amor, ¢ subsidiariamente algumas

representacoes da morte e do submundo.

4.1. A guerra e o amor na produciio de Aristéfanes

Sabemos que Aristofanes teve sua estreia no teatro com a pega Convivas de 427
a.C., e no ano seguinte produziu BabilOnios, ambas em nome de Calistrato. Dessas
pecas temos somente os argumentos e alguns fragmentos (DUARTE: 2005, p. XLV).

Por isso, daremos inicio ao nosso estudo a partir da peca Acarnenses, de 425
a.C., ganhadora do primeiro lugar no festival das Lenéias, produzida, igualmente, como

as anteriores, por Calistrato.
4.1.1. Acarnenses.

O argumento dessa peca narra o sofrimento de Dicedpolis (Awcordmolic), um
agricultor que sofre as dores da saudade da vida do campo, a0 mesmo tempo que ojeriza

o estado de guerra presente em Atenas. Mesmo como homem simples, ele participa
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ativamente da vida politica da cidade e, diante da falta de interesse dos governantes
pelas tréguas, acaba celebrando uma paz particular, s6 para ele € os membros de sua

familia.

Desde o inicio, acreditamos ser possivel contemplar a guerra ¢ o amor na
ambivaléncia estabelecida entre cidade e campo. A urbe (dotv) representa o sentimento
de agressividade, que sufoca o homem, tornando-o infeliz, em contraposi¢do ao campo
(&ypdc) que fornece graciosamente tudo o que ele precisa para ser feliz (vv. 32-36):

amoPAEm@Y £g TOV AypoOVv eipvng Epdv,

oTLY®OV HEV AoTL TOV & EUOV dTjuov TobdVv,
0g ovdemdmot’ einev, dvOpakac mpim,

s o1

ovK 6&0c 00k Elatov, 00d” fdel ‘mpim,’
AL a0TOC Epepe mAVTO YO TPlOV ATTV.

L4 me ponho a contemplar o meu campo, desejoso de paz. Tenho
horror da cidade, e saudades da minha terra, que nunca me disse:
<<Compra carvao>>, nem vinagre, nem azeite; [...] Era ela que me
dava tudo, sem essa serrazina do <<compra>>,

Essa oposicdo ficard mais intensa a partir da disputa que se estabelecera no final
da peca entre Diceopolis e Lamaco, o campo e a cidade, o amor ¢ a guerra. O agricultor
recebera o aviso de um mensageiro de que ja ¢ hora de dar inicio aos festivais de

Dioniso, enquanto o general recebe a ordem do arauto de partir para o combate.

Desse momento em diante (vv. 1071 e ss.), Aristéfanes pinta, com as tintas da
comédia, dois quadros bem distintos: junto a Diceodpolis sera desenvolvido todo um
cenario de banquete, calor humano e prazer, enquanto ao lado de Lamaco a dor, o frio e

a privacdo serdo uma constante.

Ayyehog A: iévar 6° ékéAevov o1 GTPOTNYOL THLEPOV
TaxE®mG AaPOVTO TOVG AOYOVE Kal TOLG AOPOLG:
KAmeELTo, TNPEWY VELPOUEVOV TUC EGBOAGC.

Tens de partir ainda hoje, agora mesmo, sdo as ordens dos estrategos,
com os teus batalhdes e os teus penachos, para ficares de guarda aos
desfiladeiros, debaixo de neve (vv. 1072-75).

Ayyehog B: éni deinvov ToyD

Badile v kiotnv Aafov Kol Tov xod.

0 T00 AlovbGov Yap 6’ iEPELC LETOTEUTETAL.
AL Eykovet:

Vem depressa para o banquete. Traz a cesta e o cdngio. Foi o
sacerdote de Dioniso que mandou chamar. Vamos, despacha-te! (vv.
1086-89).
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Dessa forma, acreditamos que, ja4 em Acarnenses, podemos encontrar as
representacdes da guerra e do amor a partir da construgdo do campo ¢ da cidade. As
tréguas individuais de Dicedpolis trazem o renascimento € a reconstrucdo do seu

espaco, a morte da lugar a vida.

4.1.2. Cavaleiros:

Com Cavaleiros, de 424 a.C., Aristéfanes também obtém o primeiro lugar no
festival das Lenéias. Essa peca possui forte matiz politico, e tem como principal
personagem o paflagdnio, representacdo do demagogo Cléon (KAéwv), que ira enfrentar
um rival a altura, um salsicheiro (AAAavtort®Ang). Ambos os personagens irdo disputar

o amor do Povo (Afjnog), representado na figura do patrao.

Essa guerra pelo amor do Povo terd o seu apice em uma guerra de oraculos,
seguida por um concurso culindrio. Esses elementos, dentro da otica de nossa leitura,
representam também os motivos da guerra e do amor, pois o Povo aparece como o
amado, que deve ser conquistado a partir de uma batalha, como aparece no seguinte
dialogo:

Afjpog: tic & Moagloyov adikel og;
KAéwv: du & tOmTOpHON

VIO TOLTOLL Kol TAV VEAVIOK®V.
Afjpog:tin;

KAov: 6t gIAd 6~ ® A’ épootic T eipd 60,

Povo: O Paflagbnio, quem te fez mal?

Cléon: Foi por tua causa. Apanhei uma tarea.

Foi este tipo e aquela rapaziada.

Povo: Mas porqué?

Porque te quero muito Povo, porque estou doido por ti.
(vv. 730-733).

Dessa forma, também em Cavaleiros é possivel encontrar vestigios bastante
contundentes das tradi¢des da guerra e do amor. Aqui, sua representacdo aparece
vinculada a préopria democracia ateniense a partir da relacdo entre o povo e seus

representantes.
4.1.3. Nuvens:

Essa peca representou um momento dificil na carreira de Aristofanes, pois nao

parece ter sido bem recebida pelo publico ateniense. No ano de 423 a.C., quando de sua
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representacdo, Nuvens angariou um frio terceiro lugar no concurso das Grandes
Dionisias. Isso fica evidente no tom de desabafo do autor na segunda pardbase, que
sobreviveu até os dias atuais.

O enredo conta a historia de Estrepsiades (Ztpey1adnc), um homem atormentado
pelas dividas de seu filho, que ¢ viciado em cavalos. Na iminéncia da faléncia, o pai do
jovem tem uma ideia inusitada: matricular o filho no pensatério de Socrates
(Zoxparng), a fim de que possa aprender o raciocinio injusto, e poder, assim enganar os
seus credores.

Apds muitas peripécias, o jovem Fidipides (Pedummidng) consente em entrar
para a escola socratica. Durante sua formagdo participara de uma disputa entre os dois
discursos, o Raciocinio Justo (Aikatog Adyoc) e o Raciocinio Injusto (Adikog Adyoq),
que a partir de suas palavras e sutis constru¢des tedricas tentam ganhar o interesse do
jovem. Assim, essas duas propostas participam de um embate em que simulam um
exercicio retorico de sedugao do discipulo.

Cada um desses discursos interage pessoalmente e usa de taticas semelhantes as
usadas pelos amantes que anseiam conquistar o coracdo da pessoa amada. Assim,
ambos os raciocinios procuram ganhar Fidipides usando dos artificios da logica e da
arte do discurso para seduzi-lo naquilo que € mais caro aos jovens, os prazeres do amor
e da mesa.

O Raciocinio Injusto, por perceber isso primeiro, ganhara por desenvolver um
discurso que mostra ao rapaz que ele perderd muitos prazeres naturais aos homens — e
principalmente aos jovens — caso aceite os conselhos de prudéncia e moderacdo
apresentados pelo Raciocinio Justo:

"Adkog AOYOC

KQT dmolmodod Y adTOv ByeT’: od Yap fv VPPIOTIC
000" MHOVC £V TOIG GTPMOUAGIY THV VOKTO TV VO iCew:
yovr| 6¢ GLVOLMPOVUEVT YaipEL: GV 0" et Kpovimmog,.
OKEYOL YOP M UEPAKIOV &V TG COQOPOVELY Gmavta
dveotiv, NoovAY 0’ dowv péAielg drootepeiotat,
TAOOV YOVOIK®V KOTTAPOV SYmVv TOTOV KIYMOUMV.

Kaitol ti oot {ijv d&lov, toutwv €av otepndiis;

glev. mape’ dviedBev &¢ TaG THG PVoEMG GvayKOG.
Auopteg, Npéodng, Euoiyevcdc T, kot EAeong:
AmOAAOG: ASVVATOG YOp €1 AEyeLY. &Uol & OIAGV
¥P® Ti| POoEL, okipta, YéAM, vOplE UndEy aicypov.
HOLOG Yap v TOYNG GAOVG, TGO  AVTEPEIC TPOG AVTOV,
0 00dEV NdikMKag: elt’ 8¢ TOV AL’ dmaveveykeiv,
KakeIvog g fittov £pmTog £6TL Kol YOVUIK@DV:
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Kaitot ov Bvntog dv Beod T peilov av dvvoro; (1069-80). [grifo
nosso].

Raciocinio Injusto

E logo ela o passou para tras e foi-se embora, pois ele ndo era nem
fogoso e nem agradavel para festejar as noites, debaixo das cobertas ...
E gosta de sofrer violéncias ... Vocé ¢ um velho sendeiro. (A
Fidipides). Meu rapaz, observe tudo o que existe na modéstia e de
quantos prazeres vocé deve privar-se: meninos, mulheres, jogos de
cotabo, alimentos, bebidas, gargalhadas ... Ora, de que lhe valera a se
for privado de tudo isso? Bem, passarei as necessidades naturais.
Vocé agiu mal, ficou apaixonado e praticou um adultério, mas foi
apanhado. Vocé esta perdido porque ndo é capaz de falar... Conviva
comigo e goze a vida, salte, ria e ndo ache nada vergonhoso ... Pois se
por acaso for apanhado em flagrante adultério, vocé dird ao marido o
seguinte: que ndo tem culpa nenhuma. Depois trate de jogar a culpa
em Zeus, porque ele também ¢ mais fraco do que o amor e que as
mulheres ... Ora, como é que vocé, um mortal, poderia ser mais forte
do que um deus? ...

Dessa forma, uma guerra entre dois argumentos, apresenta como ponto central a
questdo do amor, elencado entre as necessidades naturais, e representado a partir de um
escalonamento em que prefiguram primeiramente meninos € mulheres, seguidos pelos
prazeres do vicio e da mesa. Essas necessidades sdo tdo fortes que sujeitam o proprio
Zeus, na medida em que ¢ um dos deuses que mais comete adultério.

Em Nuvens podemos encontrar também a representacao do submundo a partir da
descricao do pensatorio (@povtiotiplov) de Socrates. Esse lugar se encontra separado
do mundo da cidade, ¢ guardado por um porteiro que interroga os presentes, e parece
transportar os que nele entram para uma outra dimensao.

Os habitantes do pensatorio possuem comportamento diverso dos cidadaos,
olham para baixo enquanto andam, seu mestre vive dependurado nas alturas e um deles
Querefonte de tao palido ¢ comparado por Fidipides a um morto-vivo, em nada atraente
para os seus padrdes equestres de cavaleiro.

Ao final da pega, a atitude dramética de Estrepsiades em tocar fogo no prédio do
pensatério parece representar a tentativa de selar um portal para esse mundo tdo
diferente. E de se estranhar que nessa pega ndo temos a presenca de éxodo tradicional
com cantos e festa, mas sim por um decreto de guerra as novas formas de pensar dignas

do teatro shakespeariano.

4.1.4. Vespas.
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No ano seguinte ao parco resultado de Nuvens, o comediografo traz para os
palcos a estranha pavio (mania) dos atenienses pelos tribunais. A pega Vespas sera
melhor recepcionada recebendo o primeiro lugar no festival das Lenéias de 422 a.C.,
cujo segundo lugar também foi para outra peca de Aristofanes, Prelidios. Esse texto
marca também o ano da morte do demagogo Cléon, que sempre fora tdo presente na
producao comica de Aristofanes.

O texto da pega conta a historia de um filho Bdelicléon, que procura curar o pai,
Filocléon, da sua estranha mania de julgamentos. Nessa tentativa de afastar o velho dos
tribunais, uma verdadeira guerra ¢ travada dentro do ambito familiar por personagens
cujos nomes trazem em si uma representagao da guerra e do amor.

Assim, enquanto o filho ¢ aquele que tem horror, repugnancia a Cléon como
expressa o radical do seu nome que provém do verbo PoeAbocw, seu pai,
contrariamente, ¢ aquele que ama o demagogo, como expressa seu onomastico oriundo
do verbo pi\éw. Essas duas forgas antagoOnicas irdo disputar uma guerra de paciéncia e
astdcia na tentativa de uma subjugar a outra.

Ao final da pega, ap6s muitas peripécias pai e filho participam de um banquete,
que parece ter a funcdo de transformar seu animo. O sabio jurista, avido por
condenagdes ¢ tomado pelos impetos dionisiacos, € encontra no vinho e no amor de uma
bela flautista uma outra fonte de prazer. O amor vence afinal sua determinacao, Afrodite
ainda continua a persuadir os homens, e sua representacdo tem inicio com o velho

entoando um canto de cortejo nupcial (BRANDAO: 1986, p.222):

DuokAémv: dveye mapeye: (v. 1327)

[...] T6de p dpéoket: Barhe knpovc. (v.1339)

[...] dvaBoive dedpo ypvoounrorovoioy,

] x€pi T0Vd1 AaPopévn Tod oyowviov. (v. 1341-2) [grifo nosso]

Ergue a tocha, conserva-a proxima

[...] € esta aqui que me agrada. Abaixo as urnas!
[...] Sobe aqui meu besouro dourado,

e segura em tua mao esta corda.

O grito nupcial anuncia a derrota de Cléon, ¢ o amor, representado pela flautista,
que interessa ao velho, e ndo mais a urna — antes tdo bela — as velhas vespas,
representadas pelos outros juizes ndo podem ser comparados com o besouro dourado do

amor. Aristéfanes desconstréi o discurso juridico, que ¢ abafado pelo canto da musa.

4.1.5. Paz
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Em 421, celebrando o que viria a ser a ‘paz de Nicias’, Aristéfanes apresenta
Paz, peca que lhe valeu o segundo lugar no festival das Grandes Dionisias. Nesse texto,
0 poeta, a partir de uma fabula de Esopo, ergue seu protagonista Trigeu aos céus
montado em um escaravelho para falar com os deuses.

O mito estda na base da construgdo desse seu texto como ja discutimos
anteriormente®. E ¢ importante verificar que desde o inicio de sua produgdo, o
comediografo ja se vale desse material para a constru¢do de seu fazer poético. O
universo dos deuses e dos homens, apesar de distante ndo ¢ instransponivel, apenas um
pouco de fantasia e bom humor s3o suficientes para ligar ambos.

Em Paz, a morte de Brasidas pelo lado do Peloponeso e de Cléon por parte dos
atenienses, favorece a celebragdo das tréguas. A morte, presente no mito do Hades ¢ que
favorece o final da agressividade da guerra e do resgate da paz, que traz consigo as
celebracdes festivas, a fertilidade e o amor.

Isso pode ser visto a partir da libertagao da deusa Paz, ladeada pela Folganca e
pela deusa dos frutos, que trazem para a peca os doces aromas da prosperidade, em
contraposi¢do aos cheiros putridos e fétidos das fezes que o escaravelho come no inicio
da peca.

Tpuyaiog:

® x0ip’ Ondpo, kai 60 §” & Oewpio.

olov &’ &yeig 10 mpdownov ® Pewpia,
olov 8¢ mvelg, Mg 116V KaTa TS Kapdiag,

YAUKOTOTOV DOTTEP ACTPATELNS KOL POPOV.
(vv. 523-25) [grifo nosso]

Viva Deusa dos Frutos! Viva, Folganga!

Que palminho de cara, Folganga!

Que bafo suave para o meu coracio! O docura das docuras!
Que cheirinho de licenca do exército e a perfume!

E ao final da pe¢a com o casamento de Trigeu com a deusa dos frutos, temos
mais uma vez um banquete nupcial no desfecho da trama. Em Aristofanes, o amor
aparece como um motivo caro, mesmo tendo vivido em uma Atenas sitiada pela guerra
do Peloponeso, o poeta buscava na suavidade das maos de Afrodite e na alegria

dionisiaca o contraponto necessario para produzir o riso.

4.1.6. Aves.

% Quando tratamos do motivo mitoldgico da peca RS no primeiro capitulo.
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A partir da comédia Aves, o poeta precisa esconder a sua voz, ndo ¢ mais seguro
falar abertamente, mas ¢ preciso continuar falando e aconselhando a cidade. Assim, faz-
se mister que ela descubra novas formas de passar sua mensagem e a0 mesmo tempo se
resguardar de possiveis represalias dos sicofantas.

O mito, anteriormente trabalhado em Paz surge novamente com mais forga, € o
encontro de dois companheiros insatisfeitos com a cidade, Evélpides e Pistetero com um
personagem mitologico, Tereu, a poupa, da inicio a essa historia, que tem seu climax
com o estabelecimento de uma cidade nos céus.

Dessa forma, Aves articula o mito para desenvolver um espago meta-poético que
proporcione ao poeta um lugar para poder falar, semelhante ao que sera feito com mais
perfeicao no Hades aristofanico de Ras. A cidade das nuvens fica a meio caminho entre
Atenas e a morada dos deuses, e logo apds sua fundacdo, uma guerra diplomatica ¢
travada para exercer o seu dominio sobre os demais seres.

A guerra ressurge em todos os niveis: na vida com o fracasso da expedi¢ao da
Sicilia e o exilio de Alcibiades, e na arte com o surgimento de uma nova forma de se
fazer comédia. O poeta também precisa vencer, tanto nos concursos, como na técnica da
composi¢ao comica.

Assim, na trama, uma embaixada divina sera enviada até a cidadela das aves
para negociar um acordo. O vento de Ares pode ser sentido novamente na influéncia da
poesia homérica no texto. Mas o retorno da guerra ao espaco literario mostrara ser
proficuo para a poesia dramatica, embora o mesmo ndo possa ser dito em relagdo ao
mundo do poeta, que estava prestes a ruir.

O amor também se faz presente de forma muito intensa nessa pega, pois 0 coro
desenvolvera, durante a pardbase, uma narracio em que reordenard a geragdo do
universo, colocando as aves diretamente ligadas a Eros, o deus do amor e anteriores a
todos os imortais:

Xopdg

@Uolv olovdv yévesiv te Oedv motau®dv T 'EpéPovg te Xdovg €
€106teg 0pOdG, [1podiky map™ Euod KAdew ginnte 10 Aowmdv. Xdog v
kol NOE "EpePoc 1 puélav mpdrov kai Taptapog dpic, yij & 00
anp ovd odpavog Mv: EpéPoug & év dmeipoot kOAmoIg TiKTEl
TPOTIGTOV ~ vInvéov  No& 1 pehavomtepog  @ov, & ov
nmeprreAdopévarg dpag EPractev "Epmg 6 mobewog, otidfav vdtov
TTEPVYOLV YPVGOIV, EIKAOC AVELDKEGL divalc. ovTog 8¢ Xdel mTepdevTl
myeis voyio kata Taptapov gopuv £vedtTevoey YEVOg NUETEPOY,

Kol Tp@TOV avijyayev £ Ac. TpdTEPOV & 0VK NV Yévog dOavaTmV,
npiv "Epwg EuvépeiEev amavta: (691-700). [grifo nosso].
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Coro:

No principio havia o Caos, a Noite, o negro Erebo e o Tartaro imenso.
Terra, Ar e Céu ainda néo existiam nesse tempo. No seio infinito do
Erebo, antes de mais, a Noite de asas negras produziu, sem gérmen,
um ovo, de onde, com o curso das estagdes, nasceu Eros o desejado,
com o dorso brilhante de asas douradas, impetuoso como o turbilhdo
dos ventos. E foi ele que, ao unir-se, durante a noite, ao Caos
alado, na vastidao do Tartaro, chocou a nossa raca, e a trouxe,
antes de qualquer outra a luz do dia. Nessa altura ndo existia ainda
a geragdo dos imortais, antes de Eros ter reunido todos os elementos.

A vinculagdo da primazia dos seres alados a partir de sua proximidade direta
com Eros, parece transformar o amor em uma espécie de paradigma, que atribui o status
de soberania da nova cidade, uma polis que se legitima ndo mais pelo heroismo da
guerra, mas pela sua capacidade de cultivar o amor.

Na ultima parte da pega o aparecimento de Prometeu traz para a peca um
elemento do submundo que sera confirmado pelo coro, através da mengdo ao povo dos
Ciapodes (povo dos pés gigantes, cujo tamanho descomunal poderia servir para se

esconder do sol) parece desenvolver uma representagdo do Hades e de seu universo:

Xopdg

TPOG O& TOIG ZKIATOGY Apvn
11 £6T° EAovTOog OV
Yoxayoyel Zokpang:

&vOo kai Meicavdpog RAOe
dedpevog yoymv idetv 1

(vt ékeivov mpovAITE,
oOayl Ex@v KAUNAov Auvov
Tv’, Mg Apodg TEpmY Bomep
700’ 0hdVoGELG ATHADE,

KGT AVAAD” odTd KdTmOey
PG TO AATTHLA THG KOUNAOL
Xopeedv 1 voktepi. (1553-64).

Coro:

Na terra dos Ciapodes ha um lago, onde Socrates, o tal que nao sabe o
que ¢ um banho, evoca as almas. La foi parar também Pisandro, a
procura da alma que, ainda em vida, o abandonou. Trazia, para
sacrificar, um cordeiro-camelo; cortou-lhe o pescoco, como fez
Ulisses, e pos-se ... ao fresco. Apareceu-lhe entdo, de 1a de baixo,
pronto a devorar o camelo, Querefonte, o0 morcego.

A partir desses dados, acreditamos que o uso do mito da guerra e do amor, bem

como o espaco, sao as duas maiores contribui¢cdes de Aves para a construgdo do edificio
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que tera como apice a peca RAEs. Esses mesmos elementos, ressurgirdo com mais

intensidade nas duas produgdes de 411 a.C.

4.1.7. Lisistrata e Tesmoforiantes:

A peca Lisistrata, um dos textos mais famosos de Aristofanes, ¢ representada no
ano de 411 a.C., ao lado de Tesmoforiantes (embora em festivais diferentes), ambas as
pecas trazem para o centro do palco as mulheres como protagonistas e constituem o
coracdo da producdo do comediografo. Dessa forma, tanto pela identidade de motivo

como pelo ano de representagdo elas serdo analisadas juntas.

A mulher ateniense, famosa por ser ausente do cendrio publico, e por isso
voltada a administracdo do lar e dos bens do marido, ¢ colocada pela comédia em
primeiro plano agora. O poeta que ja ndo tinha a mesma liberdade em falar se une

aquelas que também nao possuiam esse direto para poder dizer o que quer.

O universo feminino, uma das maiores representagcdes de Afrodite como vimos
no estudo da lirica de Safo, sera o espaco em que o comedidgrafo se sentira mais seguro
para trabalhar. Entretanto, a guerra estd presente, mas dessa vez ela ¢ comandada por

aquelas que tanto tém sofrido com a morte dos filhos e auséncia dos maridos.

Em Lisistrata, as mulheres que permanecem em Atenas, durante a guerra,
procuram se unir ¢ desenvolvem um plano para tentar dar fim ao combate. Reunidas em
torno da ateniense Lisistrata elas aceitam fazer uma greve de sexo, pois ao ndo se
deitarem com os seus maridos também ndo podem gerar mais descendentes legitimos

deles.

Quando as mulheres conseguem tomar a acropole temos uma das cenas mais
representativas do combate entre a guerra € o amor: enquanto as mulheres se encontram
reunidas dentro da cidadela (representagdo uterina) um dos coros, formados por velhos,
se aproxima trazendo consigo um ariete (representacao faloforica) para tentar adentrar
(penetrar) no recinto. Trazem consigo, também, tochas incandescentes, (o fogo como
representacdo de sua virilidade passada).

Xopog Nivawdv

HKOLGO YAP TVPOYEPOVTOG
dvopog Eppetv, oTELEYM
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eépovTag domep PalavedoovTog

£ TOMV )¢ TPLTAAQVTOV BApOC,

dewotat’ anethodvrog En®dV

@¢ VPl YP1| TUS PVGAPUS YUVUIKAS AvOpakeeLy:
(335-340). [grifo nosso]

Coro de Mulheres

Pois ouvi que velhos imbecis corriam para a cidade, portando toras
como para esquentar um banho com peso de trés talentos, fazendo as
mais terriveis ameagas: que com fogo era preciso queimar as
impuras mulheres.

Em sua defesa, as mulheres invocam a protegdo de Atena, uma das deusas
virgens, para que ajude a apagar o fogo dos homens, caso esse atinja a parte de baixo
das mulheres. Assim, portando jarras d’agua (representacdo de um elemento feminino)

pretendem se defender do fogo aticado pelos velhos (conotagdo sexual):

g @ Ot pf ot €yod mpmpapévog idot,

AL TOAEPOV Kol povidv puoapévos EALGda kol
ToAlTOG,

8¢’ olomep M YPLGOLOPOL

ToAloVYE odg Eoyov Edpag.

Kai 68 KoOA® EVppOOV O

Tprroyével', €l Tig £keivag

vromipmp oY Aviyp,

oépey VOmp ned’ MuUAv.

(341-349). [grifo nosso].

O deusa, que eu ndo as veja queimadas, mas que elas livrem da guerra
e das loucuras a Grécia e os cidaddos; por tais coisas, 6 penacho de
outro, guardido da cidade, elas ocuparam teu santuario. E te chamo
como aliada, 6 Tritogénia, se algum homem puser fogo embaixo
delas, para portar agua conosco.

Assim no coracdao da cidade, em seu nucleo, o amor € a guerra voltam a se
encontrar na produ¢do do comediografo. Ele parece ver com mais clareza, dentro de sua
obra, essa questdo, que agora estd madura o suficiente para ser trabalhada sob varios
aspectos.

Um outro exemplo disso ¢ Tesmoforiantes, que, em outro festival do mesmo
ano, volta a tratar do universo feminino em conflito com o masculino, agora nao mais
no contexto bélico, mas no ambito religioso e literario. Assim, ao tratar do motivo da
critica literaria, essa pega lanca aqui a semente que alguns anos depois germinaria na
peca Ras.

Dessa forma, vemos que, pela andlise das pegas sobreviventes de Aristofanes,

podemos falar que existe um motivo nuclear que foi amadurecendo ao longo de sua



114

carreira, ¢ que R&S constitui o cora¢do pulsante desse processo, fornecendo uma
importante chave de leitura para a compreensao nao s6 de sua obra, mas da produgao
tragica da segunda metade do periodo classico.

Em Tesmoforiantes, as mulheres se reunem no Tesmoforion para a celebragao
dos ritos eleusinos em honra de Deméter. Durante sua reunido planejam matar Euripides
sob a acusagdo de que este constantemente as difama em suas obras. Sabendo disso, o
poeta consegue infiltrar um parente seu para tentar descobrir o que pretendem, pois, a
entrada dos homens nesse recinto ¢ terminantemente proibida durante os ritos.

Apos algum tempo, as mulheres conseguem descobrir o embuste e prendem o
parente. A partir de entdo comeca o climax da peca, quando, a partir da representacao
satirica de diversos versos da produ¢do de Euripides se d4 novamente um combate
dentro do Tesmoforion.

Entretanto, antes de conseguir infiltrar seu parente no Tesmoforion, Euripides,
juntamente com ele, faz uma rapida visita ao poeta Agatdo. Ao chegarem a casa do
ilustre autor, encontram-no vestido de mulher. Diante dessa visdo, o parente fica
perplexo pela confusdo de encontrar os dois sexos fundidos num s6 e antecipa a mesma
surpresa que Hércules enfrentara no inicio de Ras:

Mvncihoyog

O MOV 10 pérog ® moTvion FeveTuAMdeg

Kol ONAvdp1BOEG KOl KOTEYAMTTIGUEVOV

Kol LovOaA®mTOV, AGT’ ¢nod ¥ dKpomUEVOD
V1o ﬂ‘]y £0pav avTIV ﬁnﬁms vapyorog.
kol 6” o veavioy' Ootic €1, kat Aioyviov

€k Tiic Avkovpyeiag épéabat fovAopat.
(130-135) [grifo nosso]

Que doce melodia, 6 senhoras Genitalias,
Feminina, como um beijo de lingua
lascivo, tanto que, ao ouvi-la,

no assento bem aqui, veio-me cécegas.
E tu, 6 rapaz, se és um, como Esquilo

na licurgia quero interrogar-te.

Em seguida ele expde seus argumentos, apresentando-os por meio de
contraposi¢ao de elementos masculinos e femininos. A vida nao ¢ mais tao logica assim,
mas confusa. A arte performatica de Agatdo faz com que algo simples como a divisdao
dos sexos seja capaz de gerar questionamentos de ordem profunda.

TOd0TTOC O YOVVIG; Tig mhTpa,; TG 1) GTOAN;
Tig 1] Tapaig Tov Piov; Ti PapPrrog
AOAEL KPOKOTD; Ti 0& AMOPO KEKPLPAA®;
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Ti MKv0og Kai oTPpOQPLOV; DS 0V EVpopov.
Tig 00l KaTémTpOL KOl ElPovg Kovovia;
(136-140) [grifo nosso]

De onde vem o efeminado? Qual patria? Qual veste? Que confusdo de
vida? O que uma lira diz a um vestido agafrdo? E uma pele a um lengo
de cabeca? O que dizem um frasco e uma faixa? Que ndo combinam.
E o que ha de comum entre um espelho e um punhal?

O parente nao consegue discernir os sinais mais simples que identificam os

sexos opostos como a visdo do pénis (para os homens) e dos seios para as mulheres. O
poeta Agatdo conseguiu com perfeicdo fundir as imagens do masculino e do feminino,
lembrando a aparéncia dos seres circulares androginos do Banquete de Platao.

Tig & avTOG O 7al; TOTEPOV (DG AVIYp TPEQEL;

Kol 7o méog; wod yAoiva; Tod AakmviKai;

@M g yovi 8fjt’: gita mod T TiThias;

i PNG; Tl o1ydic; AL 0T €K TOD péAOLC

{td ¢’, émedn y° avtog oV PovAel ppacat;

(141-145). [grifo nosso]

Tu mesmo, 6 rapaz, se como homem te formas onde esti teu
pénis? E o manto? E os sapatos espartanos? Mas se como mulher?
Entao onde estio tuas tetas? O que dizes? O que calas? Do teu canto
entdo devo examinar-te, ja que tu mesmo nao queres explicar.

As formas do masculino e feminino lutam diante dos olhos de Mnesiloco (o
parente). Nao permitindo que chegue a um consenso sobre o sexo do ser que se
apresenta diante dele. E o campo de batalha nesse momento ¢ o palco, lugar da
performance, da representacdo da mimesis.

A guerra e 0 amor sempre elegem um espaco privilegiado para o seu encontro, e,
em Tesmoforiantes, o local principal sera um topos religioso, consagrado aos ritos
eleusinos, o Tesmoforion.

Esse lugar reservado, de acesso restrito, misterioso, separado da cidade, trard a
ideia do que sera a representagdo do Hades em Ras. Assim, é possivel ver que a questao
do espaco (que teve um inicio timido no pensatorio de Nuvens, e, aos poucos, tomou
corpo na cidade das nuvens em Aves) aqui recebe mais algumas pinceladas para a

grande apoteose que sera vivida no Hades aristofanico de Ras.

4.1.8. Assembleia de Mulheres:
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Apesar de todos os problemas referentes a datagio dessa peca®, acredita-se que
essa tenha sido representada cerca de 393-392 a.C. Novamente o poeta se utiliza da
satira politica aliada a participacdo das mulheres. Nao ha mais uma guerra aqui, mas sim

uma revolugdo no sentido moderno da palavra.

O enredo conta o estratagema desenvolvido por Praxdgora, que a frente de um
grupo de outras esposas consegue dar o poder administrativo da cidade para as
mulheres. Logo apés o golpe, consegue instituir uma forma de governo mais
comunitaria, onde todos os bens, inclusive os relativos as participagdes dos assuntos

amorosos sao divididas igualmente entre os cidadaos.

No inicio da peca, Aristofanes traz novamente a confusdo entre os sexos
representada pelas mulheres que se vestem de homens para poder participar das
deliberagdes do conselho e dos homens que por ter tido suas roupas roubadas precisam

se utilizar dos vestidos das esposas.

Apesar de a revolugdo ter obtido seu éxito através da astiicia da personagem e
suas amigas, 0 amor continua presente, travando suas batalhas cotidianas e de cunho
doméstico. O ponto mais tenso dentre as novas determinagdes € a participagao de todos
os cidaddos, jovens e velhos nos relacionamentos amorosos. Pequenas disputas, guerras

domésticas passam a tumultuar a tranquilidade da cidade.

Um bom exemplo disso se da na sequéncia final, quando as mulheres comecam
a disputar o direito de primazia para ter relagdes sexuais com o jovem que vai visitar sua

amada.
I'padc A

Kol 01 ool AEy@m.

£00&e toic yovau&iv, fiv avnp véog

véog Embou], ur omodelv adTV Tpiv dv

TNV YPadV TPOKPovoT TPATOV: fiv € un '0€An
TPOTEPOV TPOKPOVELY AL EmBuuf) Thg véag,
Taig mpesPutéparg yovaiély £otm TOV véov
&\kew dvatel Aafopévag tod TatTddov.
(1015-1020).

Primeira Velha:

Esta bem, eu leio: ‘Eis o que foi decretado pelas mulheres: se um
rapaz novo pretende uma rapariga, ndo pode possui-la sem se ter

% Cf. Sousa e Silva (1988, p. 09).
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primeiro ... atracado a uma velha. Mas se ndo quiser espeta-la
primeiro, e em vez disso continuar a pretender a rapariga, ¢ permitido
as mulheres mais velhas, sem qualquer sangdo, arrasta-lo pelo ...
cacete’.

As cores da satira da vida privada, apesar de ndo representar vinculos diretos

com o mito, ainda conseguem retratar as nuances do motivo da guerra e do amor na

obra do comedidgrafo.

4.1.9. Pluto:

Em sua tltima obra de 388 a.C., Aristofanes apresenta uma situacao hipotética,
em que o Deus Pluto, curado de sua cegueira, passa a distribuir de forma justa do dom
da riqueza entre as pessoas. Até entdo, vitimado por um castigo divino fruto da inveja
de Zeus, o deus sendo cego, ndo podia escolher para quem conceder a abundancia dos
bens. Por isso, muitas vezes, praticava a injusti¢a, tornando présperos pessoas de ma

indole.

Entretanto, apos obter a cura de sua vista e ajudar a todos, a acdo do deus da
riqueza passa a interferir na vida amorosa das pessoas e, assim, gerando uma guerra de
dimensdes domésticas. Isso pode ser visto a partir dos versos 959ss, quando sdo
narradas desventuras de uma velha, que perde o seu amante em virtude dele ndo mais

precisar de sua ajuda financeira para sobreviver.

némovOo Sevdl Kol mopdvop’ & ikTate:
ae’ 00 yap O Bedg ovTog fipEato PAémety,
afimtov givai pot emoinke tov Piov. [...]

Velha: Acabo de sofrer ofensas terriveis e contra a lei, meu querido!
Desde que esse deus comegou a ver, ele fez que a minha vida nao
pudesse viver.

dcové vov. v pot Tt petpdkiov girov,
TEVIYPOV LEV, BAA®G 0" EDTPOCHOTOV KAl KAAOV
Kol ypnotdv: €l yap tov dendeinv €ym,

Grovt émoiel KooUimg Lot Kol KOAGC:

&ym 0’ éxelv mavta Tod0’ vInpETouv. |[...]

Ora ouve! Eu tinha um mocinho por amigo, pobrezito, mas bem
parecido e belo e bom. Se eu precisava de alguma coisa, ele tudo fazia
ao meu servigo com delicadeza e graca. E eu, pela minha parte, servia-
o em todos os seus desejos.

AL 00yl VOV O BOeALPOC ETL TOV VOOV ExEl
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TOV a0TOV, GAAG TOAD peBEaTnKEY TAVVL.

Mas agora o desavergonhado ja ndo tem o mesmo pensamento, mas
mudou inteiramente.

Mais adiante, Crémilo, a partir dos versos 1085, tentard ajudar a velha
desafortunada, e para isso desenvolvera com o rapaz um didlogo onde apresentara como
argumento central um elemento que remete diretamente ao culto de Dioniso com o
intuito de convencé-lo a repensar suas atitudes em relagdo a sua ex-amante.

B 8 éme1dn koi TOv oivov HEiovg
wivew, cuvekmoté’ €oti ool Kai Ty Tphya.

Crémilo: Todavia, porque achavas bem beber o vinho,
tens que beber também a borra.

AL EoTt KopdT] TPLE TaAod Kol GaTpdL.

Jovem: Mas ¢ uma borra muito velha e podre.

0VKODV TPVYOITOG TadTo TAVT idceTal.
Crémilo: Ora, o filtro da borra curara tudo isso.
Mas vai 14 para dentro.

Embora a situagao seja de matiz tragicomica e nao seja objetivo do autor tratar o

. . ;. . . . 67
motivo seriamente ¢ interessante perceber a presenga sutil de Dioniso

, que €
delicadamente invocado como alguém que ¢ capaz de solucionar os conflitos e de fazer

vidvel o amor mesmo entre seres tdo antagonicos.

A peca, em outro momento, apresenta o discurso da Penia, que se contrapde a
cura do Pluto, ja que o restabelecimento da visdo do deus da riqueza e a consequente
partilha igualitaria do dinheiro traria graves problemas para a Grécia. Se todos fossem
ricos, ninguém mais quereria dedicar-se a arte e a sabedoria, ndo tendo que trabalhar

para obter o seu sustento.

Essa relacdo Penia/Pluto lembra o uso do mito por Platdo em seu didlogo
Banquete, onde Eros ¢ representado como fruto da unido entre I1opog (Poros)/ Ilevia
(Penia), conforme nos conta através do discurso de Sécrates-Diotima:

Ote yap €yéveto 1 Appoditn, notidvto ot Bgol of e dALoL Kai O Ti|g
Mrtidoc 0O¢ T16pog. Emeldn 8¢ €deimvnoay, mpocalticovsa olov o)

gvoylog obong deiketo 1 Ievia, kai qv mepi Tag OOpag. 6 odv I16poc
pebuvobeig 100 vékTapoc— oivog yap odmw mMv—e=eig TOV Tod A1dg

67 . . J ] ’ ’ . . .

Em outras narrativas mitologicas é possivel encontrar Dioniso exercendo o mesmo tipo de papel, como
um intercessor. Um desses exemplos ¢ a narrativa da prisdo de Ares em uma anfora (representagio
dionisiaca) por Hermes, quando somente o deus do vinho consegue convencé-lo a liberta-lo.
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kfmov giceldov PePoapnuévoc nodev. 1 odv Ievia EmPBoviedovso Sié
TV avtig dropiov mtodiov momoacot ék tod [1opov, kataxiivetal te
mop o0T® Kol ékdnoe TOV EpmTa. 010 On kol ThHG A@poditng
dxolovbog kol Bepanwv yéyovey 0 "Epmg, yevvnbeic év toig gxeivng
vevebhiolg, kol Guo @Ooel €paoting @V mepl TO KOAOV Kol THG
A@poditng kaAfg odong. (203 b,c).

Por ocasido do nascimento de Afrodite, os deuses realizaram uma
grande festa, estando presente Poros, o filho de Metis. Apds haverem
banqueteado, eis que surgiu Penia a mendigar, como o faz
habitualmente quando ocorre uma festa, € permaneceu junto as portas.
Ora, aconteceu de Poros embriagar-se de néctar (ndo havia ainda
vinho) e penetrar no jardim de Zeus onde, tomado pela indoléncia,
acabou adormecendo. Ora, Penia, sendo ela propria tdo destituida de
recursos tramou ter um filho com Poros. Assim, deitou-se com ele e
deu a luz Eros. Isso explica porque Eros desde o inicio tem sido o
atendente e o servidor de Afrodite: de fato ele foi gerado no dia do
nascimento dela e é, além disso, naturalmente um amante da beleza,
uma vez que Afrodite € [particularmente] bela.

~ . .7 68 r . . s L
Platdo, ainda no mesmo didlogo™, também construird o discurso de Aristofanes

sobre o amor a partir de uma linguagem mitica. O personagem do comedidgrafo ird

narrar a historia da origem da atragdo dos seres humanos entre si, a partir da divisao das

varias classes de seres circulares:

GALAL Kol TPITOV TPOGTY KOOV BV AUOOTEP®Y TOVTMV, 00 VDV dvopa
Lowmov, avtd 88 fedvictol: avdpdyvvov yap &v Tdte pév v Kod £160¢
kol dvopa &5 Aueotépmv Kowvov Tod Te dppevog kol Bnieog, viv o¢
oK EoTv GAL" 1} &v Oveidel dvopo keipevov. Emetta dAov v EkdoTOoL
70D GvOphTOL TO £180¢ GTPOYYOAOV, VDTOV Kai TAELPAS KOKA® YOV,
yelpag 8¢ téttopag elye, kol oKkéAN T& ioa Todg yepoiv, Koi TpdcOMO.
(189, d-e)

Em primeiro lugar, havia trés tipos de seres humanos e ndo apenas os
dois, macho e fémea, que existem na atualidade; havia também um
terceiro tipo que possuia em si porgdes iguais dos outros dois — tipo do
qual sobrevive o nome, embora ele proprio tenha desaparecido. De
fato, o androgino entdo constituia uma unidade tanto na forma quanto
no nome, um composto de ambos os sexos, o qual compartilhava
igualmente do masculino e¢ do feminino, ao passo que hoje se
transformou meramente num nome insultuoso. Em segundo lugar,
esses seres humanos tinham a forma inteiramente redonda, o dorso e
os flancos acompanhando circularmente essa forma; cada individuo
possuia quatro bragos e quatro pernas combinando; dois rostos
exatamente semelhantes sobre um pescogo cilindrico.

Em sua narrativa, ele explicard que, ao serem separados, os pares oriundos das

criaturas ciclicas buscavam unir-se novamente com as suas caras-metades, entretanto,

%8 A partir de 189 a e ss.
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nessa tentativa desesperada morriam de inani¢do por ndo quererem mais trabalhar para
se sustentar:
GAANG apyiog 010 TO UNdEY E0EAEY ywpig GAMA®Y TOLETV. Kol OOTE T1
amoBdvol T®v Muicewv, 10 0¢ Aepbein, 10 Aepbev dAlo &lntel kol

OULVETAEKETO, €iTe YuvakOg Thig OANG &vthyor nMuicer—oO o1 viv
yovaika korobuev—eite avopog: Kai obtmg drmAivvro. (191, b)

Assim aconteceu até que comecaram a morrer vitimados pela fome
associada ao 6cio generalizado por se recusarem a qualquer atividade
solitaria. Sempre que uma das metades, a que sobrevivia procurava
outra e com ela mantinha seus amplexos, sendo essa metade feminina
(o que chamamos hoje de mulher), ou masculina, homem. De uma
maneira ou outra, nessa situagao continuaram morrendo.

Assim, mesmo sendo um texto posterior a essa peca, o didlogo platonico parece
retomar a ideia expressa por Aristofanes, ressaltando os aspectos filosoficos
pertencentes ao mito, validando assim, a leitura aristofanica, que em Pluto, apresenta a

tradi¢do do amor como fruto de forgas antagonicas e complementares.

Apesar de ndo termos muitas fontes de outras pecas desse periodo, esses dois
exemplos da fase de transi¢do da comédia antiga para a média mostram que Aristéfanes
trabalhou um nucleo mitolégico em sua producdo, onde preponderantemente podemos
identificar a tematica da guerra e do amor. E, em R&s, no auge de sua carreira esta

questdo era madura o suficiente para desenvolver o que foi seu grande sucesso.

4.2. A funcio do mito em Aristéfanes a partir de Ras

Constatamos a partir da leitura de Ras que, o mito da jornada ao mundo dos
mortos, constitui o elemento chave que unifica o motivo nuclear da guerra e do amor na
produgdo de Aristéfanes, que parece concentrar suas for¢cas no Hades enquanto espaco
geografico e literario.

Dessa forma acreditamos ser necessario realizar um dialogo entre os dois planos

sobre os quais a trama ¢ desenvolvida: o plano superior e o inferior.
4.2.1. O mundo de cima e o mundo de baixo:

Um aspecto interessante ¢ a multiplicidade de planos espaciais trabalhados por
Aristofanes. Pode-se determinar vérios ambitos espago-poéticos, nos quais o poeta

parece distribuir através de estratos os elementos dramaticos a serem trabalhados.
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A pesquisa de R&s aponta para a existéncia de dois planos justapostos: o0 mundo
dos vivos e o reino dos mortos. Nao parece haver, claramente determinado no texto uma
fronteira que delimite um ponto tangente entre eles.

Isso foi percebido por Radcliffe, que destaca a forma repentina como Dioniso e
seu companheiro sdo transportados no texto de um plano a outro, cruzando

imperceptivelmente a fronteira do mundo exterior para o interior.

Comicamente, Aristofanes toma Dioniso e seu companheiro
diretamente do mundo dos vivos para os limites do reino dos mortos
sem gastar qualquer tempo nessa jornada que eles tomam a partir de
Atenas para o lago do Aqueronte. Talvez Aristéfanes esteja sugerindo
que apesar da separacdo entre o reino dos vivos e mortos, Atenas ndo
estd tdo distante assim — uma lembranga sombria da situacdo precaria
de Atenas na guerra em 405. (Nossa tradugio).”

A comédia se utiliza dos elementos comuns a vida dos cidadaos e da polis para
criar o riso. Em R&s isso ndo ¢ diferente, ha no mundo dos mortos uma parddia a cidade
de Atenas, a partir de elementos da guerra do Peloponeso (referéncia de Caronte a
batalha das Arginusas) e da vida artistica da pdlis (os concursos do teatro de Dioniso).
Entretanto, Aristofanes parece inovar mais uma vez ao criar dois planos autorreferentes
(o real e o mitoldgico).

Radcliffe parece ter percebido isso na medida em que acredita que o liame entre
os dois mundos pode ser justificado pelo fato de que talvez a guerra - que a pdlis
enfrentava ha tantos anos - fez com que a distancia entre a vida ¢ a morte fossem
reduzidas.

Além disso, o Hades aristofanico parece ser permeado de elementos proprios da
cidade de Atenas. Essa representacdo espacial da polis a partir de um discurso
mitologico também parece oferecer ao poeta uma grande variedade de opgdes de
articulacao dos mitos e rituais inerentes ao reino dos mortos.

Dentre os varios aspectos parodiados pelo comico, destaca-se a povio de
tribunais dos atenienses, que, como vimos, foi explorada duas décadas antes em Vespas.
Entretanto, o poeta desenvolve uma ampliacdo dessa tematica, forjando um tribunal

bem peculiar.

* Amusingly, Aristophanes takes Dionysos and his companion directly from the world of the living to the
borders of the realm of the dead without spending any time on the journey that takes them from Athens to
the lake of Acheron. Perhaps Aristophanes is suggesting that despite the separation of the realms of the
living and the dead, Athens is not far from death — a grim reminder of Athens’ precarious war situation in
405. (2004, p.125).
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No inicio da peca, quando Dioniso interroga Hércules sobre o caminho a seguir
para o Hades, apontamos que parece haver um redirecionamento do mito. E no seu
final, Aristéfanes parece repetir isso, ao introduzir, no apice do julgamento, um
elemento bastante curioso que parece redirecionar os rumos do certame: a balanga de
Dioniso.

Na lliada™, em um dos momentos mais dramaticos da batalha, Homero faz com
que Zeus coloque a sentenca de morte de Heitor ao lado da de Aquiles na balanga. A
tensdo se instala, e o destino da o resultado final, Heitor devera morrer para glorificar
Aquiles.

Em Ra&s, no segundo prologo, v. 798, antes mesmo do concurso literario ter
inicio, o servo, conversando com Xantias, informa que a poesia serd pesada numa
balanga: kai yap tahdvte povown otabuficetal. “E numa balanca que se vai pesar a
poesia”. Essa informagdo parece ndo se dirigir somente ao escravo, mas a toda a
audiéncia para prepara-la para a magnitude desse certame.

O poeta parece sugerir que o embate dos tragediografos sera revestido de grande
heroicidade ao trazer a mente de todos, através da balanca, o julgamento de Heitor e
Aquiles. Aristofanes estaria assim, mais uma vez criando um efeito comico a partir da
inser¢ao de elementos €picos numa narrativa dramatica.

O impeto beligerante dos guerreiros parece ser emulado na narrativa pela
animosidade da alma dos tragedidgrafos, que por sua vez parece refletir o aguerrido
espirito ateniense, tdo predisposto as contendas judiciais, como o poeta havia
representado na pessoa do velho Filocléon, em Vespas.

Outro elemento que ¢ comum as duas instdncias ¢ a existéncia de servos e
escravos em ambos os mundos. Dioniso como divindade se utiliza de um escravo para
carregar sua bagagem. J4 no Hades, o paladcio dos mortos estd repleto de servidores,
guardas e cozinheiros.

Aristofanes parece se utilizar do motivo da escravidao para extrair novos efeitos
comicos no plano mitoldgico da viagem ao reino dos mortos. Para comecar, enquanto
na épica somente o herdi empreende a invocagdo dos mortos, em R&s, Dioniso leva
consigo seu escravo para ajudar a carregar a bagagem. Esse fato parece ja estabelecer

uma relagao com a poesia homérica, dando-lhe um contraponto humoristico.

7® Canto XXII, 171 ss.
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Outro ponto interessante ¢ a presenca de um morto na cena aristofanica, a quem
Dioniso pede que leve o peso, levado por Xantias, ao Hades. Na Odisseia, ha a morte do
timoneiro Elpenor, antes da travessia de Odisseu’'. Aristofanes parece assim, mais uma
vez, estabelecer uma ponte com a poesia épica de Homero e com a tradicao.

A escraviddo, como um elemento do mundo real, traz ao Hades novos
problemas, que antes lhe eram estranhos, quando, como por exemplo no verso 192-193,
Xantias, um escravo, ¢ interdito de cruzar o abismo de aguas dentro do barco de Caronte
por ndo ter participado da batalha naval de Arginusas: Xdpwv 60dAov ok Gy®, €1 un
vevoopaynke v mepl 1dv kpedv. “Caronte: Escravos ndo, ndo os levo, a menos que
tenham estado na batalha naval, a lutar pela ... pele”.

O escravo precisa, também no submundo, comprar seu direito de estar ao lado
dos cidadaos, ndo somente com dinheiro, com atos heroicos. Ja ao deus ¢ exigido,
mesmo pagando a passagem, o aprendizado do oficio de remador. Aristéfanes parece
estabelecer um contraponto comico, ¢ sugerir que, no Hades, escravos precisam ser
herdis, e deuses, escravos.

Outro aspecto interessante se encontra na cena em que um guarda procura fazer
a diferenciagdo entre o deus Dioniso e seu escravo. Mesmo se utilizando de pancadas
para detectar a verdadeira identidade de ambos o guardido termina por ndo conseguir,
nem mediante tortura estabelecer uma diferenca, apelando aos deuses para resolver o
problema (v. 669 e ss):

Alokog;

ol To1 po TV Afuntpo SHvoual o Lobeiv
OmOTEPOG LUV €0TL BedC. AAL" elottoV:

0 de0mOTNG YOP 0OTOC VUGS YVDOETOL

A4 2

n Deppépatd’, dt” dvie kaxeive Bed.

Eaco: Ah ndo, caramba, nao consigo apurar qual de vocés os dois ¢
um deus. Vamos la para dentro. O senhor da casa sabera reconhecer-
vos, bem como Perséfone, ja que sdo deuses eles também.

Esse ponto sera retomado mais a frente (755 ss.) quando, no segundo proélogo,
Xantias dialogando com o servo de Hades, trava com ele uma relagdo de amizade, pois
ao comparar os habitos de ambos, promove, assim, uma parddia das cenas de
reconhecimento: @ ®oip’ Amorrov EuPodé pot Thv de&1dv, kol S0¢ Kot kadTdg KHGoV/

Bolas, da-me ca esse bacalhau. Venham dai esses 0ssos.

0od. 11, 51-79.
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Dessa forma, em R&s, o reconhecimento parece respeitar uma hierarquia: deuses
e escravos so sao reconhecidos dentro de seu proprio grupo, ou seja, pelos seus iguais.
A comicidade dessa cena ¢ marcada por tal fato ndo ser facilmente verificado em
Atenas, no século V a.C., como mostra o fragmento da Constituicdo dos Atenienses,
atribuido ao Pseudo-Xenofonte:

v Sovdov & ad kol Ttdv petoikov mAeiotn €otiv ABRVno
dxolaoia, kai obte matdéon E€eotv avTOOL 0UTE VITEKGTHGETAL GOL O
SodAhoc. o0 & Evekév dott ToDTO EMYDPLOV EYD PPAC®. €L VOHOG TV
OV 00DAOV DO ToD €hevBépov TOMTEGOHOL 1| TOV péToKOV T TOV
anelevOepov, mOMAKIS Av oindeic eivar TOV ABnvaiov Sodlov
gmdtagev Gv: £c01td t€ Yap ovdev Pedtiov O 6fjpog avtobt ) oi dobAot
Kol 01 HETOKOL Kol T, €101 0Vdev PeAtiovg gioiv.

7

Quanto aos escravos ¢ aos metecos, tamanha ¢ a impunidade em
Atenas que 14 ndo ¢ permitido castiga-los fisicamente e o escravo ndo
te da passagem. Vou explicar por que existe este costume local: se
fosse legitimo o homem livre bater no escravo, no meteco ou no
liberto, corria-se o risco permanente de surrar um Ateniense,
acreditando tratar-se de um escravo; ¢ que l4 o povo ndo se veste
melhor do que os escravos e metecos e sua aparéncia também em nada
¢ melhor.” (1.10, p. 77).

Apesar de a compreensdao moderna da escravidao ser bem distinta da visao do
mundo antigo essa cena se mostra bem ousada, e parece expressar a propria realidade
vivida até entdo. Dessa forma, Aristofanes, a partir da utilizacdo de elementos
integrantes das institui¢des atenienses, como por exemplo os tribunais e a escravidao,
parece mostrar o reverso da medalha.

As mesmas dificuldades enfrentadas por quem vive em Atenas sdao também
experimentadas no Hades. O efeito comico parece residir no fato de que a autoridade
constituida, representada pelo senhor do submundo, também ndo conseguir resolver os

mesmos problemas sofridos pelos habitantes da superficie.
4.2.2. A reconstrucio da cidade

Ao reconfigurar o submundo a partir de parametros similares aos de Atenas de
405 a.C., o comediografo se apropria de uma importante questao para a polisno que diz
respeito ao didlogo entre a Paideia, enquanto conjunto cultural formador do homem
grego, ¢ a revalidacdo do discurso mitologico, desgastado pelos circulos filoséficos de

entao.

7 Foi utilizada a obra do Pseudo-Xenofonte. A Constituico dos Atenienses, na tradugdo do Grego de
Pedro Ribeiro Martins.
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Em Aristofanes, o mito parece reencontrar os elementos necessarios para
viabilizar o seu espago junto a configuragdo politica da cidade. Essa tentativa de
revalidagcdo do discurso mitoldgico, devolvendo ao poeta o seu lugar de educador, e
criando um dialogo com a filosofia, faz da pega R&sum elo entre multiplos ambitos.

Conseguimos verificar que, dentre varias articulagdes do mito propostas por
Aristofanes, foram selecionadas aquelas diretamente relacionadas com o
desenvolvimento de um referencial pedagogico da pdlis. Essas variagdes, aliadas aos
artificios dos elementos teatrais (texto, performance e audiéncia) tinham por objetivo
congregar os cidaddos atenienses a se unirem para defenderem a cidade ameagada.

A guerra € 0 amor constituem, respectivamente, os principios aristofanicos da
forma e contetdo, da cidade e do cidaddo ideais na visdo do poeta comico. O cidaddo
era o soldado que tinha por dever honrar os valores recebidos dos ancestrais e lutar por
eles, enquanto a cidade precisava ser fortalecida para dar continuidade ao seu projeto de
centro cultural e politico da Hélade.

Assim, a0 mesmo tempo que a guerra expressa a forma, o amor, como forga
congregacional deve estar no centro, no amago desse novo cidaddo e dessa nova cidade
a ser salva. Somente a deusa tecedora de ardis, sedutora e irresistivel poderia manter a
unido de um povo, que apesar de formar um estado, possuia diferengas tdo marcantes.

Sabemos que Aristofanes ja havia trabalhado uma critica as diversas formas de
saberes de sua época em sua peca Nuvens, de 421 a.C. Nesse trabalho, o poeta tentava
estabelecer uma nova forma de se fazer comédia, a0 mesmo tempo em que trazia ao
palco, varios aspectos filosoficos polémicos personificados na personagem de Socrates.

Como se depreende através da pardbase, Aristéfanes nao obteve o éxito esperado
e o publico respondeu com frieza as suas inovagdes. Em varios momentos subsequentes
de sua producao, o comediografo fard mencao a essa derrota e a instabilidade do publico
ateniense, que despreza rapidamente os artistas que antes eles mesmos consagraram.

Em Ra&s, o comediografo parece ter reunido os meios necessarios para apresentar
a partir do discurso poético as linhas de continuidade e convergéncia, que marcam a
passagem do pdbog (Mythos) ao Adyog (16gos). Isso nao quer dizer que Aristofanes
tenha sido um pioneiro nesse sentido, pois Hesiodo, como aponta Colombani (2005, p.
33) ja empreendera isso:

Pensar a passagem do mito ao 16gos, implica reconhecer as linhas de
continuidade e descontinuidade, de divergéncia e convergéncia, entre
um e outro, entre uma palavra e outra. Hesiodo mesmo nos apresenta
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um modelo para compreender o que ¢ dito nessa passagem: o da
linhagem. (Nossa tradugio).”

Entretanto, o mundo de Hesiodo ndo ¢ mais o mundo de Aristéfanes. A cidade
de Atenas ndo pode mais ser compreendida e configurada dentro de parametros
similares, pois os homens — os demiurgos da pdlis — nd3o sdo mais os mesmos. Ao se
falar em mundo, deve-se ter em mente a articulagdo de natureza e cultura, como bem
destaca Colombani (2005, p. 42):

Falar do mundo é falar do ambito cultural, € ndo somente do ambito
natural. O mundo natural leva a imagem humana, onde a natureza tem
sofrido uma transformagdo, porque o homem lhe pos o sentido. (Nossa
traducdo).”
Assim, embora o mundo de Hesiodo ndo seja o0 mesmo de Aristéfanes, ambos
parecem possuir — analogamente - algumas similitudes que irdo influir aparentemente

em suas producdes.

a) Hesiodo apesar de estar bem mais proximo de Homero, parece inaugurar
um processo de transicao entre o mundo arcaico e o classico. E Aristofanes,
embora viva em uma Atenas eminentemente democratica, ja se encontra
diante de um processo irreversivel de decadéncia;

b) Hesiodo embora ndo possa ser considerado um filésofo, ja traz, em sua
poesia, o germe das questdes latentes em seu mundo, que irdo alimentar a
primeira corrente de pensadores, os filosofos cosmogdnicos’”. Aristofanes
também ndo ¢ um filésofo, entretanto trouxe para dentro de seu teatro as
questdes dos circulos filosoficos, nao ficando alheio aos anseios de seu
tempo, como se depreende da leitura de Nuvens;
¢) Hesiodo parece ter uma compreensao de que a poesia tem uma fungdo
peculiar, capaz de promover a educacdo do homem grego a partir de aspectos
de cunho pedagogico como a justica e a verdade. Aristofanes parece se
apropriar desse ideal ao escolher como palavras de despedida do éxodo em

R&s o seguinte verso: dye oM yoipov Aioyvie yoper kol o®le TOMV TNV

7 Pensar el pasage del mito al logos implica reconocer las lineas de continuidad y descontinuidad, de
divergencia y convergencia, entre uno y otro, entre una palabra y outra. Hesiodo mismo nos presenta un
modelo interpretativo para comprender dicho pasage: el del linage.

’* Hablar de “mundo” es hablar de ambito cultural y no solo de 4mbito natural. El &mbito cultural lleva la
impronta humana, donde la naturaleza ha sufrido una transformacion porque el hombre puso su sentido.

> Colombani (2005, p. 42): En efecto, Hesiodo problematiza nudos fundamentales de una instalacion
cultural, como modo de apropiaciéon de un mundo humano. Com efeito, Hesiodo problematiza pontos
fundamentais de uma instalagdo cultural, como um modo de apropriagdo do mundo humano. (Nossa
traducdo).
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NUETEPAV YVvopOLG Gyabaig Kol maidevsov Tovg dvontovs. “Adeus, Esquilo,
boa sorte! Vai 14, salva a nossa cidade com os teus bons conselhos, ensina os

'79

tolos, que 14 ndo faltam

Em RA&s, Aristofanes parece congregar algumas estruturas na composigao de seu
poema, que embora seja — como nao se pode esquecer — uma obra de entretenimento,
também reflete as grandes questdes que eram debatidas na dgora, em fun¢do do bem da
cidade.

Assim, o poeta parece emular Hesiodo e representar comicamente uma

passagem do udBog (mythos) ao Adyog (169os), a partir do seguinte esquema:

a) Hesiodo na Teogonia desenvolve seu poema tendo como ponto de partida a
fixagdo primordial de dois planos fisicos essenciais: Caos e Terra.
Aristofanes, de forma analoga desenvolve sua comédia a partir da
sobreposi¢do de duas dimensdes que servirdo de espaco fisico e literario
onde o discurso sera construido: Hades e Atenas;

b) Essa biparti¢do do espago fisico em Caos e Terra também implica numa
compreensao de dois principios geradores: o vazio (nao-ser) e o mundo (ser).
Como foi visto anteriormente, Aristofanes ao se utilizar de duas tradi¢des
mitologicas: a guerra e o amor, personificadas a partir dos poetas Esquilo e
Euripides, reitera muitas das ideias dos filésofos cosmogonicos, como
Empédocles e Heraclito;

¢) E por fim, Hesiodo em Trabalhos e Dias procura construir um discurso
poético comprometido com os valores da justica e do trabalho. O debate em
Aristofanes apresenta o discurso poético como uma forma para bem educar o

cidaddo;

Dessa forma, Aristofanes parece se colocar, em R&s, novamente diante de
questdes presentes desde a época da composi¢ao de Nuvens e que agora se encontram
bem mais desenvolvidas, ndo podendo mais ser ignoradas pela poesia e nem pela pdlis.
Assim, o comediografo parece tentar responder a esses novos anseios se utilizando de

elementos estruturais presentes em Hesiodo'°.

76 Nesse ultimo topico foram utilizados como referencial teérico as obras: Hesiodo. Teogonia: uma
introduccién critica, de Maria Cecilia Colombani; e, subsidiariamente o texto classico de Marcel
Detienne Mestres da Verdade na Grécia Arcaica.
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5 CONCLUSAO

Iniciamos essa pesquisa instigados pela riqueza das ocorréncias mitologicas
presentes no texto da peca R8s de Aristofanes. Com uma leitura mais apurada dessa
obra, contatamos que o comediografo construiu um sub-motivo, ao lado do de critica

literaria, pelo qual a peca € mais conhecida e estudada.

A partir dessa particularidade de Ras desenvolvemos todo um trabalho de analise
de cada uma de suas partes estruturais, isolando os aspectos eminentemente
mitolégicos. Constatamos que, realmente, a qualidade e quantidade do material mitico

empregado no texto merecia um exame mais acurado.

Tal estudo, contudo, precisa ocupar um lugar dentro do conjunto das modernas
abordagens cientificas do mito, e dos respectivos estudos ja desenvolvidos nesse
sentido. Assim, fizemos um aparato geral das principais correntes, ¢ de alguns
pesquisadores de referéncia, para mostrar que, também eles, j4 haviam percebido esse

aspecto em Ras.

Demos inicio, assim, a construcao do nosso paradigma, tendo o conceito de mito
de Burket como referencial teorico, sob o qual analisamos todos os textos elencados em
nossa pesquisa. A determina¢d@o de um motivo mitologico nuclear se deu a partir de um

recorte do agon da pega, onde foi possivel isolarmos os motivos do amor e da guerra.

Apods encontrarmos um motivo, era preciso verificarmos se ele realmente
ocupava um lugar importante dentro do patrimdnio literario grego, nos seus mais
variados géneros. Assim, buscamos localizar os motivos da guerra e do amor em outros
géneros, verificando assim, sua relevancia, bem como a forma com que eram abordados.
Ao final, vimos que a guerra e 0 amor ocupam um lugar de destaque na literatura grega,
e suas abordagens sdo variadas e permeiam outros discursos como o dos fildésofos

chamados cosmogonicos.

Essas duas tradigdoes mitologicas foram dispostas por Aristofanes, em R&s, sobre
um espago metapoético também de origem mitica: o Hades. Dessa forma, procuramos
desenvolver uma analise semelhante dessa tradi¢cdo, para verificarmos quais seriam seus

efeitos sobre os discursos pertinente as demais. Vimos que esse motivo também ¢é
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frequente na literatura grega, ¢ igualmente importante no que diz respeito a categoria

espacial.

Determinados todos esses aspectos preambulares, passamos ao segundo capitulo,
no qual buscamos isolar o amor a guerra na produgdo dos tragicos Esquilo e Euripides,
em virtude de sua participacdo no enredo da pega Ras, pois Aristofanes, poderia estar
utilizando-os propositalmente para dar, por antonomaésia, um fundamento sutil para suas

ideias. Do mesmo modo, realizamos um breve estudo de Traquinias de Sofocles.

Assim, selecionamos dois textos de cada um dos tragedidgrafos, utilizando-nos
como critério as tradigdes do amor e da guerra, e, de forma subsididria, alguma
representacdo do Hades, enquanto espago. Ao mesmo tempo em que isolamos esses
parametros, buscamos utilizar o texto de R&S como chave de leitura, procurando

observar se havia alguma correspondéncia na sua utilizagao.

Ao final de cada andlise, seguindo o conceito de mito de Burkert, buscamos
enfatizar alguma vinculacdo dos nucleos mitologicos utilizados com algum tema
relevante para a polis ateniense de 405 a.C., época da representagdo de R&s, pois tanto o
espaco, quanto o tempo, ndo podem ser negligenciados em um estudo de uma peca

cOmica, que trabalha tdo diretamente com a vida da cidade.

Analisamos, respectivamente, sob essa otica, Sete contra Tebas, e Euménides, de
Esquilo e Alceste e Hipdlito, de Euripides. Ao final, constatamos, tanto a presenga dos
motivos nucleares do amor e¢ da guerra, bem como uma correspondéncia de sua
utilizagdo com a peca R&s. Tendo, assim, confirmado nossas hipdteses, e, munidos de

dados suficientes passamos ao ultimo momento de nossa pesquisa.

No ultimo capitulo nossa investigagdo se deteve, direta e exclusivamente, na
producdo de Aristofanes. Assim, desenvolvemos uma breve analise de cada uma de suas
pecas supérsites, buscando verificar em primeiro lugar a reincidéncia dos motivos da
guerra e do amor em sua construgdo, e, principalmente, se esses motivos evoluiam na
forma como eram abordados nas pecas, de acordo com sua ordem cronolédgica de

produgado.

Em virtude de R&s ser o nosso texto nuclear, nesse momento procuramos
aprofundar a questdo do espaco, analisando com mais precisdo como o motivo da

jornada ao submundo foi desenvolvido no enredo da peca. Procuramos realizar essa
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verificagdo a partir de um didlogo entre os aspectos relativos ao material mitoldgico e os
relativos aos critérios de representacao teatral. O Hades, assim, parece funcionar,
também, como um elemento tragico que favorece o encontro entre tradigdes poéticas

distintas harmonizando-as.

Evidenciamos, assim, que Aristofanes soube mesclar ambas as instancias,
articulando-as a partir de um espaco mitico-poético. O comediografo parece explorar,

através da jornada ao submundo, essas diferentes tradigdes sob trés aspectos:

a) Pelo elemento espacial (lugar em que a trama se desenvolve), onde resgata a
tradi¢do homérica e a concepg¢do arcaica do heroi;

b) Pelo elemento meta-espacial, quando transcende o espaco mitico do Hades,
referenciando-o com a realidade da cidade de Atenas;

c) Pelo espago de representagdo, onde a linguagem teatral encontra novos

elementos e se reconstroi;

Observados todos esses pontos, finalizamos o terceiro momento da pesquisa,
procurando isolar um aspecto relevante para a polis ateniente em 405 a.C., no qual
Aristofanes tenha, a partir de R&S, contribuido a partir de sua praxis poética. Assim,
chegamos ao tema da Paideia grega como grande preocupacdo do comedidgrafo, que

busca um sentido, uma fungao para a poesia.

Nesse percurso, Aristofanes se identifica com Hesiodo, na medida em que se
coloca como aquele que procura direcionar a forma¢do do bom cidaddo para a
constru¢do da boa cidade. Num contexto de destruicdo iminente das estruturas que
conheceu, devido ao final da guerra do Peloponeso, o comedidgrafo parece propor a

reconstru¢ao de uma nova cidade, pautada na forma da guerra e no contetido do amor.

Por isso elege um modelo de educador, Esquilo, homem perito na guerra e ndo
na paz, capaz de congregar todos os atenienses, homens livres e escravos, para salvar a
cidade da ruina, e reconstrui-la. Ele retoma assim as antigas tradigdes mitoldgicas de

reconstrugao ciclica da ordem pré-estabelecida.
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