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RESUMO

Este trabalho teve por objetivo analisar as particularidades e questionamentos presentes nos
textos O mandarim e Dom Casmurro no que concerne a representacdo do tema do mal a partir
dos modelos fornecidos pela estética realista, destacando as similaridades e dissonancias entre
as abordagens de Eca de Queiroz e de Machado de Assis. Para tanto, elaborou-se um percurso
descritivo e analitico das idealizagdes do mal a partir do Velho Testamento, passando pela
Idade Média, até o século XIX, com o intuito de analisar, em uma perspectiva historico-
filosofica, tais representacdes. Tais embasamentos teoricos, aliados aos conhecimentos de
critica literaria que se foram agregando ao trabalho ao longo de seu desenvolvimento,
permitiu-nos observar que a narrativa de O mandarim retoma os elementos da estética
romantica, sobretudo os que concernem as nogdes de mal, e os transforma em simbolos do
género fantastico, impingindo-lhes novos significados através da figurativizacdo e discutir
quais direcionamentos psicologizantes proprios da narrativa machadiana mostram a ideia do
mal em Dom Casmurro. A partir dos estudos de Santo Agostinho, Leibniz, Nietzsche, Paul
Ricoeur e Georges Bataille sobre 0 mal e de tantos outros criticos literarios como Antonio
José Saraiva e Barreto Filho sobre as obras de Eca de Queiroz e de Machado de Assis,
avaliou-se comparativamente os aspectos que influenciaram os procedimentos literarios
adotados por esses dois escritores em O mandarim e em Dom Casmurro, tendo em vista as
semelhangas e as diferencas entre as duas obras no que concerne a caracterizagdo do mal no
século XIX.

Palavras-chave: O mandarim. Literatura fantastica. Dom Casmurro. Psicologismo. Século
XIX.



RESUME

Cette étude vise a analyser les caractéristiques et questions présentent dans les textes du
Mandarin et Dom Casmurro concernant la représentation du theme du mal dans les modeles
fournis par I'esthétique réaliste, mettant en évidence les similitudes et les divergences entre les
approches de Eca de Queiroz et Joaquim Maria Machado de Assis. Dans les deux cas, un
cours de descriptif et analytique des idéalisations du mal de lI'ancien testament, du moyen age
jusgu'au X1Xe siécle dans le but d'analyser, dans une perspective historique et philosophique,
ces représentations. Ces connaissances théoriques de l'attaque des alliés qui ont ajout de
critique littéraire pour le travail, tout au long de son développement, du nous a permis
d'observer que le récit du Mandarin reprend les éléments esthétiques romantiques, notamment
celles qui concernent les conceptions du mal, et les transforme en symboles du genre
fantastique, vers le bas de la gorge de ces nouvelles significations a travers le figurativization
et discuter qui orientations psychologisantes de le récit de Machado de Assis montre l'idée du
mal dans le Dom Casmurro. Les études de Santo Agostinho, Leibniz, Nietzsche, Paul Ricoeur
et Georges Bataille mal et tant d'autres critiques littéraires comme Antonio José Saraiva et
Barreto Filho sur les ceuvres de Eca de Queiroz et Machado de Assis, relativement les aspects
évalues qui ont influencé les procédures littéraires adoptées par ces deux auteurs, Le
Mandarin et Dom Casmurro compte tenu des similitudes et des différences entre les deux

ceuvres en ce qui concerne la caractérisation du mal au XIXe siécle.

Mots-clés: Le mandarim. littérature fantastiqgue. Dom Casmurro. Psychologisme, X1Xe siécle.
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1 INTRODUCAO

Que Eca de Queiroz e Machado de Assis séo dois expoentes das literaturas portuguesa
e brasileira ndo constitui nenhum segredo. Assim, também é notdria a existéncia de vasta obra
critica em torno desses dois nomes. Tais constatacGes conduzem, por vezes, ao pensamento de
que ndo h& mais nada a se dizer sobre os romances e contos deixados por esses autores,
sobretudo no que concerne as obras consideradas de maior relevancia literaria. Ao aceitar essa
suposicdo, no entanto, incorremos no erro grave de langar textos como O mandarim e Dom
Casmurro ao esquecimento académico ou condena-los a uma rotina de interpretacdes
repetitivas.

Um aspecto a partir do qual podemos ressaltar a capacidade de atualizagdo dessas
obras é a forma como 0s autores exploram nas narrativas os sentimentos dos personagens.
Esse tratamento parte, a nosso ver, de uma perspectiva estética que busca, dentre outros
fatores, representar os conflitos da alma humana a partir da sua relagdo com as ideias sobre o
mal. Desse arranjo resultam formas suscitantes das mais imprevisiveis interpretagdes. A que
exploramos nesta pesquisa preconiza a existéncia, nos romances, de construgdes peculiares
desse conceito e tenta demonstrar certo distanciamento da visdo maniqueista tradicional que
divide os seres humanos em bons e maus. Isso talvez explique a enorme simpatia do publico
com as estorias de Teodoro e de Bento Santiago, protagonistas dos dois textos aqui estudados.

Considerando tais aspectos, esta pesquisa se desenvolveu a partir da observacdo da
maneira como o tema do mal se reelabora nessas obras conforme os modos representativos de
cada época, de cada sistema literario e de cada contexto cultural ao qual pertence a percepc¢éo
de cada escritor. Nessa perspectiva, 0s estudos e as discussdes realizados no Grupo de
Pesquisa Vertentes do Mal na Literatura, que tem seu funcionamento pautado em leituras de
textos literarios e teodricos sobre o tema, elucidaram e orientaram muitas questbes aqui
tratadas. Questdes estas resultantes em varios trabalhos apresentados em eventos como as
Semanas de Letras da UFC e o | Encontro Interdisciplinar de Estudos Classicos e Medievais,
0 EIEM (Encontro Internacional de Estudos Multidisciplinares: Antiguidade e Medievalidade
nos Textos) e na ABRAPLIP, cujos temas versam sempre sobre a questdo: “O reino
encantado de o Morro dos Ventos Uivantes”, “A (Des)moralizacdo da Fé em A reliquia™, “A
forca do destino no Frei Luis de Sousa”.

Desbravar os mundos criados na literatura é uma tarefa que exige o confronto continuo
entre teorias e disciplinas como historia, arte, filosofia, religido. Invariavelmente, a

interpretacdo literaria coloca-nos também diante do antigo e do novo, forcando-nos sempre a
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reavaliar os eternos dilemas humanos representados nos mitos, como o passado, a morte e 0
mal. Em alguns casos, tal embate se faz mais premente. Em Eca de Queiroz e em Machado de
Assis, ele nos revelara, sobretudo pelas referéncias ao deménio e as préprias atitudes
humanas, toda pujanca dessas relacGes e da reflexdo dos autores sobre o tema. No intuito de
elaborar um trabalho em que a compreensdo dessas relagcbes se viabilizasse, buscamos,
justamente, na filosofia e na historia, 0 apoio tedrico necessario a compreensdo de questdes
relacionadas ao mal. Isso porque acreditamos no poder elucidativo do didlogo entre essas
disciplinas e a teoria literaria.

E consenso nos estudos sobre o mal, mesmo quando esses provém de éreas distintas
do conhecimento, como a histéria, a filosofia, a psicologia, a sociologia e a literatura, a
impossibilidade de uma definicdo univoca. Tal dificuldade talvez se deva ao fato de
atribuirmos ao termo um significado genérico, desencadeador de muitos outros. Assim,
simplificard o entendimento do mal, que pretendemos empreender neste trabalho, se
imaginarmos um espectro semantico no qual surgem varias denominagdes que vao de atos do
cotidiano, como inveja e ambicao, até atos de crueldade e de violéncia, fisica ou psicoldgica,
como assassinios, torturas fisicas e humilhagdes morais.

Tradicionalmente, tomamos o mal como essa propriedade genérica que encobre
muitos outros principios e, inevitavelmente, o termo espraia-se em outras designa¢des como
perversidade, crime, pecado, dentre outros. Assim, toda atitude danosa a outrem abriga em si
uma disposicao para esse comportamento. A impossibilidade de separacdo entre mal e moral,
nessa perspectiva de avaliacdo, submete o exame da questdo ao ambito da filosofia moral,
extremamente ligada a religido, uma vez que estdo nos estudos religiosos os principais
direcionamentos para o entendimento das propriedades inerentes a caracterizacdo do mal.
Sobretudo, porque €, a partir da filosofia cristd, consolidada a partir da Idade Média, que
surgem as preocupacdes em entender o comportamento humano e as implicagdes deste na
convivéncia em sociedade segundo as prerrogativas éticas. Nesse sentido, os direcionamentos
metodoldgicos da filosofia foram fundamentalmente importantes para o entendimento dessa
questdo. Buscando entender essa elaboracdo do significado de mal pela filosofia, além dos
teoricos citados, recorremos também a Leibniz e a Nietzsche, autores que se detiveram, em
épocas distintas, sobre a questao.

A percepcdo da estreita relacdo entre o problema do mal e as questdes morais
suscitadas pela convivéncia em sociedade nos fez empreender a incursdo pela filosofia, o que

nos forneceu o aparato tedrico para a apreciacao desse ponto da pesquisa e para a sua devida
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apreciacdo em O mandarim e em Dom Casmurro, uma vez que essa Nnos pareceu ser uma
tematica intrinseca ao problema do mal.

A exploracdo da abordagem historica permitiu-nos observar, pelo estudo das relacGes
entre cultura e imaginario, as formas de representacdo simbdlica do mal atraves de alguns
séculos, bem como a presenca dessas representacdes nos textos analisados. Assim, ndo
pudemos tracar um percurso historiografico sobre a origem do mal, nem sobre suas diversas
acepcdes, sem a devida alusdo ao diabo. Essa figura lendaria e mitica, presente nos
evangelhos de modo contumaz, carregou, durante o processo de surgimento e consolidacdo do
Cristianismo, todos os simbolismos referentes as a¢cdes malignas. Nao ha, portanto, maneira
de estudar o tema sem referéncia aos aspectos demonoldgicos enraizados no imaginario
ocidental e aos elementos que denunciam a retomada de sua trajetdria enquanto ponto
catalisador dos sentimentos e das ideias referentes ao mal.

Divindade, mito popular, religioso ou literario, muitas sdo as formas de referéncia ao
diabo. A despeito de todas as controvérsias suscitadas por essa figura, a abordagem histérica,
adotada neste estudo como guia de entendimento para a figura, desconsidera sua existéncia
empirica, atribuindo as apreensdes individuais e coletivas de sua imagem as ideias elaboradas
sobre ele. Antes, a analise pretendida aqui buscou uma percep¢do das formas simbolicas
estabelecidas entre mal e demonio, bem como de suas representacdes na literatura, apreciando
as formas de imaginério enquanto “fendmeno coletivo bastante real, produzido pelos
maultiplos canais culturais que irrigam uma sociedade” (MUCHEMBLED, 2001, p. 9).

Submetido ao contexto literario, o tema sofre algumas distincbes de abordagem.
Georges Bataille, em A literatura e o mal, observa justamente essa propriedade, inerente a
cada obra, de oferecer uma possibilidade Unica de manifestagdo do mal, subordinando-a,
muitas vezes, a percepcdo de um ou mais personagens. Uma dessas interpretacdes considera
justamente a relacéo entre mal, moral e sociedade que guia esta pesquisa.

Em entrevista a Pierre Dumayet, em 1958, Georges Bataille remete a intima relacéo
entre a literatura e 0 mal, principalmente porque € por meio das narrativas literarias que nos
confrontamos com o0s aspectos existenciais mais violentos. Nesse sentido, tragédias gregas
como Antigona e Medeia, poemas épicos como A divina comédiahumana, pecas teatrais como
Macbeth e romances como Frankenstein, Morro dos ventos uivantes ou Em busca do tempo
perdido testemunham essa proximidade, demonstrando o potencial representativo da literatura
mediante as inclinagdes humanas ao mal. E claro que esses sdo apenas demonstrativos dos
textos a evidenciar a relacdo. O mal, na realidade, parece subsidiar o carater de entretimento

da literatura, tornando-a mais atrativa aos olhos do leitor, sem ele, afirma Bataille, na mesma
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entrevista, ela (a literatura) se tornaria entediante. E a conclusdo a que chegamos se
pensarmos em textos como os de Charles Dickens, por exemplo, sem os seus viloes.

No ambito literario, propriamente dito, partimos de algumas nog¢des sobre a
intertextualidade, prerrogativa inerente aos estudos comparados, para observarmos melhor a
construcdo da narrativa dos dois autores aqui estudados no concernente a questdo do mal.
Com efeito, sem as nogOes de dialogismo, polifonia e intertextualidade dos textos, tal como as
definem Mikhail Bakhtin e Julia Kristeva, seria dificil perceber, na literatura, uma forma de
representacdo além daquela apreendida de uma realidade imediata. O reconhecimento de
outras vozes na obra é um procedimento de leitura que possibilita interpretagdes distanciadas
do relato biogréfico. Trata-se de operacionalizarmos uma memodria literaria, apresentada pelo
escritor na obra e ativada pelo leitor competente para tal na leitura.

Partindo desse pressuposto, o estudo comparado, empreendido neste trabalho,
pretendeu a andlise da questdo do mal a partir da observacdo dos didlogos estabelecidos por
Eca de Queiroz e por Machado de Assis em suas obras com outros autores. Aparecerdo, dessa
forma, neste estudo, mencOes a versos do Fausto, de Goethe, do “Inferno”, de Dante, as
narrativas populares e a outros textos de Eca de Queiroz e de Machado de Assis, também
relativos & tematica.

E a pressuposicdo da existéncia daquela memoria literaria que nos permite ver o teor
fantasista de Prosas Barbaras, por exemplo, retornar em A reliquia e em O mandarim. E
perceber no diabo, tema recorrente no espolio de Eca de Queiroz, um dos elementos
fantasticos, usados pelo autor, que a exemplo do Mefistdfeles, de Goethe, remetem aos
dilemas mais intensos da humanidade, como a ambicdo e o pessimismo.

Assim como o Fausto, do escritor alemdo, o Teodoro, de Eca possui as contradi¢des
humanas, que buscam na figura do diabo, formas de evidencia-las e expo-las ao leitor. O
diabo, nessa perspectiva, seria o espelhamento do confronto entre a necessidade de ser bom e
a inclinacdo ao mal. Eca, em O mandarim, figurativiza tal problematica, apresentando o diabo
como uma forca maléfica exterior a Teodoro, que, no entanto, despertard o mal subjacente ao
seu comportamento; Machado de Assis, em Dom Casmurro, pde em Bentinho/Bento
Santiago/Casmurro a regéncia de seus atos, voltando-se, através de uma complexa anélise
psicoldgica, para as atitudes desse personagem. Tal compreensdo conduziu-nos a estabelecer
para cada autor uma via de apreciagdo distinta: Eca de Queiroz aborda em, O mandarim, o
problema do mal a partir do modo fantasista, ao passo que, em Machado de Assis, 0

psicologismo delineia a abordagem do carater maléfico do ser humano.
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No caso desses dois autores, pelo menos no que respeita aos textos analisados,
entendemos, a priori, a existéncia do mal como algo subordinado as perspectivas sociais e
humanas, respectivamente. Nesse sentido, a existéncia do mal no personagem Teodoro pode
ser compreendida como uma semente que germinara ao seu contato com a sociedade,
constituindo esta a mola desencadeante de todos 0s comportamentos execraveis aos quais se
possa atribuir uma agdo maléfica. Tais atitudes, porém, podem ser remediadas, pois 0 homem
deve ter valimento sobre o controle de suas paixdes.

Machado de Assis, em contrapartida, parece propugnar a ideia de que o mal faz parte
da prépria natureza humana de uma forma mais contundente, ndo podendo, pois, ser excluido
em nenhum momento de sua vivéncia. Decorreriam dessa visdo 0os mergulhos do autor na
subjetividade de seus personagens para desvelar seus aspectos mais nocivos.

Diante desse esboco de comparagdo, segundo o qual realizamos este estudo,
entendemos com Tania Carvalhal, em Literatura Comparada, que a analise comparativa, “nédo
é um método especifico, mas um procedimento mental que favorece a generalizagdo ou a
diferenciacdo” (CARVALHAL, 2007, p.7). Assim, a atitude comparatista diante do texto
literario incorre em processo analitico e interpretativo, ndo podendo ser consubstanciada em
uma metodologia rigorosa ou preestabelecida. Nesses termos, ressaltamos que o método
aplicado nesta pesquisa espelhou-se em pressuposi¢cBes de analises bem sucedidas, mas
empreendeu um percurso adequado e viavel a proposta do trabalho. Lembramos, mais uma
vez, com Carvalhal, que “a comparacdo € um meio e ndo um fim” (CARVALHAL, 2007, p.
8).

A fim de percebermos algumas das estruturas ideoldgicas e historicas, impressas nos
textos, empreendemos a analise, como ja foi dito, a partir de pressupostos filosoficos,
historicos e critico-literarios que permitiram verificar informacgdes substanciais sobre o mal.
Para isto, recorreremos a textos classicos, que tratam o tema, como O livre-arbitrio, de Santo
Agostinho, e Sobre o0 mal, de Santo Tomas de Aquino, a textos sobre a Antiguidade, como o
de Elaine Pagel, As origens de Satanas,e também a textos contemporaneos como O mal: um
desafio a filosofia e a teologia, de Paul Ricoeur, e de Uma historia do Diabo, de Robert
Muchembled; além de muitos trabalhos no campo da critica literaria que se voltam para a
questdo, como os de Georges Bataille, A literatura e o mal, Oscar Lopes, Jesus e o diabo,
dentre outros.

O mandarim e Dom Casmurro sdo, pois, as obras que serviram de base para a
elaboracdo desta dissertacdo, tendo em vista a analise das formas como Eca de Queiroz e

Machado de Assis tratam ai a questdo do mal. Conhecendo a dificuldade em se trabalhar duas
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narrativas tdo exploradas teoricamente, assumimos o risco da escolha por ter certeza de que as
mesmas constituem fontes inesgotaveis de producdo de sentidos e, consequentemente, de
interpretacdo.

E uma das razbes para considerarmos isso € defendermos que tanto Eca quanto
Machado admitem ostensivamente em suas prosas a problematica do mal, podendo esta ser
vista nas diferentes fases estéticas dos dois autores. Esta proposta de pesquisa surgiu,
portanto, da percepcdo de que Eca de Queiroz trabalha a questdo do mal profundamente
relacionada a figurativizacdo, tematizando, por vezes, 0s aspectos sociais a ela relacionados
numa perspectiva fantastica; ao passo que Machado de Assis, em sua incursdo pelo mal,
volta-se para o individuo, demonstrando, pela exploracdo de seus aspectos psicoldgicos,
questionamentos de ordem existencial e social. Ndo defendemos que uma e outra perspectiva
seja a unica possibilidade estética adotada por cada escritor: tais caracterizagcbes foram
observadas no &mbito desta pesquisa, que ndo pretende limitar ou restringir as possibilidades
interpretativas das abras desses autores.

Nesse sentido, buscamos analisar tais elementos a partir da representacéo literaria do
mal no seculo XIX. No que respeita a esta parte do trabalho, surgiram, portanto, as seguintes
indagacdes as quais buscamos elucidar ao longo desta dissertacdo: que conceituagdes
filosoficas e literarias do mal sdo relevantes para a analise do tema em O mandarim e em Dom
Casmurro? Como se da na prosa de Eca de Queiroz, sobretudo em O mandarim, a
representacdo do conceito de mal e como este se relaciona a construcdo da figura do diabo na
narrativa fantastica praticada pelo autor? Quais aspectos da narrativa psicologizante de
Machado de Assis, em Dom Casmurro, permitem uma analise dos comportamentos do
personagem Bento Santiago relacionados ao mal? De que forma a observacdo de O mandarim
e de Dom Casmurro permite uma avaliacdo socio-historica da questdo do mal frente ao século
XIX?

Identificada a presenca da temética do mal em O mandarim e em Dom Casmurro,
elaboramos os capitulos a partir da investigacdo do modo como a literatura do século XIX,
sobretudo as manifestacOes verificadas nessas duas obras, concebe essa relacdo. Nesse
sentido, avaliamos fatores socio-culturais e literarios desse periodo relacionados a
problematica do mal, a partir de duas perspectivas que poderiam definir, para os propdsitos
deste trabalho, os estilos de Eca de Queiroz e de Machado de Assis, a saber, a figurativizagdo
e o psicologismo. Os aspectos sobre o mal, presentes nas duas narrativas, remeteriam, pois, a
forma como o contexto histdrico-social, portugués e brasileiro, do século XIX, reflete-se

nesses textos, e a0 modo como essa representacdo expde suas implicagdes morais.
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Desse modo, este trabalho organizou-se nos seguintes termos: em primeiro lugar,
revisamos e analisamos alguns conceitos sobre o mal, abordando-os sob uma perspectiva
multidisciplinar, considerando para isso, aspectos, principalmente, filosoficos, religiosos,
historicos e literarios; em segundo lugar, analisamos o problema do mal a partir da
constituicdo do personagem Teodoro, de O mandarim,sua relagdo com o diabo, segundo a
exposicdo figurativa dos sentimentos relacionados ao mal; em terceiro lugar, investigamos o
problema do mal em Dom Casmurro, a partir da analise do carater de Bento Santiago,
segundo a perspectiva psicologizante adotada na narrativa por Machado de Assis.

Atraves desse procedimento, compreendemos que a representacdo do mal na literatura
se da a partir do aproveitamento de conceitos, crencas e fatos que se deram ao longo do
tempo, reproduzindo e fomentando surgimentos de simbolismos somente compreensiveis por
um estudo das dimensdes historicas do fendmeno. Considerando esse pressuposto, 0 primeiro
capitulo desta dissertacdo realiza um percurso descritivo e analitico das idealiza¢bes do mal
desde a Idade Média, seguindo até o século XIX. Em consequéncia disso, analisamos 0s
textos a partir de dados filosoficos, historicos e literarios que nos permitiram um viés de
observagao para 0 modo como se constroem nas narrativas os conceitos sobre o mal.

Seguindo essa prerrogativa, no segundo capitulo desta dissertacdo, observamos como
o relato de O mandarim retoma os elementos da estética romantica, sobretudo os que
concernem as nogOes de mal, e os transforma em simbolos através do modo fantastico de
composicdo, impingindo-lhes novos significados através da figurativizacdo. Ainda nesse
capitulo, observamos as nuances da narrativa em que entrevemos consideragdes moralizantes,
acerca do comportamento humano, identificados ao mal a partir do recurso fantastico e da
figura do diabo, utilizados pelo autor.

O terceiro capitulo investiga as manifestacbes do mal atraves de uma perspectiva
humana. Nessa abordagem, as questdes sobrenaturais relacionadas ao tema ndo serdo mais
consideradas. Isso porque entrevemos, na narrativa de Dom Casmurro, a corroboragdo da
ideia de que, no século XIX, grande parte dos intelectuais rechagou a presenca do demonio
como justificativa para as méas condutas e concebeu uma anélise psicoldgica para chegar a
explicacOes sobre comportamentos como 0dio, perversdo e atos criminosos.

Esse percurso foi tragcado com o objetivo de estabelecer o entrelagamento necessario
entre os elementos essenciais deste trabalho: mal, diabo, literatura, Eca de Queiroz, Machado
de Assis, e Século XIX. A disposicdo desses temas neste texto se deu com o objetivo de
proporcionar o estudo comparativo em que confrontamos as formas como um e outro autor

tratam a questdo do mal.
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2 CONSIDERACOES ACERCA DO MAL

Neste capitulo, apresentam-se consideracdes acerca do mal realizadas nos ambitos da
filosofia e da histdria e sobre os desdobramentos dessas abordagens. As incursdes feitas, por
exemplo, pela filosofia antiga perfazem as primeiras tentativas de conceituacdo do mal,
relacionando-o a questdes de ordem ética. Na Idade Média, o problema do mal reflete as
preocupacdes de cunho religioso e sdo nomes como Santo Agostinho e Sdo Tomas de Aquino
a defender os critérios divinos na explicacdo sobre a natureza do mal.

As preocupac0es filosoficas acerca do tema continuam pelos séculos subsequentes ao
periodo medieval e ocupam também largo espaco nos estudos situados no periodo moderno.
Ai destacamos o0 pensamento de Leibniz e de Pope que, desvencilhados do pensamento
religioso aplicam critérios pautados na razdo e na psicologia para explicar os fendmenos
relacionados ao mal.

Mais recentemente, tém-se considerado a discursivizacdo do mal para a sua defini¢éo
e entendimento. Paul Ricoeur, em um dos seus estudos sobre o tema, aponta a subordinagéo
do conceito aos processos discursivos, revelando assim um ponto crucial para os estudos
sobre o mal: a impossibilidade de apreensdo do fendémeno.

Do ponto de vista historiogréfico, esta parte do trabalho investiga a representacéo
simbdlica do mal a partir da figura do diabo e observa as transformagdes ocorridas nas formas
de percebé-la. Da Idade Média ao seculo XIX, observamos algumas formas representativas do
diabo em esferas que vao da religido oficial a manifestacGes religiosas populares. Todas essas
formas aparecem no imaginario de cada época, e a literatura permitiu-nos flagrar alguns

desses momentos.

2.1 Defini¢bes do mal segundo a filosofia e a histéria

Conhecer a origem e a natureza do mal sempre foi uma grande preocupacdo da
humanidade. E o que atestam diversos estudos filosoficos e teoldgicos, como os de Aristoteles
(1984), Santo Agostinho (1995), Schopenhauer (1988), Nietzsche (1988), Paul Ricoeur
(1988), Georges Bataille (1989), autores consultados neste trabalho.

Observando as consideragcdes desses autores, apreendemos que as tentativas em
reconhecer as agdes relacionadas ao mal e compreender seus designios orientadores estdo na
base de todas as culturas, o que muitas vezes conduz o estudioso do assunto a tecer uma

verdadeira genealogia do mal. Esse foi 0 caso de Paul Ricoeur, que pesquisou os fundamentos
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religiosos de varias culturas relacionados ao tema. N&o obstante, os esforgos nesse sentido se,
por um lado, revelam a impossibilidade de uma conceituagdo definitiva, por outro, deixam
uma certeza: a sua relagdo com as manifestacbes morais.

Nesse sentido, Aristoteles (1984) ja assinalava, na Etica a Nicémaco, uma dupla
perspectiva da ideia de bem que seria explorada por todas as conceituac@es filosoficas a se
voltarem para o tema: o bem em si mesmo assinala uma perspectiva metafisica, ao passo que
0 bem relativo a outra coisa exige uma conceituacdo moral. Essa percepcdo conduz a ideia de
que existem duas nocbes essenciais de bem, uma relacionada a ideia de Deus, e outra
relacionada aos critérios da razdo. A auséncia delas se converteria automaticamente nos casos
de manifestacéo do mal.

O pensamento aristotélico, alias, é conhecido por estabelecer 0 meio termo® como
categoria reguladora do bom funcionamento das coisas. No entanto, Aristoteles ndo aplica
esse juizo, pautado na evitagdo dos extremos viciosos, para designar o grau de maleficéncia

de a¢cdes como despeito, inveja, adultério, roubo, assassinato, dentre outros:

Mas nem toda acdo e paixdo admitem um meio-termo, pois
algumas tém nomes que ja de si mesmos implicam maldade, como o
despeito, o despudor, a inveja, e, no campo das ac¢des, o adultério, o furto, o
assassinio. Todas essas coisas e outras semelhantes implicam, nos préprios
nomes, que sao0 Mas em si mesmas, e ndo o0 seu excesso ou deficiéncia. Nelas
jamais pode haver retiddo, mas unicamente o erro. E, no que se refere a essas
coisas, tampouco a bondade ou maldade dependem de cometer adultério com
a mulher apropriada, na ocasido e da maneira convenientes, mas
fazer simplesmente qualquer delas é um mal (ARISTOTELES,
1987, p.7).

Esse procedimento € adotado por Aristoteles frente a evidéncia do carater maléfico de
tais acdes. Assim, o filosofo entende o mal como qualquer conduta contraria a virtude e, esta,
por sua vez, toda e qualquer ato que, enquanto realizacdo moral, esteja de acordo com a
disposicdo ou capacidade do individuo para fazer o bem. Estabelece-se assim o que em
filosofia conhece-se por relativismo ético, categoria a partir da qual um juizo de valor €

reconhecido em relacdo a outro.

1 O conceito de meio-termo em Arist6teles aparece no capitulo VI da Etica a Nicomaco: “Em tudo que é
continuo e divisivel pode-se tirar uma parte maior, menor ou igual, e isso tanto em termos da prépria coisa,
quanto em relacdo a nds; e o igual € um meio-termo entre 0 excesso e a falta. Por "meio-termo no objeto”
quero significar aquilo que é equidistante em relacdo aos extremos, e que € 0 Unico e 0 mesmo para todos 0s
homens e por "meio-termo em relacdo a n6s" quero dizer aquilo que ndo é nem demasiado hem muito pouco, e
isto n&o e "o, unico do mesmo para todos”. (ARISTOTELES, 1984, p. 72, 73).



18

Nesse sentido, o conceito de mal em Aristételes s6 é compreendido se confrontado
com o de bem. Esse procedimento, segundo Vasquez (2002, p. 60), tem como principio
demonstrar a equiparacdo valorativa dos dois atos. 1sso, porém, ndo significa dizer que tais
normas sejam igualmente validas. Os comportamentos relacionados ao bem e ao mal, nesse
caso, serdo, assim, admitidos segundo o0s interesses gerais de cada comunidade. Ha ai uma
validade relativa, pois os valores identificados ao mal ndo podem ameacar ou violentar os

interesse de manutencdo dessas comunidades:

[...] o relativismo ético ndo consiste em por em relagdo uma norma com uma
comunidade respectiva, mas em sustentar que dois juizos normativos
distintos ou opostos, a respeito do mesmo ato, tém a mesma validade. Mas o
fato de que duas normas (uma racista e outra anti-racista, por exemplo)
refiram-se a diferentes e opostas necessidades sociais ndo significa que
sejam igualmente validas. Suas relaces respectivas com 0s interesses e as
necessidades de um setor social justificam somente uma validade relativa...;
mas a validade de uma destas normas (a racista) ndo pode estender-se além
dos limites estreitos da comunidade cujos interesses e necessidades expressa.
Na medida em que transcende estes limites — e ndo pode deixar de
transcendé-los, porque as suas conseqiiéncias afetam os membros de outra
comunidade -, o valido ou justo se revela como invalido ou injusto,
precisamente pela impossibilidade de transcender a sua particularidade
(VAZQUEZ, 2002, p.260).

Assim, a validade de uma determinada norma nédo pode afetar o bom funcionamento
da comunidade, ultrapassando-lhe os limites que garantem sua harmonia. Se isso ocorre, ha
uma revisao dos conceitos e 0 que antes era norma passa a ser infracéo.

Com o surgimento do Cristianismo e com todas as mudancas por ele trazidas para a
formacéo espiritual das civilizacdes antigas que o adotaram, o conceito de mal sofreu novas
formulacGes e passou a ser definido, principalmente, em termos religiosos. Nesse sentido, um
ponto relevante para o entendimento do mal é a transgresséo. Os relatos religiosos tomaram a
frente na tentativa de explicitar essa relacdo e registraram as primeiras consideracfes acerca
do tema. O mal entdo se delineia a partir de todo comportamento distanciado da vontade
divina. Tal prerrogativa consolida-se conforme a afirmag&o das proprias diretrizes religiosas.

Sobre isso, esclarece Nery:

Apds a sistematizacdo de uma religiosidade hebraica, tudo o que contrariasse
as prerrogativas do Deus onipotente e onisciente era considerado maligno,
entretanto, o mal, de antem&o, era também concebido como derrotado e
detentor de um poder insignificante (NERY, 20103, p. 8).
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Essa ideia € bastante nitida no Velho Testamento, sobretudo no emblematico Livro de
JO, em que Deus se deixa conduzir pela influéncia de Satanas e inflige sobre seu servo toda
sorte de infortunios. Nesse livro, JO, falido, doente e desgracado, encontra forgas para provar
sua equidade atraves de reforcada argumentacdo. Diante da presenca do Criador, no entanto,
arrepende-se de té-lo injuriado e pede-lhe perddo. A transgressdo de JO, nesse caso, foi ter
duvidado da retiddo do julgamento divino e ter-se voltado contra Deus. Sem praticar,
efetivamente, nenhuma acdo maléfica, mantém a convicgdo de que sempre procedera com

honestidade e bondade, sendo, portanto, injustas as agruras das quais fora alvo:

Mas Deus me extenuou; estou aniquilado; toda a sua tropa me pegou. Minha
magreza tornou-se testemunho contra mim, ela depde contra mim. Sua
cllera me fere e me persegue, ele range os dentes contra mim. Meus
inimigos dardejam os olhos sobre mim. Abrem a boca para me devorar;
batem-me na face para me ultrajar, rebelam-se todos contra mim. Deus me
entrega aos perversos, joga-me nas maos dos malvados. Eu estava em paz,
ele ma tirou, segurou-me pela nuca e me pds em pedacos. Tomou-me como
alvo (JO 17. 7-12).

Mesmo diante de tais provacdes, JO recobra a fé e manifesta sua submisséo a Deus,
que o perdoa, restituindo-lhe em dobro as riquezas perdidas e concedendo-lhe novas filhas
para recompor a familia desfalcada pelo desaparecimento de varios integrantes. As suspeitas
de J6 sobre a equidade dos julgamentos divinos inspiram profundas reflexdes sobre a
influéncia da religido na apreensdo das no¢des de bem e de mal, propiciando, em alguns
momentos, sobretudo nos leigos, duvidas sobre os designios divinos e sua relagdo com o
cardter monoteista do Cristianismo. Nesse sentido, havemos de lembrar a diversidade
imanente dos documentos reunidos na biblia hebraica e a possibilidade de podermos

considera-la como uma antologia cujas referéncias foram recolhidas das mais diversas fontes:

De fato, quando se considera o desafio radical em J6 ndo apenas a doutrina
da retribuicdo, mas a propria nogdo de uma criagdo centrada no homem, ou a
insisténcia em Eclesiastes nos ciclos de futilidade em vez do tempo linear
progressivo familiar desde o Génesis, ou 0 exuberante erotismo do Cantico
dos Canticos, comega-se a suspeitar que a selecdo foi ao menos algumas
vezes sugerida pelo desejo de preservar o melhor da antiga literatura
hebraica e ndo de reunir os enunciados normativos consistentes de uma
faccdo monoteista. De fato, os textos que chegaram até nds exibem n&o
apenas extraordindria diversidade, como também uma quantidade
substancial de polémicas entre si. (ALTER; KERMODE, 1997, p. 25).

Se considerarmos isso, a rebeldia de JO pode ser encarada como forma de contestacao

ao autoritarismo divino: “Pois o temor de Deus me invadiu, e diante de sua majestade nao
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posso subsistir” (Jo 31. 23), fato atestado por toda sua argumentagdo desfavoravel as praticas
atribuidas a Deus: “Porventura Deus fara curvar o que é reto, e o Todo-poderoso subvertera a
justica?” (J6 8. 3). Com essas declaracOes, JO pde em discussdo todos os preceitos da fé
monoteista que relacionam a no¢do de bondade a de obediéncia a Deus, questionando, ainda
que no final da narrativa afirme sua obediéncia incondicional, toda a fundamentacdo judaico-
cristd para o que venha a ser bem e mal. Desse modo, a formulacdo da ideia de mal em
oposicdo a ideia do que fosse divino serviu como meio de estabilizagdo dos entendimentos
sobre os comportamentos religiosos, 0 que muito provavelmente, pode ser relacionado ao
conceito de bem. Ser religioso e ser bom, nesse sentido, eram designagdes sindnimas.

Adéo e Eva, ao contrério de Jo, ndo tiveram a oportunidade da reconciliagdo com Deus
e, ao desobedecerem explicitamente suas ordens, foram condenados ao sofrimento terreno. A
figura de Lucifer surge na narrativa dessa trajetéria como uma das primeiras representacoes
de transgressdo. Com efeito, ndo sera ele proprio a praticar a rebeldia, mas sera por seu
intermédio que Addo e Eva provardo o fruto proibido, passando, assim, a conhecer o pecado.
No génesis (Gn 2. 5,6), é nitida a alusdo ao mal, como insubordinagdo, na passagem em que
Eva cede aos apelos da serpente e se entrega ao pecado, abdicando dos caminhos designados

por Deus:

Ora, a serpente era mais astuta que todos os animais do campo, que Deus
tinha feito: e esta disse a mulher: foi assim que Deus disse: Ndo comereis de
toda &rvore desta horta? E a mulher disse a serpente: Do fruto de toda arvore
desta horta comeremos. Mas do fruto da &rvore que estda no meio da horta,
disse Deus: ndo comereis dele, nem tocareis nele, para que ndo morrais.
Entdo a serpente disse & mulher: de morte ndo morrereis. Porque Deus sabe,
gue no dia em que comerdes dele, abrir-se-80 vossos olhos, e sereis como
Deus, sabendo o0 bem e o mal. (GN 3. 1-5).

Quer nos parecer que, na biblia, o significado de mal, sobretudo de mal original, esta
intimamente relacionado a algum tipo de ruptura com Deus. Nesse sentido, o principio
norteador dessa questdo passa pelo desejo humano por autonomia e, consequentemente, por
decidir a natureza dos seus juizos sem a interferéncia divina. Essa acdo seria a causa da
desgraca humana e, por isso, chamar-se-ia pecado. A adjetivacdo ‘original’, que formaria o
sintagma “pecado original”, deve-se ao fato de constituir a origem dos males (KONINGS;
ZILLES, 1997, p. 194). A descri¢do simbdlica do pecado original encontra-se no Génesis
(Gn4. 1), dela podemos obter, ainda segundo esclarecimento de Konings e Zilles, a seguinte

apreensao:
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[...]Jo homem dispensou Deus. As consequéncias vém anotadas: perda da
harmonia interna pela duplicidade que divide o homem; o mundo se lhe
apresenta adverso, porque o homem perdeu seu ponto de referéncia, que é
Deus; e a sociedade se torna uma chacina, pela inveja, 6dios, homicidios,
injusticas... (KONINGS; ZILLES, 1997, p. 194).

A reconciliacdo com Deus restabeleceria a harmonia necessaria a sobrevivéncia do
homem, sua paz e serenidade perdidas seriam recuperadas como consequéncia disso. A nog¢ao
de bem estava, dessa forma, incutida no pensamento cristdo. No entanto, o mal continuava a
assombrar grandes parcelas das sociedades antigas e, talvez por isso, nomes relacionados ao
Cristianismo como Santo Agostinho e Santo Tomas de Aquino se voltaram com vigor para a
questdo, sobretudo nos anos que marcaram a consolidagéo do catolicismo.

Com efeito, os estudos filoséficos cristdos se dedicaram amplamente a desvendar 0s
significados do mal. Agostinho (1995), por exemplo, no século 1V, reserva grande espaco de
sua obra para essa ideia, principalmente no que diz respeito a sua origem. Para ele, 0 mal ndo
faz parte da natureza humana, ja que o homem € a imagem de Deus e neste ndo ha maldade. O
mal, nesse caso, € a corrupcao, pois todos os seres sdo em esséncia bons, e seu afastamento da
imagem de Deus, através do pecado, € o que viabiliza o mal.

O problema que se coloca, entéo, é elaborar um principio que justifique a existéncia do
mal, uma vez que ndo se pode nega-lo. O mal resultaria, assim, da ma geréncia que o0 homem
faz do livre arbitrio, pois sempre existe a possibilidade de escolha entre realizar ou ndo uma
atitude maléfica. H& de se considerar, no entanto, o efeito da intencionalidade para o
julgamento do ato. Para Agostinho (1995), o homem sé peca, e pecado na teoria agostiniana
equivale a mal, quando se desvirtua dos atos moralmente aceitaveis.

Com efeito, para 0 homem do medievo, ndo ha como pensar em Deus sem pensar na
existéncia do mal. Para Tomas de Aquino (2005), por exemplo, bem e ente se confundem,
preservando entre si uma relacdo de estreiteza que lhes assegura uma identidade
compartilhada. O mal, nesse caso, € a negacdo do ente, tornando-o ndo-ser. Desse modo, a
afirmacéo do mal se da pela falta, pela auséncia.

Em Sobre o mal, Tomas de Aquino (2005) indaga se o bem pode ser a causa do mal,
se Deus, enquanto bem supremo, poderia também causa-lo e se ha um mal primeiro que teria
originado todos os males. A partir desses questionamentos, surge a ideia de que a esséncia do
mal esta na privacdo de um determinado bem. Segundo essa visdo, 0 homem, enguanto
criacdo divina, afasta-se do criador porque é dotado de uma desobediéncia oriunda do pecado

original.
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O mal moral e o pecado estdo, portanto, na base do conceito de mal para o
Cristianismo. Segundo Faitainin, esse mal “se da no contexto da liberdade e da
responsabilidade humanas, como consequéncia de acGes assentadas nos juizos da razédo e na
auséncia de vontade”. (FAITANIN, 2006, p. 109). O mal moral, nesse sentido, é entendido,
sobretudo, a partir de formulag¢fes conceituais como as de Agostinho que, em O livre-arbitrio,
coloca o problema em termos existenciais, defendendo, pela argumentacdo hermenéutica, a
natureza benéfica de Deus. Assim, para Agostinho (1995), o mal ndo poderia ter origem
divina, a despeito da designacdo de Deus como Criador de todas as coisas. O livre-arbitrio
interpde-se nessa questdo para corrigir as antinomias decorrentes dos embates entre bem e mal
e para atribuir ao homem, principalmente através da observagdo do seu comportamento social,
toda essencialidade daquele altimo.

No entanto, o aspecto ético pautado, sobretudo, na avaliacdo moral das acgdes
humanas, ndo é o unico a ser considerado nos estudos sobre o mal. Segundo Jeffrey Burton
Russell (1991, p. 250, 251), estamos habituados a perceber o mal como algo maior do que
uma mera ignorancia moral. Na realidade, segundo essa perspectiva, concebemos o mal como
uma forca dotada de unidade e de propdsito que transcende o individuo. Com o passar do
tempo, a expressdo dessa percepcdo formou uma tradicdo que concedeu ao principio da
maldade uma espécie de personalidade. Ainda segundo esse autor, 0 pensamento hebraico-
cristdo desenvolveu plenamente essa tradicdo, reunindo elementos mitoldgicos e filoséficos
que contribuiram para o surgimento da figura do diabo no Novo Testamento como principal
representante do mal (RUSSELL, 1991, p. 250).

Admitimos, dessa forma, a impossibilidade de abordagem do problema sem uma
devida referéncia ao personagem do diabo. De fato, esse ente, por vezes religioso, por vezes
mitico e, por vezes, literario, representa, talvez, a maior via de acesso a compreensdo do mal.

Quanto a sua origem, sabemos, com Elaine Pagels, que sua presenca, em determinadas
narrativas, servia, justamente, para fornecer uma explicacao plausivel para os acontecimentos

relacionados ao sofrimento humano:

A presenca de Satands numa narrativa era usada para explicar obstaculos ou
reveses inesperados da fortuna. Os autores hebraicos atribuiam com
frequéncia infortinios ao pecado humano. Alguns, contudo, invocavam
também esse personagem sobrenatural, o Satanas, que, por ordem ou
permissdo do proprio Deus, blogueava ou se opunha a planos e desejos
humanos. Esse mensageiro, porém, ndo era necessariamente maligno. Deus o
enviava, como enviava o anjo da morte, para cumprir uma missao especifica,
embora uma missdo que o0s seres humanos talvez ndo apreciassem
(PAGELS, 1996, p.66-67).
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A mencdo as suas origens remete a um longinquo passado pré-cristdo. Sobretudo, se
considerarmos sua atuagdo como o ser encarregado de apontar as falhas no comportamento

humano. Segundo Nery, tal identificacdo é muito anterior ao nascimento de Cristo:

A primeira men¢do de Satd como acusador oficial aparecerd no livro de
Zacarias, escrito entre os anos de 520 a 518 a.C. No capitulo 3, versiculos de
1 a 5, encontramos satd, um anjo qualquer, a servi¢co de Deus, que trabalhava
na fungdo de acusar os homens junto ao tribunal celeste. [...]N&o temos neste
episédio nenhuma intengdo de maldade na postura deste anjo, ele
simplesmente desempenha sua funcéo e parece estar muito préximo de Deus.
(NERY, 20104, p. 9).

Note-se que, no momento historico referido pelo autor, o diabo aparece como um
auxiliar do trabalho divino, sua caracterizacdo ainda ndo pode ser vista nos termos maléficos
atribuidos a sua figura depois da consolidagdo do Cristianismo. O processo de personificacdo
do mal através de Satd dar-se-ia lentamente. Na realidade, constatamos que sua real ascensdo
coincide com as crises sociais na Europa, ocorridas na Idade Média, das quais sobressaem a
Peste negra, ocorrida em meados do século X1V, além de outras epidemias, e a Guerra dos
Cem Anos (1337-1453).

Juntos, as guerras e 0s surtos epidemioldgicos dizimaram milhares e milhares de
pessoas, deixando o homem desse periodo perplexo diante de tanto sofrimento. A busca por
entendimento e por justificativas possiveis para tais calamidades tornou o ambiente propicio
para a crenga em um ser capaz de concentrar as forcas necessérias para originar tais
catastrofes, no caso, o diabo.

A igreja foi a grande interessada na divulgacdo desse novo &nimo pautado na
temibilidade, chegando mesmo a financiar artistas, como Giotto e Signorelli, em cujas obras
sobressaem temas biblicos relacionados & punicdo dos pecados terrenos e ao apocalipse.
Contribuiu também para isso a configuracdo dos quadros e afrescos baseados em lendas
populares em que a face do diabo apresentou-se mais aterradora do que aquela difundida nos

séculos anteriores, favorecendo uma consideravel mudanca nas representacfes demoniacas:

A partir dos séculos XIlI e XIllIl, os poderes de Satands aumentaram,
impulsionados pela prépria doutrina que se incrementava. Ele passou a ter
um exército organizado, hierarquicamente constituido. O diabo que antes era
somente um ente derrotado por Cristo, comegou a figurar no imaginario
cristdo com forcas muito parecidas com as do proprio Jesus, comecando a
“aparecer” cada vez mais e a exercer um poder muito grande sobre tudo e
todos, podendo inclusive materializar-se nas mais diversas formas. (NERY,
20104, p. 17).
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De fato, 0 medo da puni¢do com o inferno alimentou as transformagdes simbdlicas
sofridas pela figura do diabo, e a forca imagética dessas idealizagdes pode ser apreciada nas
obras de arte produzidas no periodo. S0 muitas as manifestacOes artisticas a dar conta dessa
transformacédo. Nas ilustracdes seguintes, podemos observar melhor tais modificagdes. A
primeira delas aparece no Codex Gigas, ou livro gigante. O manuscrito medieval, também
conhecido por biblia do diabo, recebeu esse codinome devido a esta enorme figura que ilustra

suas paginas:

Figura 1 — Imagem do Diabo

Fonte: (CODEX ..., 2012).
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Figura 2 — O livro dos sete pecados mortais

Fonte: ( LES IMAGES...2012).



Figura 3 - “Triptico de VVaidade Terrestre e Salvacdo Divina” (Detalhe)

courtesy of www.hansmemling.org

- ‘*
B il .
Fonte: (HANSMEMLING... 2012).
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Como podemos observar nas figuras acima, os seres delineados nas ilustracdes e
pinturas medievais revelam um diabo com proporc¢des aterrorizantes. Repleto de valores
simbdlicos desse periodo, o Inferno, de Dante, por exemplo, prefigura uma visdo desse
temivel lugar em que, segundo a crenca da época, habitardo os pecadores depois da sua morte:

Figura 4 - Mapa do Inferno de Dante

Fonte: (MAPA...2012).
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A percepgdo poetica, nesse caso, avalia a possibilidade de outras candidaturas ao posto
de pecadores, expandindo assim a nog¢do de mal para outras esferas diferentes da religiosa.
Além dos hereges, encontram-se |4, devidamente distribuidos, segundo a gravidade de seus
erros, poetas, assassinos, politicos, dentre outros.

Na descricdo arquitetdnica do inferno, elaborada por Dante, todo ato considerado
maldade foi categorizado segundo sua gravidade e intengdo. E impressionante perceber a
forca imagética das figuras criadas pelo poeta para representar o castigo e o sofrimento aos

quais 0s criminosos estariam destinados:

Qual meu espanto ha sido em contemplando
Trés faces na estranhissima figura!
Rubra cor na da frente estd mostrando;

Das outras cada qual, da padua escura
Surdindo, &s mais ajunta-se e se ajeita
Sobre o crénio da infanda criatura.

Entre amarela e branca era a direita;
A cor a esquerda tem que enluta a gente
Do Nilo as margens a viver afeita.

Via asas duas sob cada frente,

T&o vastas, quanto em ave tal convinham:

Velas iguais ndo abre nau potente. (ALIGHIERI, canto XXXIV,
2003).

Assim, comeca a descricdo, no nono circulo do Inferno, da figura de Lucifer que,

horrenda, permanece em continua mastigacdo dos pecadores mais Vis:

Plumas, como em morcego, elas nao tinham;
De continuo agitadas produziam
Os trés gélidos ventos, que mantinham

Os frios, que o Cocito enrijeciam.
Chorava por seis olhos, por trés mentos
Pranto e sangiiinea espuma se espargiam.

Qual moinho, com dentes truculentos
Cada boca um prexito lacerava:
Padecem trés a um tempo assim tormentos.

Mas ao da frente a pena se agravava,

Porque das garras o furor constante

Do dorso a pele ao pecador rasgava.

“O gue esperneia em dor mais cruciante”

O Mestre disse: “E Judas Iscariote:

Prende a cabeca a boca devorante (ALIGHIERI, canto XXXIV, 2003).
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A referéncia a tal cena mostra o reflexo das representagfes do medievo, revelando,
através da sugestdo de imagens que reforcam as mensagens ameacgadoras, todo o aspecto
punitivo preconizado pelo credo cristdo. A figura de Lucifer, nesse sentido, colabora

constantemente para a consolidacdo da ideia do poder de destruicdo do mal:

Figura 5 - Lucifer

T S ey o e s 3 oy b .5,_,..,&..;. !
W R e R

Fonte: (LUCIFER...2012).
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A ilustracéo acima exemplifica a apreenséo artistica desse medo: Lucifer, no centro da
terra a mastigar os pecadores, confere as praticas malévolas toda sua forga pecaminosa. Alias,
toda a estrutura do Inferno, pensada pelo poeta da Divina comeédia, foi inspirada nas
concepcdes religiosas da ldade Média como afirmam Andrade e Costa: “O imaginario
medieval e suas representagdes coletivas estdo presentes na obra de Dante, o que possibilita a
descri¢do da concepgdo de mundo existente no periodo” (ANDRADE E COSTA, 2011, p.2).
No entanto, vemos surgir, no poema, a transfiguracéo pela qual passavam as ideias do periodo
em relacdo ao temor e a0 medo. O horror de cenas, como as que reproduzimos aqui, revela, ja
entdo, o ambiente amedrontador imposto pela Igreja aos cidaddos nos ultimos estagios do
medievo.

Nos séculos XIV a XVI, veremos as muitas mudancas e dificuldades, das quais a
Europa foi palco, influenciarem notadamente os discursos sobre o mal. Com efeito, houve
problemas de ordem econdmica, catastrofes naturais e grandes epidemias que atingiram as
populagfes. Em decorréncia disso, intensificou-se o sentimento geral de desesperanca e de
medo que, certamente, contribuiu para uma obsessdo em torno da figura do diabo como ente
responsavel pelo mal. Explica-se, talvez, por esse fato, a relagdo indissociavel entre ambos. O
fim do mundo e a proximidade do juizo final tornaram-se motivos frequentes de sermdes,
discussdes e de manifestacOes artisticas que reforgaram essa ideia.

A transicdo da Idade Média para 0 Renascimento marcou, pois, a promocao do diabo,
passando este a ocupar, nesse novo momento, o papel de antagonista de Deus. O seculo XVI é
tido como um marco para o inicio dos estudos sobre a figura. Surgiu, portanto, nesse
momento, uma postura demonoldgica. Incentivado, sobretudo, pelo catolicismo, 0s animos
sdo exaltados diante da possibilidade de uma existéncia material de Satanas.

Mais uma vez o0s sentimentos em relacdo as forcas malignas alcangaram altas
proporcdes. A partir de entdo, deu-se uma gradual transformacéo das imagens diabdlicas. As
populacBes europeias, habituadas as representacdes humanas e grotescas do diabo, divulgadas
durante toda a ldade Média, depararam-se com sinteses angustiantes e aterradoras do mal:

A partir de meados do século XVI abre-se um tempo de grande inquietude
em um mundo considerado como calamitoso, sob o olhar severo de um
Deus. Tanto catolicos quanto protestantes créem ver o abismo infernal abrir-
se sob seus passos, e 0 demdnio espreitar toda e qualquer ocasido de invadir
seu ser (MUCHEMBLED, 2001, p. 145).
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Na figura seguinte, S&o Miguel Arcanjo derrota um demdnio em uma representacao cuja
referéncia ao livro do Apocalipse representa bem o medo e o terror disseminados na época.
Segundo Delumeau (2004), as imagens desse relato biblico constituem, a partir de um

conjunto simbolico, uma aluséo a salvacéo e a reconstitui¢éo do reino Divino:

a “Jerusalém descida do céu” que brilha e cujas muralhas tém alicerces de
pedras preciosas; o rio da vida, brilhando como se fosse de cristal, corre do
trono de Deus e do cordeiro; enfim, de novo, o trono de Deus e do cordeiro,
mas, desta vez, erguido na cidade sobre a

gual a noite ndo estendera jamais as suas trevas e de onde estardo ausentes o
sofrimento, as lagrimas e a morte (DELUMEAU, 2004, p. 144).

A impressdo do aniquilamento, no entanto, sobrepujou a da esperanca, mensagem que
também parece estar vinculada ao texto. A despeito disso, conforme assevera Delumeau, “O
adjetivo “apocalipse” ganhou um sentido dramatico que reenvia as multiplas catastrofes que,
segundo o Apocalipse, se abaterdo sobre 0 mundo pecador antes da descida da cidade celeste”
(DELUMEAU, 2004, p. 144).



Figura 6 — S&o Miguel e Lucifer
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Fonte: (LUCIFER...2011).
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Delineou-se, a partir dessas posturas, um inconfundivel atrelamento do diabo a
heterodoxia, na medida em que se fazia urgente a busca por uma causa expiatdria para todas
as desditas da época. Com efeito, o panorama desolador da Europa provocou grandes traumas
nas populacdes que, cada vez mais marginalizadas pelos governos centralizadores,
organizaram-se em torno das religides dissidentes do catolicismo. Na Reforma proposta por
Martinho Lutero, por exemplo, esse panorama esteve intimamente relacionado a reinagéo do
demonio. Ainda segundo Muchembled, Lutero acreditava em um diabo real, presente no

cotidiano, capaz de exercer, muitas vezes, o papel de um

“carrasco” a servico do Senhor, enviado para punir os pecadores, parecia-lhe
capaz de agir em todos os momentos e sob maltiplas formas. Ele habitava o
corpo dos hereges, dos revoltosos, dos usurarios, das feiticeiras e até mesmo
das velhas prostitutas, mas podia também aparecer como um anjo branco ou
fazer-se passar por Deus (MUCHEMBLED, 2001, p. 147).

Muitas vezes, o demonio surgia sob formas de animais, assumindo, assim, um aspecto
real, palpavel. Lutero relatava em seus textos situacdes em que tais apari¢cbes entravam em
conflito consigo, travando embates reais, dos quais o religioso saia vitorioso, apds enganar o
demdnio. Essa visdo, em certa medida, retoma o imaginario medieval: “Lutero é herdeiro de
uma visdao medieval do diabo ludibriado, que ele transcreve em cenas burlescas sobre ele”
(MUCHEMBLED, 2001, p. 148). Nesse sentido, as representacdes pictoricas do diabo
também sofrem certas transformacdes, marcando a heterogeneidade com que a figura podia

ser conhecida na época:
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A gravura acima representa bem a possibilidade de intervencéo do diabo no cotidiano.
Nela, o casamento de conveniéncia tem o demdnio como intermediario. A figura hibrida
simboliza, através das pernas de cabra, das garras de &guia em vez de méaos, dos seios
femininos, dos chifres e de um capuz, suas muitas aptidées. Tal acimulo de elementos

remete, no Renascimento, a iconolatria medieval:

O Renascimento herdou os conceitos e imagens demoniacas que foram
determinados e multiplicados no decorrer da ldade Média, mas lhes
emprestou uma coeréncia, uma importancia e uma difusdo jamais alcangadas
(NOGUEIRA, 2000, p. 73).

Com efeito, as formas de interpretacdo intelectuais da figura do diabo parecem
distantes das percepgdes existentes nos meios populares. A verificacdo de tal disparidade é
mais propicia a observacdo das manifestacdes populares e das absorcdes artisticas do
imaginario. Nesse sentido, a simbologia contida nas representacfes demonoldgicas denota o
sentimento de religiosidade e de misticismo de cada época. A composi¢do da imagem do
diabo passa, desse modo, pela interrelagdo de muitos simbolos como forma de realizar uma
representacdo concreta do sobrenatural: “O Diabo a consegue por acumulacdo de atributos
naturais. Seu poder se compara a fusdo das capacidades motoras e agressivas de todas as
feras.” (SAEZ, 1999, p. 27-28).

O sincretismo de tantos elementos para sugerir uma explicacdo do diabo mostra, na
realidade, a grande dificuldade de compreensdo dos episodios maléficos. E € justamente
diante da inexplicabilidade dos sentimentos relacionados a maldade, que o homem do
Renascimento desenvolveu concepcbes sobre o mal e sobre o diabo que foram além do
expediente grotesco. O medo e 0 terror passaram a constituir a ideia de demonio que se ia

reelaborando no imaginério:

Satd tornou-se uma obsess@o no momento em que a Europa procurava maior
coeréncia religiosa e criava novos sistemas politicos. O controle de todas as
camadas da sociedade exigiu a construcdo de uma doutrina angustiante e
terrivel para tornar o Diabo temido pelas populacfes habituadas a uma
imagem mais humana e até cémico-grotesca, resultante da mescla com os
cultos aos deuses agrarios. (SIQUEIRA, 2012, p. 5).

Essas disposicOes parecem se confrontar em algum momento, incutindo nos homens
de entdo um sentimento misto de pavor e de desdém e, em determinados pontos,
transformando-se em riso. Esse sentimento deve ser considerado, sobretudo, se pensarmos nas

manifestacdes religiosas ndo oficiais.
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Bakhtin, nos estudos sobre Rabelais, ressalta a sobrevivéncia do riso fora das “esferas
oficiais da ideologia e de todas as formas oficiais, rigorosas, da vida e do comércio humano”
(BAKHTIN, 1987, p. 63). Isso porque ndo era permitido rir nos meios religiosos oficiais da
Idade Média, pois, segundo a percep¢do da época, valores como bem e verdade estavam
estreitamente relacionados a seriedade. Nos paises europeus cujas religides oficiais sequiam o
Cristianismo, no entanto, o diabo assume, sobretudo, nos meios populares, um aspecto
comico que abranda a imagem aterradora difundida desde o Medievo e é essa subsisténcia
que viabiliza os episddios sobre um diabo trocista que néo inspira medo, mas galhofa.

Havemos de considerar, no entanto, o problema do riso nesse periodo e os esfor¢os do
Cristianismo em associa-lo ao mal. Georges Minois avalia essa questdo e revela que essa
associacdo é bem mais antiga, pois 0s primeiros cristdos ja conferiam ao riso um aspecto
diabdlico, atitude que se inscreve, ainda segundo Minois, “na mentalidade apocaliptica,
marcada pela obsessao do diabo, em que se situa o cristianismo nascente.” (MINOIS, 2003, p.
125). Continua Minois:

Satd, extremamente discreto no Antigo Testamento, no qual desempenha um
simples papel de acusador e de oponente, surge brutalmente como a poténcia
do mal nos meios sectarios apocalipticos que proliferam na Palestina no
inicio da nossa era.(MINOIS, 2003, p. 125).

Dé-se ai 0 que Minois chama de diabolizagdo do riso, atitude atribuida pelos
iniciadores da fé catdlica a figura do diabo ndo s pela sua responsabilidade sobre reveses de
ordem natural, como catéstrofes e epidemias, mas também por sua tentativa de desviar 0s
homens dos designios divinos através do riso. Diante desse quadro, foi facil designar Sata
como explicagdo plausivel para tais adversidades.

Nesse sentido, o riso, enquanto meio de zombaria, representou um obstaculo real a
firmacdo dos meios de consubstanciacdo da obediéncia através do medo. A proximidade do
Juizo Final e as consequentes puni¢bes aos pecadores, desse modo, foram argumentos
consistentes contra o descrédito no qual a fé cristd esteve prestes a cair.

Esse é 0 esboco do cenério europeu na transicdo do medievo para o periodo que se
convencionou chamar de Renascimento. Fome, peste e guerra fizeram da morte presenca
constante também nas expressoes artisticas do século XVII. O homem, perplexo diante das
intempéries da natureza e do proprio homem, busca frequentemente as alusdes ao Apocalipse
e ao Juizo Final para justificar o flagelo. E o que vemos nesta gravura, de Diirer:
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Figura 8 — Os quatro cav.

Fonte: (OS QUATRO...2012).
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Figura 9 — Juizo Final

Fonte: (O ULTIMO...2012).



39

Nas artes, tais conflitos perduraram, e as incertezas, os medos e a pendria desse
periodo contribuiram ainda para as expressdes draméticas da arte barroca. A diferenca € que,
nessa perspectiva, o sofrimento humano decorre da desesperanca trazida pelo reconhecimento
da condicdo humana, ao passo que, no medievo, a percepcdo da fragilidade da criatura estava
diretamente relacionada ao processo de redencdo (BENJAMIN, 1984 A, p.104). Na&o é sem
razdo que muitas gravuras e pinturas dessa época retratam céus e infernos, claridade e
escuriddo, luzes e sombras, esperanca e desespero, contrastes caros a essa estética e que
refletem o fracasso do homem na busca por sentido na uniformidade.

Em Origem do drama barroco alemdo, Walter Benjamin chama atencdo para a
influéncia que esse estado de &nimo dos homens do século XVII exerceu sobre tais

formulages, a partir de sua manifestagcdo na cultura alema:

A linguagem formal do drama barroco, em seu processo de formacéo, pode
perfeitamente ser vista como um desenvolvimento das necessidades
contemplativas inerentes a situacdo teoldgica da época. Uma das
necessidades decorrentes da auséncia de toda escatologia € a tentativa de
encontrar um consolo para a rendncia ao estado de graca; através da
repressdo a um estado original da criacdo. Aqui, como em outras esferas da
vida barroca, 0 que é decisivo é a transposicdo de dados inicialmente
temporais para uma simultaneidade espacial ficticia. Essa transposi¢do leva-
nos a um aspecto profundo dessa forma dramética. Enquanto a Idade Média
mostra a fragilidade da histdria e a perecibilidade da criatura como etapas no
caminho da redencdo, o drama alemd mergulha inteiramente na
desesperanca da condicéo terrena. (BENJAMIN, 1984A, p. 104).

A compreensdo de Benjamin acerca do drama barroco alemdo traz uma questdo
pertinente ao problema da caracterizacdo do mal a partir das primeiras manifestacoes
humanistas. Sua reflexdo acerca da subsisténcia de memorias imagéticas da Idade Média no
Renascimento permite-nos observar o papel da alegoria na transposicdo de elementos do
imaginario medieval, como o diabo, por exemplo, para o0s periodos subsequentes. Segundo
Benjamin, “O alegorés ndo teria surgido nunca, se a Igreja tivesse conseguido expulsar
sumariamente os deuses na memoria dos fiéis” (BENJAMIN, 1984A, p. 246).E é justamente
essa analise que mostra a figura do Anticristo como resultado da juncdo de indmeras
instancias pagas.

N&o podemos nos esquecer que o contexto geral de A origem... nos remete ao problema
do divércio entre palavra e coisa e € justamente nas arbitrariedades surgidas dessa relacéo que
Benjamin vé a origem da alegoria. Ainda no seculo XVI, havia confrontos na apreensao dos
ideais religiosos pagdos. Os artistas desse periodo admiravam os modelos classicos seguindo

duas perspectivas: a primeira inspirava sentimentos funestos, de carater demoniaco, e a
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segunda assumia uma face de jubilo, de carater olimpico, e que inspirava a admiragdo estética.
Em razéo dessa bindbmia, no processo de reelaboragdo dos conceitos, os deuses antigos foram

relegados a um mundo degradante:

[...] em conseqliéncia, ostrés momentos mais importantes na histéria da
alegoria ocidental tém um carater ndo-antigo, e antiantigo: os deuses
emergem num mundo hostil, tornando-se maus, e degradando-

se em criaturas. As vestes olimpicas sdo deixadas para tras, e com a
passagem do tempo os emblemas se agrupam em torno delas. Essas vestes
pertencem a condigdo da criatura, como um corpo de deménio (BENJAMIN,
1984A, p.248).

Os primeiros sinais de declinio do império do diabo, por assim dizer, comecam a
surgir com o Racionalismo, sistema filoséfico que, tendo as operagdes logicas como
categorias de orientagdo mental, estabeleceu diretrizes para um tipo de raciocinio em que 0s
exorcismos, o terror, 0s casos de possessdo, dentre outros fenémenos relativos a presenca do
demonio, sdo atribuidos a crendices e a supersticdes, concepcdes irrelevantes para 0 novo
animo intelectual. Essa atitude proporcionou, assim, um continuo esforco em incentivar
formas de pensar que desvalorizassem o diabo (MUCHEMBLED, 2001, p.191).

Para este autor, que narra a trajetdria do diabo em suas diversas formas simbdlicas, a
década de 1640 propde uma reviravolta nos meios intelectuais europeus extremamente
importante ao entendimento das mudancas nas conceitua¢fes do mal. E foi nesse momento
que se deu uma divergéncia entre os métodos de investigagdo do tema, representada,
sobretudo, por Descartes, e sua relacdo com a metafisica, e por Hersemme, que propdem
veladamente a autonomia da ciéncia. Esta ala da filosofia contou ainda com nomes como
Spinoza, Newton e Leibniz. Ha de se notar ainda que tais pensadores ndo abandonaram
totalmente o sentimento metafisico, deixando fluir, por vezes, em suas obras, a ideia de
encantamento que permeara 0s séculos anteriores.

No século XVIII, segundo Muchembled (2001), ainda se sentia a presen¢a do demonio
no espaco social e principalmente no universo religioso. Um fendmeno interessante, no
entanto, ocorreu nesse periodo: o diabo tornou-se mote para discussdes filosoficas sobre o
bem e o mal. Desta vez, porém, o tema do inferno é posto de lado e o alvo das dissertaces
passa a ser a presenca dessa antinomia no sujeito.

Em decorréncia disso, a representacdo imagética do diabo assume um ar menos
ameacador: sua aparicdo agora se d& mediante uma feicdo bem semelhante a humana,
podendo alguns poucos vestigios fisicos das versdes anteriores denunciarem a sua identidade.

Os pés fendidos, as orelhas pontudas ou algum outro detalhe estranho s&o as ocorréncias mais
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frequentes nessas presencas. Talvez tenham se iniciado ai as apari¢fes nas quais o0 demonio se
configura com alguma simpatia, assim como as imagens que inspirardo obras posteriores
como sdo os casos de A reliquia e de O mandarim.

Gradativamente, a imagem do demonio aterrador foi substituida no pensamento
europeu. Essa transformagéo, no entanto, aconteceu de maneira bastante diversificada: “Este
imaginério continuou a ser defendido, mantido e difundido até os nossos dias, em setores mais
ou menos amplos da sociedade, em funcdo da vitalidade de seus partidarios e da
permeabilidade dos ambientes” (MUCHEMBLED, 2001, p. 191).

E, embora feiticeiras e demonios ainda povoassem as mentes dos cristdos, e dos
pagdos remanescentes, a perda de credibilidade do diabo acontece de forma diretamente
proporcional ao recuo do medo e afeta principalmente pessoas pertencentes aos meios
urbanos. Essas mudancas de pensamento prepararam o terreno para a converso definitiva® do

mito religioso em alegoria literéria:

O Diabo ¢ desencantado! Ele abandona, no entanto, o terreno das praticas
sociais para refugiar-se no mundo dos mitos e dos simbolos [..]. A
fragmentacdo da imagem diabdlica é visivel, como se ela se adaptasse a
inimeros meios sociais diferentes, transportando, segundo o caso, no todo ou
em parte, a heranca aterrorizante ou, ao contrario, a visdo racional
(MUCHEMBLED, 2001, p. 207-208).

Esse processo, no entanto, encerra grande complexidade, pois a visao intelectual ndo
pode ser avaliada como algo imune as transformacgdes sociais, tampouco encerra uma
definicdo incontestavel acerca da crenca no diabo. Deve-se, por exemplo, aos avancos
cientificos e ao surgimento de sistemas filosoficos mudancas de paradigmas que
influenciaram as diferentes formas de percepcdo da figura. Mas esse nunca sera um ponto de
facil resolucdo, pois, como salienta Muchembled “Encerrar a figura de Satd em uma definicéo
filoséfica ou simbdlica do Mal que todo ser humano tem que enfrentar [...Jndo nos traz uma
chave de interpretacdo suficiente” (MUCHEMBLED, 2001, p. 10).

Na contramdo dos movimentos racionalistas e dos desenvolvimentos tecnoldgicos que
revolucionaram a Europa dos séculos XVIII e XIX, a maioria das pessoas realmente manteve
sua crenca no diabo, pois o meio religioso continuou a abordagem do tema de maneira

enfatica, influenciando incisivamente o temor ao mal. Contudo, nos principios do século

’Embora, tenhamos exemplos como o Faustbuch, obra germanica de autoria desconhecida, e o Fausto, de
Christopher Marlowe, ambos do século XVI, consideramos, com Muchembled (2001), que é no século XVII
que a literatura transforma definitivamente a figura do diabo como uma das suas representacoes para omal.
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XVIII, percebeu-se a retomada de uma tendéncia cara a outros momentos historicos: o diabo
ironizado.
Essa visdo cultivada j& pelo homem medieval, com o passar do tempo, sofre certas

mudancgas, como salienta Siqueira:

A luta entre 0 Bem e 0 Mal € tema caro ao medievo, que a retratava como
um embate entre as forcas divinas e as de Satd pela posse do individuo;
porém, para 0 romantico, esse simbolismo serve ao intuito de discutir a
fragmentacdo do “eu” frente as prdprias motivacGes psicoldgicas e a
adversidade do meio socio-cultural em que vive (SIQUEIRA, 2007 p. 18).

Nesse sentido, toda a caracterizagdo anteriormente construida do diabo, bem como as
conceituacOes de mal, deve sofrer uma nova avaliacdo em que a rebeldia, a transgresséo e a
insubmissdo assumem uma perspectiva totalmente subordinada as diretrizes sociais e aos
valores morais construidos a partir dos interesses dessas instancias.

Além das perspectivas religiosas e culturais, os estudos filosoficos contribuiram
consideravelmente para o entendimento das questdes relacionadas ao problema do mal e para
suas configuragdes morais. Leibniz, no seculo XVIII, por exemplo, concebe a justica de Deus
a partir da divisdo do sofrimento humano em mal metafisico, mal natural e mal moral.
Segundo Susan Neiman (2004, p. 93), o mal metafisico é a degeneracgdo inerente a substancia
do mundo; o mal natural é a dor e o sofrimento que experimentamos nele; o mal moral
configura-se como crime que, uma vez cometido, converter-se-4 em mal natural, tornando-se,
nesse contexto delito e punicdo a um s6 tempo. O elemento moderno no pensamento de
Leibniz, desse modo, é a possibilidade de distin¢do das causas do pecado e do sofrimento.

Ja o caminho escolhido por Pope (1688 — 1744) sai da teologia e traz o problema do
mal para 0 mundo da ética e da psicologia. Ainda segundo Neiman (2004), nesse momento,
podemos reconhecer uma mudanca de foco para a questdo. O pensamento de Pope reflete o
descarte da influéncia metafisica para a elucidacdo do problema, conduzindo-o para o &mbito
de uma observacédo pautada na atuagdo do comportamento humano.

Entre os anos de 1732 e 1734, Pope compbs Essayonman, um conhecido poema em
que discorre sobre a natureza do homem e sobre a sua existéncia no mundo. O texto,
organizado em quatro epistolas, trata da relagdo do homem com o universo, consigo préprio e

com a sociedade. Interessante perceber o direcionamento ético dado a essa organizagao:

[...Jo ensaio inicia-se com a referéncia ao mundo, ao macrocosmo, passando
seguidamente para o homeme-individuo, o microcosmo, onde se centra. As
duas partes seguintes sdo como extensdes desta: a sociedade como conjunto
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de individuos e a felicidade como objetivo individual e social (CUNHA,
1987, p. 306).

Nesse sentido, 0 ensaio se prop0de a representar uma orientacdo idealizada do universo,
uma vez que, para Pope, cada ser possui seu lugar invariavel. Para Pope, o mal reside na
presuncdo e no orgulho dela resultante. Mas séo orgulho, sobretudo o orgulho consciente, e
sua tentativa de se equiparar a Deus, a fonte dos equivocos cometidos pelos individuos em sua

trajetdria na terra:

Pride still is aiming at the blest abodes,

Men would be angels, angels would be gods.

Aspiring to be gods, if angels fell,

Aspiring to be angels, men rebel:

And who but wishes to invert the laws

Of order, sins against the Eternal Cause® (POPE, 1859, p.78).

O mal surge entdo dessa limitacdo do homem para compreender o funcionamento da
natureza em sua completude, pois o orgulho e todos os prejuizos causados por ele vém da
incapacidade dos seres humanos em perceber a harmonia do universo.

O surgimento da burguesia, ao fim da Idade Média, influenciou o aparecimento de
formas mentais pautadas em ideologias individualistas; em termos filosoficos, isso significou
0 surgimento de teorias em que Deus, antes senhor absoluto do universo, subordinava-se ao
homem. O racionalismo €, deveras, 0 meio pelo qual essa substituicdo se dara: “Deus, como
razdo perfeita, é, assim, a idealizacdo da razdo humana” (CUNHA, 1987, p. 307). Essa
percepcdo permitiu a Pope pensar a virtude como o principal objetivo do homem, e, em
consequéncia dela, existem a felicidade, a fé e a esperanca. A felicidade individual para Pope
sO pode ser obtida por meio da felicidade coletiva “na medida em que o comportamento
virtuoso € definido em termos sociais, através do que ele designa por benevoléncia”
(CUNHA, 1987, p.311).

Com efeito, as circunstancias de ordem social e econdmica do Renascimento,
possivelmente, determinaram as diretrizes do pensamento racionalista, em que o
encantamento ndo mais era possivel, pelo menos do ponto de vista filosofico. Outro fator

relevante a ser considerado é o interesse pela ciéncia e pelo desvendamento dos fendmenos da

% 0 orgulho ainda esta apontando para as permanéncias abencoadas,

Os homens seriam anjos, 0s anjos seriam deuses.

Aspirando a ser deuses, se 0s anjos cairam,

Aspirando a ser anjos, 0s homens se rebelam:

E o0 quesendo desejos de inverter as leis

Da ordem, pecados contra a Causa Eterna (POPE, 1859, p. 78, traducdo nossa).
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natureza, postura totalmente contraria ao comportamento fantasista de outrora. Por outro lado,
0 homem leigo, afastado do conhecimento analitico, mantém suas crengas e seus pensamentos
magicos. A explicacdo para essa resisténcia € simples. Para Rosangela Divina Santos Moraes

da Silva,

[...]Jao evocar os mitos, o individuo vive uma experiéncia verdadeiramente
‘religiosa’ diferenciada daquela do cotidiano. Nessa experiéncia mitica, este
ser torna-se contemporadneo dos ‘eventos fabulosos, exaltantes e
significantes’ que se (re)configuram e (re)atualizam-se por meio do poder
sagrado de que estdo impregnados. (SILVA, 2012, p.359).

Esse retorno ao tempo primordial, proporcionado pela evocacdo dos mitos, manifesta-
se intimamente relacionado a experiéncia do sagrado, a autora conclui disso que “0 mito €
indispensavel a humanidade” (SILVA, 2012, p.359). Dai a fidelidade do homem medieval as
crencas nas explicagdes simbolicas para o que lhe acontecia e a sobrevivéncia dessa forma de
pensar até os dias atuais.

O século XIX foi palco de outras grandes consolidacGes ideoldgicas, pois foi
principalmente nesse periodo que movimentos industriais e cientificos, que j& vinham
acontecendo, atingiram seu apice, influenciando diretamente o pensamento ocidental. Todo o
cientificismo propalado depois de a Origem das espécies, de Darwin, deixa um territdrio
propicio para que as teorias precedentes fossem revistas e questionadas.

Sob esses designios, Schopenhauer, no inicio do século XIX, analisa o problema do
mal, trazendo-0 para o universo psicolégico do homem. Sua perspectiva rompe com a longa
tradigdo racionalista que tem, como expoentes, Descartes e Kant. Para Schopenhauer (1988),
h& nos homens de fato maus uma forte dor interna causada pela juncdo de um sofrimento
violento e multiforme a um querer igualmente violento e multiforme.

A literatura tem representado bem tal aspecto: Frankenstein, Fausto, Heathcliff séo
bons exemplos disso. O Frankenstein, personagem criado por Mary Schelley, por exemplo,
descobre na violéncia e no crime uma forma de amenizar a sensacdo de abandono e de
isolamento causada pela reacdo da sociedade a sua aparéncia disforme. Frankenstein, ou o
Prometeu moderno é também, segundo David Ketterer (2004) uma narrativa que se
desenvolve a partir de uma busca de identidade:

No que concerne a ideia basica de Frankenstein, Mary Shelley viu duas
possibilidade para o desenvolvimento da tematica. Primeiro, 0 assunto
destaca a questdo do “eu” e o “ndo-eu”, o Outro. A partir desse ponto de
vista, o relacionamento de Frankenstein com o monstro se torna analogo a
outros relacionamentos no livro. O monstro se torna uma instancia extrema
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do Outro. Depois, 0 conceito do monstro é algo relativo, pois sua existéncia
SO possui significado a partir de uma perspectiva humana, 0 humano e o
monstruoso podem ser entendidos como uma existéncia divertida e
simbidtica’. (KETTERER, 2004, p.34).

Essa situacdo conflituosa entre médico e monstro, no caso entre 0 cientista
Frankenstein e sua criatura homonima, provoca a oscilagédo entre bem e mal, desafio e
resignacao, sob a qual a narrativa se sustentara. Frankenstein, o cientista, ao se deparar com as
contingéncias de seus atos e com as vidas perdidas em razéo da sua vaidade, percebe o poder
destrutivo do mal: “Esta é a menor das minhas preocupac6es; tornei-me, por razdo de eventos
estranhos, o mais miseravel dos mortais. Perseguido e torturado como sou e fui, a morte pode
me fazer algum mal?”*(SHELLEY, s.d., p. 273).

Nesses termos, a infelicidade é o sentimento que rege tais individuos:

[...] com o habito, este sentimento de tortura interna, diretamente proprio do
mau, provoca também o prazer gratuito e independente do egoismo,
produzido pelo penar alheio, tal prazer € o que constitui a malvadez
propriamente dita, a qual pode chegar até a crueldade (SCHOPENHAUER,
1988, p. 155).

A partir dessas concepcdes, vistas até aqui, depreendemos que, no ambito filoséfico, o
significado de mal pode ser apreciado a partir de duas noc¢des principais: uma metafisica e
uma subjetivista. A primeira estabelece conceitos a partir da correlacdo entre mal e bem,
tendo como fundamentacao essa dualidade no plano onto-teoldgico; a segunda nocao traz essa
ambiguidade para dentro do individuo, caracterizando a divisdo do ser em dois polos
dominados por principios antagonicos.

Neste ultimo contexto, os estudos sobre o mal recaem, inevitavelmente, em uma
perspectiva moral. Essa visdo, advinda da solugdo proposta por Agostinho, pautada na
negacdo da substancialidade do mal, atribui sua origem ao homem, a partir de trés aspectos: a
privacdo, a condicdo de finitude do ser criado e a liberdade que este possui para agir. Essa
forma de perceber o mal se desloca, segundo Paul Ricoeur (1988), do plano ontoldgico para o
plano ético: “todo mal é mal moral, todo mal € mal cometido. N&o se trata mais de discutir de

*No original: In considering the basic ideia of Frankenstein, Mary Shelley saw two implications that allowed for
thematic development. First of all, the subject raised the question of the “I” and the “not-1”, the alien, the
Other. From this point of view, Frankentein’s relationship with the monster becomes analogous with the other
relationship in the book. The monster becomes an extreme instance of the Other. After all, the monster concept
is a relative one and, since it is only meaninful from perspective, the human and the montrous might be
understood as enjoying a symbiotic existence. Traducdo da autora deste trabalho.

> No original: “That is my least concern; | am, by a course of strange events, become the most miserable of
mortals. Persecuted and tortured as | am and have been, can death be any evil to me?’” (SHELLEY, s.d., p.
273). Traducdo da autora deste trabalho.
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onde vem o mal?, mas de esclarecer por que fazemos o mal?” (RICOEUR, 1988, p. 9). O mal,
a partir dessa relagdo, pode ser entendido como um aspecto do comportamento humano

observado a partir de suas agdes com 0s outros. Sobre isso, esclarece Julio Jeha:

Ele (o mal moral) consiste na desordem da vontade humana, quando a
volicdo se desvia da ordem moral livre e conscientemente. Vicios, pecados e
crimes sdo exemplos de mal moral. Enquanto o mal fisico é sempre sofrido,
quer ele afete nossa mente ou nosso corpo, 0 mal moral surge quando, livre e
conscientemente, infligimos sofrimento nos outros (JEHA, 2007, p. 5).

Segundo essa visdo, o mal aflige tanto o individuo que o pratica quanto o que sofre a
acao. O primeiro sofre a agdo maléfica por abdicar de seus preceitos morais, o0 segundo por
sofrer os danos dessa desordem. Dessa ambivaléncia, surge uma das mais controversas
questdes teoldgicas: o papel de Deus diante da origem e da continuidade do mal.

Também atento a questdes como essas, Ricoeur (1988) elaborou uma metodologia
para 0 estudo do mal que nos ajudou a tracar um posicionamento frente as indmeras
abordagens do tema.

Com efeito, Ricoeur (1988) estabelece um percurso para o entendimento da questéo a
partir do quadro argumentativo da teodiceia, ou das categorias teologicas apresentadas diante
dos questionamentos citados acima acerca da origem do mal. No que chamara de
fenomenologia da experiéncia do mal, o autor apresenta uma distin¢do dos “niveis do discurso
percorridos pela especulacdo sobre a origem e a razdo de ser do mal, e enfim juntar o trabalho
do pensar suscitado pelo enigma do mal as respostas da acdo e do sentimento” (RICOEUR,
1988, p. 22).

Essa concepcdo dos niveis de discurso é importante para a compreensdo do mal na
medida em que esclarece as formas de atuacdo da linguagem na constituicdo das ideias sobre
0 tema. Em um primeiro momento de sua explanagéo, Ricoeur (1988) discorre sobre o mito,
estabelecendo a correlagcdo entre as ideias sobre o mal e os discursos construidos em torno
delas. Se entendermos o mito como a narracdo que nos informa os acontecimentos humanos
em um tempo primordial, dando-nos um sentido de origem, de inicio, inevitavelmente,

deparar-nos-emos com a presenca do mal:

O problema do mal nos obriga a regressar de uma dissolugédo do problema do
mal na dialética (Kant, Hegel) ao reconhecimento da condi¢cao do mal como
algo inescrutavel, irrecuperavel especulativamente em um saber total e
absoluto. Assim, a simbdlica do mal testemunha o carater insuperével de
toda simbdlica: a vez que expressa o fracasso da nossa existéncia e de nosso
poder de existir, declara o fracasso dos sistemas mentais que desejam engolir
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os simbolos em um saber absoluto® (RICOEUR, 1970, p. 461, traducéo
nossa).

Ao explicar o inicio do mundo, o mito relata como a raca humana foi gerada e revela
as condicOes de miserabilidade em que isso se deu. Recuperar essa compreensdo intuitiva
significa recobrar a dimensdo exata do mal. Esse processo, no entanto, s6 é viavel pelo
intermédio da linguagem: “A linguagem é a luz da emocéo; pela confissdo a consciéncia da
falta € conduzida a luz da palavra; pela confissdo 0 homem € palavra até na experiéncia do seu
absurdo, do seu sofrimento, da sua angUstia”’ (RICOEUR, 1963, p. 170, 171, traduc&o nossa).
A importancia da andlise discursiva nesses niveis se da porque, segundo Ricoeur (1963), é por
meio da palavra que a real verificacdo do ato maléfico pode ser compreendida, a confisséo
permite a percepc¢do da radicalidade da experiéncia do mal e do pecado.

A rigor, em linguagem religiosa, mal moral designa pecado, ou ainda “o que torna a
acdo humana objeto de imputagédo, de acusacédo e de repreensédo” (RICOEUR, 1988, p.23).
Tais instancias relacionam-se, pelas suas implicagOes sociais e individuais, a consequéncias

éticas e psicologicas, ndo sendo estas Ultimas contempladas pelos estudos de Ricoeur:

A acusagdo caracteriza a prépria acdo como violacdo do codigo ético
dominante na comunidade considerada. A repreensdo designa o juizo de
condenacdo, em virtude do qual o autor da acdo é declarado culpado e
merece ser punido. E aqui que o mal moral interfere no sofrimento, na
medida em que a punicdo ¢ um sofrimento infligido (RICOEUR, 1988, p.
23).

Mas a compreensdo do mal a partir dessa perspectiva moral envolve ainda outros
aspectos a serem considerados, sobretudo se pensarmos nas conceituagdfes que se Vao
agregando historicamente ao termo e ao proprio fenémeno. Saber, por exemplo, sob que
condigdes os juizos de valor sobre os conceitos de bem e de mal foram criados implica
naturalmente em uma incursdo ndo sO pelos aspectos materiais que influenciam o

comportamento humano, mas também em uma busca pelo seu caréater social psicolégico.

® Texto original: El problema del mal nos obliga a regresar de una disoluciondel problema del mal enladialéctica
(Kant, Hegel) al reconocimiento  de lacondiciondel mal como algo inescrutable, irrecuperable
especulativamente enun saber total y absoluto. [...] Asi, la simbdlica del mal atestiguael caracter irrebasable de
toda simbolica: a la vez que expresaelfracaso de nuestraexistencia y de nuestro poder de existir, declara
elfracaso de los sistemas mentales que deseanengullirlos simbolos enun saber absoluto. (RICOEUR, 1970, p.
461).

Texto original:  “[...] lelangage est lalumiere del’émotion; par I’aveu La consciencede faute est
portéedanslalumiére de laparole; par I’aveul’homme reste parole jusquedansl’experience de sonabsurdité, de
sasouffrance, de sonangoisse.”(RICOEUR, 1963, p.170,171).

7
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O século XIX trouxe muitas mudancas de paradigmas para essa questdo, e as
conclus@es e invencgdes a que chegaram inimeras areas do conhecimento, depois de muitos
estudos, revelaram novas disposicdes de espirito rumo a uma abordagem pragmatica da
questdo. E o momento em que o positivismo e o evolucionismo inspiram ndo apenas as
pesquisas cientificas, mas as manifestacdes artisticas, como a literatura, &mbito em que a
tematica do mal é amplamente acolhida.

No que concerne ao nosso tema, observamos, sob a orientacdo de Robert Muchembled
(2001), que todos esses acontecimentos provocaram uma reviravolta no tratamento do tema
do mal, principalmente no que se refere a forma como ele vem relacionado a figura do diabo.

No Ocidente, por exemplo, a crenca nesta figura, contrariando as novas ordens

racionalistas, mantém-se intacta, revelando-se sob novas prerrogativas:

Abandonando pouco a pouco as terras do consenso religioso e moral dos
séculos da Reforma e da Contra-Reforma, a representacdo tradicional de
Satd — j& fortemente abalada pelas criticas dos filésofos do lluminismo —
refugia-se na ortodoxia dogmatica das Igrejas, piedosamente preservada e
difundida por um pequeno namero de autores (MUCHEMBLED, 2001, p.
239, 240).

H& nesse processo um recuo da tradicdo na qual se mantinham vivas as imagens
demoniacas que, ainda segundo Muchembled (2001), sobreviveram as descobertas cientificas,
aos apelos materiais e, até mesmo, aos grandes movimentos de urbanizagdo pelos quais

passaram as cidades europeias:

Diante dela [da tradicdo preservada] cresce com forca uma definicdo mais
interiorizada do demdnio, intimamente unido ao homem, do qual ele ndo é
mais que a face sombria ou a méscara vazia. Ela autoriza todas as variagdes
imaginaveis, motivos, emblemas, mitos e simbolos, abrangendo, ao mesmo
tempo, as paixdes individuais e os terrores coletivos (MUCHEMBLED,
2001, p. 240).

Os novos rumos tomados pelas areas do conhecimento parecem estabelecer, nas
concepgdes filosoficas e literarias, nocBes nitidamente psicologizantes de fenémenos
relacionados a figuras religiosas e a mitos. Isso porque se expandem pela Europa do século
XIX sentimentos voltados para o desejo de bem-estar. Nesse sentido, tais investigacoes
configuram-se em “uma angustiante, mas fecunda interrogacdo a respeito da natureza
humana. Boa ou m4, segundo os filésofos subjacentes, esta motiva, ou ndo, uma crenga no
demdnio oculto no coragdo do homem” (MUCHEMBLED, 2001, p. 240).
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As manifestagdes culturais, individuais ou coletivas, desse periodo revelam inimeras
formas de retomadas de temas antigos e, nesse sentido, a figura do diabo, como simbolo
maior do mal, é destituida do posto de entidade autdbnoma e ressignificada mais uma vez. O
surgimento do dogmatismo cientifico, por exemplo, colaborou para a substituicdo da ideia de
diabo real, presente no imaginario cristdo, por um diabo interior presente em cada ser
humano.

Nessa nova perspectiva, a existéncia do demonio se distanciou gradativamente do
ambito religioso e “Sua projecdo na cena literaria ou artistica, sob multiplas facetas, resultou
na multiplicacdo dos simbolismos, mas igualmente no enfraquecimento da poténcia
unificadora do mito cristao”. (MUCHEMBLED, 2001, p. 244). As implicagdes desse
deslocamento foram sentidas nitidamente na literatura, e € o Fausto, de Goethe, a obra a nos
ajudar a desvendar tais movimentos. A partir dela, mal, diabo e literatura empreenderam
novas formas de expressar suas relagdes.

E foi justamente esse movimento de reconhecimento de interiorizacdo do mal pelo
homem que reforcou a presenca diabolica nas artes, sobretudo no teatro e na literatura. Nao

podemos, no entanto, dizer que este foi um tema novo a ser explorado nesses meios:

Satd foi sempre um herdi de teatro, tanto nos mistérios medievais quanto nas
pecas barrocas do século XVII: tragédias, tragicomedias, pastorais ou balés
mostram seguidamente diabruras sem maior gravidade, que traduziam,
sobretudo um gosto pelas metamorfoses. O publico da Revolucgdo [francesa]
amava igualmente as pecas com diabos. Este fildo remonta, talvez, a
familiaridade com Belzebu, caracteristica da cultura popular, de inimeros
contos e lendas que o descrevem até o século XX como um bobo facilmente
ludibriado pelos homens (MUCHEMBLED, 2001, p. 243).

Serdo especialmente tais perspectivas a favorecer o aproveitamento da figura por
algumas vertentes da literatura romantica do século XVIII e do inicio do século XIX,
principalmente por aquelas conhecidas por titanismo, satanismo ou cainismo. Esses
movimentos, fortemente influenciados por motivos libertarios e rebeldes, surgiram,
sobretudo, na poesia, manifestacdo artistica em que a forca da sintese pdde expressar toda a

forca da indignacdo diante dos equivocos resultantes dos processos civilizatérios:

Nada mais pobre eu conheci, 6 deuses
do que vOs proprios.

Apenas vos nutris

de sacrificios

e de preces,

dedicados a vossa majestade.
Morrerieis de fome se ndo fossem
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as criangas, os loucos, os mendigos
gue vivem de ilusées (GOETHE, 1986, p. 54).

Instaurado o sentimento de rebeldia, a ansia de justica e de liberdade, iniciada por
Goethe e propalada por jovens satanistas como Byron, Shelley e Leopardi, encontrou na
figura de Prometeu®, assim como no mito satanico, do anjo rebelde decaido, a traducdo para
0s sentimentos poéticos daquele momento. Este contexto da-nos a impressdao de que 0s
conceitos cientificos, as analises filos6ficas do comportamento humano e todas as
informacbes obtidas no periodo fazem com que a observacdo das transformacfes sociais,
ocorridas no século XIX, proporcione aos artistas uma critica apurada aos valores correntes.

No século XX, conforme avalia Muchembled (2001), os aspectos demoniacos nao
foram muito explorados; pelo menos, na sua primeira metade. No entanto, ainda é possivel

perceber que a preocupacao com o mal persistiu:

Satd, como tal, ndo tinha mais sucesso fora de ambientes determinados, a
ndo ser como um diabo de papel, sobrevivendo nas dobras de uma literatura
menos atenta a ele do que antes, e na arte, que ndo lhe dava um lugar muito
importante. A curva de seu declinio, iniciada no século XVIII, tornou-se
cada vez mais acentuada (MUCHEMBLED, 2001, p. 276).

Muitos fatores contribuiram para essa derrocada. Principalmente, nos meios
intelectuais, onde houve a diminuicdo das aspiracdes religiosas, o diabo aparece cada vez
menos como meio centralizador do mal. O que se vé&, em contrapartida, sdo indicios
crescentes do ressurgimento da velha figura como forma de despertar o mal presente em cada
ser humano. Assim, vemos a literatura, reformular, sob os designios da modernizacdo, as
grandes tematicas de teor diabolico.

No conto “Civilizagdo”, que deu origem ao romance As cidades e as serras, Eca de
Queiroz expressa uma ideia que sintetiza o que, a nosso ver, seria o0 problema do mal no
século XIX. Jacinto, homem “complexamente civilizado” (QUEIROZ, 1986, p. 1142) vive
cercado de todos os confortos proporcionados pelo progresso. Seu enfado, no entanto, € algo

que desconcerta o narrador:

Aos trinta anos Jacinto corcoveava, como sob um fardo injusto! E pela
moralidade desconsolada e toda a sua acdo parecia ligado, desde os dedos até
a vontade, pelas malhas apertadas de uma rede que se ndo via e que o

® O mito de Prometeu, registrado na literatura por Esquilo (525/4 a.C — 456/5 a.C), narra a histéria do jovem
audaz que desafiou os deuses antigos do Olimpo, roubando-lhes o fogo sagrado , para da-lo aos homens, raca
com que Prometeu se identificava pelo sofrimento e perseveranca. Diante da possibilidade de perddo e de ndo
punicdo mediante pedido de perddo e declaracdo de arrependimento, o jovem reafirma sua acdo, admitindo a
plena consciéncia de seu crime, condenando-se assim a ter o figado eternamente roido por uma aguia.
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tratava. Era doloroso testemunhar o fastio com que ele, para apontar um
endereco, tomava o lapis pneumatico, a sua pena elétrica - ou, para avisar o
cocheiro, apanhava o tubo telefénico!... Neste mover lento o braco magro,
nos vincos que lhe arrepanhavam o nariz, mesmo nos seus siléncios, longos
e derreados, se sentia o brado constante que lhe ia na alma: - Que magada!
Que magada! - Claramente a via era para Jacinto um cansago Ou por
laboriosa e dificil, ou por desinteressante e oca (QUEIROZ, 1986, p.
1147).

As inumeras comodidades de Jacinto e a sua “civilizacdo material, ornamental e
intelectual” (QUEIROZ, 1986, p. 1143) ndo foram suficientes para lhe satisfazer, assim como
a fortuna do mandarim ndo satisfez Teodoro. O que poderia, nesse sentido, representar tdo
categoricamente 0 mal no século XIX, além da propria civilizacdo e a interpretagdo
equivocada, feita pelo homem, de suas facilidades? Tal seria o cerne do problema, sobretudo
para um autor que, a nosso ver, apreendeu de suas leituras e da observacdo acurada de seu
tempo, o espirito que o perpassava.

Mas a prosa de Ecga ndo esteve isolada nessa percepgdo. O levantamento historico,
realizado por Saraiva e Lopes (2007) em Historia da literatura portuguesa, informa-nos que,
a partir de 1850, um importante complexo ideologico, advindo de tais condigdes sociais, fez-
se sentir na literatura francesa que, como se sabe, influenciara grande parte da prosa realizada
em outros paises do continente europeu. Dentre os sistemas filoso6ficos que sustentam esse

panorama esta o positivismo de Comte:

O positivismo é uma tentativa de reajustamento do mecanismo iluminista as
novas conquistas cientificas que permitiam uma visdo panordmica e
evolutiva de toda a natureza, desde o mineral at¢ ao Homem; o que o
caracteriza melhor € o agnosticismo, a pretensdo de neutralidade
relativamente aos problemas capitais da teoria do conhecimento; e a sua
voga € continuada pela teorizacdo do método experimental por Claude
Bernard, fruto do amadurecimento das ciéncias biol6gicas, e pelo
determinismo sociolégico e psicologico de Taine (...). O grande surto
doutrinal é por entdo, obra de Karl Marx (O Capital, 1867) e de Friedrich
Engels, mas a cultura burguesa dominante ignora-o (SARAIVA; LOPES,
2007, p. 662).

Além do positivismo, houve muitas vertentes tedricas a entrecruzarem-se no periodo,
estabelecendo novas perspectivas de conhecimento e influenciando, de um modo ou de outro
0 texto literario, que ora aceita as novas prerrogativas, ora as repele. Zola e Aluisio Azevedo,
por exemplo, sé&o escritores relacionados ao modo determinista de representar 0 mundo na
arte. Na contramao dessa vertente, estdo nomes como Machado e Eca que percebem os riscos

da substituicdo do gnosticismo religioso pelo gnosticismo cientifico. Vemos isso em “O
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alienista”, em que toda a historia de Simdo Bacamarte ironiza o deslumbramento das pessoas
do século XIX com as descobertas cientificas, e em O mandarim, em que podemos observar

essa mesma postura em Eca de Queiroz:

Eu nunca acreditei no Diabo — como nunca acreditei em Deus. Jamais o
disse alto, ou o escrevi nas gazetas, para ndo descontentar os poderes
publicos, encarregados de manter o respeito por tais entidades: mas que
existam estes dois personagens, velhos como a Substéncia, rivais
bonacheirdes, fazendo-se mutuamente pirracas amaveis [...] (QUEIROZ,
1997, p. 790).

A compreensdo depreendida até ai é a que nos remete a defesa da ciéncia, do
pragmatismo e de todas as acGes objetivas que deles se desvencilham. No entanto, o discurso

de Teodoro continua:

N&o, ndo acredito! Céu e Inferno sdo concepgdes sociais para uso da plebe —
e eu pertenco a classe média. Rezo, € verdade, a Nossa Senhora das Dores:
porque, assim como pedi o favor do senhor doutor para passar no meu acto;
assim como, para obter os meus vinte mil réis, implorei a benevoléncia do
senhor deputado; igualmente para me subtrair a tisica, a angina, a navalha de
ponta, a febre que vem da sarjeta, a casca da laranja escorregadia onde se
quebra a perna, a outros males publicos, necessito ter uma proteccdo extra-
humana. Ou pelo rapapé ou pelo incensador, 0 homem prudente deve ir
fazendo assim uma série de sabias adulaces, desde a Arcada até ao Paraiso.
Com um compadre no bairro, e uma comadre mistica nas alturas — o destino
do bacharel esta seguro (QUEIROZ, 1997, p.790).

Todo o palavrorio sobre a supremacia cientifica vai revelando, em um tom irénico e
debochado, o real posicionamento de Teodoro: sua descrengca na estabilidade desses
conceitos. Além disso, o proprio surgimento de um ser fantastico, como o diabo, mostra, por
si, a grande contraposicdo as ideias iniciais do amanuense, caracterizando toda a sua ironia.

Essa insurreicdo contra os valores eminentemente objetivos pode ser ainda observada
a partir da analise da significagdo histérica que Bataille (1989) faz das Flores do mal.
Segundo o filésofo, Charles Baudelaire revelou, em varias missivas pessoais, a sua
insatisfacdo e 0 seu constrangimento diante do mercado em torno da arte que comegara a
despontar naquela primeira metade do século XIX. Bataille cita uma dessas cartas, destinadas
a mae do poeta, em que este revela sua inaptiddo para os rigores do trabalho intelectual
remunerado: “A cada minuto, somos esmagados pela ideia e pela sensa¢do de tempo. E s6 ha
dois meios de escapar a este pesadelo — para esquecer: o prazer ou o trabalho”
(BAUDELAIRE apud BATAILLE, 1989,p. 65). Essa percepcdo de Baudelaire parece
sintetizar todos os preceitos sob os quais a sociedade tende a se organizar, e essa reducéo
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incomoda em demasia 0 poeta: “Ser um homem util sempre me pareceu alguma coisa muito
hedionda” (BAUDELAIRE apud BATAILLE, 1989, p. 48). Essa atitude é entendida por
Bataille como a expressdo de uma necessidade individual diante da tensdo material,
“historicamente dada do exterior” (BATAILLE, 1989, p. 49). Nesse sentido, manifestavam-se
ai todos os questionamentos que se fardo a respeito do papel da arte nas sociedades
organizadas em torno do consumo.

Dessa forma, podemos supor que, ndo apenas a Franca, mas a Europa, de um modo
geral, centralizava suas atencdes nas manifestacGes econdmicas e nos desdobramentos destas.
Isso pode ser visto ndo s6é como forma de manutencdo dos principios sob 0s quais 0 novo
sistema se equilibra, mas também como projecdo do futuro: “E a sociedade capitalista em
pleno desenvolvimento, reservando a maior parte possivel dos produtos do trabalho ao
aumento dos meios de producdo” (BATAILLE, 1989, p. 50). Diante disso se coloca o
problema de Baudelaire em relagdo ao mal que, em As flores do mal, revela a essencialidade
de sua obra e a visdo do poeta sobre o tema: resgatar a beleza na sujeira, no comportamento
de pessoas marginalizadas pela sociedade, como prostitutas e assassinos, e em todo tipo de
fendmeno execravel produzido pela decadéncia.

Esta mesma questdo, que se traduz também na discussdo sobre os caminhos da arte no
mundo industrializado, sera abordada em boa parte da prosa realizada no século XI1X. A partir
desta atitude, deparar-nos-emos com outros direcionamentos para o entendimento do mal.
Nesse caso, especificamente, serdo as iniquidades oriundas dos apelos materiais e provocadas
pelos novos direcionamentos socio-econémicos que definirdo, em muitos aspectos, as faces
maléficas da humanidade. Intensifica-se a percepcdo da influéncia dos aspectos econdémicos
no comportamento dos individuos.

A questdo do mal exige agora uma abordagem voltada para a acdo. Paul Ricoeur,
filosofo contemporaneo, reflete sobre a questdo a partir de uma retomada das principais teses
filosoficas e, ao final, propord uma abordagem, a qual trataremos mais a frente, concentrada
nas formas de se evitar o mal. Esse procedimento o leva a conclusdo de que, diante da
impossibilidade de definicdo do mal, o resgate desse conceito deve partir das fontes originais,
ou seja, Ricoeur (2006) defende que a inscricdo do mal, enquanto vontade e acdo, esta contida
nos simbolos e nos mitos, e estes, por sua vez, constituem a memoria cultural de um povo,
bem essencial para a compreensio e para a evitagdo do mal. E, pois, “o desejo de ser e 0
esforco de existir” (RICOEUR, 2006, p.63). O mal se configura, assim, como uma construgdo
cultural, pois é a partir do temor a punicao que encontramos as saidas éticas identificadas as

boas atitudes. No grande percurso hermenéutico empreendido por Ricoeur, no entanto, ha
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uma ontologia do existir em que as questdes relacionadas ao problema do mal tém sempre um
lugar de destaque. Isso porque as narrativas, os simbolos, as metaforas e a prépria linguagem

requerem sempre uma agao interpretativa.

2.2 A literatura e o mal

A divina comédia humana, Macbeth, Tito Andrénico, Paraiso perdido, Fausto,
Dracula, O doutor Fausto, Grande sertdo: veredas; sdo tantas as obras literarias a se
debrugarem sobre a tematica do mal que a maxima formulada por Bataille (1989), de que a
Literatura confunde-se com o prdprio mal, parece irrefutavel. De fato, desde manifestacdes
simples, como os contos de fadas, até os contos populares que conhecemos de origens mais
diversas, parecem ter suas narrativas organizadas em torno do embate entre bem e mal. N&o é
a toa que povoam tais histdrias, bruxas, seres monstruosos, madrastas assassinas e o diabo.

Quando Goethe publica a primeira parte do Fausto, em 1806, segue exatamente tais
prerrogativas. A historia ndo era inédita e ja circulava na tradi¢do popular alema, e fora até
mesmo registrada em 1587 e, pouco depois, em 1590, transformada em peca por Christopher
Marlowe. O fato é que Goethe, ao reunir em seu texto grande parte dos elementos simbdlicos
gue circundavam a figura do diabo, inaugura uma perspectiva literaria em que o embate entre
bem e mal se trava no interior do homem, revelando toda a dramaticidade do ato de viver.

O doutor Fausto € um homem atormentado por uma insatisfacdo permanente e, no afé
de realizar seus anseios, revela, sempre auxiliado por Mefistofeles, todos os matizes maléficos
de seu carater. E o diabo do Fausto, assim como o diabo de Teodoro, seria outro sendo o que
expde as fraquezas da alma humana diante das apela¢cdes do mundo?

Ele mais uma vez é 0 nosso elo com o mal. Isso porque 0s primeiros textos a tratarem
de temas como a maldade, a perversidade e a crueldade humanas surgem justamente da
identificacdo entre homem e diabo. Segundo nossa percepgao, foi assim no Paraiso perdido,
de Milton, no Fausto, de Marlowe e foi assim no Fausto, de Goethe. Com efeito, essas obras
trazem para o ambito da literatura erudita as faces humanas do demodnio, ou, as faces
diabdlicas do homem.

A complexidade da questdo, porém, ndo se desfaz no ambito literario, ao contréario
disso, as conceituacdes de mal, ai, parecem se contextualizar segundo o universo ficticio
proposto por cada autor. Tal é a impressdo que temos, por exemplo, ao ler A literatura e o
mal, de Georges Bataille (1989). Nesse texto, uma compilacdo de estudos sobre vérias obras e

autores de literatura, o filésofo identifica nuances diferentes de expressdo do mal na arte da
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escrita. Emily Bronté, Baudelaire, Michelet, William Blake e Proust sdo alguns nomes cuja
obra foi investigada por Bataille.

A percepcdo literaria de Bataille (1989) relaciona a questio do mal em
Wutheringheighs®, por exemplo, & paix&o: é no amor entre Catherine e Heathcliff que o mal
se concretiza. E, para exemplificar isso, remonta a infancia dos personagens, na qual o amor
dos dois pode ser percebido em uma integracdo. Essa, para Bataille, € a situacdo fundamental
de Wutheringheights, e a condigéo propicia para elucidar o quadro do bem e do mal que serve
de estrutura para 0 romance.

Isso pode ser percebido nitidamente, segundo Bataille, nas corridas das criangas pela
charneca. Ali, elas séo de fato livres de coergdes e da submissdo as leis da sociabilidade. Sdo
nesses momentos, a contrastarem-se definitivamente com o que vira, ou seja, a saida do “reino
maravilhoso” (BATAILLE, 1989, p. 15) da infancia e o encontro com o mundo adulto, que o
leitor pode perceber a esséncia dos personagens, seu amor a liberdade, a desobediéncia aos
limites convencionados pela sociedade. Eis um esbogo da ideia de mal em Wutheringheights.

Difere em conceituacdo o mal visto por Bataille na prosa de Marcel Proust. O texto
analisado é Jean Santeuil, romance escrito dez anos antes de Em busca do tempo perdido, em
1896, mas publicado postumamente, em 1952. Dai surge, segundo Bataille (1989, p. 116), um
narrador encolerizado e sedento de justica diante dos despautérios dos deputados franceses
daquele final do século XIX contra o socialista Jean Santeuil. Paradoxalmente, o que
surpreende nesse livro é “a moral ligada a transgressdo da lei moral” (BATAILLE, 1989, p.
119), entendida pelo filésofo a partir da demonstracdo de uma ingenuidade totalmente
desaparecida no Em busca do tempo perdido, obra que celebrizou Proust. Sem a reflexdo
prolongada deste ultimo romance, o narrador daquele primeiro livro expressa-se com furor e
com sede de enfrentar o interdito que, nesse caso, é representado pela escolha politica.

Mas €, sobretudo, acerca do sadismo propalado no Em busca... que veremos um

posicionamento emblematico de Bataille a partir da fala de Proust:

[...] H&, aliés, no s&dico — por bom que ele possa ser, bem mais, por melhor
gue ele seja -, uma sede de mal que os maus, tratando de outros objetivos (se
eles sdo maus por alguma razdo confessavel), ndo podem contentar
(PROUST apud BATAILLE, 1989, p. 124)*.

% Mantivemos a referéncia ao livro de Bronté em inglés por respeito & forma como Bataille cita a obra, no caso,
também em inglés. Em portugués, o titulo é conhecido por Morro dos ventos uivantes.

19 Mantivemos a citacéo utilizada por Bataille para ndo correr o risco de fugir aos designios pretendidos pelo
autor ao contextualizar a obra de Proust em sua percepcdo sobre o mal.
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E conclui: “Assim como o horror é a medida do amor, a sede do mal é a medida do
Bem. (BATAILLE, 1989, p. 124). Esta analise esclarece o jogo de oposi¢Oes necessario a

existéncia, em que tudo deve ser apreciado segundo a unido de contrarios:

Os maus ndo conhecem o mal de outro, 0 mal finalmente é apenas seu bem
egoista. N&o saimos do imbroglio em que o Mal se dissimula sendo ao se
perceber a unido de contrérios, que ndo podem se passar um sem outro. Eu
mostrei primeiramente que a felicidade sé ndo é em si mesma desejavel, e
que o tédio decorreria dela se a experiéncia da infelicidade, ou do Mal, ndo
nos desse a avidez dela (BATAILLE, 1989, p. 126).

O jogo de equivaléncias e oposi¢des estabelecido pelo autor, no entanto, ndo se da
somente a partir de conceitos imediatamente contrarios, como é o caso de mal e bem. Nesse
sentido, todo sentimento € passivel de compreenséo, até mesmo os de natureza maléfica, na
medida em que seu aspecto complementar possa ser percebido.

A despeito dessa multiplicidade interpretativa, ha um percurso a ser considerado
guanto a essa questdo. Em A literatura e o mal, Georges Bataille deixa claro que a literatura
ndo pode ser identificada ao bem quando este significar os meios utilitarios de manutencdo da

sociedade:

O espirito da literatura, queira-o ou ndo o escritor, esta sempre do lado do
esbanjamento, da auséncia de meta definida, da paixao que corrdi sem outro
fim que si prépria, sem outro fim que corroer. E como qualquer sociedade
deve estar dirigida no sentido da utilidade, a literatura, quando ndo €
considerada indulgentemente como uma distragdo menor, sempre € oposta a
essa direcdo (BATAILLE, 1989, p.148).

Neste sentido, ndo pode haver moral na literatura, mas uma hiper-moral. Isso porque
Bataille compartilha a ideia nietzschiana de que os preceitos éticos construidos na civilizacdo

ocidental sdo repletos de intengdes:

Mantemos a opinido de que a moral, tal como foi concebida até hoje, a moral
das intencdes foi um preconceito, um juizo precipitado e provisério que a
coloca no mesmo lugar que a astrologia e a alquimia e em todo caso, algo
gue deve ser superado. A superacdo da moral e o triunfo desta sobre si
mesma seria a denominacdo da larga e misteriosa tarefa reservada as
consciéncias mais sutis e mais corretas e também as malignas da atualidade,
estas viventes pedras de toque da alma (NIETZSCHE, 1977., p. 52).

Essa moral, pautada em uma filosofia da abnegacdo, representa para Nietzsche,
segundo nossa interpretacdo, uma ameaca aos reais propositos da arte, pois falseia 0s juizos

sobre as coisas. Bataille admite tal ideia, tanto que ndo sentencia para a literatura o veredicto
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de inocente, ao contrario, para o filésofo, ela é culpada e assim deveria se confessar
(BATAILLE, 1989, p. 10), pois ndo pode comungar dessa moral aparente:

A literatura é, com efeito, o prolongamento das religifes. Ela é sua herdeira.
O sacrificio € um romance, um conto, ilustrado de maneira sangrenta. Ou
melhor, é no estado rudimentar uma representacdo teatral, um drama
reduzido ao episodio final, onde a vitima animal ou humana atua s6, mas
atua até a morte. O rito é bem a representacéo, retomada em data fixa, de um
mito, isto é, essencialmente, da morte e um deus. Nada aqui deveria
surpreender-nos. De uma forma simbdlica, acontece 0 mesmo todo dia com
o0 sacrificio da missa. O jogo da angustia é sempre 0 mesmo: a angustia
extrema, a angustia até a morte, € o que os homens desejam para encontrar
ao final, para além da morte, e da ruina, a superacdo da angustia. Mas a
superacdo da angustia é possivel sob uma condicéo: que ela esteja a altura da
sensibilidade que a invoca (BATAILLE, 1987, p. 81).

O texto literario deve, porquanto, assumir seu estatuto pueril para manter a integridade
libertaria da arte, ndo se submetendo, assim, as leis de coercdo impostas pela polidez
convencional propalada nas instituicbes sociais. Deve ainda, segundo a visédo de Bataille,
conduzir o homem a um sentimento primitivo, em que seus temores e suas limitacdes sejam
sublimados.

Muitas sdo as manifestagOes literarias a ressaltar o problema do mal e a, de certa
forma, por em prética essa teoria de Bataille. As formas representativas do tema variam
conforme a personalidade artistica de cada autor. Shakespeare, por exemplo, em Macbeth, usa
assassinio e ambicdo para ilustrar a inclinacdo humana ao mal. A prosa e a poesia romantica
aludem a rebeldia e a transgressdo como forma de elucidar a institucionalizacdo do mal
ocorrida nos séculos anteriores ao XVIIl. Nomes como Byron, Goethe, Mary Shelley,
Stendhal, Alvares de Azevedo revelam os perigos das imposicdes religiosas e sociais e,
através de personagens rebeldes, identificam o mal a liberdade. Surgem nesse percurso
personagens marginalizados e incompreendidos que, por sua escolha em néo se conduzir pelas
conveniéncias sociais, exemplificam a inconformidade e a insubordinagdo. Frankenstein,
Fausto, JulienSorel, Macario, e o proprio diabo, sdo alguns desses personagens que, na
literatura do seculo XIX, inauguram uma visdo em que o mal € tido como o desacordo com as

regras.



58

3 ECA DE QUEIROZ E O MAL ROMANTICO

Diante do que foi exposto, podemos perceber como o problema do mal sofre diferentes
avaliacbes que se subordinam a contextos socio-culturais, preservando, porém, tracos
remanescentes de todas as épocas.

Na literatura, tais particularidades podem ser observadas segundo as percepcOes de
cada autor. A insisténcia de Eca de Queiroz, por exemplo, em inserir, em algumas de suas
narrativas, o diabo como figura representativa do mal retrataria, dentre outros aspectos, uma
reacdo as influéncias cientificas na forma de pensar do homem da segunda metade do século
XIX. Para reforgar seu posicionamento, 0 escritor usa como instrumento dessa expressao o
recurso do fantastico que, como ressalta Siqueira, pode ser um eficaz método de exposicao

critica:

A partir da concepgdo de que a obra literaria funciona como um instrumento
critico de anélise do relacionamento do homem com o mundo e com 0 seu
préximo, consideramos que a literatura fantastica da segunda metade do
século XIX funciona como uma reagcdo a um mundo em que a incerteza, o
sobrenatural, o insélito e a ambiguidade ndo tém mais espago diante do
racionalismo e do empirismo postulados pelas ciéncias. Por vir contra esta
ordem estruturada, o fantastico funciona como uma ruptura e um meio de
guestionamento do homem diante da complexidade da vida nunca totalmente
apreendida pelo empirismo cientifico (SIQUEIRA, 2012, p.2)."

A narrativa fantastica, nesse caso, corporifica grandes questionamentos sociais,
evidenciando, de forma provocativa, 0s aspectos causadores da decadéncia e da vileza
percebidos por Eca de Queiroz. E €, sobretudo a partir do confronto entre a avalanche das
descobertas cientificas do século XIX, do consequente pragmatismo advindo de tais praticas,
e da inclinacdo para o fantasioso que vemos vacilar em Ecga, a partir de O mandarim, os
rigores narrativos da prosa realista. Sua preocupacao em descrever as fraquezas e as falhas da
sociedade portuguesa, no entanto, permanecem. A solucdo para aliar estes dois interesses,
pelo menos no texto citado, parece tender para a utilizagdo da figura do diabo como acusador
do mal presente no homem.

O mal gera, como temos ressaltado, muitas possibilidades de conceitua¢Bes. Um
aspecto comum a todos 0s conceitos, entretanto, é o fato de a maioria deles tragcar sempre um

paralelo entre transgressdo e aspectos éticos. Nesse sentido, direcionamos a analise do tema

i SIQUEIRA, Ana Marcia. Heroismo e fantéstico nas relagGes literarias Brasil-Portugal. Fortaleza,
2012. Texto inédito cedido pela autora.
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segundo duas perspectivas que nos permitiram observar em O mandarim como a questdo é
tratada por Eca de Queiroz. Nesse sentido, entendemos que a questdo do mal € vista por Eca,
a partir da observacdo critica da sociedade do século XIX, tendo como alvo os aspectos
morais que induzem as pessoas a comportamentos ditos maléficos.

Iconoclastia, anticlericalismo, escandalizante, sdo muitos os termos usados para
qualificar as obras de Eca de Queiroz da fase realista-naturalista. Tais atribuicdes se
justificam se atentarmos principalmente para textos como O crime do padre Amaro (1875), A
tragédia da rua das flores, escrito em 1877-8 e publicado postumamente, O mandarim
(1880), A reliquia (1887), econsubstanciadas em ideias ilustrativas de um criticismo
declarado. E dessa forma a efabulagdo conseguida por Eca, de acontecimentos relacionados
ao comportamento moral, emerge de uma critica objetiva a sociedade lisboeta do seculo XIX,
assumindo, quase sempre, um viés moralizante.

A respeito de O mandarim, investigamos como 0s processos figurativos utilizados por
Eca permitem reconhecer aspectos relacionados a representacdo do mal na narrativa a partir
de sua proximidade com a literatura fantastica, apresentando, como elemento sintetizador das
adversidades provocadas pelo mal, a figura do diabo. O interesse por esse temaadvém da
observagao da possibilidade de verificar os modos de representacéo escolhidos pelo autor para
representar o tema.

Essa perspectiva serve-nos como orientacdo para tracar uma analise do entrecho de O
mandarim enquanto representacdo dos embates entre bem e mal. Isso porque pressupomos
que tal conflito traz a tona uma série de questionamentos sobre a construcdo dos valores
morais. 1sso se da, sobretudo, na utilizacdo da figura de Satanas como elemento figurativo em
torno do qual se discursara sobre tais aspectos.

Na obra, existem muitas evidéncias do desacordo entre teoria e pratica na conduta
humana, mas o assassinato cometido por Teodoro é de fato 0 mais proeminente. O que vemos
entdo é a representacdo de facetas do comportamento humano, como a ambigéo e o cinismo,
em uma perspectiva que ressalta as inversdes provocadas pelo interesse em ascensao social.

A histdria do amanuense do Ministério do Reino, Teodoro, modelo de mediania, da-se
a partir da tensdo entre real e fantasia. Sua vida, perfeitamente corriqueira, transcorre sem

maiores incidentes até que a leitura de um determinado texto o tira desse estado:

No fundo da China existe um mandarim mais rico que todos os reis de que a
fdbula ou a histéria contam. Dele nada conheces, nem o nome, nem o
semblante, nem a seda de que se veste. Para que tu herdes os seus cabedais
infindaveis, basta que toques essa campainha, posta a teu lado, sobre um
livro. Ele soltard apenas um suspiro, nesses confins da Mongdlia. Sera entéo
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um cadaver: e tu veras a teus pés mais ouro do que pode sonhar a ambicao
de um avaro. Tu, que me Iés e és um homem mortal, tocaras tu a campainha?
(QUEIROZ, 1997 p.789).

Segue-se a essa leitura o aparecimento do diabo, despertando em Teodoro os
sentimentos necessarios ao movimento do toque da campainha que matara o mandarim e
enriquecera o funcionario publico. A partir disso uma serie de conflitos perpassara pela sua
consciéncia, cujo principal objetivo passa a ser a recuperacdo da paz perdida. Para tanto,
empreende uma busca pela familia do mandarim morto a fim de reparar o erro cometido e
recompensar os parentes do chinés.

Entendemos os posicionamentos assumidos por Eca no texto como uma forma
inovadora de transmitir e observar a visao de mundo de sua época, estabelecendo, através do
dialogo entre realidade e fantasia, uma critica contumaz aos juizos regentes da sociedade
portuguesa do século XIX. Tal procedimento se mostra nitidamente em um universo literario
em que a visdo sociologizante do real traz a tona uma serie de questionamentos sobre o0 mito
de Satanads e da sua importancia para a compreensdo dos comportamentos identificados a
nocdo de mal moral. Segundo essa percepcao, as diretrizes seguidas por E¢ca em O mandarim
reinem fantasia e moralidade e obedecem a certos preceitos romanticos presentes na prosa do
escritor.

“Como ainda é possivel falar-se em romantismo, no singular?” indaga Luis Costa
Lima (1984, p. 85), ao analisar o0 movimento. Se pensarmos dessa forma, poderemos supor
que existe em alguns textos de Eca a dicgdo romantica tomada a expressdo alema, sobretudo
aquela manifestada no gosto pelo fantastico e na critica social, sendo Heine, Goethe e
Hoffmann algumas de suas leituras mais frequentes e nas quais podemos identificar a raiz
desse gosto. Havemos ainda de notar, como lembra Carlos Reis (2009), que essa influéncia se
da antes pelos vieses satanista e panteista do que pelo sentimental da segunda geragéo
romantica (REIS, 2009, p. 14).

A manifestacdo da preferéncia pela maldade como tema, na Franga, por exemplo,
possibilita a existéncia em Nerval, em Michelet, em Baudelaire, dentre outros, dos elementos
que atrairiam Eca para suas leituras. Incluir-se-ia ainda nessa galeria de influenciadores o
americano Edgar Allan Poe que, segundo testemunho de Jaime Batalha Reis (QUEIROZ,
19453, p.XXX), determinou, a partir do nevrosismo das Historias extraordinarias, a forma
como Eca apreenderia o preceito realista encetado por Flaubert. O mistério, a fantasia, o
sonho e o satanismo, dessa forma, seriam os elementos romanticos, advindos dessa leitura, a

se fixar na personalidade literaria do escritor portugués.
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O motivo dessa nota roméntica ter permanecido no carater de Eca talvez se deva ao

fato de ela traduzir a viséo espiritualista tdo cara ao povo lusitano e ainda por suprir uma

necessidade, que veremos despontar nos textos de Eca, de referir o fantastico. Dessa aptidao

nos fala ainda Batalha Reis na introducéo deProsas barbaras:

Nas partes mais profundas, mais obscuras, mais indeterminaveis do espirito,
para além do real, do légico, do coerente, do explicavel, - como que para
preencher as lacunas deixadas no completo da totalidade psiquica, pelas
definicdes fragmentarias do compreensivel, - existem, com efeito,
infinitamente, as necessidades misteriosas do contraditdrio, do sobrenatural,
do maravilhoso (QUEIROZ, 1945, p. XXIII).

E é principalmente ai, nas Prosas barbaras,que veremos despontar o interesse do

escritor pelos elementos sobrenaturais presentes na estética romantica. L4, ainda segundo o
testemunho de Batalha Reis (QUEIROZ, 1945a, p. XXVIII), Eca encontrou os mitos, as

formas do maravilhoso popular germéanico, intimamente relacionados aos aspectos da

natureza, além das fantasias do romantismo portugués. Tais influxos fazem-se sentir

nitidamente nesta obra por meio das referéncias as:

Nixes, as Wilis, aos Elfos, as Ondinas, “as velhas mitologias do Reno”, “as

monjas dos conventos da Alemanha a quem o diabo escreve”, “o abade de
Helenbach”, “as abadessas de Vecker a quem o diabo faz sonetos”, “as maes
melodramaticas dos Burgraves”, “os Pastores de Helyberg”[...] (QUEIROZ,

19453, p. XXVIII).

Foram precipuamente essas influéncias, advindas do apelo as lendas e aos mitos

populares, como os citados, a marcar o interesse de Eca pelos aspectos simbolicos contidos

em personagens como Fausto, Mefistdfeles, Margarida, dentre outros. Encontramos ainda

mais adiante, em ocasido do lancamento de O mandarim na Franca, uma confissao de Eca que

elucidara essa postura:

Tendes aqui, meu Senhor, uma obra bem modesta e que se afasta
consideravelmente da corrente moderna da nossa literatura, que se tornou,
nestes altimos anos, analista e experimental.
entretanto, justamente porque esta obra pertence ao sonho e nao a realidade,
porque ela é inventada e ndo fruto da observacgdo, ela caracteriza fielmente,
ao que me parece, a tendéncia mais natural, mais espontanea do espirito
portugués® (QUEIROZ, 1945a, p. 5, 6).

2 Traducdo da autora

desta dissertacdo do original: Vousprenez 14, une ouvrebienmodeste et

quis'écarteconsidérablemetducourantmoderne de notrelittératuredevenue, danscesderniéresannées, analyste et
expérimentale; et cependant par cela méme que cetteouvreappartientauréve et non a laréalité, qu'elle est
inventée et non observée, ellecaractérisefidelement, ce me semble, latendancelaplusnaturelle, laplusspontanée
de I'espritportugais (QUEIROZ, 1945, p.5, 6).
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De fato, mais do que admitir o sentimentalismo portugués, tanto quanto sua inclinagéo
ao sonho e a fantasia, o escritor, em tom saudosista, parece lamentar os rumos da arte naquele
final do século XIX, sempre preocupada com a verdade e com a analise. Talvez se
manifestasse ai um pensamento cujo direcionamento encerra um ceticismo em relacdo a
continua valorizagdo da ciéncia e da tecnologia. Essa disposicdo reativa as imposices
materialistas da ciéncia € testemunhada por Eca no texto “Positivismo e Idealismo”, relato
critico acerca dos rumos do conhecimento no século XIX, em que o escritor observa uma

atitude contraria a tenacidade do positivismo cientifico:

O positivismo cientifico, porém, considerou a imaginagdo como uma
concubina comprometedora, de quem urgia separar 0 homem; - e, apenas se
apossou dele, expulsou duramente a pobre e gentil imaginacdo, fechou o
homem num laboratério a s6s com a sua esposa clara e fria, a razdo
(QUEIROZ, 1945D, p.264).

Solidario ao homem que ndo se ajustou a essa nova ordem, Eca explicita sua

compreenséo acerca do embate entre raz&o e imaginagao:

Haverd, € certo, entre 0s homens que chegam, uma reagdo contra 0s rigores
do positivismo cientifico. Muitas almas, ternas, apaixonadas, feridas pelo
materialismo do século, se refugiardo no deserto. O estridente tumulto das
cidades, a exageracdo da vida cerebral, a imensidade do esforco industrial, a
brutalidade das democracias, hdo-de necessariamente levar muitos homens,
0S mais sensiveis, 0s mais imaginativos, a procurar o refugio do quietismo
religioso — ou pelo menos a procurar no sonho um alivio a opressdo da
realidade (QUEIROZ, 1945b, p.266).

Entenderemos melhor esse posicionamento se considerarmos que 0 apreco demasiado
ao progresso, por vezes, reduz as criticas aos seus métodos amera ideia de que estas formas de
pensar representam manifestagOes arcaicas de comportamento. O aspecto fantasista, do qual
nos fala Eca, sofreu subestimacfes como essas. Na literatura, ambiente cujos relatos
voltavam-se, nessa época, principalmente para analises sociais e comportamentais dos
personagens, essa reprimenda é bem notdria. Nesse sentido, concordamos com Celeste Brasil

Soares Malpique no que concerne a esse tipo de rejeicao:

E certo que nas civilizagdes e, ao longo do tempo, podem dominar uns
aspectos sobre os outros, mas no fim de uma certa experiéncia de vida e de
maturidade, todo homem integra esses dois aspectos (povos
primitivos/selvagens e povos civilizados) do seu psiquismo, todo homem
pode ter algo de méagico sendo inteligente, pode ser objetivo e pragmaético
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continuando a ser supersticioso. O imaginario ndo deixa de continuar ativo e
determinante (MALPIQUE, 2012, p. 76).

Longe dessa desvalorizacdo do fantastico, Eca busca, em O mandarim, recobrar “a
leveza pueril dos que acreditam no diabo, o delicioso terror da infancia cat6lica” (QUEIROZ,
19454, p.14), como disse no referido prefacio.

Encontramos neste texto uma possivel justificativa para o fascinio exercido pela figura
do diabo no romancista. Mas essa ndo sera a Unica. Para Manuel dos Santos Alves (1983), em
a Influéncia de Leconte de Lisle no satanismo de Eca de Queiroz, ha ainda outras razGes, uma
delas é o influxo do poeta francés, o que, para Alves, pode ser verificado principalmente a
partir dos poemas de Fradique Mendes. Nessa analise intertextual, empreendida por Alves, ha
a consideracdo de que a voz de Lisle também se faz ouvir em “O Senhor Diabo”, quando o
personagem sente a vida esvair-se juntamente com sua juventude. A despeito desse parentesco
entre 0s dois textos, havemos de perceber que permeiam também as Prosas Barbaras tal
sentimento satanico, inspirado por Lisle.

Iniciou-se, sem ddvidas, uma postura rebelde no movimento roméantico do final dos
setecentos que, como assinala Rosenfeld (1969, p.159), possui esse teor satanico. Fausto, uma
das mais populares lendas alemas, conta a historia do alquimista Dr. Johannes Georg Faust
que realiza um pacto com o diabo e, no final da vida, perde sua alma como forma de
pagamento ao acordo. Na versdo de Goethe, Fausto é recompensado, e 0 mito ganha outra
interpretacdo, agora positiva. Nas palavras de Rosenfeld:“eis precisamente o sentido que o
termo ‘faustico veio a ter, sendo representante extremo do homem, é um ser cuja esséncia é
anseio, aspiracao, eterno, impulso de ir além de si mesmo” (ROSENFELD, 1993, p. 225)**.

Talvez resguardados pelo recurso da ironia, os jovens insolentes da fase inicial do
romantismo ousassem confrontar todos os valores inquestionaveis até entdo. O anseio por
novas experiéncias os conduziu a horizontes cada vez mais afastados; buscavam no Oriente
formas de compreensao espiritual que deveriam suprimir as lacunas deixadas pelas desilusbes

com as religides ocidentais cristas:

Mas enquanto buscavam na distancia do tempo ou do espago a unidade e
inocéncia, realgavam ao mesmo tempo o esfacelamento, a fragmentacéo, o
homem-espelho, desdobrado em reflexos, o homem-mascara, o duplo, o
sOsia, 0 homem que vendeu a alma, o homem que vendeu a sombra e perdeu
a estabilidade, a raiz, a "péatria”, exilado que é da unidade paradisiaca
(ROSENFELD, 1969, p.159).

¥ ROSENFELD, Anatol. Histéria da literatura e do teatro alemaes. S3o Paulo, Perspectiva, 1993.
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Assim, respingam em O mandarim ecos do titanismo de que nos fala Aguiar e Silva**.
Mas tal referéncia ndo poderia ser feita como mera repeticdo de um tema ja tratado. A figura
de Satd ndo surge na prosa do escritor portugués do mesmo modo como fazem os romanticos,
identificando-0 a0 homem e tornando-o simbolo méaximo da sua eterna queda e danagéo. Para
0 homem observado por Eca, sobretudo para aquele cujo duplo deva ser Teodoro ou Raposéo,
ha sempre a saida da consciéncia, entidade maxima, que conduzira, se ndo a uma recompensa,
pelo menos a ilusdo do dever moral cumprido, com a qual a vida tornar-se-a suportavel.

O sonho de Teodoro, se o considerarmos como tal, representa ai, talvez, a visita do
autor a senda romantica. Sobretudo se aceitarmos, com Aguiar e Silva que “O sonho, nas suas
misteriosas potencialidades, constitui um elemento de extrema importancia na estrutura da
alma romaéntica e na concepcdo romantica da vida poética”. (AGUIAR e SILVA, 2000, p.
554). E ainda:

O sonho, para o romantico, é o estado ideal em que o homem pode
comunicar com a realidade profunda do universo, insuscetivel de ser
apreendida pelos sentidos e pelo intelecto: através do inconsciente onirico,
opera-se a inser¢do da alma humana no ritmo césmico e efectiva-se um
contrato profundo e imediato do homem com a alma que anima a natureza
(AGUIAR e SILVA, 2000, p. 555).

Existe em Eca, como ja o dissemos, algo do temperamento romantico que sobrevivera
ao influxo naturalista e o qual podemos constatar, sobretudo, ao final dos Maias, no didlogo

conclusivo entre Carlos Eduardo e Jodo da Ega:

- Muitas outras coisas dao valor a vida... Isso é uma velha Idea de romantico,
meu Ega!

- E que somos nds? Exclamou Ega. Que temos nés sido desde o collegio,
desde o exame de latim? Romanticos: isto é, individuos inferiores que se
governam na vida pelo sentimento e néo pela razdo...

Mas Carlos queria realmente saber se, no fundo, eram mais felizes esses que
se dirigiam s6 pela razdo, ndo se desviando nunca d'ella, torturando-se para
se manter na sua linha inflexivel, séccos, hirtos, l6gicos, sem emocao até ao
fim (QUEIROZ, 1997, p. 1541).

Esse estado de alma romantico, mais do que os designios estéticos da prépria escola,

parece constituir um aspecto do temperamento literario do autor. Nesse sentido, convém

0 termo titanismo é usado por Aguiar e Silva (2000) para designar o “her6i romantico como um rebelde que
se ergue altivo e desdenhoso, contra as leis e os limites que oprimem, que desafia a sociedade e o préprio
Deus” (AGUIAR E SILVA, 2000, p.545), assinalando, dessa forma a real aproximacéo daquele com mitos da
cultura cristd como Lucifer, Caim e ainda com o pagdo Prometeu.



65

especificar a distin¢do entre o estado de alma romantico e 0 movimento universal que vigorou

nos séculos XVIII e XIX. Sobre isso esclarece Afranio Coutinho:

O estado de alma ou temperamento romantico € uma constante universal,
oposta a atitude cléssica, por meio das quais a humanidade exprime sua
artistica apreensdo do real. Enquanto o temperamento classico se caracteriza
pelo primado da razdo, do decoro, da contencdo, o romantico é exaltado,
entusiasta, colorido, emocional e apaixonado. Ao contrario do cléssico, que é
absolutista, o romantico é relativista, buscando satisfagdo na natureza, no
regional, pitoresco, selvagem, e procurando, pela imaginacdo, escapar do
mundo real para um passado remoto ou para lugares distantes e fantasiosos
(COUTINHO, 1997, p. 7).

S&o controversas as questdes envolvendo o sistema de periodizacgéo literaria. Longe de
lograr um posicionamento nesta contenda, o que se pretendeu defender aqui foi a presenca de
notas romanticas na escrita de Eca de Queiroz, fato atestado por autores como Saraiva e
Lopes (2008) e Alberto Ferreira (1971).

O arrefecimento do naturalismo e o retorno a fantasia marca, pois, a tomada de postura
que Eca assume a partir de O mandarim. O escritor relata sua insatisfagdo com 0s rumos
tomados pela prosa realista em carta a0 amigo Ramalho Ortigdo: “Em Literatura, estamos
vendo o Realismo desviar-se do seu principio cientifico, e cair na Retdrica amaneirada, ou no
estudo exclusivo da sensacdo” (QUEIROZ, 2000, p. 137). E o que o traz de volta ao mundo
da fantasia. Na retomada desse sentimento mistico que define uma postura estética e
espiritualista, residem os aspectos formais nos quais o referido temperamento romantico do
romancista encontrard vazdo. Ramalho Ortigdo percebeu quais elementos dessa escola

encontraram guarida na expressao de Eca:

Nas partes mais profundas, mais obscuras, mais indeterminaveis do espirito,
para além do real, do ldgico, do coerente, do explicavel, - como que para
preencher as lacunas deixadas no completo da totalidade fisica, pelas
definicbes fragmentarias do compreensivel, - existem, com efeito,
infinitamente, as necessidades misteriosas do contraditdrio, do sobrenatural,
do maravilhoso (QUEIROZ, 1945a, p.XXIIl).

Tais sdo as primeiras influéncias que, segundo o amigo Ramalho, atuaram sobre Eca.
A retomada, no entanto, dar-se-a a partir de uma renovacdo do antigo modelo roméantico da
narrativa imaginativa. Observamos que o escritor ndo ira entregar-se “a literatura puramente
fantastica”, principalmente se excluirmos da nocdo de fantastico, como orienta Todorov
(2004), o caréter alegorico. A crise intelectual pela qual Eca diz estar passando, em mais uma

carta a Ramalho, revela o @nimo com o qual escrevia naquele abril de 1878: “uma prosa
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forgada, arrancada das névoas da reminiscéncia, construida como um mosaico, em que a
observacdo é hipotética e a logica conjectural” (QUEIROZ, 2000, p. 124). Tal
disposicao resolver-se-a em favor da escrita baseada em processos literarios, nos quais ele
adotard uma atitude eclética diante das exigéncias da razdo, como é possivel observar a partir
da publicacéo de O mandarim em 1880.

O caréter distintivo agregado por Eca aquelas diretrizes fantasticas do romantismo se
dara, sobretudo, pelo viés moralizante que resulta da preocupacédo do escritor com as condutas
da sociedade de sua época. Esse combate a consciéncia mal-educada tera lugar decisivo na
obra composta pouco depois de sua crise intelectual. Portanto, O mandarim parece-nos ser a
primeira obra do autor a ultrapassar as barreiras do Realismo-Naturalismo e a representar uma
abertura critica as tendéncias estéticas que esta corrente banira da arte.

Costuma-se dividir a obra de Eca de Queiroz em trés momentos. Os primeiros escritos
participam de uma perspectiva romantica; a seguirestdo os textos inseridos nas diretrizes do
Realismo-Naturalismo, e os ultimos ndo se subordinam a nenhuma tendéncia estética
especifica. Nestes, as formulagcdes narrativas, a fantasia e a ironia encabecam uma lista
infindavel de elementos que apontam os novos processos de transfiguracdo do real adotados
pelo escritor.

Para Carlos Reis (2000), ha ainda uma quarta fase queiroziana em que voltam ao
universo ficticio de Ega aspectos tematicos e esteticos das trés fases anteriores. Segundo a
perspectiva de Reis, a obra do escritor pode ser percebida da seguinte forma: primeira fase:
“aprendizagem da escrita” (1866-1871); segunda fase: “escrita do real” (1871-1880); terceira
fase: “outros mundos” (1880-1888) e quarta fase: “eterno retorno” (1888-1900).

Talvez possamos considerar o fato de que o Naturalismo tenha sucumbido
rapidamente porque a propria cientificidade, na qual ele se apoiava, esgotava rapidamente
suas tematicas, volvendo sempre o olhar para a préxima descoberta. Essa volubilidade néo
encontrou guarida segura no espirito portugués. Arnold Hauser, em Historia social da arte e
da literatura (2003), reflete sobre a crise do Naturalismo e conclui que sua motivacdo estava
intimamente relacionada com a crise do positivismo. Mas “O que € que as pessoas nao
podiam perdoar no naturalismo ou fingiam ser incapazes de perdoar?” (HAUSER, 2003, p.
908), pergunta Hauser. Haveria, portanto, razdes de outra natureza para O crescente
desinteresse por essa estética:

O naturalismo, afirmava-se, era uma arte indelicada, indecorosa e obscena, a
expressao de uma insipida filosofia materialista, o instrumento de uma
canhestra e opressiva propaganda democrética, uma colecdo de enfadonhas,
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triviais e vulgares banalidades, uma representacéo da realidade que, em seu
retrato da sociedade, descrevia tdo-somente o animal selvagem, voraz,
predador e indisciplinado que existe no homem, e apenas obras de
desintegracgdo, a dissolugdo de relagbes humanas, a corrosdo da familia, da
nacdo e da religido, em resumo, era destrutivo, perverso e hostil a vida
(HAUSER, 2003, p. 908).

E bem verdade que a critica feita por Machado de Assis ao Primo Basilio, publicada
no jornal O Cruzeiro em abril de 1878, ndo passou incolume ao olhar sensivel de Eca. A
censura do escritor brasileiro ao “homem de génio”, como Machado o classificou na ocasiéo,
talvez tenha constituido uma das motivagGes na revisdo formal a qual o romancista submeteu

a Sua prosa:

Se o autor, visto que o Realismo também inculca vocacdo social e
apostolica, intentou dar no seu romance algum ensinamento ou demonstrar
com ele alguma tese, forca € confessar que o ndo conseguiu, a menos de
supor que a tese ou ensinamento seja isto: — A boa escolha dos famulos é
uma condicao de paz no adultério (MACHADO DE ASSIS, 1946, p.169).

Havia no Eca desse periodo certo compromisso com a estética vigente: era ainda pelos
passos de Flaubert que conduzia sua expressdo. Tanto que o projeto de “pintar a sociedade
portuguesa” que, a principio se chamaria Cronicas da vida sentimental, reduziu-se aoO
desastre da travessa do Caldas, ou ODesastre da rua das flores e A capital; tendo O conde de
Abranhos e o Alves & Cia se integrado a série posteriormente. Antes da escrita de Os Maias,
guando o autor, segundo Jodo Gaspar Simdes, manifesta certa evasdo da realidade para a
fantasia, Eca escreve O mandarim e A reliquia, obras que “representam uma desercdo do
naturalismo e preparam o terreno para a obra maior de sua carreira literaria”. (SIMOES, 1978,
p.128). Os Maias seria essa obra e seu feitio demonstra que Portugal, diferentemente do resto
da Europa, mantinha certa fidelidade ao lirismo romantico, ainda que envolta em uma ironia
perpassada pela observagéo acurada do real.

Essa postura, a principio incompreendida e incompativel com o modernismo
propalado pelas novas correntes literarias, incentiva uma formulagdo do autor sobre o assunto,
no j& mencionado prefacio a edi¢do francesa de O mandarim, para explicar ao publico daquele
pais que “ndo obstante muitos jovens andarem afanosamente estudando a natureza, fazendo
esforcos para incluir em seus livros a maior soma de realidade possivel, 0s portugueses
mantinham-se ‘muito liricos’” (MONICA, 2001, p. 218). Este trecho, citado por Maria
Filomena Monica, d&-nos a ideia do cansagco de Eca em relagdo ao realismo-naturalismo.

Dava indicios também de uma atitude de reconhecimento da identidade portuguesa que,
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segundo afirmou, no mesmo prefacio, tinha se perdido em meio as influéncias francesas.
Assim, a obra, inicialmente tida como modesta e menor, no contexto geral da produgéo
queiroziana, marca, a nosso ver, 0 principio de uma nova expressdo da literatura fantastica na

modernidade.

3.1 A representacao do mal e a figura do diabo em O mandarim: aspectos do fantastico e

da figurativizacéo

A relacdo entre real e fantasia na prosa queiroziana ndo é facil de ser compreendida,
pois o apelo ao sobrenatural e a memaoria metafisica atemporal que ela expressa nao se resume
ao carater meramente fantasista, mas, a uma espécie de fabulacdo que possui um tom
moralizante que se constitui pelo conhecimento do processo de transmudacdo da moral
através de sistemas filoséficos tanto da antiguidade quanto da modernidade, ressaltando,
muitas vezes, o teor religioso presente nesses sistemas: a atitude estética deixa transparecer,
atraves da perfeita sonoridade das frases, a critica feroz aos conceitos religiosos e as suas

implicacdes morais:

O cristianismo, esse, arremessou 0s Santos tutelares para alturas abstratas, -
e aqui deixou, sobre este gréo de terra, 0 Homem abandonado, sem ter, para
se alcancar o ceu, onde habitam os Padroeiros, outra escada além do
pensamento, e sempre portanto no inextricavel embaraco de atingir o que €
Infinito por meio do que ¢ Finito (QUEIROZ, 1945b, p.515).

E, no seu empenho em revelar o papel manipulador das instituicdes historicas, em
obras como O crime do padre Amaro e A reliquia, mantém o tom austero também na critica

as sociedades:

Quanto mais uma sociedade é culta — mais a sua face é triste. Foi a enorme
civilizacdo que nds criamos nestes derradeiros oitenta anos, a civilizacéo
material, a politica, a economia, a social, a literaria, a artistica que matou o
nosso riso, [...] Tanto complicamos a nossa existéncia social, que a Ac¢éo, no
meio dela, pelo esforgo prodigioso que reclama, se tornou uma dor grande: -
e tanto complicamos a nossa vida moral, para a fazer mais consciente, que 0
Pensamento, no meio dela, [...] se tornou uma dor maior (QUEIROZ,
1945b, p.209).

Essa visdo melancdlica, no entanto, aliar-se-a a ironia e tentara recuperar parte de uma
alegria perdida. O diabo ajudara nesse projeto, passando de simbolo de uma tradicéo religiosa,

pautada no horror e na ameaca, a uma figura nostalgica comicamente construida. A ideia que
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subsiste & sua aparicdo continua praticamente a mesma do “O Senhor Diabo”, uma das
primeiras referéncias de Eca ao mito, conforme avalia Antonio Augusto Nery: “Mesmo
dissertando os feitos maléficos do diabo, nota-se que o teor da narracdo nao € de julgamento
ou critica, mas simplesmente um enumerar de feitos realizados pelo diabo ao longo dos
tempos” (NERY, 2010b, p. 231).

H4, portanto, a instauragdo de uma nova imagem para o tradicional personagem
horrendo. De acordo com Muchembled, manifestacdes artisticas como essa se contrapdem a
estabelecida na Idade Média em que o diabo concentrava todas as forcas malignas, tornando-

se 0 centro irradiador de todas as fraguezas e desventuras humanas:

Uma guinada critica se observa na Franga, bem como em toda a Europa no
inicio do século XIX. A imagem do diabo se transforma em profundidade,
distanciando-se inelutavelmente da representagdo de um ser aterrorizante
exterior a pessoa humana para tornar-se, cada vez mais, uma figura do mal
gue cada um traz dentro de si (MUCHEMBLED, 2001, p.238).

Toda essa reconstrucdo da imagem de Lucifer atende a aspiracdo do romancista em
aliar fantasia e mensagem moralizante. Entendemos esse processo de instauracdo de
principios morais na narrativa como uma referéncia as manifestacdes simbdlicas do
imaginario. E a partir da alusdo a figura mais conhecida da humanidade como elemento
captador do mal que Eca desenvolve suas criticas em O mandarim. Esse diabo, ao divergir em
outros aspectos daquele imediatamente identificado ao mal, ndo pode possuir chifres, nem
rabo, nem tridente, tampouco cospe fogo. Ao contrario, sua caracterizacdo deve demonstra-lo
como um ser contemporaneo e comum justamente para fugir ao aspecto convencional
cultuado até entdo. Na realidade, mais do que isso, a insercdo desse personagem no livro
indicia a reelaboracdo de sua imagem a partir das demandas materiais presenciadas por Eca

no século XX, conforme percebe Nery:

O Satanas de O mandarim transparece o espirito burgués do proprio Teodoro
e de um sem nimeros de seres humanos daquele contexto e isso lhe confere
uma aproximagao maior com seus leitores, pois, descrito da forma como Eca
0 comp0s, ndo deve ter causado assombro para a sociedade que o lia. Mesmo
gue a figura satanica ndo reconheca em seus discursos, fica claro ao leitor
gue o diabo, tal qual um bom burgués, realizaria qualquer coisa para
conquistar a ascensdo social e a riqueza da mesma maneira que Teodoro fez.
Basta somente analisarmos suas falas, incentivando Teodoro a soar a
campainha, para termos certeza disso (NERY, 2010a, p. 169).

Interessante notar, a partir da citacdo, o aspecto moderno na narrativa de O mandarim,

a despeito da utilizacdo de um recurso tido como menos importante no conjunto da obra de
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Eca, por grande parte da critica tradicional, como atesta o proprio Nery (2010a, p.9). O caréater
irbnico, a partir do qual o romancista reveste seu personagem, é outro elemento diferenciador
na obra, atestando sua identidade frente aos demais trabalhos do autor.

E esse procedimento se verifica principalmente a partir dessa desconstrucdo da figura
do diabo. Com efeito, na tentativa de ilustrar toda a nocividade dos sentimentos despertada
nos convivios sociais, E¢a moderniza Lucifer, trazendo para sua época uma das figuras mais
remotas da historia da humanidade. O diabo estilizado pela ironia do escritor, apesar de atual,
preserva, no entanto, os tracos das figuras que inspiraram sua criacdo. Podemos entender
melhor essa atitude, atentando para algumas facetas da narrativa, segundo a percepcdo de
Saraiva e Lopes:

[...] Ai se associam certas predilegdes teméticas queirosianas: ambientes
pelintras de pensdo, reparticdo e logradoiros lishoetas; a intervengdo de um
diabo bem-apessoado e bem-falante, cuja magia atua em termos de rotina
bancaria[...] (SARAIVA; LOPES, 2008, p. 873).

O diabo, assim descaracterizado, € um personagem frequente na tradi¢cdo popular,
assumindo em muitas religides cultuadas nas regides campesinas de Portugal, uma postura
ingénua e irreverente. Nas Obras do diabinho da méao furada, por exemplo, Antonio José da
Silva, provavel autor do texto, utiliza 0 humor para criticar a intolerancia politica e religiosa
de seu tempo. Consagra-se nessas historias, surgidas por volta do inicio do século XVIII, a
entidade do demdnio familiar, figura retomada ao imaginario religioso popular portugués. A
imagem do diabo, relacionada a um frade, j& antecipa o teor critico que, incitando sempre o
riso provocativo, manifestar-se-4 em toda a narrativa. Esse diabinho, que segue ajudando o
protagonista da historia, assim como outros demdénios familiares, ndo disp8e seu auxilio de
maneira desinteressada, “sd protegiam a quem simpatizavam” (AQUINO, 2011, p. 116). De
forma que se mantém ai os tradicionais sentimentos intrinsecos ao demanio.

Na realidade, essa pratica parece escapar do ambito popular que, segundo Moises
Espirito-Santo, encontrou no esvanecimento da seriedade da figura do diabo uma forma de
driblar a fadiga causada pela convivéncia rotineira com algo tdo ameacador:

Determinados santos cristdos tém fama de manterem relagbes com o Diabo;
é por intermédio deles que se invoca o maligno. Segundo um provérbio, “o
Diabo ndo ¢ tdo feio como o pintam”; nos contos populares ele é dado como
padrinho das criangas pobres a que ninguém protege, e diz-se que €
vantajoso estar de bem com Deus e com o Diabo, oferecendo a ambos velas
de tamanho igual, porque ‘Deus é bom, mas nao tenho do que me queixar do
Diabo’” (ESPIRITO-SANTO, 1980, p. 124).
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Essa intimidade com o diabo talvez tenha sido o elemento propulsor da reavaliacéo
sofrida pela figura a partir do século XVIII. Ainda de acordo com Espirito- Santo, existe no
imaginario religioso popular portugués uma forma bonachona do diabo, construcdo essa
contrastante com a que temos no &mbito oficial da Igreja: para as populagdes campesinas, por
diversas vezes, 0 demonio é um sujeito simpatico.

O testemunho de Carlos Nogueira (2008) revela-nos também a presenca frequente do
diabo no conto popular portugués. O riso, nesse contexto, é a forma tradicionalmente usada
para a continuidade do mito nesse meio. Alias, segundo atesta Espirito-Santo (1980), “o mito
esta em perfeita harmonia com a religido popular” (ESPIRITO SANTO, 1980, p. 38), 0 que
explicaria a familiaridade com a qual pessoas de regides interioranas de Portugal tratam as
forcas demoniacas, chegando mesmo a admitir a amizade entre o demonio e alguns santos. No
santuario Sdo Bento de Barcelos, por exemplo, conforme relata Espirito-Santo (1980, p. 124),
ha uma imagem do diabo diante da igreja, pedindo esmola aos visitantes para comprar tabaco.
Nesse contexto popular, encontraremos uma figura bastante parecida com aquela descrita em
O mandarim, cujo aspecto se assemelha ao de qualquer homem: ‘Homem galante’,
‘personagem sensivel’, ‘belo senhor’, segundo alguns contos populares, o Diabo presta ajuda
as curandeiras e as mulheres que tém problemas com maridos dominadores (ESPIRITO
SANTO, 1980, p.124).

O extremo dessa forma de pensar é a ironia de que é alvo o diabo em obras como
Histdria das imaginacfes extravagantes do senhor Oufle causadas pela leitura de livros que
tratam da magia, de escritos indecifraveis, dos demonios, feiticeiros, lobisomem incubos,
stcubos e do sabbat... (MUCHEMBLED, 2001, p.218), do abade Laurent Boderlon. O diabo
desconsolado e despojado de seu furor destrutivo que surge em A Reliquia também
exemplifica o viés irénico do qual a figura foi alvo.

O tema do mal, assim como sua aproximacdo com a figura do diabo, também néo é
novidade na obra de Eca; ja em Prosas barbaras, percebemos a questdo. Assim, textos como
“O Macbeth”, “Poetas do mal”, “Os mortos” e “Mefistdfeles”contém uma nocdo de mal
relacionada a aspectos morais que encontrara em O mandarim uma expressao mais
amadurecida. VVé-se naquela fase inicial, conforme testemunho de Oscar Lopes em Jesus € 0
diabo (1997), a influéncia dos mitos da literatura alemé& sobre Ec¢a, que revela ali inclinagédo ao
tema faustico.

Manuel dos Santos Alves no ja referido estudo sobre a influéncia de Leconte de Lisle
no Satanismo de Eca remonta a Fradique Mendes, heter6nimo coletivo de Antero de Quental,

Jaime Batalha Reis e de Ega de Queiroz. Nesse estudo, vemos delinear-se uma possivel
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origem para os diabos que posteriormente Eca retratard em seus romances e contos. Com
efeito, nos poemas de Leconte de Lisle, segundo Alves (1983), ha “um perfil psicoldgico de
um Satd decadente, solitario, vitima, maldito e amaldicoando, nostalgico de um passado
glorioso irrecuperavel” (ALVES, 1983, p.24) que tambeém colaborara para a construcdo dos
demonios de Eca.

E como se daria, entdo, todas essas apreciagcdes da figura do diabo no &mbito da
literatura fantastica? A conduta imoral e criminosa de Teodoro € o fato que permite o seu
enriquecimento, suas conquistas materiais e sua adesdo ao mundo das futilidades, no entanto,
ndo podem ser compreendidas sem a alusdo ao modo torpe pelo qual foram obtidas. Nesse
sentido, estabelece-se com o aparecimento do diabo um esquema de materializacdo textual de
ideias sobre um acontecimento sobrenatural que justificara todo o desenrolar da narrativa.

Trata-se, a nosso ver, de um recurso que instaura no texto figuras do imaginario
popular que, uma vez referidas, ativam na memoria do leitor saberes e sentimentos de ordem
mais profunda que aqueles pautados pela razdo. Tal procedimento, conhecido por
figurativizacdo, tem seus fundamentos na linguagem, mas sua atuacdo remete a todos 0s
elementos envolvidos no ato de transposicéo de imagens para a escrita.

Para Bertrand (2003, p. 208), o processo da figuratividade “é concebido como uma
propriedade semantica fundamental da linguagem”. O discurso fantastico, considerado uma
das formas de atuacdo figurativa, estabelece-se, nesses termos, a partir de uma constituicdo
autébnoma, cujo sentido se da por situacfes proprias, pertinentes ao contexto da diegese e
independente da correspondéncia dessas com o mundo real. Essa situacdo é admitida por
Bessiere, para quem “o fantastico confirma a rejeicdo do presente e parece o conservatorio de
valores caducos. Nesse processo, 0 escritor admite a ruptura com a realidade, a fim de
restaurar a ordem perdida, que se torna, pela transcricdo literaria, a ordem absoluta”™
(BESSIERE, 1972, p. 42).

Apesar da aparente simplicidade dessas assercdes, definir o modo de composi¢do
fantastico ndo é facil. Muitas tentativas tém sido feitas nesse sentido. Todorov em Introducéo
a literatura fantastica elabora algumas diretrizes para essa tarefa, atentando para as inimeras
divergéncias causadas pelo esforco de elucidacdo do género. Segundo essa obra, um ponto
inicial para compreender o fantastico é considerar a participagdo do leitor na captacdo da

mensagem. Para Todorov:

“Traducdo da autora destadissertacdo. No original: Le fantastique confirme lerefusduprésent et
paraitleconservatoiredesvaleurs caduques. L’écrivain accepte la rupture avec le réel afin de reconstituer I’ordre
perdu, qui devient, par la transcription littéraire, I’ordre absolu.
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O fantastico se fundamenta essencialmente numa hesitagédo do leitor — um
leitor que se identifica com o personagem principal— quanto a natureza de
um acontecimento estranho. Esta hesitacdo pode resolver seja porque se
admite que o acontecimento pertence a realidade, seja porque se decide que
é fruto da imaginacdo ou o resultado de uma ilusdo; em outros termos,
pode-se decidir se 0 acontecimento é ou ndo é (TODOROQV, 2004, p.166).

Essa vacilacdo é nitida em O mandarim, em que o enredo parte de um acontecimento
ndo explicado pelas leis do mundo real, obrigando o leitor a duvidar imediatamente da
origem de tais acontecimentos. Este estatuto do romance ja se anuncia no prélogo, quando se

flagra a seguinte adverténcia:

Repousemos do aspero estudo da Realidade humana... Partamos para 0s
campos do Sonho, vaguear por essas azuladas colinas romanticas onde se
ergue a torre abandonada do Sobrenatural, e musgos frescos recobrem as
ruinas do Idealismo... Fagamos fantasia!... (QUEIROZ, 1997, p. 786).

Aqui percebemos o indicativo para que o leitor adote pelo menos uma das trés
hipoteses sugeridas por Todorov para a identificagdo da natureza da narrativa: sonho,
sobrenatural e fantasia.

Eca, mesmo antes de a literatura fantastica estar assim definida, aplica tais disposi¢des
aos seus textos. Temos entdo em O mandarim uma figurativizacdo do tema mefistotélico com
inspiracdo nos moldes romanticos. Aqui, o diabo foge a caracterizacdo tradicional que o
identifica a um monstro, ao contrario disso, sua figura é “contemporanea”, comum a ponto de
ndo chamar atencao na reparticdo em que Teodoro trabalha.

Figurativizacdo é um termo tomado a estéetica, mas que hoje é amplamente utilizado no
campo da semiotica para descrever as relagdes entre imagem e discurso. Tida como uma
categoria descritiva, a figuratividade sugere, como assinala Bertrand (2003 p. 154), “a
semelhanca, a representacdo, a imitagdo do mundo pela disposicdo das formas numa
superficie”. Dai conceber-se a mimésis como uma de suas formas. Seus usos nos mais
diversos tipos de discurso, no entanto, deslocam as formas de percebé-la para a teoria do
sentido, 0 que permite acrescentar, aos seus aspectos constituintes, fendmenos semanticos e
realizacbes culturais (BERTRAND, 2003, p. 154). Ao observamos tais propriedades,
concluimos que as formas literarias séo ambientes extremamente favoraveis para a descricdo
dafiguratividade, pois ai se concretizam, através da escrita, novas formas, e uma imagem do

mundo é criada, “instalando tempo, espaco, objetos, valores” (BERTRAND, 2003, p. 154).
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Temos entdo, no plano da narrativa, um todo constituido, e suas regras de validacdo
devem se estabelecer de modo a atender os critérios de similaridade que apresentardo esse

mundo ao leitor de uma forma convincente. Nas palavras de Bertrand:

Tais propriedades podem ser formuladas em termos de uma organizacdo
narrativa subjacente a percep¢do de cada figura do mundo natural: uma
microssintasse, reguladora das interacdes entre sujeitos que percebem e o0s
objetos percebidos, assume-a simultaneamente, por assim dizer. A percep¢do
assimila a co-presenca das coisas, integra a causa e a consequéncia
(BERTRAND, 2003, p. 161).

Uma das formas em que a dimensdo figurativa dos discursos aparece, mostrando-se
particularmente pertinente ao estudo aqui pretendido das representagdes morais feitas por E¢a
em O mandarim, é chamada de “profundidade” do figurativo (BERTRAND, 2003, p. 215).
Aqui, segundo esse autor, “a significacdo figurativa ultrapassa com folga seus significados
literais, dotando-se de significacfes abstratas” (BERTRAND, 2003, p. 215). No entanto, ndo
é 0 caso de recorrermos aos significados externos ao texto para completar-lhe o sentido, como
ocorre, por exemplo, na alegoria. Na realidade, esse aspecto da teoria da figurativizagéo
explica um questionamento sempre presente nos estudos sobre o fantastico: a
incompatibilidade entre a interpretacdo poética ou alegdrica do texto fantastico (TODOROV,
2005).

O estudo semidtico da narrativa prevé para essa situacdo o “raciocinio figurativo”,
categoria avaliativa que atribui ao discurso todas as estratégias argumentativas para conquistar

o leitor sem que esse recorra ao raciocinio ldgico:

Trata-se de uma forma de argumentacdo que, ao contréario da racionalidade
dedutiva e demonstrativa que articula causas e consequéncias, hierarquias,
relacbes Idgicas entre as partes e o todo, etc, funciona por analogia direta
(BERTRAND, 2003, p. 216).

E o caso das parabolas e de textos que se apdiam em um expediente ilustrativo para
transmitir uma ideia de modo simples, uma vez que sua estrutura narrativa se da por meio de
termos concretos e sensiveis. A verdade contida nesses tipos de textos ndo pode ser concluida,
mas sentida. Se aceitarmos que a verdade nasce da linguagem, como o quer o Nietzsche de

Sobre verdade e mentira®®, acataremos uma ideia de narrativa que se divorcia da nogéo

6 «Afinal o que é verdade”?” Pergunta Nietzsche, ao que ele mesmo responde: “ Um exército mével de
metaforas, metonimias, antropomorfismos, enfim, um compoésito de correlacbes humanas poética e
retoricamente amplificadas, transpostas, ornamentadas, e que, ao cabo de muito uso, apresentam-se aos olhos
de um povo como candnicas e obrigatérias” (NIETZSCHE, 2007, p. 14-15).
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pragmatica de realidade. Nesse sentido, a figuratividade, diz Bertrand (2003, p. 218), “nédo é
uma vestimenta da abstracdo, é a abstracdo que é ficticia e fabulatoria, vestimenta desbotada
de uma figuratividade original”. Temos que, de um modo geral, o texto fantastico se
distanciaria definitivamente do alegdrico para garantir a continuidade de sua natureza
fantastica. O que, no entanto, reduziria qualquer apreensdo moral do conteudo da narrativa,
qualquer aprendizagem ou qualquer entendimento. Na teoria da figurativizagdo, uma
categoria em especial ajuda nessa relacao.

O “efeito de profundidade” € a propriedade dos textos que ressalta o teor implicito de
suas proposic¢des, conduzindo o leitor a um esforgo continuo de interpretacdo. No campo da
figurativizacdo, os referentes internos do texto garantem sua autonomia em relagdo a um
significado externo, tomado empiricamente. O fato € que a propria narrativa sinaliza os
direcionamentos interpretativos. O leitor ndo precisa buscar, além do que esta escrito, 0s
sinais para formar o todo significativo que culminara na experiéncia estética.

O que temos em O mandarim, nesses termos, seriam o0s indicativos de como o leitor
deve se orientar entre o plano da enunciacao descritiva e o do enunciado espacial. O prélogo e
a alusdo ao poema de Baudelaire, que fecha a novela, garantiriam- nos essa localizacdo. Com
efeito, o convite “Facamos fantasia!l” (QUEIROZ, 1997, p.786) e a reflexdo: “0 leitor, criatura
improvisada por Deus, obra m& de ma argila, meu semelhante e meu irmédo!” (QUEIROZ,
1997, p.833) levam-nos pelo caminho da narrativa fantastica com a promessa de que
compreenderemos instintivamente o contetdo moralizante nela presente.E o que se depreende
da narrativa de O mandarim, além da referéncia explicita a ambicdo e a desfacatez, séo
exatamente os problemas que surgem da convivéncia entre as pessoas.

Realmente, a ideia da narrativa fantéstica ndo pode ser percebida na prosa de Eca de
Queiroz sem uma correlagdo com os direcionamentos morais da sociedade; assim como o
fantastico ndo pode ser ignorado em detrimento do alegorico. O trecho abaixo, retirado do

conto “Os mortos”, ilustra bem essa postura:

[...]Por toda a parte h& atraccBes, amores, antagonismos, fibras, repulsdes,
polarizacOes, alegrias, estiolacdes, pblenes, alma, movimento — vida. (...) A
vitalidade é a mesma, cheia dos mesmos instintos negros, sagrados,
luminosos, bestiais, divinos. Por isso 0s mortos sdo felizes porque andam
longe da forma humana, onde h& o mal, pela grande Natureza santa, onde s6
hd o bem, na pureza, na serenidade, na fecundidade, na forca. Bem-
aventurados os que vdo para debaixo do chdo, porque vdo para uma
transfiguracdo sagrada (QUEIROZ, 19453, p. 57).
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Nesse conjunto de atitudes estéticas, em que o autor busca unir fantasia e critica
social, encontram-se os fortes tracos de uma preocupacdo com temas metafisicos que
constituem, com a acdo moralizante, o ponto norteador da obra de Eca. Nesse percurso, o
escritor admite as formas populares de expressao, tomando inclusive os aspectos demoniacos
assaltados ao imaginério tradicional, ligados as religifes historicas e “a identificacdo dos
antigos deuses indo-europeus como as forgas animicas da natureza, sobretudo florestal, e
tende a fundir Pan com diversas figuracdes diabolicas: O Diabo, Satanas, Mefistéfeles”
(SARAIVA; LOPES, 2008, p. 860).

Tais ideias figuram nos “contos fragmentarios d’um imenso Poema fantastico”,
poema em prosa publicado na coletdnea Symphonia de abertura. Esse texto, segundo Antonio
Cabral (1916, p. 203), foi escrito por Eca logo depois de sua formatura na Faculdade de
Direito em Coimbra e publicado em outubro de 1866, na Gazeta de Portugal. O poema alude

a uma visao panteista que sera encontrada em alguns contos do autor

O Universo € um infinito de almas. As coisas tém sentimentos humanos que
se disseminam, sem se alterarem, com a pulverizacao de todas as mortes. Os
gue morrem véo difundir-se nas coisas sem nas composic¢@es aniquilarem a
personalidade, passando por formas inferiores no homem, e por formas
purificadas na natureza. Na alma é que se concebe, cria, 0 mal: o corpo, a
matéria, essencialmente inalteravel, volta sempre & pureza natural
(QUEIROZ, 19453, p.XXXVII).

Essa visdo aparece, principalmente, nos primeiros escritos coligidos nas Prosas
barbaras. Ha ai de forma substancial e condensada a ideia de um panteismo, de um “deismo
filoséfico, um vago monismo” (SARAIVA; LOPES, 2008, p. 859) que se diluird na sua fase
fantasista. E, sobretudo, a partir do aproveitamento desse imaginario tradicional que
sobressaem 0s aspectos demoniacos que veremos em “O Senhor Diabo”, em O mandarim e
em A reliquia e que norteardo as ideias do escritor sobre as relagdes entre mal e moral.

Nos folhetins de Prosas barbaras realmentepredomina certa fantasia que se articula,
ainda segundo Saraiva e Lopes, sob a inspiracdo da literatura romantica. Nesses textos faz-se
notorio o uso do “imaginario popular de cunho fantasmagoérico, macabro, miraculoso ou
supersticioso, aquele que mais sensivelmente perdura ao longo de toda obra queirosiana como
uma catarse de medos e crengas inconfessaveis” (SARAIVA; LOPES, 2008, p. 859). Assim,
faz-se notar também a inclinag@o do escritor aos temas romanticos; talvez porque, a fantasia, a
imaginacdo e o lirismo, tdo caros a prosa romantica, fizessem parte de sua formacéo estética,

tornando-se tragos dos quais ndo pdde se desvencilhar.
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O elemento historico - o diabo - a ser considerado como o elo figurativo que permite a
juncdo entre mal e moral -, surge, nesse contexto, em uma perspectiva de amostragem,
transformado pela efabulacdo de acontecimentos paralelos a aprecia¢do de uma ordem socio-
historica maior, mas representa uma forma de pensar cuja observacdo importa ao
entendimento do imaginario da época em que a narrativa foi elaborada. Aqui, portanto, o que
buscaremos entender pelo viés historiografico sdo os simbolismos construidos pelos
individuos a partir das exigéncias socio-culturais relacionadas aos comportamentos tidos
como maléficos.

O depoimento literario € primordial nesse processo, pois €, sobretudo, mediante os
testemunhos de textos que descrevem a figura do diabo que podemos conceber as
transformacdes pelas quais ela passou. N&o que o texto literario constitua, ou deva constituir,
uma fonte segura, factual, de apreensdo do dado histérico, mas o seu registro, com certeza,
revela as impressdes de determinadas épocas sobre crencgas e conceitos.

A vertente historiogréfica que se atém a essa abordagem, desviando a atencdo dos
grandes episodios politicos ou sociais e a direcionando para as atitudes inconscientes, como
dirdo Braet e Verbeke (1996, p. 12), foge a objetividade racionalizada do pensamento, ou seja,
na nova historia das mentalidades, 0s objetos se situam além da materialidade ou representam,
no dizer de Duby (1993, p. 87): “forgas que ndo se situam nas coisas, mas na idéia que delas
se tem, e que comandam, na realidade, de forma imperativa a organizacdo e o destino dos
grupos humanos”.

E uma historia que se volta para as atitudes coletivas. Trata-se, pois, segundo supde
Febvre (1998, p. 109), de inventariar o material mental, a imaginacdo de que dispdem 0s
homens de uma determinada época e reconstituir ndo apenas o universo fisico, mas o

intelectual e moral, e ainda:

Tomar um sentimento nitido do que, por um lado, a insuficiéncia das no¢6es
de fato sobre este ou aquele ponto e, por outro lado, a natureza do material
técnico em uso em determinada data na sociedade que se deve estudar
engendrariam necessariamente lacunas e deformagdes nas representacdes
que certa coletividade histérica forjaria do mundo, da vida, da religido, da
politica (FEBVRE, 1998, p. 109).

Febvre atenta ainda para a importancia da histéria das ‘sensibilidades’, dos odores, dos
temores, dos sistemas de valores. Nesse sentido, “as mentalidades” se impunham neste novo
prisma de observacdo como um objeto de estudo que centraliza manifestacdes de

acontecimentos periféricos aos grandes acontecimentos. No que concerne a esta pesquisa,
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trata-se, portanto, de buscar entender, atraves dessa abordagem, a forma como se constituiu a
ideia de mal no universo ficcional de Eca de Queiroz e sua relacdo com 0s processos morais e
sociais vigentes no século XIX.

Essa visdo historiografica propde, como objetos de anélise, a descricdo das “atitudes
perante a vida e a morte, os rituais e as crencas, as estruturas de parentesco, as formas de
sociabilidade” (CHARTIER, 1991). Neste sentido, a observacdo das manifestagdes do
imaginario possibilita a compreensdo de determinados temas literarios como tragos
remanescentes destas ‘sensibilidades’ que acometem determinadas sociedades. O texto
literario, nessa perspectiva, pode ser percebido como a reminiscéncia deste entrelagcamento

entre historia e cultura organizada no discurso.

Para o historiador Hilario Franco Junior (2003), mentalidade é a instancia mais
profunda da percepc¢do, comum a todo o género humano, enquanto imaginario é a instancia
responsdvel pela decodificagdo e representacdo cultural dessa percepcdo. Seguindo essas
prerrogativas, entendemos que tais representacdes coletivas surgem no texto literario sob a
forma de temas, atitudes e caracterizacdo de personagens que refletem uma visdo; podemos
perceber isso atraves de narrativas que retratam crencas, supersticdes, formas de agir e pensar,
dentre outras. Na ideologia que sobressai nessas obras, o autor retrata paisagem, linguagem e,
eventualmente, o imaginario®’ de uma época.

A figura do diabo remete a esse procedimento, e sua insercdo no universo literario a
partir de estratégias da narrativa fantastica pode ser interpretada como a expressdo dos
sentimentos de todas as eépocas em que sua trajetoria € percebida. Em O mandarim,
especificamente, sua representacdo pode aludir a anseios do seculo XI1X relativos a descrenca
e ao pessimismo trazidos pelas novas posturas cientificas. Nesse universo literario criado por
Eca, o diabo surge de modo corriqueiro, sua presenca ndo intimida ou aterroriza, pelo
contrario, causa curiosidade e simpatia.

Esse procedimento comeca a se evidenciar a partir da desconstrugdo da figura do
diabo operada pelo autor e tem seu ponto maximo nos discursos sobre a atuacdo da

consciéncia nos processos sociais. Assim, na tentativa de ilustrar toda a nocividade dos

A acepcdo de imaginario com a qual estamos trabalhando aqui é a de Franco Junior, segundo o qual,
imaginario “é um sistema de imagens construtor de identidade coletiva ao aflorar e historicizar sentimentos
profundos do substrato psicolégico de longuissima duragdo”. (FRANCO JUNIOR, 2003, p. 95). Ou seja, a
mentalidade, por ser um denominador psicolégico comum da espécie humana, ndo individualiza nem
personalidades nem grupos, os imaginarios, formas préprias de os homens verem o mundo e a si mesmos,
criam e mantém grupos e despertam a consciéncia social. Os imaginarios, portanto, nascem, vivem e morrem
segundo a necessidade de compreensdo do mundo de uma dada sociedade e, por isso, ndo devem ser
confundidos com a atividade psiquica pessoal da imaginacdo que é individual.
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sentimentos despertados nos convivios sociais, E¢ca moderniza Ldcifer, trazendo para sua
época uma figura fundamental do imaginario cristdo, descrevendo a partir desse mote todas as
maldades que 0 homem € capaz de cometer em nome da ambicéo.

S&o muitas as referéncias religiosas na obra de Eca de Queiroz que, de alguma forma,
trazem a tona o problema do mal. Dos textos que contém esse traco, podemos mencionar
ainda “O Senhor Diabo” (1867)e A reliquia (1887). Da observacdo desses escritos,
concluimos que a figura do diabo frequenta a obra de Eca de Queiroz como uma maneira
ilustrativa da critica social, tema caro ao nosso escritor. E dessa forma que, da efabulagio
conseguida por ele, de acontecimentos relacionados a essa instancia, emerge uma
figurativizacdo objetiva dos valores que permeiam o Portugal, e a Europa, do século XIX e
revelam uma sociedade ostensivamente defectivel do ponto de vista moral.

Em “O Senhor Diabo”, Eca nos fornece uma descricdo que talvez possa elucidar o

interesse do escritor pela figura:

O Diabo ¢ a figura mais dramatica da Histdria da Alma. A sua vida é a
grande aventura do Mal. Foi ele que inventou os enfeites que enlanguescem
a alma, e as armas que ensanglientam o corpo. E, todavia, em certos
momentos da historia, o Diabo é o representante imenso do direito humano
(QUEIROZ, 1997, p. 1413).

A relacdo ai estabelecida pelo escritor entre diabo, mal e direitos humanos esclarece
devidamente o direcionamento interpretativo do tema em O mandarim, sobretudo se
encararmos a obra como parte de um conjunto ideolégico no qual Eca expde suas ideias sobre
a maldade. Com efeito, ndo é possivel entender tais elementos isoladamente na medida em
que seu aparecimento permeia parte da producéo do autor.

No segundo capitulo de A reliquia, por exemplo, essa postura sera representada pela
desconstrucdo da figura do diabo. No sonho de Teodorico Raposo, Lucifer é caracterizado
com modos melancdélicos e corteses; conversa com o0 personagem narrador a ironizar a Igreja
catdlica, e, saudoso das religibes da natureza (QUEIROZ, 1997, p.901), repele a face
entristecida que caiu sobre a terra depois da consolidacdo do Cristianismo: “Consummatum
est, amigo! Mais outro deus! Mais outra religido! E esta vai espalhar em terra e céu um
inenarravel tédio" (QUEIROZ, 1997, p.901). E o desabafo de um diabo deprimido a quem
Teodorico tenta consolar: "Deixe estar, ainda ha de haver no mundo muito orgulho, muita
prostituicdo, muito sangue, muito furor! Ndo lamente as fogueiras de Moloch. Ha de ter
fogueiras de judeus (QUEIROZ, 1997, p.901).
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O que percebemos, a partir dos trechos citados, é que realmente a versdao do diabo
criada nesse romance aproxima-se daquela difundida por uma visdo presente na literatura
romantica do final do século XVIII em que a figura de satanas mais se assemelha, com suas
fraquezas e sofrimentos, ao homem.

A aparigdo da figura do diabo em A reliquia segue essa diretriz, estabelecendo uma
inversdo conceitual do pensamento vigente em Portugal sobre o tema. Para Nery (2009, p.
2,3), tal procedimento se da mediante 0 uso de uma linguagem parodistica em que ha uma
evocacdo de elementos da narrativa biblica para uma posterior desconstrucdo. Esse arranjo se
faz, sobretudo, a partir da imagem do diaboconstruida na ldade Média.

Sobre esse aspecto, Siqueira ressalta que o embate entre 0 bem e o mal, as forcas
divinas e as de Satd, sdo temas caros a esse periodo. Mas que, retomada no Romantismo, a
tematica mostra a figura do diabo com um atrativo negado ao imaginario do medievo: a
altivez e a soberba daquele que se recusa a seguir as regras (SIQUEIRA, 2007, p.86).

Ao diabo do século XIX, assim como as religifes, ndo é mais possivel a sustentacdo
do poder com base em atitudes autoritarias. Depois de tantos saberes e conhecimentos
conquistados, as pessoas precisavam ser convencidas por outros meios: a velha face medonha
e bestial ndo se harmoniza com 0s novos tempos, sua figura traveste-se em homem ordinario,
e a estratégia de persuasdo acompanha essas inovagles, sua arrogancia e soberba se
dissimulam no discurso. Nesse sentido, € nitido o ardil com que o Tentador de O mandarim

faz desabrochar em Teodoro 0os mais intimos anseios sensoriais:

— Aqui esta o seu caso, estimavel Teodoro. Vinte mil réis mensais sdo uma
vergonha social! Por outro lado, ha sobre este globo coisas prodigiosas: ha
vinhos de Borgonha, como por exemplo o Romanée-Conti de 58 e o
Chambertin, de 61, que custam, cada garrafa, de dez a onze mil réis; e quem
bebe o primeiro célice, ndo hesitard, para beber o segundo, em assassinar seu
pai... Fabricam-se em Paris e em Londres carruagens de tdo suaves molas, de
tdo mimosos estofos, que é preferivel percorrer nelas o Campo Grande, a
viajar, como o0s antigos deuses, pelos céus, sobre os fofos coxins das
nuvens... (QUEIROZ, 1997, p. 721).

Nesse primeiro contato, o diabo usa a sua experiente retorica para agucar os desejos de
Teodoro; atento a fraqueza da alma humana e, sobretudo, a sua imemorial inconstancia de
carater, apresenta-lhe todos os prazeres que o dinheiro pode comprar, sustentando, pela
persuasdo, a tese de que neste caso o crime compensa. E antevendo a possivel resisténcia,

insiste com uma argumentacao cujo objeto traga mais atrativos ao amanuense:



81

[...] S6 chamarei a sua atencédo para este facto: existem seres que se chamam
Mulheres — diferentes daqueles que conhece, e que se denominam Fémeas.
Estes seres, Teodoro, no meu tempo, as paginas da Biblia, apenas usavam
exteriormente uma folha de vinha. Hoje, Teodoro, é toda uma sinfonia, todo
um engenhoso e delicado poema de rendas, baptistes, cetins, flores, joias,
caxemiras, gazes e veludos... (QUEIROZ, 1997, p. 791).

E principalmente pelos sentidos que o diabo tenta Teodoro, incutindo em sua mente a
ideia de que os divertimentos mundanos recobrem qualquer principio de moralidade ou

qualquer dever humanitario:

— Que me diz a cento e cinco, ou cento e seis mil contos? Bem sei, € uma
bagatela... Mas enfim, constituem um comeco; sdo uma ligeira habilitacdo
para conquistar a felicidade. Agora pondere estes factos: o Mandarim, esse
Mandarim do fundo da China, esta decrépito e estd gotoso: como homem,
como funcionario do Celeste Império, € mais inatil em Pequim e na
humanidade, que um seixo na boca de um céo esfomeado (QUEIROZ, 1997,
p. 792).

E inicia a exposi¢cdo de um sistema filosofico, perfeitamente coerente, que mostra a

necessidade de compensacao entre as coisas para manter o equilibrio da natureza:

Mas a transformacgdo da Substancia existe: garanto-lha eu, que sei o segredo
das coisas... Porque a terra é assim: recolhe aqui um homem apodrecido, e
restitui-o além ao conjunto das formas como vegetal vicoso. Bem pode ser
que ele, inatil como mandarim no Império do Meio, V& ser Util noutra terra
como rosa perfumada ou saboroso repolho. Matar, meu filho, é quase sempre
equilibrar as necessidades universais. E eliminar aqui a excrescéncia para ir
além suprir a falta. Penetre-se destas solidas filosofias (QUEIROZ, 1997, p.
792).

Assim, expondo 0 modo de atuacdo das forgas naturais, mostra gradativamente a
Teodoro, toda crueldade na qual se fundamenta a existéncia humana, deixando claro que o
mal existe e é natural. E, por fim, apresenta, ironicamente, o resultado de sua argumentacao:
“O assassino é um filantropo!” (QUEIROZ, 1997, p. 792).

Entendemos, a partir dos direcionamentos tedricos adotados neste trabalho, que esse
processo de instauracdo de principios morais na narrativaqueirosiana se da a partir da alusdo a
figura mais conhecida da humanidade, e que é da percepcéo dele como elemento captador do
mal, que Eca desenvolve suas criticas. Esse diabo diverge daquele imediatamente
identificado ao mal: ndo possui chifres, nem rabo, ndo carrega um tridente, nem cospe fogo.

Ao contrario, é contemporaneo e comum:
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N&o tinha nada de fantéstico. Parecia tdo contemporaneo, t&o regular, tdo
classe media como se viesse da minha reparti¢do...Toda a sua originalidade
estava no rosto, sem barba, de linhas fortes e duras; o nariz brusco, de um
aquilino formidavel, apresentava a expressdo rapace e atacante de um bico
de &guia; o corte dos labios, muito firme, fazia-lhe como uma boca de
bronze; os olhos, ao fixar-se, assemelhavam dois clardes de tiro, partindo
subitamente de entre as sarcas tenebrosas das sobrancelhas unidas; era livido
—mas, aqui e além na pele, corriam-lhe raiagbes sanguineas como num velho
marmore fenicio (QUEIROZ, 1997, p. 790).

A partir dessa ideia, entendemos ainda que existe entre Teodoro e o diabo uma
identificacdo a evidenciar a natureza maléfica no homem, e todo o mal contido no ato de
matar o mandarim decorre do despertar dessa esséncia. O homem imerso nas solicitagdes dos
sentidos ndo pode escapar aos apelos materiais trazidos pela vida nas grandes cidades. E dessa
forma que o fantastico em Eca escapa ao ambiente sobrenatural e remete diretamente as
questdes humanas, reais e cotidianas. Assim, o mal maior de Teodoro, o assassinato do
mandarim, pode ser mais bem compreendido se atentarmos para alguns problemas de ordem
moral como a ambic¢do desmedida, a distor¢do de valores e a desrazdo humanas.

Tal decepcdo com a natureza humana € constantemente flagrada nos testemunhos
registrados nas correspondéncias e nos textos criticos do autor. Passando a sociedade europeia
em revista, Eca, no texto “Europa” (1888), publicado nas Notas Contemporaneas, nédo
poupard nenhuma das grandes capitais do seu rigor critico, revelando a impressdo negativa
que a observacdo das sociedades Ihe causou. Exemplo disso é a opinido do escritor sobre as

crises que presencia na Inglaterra:

A crise moral, a inquietadora degeneracdo dos costumes: - as altas classes
aristocratas e plutocréaticas refazendo a sociedade leviana e galante dos
Stuarts; a sensualidade bruta, que é o fundo do temperamento inglés,
irrompendo, quebrando todas as barreiras, as mais fortes, mesmo as da
Respeitabilidade; o amor do luxo, do gozo, da ostentacédo, e do dinheiro que
0s compra, tornando o supremo motor da existéncia (QUEIROZ, 1945b,
p.183).

Todos esses problemas podem ser vistos, segundo o autor, por toda a Europa, cuja
“situacdo medonha” (QUEIROZ, 1945b, p. 183) age como fator desencadeador em que 0s
grandes defeitos da humanidade afloram. A critica de Eca a Portugal, em O Mandarim
representa ilustrativamente essa condicdo: a Lisboa de Teodoro € o microcosmo dessa
decadéncia moral. E é o olhar rigoroso do narrador que revela a face inescrupulosa dessa

sociedade:
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Entretanto Lisboa rojava-se aos meus pés. O péatio do palacete estava
constantemente invadido por uma turba: olhando-a enfastiado das janelas da
galeria, eu via l& branquejar os peitilnos da Aristocracia, negrejar a sotaina
do Clero, e luzir o suor da Plebe: todos vinham suplicar, de labio abjecto, a
honra do meu sorriso e uma participagdo no meu ouro. As vezes consentia
em receber algum velho de titulo histérico: — ele adiantava-se pela sala,
guase rogando o tapete com os cabelos brancos, tartamudeando adulagfes; e
imediatamente, espalmando sobre o peito a mao de fortes veias onde corria
um sangue de trés séculos, oferecia-me uma filha bem-amada para esposa ou
para concubina (QUEIROZ, 1997, p. 800).

A Lisboa do século XIX constituiu para Eca o cenério ideal para onde convergiriam
julgamentos dessa natureza, e a sociedade portuguesa, 0 modelo a partir do qual o escritor
recriaria, através de seus filtros estéticos, os elementos principais da sua narrativa
moralizante. Eca volta o olhar justamente para a classe que desponta na sociedade lisboeta:
guem é Teodoro sendo o prot6tipo do burgués cuja consciéncia € entorpecida pelos desejos
materiais? O funcionario publico representa 0 homem comum, aturdido pela monotonia das
reparticdes e ansioso por uma vida de luxo e regalias a qual ndo medira esfor¢os em alcancar.
No entanto, ao obter essa condi¢édo, o tédio se abate sobre ele, reforcando a tese de que essa

ansia materialista néo significa necessariamente a obtencéo da felicidade:

Mas logo uma grande saciedade me foi invadindo a alma: e, sentindo o
mundo aos meus pés — bocejei como um ledo farto. De que me serviam por
fim tantos milhGes sendo para me trazerem, dia a dia, a afirmacgéo desoladora
da vileza humana?... E assim, ao choque de tanto ouro, ia desaparecer a
meus olhos, como um fumo, a beleza moral do universo! Tomou-me uma
tristeza mistica. Abati-me sobre uma cadeira; e, com a face entre as maos,
chorei abundantemente (QUEIROZ, 1997, p.796).

O que vemos entdo € a representacdo de facetas do comportamento humano, como a
ambicdo e o cinismo, em uma perspectiva que ressalta as inversdes provocadas pelo interesse
a ascensdo social. Esse processo ¢ demonstrado em todo o texto de O mandarim e €
apresentado ao leitor, pelo recurso estilistico da repeticdo no qual o autor vai acrescentando
analises discursivas denunciadoras do teor critico assumido no livro. A experiéncia de
Teodoro demonstra, assim, como se constituiram, na visdo de Ega, as oscilagdes de carater do
homem frente as condi¢cGes materiais, favoraveis e desfavoraveis. O narrador autodiegético de
O mandarim possui, estranhamente, aquele senso pratico da narrativa, de que nos fala Walter

Benjamin, na medida em que esta se configura a partir de uma dimens&o utilitaria:
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Ela (a narrativa) tem sempre em si, as vezes de forma latente uma dimensao
utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja
numa sugestdo pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida - de
qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe dar conselhos. Mas se
"dar conselhos" parece hoje algo de antiquado, é porque as experiéncias
estdo deixando de ser comunicaveis. Em conseqiiéncia, ndo podemos dar
conselhos nem a nés mesmos nem aos outros (BENJAMIN, 1984, p. 200).

Tal praticidade, enquanto direcionamento moral ostensivo, esté relacionada ao projeto
literario admitido por Eca em sua obra desde o discurso proferido nas Conferéncias do Casino
Lisbonense, quando mencionava a funcdo social da arte, até seus derradeiros escritos,
publicados postumamente, em 1912, sob o titulo de Ultimas paginas.

E € o desvio moral que permite o enriquecimento de Teodoro: o leitor acompanha a
sua trajetoria rumo ao esbanjamento, familiarizando-se com a ideia de uma fortuna adquirida
por um meio criminoso. O assassinio do mandarim servira de motivo para muitas reflexdes
sobre os direcionamentos morais da sociedade.

Assim, €, sobretudo, na figura de Teodoro que veremos despontar a inclinacdo a
ambicdo e ao crime. O funcionario comum de uma reparticdo, cujo futuro ndo se demonstra
financeiramente promissor, ao se ver diante de uma grande oportunidade de enriquecimento,
deixa-se conduzir pelo discurso do diabo, tornando-se responsavel pela privacéo de uma vida.
A disposicdo dessas caracteristicas no personagem ja demonstra uma Visdo critica,
estabelecida na narrativa, em relacdo aos apelos materiais: o narrador de Eca ndo se esquiva
ao posicionamento diante das implicacdes diretas do extenuante materialismo em vigor na
Lisboa do seculo XIX.

Estando, pois, o propdsito de O mandarim voltado, em algum momento, para a
moralidade, poder-se-ia supor a condicdo de fabula do texto, cujo sentido se volta para um
aprendizado sobre as inclina¢cbes humanas ao mal. A despeito disso, 0 que se vé no livro sdo
tais elementos aliados a fantasia. Talvez nisto se fundamente a proposta da narrativa: criar
uma situacao a partir de uma tensédo entre realidade e sonho que possibilite a reflexdo sobre os
problemas da conduta humana, como esta anunciado no proélogo: “[...] Mas sobriamente,
camarada parcamente!... E como nas sabias e amaveis alegorias da Renascenca, misturando-
Ihe sempre uma Moralidade discreta...” (QUEIROZ, 1997, p. 786). Analisando essa
dualidade, Siqueira (2012) observa a importancia da selecdo lexical feita pelo escritor para

representar uma situagdo amigavel:

Primeiramente porque a escolha das palavras caracteriza amigavelmente a
relacionamento entre os personagens: um dialogo entre “dois amigos”que
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utilizam o tratamento intimo de “camarada”. Depois, porque o “segundo
amigo” nao repele o convite de passeio aos campos do sonho, da fantasia e
do idealismo, feita pelo “primeiro” e propde, por sua vez, que ele seja
direcionado por uma “Moralidade discreta” como nas “amaveis Alegorias da
Renascencga” (SIQUEIRA, 2012, p. 7).

A conduta imoral e criminosa de Teodoro é o fato a permitir o seu enriquecimento,
suas conquistas materiais e sua adesdo ao mundo das futilidades, no entanto, ndo podem ser
compreendidas sem a alusdo ao modo irresponsavel pelo qual foram obtidas. Nesse sentido,
estabelece-se com o aparecimento do diabo um esquema de materializacdo textual de ideias
sobre um acontecimento sobrenatural que justificara todo o desenrolar da narrativa. Trata-se,
a nosso ver, de um recurso pelo qual se instauram, no texto, elabora¢bes de figuras do
imaginéario popular. Tais formas, uma vez referidas, ativam na memoria do leitor saberes e
sentimentos de ordem mais profunda do que aqueles pautados pela razéo.

Utilizando-se principalmente do recurso da ironia, 0 escritor potencializa seus
argumentos, principalmente, quando expde, de forma objetiva, 0s comportamentos sociais
vigentes, ressaltando o cinismo e a falta de escrdpulos com 0s quais as pessoas agem. Ao
denunciar suas proprias falhas morais, de modo sincero e atrapalhado, Teodoro revela
também o carater hipocrita e mesquinho de uma sociedade que se deixa guiar pelas
aparéncias.

Em estudo sobre o conto de Ec¢a, Maria Jodo Reynaud focaliza a face irdnica do autor
como um *“cursor luminoso que acompanha o ritmo do pensamento, assinalando em
momentos estratégicos a duplicidade de sentido” (REYNAUD, 2003, p. 137). E ainda de
Reynaud a defini¢do de ironia que convém a esta analise:

A ironia é uma figura essencialmente dialogica, que pde em evidéncia a
dimensdo interactiva da comunicacdo literaria ao exigir do leitor aquele
minimo de competéncia interpretativa que Ihe permite descolar o discurso do
sentido literal (REYNAUD, 2003, p.137).

O entendimento de tal processo nao se da de modo tdo simples. 1sso porque existem na
obra de Eca convicgdes reguladas por um sistema de ideias sdcio-filoséficas muito bem
fundamentadas. E 0 uso da ironia como forma de revelacdo de um absurdo que, no entanto, €
real, s6 pode ser amplamente entendido se observarmos 0s mecanismos socio-culturais que
predominaram naquela época, pois toda sua critica € modelada por uma visao dessa estrutura.

Com efeito, ouve-se em Portugal, assim como em todo o Ocidente do século XIX,
reverberacBes do pensamento filoséfico francés. Nesse sentido ndo é de admirar a larga
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influéncia que Pierre Proudhon, autor cujos estudos versam sobre propriedade, democracia
industrial e anticlericalismo, exerce nos intelectuais portugueses, sobretudo naqueles que
compordo a Geracao de 1870.

Eca de Queiroz ndo o ignora. Sua fala, intitulada "A literatura nova ou o Realismo
como Nova expressdo de arte”, proferida nas Conferéncias do Cassino Lisbonense, revela a
impressdo que o pensamento do filésofo lhe causou. Nela projetam-se novas perspectivas
literarias, pautadas nos moldes das mudancas observadas nos campos politico, cientifico e

social. A nova estética se consubstancia pela viséo eticista:

Que &, pois, o realismo? E uma base filosofica para todas as concepgdes do
espirito — uma lei, uma carta de guia, um roteiro do pensamento humano, na
eterna regido do belo, do bom e do justo. [...] O realismo [...] é a negacéo da
arte pela arte; é a proscricdo do convencional, do enfatico e do piegas. E a
abolicdo da retorica considerada como arte de promover a comog¢do usando
da inchaco do periodo, da epilepsia da palavra, da congestdo dos tropos. E a
analise com o fito na verdade absoluta. [...]; o realismo € a anatomia do
caracter. E a critica do homem. E a arte que nos pinta a nossos proprios
olhos — para nos conhecermos, para que saibamos se somos verdadeiros ou
falsos, para condenar o que houver de mal na nossa sociedade ® (QUEIROZ,
1988, p.127).

Proudhon é reconhecidamente um dos autores mais citados por Eca, e sua obra De la
justice dansla Révolutionet dans I'Eglise, segundo atesta Anténio Teixeira Fernandes (2001,
p. 157), é uma das obras preferidas do escritor portugués. O texto ficou conhecido como um
auténtico manifesto do anticlericalismo francés e confere ao fildésofo, nas palavras de Eca, 0
titulo de *“rude inimigo da Igreja” (QUEIROZ, 1946, p. 34). Na Franca todo esse movimento
de fortes criticas a Igreja, que culmina com a destituicdo de seu carater oficial, inicia-se com a
Revolucdo Francesa que destrdi o Ancien Régime. A partir disso inaugura-se um vigoroso
movimento anticlerical que atinge o apogeu, ainda segundo Fernandes (2001), no século XIX.

E muito provavel que venha principalmente das leituras de Proudhon o tom
anticlerical assumido por Eca em algumas de suas obras, sobretudo em A reliquia. Além
disso, destaca-se no pensamento do fil6sofo, o viés econébmico sobre o qual o escritor tece
suas consideracbes sobre ética. E nitida a afinidade entre o pensamento de Eca e o de
Proudhon. E isso se da, segundo Antdnio José Saraiva, pelo possivel direcionamento didatico

que a linguagem impressiva de Proudhon, através de um estilo vigoroso e classico e por onde

8Dijscurso reconstituido por Anténio Salgado Janior: o texto original perdeu-se.
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vaza um incontestavel talento dialético, impBe a originalmente difusa expressao lirica do
romancista (SARAIVA, 1982, p. 96).
A esses aspectos junta-se outro, efetivamente decisivo para a conjuncao entre as ideias

de Proudhon e as de Eca:

A critica proudhoniana da vida econdmica e social estd articulada num
sistema de conjunto com certa posi¢do perante o problema religioso. Quer
dizer que Proudhon oferece um sistema inteiro e fechado cujas partes se
articulam umas com as outras. Ora, a posi¢cdo de Proudhon em face do
Cristianismo é a mesma de Eca e toda sua geracdo (SARAIVA, 1982, p. 96).

Nesse sentido, a filosofia da moral proudhoniana concentra-se no homem e preconiza
que dentro dessa realidade se constitui o ser absoluto que “a nossa imaginacao procura fora
dela” (SARAIVA, 1982, p. 97). Ha, portanto, nesse sistema ideoldgico a crenga em uma
faculdade ética propria do individuo que lhe garanta autonomia em relacdo as instituicdes
religiosas. 1sso requer a consciéncia sobre o impacto de seus atos. Em Proudhon,o conteudo
moral €, pois, moral imanente ao individuo.

Esse pensamento advém principalmente da critica ao Cristianismo. Para Proudhon, a
religido cria instrumentos de regulacdo social mediante os quais os individuos, por meio do
temor e da supersticdo, adotam um comportamento que viabiliza a convivéncia em grupo.
Essa crenca, no entanto, ndo subsiste de forma legitima, uma vez que € notoria a sua

dependéncia de principios de subversdo de valores:

Cada um se encontra juiz, em Gltima analise, do bem e do mal, e se constitui
em autoridade frente a ele mesmo e dos outros. Se julgo por mim mesmo que
tal coisa é justa, € em vao que o principe e o padre me afirmardo a justica e
me ordenardo segui-la: ela segue injusta e imoral, e o poder que pretende me
obrigar € tiranico (PROUDHON, 1988, p. 181).

A partir dessa breve exposicdo sobre a influéncia dos acontecimentos socioculturais na
representacdo do mal, entendemos que os textos literarios refletem também o imaginario de
uma época e que isso pode ser verificado por meio de aspectos formais e tematicos, sendo 0s
primeiros passiveis de analise descritiva, favorecida pelo emprego de estratégias narrativas, e
0 segundo, por meio de andlise historico-social de eventos relacionados a manifestacdes
culturais de um povo. Nesse sentido, € importante percebermos a influéncia de tais fatores
para as distingdes existentes entre os modos de narrativa fantastica, principalmente se

considerarmos, como aqui € o caso, O mandarim como uma narrativa dessa natureza.
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E, pois, sobretudo através do reconhecimento do impulso emotivo, em detrimento da
razdo, que a estética adotada por Eca de Queiroz estrutura suas categorias narrativas de base,
COMO recurso ao passado, o sentimento onirico, a evasdo e o individualismo. Para Bornheim
(2002, p.107), € justamente esse confronto entre real e ideal que constitui a esséncia do
romantismo, 0 que nos permitiria concluir que esta prerrogativa faz parte da prosa
queiroziana, sobretudo de O mandarim.

A figuracdo de principios morais na narrativa como uma referéncia as manifestacoes
simbdlicas do imaginario se da nesse caso a partir da utilizacdo no modo fantastico. E a partir
da alusdo a figura do diabo que Eca rememora as experiéncias do leitor como essa
representacdo do mal. Em O mandarim, segundo nossa observagdo, tais conceitos
relacionam-se a moral e surgem a partir de uma perspectiva figuratifizada na narrativa
conforme a presentificacdo de certos tracos de fantasia e de animizacdo da realidade,

sobretudo, verificada na figura do diabo.
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4 MAL INDIVIDUAL E ANALISE PSICOLOGICA EM MACHADO DE ASSIS

A compreensdo do mal a partir da perspectiva ética envolve muitos aspectos a ser
considerados, sobretudo se pensarmos nas conceituacfes que se vao agregando historicamente
ao termo e ao proprio fendmeno. Saber, por exemplo, sob que condi¢des os juizos de valor
sobre os conceitos de bem e mal foram criados implica naturalmente em uma incursao ndo so
pelos aspectos materiais que influenciam o comportamento humano, mas também em uma
busca pelo seu carater psicoldgico e filosofico.

Machado de Assis, no conto Addo e Eva, convida-nos a refletir sobre essa
problematica. Na narrativa, o casal citado ndo cede as tentativas de seducdo da serpente. Ao
ver 0 animal degustando o fruto da arvore do Bem e do Mal, Eva escandaliza-se, mas € com
impassibilidade que assiste a encenacdo da cobra, tentando persuadi-la a provar o alimento.
Tanto Eva quanto Adao, nesse caso, esquivaram-se da perda do paraiso, afirmando que
nenhuma iluséo da terra, nem mesmo a ciéncia ou o poder, valeria tal desgosto. Por essa
demonstracdo de autocontrole, obediéncia e ponderacdo, foram recompensados: Deus
concedeu-lhes a bem-aventuranca da eternidade no Paraiso. O caso, contado a mesa de uma

senhora de engenho baiana, tem o seguinte arremate do narrador:

E o juiz-de-fora, levando a boca uma colher de doce: — Pensando bem,
creio que nada disso aconteceu; mas também, D. Leonor, se tivesse
acontecido, ndo estariamos aqui saboreando este doce, que estd, na verdade,
uma cousa primorosa. E ainda aquela sua antiga doceira de Itapagipe?
(MACHADO DE ASSIS, 1962, p.525).

A inabalavel conviccdo moral de Addo e de Eva nesse conto esta plenamente de
acordo com as expectativas religiosas, sobretudo cristds, criadas em torno do bem. De fato, 0
casal representa, através do seu comportamento exemplar, o0 modelo de virtude criado pelo
Cristianismo, totalmente pautado na obediéncia e, ainda segundo uma observagao
desconfiada, em um interesse que nos lembrou a tia Patrocinio, de A reliquia, de Eca de
Queiroz, e todo o seu esforco em ganhar o paraiso e as recompensas celestes. Ndo obstante, a
retiddo de carater dos dois personagens biblicos é inegavel, e a equidade do seu
comportamento, irrepreensivel, o proprio Criador o reconhece. O desfecho irbnico, dado por
Machado a narrativa, no entanto, leva-nos a, mais uma vez, pensar na interinfluéncia presente
nas concepcdes de bem e de mal, sobretudo quando estes se relacionam aos juizos sobre 0s

comportamentos em sociedade.
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Nesse sentido, é esclarecedora a genealogia da moral empreendida por Nietzsche no
texto homoénimo. Ai, o filésofo realiza a distingdo conceitual entre os termos bem e mal,
partindo, para tanto, da analise etimologica que revela um confronto entre as duas instancias
advindas de valores obtidos socio-culturalmente (NIETZSCHE, 1988, p.24). A anélise
filologica de tais conceitos revela o peso das instituicdes econdémicas no processo de
valoragéo dos termos.

Assim como o conto de Machado, o texto de Nietzsche aponta para novas
possibilidades de interpretagdo da moral e, consequentemente, das ideias sobre o bem e 0 mal,
revelando, por exemplo, a relagdo entre a palavra “mal”, em alemao, e a pobreza. Em alemao,
segundo o filésofo (NIETZSCHE, 1988, p.24), o emprego da palavra “mal” (schlechz), gerou
0 uso de palavras cujas raizes sdo as mesmas de “simples” (schlicht), termo originalmente
usado para designar pessoas das classes mais baixas. A partir dessa relacdo, o escritor
pretende discorrer sobre a importancia das construgdes socio-histdricas para o0 comportamento
ético.

De um modo geral, em Machado de Assis, o0 tratamento do mal ndo assume um carater
tdo culturalmente delineado como neste conto, que apresenta uma leitura contemporanea de
um principio ancestral, ainda que admita a permanéncia da essencialidade do mal. E comum
vermos em Machado, sobretudo nos contos, a visdo de que a maldade é inerente ao homem,

independente de sua classe social, raca ou condicao intelectual.

4.1 O mal em Dom Casmurro

Importa, entdo, observar aqui ndo apenas as condi¢BGes historicas pertinentes a
expressao dos personagens criados por Machado de Assis em Dom Casmurro, mas como
funcionam os mecanismos morais desenvolvidos em sua estrutura, através, ndo somente da
acdo, mas também do pensamento. Nesse sentido, pudemos avaliar Bento Santiago como
personagem que se comporta segundo suas proprias ponderacGes e interesses, ou seja, € a
realizacdo de uma vontade que faz, por exemplo, Bentinho casar-se com Capitu e desencadear
todos os infortunios que se seguirdo a esse enlace.

Se em Eca de Queiroz os adjetivos que classificam sua obra abonam a face
transgressora do escritor, em Machado de Assis, sdo insuficientes e ineficazes. 1sso porque a
Machado nédo cabem qualificadores assertivos, ou seja, 0 texto machadiano é irreparavelmente
escorregadio. E nesse sentido que a analise intertextual, aqui pretendida, serd uma ferramenta

util para amparar teoricamente as interpretacdes aqui empreendidas.
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As reflexdes sobre a natureza do texto literario e as relagdes que a literatura mantém
com outros sistemas semidticos participam do novo aspecto da Literatura Comparada
(NITRINI, 1997, p.157). Foi neste ambito que surgiram, hd algumas décadas, discussdes
sobre o papel da intertextualidade na constituicdo da obra, remetendo sempre as relacGes desta
com o leitor e com os aspectos ideoldgicos que o circundam.

Em linhas gerais, intertextualidade pode ser compreendida como a incorporacéo de um
elemento discursivo a outro, podendo ser identificada a partir de referéncias, explicitas ou
implicitas, a outros textos, proporcionando, dessa forma, a inser¢do de enunciados em novos
contextos. Seus aspectos tedricos remetem as nogdes de dialogismo®® e de polifonia®,
propostos por Mikhail Bakhtin, e a revisdo desses conceitos, feita por Julia Kristeva (2005).
De fato, é na década de 1960, que a semidloga instaura a nocao de intertextualidade enquanto

principio constitutivo de todos os textos, a partir da referéncia ao tedrico russo:

Todo texto se constr6i como mosaico de citacBes, todo texto € absorcdo e
transformacdo de um outro texto. Em lugar da nogdo de intersubjetividade,
instala-se a de intertextualidade, e a linguagem poética Ié-se pelo menos
como dupla (Kristeva, 2005, p.68).

Todos os conceitos referidos até aqui, sobre intertextualidade, sd@o extremamente
interligados, e a compreensdo de cada um deles implica, consequentemente, na compreensao
do processo intertextual em toda a sua amplitude. Um dos aspectos, muitas vezes, deixado de
lado nos estudos sobre essa teoria, remete ao seu carater ideologico. De fato, as questdes
ideologicas estdo muito presentes nos estudos bakhtinianos sobre a enunciacéo e € justamente
desses trabalhos que resultam os termos dialogismo, polifonia e intersubjetividade, dentre
outros. Este Gltimo, conforme explicita o proprio tedrico, contém o aspecto ideoldgico que

fundamentara sua teoria do discurso:

para Bakhtin (2010), o funcionamento da linguagem se d& por meio de enunciados realizados nos mais
diferentes ambientes. Seu principio constitutivo é o dialogismo, ou seja, o confronto ininterrupto entre
enunciados. Isso se da em todas as formas discursivas. Segundo Brait (1997), o dialogismo na concepc¢édo
bakhtiniana pode ser interpretado como o elemento instaurador da natureza interdiscursiva da linguagem, na
medida em que diz respeito “ao permanente dialogo, nem sempre simétrico e harmonioso, que existe entre 0s
diferentes discursos que configuram uma comunidade, uma cultura, uma sociedade” (Brait, 1997, p. 98).

200 conceito de polifonia também tem origem nos estudos bakhtinianos sobre a linguagem. Em Bakhtin (2010),
o estudo sobre a poética de Dostoievski revela a possibilidade de dispersdo de vozes nas narrativas, de modo
que nao ha centralizacdo ou uniformidade na forma de comunicagdo. Os personagens apresentam autonomia
nos seus discursos, ou seja: “A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica
polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade fundamental dos romances de
Dostoievski. Ndo é a multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo uno, a luz da
consciéncia una do autor, se desenvolve nos seus romances; é precisamente a multiplicidade de consciéncias
equipolentes e seus mundos que aqui se combinam numa unidade de acontecimento, mantendo a sua
imiscibilidade. Dentro do plano artistico de Dostoievski, suas personagens principais, sdo, em realidade, nao
apenas objetos do discurso do autor mas os préprios sujeitos desse discurso diretamente significante”
(BAKHTIN, 2010, p. 4,5).
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Afinal, compreender um signo consiste em aproximar o signo apreendido de
outros signos ja conhecidos; em outros termos, a compreensdo € uma
resposta a um signo por meio de signos. E essa cadeia de criatividade e de
compreensao ideoldgicas, deslocando-se de signo em signo para um novo
signo, € Unica e continua: de um elo de natureza semiética (e, portanto,
também de natureza material) passamos sem interrupgdo para um outro elo
de natureza estritamente

idéntica (BAKHTIN, 2006, p.32).

Essa troca de informacOes e realizada mediante o confronto entre 0s sujeitos e suas
consciéncias, e o0 confronto entre os signos desperta as ideias e os ideais adormecidos nas
mentes dos falantes. Esse processo explica a nogédo de intersubjetividade que permeara a ideia

bakhtiniana sobre a constituicao dialogica dos textos:

Essa cadeia ideoldgica estende-se de consciéncia individual em consciéncia
individual, ligando umas as outras. Os signos s6 emergem, decididamente,
do processo de interagdo entre uma consciéncia individual e uma outra. E a
prépria consciéncia individual

estd repleta de signos. A consciéncia s se torna consciéncia quando se
impregna de contetdo ideoldgico (semidtico) e, consequentemente,

somente no processo de interagdo social (BAKHTIN, 2006, p.32).

Esse principio de atuacdo de uma consciéncia sobre outra, também conhecido por
intersubjetividade, é o que na proposta de Kristeva (2005), subsidiard a formulacdo do
conceito de intertextualidade, talvez nisso consista a maior diferenciacédo, que possamos fazer,
entre este conceito e o de dialogismo. A outra referéncia feita por Kristeva a teoria de
Bakhtin, na sua definicdo de texto, menciona a possibilidade de a linguagem poética ser lida
como dupla. Essa mencao revela outro aspecto previsto na teoria do filésofo russo no que
concerne a apreensdo dos textos, sobretudo dos textos literarios: o papel do leitor na
constituicdo dos sentidos da obra. Com efeito, para ele, segundo afirma Nitrini (1997, p. 162)
uma das caracteristicas do texto literario é ser formado pelo duplo escritura-leitura. Esse
aspecto serd retomado em varios estudos sobre intertextualidade, estabelecendo, inclusive,
novas defini¢bes para o termo “leitor” e delimitando o seu papel no ato interpretativo. Dessa
questdo, trataremos mais adiante.

Na literatura, os processos intertextuais se ddo de modos muito diversos. S&0 muitos
os exemplos a evidenciar as retomadas textuais. Da Grécia antiga, por exemplo, temos a
Aululéria, de Plauto,no século XVIII, Moliére escreve O avarento e, no seculo XX, Ariano
Suassuna escreve O santo e a porca. Os trés textos dialogam entre si e evidenciam para o0

leitor, através da alusdo clara a usura, a proximidade entre eles. Entretanto, as formas de
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intertextualidade ndo sdo sempre evidentes, as vezes, elas ocorrem por meio de uma
concepgdo dialdgica somente percebida pelo leitor, é dessa forma que o processo intertextual
foge a intencionalidade do autor, relegando, por vezes, ao leitor, a constatacdo desse processo.

E é justamente segundo essa perspectiva que o texto é sempre uma reciprocidade de
relacfes discursivas, nas quais circulam varias vozes, estabelecendo uma tessitura polifénica,
na qual se entrecruzam e interagem outros textos. A propriedade é valida para todos os textos,
0 que nos faz crer na infinidade desses relacionamentos, uma vez que todo texto remete a
outros textos e assim, sucessivamente.

O caminho para esse leitor, interessado em desvendar as pistas deixadas no texto, no
entanto, é arenoso. E para facilitar essa tarefa, muitas vezes, é necessario recorrer a certos
expedientes extratextuais. Foi 0 que fizemos neste trabalho, consultando estudos que relatam
as possiveis leituras de Machado de Assis. Ndo permitindo, entretanto, que tais informac6es
sobrepujassem a imanéncia da obra.

A despeito da importancia dessa supremacia do texto?! sobre os elementos periféricos
que o circundam no processo interpretativo, havemos de admitir que o conhecimento de um
percurso literario empreendido por qualquer autor possua alguma relevancia para a
compreenséo de sua obra. E nesse sentido que vemos muitos estudos dedicados a descobrir as
leituras feitas por Machado de Assis. A posse dessas informagdes ndo diminui, segundo nosso
ponto de vista, a colaboragdo do leitor para o processo de significacdo do texto, mas amplia o
seu horizonte de expectativas®® em relacdo a obra, o que pode convergir ou divergir da
famigerada intencdo do autor, a qual nunca conheceremos. E nesse sentido que a concepgao
de leitor na teoria da intertextualidade passa por varios aspectos, sobretudo porque a
interpretacdo sem critérios metodoldgicos ndo € permitida ao leitor-pesquisador.

Nesse sentido, entendemos, com Umberto Eco (1994), que o leitor em questdo deva
possuir o conjunto de condi¢es de éxito que devem ser textualmente estabelecidas e
satisfeitas para que um texto seja potencialmente atualizado. Dessa forma, o leitor-modelo,
proposto por Eco € aquele que “sai do texto, explora o universo da intertextualidade e da sua
competéncia enciclopédica, retorna ao texto com uma carga de informagdes e faz inferéncias”

(ECO, 1994, p.15).Assim, o leitor-modelo que, segundo Eco, é 0 mais conveniente ao

210 pés-estruturalismo instaura uma nogdo de texto em que este possui autonomia em relacdo ao seu autor: “O
afastamento do Autor ndo é apenas um fato histérico ou um ato de escrita: ele transforma de ponta a ponta o
texto moderno (ou o0 que é a mesma coisa - 0 texto é a partir de agora feito e lido de tal sorte que nele, a todos
0S Seus niveis, o autor se ausenta. [...]” (BARTHES, 1998, p. 69).

22 Termo usado por Umberto Eco em Entrando no bosque (1994) para se referir aos conhecimentos que leitor
traz para completar os sentidos do texto.
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processo interpretativo, ndo € o leitor empirico, mas aquele previsto para suprir as
informagdes economizadas no ato da escrita.

Adotamos essa postura por entendermos que o texto necessita da colaboracgéo do leitor
para atingir suas potencialidades de significado. Nesse sentido, concordamos com Umberto
Eco quando ele diz que “Um texto é incompleto e distingue-se de outros tipos de expressao
por sua maior complexidade, pois, estd entremeado do ndo-dito”. (ECO, 1979, p.36). Em
Dom Casmurro:além das lacunas involuntarias préprias do ato da escrita, existem as lacunas
propositais, deixadas na narrativa pelo personagem autodiegético completamente
comprometido com uma intencdo de conduzir o leitor a determinadas conclusdes. E sdo
justamente tais espacos vazios que solicitam, hd mais de cem anos, a colaboragdo do leitor
para decifrar os enigmas deixados por Machado nesse romance.

E foi no intuito de ampliar os referidos “horizontes”, que buscamos atraves do
conhecimento das leituras de Machado, algumas pistas para o entendimento do carater
maléfico de Dom Casmurro. Descobrimos, por exemplo, que, no dominio alemado? de sua
biblioteca (JOBIM, 2001), Machado guardava inumeros volumes de Heine (original) e de
Schopenhauer (traduzido para o inglés), o que pode ter surtido algum efeito, ndo apenas na
consolidacdo do pessimismo revelado pelo escritor em seus livros, mas também na
caracterizagéo do personagem Dom Casmurro.

Segundo Fonseca Pimentel (1971), a presenca do poeta alem&o € constante na fase
poética de Machado. Mas é, sobretudo, a filosofia de Schopenhauer que constitui um dos
principais fundamentos da elaboracdo discursiva do pessimismo e do realismo machadiano.
N&o que o autor ja ndo possuisse em seu carater tais predisposicdes, mas as leituras desse
filésofo podem ter ajudado a aprimora-las; tanto que é possivel identificar, em muitos textos
de Machado, as ideias do pensador. Dom Casmurro é um deles. A fim de desvendarmos o
peso desse influxo na expressdo machadiana do mal, buscamos na obra do filosofo alemao
alguns tracos reveladores desse didlogo.

Em uma apurada sintese do pensamento de Schopenhauer sobre as formas de

apreensdo das coisas, Rosa Maria Dias esclarece:

O ponto de partida do pensamento de Schopenhauer encontra-se na filosofia
kantiana. Ele se utiliza da distingdo feita por Kant entre mundo dos
fendmenos e da coisa em-si e introduz, em sua metafisica, algo que nédo
existe no kantismo: o contraste entre a representacdo e a vontade, a
pluralidade e a unidade. O mundo como representacao ¢ o mundo tal que nos

2 Em A biblioteca de Machado de Assis (2010), José Luis Jobim empreende um levantamento criterioso da
biblioteca do romancista, em que classifica suas leituras por dominios de nacionalidades.
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aparece em sua multiplicidade e em suas numerosas particularidades (DIAS,
1997, p. 8).

O principio de individuagdo e o de razio suficiente®* regula o mundo, garantindo-lhe a
ordem necesséria para a sua existéncia. A vontade, no entanto, interfere nesse estado de
coisas, desequilibrando essa harmonia imanente. A partir desta constatacdo, o problema
colocado por Schopenhauer é: como perceber esse fendmeno que ocorre longe das aparéncias
e das unidades reguladoras “tempo” e “espaco”? A resposta para isto € simples: pelo corpo,

enquanto veiculo de experiéncia afetiva. Nas palavras de Dias:

E na alternancia entre dores e prazeres, faltas e satisfacdes, desejos e
decepcdes que surge a vontade como esséncia e principio do mundo, como
guerer sem dono, transindividual, cego e sem raz&do, em sua tenebrosa e
abismal perpetuacédo (DIAS, 1997, p. 8).

E nessa relacdo entre corpo e vontade reside um inquietante fato:

O primordial, o primitivo sim é que é a vontade; mais tarde veio unir-se-lhe
a inteligéncia, simples instrumento pertencente ao fenémeno da vontade. Em
consequiéncia todo homem ¢ aquilo que é por meio da sua vontade e 0 seu
cardter & primitivo, pois que o querer constitui a base do seu ser
(SCHOPENHAUER, 1988, p. 39).

Nessas assercOes reside notadamente um ponto interessante para o entendimento do
avanco do pensamento de Schopenhauer em relacdo ao sistema kantiano, sob o qual se

fundamenta o texto de O Mundo como vontade e representacao:

Segundo tal sistema, o homem sé teria que refletir como lhe agradaria
melhor ser, e assim o seria: eis o seu livre-arbitrio. E este em realidade
consiste nisto que o ser humano é a sua prépria obra, criada a luz do
conhecimento. Quanto a mim, digo ao contrario, que ele é a sua prépria obra
antes de qualquer conhecimento, e que este veio juntar-se-lhe para esclarecé-
la. Ndo pode jamais troca-lo: o que €, é uma vez por todas, e o conhece
depois. No outro sistema o homem quer o que conhece; no meu, conhece o0
que quis (SCHOPENHAUER, 1988, p.40).

Estd na base da compreensdo do funcionamento da vontade, a ideia de certa
hierarquizacéo, atuante sobre os elementos da natureza, que abarca os reinos animal e vegetal.

Segundo esse direcionamento, h4& um mecanismo de compensacdo para a existéncia das

2 Segundo Dias, “Dois principios compdem o mundo e guardam a sua ordem: o principio de individuacio e o de
razdo suficiente. Por principio de individuacdo, Schopenhauer entende o espago e o tempo, que individuam,
multiplicam e fazem suceder os fenémenos; por principio de razdo ou de causalidade, compreende o fato de
todo fenbmeno aparecer no espacgo-temporal como explicavel, como efeito de certas causas que ddo a razdo de
ser de um fendémeno, de ele se manifestar de um modo e ndo de outro” (DIAS, 1997, p. 8).
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coisas, responsavel pela sua regulacdo. Sua acéo acarreta uma serie de atitudes que poderiam
muito bem ser compreendidas como predatorias. Na ficcdo machadiana, esse principio

aparece no Quincas Borba como o Humanitismo:

- Ndo hd morte. O encontro de duas expansGes, ou a expansdo de duas
formas, pode determinar a supresséo de uma delas; mas, rigorosamente, nao
h& morte, ha vida, porque a supressdo de uma é principio universal e comum.
Dai o carater conservador e benéfico da guerra. SupBe tu um campo de
batatas e duas tribos famintas. As batatas apenas chegam para alimentar uma
das tribos, que assim adquire forgas para transpor a montanha e ir a outra
vertente, onde ha batatas em abundancia; mas, se as duas tribos dividirem
em paz as batatas do campo, ndo chegam a nutrir-se suficientemente e
morrem de inanicdo (MACHADO DE ASSIS, 1997. p. 648-649).

Segundo tais no¢des, o egoismo, impulsionado talvez por esse instinto de preservacgéo,
faz parte do ser humano. Sua inclinacdo a vida em sociedade é o que o torna arbitrariamente
bom. O mal, em contrapartida, seria 0 sentimento maior a abranger toda sorte de
comportamentos imorais adotados pelo homem que tem em vista unicamente a satisfagéo das
suas vontades. Essa visdo de Schopenhauer encontra em Machado acolhida perceptivel, ndo
apenas no Quincas Borba, mas em quase toda sua obra, na qual vemos as piores facetas
humanas serem mostradas. E isso se revela na prosa machadiana como um ponto de
intersec¢do entre a critica a sociedade, 0 pessimismo e a auto-ironia, elementos que, a Nosso
ver, revelam, fortuitamente, os aspectos maléficos da condi¢do humana.

Nesse sentido, empreendemos, neste estudo, a apreciacdo de alguns aspectos
relacionados as formas de configuracédo da escrita de Machado de Assis. Quisemos, com isso,
mostrar 0 modo como a tematica do mal pode ser apreciada em Dom Casmurro a partir das
orientacbes da estética realista, adotadas pelo autor, e das influéncias filosoficas ai
identificadas.

Com efeito, sabemos das mudancas estéticas trazidas pelo realismo para a prosa
literaria brasileira e da adesdo de Machado aos preceitos dessa corrente. Quando publica
Memérias postumas de Bras Cubas, em 1881, o autor revela, no entanto, além do
reconhecimento das novas diretrizes formais, 0 amadurecimento necessario a uma expressao
livre da empolgacdo inicial com a novidade. Machado, dessa forma, leva a publico um texto
em que prevalece sua personalidade artistica e ndo o reflexo da imposicdo de uma tendéncia
estética.

Antevemos, dessa forma, que a expressao machadiana assume uma perspectiva em
que o teor critico social, tdo caro ao realismo, é-nos apresentado de uma forma voltada para a

introspecgdo, considerando, através da analise psicoldgica dos personagens, um modo de
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narrar ndo consoante as formulas estereotipadas que reduzem o realismo a poucas
caracteristicas empobrecedoras, sobretudo aquelas encontradas nos maus manuais didaticos.
A acuidade machadiana e sua predilecdo pelo detalhe e pela analise substancial do carater
humano ddo-nos a exata medida desse processo de adaptacdo de um modelo aos interesses do
escritor.

Barroco, romantismo e realismo, assim como as demais nomenclaturas usadas para
designar os periodos literarios, sdo termos que, por convenc¢do, guardam em suas defini¢des
tracos contrastantes entre as escolas de diferentes épocas. As vezes, por questdes de
simplificacdo ou por preocupagdes pedagogicas, tais conceituagcdes assumem um simplismo
prejudicial & compreensdo da real complexidade de tais manifestacGes estéticas. Para ndo
incorrer nesse erro, aceitamos que, além dos referidos tracos, as manifestacGes estéticas
apresentam também a retomada de caracteristicas ja apresentadas em escolas anteriores.

O realismo manifesta-se, desse modo, sob diferentes prismas, lembremos, por
exemplo, das diferencas de estilo presentes em um mesmo autor como é o caso de Flaubert,
que em Bouvard e Pecuchetrevela formas expressivas distintas das usadas em Madame
Bovary, e esta, por sua vez, distingue-se de Educacédo Sentimental. Lembremos, ainda, que,
assim como o romantismo ndo se reduz ao conjunto de definigdes organizadas em torno do
esquema egocentrismo/sentimentalismo/ pessimismo, a estética realista ndo se reduz as
manifestacdes formais e tematicas propugnadas a partir da metade do século XIX.

E 0 que vemos, por exemplo, em textos como “A teoria do medalhdo”, um dos apices
da ironia machadiana, em que a voz de um pai preocupado com o futuro do filho expressa a
critica do escritor sobre os comportamentos da sociedade de seu tempo. No conto, tais
conselhos tém como objetivo a aprendizagem de um filho sobre os meios de obter

favorecimentos e destaque social:

No entanto, podendo acontecer que, com a idade, venhas a ser afligido de
algumas idéias préprias, urge aparelhar fortemente o espirito. As idéias séo
de sua natureza espontaneas e subitas; por mais que as sofremos, elas
irrompem e precipitam-se. (MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 811).

No ambito da interpretacdo, antevemos uma censura mordaz, dita pelo sarcasmo, a
natureza humana. Assim explicitada, a ironia machadiana revela a arte de potencializar a
percepcao do fato pelo recurso da inversdo, provocando o “prazer humano em fazer contrastar
a Aparéncia e a Realidade, isto €, no conflito de dois significados dentro de uma estrutura
dramatica peculiar” (BRAYNER, 1979, p.100). Esse confronto entre duas instancias é um

aspecto imprescindivel para a compreensdo do mecanismo da ironia, recurso de linguagem
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cuja forca consiste na revelacdo de uma verdade a partir de uma aparéncia (BRAYNER, 1979,
p.100).

Assim, podemos compreender 0 esquema estrutural no qual se formam os enunciados
irbnicos, mas, no ambito literario, a ironia assume aspectos mais complexos, sobretudo,
depois do romantismo, essa figura representa mais que uma forma de comunicar algo,
representa um modo de pensar, um estilo, uma forma de expor temperamentos. O que
queremos dizer é que a ironia machadiana ndo repete o modelo de ironia romantica, tampouco
cumpre o roteiro da proposta realista. Ela é, na realidade, a expressdo da capacidade do
escritor em assimilar um recurso estético e conferir-lhe sua pessoalidade.

A verificagdo dessa apropriacao talvez seja mais bem compreendida se entendermos a
ironia também como uma atitude filoséfica. Sobretudo no &mbito da poesia romantica®, ela

representard, de um modo mais recorrente, uma “‘disposi¢cao’ que ndo se limita apenas ao
préprio sujeito, ‘mas que determina a atitude do homem em relacdo as coisas’”. O que
caracteriza uma postura de olhar ‘sobrelevado’ um ato reflexivo(BIEMEL, 1963, p.634). A
ironia machadiana, sob essa perspectiva, pode ser vista como uma forma estilizada de
observar 0 mundo, na medida em que suas proposi¢des manifestam um idealismo proprio.

Mas a expressao machadiana vai, a nosso ver, além da visao irbnica do mundo. Ela
encerra uma compreensdo de que atitudes maléficas ndo estdo restritas a determinados
periodos da historia, e 0o mal, reconhecido em atos como a covardia, a dissimulacdo, a
ambicdo, o interesse e tantos outros comportamentos compreendidos entre a transgressao
moral e a violéncia gratuita, manifesta-se desde os primordios da humanidade. Tal
compreensdo é expressa de forma pessimista, pois o Machado de Dom Casmurro,
diferentemente do Eca de Queiroz de O mandarim, ndo expde em sua escrita a esperanca de
gue a Consciéncia amenizara o sofrimento humano.

Consubstancia-se, desse modo, 0 espirito da tragédia na prosa machadiana. No sentido
pretendido por Barreto Filho, para quem a configuragdo do real se faz através da observancia
da esséncia da vida. O problema que se delineia a partir disso é que essa visao revela todo o
sofrimento, solidao e horror de existir. A destruicdo das aparéncias remete inevitavelmente a
destituicdo de qualquer aspecto ilusério capaz de acalentar a existéncia: “Machado possui a
aptiddo para o irremediavel das coisas e a fragilidade de tudo conservar, apesar disso, a
lucidez e a capacidade pléstica de que surge a arte classica com seu ideal de perfeicdo”
(BARRETO FILHO, 1982, p. 355).

% Havemos de observar que a poesia produzida durante a vigéncia do Romantismo ndo se apresenta
uniformemente, tampouco existe um conceito de ironia que possa ser empregado unilateralmente.
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E justamente esse mergulho na esséncia das coisas a conferir a Machado o status de
artista tragico. E isso se comprova se pensarmos, sobretudo, que nessa atitude consiste

0 sintoma de uma maturidade que se entende como aquela buscada pelo
escritor para a Literatura Brasileira. Nesse procedimento, “o artista trdgico
pode criar os modelos que hdo de sobreviver e inspirar a alma popular,
ratificando a consciéncia e o caréter de coletividade” (BARRETO FILHO,
1982, p. 356).

Tal concepcao do tragico, que também € a de Nietzsche, alude a certo consolo para o
mal metafisico, que, ainda segundo Barreto (1982), consistia na funcdo da arte defendida por
Machado. Isso porque as epifanias proporcionadas por essa propensdo lancam o sujeito
inevitavelmente no desespero. Mas, o artista, nesse caso, pode se consolar com alguma

compreensdo suprassensivel da realidade:

A contemplacdo da verdade faz com que ndo percebam? mais em tudo
sendo o absurdo e o mal da existéncia. E entdo que a arte salva, porque o
sublime subjuga o horrivel, e o comico liberta do absurdo (BARRETO
FILHO, 1982, p. 356).

Sabemos que, para Nietzsche, somente a mdusica dionisiaca pode conduzir ao

entendimento do mundo:

A musica verdadeiramente dionisiaca se nos apresenta como um tal espelho
geral da vontade do mundo: o evento intuitivo que se refrata nesse espelho
amplia-se desde logo para 0 nosso sentimento, até tornar-se imagem reflexa
de uma verdade eterna (NIETZSCHE, 2010, p. 103).

Esse espirito da musica, capaz de restabelecer a verdade do mito na compreensdo
humana, no entanto, parece estar, na concepc¢do de Nietzsche, abafada pelo clamor moderno a
ciéncia. A atitude corrente no século XIX é supervalorizar as descobertas cientificas em
detrimento da criacgdo artistica: “Onde foi parar agora o espirito formador de mitos, que é o da
musica?” (NIETZSCHE, 2010, p. 104) indaga o filésofo. Na antiguidade, S6focles € o artista
tragico que mantém, fora do &mbito musical, o lagco entre arte e mito; na modernidade, tal

perspectiva parece mesmo inviavel:

Quédo incompreensivel haveria de parecer a um grego auténtico o em si
compreensivel homem culto moderno que é Fausto, o Fausto que se langa,

26 Aqui, Barreto Filho(1982, p. 356) alude & descricdo que Nietzsche faz da tragédia, concebendo-a como “a arte
da consolacdo metafisica”. Para corroborar esse expediente, o autor cita as declaracdes do filésofo aleméao
quando este se refere ao homem dionisiaco e a Hamlet como exemplos de seres que contemplaram a esséncia
das coisas e perceberam sua impoténcia diante dela. E a esses dois personagens que o verbo no plural se refere.
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insatisfeito, por meio de todas as faculdades, entregue, por sede de saber, a
magia e ao diabo, e a quem basta, para uma comparacao, colocar junto a
Sdcrates, a fim de se reconhecer que 0 homem moderno comeca a pressentir
os limites daquele prazer socratico de conhecimento e, do vasto e deserto
mar do saber, ele exige uma costa (NIETZSCHE, 2010, p.106-107).

Tais afirmacdes confirmam o ambiente desfavoravel, ja no século XIX, para o oficio
tedrico. O quadro cientifico e industrial que se fortalecia na época delineava o cenario ideal
para a acdo ao mesmo tempo em que suplantava o idealismo da arte. Diante dessa nova
realidade, por exemplo, a ambicdo de Fausto por conhecimento parece uma atitude ingénua e

descabida. E a posicéo de Nietzsche ndo € animadora:

Quem ousard, diante de tais tempestades ameacadoras, apelar, com animo
seguro, para nossas palidas e extenuadas religides doutas: de tal modo que o
mito, o pressuposto obrigatorio de qualquer religido, acha-se paralisado em
guase toda parte, e até nesse dominio conseguiu impor-se aquele espirito
otimista que h& pouco tachamos de germe da destruicdo de nossa sociedade
(NIETZSCHE, 2010, p.107, 108).

Desse cenario resultaria indistintamente uma cultura trdgica em que a sabedoria, numa
atitude de autopreservacao, voltar-se-ia para a aprendizagem através do proprio sofrimento.
Nesse sentido, o transito de Machado pela literatura ndo poderia ser feito por outra via que
ndo fosse o da tragédia, modo que, segundo Tereza Barbosa (2010), “por exceléncia, encena
todo tipo de paixdo devastadora” (BARBOSA, 2010, p. 4). Mas devemos notar que, se 0 mal
nascido do sofrimento possui esse talento para a destruicdo, as representacOes artisticas
nascidas de tais condigdes devem conter um forte poder empatico para garantir-lhes a
existéncia. Se o publico ndo reconhece esse sofrimento e ndo se compraz em senti-lo com o0s
personagens, o esforco artistico tera sido em vao.

A arte, nessa perspectiva, subverte o sofrimento causado pela antevisdo do nada, e a
escolha de Bento Santiago em escrever um romance atende a essa necessidade. Nao é a toa
que, diante das opcOes disponiveis, ele escolhe uma forma de se expressar em que a arte esteja

presente de uma forma mais contundente:

Quis variar, e lembrou-me escrever um livro. Jurisprudéncia, filosofia e
politica acudiram-me, mas ndo me acudiram as forgas necessarias. Depois,
pensei em fazer uma Historia dos Subdrbios, menos seca que as memorias
do Padre Luis Gongalves dos Santos, relativas a cidade; era obra modesta,
mas exigia documentos e datas, como preliminares, tudo arido e longo
(MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 810).
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Em nenhum outro tipo de escrita, o autor ficticio poderia, tdo livremente, dar vazéo
aos seus devaneios, expor suas davidas, declarar suas acusacgdes, acalmar o seu atormentado

Ser.

Talvez a narracdo me desse a ilusdo, e as sombras viessem perpassar ligeiras,
como ao poeta, ndo o do trem, mas o do Fausto: Ai vindes outra vez,
inquietas sombras...? Fiquei tdo alegre com esta idéia, que ainda agora me
treme a pena na mdo. Sim, Nero, Augusto, Massinissa, e tu, grande César,
que me incitas a fazer os meus comentarios, agrade¢o-vos o conselho, e vou
deitar ao papel as reminiscéncias que me vierem vindo. Deste modo, viverei
0 que vivi, e assentarei a mado para alguma obra de maior tomo.
(MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 810-811).

Essa acdo, no entanto, produz inevitavelmente a angustia de que nos fala
Schopenhauer. Principalmente porque a contemplacdo da verdade a qual o artista se submete
revela ndo apenas o mal, mas o absurdo da existéncia. E nesse sentido que Barreto Filho
(1982, p. 356) percebe que o artista tragico ndo evita a verdade, ainda que esta lhe revele o
desagradavel:

A arte naturalista ou romantica apenas aflora as camadas externas do mal,
mas conserva uma possibilidade otimista, como se a harmonia fosse inerente
a vida. O artista tragico avanca para o fundo da existéncia. E o desbravador
audacioso e desvenda o mal absoluto, irremedidvel e fatal. (BARRETO
FILHO, 1947, p. 128).

Para Barreto, ndo ha como dissociar essa visdo tragica e pessimista da obra de
Machado da experiéncia biogréafica do autor. A infancia sofrida, a mocidade dedicada a
resgatar o conhecimento negado pela pobreza e, por fim, a doenca resultaram
nodesencantamento atestado em seus escritos. Por essa razdo, defende Barreto, Machado de
Assis conheceu como poucos escritores a dor contida na vida, entrevendo, além das
aparéncias, a essencialidade que revela a fragilidade das coisas.

Parece mesmo interpor-se a caracterizacdo de Dom Casmurro um sofrimento que se
revela na crueldade praticada contra Capitu e contra Ezequiel. Sobretudo, quando aquele age
segundo as consequéncias dos seus ciimes. Além disso, o leitor depara-se com uma situacao
puramente ficticia, textual, o que impossibilita uma conclusdo pautada na verossimilhanca da
narrativa. A inocéncia ou a culpa de Casmurro € puramente discursiva, porque se instaura no
texto pela voz de um narrador em primeira pessoa que escreve um livro. E relegada, portanto,

a uma instancia convencional. Antes de levantar as suspeitas sobre a legitimidade de seu filho,
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o narrador pde na boca de José Dias uma frase biblica cujo sentido se complementara no

capitulo seguinte:

José Dias pediu para ver o nosso “profetazinho” (assim chamava o Ezequiel)
e fez-lhe as festas do costume. Desta vez falou ao modo biblico (estivera na
véspera a folhear o livro de Ezequiel, como soube depois) e perguntava-lhe:
“Como vai isso, filho do homem?” “Dize-me, filho do homem, onde estdo os
teus brinquedos?” “Queres comer

doce, filho do homem?”(MACHADO DE ASSIS, 1962, p. 919).

Atentemos para a repeticdo da expressdo “filho do homem” que, longe do contexto

biblico referido por Dias, pode induzir ao pensamento de que o homem em questdo é outro e

ndo Bento Santiago, ali presente. Dai se explicariam muitos comportamentos como esse

declarado por Santiago. O capitulo “A xicara de café” exemplifica bem a natureza desses

sentimentos. Nele, o narrador revela sua inten¢do em se suicidar, mistura o veneno ao café,

enquanto a lembranca do possivel rival, Escobar, motiva-o a concluir seu plano:

Quando ia beber, cogitei se ndo seria melhor esperar que Capitu e o filho
saissem para a missa; beberia depois; era melhor. Assim disposto, entrei a
passear no gabinete. Ouvi a voz de Ezequiel no corredor, vi-o entrar e correr
a mim bradando:

— Papai, papai!

Leitor, houve aqui um gesto que eu ndo descrevo por havé-lo inteiramente
esquecido, mas cré que foi belo e tragico. Efetivamente, a figura do pequeno
fez-me recuar até dar de costas na estante. Ezequiel abragou-me os joelhos,
esticou-se na ponta dos pés, como querendo subir e dar-me o beijo do
costume; e repetia, puxando-me:

— Papai! papai! (MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 936).

A cena que se segue a isso, no entanto, mostra o conflito entre a vontade do mal e um

certo dever moral:

Cheguei a pegar na Xicara, mas o pequeno beijava-me a mdo, como de
costume, e a vista dele, como o gesto, deu-me outro impulso que me custa
dizer aqui; mas va 14, diga-se tudo. Chamem-me embora assassino; ndo serei
eu que os desdiga ou contradiga; 0 meu segundo

impulso foi criminoso. Inclinei-me e perguntei a Ezequiel se ja tomara café
(MACHADO DE ASSIS, 1962, p. 934).

E certo que esse dever moral ndo se ratifica nos relatos seguintes, e a confissdo do

impulso revela uma disposi¢do do personagem para crueldade, verificada apenas no plano da

intencdo, mas que falha no plano da acéo:

— J4, papai; vou a missa com mamae. — Toma outra xicara, meia xicara sé. —
E papai? — Eu mando vir mais; anda, bebe! Ezequiel abriu a boca. Cheguei-
Ihe a xicara, tdo trémulo que quase a entornei, mas disposto a fazé-la cair
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pela goela abaixo, caso o sabor Ihe repugnasse, ou a temperatura, porque o
café estava frio... Mas ndo sei que senti que me fez recuar. Pus a Xicara em
cima da mesa, e dei por mim a beijar doidamente a cabeca do menino
(MACHADO DE ASSIS, 1962, p. 934).

Esse conflito entre intengéo e acéo na caracterizagdo de Bento Santiago parece refletir
ndo s6 o entendimento da coexisténcia do bem e do mal no comportamento humano, mas a
sua inevitabilidade. Assim, suas atitudes contém todas as ambiguidades proprias aos seres
humanos. O desfecho da cena revela o jogo de idas e vindas que caracteriza a oscilagao entre
bem e mal caracteristica do personagem: “Papai! papai! exclamava Ezequiel. — N&o, ndo, eu
néo sou teu pai!” (MACHADO DE ASSIS, 1962, p. 934). Notemos o contraste da revelacéo
final com a demonstracéo fisica anterior de apego ao menino.

Nesse sentido, podemos entender as continuas e torturantes indagaces de Casmurro a
Capitu sobre a sinceridade dos sentimentos desta, suas inclinagdes ao sadismo e, por fim, as
atitudes extremas de exilar a mulher e o filho, como forma de obter, pela pratica da crueldade,

0 prazer que aliviara o peso de sua existéncia.

4.2 Além do ciime: O mal de Bento Santiago e seus aspectos filoséficos e psicoldgicos

Bento Santiago é um personagem enigmatico. Seu testemunho, revelado sob um
pretenso memorialismo, suscita hd mais de cem anos diferentes interpretacdes. As lacunas
deixadas no texto garantem essa versatilidade, relegando ao leitor um papel extremamente
participativo na conducdo de sentidos da obra. Indicacdo disso sdo as inumeras contendas
criadas, pela critica e pelo puablico em geral, acerca da traicdo de Capitu e do consequente
ciime gerado em seu marido, Bento Santiago.

Durante muito tempo, no entanto, mais precisamente 60 anos, Dom Casmurro
encerrou uma verdade absoluta e uma unica interpretacdo nesse sentido. De 1899, quando o
livro foi publicado, até 1960, quando Hellen Caldwell acende as discussdes sobre a
possibilidade da inocéncia de Capitu, os leitores acompanharam a triste desilusdo amorosa de
Bento Santiago, convictos de sua condicdo de marido traido. E o que vemos, por exemplo, no
testemunho de Alfredo Pujol?’:

2T Alfredo Pujol ministrou um Curso literario sobre Machado de Assis de 1915 a 1917. Neste Gltimo ano, 0s
textos proferidos pelo estudioso na Sociedade de Cultura Artistica de S8o Paulo foram publicados pela
primeira vez. Em 2007, a Academia Brasileira de Letras relancou a publicacdo em que Pujol contempla quase
toda obra do escritor carioca.
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Passemos agora a Dom Casmurro. E um livro cruel. Bento Santiago, alma
candida e boa, submissa e confiante, feita para o sacrificio e para a ternura,
ama desde crianca a sua deliciosa vizinha, Capitulina, - Capitu [...]. Esta
Capitu é uma das mais belas e fortes criages de Machado de Assis. Ela traz
0 engano e a perfidia nos olhos cheios de seducédo e de graca. Dissimulada
por indole, a insidia é nela, por assim dizer, instintiva e talvez inconsciente
(PUJOL, 2007, p.209).

Assim Alfredo Pujol interpreta Dom Casmurro nos primeiros decénios do século XX:
um homem atormentado pela traicdo daquela a quem mais amara. Nessa perspectiva, Santiago
é vitima da mulher e do destino e por isso se entrega ao sofrimento e a desilusao.

Até mesmo hoje, passada mais de uma década do século XXI, é muito possivel nos
depararmos com uma leitura que atribua ao romance uma via Unica de interpretagdo,
admitindo para o texto uma s tematica: a traicdo. Tal panorama, no entanto, tende a se
modificar conforme mudam os valores de cada época.

Em 1960, por exemplo, a professora norte-americana Helen Caldwell declara sua
desconfianga ao discurso de Bento Santiago, instaurando no mundo da exegese literéria, pela
primeira vez, a possibilidade da inocéncia de Capitu. No O Otelo brasileiro de Machado de
Assis, a ensaista aponta as semelhancas entre o texto de Machado e o de Shakespeare,
referindo o ciime como sustentaculo da narrativa brasileira.

A proposta de Caldwell revela um extenso percurso intertextual empreendido por
Machado em relagdo ao bardo inglés. Logo no primeiro capitulo, a autora alude a grande
galeria de citacBes que comprovam a influéncia, sendo que dessas o Otelo apareceria em pelo
menos vinte e oito narrativas, pecas e artigos. Tal levantamento demonstra, segundo Caldwell,

a atencdo dispensada por Machado a tematica do cidme:

O cilime nunca deixou de fascinar Machado de Assis. Em suas obras, seja
em artigos ou na ficcdo, ele frequentemente faz pausas para manipular um
lento bisturi sobre alguma nova manifestacdo de ciime. O cilme ocupa um
espago importante em sete de seus nove romances, a trama de dez contos
trata dessa vil paixdo — embora, nos sete Gltimos, o tratamento seja irdnico,
sendo duramente comico (CALDWELL, 2008, p.18).

Sabemos que a maior parte do livro de Machado é dedicada a fase de juventude e que
sdo das impressbes do jovem Bentinho misturadas a experiéncia retérica do Casmurroque
surgem as declaracGes ao leitor. Sdo também dessas reminiscéncias que aparecem o0 amor a
Capitu, a dedicacdo, o desvelo e a inocéncia. E, para Caldwell, é também nesses dois ter¢os da
fabula, em que tudo parece se passar no interior de Santiago, que Otelo surgira (CALDWELL,
2008, p.25).
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Depois disso, a duvida transforma-se, pouco a pouco, em certeza na mente do Otelo
brasileiro, onde Capitu e Escobar sdo amantes até a morte deste ultimo, tanto quanto Ezequiel,
filho presumido de Casmurro, é fruto desse adultério. Pelo menos é o que nos conta o
narrador. Os meandros dos relatos do personagem revelam também a sua sede de vinganca.
Postura essa ndo soO justificada, mas cobrada ao marido traido, principalmente na sociedade
patriarcal do século XIX. A certeza de Casmurro parece redimi-lo de qualquer culpa no
tratamento que dispensara & mulher e a Ezequiel. E o que percebemos na sua ida ao teatro

para ver Otelo:

O ultimo ato mostrou-me que ndo eu, mas Capitu devia morrer. Ouvi as
suplicas de Desdémona, as suas palavras amorosas e puras, e a furia do
mouro, e a morte que este lhe deu entre aplausos frenéticos do publico. — E
era inocente, vinha eu dizendo rua abaixo: — que faria o publico, se ela
deveras fosse culpada, tdo culpada como Capitu? (MACHADO DE ASSIS,
1997, p.933).

Notemos a observacdo do narrador-personagem sobre a indiferenca do publico diante
da inocéncia de Desdémona, sugerindo, talvez, o posicionamento adotado pelo leitor
contemporaneo a publicacdo da obra. Otelo ndo suspeitou da inocéncia de sua mulher,
também Casmurro ndo suspeita da inocéncia de Capitu. Justamente com essa certeza pessoal
surge uma porgao em Santiago que se reforcara ao longo da narrativa: “E que morte lhe daria
0 mouro? Um travesseiro ndo bastaria; era preciso sangue e fogo, um fogo intenso e vasto,
que a consumisse de todo, e a reduzisse a po, e 0 pé seria langado ao vento, como eterna
extincdo...” (MACHADO de ASSIS, 1997, p.933). E justamente esse lado cruel, quase sadico,
de Casmurro que expde a propensdo machadiana a analise psicoldgica nessa obra.

Em Dom Casmurro, o relato surge a partir das declaracbes subjetivas de um
personagem cujo discurso revela um carater malvado. Com efeito, o universo ficcional de
Machado se constitui a partir da reflexdo sobre os comportamentos que regem a sociedade do
século XIX. Sua aderéncia a estética realista, portanto, da-se segundo uma atitude moldada
pela analise do carater psicolégico de seus personagens no que concerne as vontades
subjetivas que reforcam essas formas comportamentais. Assim, no intuito de investigar a
natureza das declaracdes do personagem que possam revelar sua caracterizacao, este trabalho
se volta agora para a analise dos mecanismos psicologicos presentes no texto que revelam a

porcao maléfica de Bento Santiago.
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O psicologismo?® em Machado de Assis apresenta-se sob varias vertentes, como
avaliaremos a seguir. A observacdo do detalhe, a insisténcia em dissecar comportamentos dos
personagens, a analise do gesto, da reacdo, constituem alguns dos recursos usados pelo autor
para fazer jus ao titulo de psicologo da literatura. Mas a atitude de Machado, em relacdo ao
procedimento citado, vai além, na medida em que se serve dos conhecimentos da psicologia
experimental a0 mesmo tempo em que a critica. Nao nos esquecamos da critica mordaz a
prepoténcia dos doutos da psiquiatria feita pelo escritor no conto “O Alienista”.

Machado, meticulosamente, foge dos esteredtipos divulgados pelas descobertas de
entdo. Sua utilizacdo do conhecimento psicoldgico alia-se aos procedimentos narrativos
convenientes a sua expressdo e lhe permite explorar o interior da consciéncia humana,
adotando uma forma de perceber o real que, segundo Massaud Moisés, focaliza fendmenos
intelectuais e morais. Essa postura caracteriza, conforme o critico, um Realismo interior,
voltado para as manifestagdes psicoldgicas, “sobretudo, aquelas que se dissimulam por tréas
das aparéncias, nas paragens sombrias da mente” (MOISES, 2001, p. 25).

Com efeito, ingldria seria a tarefa de situar Machado de Assis em algum periodo
literdrio. Sua forma de escrita tanto retoma caracteristicas classicas como possui tracos
modernos e contemporaneos. A despeito dessa impossibilidade de classificagdo, procuramos
observar aqui as identificagdes de sua obra com algumas caracteristicas encontradas na prosa
realista.

Dentro das novas diretrizes impostas pela escola realista, 0 texto machadiano se
desenvolve de forma sinuosa, fugindo, por vezes, as nomenclaturas e as classificacdes a ele
atribuidas. O que decorre disso sdo as inUmeras formas de se dirigir a forma conseguida
porMachado. Eugenio Gomes, por exemplo, recorre as palavras do proprio autor para
observar sua atencdo ao detalhe, a minucia: “Eu gosto de catar o minimo e o escondido. Onde
ninguém mete 0 nariz, ai entra 0 meu, com a curiosidade estreita e aguda que descobre o
encoberto”, declara Machado na Gazeta de Noticias de 11/11/1900.

O microrrealismo, designacdo de Eugénio Gomes (1982) para o estilo de Machado de
Assis, consiste em uma atitude estética de voltar-se para o cultivo das “Mindcias particulares
e expressivas, a cata de esséncias da vida e do mundo moral, notadamente em sua fase de

maturidade, o que ndo significa dizer que o seu estilo seja de miope [...]” (GOMES, 1982, p.

%8 Usamos o termo psicologismo por entendermos que o processo analitico de comportamento praticado por
Machado em Dom Casmurro atende a certos preceitos da psicologia, sem, no entanto, segui-los a risca, 0 que
torna o termo psicologia, e 0 seu adjetivo correspondente, uma nomenclatura inapropriada ao método narrativo
do autor brasileiro. Descartamos, dessa forma, qualquer conotacdo pejorativa que se possa atribuir ao seu uso.
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369). Aos olhos dos narradores, sempre em posicdes privilegiadas de observagédo, de fato,
raramente, escapam um pormenor crucial para o desenrolar da trama.

Essa atracdo para o detalhe conduz Machado efetivamente a apreenséo da experiéncia
emocional, uma vez que sua escrita volta-se para a exploracdo do pensamento e ndo da agéo.
E dessa forma que, como observa Gomes (1982), “A atitude e os gestos, entre os individuos,
serdo sempre 0s mesmos, mas o0s efeitos podem ser colhidos de maneira diferente conforme a
indole, o espirito e as tendéncias do observador” (GOMES, 1982, p. 370). Nesse sentido, a
conclusédo tirada por Dom Casmurro ao perceber o olhar de Capitu diante do caixdo de

Escobar revela esse procedimento:

A confusdo era geral. No meio dela, Capitu olhou alguns instantes para o
cadaver tdo fixa, tdo apaixonadamente fixa, que ndo admira Ihe saltassem
algumas lagrimas poucas e caladas... As minhas cessaram logo. Fiquei a ver
as dela. Capitu enxugou-as depressa, olhando a furto para a gente que estava
na sala. Redobrou de caricias para a amiga, e quis leva-la; mas o cadaver
parece que a retinha também. Momento houve em que os olhos de Capitu
fitaram o defunto, quais os da vilva, sem o pranto nem palavras desta, mas
grandes e abertos; como a vaga do mar la fora, como se quisesse tragar
também o nadador da manhd (MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 927).

A andlise parte de uma perspectiva definida: a de Dom Casmurro que em meio a
consternacdo geral e a confusdo de sentimentos dos demais personagens, consegue distinguir
cada reacdo da mulher diante do corpo do amigo. O microrrealismo psicoldgico, nesse caso,
designa a atitude formal que se volta para a observacéo do detalhe do comportamento.

Apesar de classificacfes apropriadas como essa, entendemos a rejeicdo de Machado as
imposicdes formais a que muitos contemporaneos seus se submeteram. A maneira como ele
se pronuncia sobre o naturalismo adotado por Eca de Queiroz n’O Primo Basilio, por
exemplo, expde a sua visdo do que seria o ideal realista conveniente a uma boa narrativa e
prenuncia a postura literaria que adotard. E é sua impressdo sobre a inércia de Luisa,
personagem adultero desse romance, que denuncia a predilecdo de Machado pela anélise
psicoldgica:

[...JEra uma injaria: Luisa fez-se escarlate; mas a despedida da-lhe a méo a
beijar, da-lhe até entender que o espera no dia seguinte. Ele sai; Luisa sente-
se "afogueada, cansada”, vai despir-se diante de um espelho, "olhando-se
muito, gostando de se ver branca™. A tarde e a noite gasta-as a pensar ora no
primo, ora no marido. Tal € o intr6ito, de uma queda, que nenhuma razdo
moral explica, nenhuma paixdo, sublime ou subalterna, nenhum amor,
nenhum despeito, nenhuma perversdo sequer. Luisa resvala no lodo, sem

vontade, sem repulsa, sem consciéncia; Basilio ndo faz mais do que empuxa-
la, como matéria inerte, que é. Uma vez rolada ao erro, como nenhuma flama
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espiritual a alenta, ndo acha ali a saciedade das grandes paixdes criminosas:
rebolca-se simplesmente. (MACHADO DE ASSIS, 1946, p.166).

E com certeza a falta de conflito psicol6gico de Luisa que incomoda Machado, avido
por uma expressdo pautada na exposicdo da interioridade dos personagens. Nesse sentido,
todo o direcionamento formal, adotado pelo escritor desde Memdrias Postumas de Bras
Cubas, parece resultar dessa necessidade. Sonia Brayner entende o carater singular dessa
postura e sua importancia para a mudanca de paradigma estético naquele momento da cultura

brasileira:

Parece indubitavel que o questionamento proposto por Machado nos anos 80
do século XIX foi muito mais profundo do que uma reformulacdo dos
modelos literarios. De 1880 em diante, ele questiona ndo apenas o sistema da
literatura, mas algo mais profundo: ele questiona a propria racionalidade de
uma hierarquia culturalizada do real (BRAYNER, 1982, p. 314).

O posicionamento de Brayner é compreensivel, principalmente se retomarmos o
contexto histérico-cultural daquele final de século. O olhar caustico de Silvio Romero mostra
uma visao do periodo que, pela contundéncia, pode caracterizar uma faceta da realidade cuja
polidez da maioria dos intelectuais da época deixou escapar: “Machado de Assis é, disse eu,
um representante do espirito brasileiro, mas num momento morbido, indeciso, anuviado e por

um modo incompleto, indireto, e como que a medo” (ROMERO, 1992, p.153). E ainda:

A coisa € esta: 0 povo luso-americano, a nacdo brasileira € um produto
recentissimo da historia. Ndo tendo ainda quatro séculos, a contar de quando
se deu sério comego a colonizacdo, tem apenas pouco mais de setenta anos
de vida autbnoma. As ragas que a constituiram ainda ndo se aglutinaram
completamente; ainda campeiam em grande parte separadas umas diante das
outras. N&o tem vida econdmica integrada e propria, tanto que, ainda ontem,
explorava o braco de alguns milhGes de homens, e ndo passa
fundamentalmente, sob o ponto de vista da producéo e do trabalho, de uma
feitoria estrangeira. (ROMERO, 1992, p.153).

A partir disso, ndo podemos deixar de perceber, na obra de Machado, uma refinada
sintonia com questdes que preocupavam o homem culto do final do século XIX - e nisso se
incluem as contendas literarias -, e vislumbrar, através da sua ironia, a critica social que
resultava do seu olhar perscrutador. O relevo desse trago inspira grande parte da critica a
considerar os aspectos sociais quando trata, sobretudo, dos temas abordados nos seus
romances.

Nessa perspectiva, até mesmo a analise psicologizante, que, em um primeiro

momento, poderia ser compreendida como recurso utilizado em fungdo de uma investigacéo
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da individualidade e dos mecanismos da subjetividade, pode ser considerada como meio de
responder a questionamentos causados por aspectos de ordem social. Nesse sentido, Schwarz
entende o processo de escrita de Machado como um continuo ato de retomada, em que se
flagra sempre a falta de identificacdo do narrador rumo a revelacdo da internalizacdo dos

problemas sociais:

[...]Jo narrador se desindentifica da posi¢do que ocupava na frase anterior, no
paragrafo anterior ou no episédio anterior. Numa espécie de
desindentificacdo permanente, que leva ao abandono de todas as posi¢des
ideoldgicas de seu tempo [..]JMachado de Assis é contemporaneo de
Dostoievski, de Nietzsche, de Freud, de Kafka, de Proust, autores que
estudam o espaco imaginario dos moveis pessoalissimos, que vai entre o
individuo e os valores estabelecidos na cultura. Que mecanismos interferem
para que eu deseje 0 Amor, a Riqueza ou a Republica? (SCHWARZ, 1997,
p.316).

A resposta a indagacdo de Schwarz conduziria diretamente a busca de compreensao
psicologica empreendida por Machado que, fugindo aos direcionamentos localistas adotados
por seus contemporaneos, assume um ponto de vista universal que, no dizer de Lucia Miguel
Pereira (1988, p.67), “reflete mais nitidamente a situacdo do Brasil de entdo do que o
brasileirismo de outros escritores”. O problema que, a nosso ver, coloca-se em relagdo ao
questionamento proposto por Schwarz concerne aos meios encontrados por Machado para
respondé-lo.

Com efeito, autores como Stendhal e Balzac voltam suas narrativas para a dindmica
interna dos personagens, evidenciando, como afirma Hauser (2003, p.274), “a dialética que
movia a sociedade”. Nesse movimento, mostram as formas como as antinomias sociais Sao
apreendidas pelo sujeito. Para Hauser, o romance social, que comega a se configurar a partir
de 1830, expressa um continuado interesse pela descricdo dos comportamentos morais; na
realidade, seu estatuto de social esta intimamente relacionado a essa postura. O género, que
tem como precursores Stendhal, Balzac e Dostoievski, configura-se como social na medida
em que os feitos da vida social avancam até a consciéncia humana (HAUSER, 2003, p.275).
Nesse sentido, 0 que Machado faz € uma observacdo interiorizada da sociedade.

Esse movimento de reconstituicdo do homem moderno através da arte implica, para
Stendhal, assim como para Machado, voltar o olhar para a consciéncia do homem
contemporaneo, através da observacdo de seus sentimentos e de seus estados de animo.
Tratar-se-ia de observar no intimo dos personagens como se ddo 0s movimentos historicos e

sociais. Nesse contexto, 0 mal pode ser compreendido segundo as atribui¢fes que cada época
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Ihe concede, segundo os juizos de valores e a moralidade que elas incorporam como parte de
sua identidade, segundo imposic¢des econdmicas.

De acordo com Alfredo Bosi, quando se 1é Machado com atencéo, percebe-se uma
atitude em face dos acontecimentos historicos bastante afins a de Leopardi e a de Stendhal,
para ndo falar na influéncia inegavel de Schopenhauer. O que aparece na vida publica s se
entende por dentro, examinando as vaidades e veleidades dos seus atores. Para Bosi, a
presenca de tal percepcdo em Machado o inclui nesse rol de escritores cuja pratica artistica se
da pela destreza da observacdo psicolégica (BOSI, 2006, p.25). “Leopardi e Schopenhauer,
Stendhal e Machado sdo psicologos que intuiram a precariedade do sujeito literalmente
arrastado pelo redemoinho das suas motivacgdes” (BOSI, 2006, p. 30).

A observacdo desse aspecto parte de uma andlise literaria da caracterizacdo dos
personagens no que concerne ao seu comportamento, sobretudo da forma como Machado os
constrdi, nutrindo-os de aspectos que mostram ao leitor notas de personalidade através de
relatos. Nesse sentido, faz-se notéria a influéncia de Stendhal na prosa de Machado,
materializada, dentre outros fatos, na referéncia a Napoledo no Dom Casmurro.

O psicologismo, tido como o grande esquema formal, adotado por Machado de Assis
para expressar sua concepg¢do de arte, entretanto, parece resultar de seu dom inequivoco para a
observagdo da alma humana, e o reflexo dos processos sociais nessa representagcdo assumiria
um aspecto secundario. Segundo nossa aprecia¢do, um personagem como Dom Casmurro
poderia ser mais bem compreendido se comparado a modelos como o Napoledo, de Stendhal,
e o Raskolnikov, de Dostoievski, que compdem uma galeria de herois representativos do
individualismo ocidental.

Embora nossa analise esteja pautada, sobretudo, nos movimentos psicoldgicos
observados em Dom Casmurro, ndo ha como negar que Bentinho representa uma elite carioca
e que, como tal, manifesta suas concupiscéncias. Em seu discurso remanescem pontos
demonstrativos desse aspecto sociologizante que, em se tratando de Machado de Assis, seria
um descuido ignorar. Assim, a despeito de todo sentimentalismo inerente a percep¢do do

sofrimento de Santiago em se saber mal, ha outro lado do romance a ser considerado:

O narrador capcioso, que sai da regra e sujeita a convencdo literaria as suas
prerrogativas de classe, responde aos dois momentos. Por um lado, expressa
e desnuda o arbitrio, o enlouquecimento do proprietario em face de seus
dependentes; por outro, faz descrer do padrdo universal que, além de nédo
impedir nada, ajuda o narrador, patriarca e proprietério, a esconder
eficazmente seus direitos impublicaveis (SCHWARZ, 1997, p.41).
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E sob este aspecto que podemos entender o desempenho de José Dias no romance. Ele
é, segundo Schwarz, o “moleque de recados” (SCHWARZ, 1997, p.19) sob a estampa de
conselheiro e atua de forma decisiva no comportamento futuro de Bentinho em relagdo a
Capitu. E ele que, representando uma figura social pertinente a organizacéo do patriarcado do
século XIX, o agregado, desperta no menino Bentinho a primeira ddvida sobre o carater de
Capitu.

O titulo “Uma ponta de lago” assinala para o leitor, de modo emblematico, essa
interferéncia de José Dias. Assim como 0 personagem de Shakespeare, ele vem incutir ou
despertar no &nimo de Bentinho a predisposicdo para a desconfianga, ndo esquegamos que €
dele a expressao “olhos de cigana obliqua e dissimulada”, que imprime no espirito do rapaz o
primeiro sentimento de incerteza quanto as intencdes de Capitu. E isto porque, sentindo-se
ameacado pela familia Padua e na iminéncia de ver suas aspiracfes frustradas, maldiz a moga.

Tais observacgdes, interpostas, no texto pelo narrador, no entanto, ndo permitem ao
leitor tirar conclusGes acerca deste ou daquele personagem, ao contrario, o tratamento dado
por Machado a descri¢do de nuances psicologicas suscitam a davida: ora simpatizamos com
José Dias, ora 0 maldizemos.

O método desenvolvido por Machado promove um mergulho na consciéncia do
personagem, e esta atua conforme seus impulsos e anseios. Mas a observagéo dos fatos cabe
ao leitor, que o faz por intermédio da escrita. E é justamente a observagdo da linguagem,
sobretudo atraves do discurso do personagem autodiegético que se inicia uma incursdo
memorialista cujas consequéncias sdao o enfraquecimento do dominio da razdo que nos
proporcionard 0os momentos em que Casmurro confessard seus crimes ou suas atitudes
maléficas.

Assim, longe de todo maniqueismo que assolou a maioria dos romances romanticos,
0s personagens de Machado, nesta segunda fase de sua escrita, ndo se comportam da mesma
forma. Esse sentimento de humanidade € o que faz Santiago, por exemplo, deleitar-se com a
ideia de envenenar Ezequiel e, a0 mesmo tempo, agarrar-se a0 menino com mais profundo
arrependimento.

Talvez seja 0 caso de admitir que Santiago se desinteressa do conhecimento da culpa
ou da inocéncia da mulher, e mesmo desinteressado a condena ao exilio e a morte no
estrangeiro. Assim como o leitor, ele mesmo ndo sabe a verdade que vai ao intimo de Capitu,
se ela o traiu ou se Ezequiel é de fato filho de Escobar. Mas sabe que ndo a perdoou, mesmo
condenando a si proprio a solidéo e a reclusdo em uma casa onde as memdarias do passado ndo

poderiam abandona-lo.
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Diante dessa situacdo desenha-se o aspecto tragico do livro que volteia a questdo

humana levantada por Dom Casmurro. Nesse sentido, o tragico em Dom Casmurro revela-se

a partir de uma busca de conhecimento:

[...Jele (Machado de Assis) se coloca subitamente no angulo de visdo
adequado a sua vocagdo do trdgico, e promove com um gesto decidido a
derrocada das aparéncias que lhe impediam o acesso as fontes da realidade.
N&o mais a ilusdo, nem a fuga na producédo idealizada (fase romantica). O
que ele vai agora contemplar é a esséncia da vida e do homem (BARRETO
FILHO, 1947, p. 131).

A vocacdo de Machado para o tragico de que nos fala Barreto encerra uma via de

entendimento para o pessimismo machadiano, postura essa que, muitas vezes, mescla-se ao

riso para representar mais amiude a condicdo humana, parecendo mesmo assumir a

inevitabilidade de outra saida diante do peso da existéncia. Mais uma vez, é Schopenhauer

guem nos direciona a essa compreensao, esclarecendo definitivamente o que consideramos

como tragico na prosa machadiana:

A vida de cada homem, vista de longe e de alto, no seu conjunto e nas fases
mais salientes, apresenta-nos sempre um espetaculo tragico; mas se a
analisarmos nas suas minucias, tem o carater de uma comedia o decurso e o
tormento do dia, a incessante inquietacdo do momento, os desejos e 0S
receios da semana, as desgracas de cada hora, sob a acdo do acaso que
procura sempre mistificar-nos, sdo outras tantas cenas de comédia. Mas as
aspiracoes iludidas, os esforgcos baldados, as esperancas que o destino
esmaga implacavelmente, os erros funestos da vida inteira, com 0s
sofrimentos que se acumulam e a morte no Gltimo ato, eis a eterna tragédia
(SCHOPENHAUER, 1960, p.26).

O peso e a descrenga contidos nessas assercoes se espraiaram na obra de Machado.

Em Memdrias postumas de Bras Cubas, o capitulo “O delirio”, por exemplo, interrompe o

tom de chacota assumido no restante do livro e traz reflexdes que retomam a perspectiva de

Schopenhauer:

A histéria do homem e da terra tinha assim uma intensidade que lhe néo
podiam dar nem a imaginacao nem a ciéncia, porque a ciéncia € mais lenta e
a imaginacdo mais vaga, enquanto que o que eu ali via era a condensacdo
viva de todos os tempos. Para descrevé-la seria preciso fixar o relampago.
Os séculos desfilavam num turbilhdo, e, ndo obstante, porque os olhos do
delirio sdo outros, eu via tudo o que passava diante de mim, — flagelos e
delicias, — desde essa coisa que se chama gldria até essa outra que se chama
miséria, e via 0 amor multiplicando a miséria, e via a miséria agravando a
debilidade. Ai vinham a cobica que devora, a c6lera que inflama, a inveja
que baba, e a enxada e a pena, Umidas de suor, e a ambicdo, a fome, a
vaidade, a melancolia, a riqueza, o amor, e todos agitavam o homem, como
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um chocalho, até destrui-lo, como um... (MACHADO DE ASSIS, 1997, p.
523).

Na visdo proporcionada pela Natureza que, no capitulo, também atende por Pandora,
Bras Cubas encontra momentos reveladores. Na condicdo delirante, tida pelo narrador como
algo a possuir alguma consideracdo: “Que me conste, ainda ninguém relatou o seu proprio
delirio; faco-o0 eu, e a ciéncia mo agradecerd” (MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 520).

O personagem é presenteado com a contemplacdo da vida. Nesses breves instantes,
sem medicdo temporal, ele conhece todo o peso da existéncia e reluta em reconhecer o
desencanto nela contido:

— Nao, respondi; nem quero entender-te; tu és absurda, tu és uma fabula.
Estou sonhando, decerto, ou, se é verdade, que enlouqueci, tu ndo passas de
uma concepcao de alienado, isto é, uma coisa va, que a razdo ausente ndo
pode reger nem palpar. Natureza, tu? A Natureza que eu conheco é s6 mae e
ndo inimiga; ndo faz da vida um flagelo, em, como tu, traz esse rosto
indiferente, como o sepulcro. (MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 522).

“Por que Pandora?” Pergunta Bras, fascinado e desesperado, “— Porque levo na
minha bolsa os bens e os males, e 0 maior de todos, a esperanca, consolacdo dos homens
[...]— Creio; eu ndo sou somente a vida; sou também a morte, e tu estas prestes a devolver-me
0 que te emprestei.” (MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 522). Responde a natureza,
satisfazendo a curiosidade do interlocutor. Diante dessa revelacdo, Bras implora por mais

anos de vida e obtém uma resposta cuja sinceridade é implacavel:

— Pobre minuto! exclamou. Para que queres tu mais alguns instantes

de vida? Para devorar e seres devorado depois? Nao estas farto do espetaculo
e da luta? Conheces de sobejo tudo o que eu te deparei menos torpe ou
menos aflitivo: o alvor do dia, a melancolia da tarde, a quietacdo da noite, os
aspectos da Terra, 0 sono, enfim, o maior beneficio das minhas maos. Que
mais queres tu, sublime idiota?(MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 522)

Diante de uma realidade assim mostrada, a reacdo de Bras Cubas se da em total
identificacio com a do Ashaverius® do conto “Viver™: “— Viver somente, n3o te peco mais
nada.” O duplo do homem, o ser literario, criado por Machado de Assis, assume, nesse
contexto, a atitude tragica do mito de Sisifo, assim como a do herdi condenado, representado

por Prometeu:

Entdo o homem, flagelado e rebelde, corria diante da fatalidade das coisas,
atrds de uma figura nebulosa e esquiva, feita de retalhos, um retalho de

2 Segundo Anita Novinski (2005), surgiu por volta do século XI11, a lenda de que um judeu, amaldicoado pelos
seus pecados, foi condenado a viver até o retorno de Cristo. Ashaverius seria esse personagem.
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impalpével, outro de improvavel, outro de invisivel, cosidos todos a ponto
precério, com a agulha da imaginacao; e essa figura, — nada menos que a
guimera da felicidade, — ou Ihe fugia perpetuamente, ou deixava-se apanhar
pela fralda, e 0 homem a cingia ao peito, e entdo ela ria, como um escarnio, e
sumia-se, como uma ilusdo (MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 523).

Sisifo e Prometeu, rebeldes em esséncia, contemplaram, assim como Bras Cubas, o
espetaculo de horror que € a vida e ainda assim mantiveram a resignagdo em continuar seus
destinos. Esse espirito tragico, que transcende a nocdo de género elaborada por Aristoteles,
permeia toda a obra machadiana. I1sso porque, a partir do romantismo, conforme se vera
adiante, o conceito de tragédia assume um valor pautado na percepcdo do humano.

A visdo tradicional da tragédia remete exatamente as caracteristicas do género que
preconizam a altivez dos sentimentos humanos. A poética, de Aristételes, traz nitidamente

essa orientagao:

Como a estrutura da tragédia mais bela tem de ser complexa e ndo simples e
ela deve consistir na imitagdo de fatos inspiradores de temor e pena —
caracteristica propria de tal imitagdo — em primeiro lugar, ndo cabe mostrar
homens honestos passando de felizes a infortunados (isso ndo inspira temor
nem pena, sendo indignacéo); nem os revezes do infortunio a felicidade (isso
é 0 que h& de menos trégico; falta-lhe todo 0 necessario, pois ndo inspira
nem simpatia humana, nem pena nem temor) (ARISTOTELES, 1997, p.31-
32).

Os rigores formais e tematicos propostos por Aristoteles serviram, durante muito
tempo, de orientacdo aos autores de tragédias. A partir do Romantismo, no entanto, tais
rigores, passaram a exercer cada vez menos influéncia nas composicées. Isso ndo impediu,
entretanto, que elementos da tragédia classica fossem aproveitados nas obras modernas. De
modo que o tragico, ao longo das manifestagdes literarias apresenta mudancas em sua
concepcao. Segundo Roberto Machado (2006, p.42), posturas como a de Aristételes indiciam
uma forma de visdo da tragédia distinta da que se observara na perspectiva filosofica da
modernidade: “A anélise poética da tragédia, com seu ponto de vista formal e classificatorio,
ndo vé a tragédia como expressdo de um tipo de visdo do mundo ou de sabedoria que a
modernidade chamaré de tragica” (MACHADO, 2006, p.42).

Nesse sentido, esclarece Machado (2006), a filosofia do tragico, tal como estamos

lidando neste trabalho, nasce com Schelling e contém

uma reflexdo sobre o fendmeno tragico, sobre a ideia de trdgico, sobre as
determinacBes do tragico, sobre o sentido do fenbmeno tragico, sobre a
tragicidade. Construcdo eminentemente moderna, a originalidade dessa
reflexdo filosofica, com relacdo ao que foi pensado até entdo, encontra-se
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justamente no fato de o tragico aparecer como uma categoria capaz de
apresentar a situacdo do homem no mundo, a esséncia da condi¢do humana,
a dimensdo fundamental da existéncia (MACHADO, 2006, p.42-43).

Essa perspectiva ndo ignora a andlise das tragédias classicas, ao contrario, toma-as
como objeto de estudo para a compreensdo da esséncia do tragico engquanto manifestacdo

existencial. E a essa postura que se refere Barreto Filho quando escreve:

a visdo tragica, por isso, ndo se detém na superficie das coisas nem das
aparéncias. Nao sdo as manifestagdes sociais ou psicoldgicas do sofrimento e
do mal o que semelhante artista procura fixar. A arte naturalista ou
romantica apenas aflora as camadas externas do mal, mas conserva uma
possibilidade otimista, como se a harmonia fosse inerente a vida. O artista
tragico avanca para o fundo da existéncia. E o desbravador audacioso e
descenda o mal absoluto, irremediavel e fatal (BARRETO FILHO, 1947, p.
128, 129).

O principal aspecto relacionado a essa identificacdo seria a tendéncia ao mal. Essa
disposicdo para o0 mal e para as suas consequéncias inspira, na literatura, uma forma de
encarar o problema diferente da analise filosofica. Bento Santiago serve de exemplo para essa
mudanca de paradigma. Com efeito, ele parece movido por um sentimento irrefletido de
destruicdo, seus atos, invariavelmente redundam em algum maleficio, avizinhando sua
caracterizacdo dos personagens fadados ao insucesso e ao sofrimento. Tais elementos
sugerem certa aproximacdo da obra de Machado ao contexto do Romantismo que entende o
mal como meio de rebeldia contra imposi¢Oes sociais; afinal, foi nessa escola, conforme
assinala Vitor Manuel de Aguiar e Silva (2000, p. 545) em que Prometeu foi tomado como
mito inspirador.

E Bento Santiago representa bem essa categoria, pois se identifica a figura de um
protagonista fora do modelo usualmente relacionado ao bem e as convencdes da sociedade.
Ele possui, guardadas as devidas proporcdes, tracos do que Aguiar e Silva (2000, p. 545)
chama de titanismo do movimento romantico. Segundo o autor, personagens com essa
inclinacdo ao desajuste remetem, de fato, a figura mitica de Prometeu, exaltada pelos
romanticos como simbolo de um destino de miséria, soliddo e revolta, lugar, onde a rebeldia e
o0 impulso para a transgressao o langaram.

Com Hellen Caldwell, realmente abriram-se novas perspectivas de interpretacdo para
as confissdes de Bento Santiago. Além da inocéncia de Capitu, a autora menciona também,
embora ndo aprofunde a questdo, a presenca do mal no livro de Machado. E é, sobretudo, na
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convergéncia entre Dom Casmurro e Otelo, defendida pela autora, que sobressai essa visao do

mal em Bento Santiago, identificado tanto a Otelo quanto a lago:

Santiago ndo é puramente um lago: lago e Otelo, ambos se encontram nele.
Criticos de Shakespeare tém interpretado lago como “o mal que estd em
cada um de n6s”, e como a personificacdo da desconfianca e dos ciumes de
Otelo. O proprio Santiago demonstra sua dificuldade, com a explicagdo de
sua teoria do bem e do mal. (...) Na peca de Shakespeare, o amor de Otelo €
atacado de fora pela inveja, 0 ddio e o dolo de lago. Em Dom Casmurro, a
disputa tem lugar dentro do mesmo homem (CALDWELL, 2008 p. 41).

Caldwell direciona, assim, suas investigagdes para um Bento Santiago culpado em sua
malevoléncia e dissimulacdo. N&do s6 a semelhanca com Otelo atesta isso, mas a percepc¢édo da
dupla influéncia: a de Otelo e a de lago. Assim como ela, Gledson (1991) tambem desfere
contra o narrador de Dom Casmurro a culpabilidade de um crime imperdoavel: deixar-se
dominar por interesses sociais. Para ele sdo os interesses familiares e a crise da organizagéo
paternalista da sociedade que o levam a declaracfes que visam a desvalorizacédo de Capitu.

Dom Casmurro, nesse sentido, encerra varias possibilidades de interpretacdo, suas
apelagbes argumentativas, sua atitude acusatéria e suas convicgbes tentam disfarcar as

consequéncias de um amor malogrado.
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5 CONCLUSAO

Diante de todas as colocacdes feitas até agora, restou-nos uma pergunta cuja resposta,
por nos elaborada, podera elucidar pelo menos uma questéo referente ao tema aqui estudado:
se 0 mal sé inspira nocividade, perfidia, decadéncia moral, por que a literatura, como quer
Bataille (1989), depende dele e nele busca inspiracio e renovacgio? E, pois, o proprio Bataille
que nos norteia no entendimento dessa questao.

Para o filésofo, o mal é um principio constitutivo do texto literario, sem ele, as
narrativas ndo se sustentam, os enredos se tornam mondtonos. Lembremos, no entanto, que,
para esse autor, a maldade na literatura surge sempre como descumprimento as regras sociais,
mas que, subjugada a obra, torna-se dependente de seus contextos, ou seja, ndo ha s6 uma
forma de mal na literatura. E assim que o mal em o Morro dos ventos uivantes pode ser
percebido diferentemente do mal em Jean Santeuil, por exemplo.

Estabelece-se, portanto, na relacdo entre literatura e mal, um carater pedagdgico
relativo ao autoconhecimento ou a busca de compreensédo para as nuances de sofrimento que o
ser humano pode suportar. Além disso, a arte proporciona a liberdade de praticar o mal sem o
risco da punicdo. Através da literatura, podemos vivenciar tal sensagdo sem incorrer no crime
e, assim, saciar a necessidade humana de conhecer e aprender o mal e aprender com o mal. O
mal, nesse sentido, torna-se uma forma ilustrativa, quase ladica, de aprendizado.

As manifestacOes literarias, no entanto, fogem a qualquer tipo de previsdo, e 0
problema do mal, nesse sentido, surge em perspectivas que podem ou ndo atender a
prerrogativas pedagdgicas. Sua presenga em Dom Casmurro, por exemplo, ndo parece incidir
nessa diregdo. A historia do vilvo rancoroso, amargo e infeliz, delineia uma viséo da forca
destrutiva do mal, negando, mediante uma postura desalentadora, qualquer possibilidade de
aprendizado diante de sua ocorréncia. 1sso se considerar-mos a mudanca de comportamento
como a consequéncia direta da aprendizagem. Nesse caso, 0 que apreendemos por sugestdo
da narrativa € a descrenga na justica.

Verificada a presenca da tematica em O mandarim e em Dom Casmurro, restou-nos
ainda investigar o modo como a estética do século XIX, sobretudo as manifestacfes presentes
nas duas obras, concebem-na. Nesse sentido, voltamos nosso olhar para os fatores socio-
culturais desse periodo, intencionando relaciona-los a problemética do mal. Percebemos,
nesse trajeto, algumas manifestacfes desses aspectos na literatura.

Diante dessa observacao, restou-nos investigar as perspectivas presentes no estilo de

Eca de Queiroz e no de Machado de Assis que nos permitiram identificar as particularidades
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narrativas de cada autor. Nesse sentido, a figurativizagdo e o psicologismo foram os dois
procedimentos a partir dos quais percebemos as representacbes do mal nas duas obras
estudadas. Nao quisemos, com isso, impor uma mao unica de interpretacdo aos referidos
textos, tampouco, descartar a possibilidade de consideracdo de outras categorias para 0 estudo
da questao.

Eca de Queiroz, depois da incursdo pelo realismo/naturalismo, retoma a forma
imaginativa de escrever que o acompanhara no inicio da carreira de escritor. Esse momento
foi marcado pelo fato de o romancista, imbuido do gosto romantico pelo fantastico, apresentar
um veio mistico cuja expressao arrefecera, mas ndo desaparecera por completo, em sua obra.
O retorno a fantasiafoi bem justificado no prefacio a edigdo francesa de O mandarim, e
explica definitivamente a inclinacdo do autor aos temastomados a imaginacéo, ainda que esta,
sirva como pretexto para reflexdes sobre a realidade.

A partir dessa ideia, entendemos ainda que existe entre Teodoro e o diabo uma
identificacdo a evidenciar a natureza maléfica no homem, e todo o mal contido no ato de
matar o0 mandarim decorre do despertar dessa esséncia. O homem imerso nas solicitagdes dos
sentidos ndo pode escapar aos apelos materiais trazidos pela vida nas grandes cidades. E dessa
forma que o fantastico em Eca escapa ao ambiente sobrenatural e remete diretamente as
guestbes humanas, reais e cotidianas. Assim, o mal maior de Teodoro, o assassinato do
mandarim, pode ser mais bem compreendido se atentarmos para alguns problemas de ordem
moral como a ambicdo desmedida, a distor¢céo de valores e a desrazao humanas.

O funcionéario publico, homem comum, desalentado pela vida monotona nas
reparticOes, vé-se diante da possibilidade de obter uma vida luxuriante e despreocupada.
Alcancado o sonho, entretanto, abate-se sobre ele um sentimento de exaustdo e cansaco, o que
sugere a infindavel sede materialista: nenhum homem pode satisfazer-se completamente. Aqui
0 tema faustico é retomado e reelaborado. O Teodoro de Eca, assim como o Fausto, de
Goethe, tem uma insaciavel sede. A diferenca é que este deseja conhecimento, ao passo que o
primeiro deseja riqueza. Essa observagcdo conduz ao entendimento de que a inaptiddo do
homem a felicidade esta relacionada a sua incapacidade de se satisfazer. Bento Santiago
também segue essa prerrogativa, a contrariedade estd em sua constituicdo enquanto
personagem.

Em O mandarim, a visdo dos principios morais surgem na narrativa como uma
referéncia as manifestacdes simbolicas do imaginario. E a partir da alusdo ao diabo, como a
forma mais premente de referéncia ao mal, que Eca elabora suas criticas. Esse diabo, no

entanto, contraria a imagem tradicional: ndo tem o aspecto monstruoso nem aterrorizante. Ao



119

contrario, é contemporéneo e até simpatico, sua caracterizagdo surge a partir de uma
figuratifizacdo na narrativa de certos tracos de fantasia e de animizagdo da realidade,
sobretudo, na provavel atualizacdo da figura no imaginario popular. Entendemos o processo
de instauracdo de principios morais na narrativa como uma referéncia as manifestacoes
simbdlicas flagradas nesse imaginario. E a partir da alusio ao elemento satnico como
representacdo do mal que Eca desenvolve suas criticas a sociedade europeia.

Né&o surpreende, portanto, que Teodoro ceda a proposta do diabo, na medida em que
este € o reflexo daquele. Se, por algumas poucas e passageiras vezes, o arrependimento parece
se confirmar nas visdes e arroubos sentimentais como 0s que vemos em algumas passagens do
texto, em outras, o contato com a realidade mundana, sobretudo a constituida a partir da
experiéncia da viagem a China, confirma a sua fragilidade moral, no que concerne a sua
inclinacdo para a concupiscéncia e a sua disposi¢éo ao crime.

Nesse sentido, esse arranjo ficcional serve a um proposito narrativo bem nitido: o de
mostrar 0s conhecimentos intelectuais, proporcionados pelas descobertas cientificas e pelos
sistemas filosoficos difundidos no século XIX, como forma de supervalorizacdo do
racionalismo que serve de subsidio argumentativo para relativizar as no¢des de bem e de mal
segundo interesses particulares.

A nosso ver, esse &nimo com 0s novos direcionamentos demoveu Ec¢a de Queiroz de
uma avaliagdo estritamente positiva da influéncia das teorias cientificas e filoséficas no
comportamento social da época. O texto de O mandarim fornece-nos algumas orientacGes
para a percepcdo de uma critica declarada a elasticidade com a qual preceitos morais sao
facilmente destorcidos entdo. A volubilidade de Teodoro mostra exatamente a subordinagéo
de suas crencas aos interesses materialistas. Sua forgca argumentativa indica, a um sé tempo, a
inconstancia dos valores humanos mediante os apelos materiais e a facilidade do homem em
enlear-se nesse processo.

A partir dessas consideragdes, propusemo-nos a verificar como Eca transpde essa
guestdo para o ambito da literatura fantastica. Sabemos das impressdes causadas no escritor
pelas figuras vindas do imaginario popular, sobretudo, as que contém um elevado teor
fantasista. O diabo é um desses personagens, seu fascinio por ele é percebido ndo somente
através das obras nas quais aparece, vide “O Senhor Diabo”, A reliquia e O mandarim, mas
também nas declaragdes feitas por Eca em ocasido da publicacdo da edicdo francesa de O
mandarim.

No prefacio a edicdo francesa dessa obra, é esclarecedora a afirmacdo de que a

figura possui: “a leveza pueril dos que acreditam no diabo, o delicioso terror da infancia
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catélica” (QUEIROZ, 1945a, p.14). E sdo justamente as reminiscéncias desse terror a
permitirem o sucesso da incursdo pelo modo fantastico de narrar adotado pelo romancista,
pois as referéncias a figura, aproveitadas por Eca na narrativa, incorrem exatamente nos
aspectos primevos da existéncia humana, fazendo ressurgir os medos e as crengas ancestrais
que o racionalismo tentara suplantar.

A figura do diabo remete a esse procedimento e sua inser¢do no universo literario
criado por Eca a partir de estratégias da narrativa fantastica pode ser aqui interpretada como a
expressao dos sentimentos de todas as épocas em que sua presenca € percebida. Em O
mandarim, especificamente, sua representacdo pode aludir a sentimentos do século XIX
relativos & descrenca e ao pessimismo trazidos pelas novas posturas cientificas, assim como
aos apelos materiais incentivados pelas novas demandas socio-econémicas..

A disposicdo dessas caracteristicas no personagem Teodoro mostra uma Visdo
critica, estabelecida na narrativa, em relacdo a essa situacdo: o narrador de Eca ndo se esquiva
ao posicionamento diante das implicacdes diretas do extenuante materialismo em vigor na
Lisboa do século XIX. E dessa forma que o modo fantastico de narrar praticado pelo autor é
extremamente relacionado aos valores simbdlicos e metaforicos da linguagem das parabolas,
unindo, nesse caso, fantasia e realidade, por um prop6sito moralizante.

O outro ponto de observacdo deste trabalho norteou-se pelas consideragdes
machadianas acerca do problema do mal. Nesse sentido, buscamos no enredo de Dom
Casmurro o aporte literario para o desenvolvimento de um estudo dessa natureza. O fato de o
texto elaborado por Machado de Assis desenvolver-se a partir do testemunho de Bento
Santiago, no entanto, implica em grande complexidade para o pesquisador, sobretudo porque
os critérios narrativos empregados pelo romancista ndo permitem que a explanacéo exclusiva
do mal, pois aspectos, como o memorialismo ficticio e o psicologismo, interferem
consideravelmente no entendimento dessa questdo na obra.

O personagem narrador, nesse sentido, exigiu grande parcela da nossa atencdo. Sao
suas apelagcdes a memoria, materializadas na narrativa da experiéncia de um amor fracassado
e as percepcbes dos comportamentos dos personagens como sintese do comportamento
humano, que conferem ao romance a perspectiva humana indispensavel para a leitura do mal
pretendida aqui. Casmurro, personagem, submete sua vida as mindcias analiticas de
Casmurro, narrador. Esse encontro, mediado pela linguagem, deixa transparecer, muitas
vezes, 0s sentidos caros a analise psicologica empreendida por Machado.

E assim que o narrador deixa-se levar pela reminiscéncia e, no seu pretenso

compromisso com a verdade, aproxima-se da exposicdo do fato pré-consciente.
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Memorialismo e psicologismo, dessa forma, sdo aspectos indissociaveis. A postura é
verdadeiramente memorialistica, ndo a de Machado, mas a de Casmurro que adota o
comprometimento com a revelacdo da verdade como meio de seduzir o leitor e de expor o
lado mais intimo de seu personagem.

A sua incursdo pela memoria, no entanto, remete a uma situacdo em que a razao ja nao
pode suster o seu proposito de mostrar uma face pérfida de Capitu. Assim, traido pela
linguagem, Bento Santiago revela ao leitor pecas de um quebra-cabeca langadas
aleatoriamente.

Ao percebermos isso, indagamos qual seria a transgressdo a relacionar Bento
Santiago ao mal. Nossa primeira ideia foi a de que o personagem internaliza todas as
possibilidades de revolta, afirmando e negando em suas confissdes uma série de atos que
demonstram sua desobediéncia a ordem social que define a felicidade dos individuos segundo
sua capacidade de aceitacdo da realidade. Sua acdo ndo € comprovada, mas sugerida na
narrativa: a transgressao de Santiago é ndo se ajustar a essa ordem, e 0 mal é o que subsidia
seu esforgo para conquistar esse status.

A solidéo é o estado propicio para as confissdes feitas por ele, e a escrita € 0 meio a
partir do qual sua personalidade ficticia vai lentamente se revelando. Dos conflitos travados
entre dizer o conveniente e confessar os sentimentos, surge tacitamente o indicio de seu
crime: orgulhar-se de ter culpado e punido Capitu, ou seja, orgulhar-se do crime cometido.
Assim como Prometeu, Casmurro é tdo consciente de sua transgressdo a ponto de revela-la,
embora sob o pretexto de busca de redencdo através da imputacdo da culpa a mulher e ao
filho.

Por enquanto, reservamos a culpabilidade para o personagem criado por Machado de
Assis, pois 0 seu proprio testemunho revelou-nos sua face perversa. A narrativa do romance,
em primeira pessoa, ressalta isso, € 0 que se mostra ao leitor, como provas de sua conduta, séo
acontecimentos e nédo consideracGes sobre suas lembrangas. Disso resulta a empatia
tradicional do publico: o discurso de Casmurro é tdo convincente que tudo o que é dito por ele
é tomado como realidade.

A partir dessas constatacOes, este estudo permitiu-nos a concluséo de que existem
em O mandarim e em Dom Casmurro convergéncias e divergéncias na abordagem da questao
do mal. A presenca dos comportamentos identificados ao mal pode ser considerada um ponto
comum entre as duas obras. J& a forma de abordar o tema segue caminhos bem distintos: em

Eca, vemos um discurso figurado, ou figurativizado, atinente a uma critica objetiva ao
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comportamento humano; em Machado, observamos uma analise, voltada para a descri¢do da
natureza humana, que apresenta como foco o seu comportamento.

Muitos filosofos dedicaram-se ao estudo do mal. Neste trabalho, lancamos méo dos
estudos elaborados por Agostinho e por Tomas de Aquino. Paul Ricoeur, filosofo
contemporaneo, é outro nome estreitamente relacionado a esse problema e que nos auxiliou a
compreender a questdo e a identifica-la nos textos estudados.

A partir das orientacbes tedricas desses autores, entendemos que, em uma
compreensdo geral, o mal se configura como uma construcdo cultural. Esse é outro aspecto
relevante para nossa leitura interpretativa: se o mal, assim como percebem autores como
Ricoeur, € uma construcdo cultural, que aspectos dessa cultura nos permitiriam compreender
os narradores de O mandarim e de Dom Casmurro enquanto representantes do mal?

A incursdo por essa problematica exigiu o resgate de uma reflexdo sobre os mitos do
mal que contribuiram para a configuracdo do pensar e do agir ocidental, restabelecendo a
importancia da observagdo de seus aspectos simbolicos. O tema do mal, nesse sentido,
assumiu a feicdo de um desafio a coeréncia l6gica do pensar humano acerca da realidade.

Para entender a forca do mal no agir humano, é preciso decodificar, pelo menos em
certa medida, os simbolismos nos quais ele foi se estruturando no imaginario social de uma
dada época. O estudo, nesse sentido, partiu da perspectiva segundo a qual o mal se mostra e é
relatado simbolicamente, j& que é impossivel conceitud-lo exclusivamente a partir da I6gica
racional. As fontes utilizadas nessa etapa do trabalho foram os estudos historicos sobre o
personagem do diabo tendo em vista a sua estreita relacdo com a conceituacdo de mal e o seu
importante papel representativo desse evento.

Desse modo, permearam este trabalho, questdes referentes aos dois textos no que
concerne as teorias sobre o género fantastico e, sobretudo, como a figura do diabo €
aproveitada na narrativa de O mandarim como meio simbolico de representacdo do mal e
aspectos relacionados as analises psicolégicas empreendidas por Machado de Assis em suas
obras. A observacdo dessas perspectivas teve o0 objetivo de orientar a avaliacdo das
aproximacdes e dos distanciamentos entre O mandarim e Dom Casmurro no que respeita a
esse problema.

Nos estudos literarios, sobretudo nos que se voltam para o século XIX, e para as
literaturas portuguesa e brasileira, Eca de Queiroz e Machado de Assis sdo nomes que nos
permitem avaliar, pela riqueza de suas obras, os mais diferentes temas. Assim, esta pesquisa
norteou-se, dentre outros aspectos, pela possibilidade de avaliagdo de conceitos morais

relacionados a questdo do mal, assim como pela sua pertinéncia ao ambito literario.
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Entendemos que esse tema se volta com recorréncia para essa possibilidade, vide os
casos de Macbeth, Otelo, Crime e castigo, O vermelho e 0 negro, e de tantos outros textos
que, de uma forma ou de outra, abordam as deficiéncias morais da humanidade. A despeito
disso, a tematica do mal permanece pouco explorada pelos estudos criticos literarios,
constituindo, dessa forma, sempre um ponto intrigante de pesquisa. E ainda: sua estreita
ligagdo com a natureza humana afirma sua atualidade, principalmente no concernente a
necessidade de avalia-la segundo as mudangas dos tempos e dos juizos de valores.

A despeito de tais divergéncias, as obras estudadas aqui revelaram um precioso ponto
de entendimento para a questdo do mal: a esperanca do Eca de Queiroz de O mandarim na
forca restauradora de uma Consciéncia e o pessimismo machadiano, presente em Dom
Casmurro, representam duas perspectivas humanas emprestadas aos personagens que, a
principio, soam contraditdrias, uma visao mais acurada, no entanto, pode revelar duas visoes
complementares, na medida em que, assim como na vida, também nas narrativas, bem e mal

se misturam.
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