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RESUMO:

Como um processo que se inicia nos primeiros anos do seéculo XX e que obtém
forca e contornos mais definidos a partir da década de 1930, os livros escritos para criangas
passam a ganhar a atencdo de intelectuais e autoridades governamentais brasileiras. Assim,
essa mesma literatura, entre o carater pedagdgico ou recreativo que possa conter, entra em um
momento de definicdo de suas caracteristicas e funcdes. Criadora de significados e parte da
sociedade, a literatura infantil se configura em projeto para a formacéao do futuro cidadao e, ao
mesmo tempo, guarda uma ou mais no¢des sobre o publico ao qual ela é destinada: a infancia.
Esta pesquisa tem como objetivos identificar o processo de conceituacdo, formacgdo e
consolidagdo de uma literatura infantil brasileira nas décadas de 1930 e 1940, bem como as
tematicas e questdes presentes nessa literatura e destinadas a um imaginado leitor infantil.
Para tal, foram analisadas as discussfes do campo intelectual do momento estudado acerca da
producdo literaria para criangas, principalmente, em periodicos cariocas e na documentacdo
do INEP - Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos — e da CNLI — Comissdo Nacional de
Literatura Infantil — do Ministério da Educacdo e Salde que permaneceu ativa entre 0s anos
de 1936 e 1939, além de parte das obras literarias destinadas as criancas dos escritores
Graciliano Ramos, Erico Verissimo, Cecilia Meireles e Viriato Corréa. Tem se chegado a
conclusdo da década de 1930 como um momento crucial de crescimento da producéo de livros
infantis e de tensdo entre a existéncia ou ndo de uma literatura infantil brasileira, o que essa
literatura é e 0 que deve ser, para que serve e 0s caminhos a seguir em meio a diferentes
formas de manifestacdo dessa produ¢do. Mais do que isso, ha uma intima relacdo entre o que é
delineado como literatura infantil e o entendido como inféncia. Sendo este, assim, parte de um

processo maior de modificacdes sobre o entendimento do que é crianca e infancia.

Palavras-Chave: Literatura; Infancia; Visualidade; Intelectualidade.
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ABSTRACT:

As a process that begins in the early years of the twentieth century and who gains
strength and more defined contours from the 1930s, the books written for children are gaining
the attention of intellectuals and Brazilian government authorities. Thus, this same literature,
between the educational or recreational character which may contain, enters a defining
moment of their features and functions. As the creator of meanings and part of society in
which it operates, children's literature is configured in the project for the formation of future
citizens and at the same time, keep one or more notions about the audience it is intended:
childhood. This research aims to identify the process of conceptualization, formation and
consolidation of a Brazilian children's literature in the 1930s and 1940s, as well as the themes
and issues present in this literature and aimed at an imagined child reader. To achieve this
purpose, were analyzed the discussions of the intellectual field of the studied time on the
literary production for children, especially in periodic documentation at Rio de Janeiro and at
the documentation of INEP - National Institute of Pedagogical Studies - and CNLI - National
Commission for Children's Literature - from the Ministry of Education and Health,
commission which remained active between the years 1936 and 1939, as well part of literary
works for children of the writers Graciliano Ramos, Erico Verissimo, Cecilia Meireles and
Viriato Corréa. Has come to the conclusion of the 1930s as a crucial moment of production
growth of children's books and tension between the existence or not of a Brazilian children's
literature, what this literature is and what should be, what it is for and the paths to following
among the different forms of manifestation of this production. More than that, there is a close
relationship between what is designed as children's literature and understood as childhood.
This being so, part of a larger process modifications on the understanding of what children
and childhood.

Keywords: Literature; childhood; Visuality; Intelligentsia.
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INTRODUCAO

Por que literatura? Por que literatura infantil? E bem certo que algumas escolhas re-
montam ndo sO as qualidades e potencialidades relativas a determinado objeto de estudo como
também ao que ha de subjetivo, de escolha em cada pesquisador. Querendo ou ndo — e muitas
vezes de formas que nem percebemos — tudo o que fazemos dé pistas de algo a mais do que a

propria coisa feita, a acdo tomada.

Quando iniciado foi esse “esfor¢o historiografico”, escolhas tiveram que ser feitas. Era
preciso decidir quais rumos tomar e essas decisdes, por mais que pudessem concorrer para o
alcance do objetivo, ndo poderiam, ndo deveriam ser aleatorias. Tudo comegou com um pedi-
do. Sim! Um pedido! A lembranca é clara! O curso de uma disciplina de metodologia e pes-
quisa historica onde se deveria criar um projeto de pesquisa quando veio o ultimato. Entre um
universo nada homogéneo e mais variado do que deixa supor 0 nome que (inutilmente?) tenta
encerrar essa imensa gama de experiéncias e relacfes sociais — a saber, intelectualidade — e 0
infinito da abordagem “particular” a qual utilizaria para a aproximag¢do desse objeto, para o

bem ou para o mal, teve que ser feita uma escolha da propria escolha.

O que dizia naquele tempo sobre o que ja ndo é? Falava também sobre a constante
marca do presente no estudo do passado. A pergunta recaia sem resposta completamente satis-
fatoria, como agora, a respeito das proprias escolhas. A indagacédo era: o que fazer quando se
vai de encontro ao aparentemente impossivel? Era necessaria a permissdo para iniciar tudo
com essa pergunta um tanto obscura e destoante do contexto geral por ter a mesma, na verda-
de, uma ligacdo importante com o tema a ser trabalhado. Pois bem, encontrava-me, ha poucos
dias, (se € que, de certa forma, ndo me encontro ainda) diante dessa pergunta. E tudo €, no fim,
uma questdo de método.

Antes mesmo do contato propriamente dito com a fonte de pesquisa, quando ainda nos
encontramos na escolha do nosso objeto, ja existe, neste momento, uma “interpretacdo anteri-
or” ao objeto. Interpretacdo essa em muito relacionada a interesses de ordens diversas, “cons-
cientes” e “inconscientes”, internos e externos. A pretensdo, aqui, ndo ¢ um debate sobre estas
questdes, contudo é preciso té-las em mente. A producdo de uma determinada obra esta ligada
a um “lugar social” no qual importam pressdes sociais que influenciam na produgdo, em de-
terminada medida. Como nos lembra muito bem Certeau existe um “nds” pertinente a cada

obra que esta ligado ndo necessariamente ao autor e o futuro pablico consumidor da producao,
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mas sim a um grupo o qual detém um status que determina os padrdes das producdes e ao qual
aquele que (co)produz a obra tenta se inserir (CERTEAU, 1982: 57-69).

Foi-me pedido um momento de contricdo. Uma escolha dentre muitas das quais pode-
riam ser feitas. Essa escolha, aparentemente impossivel, no final, j& estava feita e ndo era uma
escolha exatamente por dois motivos: por ja ter sido feita e por ser impossivel de ser feita. Se
ndo ha o que escolher, escolha ndo ha. Escolha esta que levou a um determinado objeto de

estudo.

Método, método... felizmente, nem tudo é questdo de método. Pelo menos as coisas
ndo se encaixam em suas teorizacbes como uma chave na fechadura (e pronto!). Abrimos a
porta e encontramos algo, o que queriamos ou ndo. O “método” guarda — ou a0 menos deveri-
amos estar abertos a essa possibilidade — a capacidade de ndo s6 ter uma constituicdo a priori
como também ser uma “experiéncia”, algo que se constroi no fazer. Nao ¢ a “realidade” que se
conforma a teoria, mas a teoria que “se modifica” segundo o que se estuda, ja dizia Thomp-

sonl, ndo exatamente com essas palavras.

Mas que escolha?! Por que literatura? Por que literatura infantil? A prépria matéria
examinada definiu. Por isso ndo houve escolha na escolha. A pretensdo é dupla, mas néo se
encerra nem em um lado nem em outro. A indefinicdo € que a define. Infancia, assim como
intelectual, é um termo chave! Todavia essa ndo € uma histdria especificamente nem daquele
que 1€, nem daquele que escreve. Ambos ndo sdo nem pontos de partida nem de chegada, t&o
somente ou unicamente, mas séo duas das pecas fundamentais do quebra-cabega. A “entrada”
se da por outras vias, mais pelo produzido do que pelo produtor. O objeto, a obra, o livro, o
livro infantil, em seu suporte material, intengdes, significacfes, como criatura e criador de
significados nos da a direcdo para percebermos, mais do que uma relagdo entre “classes” ou

grupos sociais, um variado conjunto de percepcbes em interacao.

Uma boa definicdo parcial seria esta, entdo: é a percepcdo em um determinado momen-
to histérico que se tem do que sdo crianca e infancia, mas, principalmente a partir de um “ob-
jeto cultural” produzido “especialmente” para elas, a literatura infantil. Logo, ¢, a0 mesmo
tempo, entender como a literatura infantil pode se configurar como um local de construcdo de

uma ideia de infancia (ou até mais de um, simultaneamente), como algo intencional, um proje-

1 \fer o capitulo As peculiaridades dos ingleses em: THOMPSON, E. P. As peculiaridades dos ingleses e outros
artigos. ed. 2. Campinas, S&o Paulo: Editora Unicamp, 2012, pp. 75-179.
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to de crianca e de futuro adulto, e como ela guarda em seu processo de criagdo uma espécie de

“referencial”, uma representacdo do que ¢ essa crianga e essa infancia.

S6 que a forma como a proépria literatura infantil € compreendida (ndo da mesma ma-
neira, mas como a propria pesquisa em seu decorrer) muda. Sua existéncia e conceituagao sao
historicas. E essa historicidade acompanha intrinsecamente a historicidade da conceituacao de
crianca e infancia. Assim, os dois processos carecem de serem estudados juntos, ndo se pode

esquecer de um dos dois angulos, embora possamos dar mais énfase a um do que ao outro.

Lembrando Chartier (1995: 179) quando o mesmo fala sobre a relagdo entre cultura
popular e cultura erudita, poderiamos comegar com a proposi¢do de que “a infancia ¢ uma
categoria adulta”. Com isso tentamos dizer que a existéncia dessa divisdo entre periodos da
vida é construida socialmente, e mais, € construida prioritariamente por aqueles que se encon-
tram em um desses periodos. Isso ndo inibe a possibilidade de acédo, de ultrapassagem de defi-
ni¢des, de formagdo de identificacao etc., daqueles que “sdo definidos™. Ter isso em mente
para esta pesquisa, significa, primeiramente, considerar o(s) processo(s) de formacao dessas
definicBes. Isso porque o objeto aqui estudado é diretamente destinado a uma dessas defini-

¢Oes: a infancia.

A inféncia ganha notoriedade durante as primeiras décadas do século XX passando a
ser alvo de todo um conjunto de debates de importancia “social, politica, econémica e
cientifica” aos quais a mesma passa a estar ligada e a literatura infantil se configura como um
desses espacos de contato da infancia com essas questdes. Um aspecto passivel de ser
abordado dentro do tema da literatura infantil esta relacionado ao que seria uma “Historia da
Leitura”. E o que faz Patricia Raffaini (2008) ao estudar as cartas enviadas por criangas e
jovens, além das escritas por adultos e artistas e escritores, a Monteiro Lobato entre as
primeiras décadas do século XX, até sua mudanca para Buenos Aires em 1946, quando ele
encarrega Marina Andrada e Edgar Cavalheiro de preservarem parte de sua documentacao.
Essas cartas, o dialogo estabelecido entre Monteiro Lobato e seus leitores, € o ponto de partida
para o trabalho com uma “recepcao da literatura infantil” onde a autora examina além dessa
documentacao epistolar, um periédico chamado A Voz da Infancia, produzido por criangas que
frequentavam a Biblioteca infanto-juvenil na cidade de S&o Paulo, as conversas sobre obras de
literatura infanto-juvenil, as questdes politicas que aparecem nas cartas, dentre outros temas.
Dessa forma, a pesquisa se coloca no sentido de analisar como as criangas liam, o que liam,
guem eram essas criancas leitoras, as apropriag0es que faziam, os sentidos que davam a essas

leituras, “como as criangas articulavam uma escrita sobre aquilo que liam”, como trabalhar
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com uma documentagdo produzida por criangas € como as criangas ‘“percebiam sua propria

infancia”.

Ao falarmos sobre uma producdo literéria para criangas e leitura um fator que se torna
de grande importancia € a questdo espacial dentro desse processo. Nessa tematica sobre o
espaco, sdo também colocados os problemas que em parte se relacionam tanto com o processo
de producdo das obras de literatura infantil, quanto os processos de circulacdo e de
apropriagdo. Pensando, de forma mais especifica, na produgdo e na circulacdo, Gabriela
Pellegrino (2002) aborda a construcdo do espaco de producéo da literatura infantil a partir da
comparacdo entre 0os mercados editoriais argentino e brasileiro. Mais do que isso, e de forma
mais especifica para 0 caso brasileiro, a autora estuda as possiveis ligacdes entre literatura
infantil e projetos pedagdgicos, a figura de Lourenco Filho como sendo bastante presente
nesse contexto, tanto como alguém da area da Pedagogia, nome importante da chamada
Escola Nova, como sendo alguém atuante junto ao mercado editorial, como no caso de sua

presenca junto a Editora Melhoramentos.

Sob essa perspectiva, a autora percorre o caminho da analise dos papéis atribuidos a
literatura infanto-juvenil durante o periodo, além de pensar o crescimento do mercado editorial
e o aparecimento de uma figura como a de Monteiro Lobato no cenério nacional em
detrimento da grande massa de producdes estrangeiras que despontavam como maioria da

producdo, principalmente, segundo a autora, no caso argentino.

Ainda sobre a questdo espacial, outra abordagem possivel, dentre muitas relacionadas
ao tema, aproxima-se de uma “Historia da Pedagogia”, ndo no sentido de uma sistematizagéo
ou analise das ideias pedagdgicas, mas sim voltada ao ambito das praticas pedagdgicas ou a
forma como as criancas estdo inseridas nesse espaco. Yuma Ferreira (2009) analisa essa
questdo na cidade de Natal entre fins do século XIX e inicio do século XX. Para ela, a ideia de
modernidade e as acdes no ambito pedagdgico, como as reformas da cidade, a criacdo de
escolas, o aumento da quantidade de criancas que frequenta o espago escolar e o conjunto de
praticas inerentes a essas modificacfes, podem criar — percebendo-se que as associacGes entre
as intencbes e projetos e as formas como elas se concretizam ndo sdo estaticas,
impossibilitadas de modulages, resisténcias, conflitos — espagos de sociabilidade e a¢do para
as criancas. No lugar de visdes cristalizadas dessa infancia, inclusive também ligadas ao
discurso médico e higienista que pretende disciplinar o corpo e promover o desenvolvimento

desse corpo, para a autora, esses fatores também possibilitaram certa autonomia reflexiva.
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Tamara Abreu (2009) segue no sentido de fazer uma “Histéria do Livro”, partindo de

um estudo de literatura comparada entre dois autores: Monteiro Lobato e Paul Faucher,
percebendo, dentro do processo de producdo literaria, o contato entre os livros para criancas e
um “movimento de renovacgdo educacional” e, nesses dois autores, o que seria um projeto
pedagdgico atrelado ao processo de producdo de livros para criancas. Em outras palavras,
analisar as aproximacdes dos dois escritores com as ideias da Escola Nova, 0 processo de
producdo, circulacdo e recepcao dessa literatura, nos dois paises — Brasil e Franca — entre as
décadas de 1920 e 1930, ndo desconsiderando a conjuntura do periodo, chamada de entre-
guerras, e as crises subjacentes ao momento histérico, apontando para semelhancas, nas visées
de infancia e funcionamento do sistema literario, embora haja certa discrepancia referente as

realizacOes de projetos editoriais.

H& ainda um ponto que ndo pode deixar de ser contemplado nesta pesquisa, cujo
recorte temporal escolhido guarda estreita aproximacéo: o Estado Novo. Para esta discusséo, o
principal didlogo estabelecido é com Angela de Castro Gomes?, onde a percepcdo do que a
autora chama de “politica cultural”, de forma abrangente, ¢ um conceito importante para a
compreensdo da ligacdo entre as diversas instancias e acdes politicas do governo, tentando
criar um “senso de unificacdo”. E com essa visdo que podemos perceber, dentre outras coisas,
a importancia dada a educacao e a literatura surgindo como um fator importante nessa politica.
Entretanto, é preciso se inquirir também o a aproximacdo dos produtores dessa literatura e a
sociedade, como se ddo e em que sentido se ddo os contatos, conflitos afastamentos e

aproximacdo entre esses mesmos intelectuais e as politicas publicas.

Partindo do questionamento a respeito do crescimento editorial e da producéo de livros
para criancas nas primeiras décadas do século XX e das politicas governamentais em acéao
durante as décadas de 1930 e 1940, de forma mais especifica no periodo chamado de Estado
Novo, as problematizacGes propostas sdo sobre as relacdes entre essa producédo, a acdo dos
intelectuais e a politica estatal, quais seriam as tensdes e diferentes projetos pedagdgicos, na-
cionais, de modernizacdo, os diferentes discursos que vao estar presentes ou se utilizar da lite-
ratura infantil, quais sdo as representacdes de infancia referentes a esse conjunto de obras ana-
lisadas, quais as relacfes entre todo esse conjunto de espacos que estdo discutindo a infancia

do qual a literatura faz parte.

2 Para a pesquisa em questdo ver, principalmente: As Aventuras de Tibicuera: literatura infantil, Histdria do
Brasil e politica cultural na Era Vargas. In: REVISTA USP, Sao Paulo, n.59, p. 116-133, setembro/novembro
2003 e Historia e Historiadores — 2 ed. — Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas, 1999.
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Falta ainda a definigcdo propria desta pesquisa, as inten¢bes propostas, objetos, fontes e
métodos. A presente pesquisa tem por objetivo analisar parte da producdo literaria voltada
especificamente para criancas nos anos de 1930 e 1940, no Brasil, concentrando-se, princi-
palmente entre 1937 e 1945, periodo da politica brasileira que ficou conhecido como Estado
Novo. Essa analise se da por, pelo menos, duas vias: a literatura infantil produzida no periodo,
especialmente em parte das obras infantis de quatro autores — Graciliano Ramos, Viriato Cor-
réa, Erico Verissimo e Cecilia Meireles — e os debates acerca dessa literatura. Além disso,
entendendo a literatura ao mesmo tempo como “parte de uma realidade e construtora de senti-
dos para essa mesma realidade”, ndo sendo apenas um reflexo, mas também um agente, no
qual é preciso se levar em conta todo o processo em que a mesma esté inserida, desde sua pro-
ducdo as variadas apropriacdes as quais a mesma pode ter, pretende-se também, nessa andlise
da literatura produzida para a infancia, ndo perder de vista como essas obras guardam deter-

minadas imagens de seu esperado leitor.

A escolha do recorte temporal e espacial para o tema proposto — a literatura infantil —
se da, em primeiro lugar, na medida em que se pretende observar as relacdes existentes entre
politicas publicas e intelectualidade e como a literatura infantil surge nessa discussdo tendo
um importante papel de “possivel agente pedagogico”, como esta se configura, também, como
criadora de sentidos para infancia, bem como o questionamento de que talvez seja este um dos
momentos cruciais onde a relacdo institucional comeca a se tornar mais presente diante dessa

producdo.

Certa “maleabilidade” se fez necessaria quanto ao tempo e ao espacgo da pesquisa. De
forma geral, a pesquisa tem como espago o Brasil. Contudo, o contato com as fontes revela
que em larga medida a discussao aqui proposta se concentra, no periodo estudado, nos Estados
do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul, com aspectos mais gerais, nao
necessariamente a literatura infantil, surgindo de forma pontual em outras regides e Estados,
como no caso do Ceara que também é contemplado neste trabalho. Além disso, pode-se pensar
em nivel nacional quando tratamos de politicas de abrangéncia nacional, ou que pretendiam
ter tal alcance, como é o caso do concurso nacional de literatura infantil promovido pelo
Ministério da Educacdo e Satde em 1937.

Ha dois recortes temporais. Um mais restrito, que se localiza entre os anos de 1937 e
1945, periodo conhecido como Estado Novo, por entender ser esse um dos momentos centrais
na consolidacdo da producgdo de livros literarios para criancas e jovens e por demonstrar de
forma mais nitida os contornos que essa consolidacéo e definicdo da literatura infanto-juvenil

tomam na medida em que o Estado, em sua relacdo ambigua com o0s produtores dessa
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literatura, a intelectualidade nacional, toma em parte para si a tarefa de definicdo dos limites
dessa literatura enquanto producdo nacional. A segunda temporalidade mencionada diz
respeito a um periodo mais longo que, por motivos praticos em uma pesquisa de limitada
envergadura, se concentra nas décadas de 1930 e 1940, adentrando, entretanto, rapidamente
em momentos anteriores e posteriores, por volta dos anos 1900 aos anos 1950. Essa dilatacdo
do recorte temporal fez-se oportuna a partir da compreensdo de que 0 processo historico
estudado, embora com suas mudancas e variagfes, antecede e mesmo ultrapassa o periodo do
Estado Novo. Dessa maneira, o periodo entre meados dos anos 1930 e 1940 se configura como
0 centro da discussdo aqui proposta, ndo ficando, porém, a pesquisa, completamente
circunscrita a esse momento.

Sob o ponto de vista metodoldgico e de estruturacdo do trabalho, essa pesquisa pode
ser dividida em trés grandes “movimentos”, tanto pelo conjunto de fontes utilizado quanto
pelas problematicas abordadas. No primeiro caso, 0s trés grupos documentais utilizados para
este estudo sdo: fontes periddicas, jornais e revistas em um recorte amplo que ultrapassa em
parte o “recorte temporal estrito” estabelecido; a documentagdo produzida pela Comissao
Nacional de Literatura Infantil do Ministério da Educacdo e Salde, bem como parte da
documentacdo do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos, do qual a Comissdo supracitada
passou a fazer parte por volta de 1937; e, por fim, obras de literatura infantil escolhidas para
compor parte da analise no tocante a tematicas e “tensdes” que constituem essa literatura e

O primeiro capitulo deste trabalho divide o foco entre os periddicos e a documentagéo
da Comissdo de Literatura Infantil, detendo-se mais nessa ultima. O segundo capitulo é
dedicado a literatura infantil. Quatro autores sio contemplados: Cecilia Meireles, Erico
\erissimo, Graciliano Ramos e Viriato Corréa. O terceiro capitulo outra vez divide o cerne da
analise entre a documentacdo governamental e os periddicos. Desta vez, os relatorios
produzidos pelo INEP entre 1939 e 1943 somam-se a discussdo na imprensa brasileira iniciada
em 1946, onde surge o tema das historias em quadrinhos e da chamada “subliteratura infantil”.
Dizer isso, entretanto, ndo limita cada capitulo a um grupo especifico de fontes, a pesquisa,
como um todo, perpassa constantemente os trés grupos de fontes aqui citados.

Segundo, Tania Regina de Luca (2005), algo que se deve levar em conta ao se
trabalhar com fontes periddicas € a materialidade do documento impresso: perceber vérios
fatores que estdo ligados as possibilidades técnicas de um determinado periodo bem como de
algumas escolhas feitas pela equipe que produziu o periodico. Deve-se levar em consideracao
a distribuicdo entre as matérias dentro do periodico, o fato dela ter sido escolhida para estar na
publicacdo e em que local da publicacdo ela aparece — se em “setores” como ‘“politica”,

29 <e

“economia”, “pagina policial”, “antincios”. O que vemos ¢ aquilo que foi eleito como digno de
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chegar até o publico. E preciso que se conheca também o grupo editorial, quais o0s
colaboradores, os possiveis “patrocinadores” e “parceiros”, as liga¢Bes do periddico com
diferentes poderes politicos e financeiros, entre outros. Para isso, faz-se necessario, também,
recorrer a outras fontes para analisar o processo de “organizacdo, o langcamento e a
manutenc¢do do periddico”.

Nesta pesquisa optou-se por ndo ter como parte central da analise a constituicdo da
literatura infantil e das paginas, sec¢des e suplementos destinados a criangas e jovens em sua
especializacdo dentro de midias periodicas. Ainda assim, uma breve contemplacdo de tal
aspecto revelou certa disparidade entre localidades e midias. A Pagina do Guri, por exemplo,
que existiu no jornal cearense Correio do Ceara a partir de fins dos anos 1930, aparentava ter
uma periodicidade um tanto irregular. Na capital nacional, todavia, ja ha algum tempo
apontavam nos jornais paginas destinadas as criancas, seja de forma “ludica”, seja com
intuitos “cientificos”, como nos casos das paginas de “puericultura”. E conhecido, também, o
caso da revista O Tico-Tico, presente no pais desde o ano de 1905, além da empreitada de
Adolfo Aizen, com o Suplemento Juvenil, em 1934. Exceto pelo terceiro capitulo, onde é
debatido o suposto “perigo” da literatura infantil em periddicos, o esforco, ao menos inicial,
foi o de identificar o direcionamento das discussées em torno das obras literarias produzidas
da infancia. Assim, em um recorte temporal que se situa nos primeiros cinquenta anos do
século XX, procurou-se reconhecer as tonicas e possiveis oscilagdes nesses discursos?, se ha e
em que medida se da o processo de transformacdo da literatura infantil. Essa €, porém, uma
atividade em aberto. Completar um exercicio de tamanha envergadura demandaria mais tempo
do que o disponivel para esta pesquisa. Algumas colocacdes, entretanto, podem ser feitas e séo
reveladoras. E possivel se observar, a partir dessa amostra de matérias de jornais, a0 menos
duas coisas: um crescimento nas discussdes sobre a literatura infantil, quais as tematicas
dessas discussdes, onde elas se concentram e a mudanca de uma clara identificacdo entre
literatura infantil e literatura didatica para, cada vez mais, a literatura infantil como literatura.
Esses temas serdo abordados no primeiro capitulo e parte do terceiro.

A tbnica de cada capitulo estd também em determinadas problematicas. O primeiro
capitulo versa sobre dois assuntos principais: a relacdo entre intelectualidade e Estado,
especificamente na Era Vargas e a literatura infantil enquanto em processo de consolidacao,
tendo na criacdo da Comissdo de Literatura Infantil, em 1936, um de seus momentos mais
marcantes. O conhecimento e compreensdao da variada gama de experiéncias, adesdes,
afastamentos — ou “coopta¢@o”, para uns, e “negociagdo”, para outros — entre Estado Novo e

intelectuais ajudam a perceber parte das motivacdes de ambos 0s setores e em que medida isso

3 Para ter acesso a lista de periodicos estudados ver Anexo 5.
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ajudou a propiciar um espaco para o crescimento e a discussdo dos usos, funcdes, e limites da
literatura infantil.

Foram escolhidas para a parte central desta pesquisa cinco obras de literatura infantil
de autores diversos. Nao obstante a escolha de um dnico escritor de livros para a infancia
pudesse, a seu modo, mostrar-se frutifera a opcdo de trabalhar com quatro autores — Erico
Verissimo, Cecilia Meireles, Graciliano Ramos e Viriato Corréa — atendeu, na medida do
possivel a alguns requisitos vistos como necessarios para o tipo de abordagem pretendida.
Primeiramente, buscou-se o afastamento da formula “autor e obra”, em especial, como
suficiente para se falar dos aspectos analisados na literatura infantil do momento estudado.

Segundo Darnton:

O contato popular com a palavra inclui as méaes que cantam versinhos, criangas que
recitam versos de pular corda, adolescentes que contam piadas sujas e negros que
trocam insultos rituais (“xingar os pais”). Os historiadores podem preferir deixar
essas pessoas para os antropdlogos. Mas, mesmo que restrinjam a literatura a
comunicagdo por meio da palavra impressa, eles poderiam ampliar sua concepc¢éo, de
modo a incluir algumas figuras pouco familiares — trapeiros, fabricantes de papel,
tipdgrafos, carroceiros, livreiros, e até leitores. A literatura livresca faz parte de um
sistema que produz e distribui livros. Mas a maioria das pessoas que fizeram
funcionar esse sistema desapareceu da histdria literaria. Os grandes homens
expeliram os homens médios, os intermediarios. Vista da perspectiva dos
transmissores da obra, a histéria literaria poderia surgir a uma nova luz. (Darnton,
2010, p. 150)

O trecho anterior da énfase aos intermediarios no processo de producao e circulacdo da
obra literaria. O pretendido aqui ndo ¢ uma ‘“historia do mercado editorial”, entretanto,
Darnton chama a atengdo para a pluralidade e a riqueza de agentes nesse processo. Dessa
forma, pretende-se ndo ficar preso ao autor como fonte Unica da criacdo literaria. Participando
de um “nds” que em parte define os caminhos e escolhas de um “escritor” cuja obra guardara
sempre relacdo com o mundo em que vive, e vendo a obra como um processo onde o material
“final” passa por variados estdgios de modificacdo em relagdo ao texto inicial, inclusive a
necessidade de se imaginar o “apropriador” antes da “apropriacdo”, acredita-se que o trabalho
com a obra literaria “finalizada”, editada, traz aspectos importantes para se verificar como
todo um conjunto de mecanismos envolvidos na producdo dessa literatura — de escritores a
pedagogos, médicos, psicologos, editores etc. — esta relacionado a determinadas questfes que
podem ou nédo dizer respeito a projetos, intensdes e mesmo noc¢des de infancia e ajuda a
determina-la.

O formato escolhido para esta pesquisa foi, primordialmente, o do texto impresso, mais
precisamente, o livro. Ainda assim, outras manifestacfes também consideradas literatura
infantil, como as histérias em quadrinhos, sdo de certa forma contempladas, ndo como
material a ser analisado, mas encontrando-se presentes na documentacdo geral referente aos

debates sobre as obras literarias para a infancia e a juventude. No entanto, como tem se
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argumentado, o texto ndo € o Unico aspecto abordado nessas obras. As discussdes sobre
literatura infantil giram também em torno de sua apresentacdo material, tanto quanto o
contelido escrito, e as vezes até mais. Aliando esse ponto ao contato com o livro em si, tendo
sob reflexdo ndo somente o texto, mas as imagens e mesmo a formatacéo dos livros, pretende-
se observar que crianca esta sendo imaginada e a qual infancia € destinada esses livros.

Tentou-se, dessa maneira, uma interpelagdo ampla, que contemplasse, ainda que
minimamente, faces diferentes da questdo. Muitos autores que ndo tinham ou fizeram
necessariamente carreira na literatura infantil experimentaram o género nas primeiras décadas
do século XX. Graciliano Ramos, um dos autores escolhidos, € um desses casos, com trés
obras para a infancia datadas de fins dos anos 1930 e inicio dos anos 1940, além de uma obra
de memdrias — ndo voltada para o publico infantil, cujo nome é Infancia — onde esse periodo
de sua prépria vida é contemplado. A obra escolhida desse autor para andlise é Pequena
Histéria da Republica, em relativa comparacdo a uma obra de Erico Verissimo, tendo o
nacionalismo como topico principal.

Outros autores fizeram fama no género, tendo reconhecimento similar ao da figura de
Monteiro Lobato entre as criancas. Viriato Corréa, conta com uma extensa quantidade de
obras para a infancia, em sua grande maioria, aliando pedagogia — no ensino de histéria do
Brasil — a ludicidade. A obra Cazuza foi escolhida tanto por se tratar de um grande sucesso do
escritor como por seu momento de producdo e ndo ser classificada exatamente como uma obra
didatica.

Erico Verissimo surge como um grande escritor de estdrias para a infancia ainda em
seus primeiros anos de carreira. A aproximacao desse autor com o universo infantil se da por
varias vias. Em parte escritor, em parte coordenador de programa de radio para o publico
infantil, em parte proximo as novas tendéncias — os desenhos animados, especialmente as
“fitas” de Walt Disney, e as historias em quadrinhos —, em parte produtor de obras com carater
eminentemente didatico, enquanto outras guardam tom mais recreativo, embora certa
pedagogia ndo deixe de ser executada®, € um autor cujo livros nos trazem varias questdes a
serem estudadas. Utilizamos aqui, principalmente, As Aventuras de Tibicuera, criacdo de 1937
e um dos ganhadores do concurso literario da CLI.

Cecilia Meireles, como pedagoga e escritora — para criancas e adultos —, teve uma
importancia grande como pensadora da literatura infantil. Participou da Comissédo Nacional de
Literatura Infantil nos primeiros meses de sua existéncia e participou ativamente das

discussdes sobre literatura infantil no periodo. A Festa das Letras é escrito em parceria com 0

4Ver: MARCHI, Diana Maria. Erico Verissimo: profissdo, escritor. In: Ciéncias e Letras. Porto Alegre, n. 38,
jul/dez 2005, pp. 147-162. Disponivel em: <http://www.fapa.com.br/cienciaseletras /publicacao.htm> Acesso em:
jan/2013.
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médico Josué de Castro e trata de aspectos de manutencdo da salde e da criacdo de bons
hébitos para a infancia.

Embora essas escolhas aparentem completa auséncia de conex&o, o fator primordial de
coesdo se encontra na Comissdo de Literatura Infantil. Entendida como uma espécie de
microcosmo dos embates em torno da literatura infantil e, consequentemente, da infancia nos
anos 1930 e 1940 e encarregada de definir o género, os quatro autores escolhidos. O primeiro
como um escritor dos mais recomendados para infancia®, os dois seguintes como participantes
e ganhadores do concurso daquela instituicdo e o ultimo como um (breve) integrante da
mesma.

Sobre a anélise das obras, propGe-se uma mescla de andlise textual e da estrutura
material, sendo no primeiro caso, observado como os personagens infantis sdo construidos na
narrativa, as questfes as quais 0s mesmos sdo confrontados, as tematicas e tensGes num
dialogo entre “texto” e leitor (as propostas do texto para o leitor). O tratamento da literatura
infantil nesta pesquisa se assemelha a forma com que Maria do Rosério (1997) aborda o tema
da literatura infantil. Em seu trabalho a autora procura estudar o que chama de “literatura
infantil de resisténcia” entre as décadas de 1970 e 1990, no Brasil. Para tanto, parte de uma
reflexdo que perpassa a visdo da crianca, da infancia, como algo historicamente construido,
atrelado a diversos mecanismos que estdo constantemente criando significados para esses
termos, encontrando no periodo analisado algo que ela vai identificar como sendo uma
mudanca de perspectivas quanto as representacdes de infancia e aproximando essa mudanca
de perspectiva a uma “matriz lobatiana”, ao menos, no sentido de estar sendo criada uma
literatura infantil que toma a crianga como tendo certa autonomia e capacidade de reflexé&o,
abrindo a possibilidade do dialogo — sobre variados temas e, no caso do periodo pesquisado
pela autora, temas vinculados a questdo da liberdade, liberdade de expressao, autoritarismo — e,
se estd sendo tomada o mundo infantil como uma esfera que ndo é exatamente a mesma do
mundo adulto, ao menos, a distancia ndo € tdo grande e a crianga ndo é vista como inferior.
Esse movimento acontece, para a autora, seguindo em direcdo ao confronto entre as
possibilidades ludicas e pedagdgicas da literatura infantil, em meio a literatura dominante até a
década de 1970 que “tem como pressuposto uma concep¢ao de infancia como sendo o lugar
do nédo-saber, da fragueza, da dependéncia e, paradoxalmente, da inocéncia a ser preservada e
de maus instintos a serem erradicados” (ROSARIO, 1997: 66).

> Em pesquisa desenvolvida pela Comissdo de literatura infantil para saber o gosto infantil, Viriato Corréa
aparece como um dos mais lidos e apreciados pelas criancas, ao lado de outros nomes que se dedicaram de forma
mais intensa ou nao a producdo para o publico infantil, como o de Monteiro Lobato, Marques Rebello, Olavo
Bilac, dentre outros. Ver:
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Para Maria do Rosario, a literatura infantil, neste caso, ¢ mais um desses espacos de
criacdo de significados para a infancia, ao lado de instituicdes como a escola, a familia, as
religides, o Estado, a medicina, a psicologia, a midia. Importa investigar dentro dessa relagdo
“quem ¢ essa crianga que esta sendo chamada ao debate”. Em outras palavras, a relacao
existente entre essa literatura e o publico leitor ao qual ela se destina. Dessa maneira, a
pesquisa da autora segue no sentido de analisar a presenca de espacos variados na literatura
infantil, como o espaco da rua, e a presenga dos variados grupos sociais que circulam nesse

espaco.

A escolha de obras e autores variados se deu a partir da percepcao da infancia na
literatura infantil do periodo como ndo sendo “homogénea”. E possivel analisar os diferentes
discursos que estdo presentes nessa literatura e como eles estdo ligados a imagens e projetos
diferenciados de infancia. E possivel também perceber aproximacdes em determinados
momentos. Em outras palavras, ha aqui a pretensdo de observar as tensfes variadas presentes
nos livros para criangas.

Assim, a proposta para 0 segundo capitulo é tentar perceber, através dos exemplos
analisados, algumas questdes centrais que estdo presentes nos livros infantis, como a formacéo
da identidade nacional, a instrucdo e a educacgdo (moral, espiritual, mental, alimentar, corporal
etc.), dentre outros temas, tendo em mente em que medida essas questdes concorrem para
finalidades especificas em relagdo a um publico leitor esperado.

O terceiro capitulo adentra na discussdo sobre a materialidade da obra literaria para a
infancia e termina com o estudo de um caso especifico que comeca a ganhar corpo nos anos
1930, explode em fins dos anos 1940 e se arrasta até os anos 1960 e 1970, sem uma completa
definicdo: o problema das histérias em quadrinhos.

A diviséo dos capitulos pretende dar uma movimentacdo ao tema que deixe explicita
antes da analise propriamente dita das obras de literatura infantil o que tenho compreendido
como um processo de constituicdo de conceituacdes e possibilidades de acao para a literatura
infantil. Para tanto, trabalhamos com as discuss@es da critica literaria sobre as obras infantis
num periodo que vai dos primeiros anos do século XX até por volta de 1945, a partir da
analise de periddicos variados pelo pais® identificando como se da o debate sobre essa
producdo e suas modificacbes e pontos de tensdo. Este € o tema central do primeiro capitulo,
junto a uma breve discusséo sobre a relagéo entre intelectualidade, Estado e literatura infantil e

a infancia. Este capitulo se encerra com uma analise sobre a Comissé@o de Literatura Infantil

b Essa abordagem foi também possivel gragas a disponibilizacdo pela Biblioteca Nacional de seu acervo de
periddicos digitalizados online, onde a pesquisa por tematicas, localizacao e periodo, facilitam a identificacdo das
fontes desejadas. Ver o site: http://hemerotecadigital.bn.br/
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do Ministério da Educacdo (CLI), identificada como uma via institucional de demarcacéo do
territorio e das possibilidades de agdo da literatura infantil e daqueles que circulam nesse
territério. Em seguida partimos para a analise das obras observando, pelo menos, quatro
aspectos importantes das discussfes as quais a literatura infantil estava ligada: a questdo da
nacionalidade e da modernidade, a tensdo entre as possibilidades ludicas e pedagogicas na
literatura infantil e os direcionamentos pedagogicos e cientificos que, em grande parte, estdo

sendo utilizados para se pensar a infancia e a crianga.



CAPITULO 1:
A INFANCIAE A CRIANCA EM DEBATE

25
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1.1 - Os intelectuais, a Infancia e o Estado

Gostaria de iniciar estas reflexdes com duas citacoes:

Ao0s onze anos experimentei grave desarranjo. Atravessando uma porta, choquei no
batente, senti dor aguda. Examinei-me, supus que tinha no peito dois tumores.
Nasceram-me pelos, emagreci — e nos banhos coletivos do Parnaiba envergonhei-me
da nudez. Era como se meu corpo se tivesse tornado impuro e feio de repente.
Percebi nele vagas exigéncias, alarmei-me, pela primeira vez me comparei aos
homens que se lavavam no rio (RAMOS, 1980: 253).

No dia que virou homem, um sentimento novo se apossou dele. Porque Geraldo
Viramundo virou homem de repente, num dia em que, as quatro horas da tarde, olhou
para 0 mundo e surpreendeu um de seus mistérios. [..] O momento assim
surpreendido parecia conter um significado qualquer que lhe escapava, e a tudo se
subordinava, como as notas de uma musica. Geraldo Viramundo se sentiu mais sé do
que quando mergulhava no rio, mas era uma solidao feita de desamparo e de saudade
da infancia - quando, minutos mais tarde, se ergueu e caminhou em direcéo a casa,
percebeu que ndo era menino mais.” (SABINO, 1983: 28)

H4, espacial e temporalmente (e do ponto de vista literario e da metodologia da
histdria), algumas discrepancias entre esses dois textos. O primeiro diz respeito as memorias
de infancia do escritor Graciliano Ramos entre fins do século XIX e inicio do século XX, no
estado de Alagoas. Data de 1945 a publicacdo da primeira edi¢do, pela editora José Olympio,
de Infancia’. O trecho escolhido ¢ parte inicial do capitulo final da obra, chamado Laura, onde
sdo narradas pelo autor as aflicdes passadas em meio as mudancas provocadas pela chegada a
“puberdade”. A segunda cita¢do faz parte de um romance escrito por Fernando Sabino — O
Grande Mentecapto — iniciado ainda nos anos 1940 e publicado pela primeira vez em 1979
pela editora Record. Assim como em Infancia, temos um momento de “transformagdo”, de
passagem do que seria um estagio da vida para outro.

Nesses dois casos, temporalidades e espacialidades entre escritores e personagens,
0 carater das obras, tém suas variagdes. Entdo que sentido faria, qual o motivo para que o texto
seja iniciado com esses dois autores? A ideia €, mesmo que de forma rapida, mais do que
analisa-las, compara-las, usar as comparacdes para, a partir de pontos em comum, levantar os
primeiros questionamentos sobre o tema de estudo.

Se observarmos, ha pontos de aproximacdo que, mesmo com todas as possiveis
ressalvas e mesmo impossibilidades de andlise, nos permitem, ao menos, iniciar nossa reflexao.

Pode-se, logo de inicio, observar que se trata de dois escritores brasileiros, tomando-se o

" A qual, ainda que inserida no recorte temporal proposto, ndo esta totalmente adequada para as delimitagdes da
pesquisa, embora, como veremos, retornaremos a ela por conter alguns aspectos importantes para serem ao
menos levemente analisados.
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devido cuidado com os momentos distintos da escrita de ambos. Ja nesse ponto, abre-se 0
debate sobre o “lugar social®” de onde escrevem, para quem escrevem, em que grupos estio
inseridos etc. Logo chegamos, em consequéncia da primeira reflexdo, as perguntas sobre
“suporte material e producio, circulagio e consumo®’, redes de sociabilidade®®, geragdo®,
mercado editorial, quem sabe, possiveis aproximacdes entre ambos, mesmo que escrevendo
em momentos “diferentes”, embora nio tio distantes.

Ambos falam da infancia, ou melhor: do fim da infancia, da passagem para uma
“etapa” diferente. Aqui podemos adentrar na trilha de outro questionamento: o que esses
autores entendem por infancia? Ou ainda, o que lhes d&, ou ndo, poder de falar sobre, falar a
infancia ou falar a infancia?

Concentremo-nos neste ponto: ao falarmos de mudanca, transformacao, passagem
da infancia para outro estagio podemos indagar como é imaginada a relacdo entre esses
momentos diferentes da vida ou, ainda, sob que aspectos a existéncia desses estagios, a relacdo
entre eles e a forma como se da a passagem de um para o outro sdo fundamentadas. Se
atentarmos uma vez mais para o que ambos falam percebemos que, num caso a passagem é
vista sob a perspectiva do funcionamento corporal, sob um ponto de vista “biologico”. No
outro caso, essa transformacao se da de forma mais sutil, subjetiva, passando como que por
uma percepgdo, uma consciéncia da mudanca.

Nota-se que se esbocam alguns direcionamentos. Se pensarmos em termos de
palavras-chave para defini-los, teremos algo como infancia, literatura e intelectuais — uma
definicdo mais geral para o(s) grupo(s) de que temos falado até agora. Poderemos avancar
mais se dissermos que nessa associacdo entre infancia e literatura temos uma parcela dessa
producdo que é destinada quase que exclusivamente para o “pequeno” publico leitor e que é
essa parcela que nos interessa. Podemos dizer também que, mais do que essa literatura em si,
interessa-nos a forma como € representado o publico ao qual ela é enderecada. Unido a isso,
faz-se necessario ndo perder de vista as discussdes, conflitos, projetos aos quais essa literatura
esta ligada.

Dito de outra maneira (e definindo recortes espaciais e temporais), a pesquisa aqui

8 Penso aqui na forma como Michel de Certeau utiliza essa expressio para falar das pressoes e conflitos inerentes
a um espaco, producéo e como quando, por exemplo, ao se produzir um determinado conhecimento, estamos nos
dirigindo a um “nds” especifico que diz respeito, mais do que ao “grande publico” que a tal criagdo possa atingir,
aos seus “pares”. Sobre esse assunto, ver: CERTEAU, Michel de. A Operacdo Historiografica, In: A escrita da
historia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982, pp. 56-119.

Ver Chartier ao falar do processo de producéo das obras literarias e a discrepancia entre texto inicial e produto
final — a obra literaria. Outro exemplo encontramos em Ulpiano Bezerra de Menezes, ao falar sobre histdria da
imagem e a necessidade de se levar em conta esses trés aspectos.

10 \er: GOMES, Angela de Castro. Essa gente do Rio: modernismo e nacionalismo, Rio de Janeiro: FGV, 1999.
1 \er: SIRINELLLI, Jean-Frangois. Os intelectuais. In: REMOND, René. Por uma historia politica. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 1996.
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proposta tem por objetivo estudar a literatura infantil em seu processo de consolidagcdo como
um espaco importante de criacdo de sentidos para a infancia durante as décadas de 1930 e
1940, mais especificamente entre 1936 e 1945, periodo que engloba dois aspectos importantes
da nossa reflexdo: a Comisséo de Literatura Infantil, existente entre os anos de 1936 e 1938,
criada pelo Ministério da Educacdo e Saude, e o Estado Novo. Cabe-nos neste momento a
tarefa de falar um pouco mais sobre essa relagéo entre intelectuais e Estado e como a infancia
se insere nessa quest&o.

Trabalhar com uma definicdo como “intelectual” ao mesmo tempo em que se
mostra um campo fértil para a pesquisa em histéria guarda, ou pode guardar, certas
complicacdes e desafios. Sirinelli (1996) fala sobre a atencdo a historia dos intelectuais na
Franca como um dado recente. Um primeiro fator a apontar para essa ocorréncia encontra-se
na associacao feita entre Historia dos Intelectuais e Histdria Politica e o descrédito pelo qual
esta Ultima passou em décadas passadas.

Essa observacdo esta ligada, dentre outros fatores a predilecdo em um determinado
momento por temporalidades especificas, mais “dilatadas” e a op¢ao por grupos sociais
diferentes — o “entusiasmo pelas massas” (SIRINELLI, 1996: 235) —, em certa medida, a
propria dificuldade de defini¢do do termo “intelectual” — 0 que para o autor se configura como
outro dos problemas que devem ser enfrentados. Os intelectuais sdo, de certa forma, um grupo
ao mesmo tempo reduzido, um “grupo social de contornos vagos, que durante muito tempo foi
pouco significativo em termos de tamanho” (SIRINELLI, 1996: 234) e de dificil definicéo.
Poderia existir — e, em caso de resposta positiva, qual seria — um critério de defini¢do
“universal” para esse grupo? Seria possivel uma defini¢do a partir do “nivel de instrugao”? Ou
seria mais “cabivel” precisa-l0s por seu engajamento e atuagao?

Além disso, outro fator a ser considerado se encontra na delimitacdo temporal e no
alcance da atuacdo de um determinado grupo de intelectuais. Mais ainda, esse fator coloca em
palco outra questao que ndo pode ser deixada de lado: a ambiguidade e diversidade do “grupo”
se pensamos em adesdes as politicas governamentais em determinados momentos ou a critica
em outros.

A questdo, entdo, passa a ser (ou deve ser) encarada de uma maneira que nao
escamoteie a intelectualidade como um meio “polimorfo e polifonico”. Em outras palavras,
trata-se de problemas de compreenséo e extensao do tema onde o melhor caminho talvez seja
a busca de definigdes variaveis, ainda que atraves de elementos invariantes. Podemos aplicar
uma abordagem mais “extensiva” e ao mesmo tempo outra em escala menor, levando em
consideracdo uma parcela grande e variada da sociedade enquanto nao se foge da questdo da

atuacdo e do engajamento. As duas modalidades ndo sdo excludentes, ja que ambas dizem
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respeito a aspectos do social. Na verdade, separa-las talvez seja um falso problema. Para o
autor, deve-se partir do amplo e depois ir “fechando” a abordagem dependendo de cada caso
(SIRINELLI, 1996: 243).

E pertinente falarmos em trés nocbes revisitadas por Jean-Francois Sirinelli:
itinerario, geracdo e sociabilidade. E o caso, por exemplo de trabalhos que analisam a
trajetoria intelectual de um individuo ou grupo, o que pode conter perigos mesmo quando
trabalhamos com trajetorias advindas de matrizes comuns. O autor aponta como um dos
caminhos fugir das generalizacbes — impossiveis levando-se em conta 0 cruzamento de
trajetdrias individuais — e procurar os “campos magnéticos” que atuam em determinado grupo.

O que nos leva as estruturas e redes de sociabilidade e solidariedade. Falamos aqui
tanto de estruturas as quais individuos se unem, aproximam ou se agregam — como uma
revista ou um conselho editorial — como de redes formadas por matrizes comuns tanto de
estudos ou inclinacdes tedricas como de proximidades espaciais e temporais, proximidades
variadas, mesmo afetivas, formando o que seria o fendbmeno chamado de geragdo. Ainda assim,
esses fendmenos estariam mais ligados a gestacdo e aos primeiros anos de um grupo criando
uma espécie de “memoria coletiva” (SIRINELLI, 1996: 254).

Para ele, hd a necessidade de desmontar minunciosamente essas redes
(SIRINELLI, 1996: 254). Um dos problemas do emprego dessa nocao de geragdo estad em que
¢ “inabil buscar nisso uma chave-mestra para o estudo da sociedade intelectual” (SIRINELLI,
1996: 254). Para o autor, “mais do que a direcdo da paisagem ideoldgica, é a uma observacao
da localizacdo dos intelectuais — e eventualmente seu deslocamento — no interior dessa
paisagem que o historiador deve particularmente se dedicar” (SIRINELLI, 1996: 257-258).
Seria, portanto, interessante praticar uma abordagem que perpasse 0s niveis das ideologias, da
cultura politica, “apenas em parte elaborada pelo meio intelectual — com o qual apenas raras
vezes ela esta de acordo” (SIRINELLI, 1996: 237) — e das “mentalidades coletivas”.

Muito embora a pretensdo deste trabalho ndo seja a de focar os esfor¢cos em um
estudo da intelectualidade brasileira nas décadas anteriormente citadas, faz-se necesséario ter
essas reflexdes em mente, em especial nesse periodo e para esse objeto, na medida em que
estamos, no fim das contas, falando principalmente da intelectualidade quando falamos de um
dos setores mais atuantes em relacdo as iniciativas ligadas a infancia neste periodo, bem como
¢ ela, também, a “produtora” de literatura infantil.

Em pesquisa sobre os intelectuais e a educacdo no Estado Novo, Adonia
Antunes Prado tenta identificar as formas pelas quais “o governo do Estado Novo tematizou a
questdo educacional” (PRADO, 2000: 1). Concentra-se na questdo da formacgéo do professor

primario rural e analisa as relagdes entre a realizacdo do Oitavo Congresso Brasileiro de
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Educagao, em Goiania, no ano de 1942, e a campanha governamental da “marcha para o oeste”
na convocacao de intelectuais para auxiliarem o governo.

A autora destaca, como fatores importantes para a compreensao da atuacéo intelectual,
a importancia das transformacdes ocorridas no cenario brasileiro a partir dos anos 1920 e,
citando Miceli, destaca as transformacGes nos @mbitos cultural, como o crescimento editorial e
0 surgimento de novas instituicdes culturais; econémico, com o0 aumento da intervencéo
estatal aliada ao crescimento industrial e urbano em detrimento do setor rural e agropecuario;
social, com a “consolidagdo da classe operaria e dos empresarios industriais”; e politico, com
o surgimento de novos grupos e o desgaste das “oligarquias tradicionais” (MICELI, 1979 apud
PRADO: 1). Dentre esses fatores, para a autora, um dos que merece mais destaque é a de
formacéo de instituicbes — que permanecem até os dias atuais, 0 que mostraria 0 impacto da
Era Vargas no espaco nacional. Esta, em seu periodo mais fechado — o Estado Novo (1937-
1945) — é entendida por Adonia Prado como um mecanismo triplo de funcionamento que alia
supressdo de “prerrogativas democraticas, implantacio de um modelo de modernizagao
conservador” e o uso de propaganda e da “divulga¢do ideologica” como forma de
autolegitima¢ao” (PRADO, 2000: 1). Assim, para a autora, o Estado Novo teria inaugurado
uma nova forma de politica ao inserir nesse contexto o plano educacional e o plano cultural.

Dentro desse contexto, para Prado, a intelectualidade brasileira € vista nesse periodo
como tornando-se uma espécie de grupo intermediario, mediador entre Estado e populacéo,
“um grupo que produz e transmite ideias, visdes de mundo, ensinamentos, etc. e os divulga,
utilizando-se de recursos propiciados pelas redes de comunicacdo existentes em nivel da
educagdo, da cultura, da comunicagdo de massa, dentre outros” (PRADO, 2000: 2). Assim, em
meio a impossibilidade de escapar a cooptacdo, os intelectuais encontraram em alguns setores
especificos maior possibilidade de acdo, ainda que sob a tutela estatal, destacando o servigo
publico, o mercado do livro em ascensdo, instituicdes culturais e politicas ou ideoldgicas de
cunho mais conservador, como a igreja catdlica (PRADO, 2000: 2). Exemplo importante dessa
politica estadonovista pode ser encontrado em seu simbolo méximo de censura, o DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda), que era 0 mesmo que atuava tanto no cerceamento
da “liberdade de expressdao” quanto o que “abria caminhos” a partir da criagdo e publicacdo de

revistas especializadas, estudos, contribuigio na constituicdo de concursos, dentre outros'?

2 Um exemplo que pode ser dado é o de um concurso de literatura infantil da Revista Diretrizes ocorrido entre
fins de 1939 e inicio de 1940 cujo tema era a Republica. Nele, um fator interessante que néo passa despercebido é
a presenca de Lourival Fontes (1889-1967), um dos nomes mais importantes no &mbito da propaganda
governamental, estando a frente do Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPCD) — que futuramente
foi renomeado para Departamento Nacional de Propaganda (DNP) e, em seguida, Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP) — entre 1934 e 1942, como um dos organizadores do concurso em um periodico que teve
varios conflitos com o Estado Novo. Sobre o concurso ver: Novo e sensacional empreendimento de diretrizes -
concurso nacional republicano. Diretrizes, ed. 18, Rio de Janeiro, 09/1939, pp. 83-85.
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Klinger (2004) tenta focalizar suas preocupacdes nas relacdes entre Estado e cultura,
especialmente na relagdo entre intelectuais e Estado na ocorréncia de governos conhecidos
como populistas. Tendo como espacgo Brasil e Argentina da primeira metade do século XX, a
analise recai sobre as experiéncias do Peronismo e do Estado Novo. Para a autora, fator
importante da analise é o da discrepancia nessa relacdo Estado-intelectuais ao se comparar o
caso dos dois paises sul-americanos. Nao obstante as relativas semelhangas apontadas nos dois
governos, como a via autoritaria para alcancar uma dita “modernidade” e a aproximacdo com
0s setores operarios em crescente desenvolvimento, a aproximacdo entre Estado e intelectuais
no caso brasileiro e a mutua repulsa desses dois setores no caso argentino, para a autora, pode
ser explicada a partir de um terceiro fator: as “massas”.

Parte interessante da anélise de Klinger se encontra no impacto citado pela autora de
determinados eventos, sendo tdo grande suas influéncias politicas e culturais que mesmo
acontecimentos anteriores sdo pensados em relacdo a eles. O peronismo, para Klinger, é um
desses casos, onde os anos 1930 passam a ser analisados por uma grande parte dos estudos
voltados para o assunto como um periodo antecedente como que de preparagdo para o0 que
viria a seguir. Embora os anos 1930 pudessem ser vistos por muitos como tempos obscuros,
conta a autora que ha crescimento em areas como a do mercado editorial e “a formacdo de um
novo jornalismo e uma nova literatura e da constituicdo de uma variante moderna do escritor
profissional” (KLINGER, 2004: 104).

Sob o aspecto editorial, literario e intelectual, Brasil e Argentina guardam aspectos
comuns, contudo, para a autora, em meio a eventos marcantes como a segunda grande guerra,
a guerra civil espanhola, a ascenséo do nazi-fascismo, a Revolugéo de 1917, dentre outros, que
propiciaram o clima de escolhas extremas por parte da intelectualidade, o posicionamento dos
intelectuais nos dois paises parece ter sido relativamente oposto.

Klinger, citando Lucia Lippi Oliveira, assinala as massas como a questdo essencial
para se compreender a década de 1930. “Elas se apresentam como 0 desafio para todos que, a
direita e a esquerda, supunham saber como organiza-las e comanda-las” (OLIVEIRA, 2001:
41 apud KLINGER, 2004: 105). No caso brasileiro, em meio a uma classe trabalhadora entre a
exclusdo do cenario politico e a visdo como ameaca as classes dominantes, a aproximacao
estatal se da com o auxilio dos intelectuais. Para Klinger, nao se trata de “cooptagdo”, que
sugere algo forcado, mas uma espécie de “alianca” entre governo e esse setor da sociedade,

destacando, pelo menos, duas questdes — uma “econémica” e uma “missionaria’:

Como assinala Milton Lahuerta (1997), a exiglidade do mercado e as dificuldades de
profissionalizagdo nos anos 30 levaram uma parcela dos intelectuais a aproximar-se
dos organismos culturais do Estado Novo. Eles se diferenciam daqueles que aderiram
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ao projeto estatal certos de que, por meio dele, estariam realizando uma missdo com
carater publico: a modernizagdo como uma forma de criar a Nacdo. (KLINGER,
2004: 105)

Para Klinger, o caso argentino teria se deparado com um distanciamento duplo. De um
lado, um governo conhecido como “anti-intelectual”, do outro, um efeito paradoxal de adesdo
e repulsa. Casos como o de Borges ou o de Victoria Ocampo e, do grupo em torno da revista
Sur sdo citados como exemplos de afastamento em relagdo ao governo peronista. Arturo
Jauretche, por outro lado é citado como exemplo de aproximacao e, mais do que isso, fazendo
parte daqueles que, “trabalhando no projeto peronista, se recusaram a se considerar
‘intelectuais’ (KLINGER, 2004: 106).

Esse posicionamento contra Perdn, no entanto, seria evidéncia de algo mais profundo.
Mais do que repulsa ao governo peronista seria uma forma de se entender a cultura e o papel

do intelectual que estava distanciado da ideia de social e de politica. Para Klinger:

Essa posi¢do que assumem Victoria Ocampo e Borges, e que é representativa da
atitude da elite social e cultural argentina, responde a um conceito de cultura como
valor universal, que o intelectual cultiva a margem dos interesses politicos. E curioso,
no entanto, que também os intelectuais brasileiros, que participaram no governo de
Vargas sustentem esse mesmo conceito a-histérico da cultura. Quer dizer: de pontos
de vista completamente diferentes, tanto os intelectuais argentinos quanto o0s
brasileiros se consideraram a si mesmos em relagdo com o conceito de clerc de
Julien Benda (KLINGER, 2004: 108)

Seria a posi¢do tomada, por exemplo, por Mério de Andrade, cuja relagdo com o
Estado Novo foi, de certa forma indireta, rejeitando atribui¢cbes, como no caso do cargo de
Diretor de Teatro. Essa relagdo “indireta”, para Kingler, surgiu como uma tatica que localizava
Mario de Andrade em um meio termo entre o clerc e a acao poitica. Uma espécie de traicdo
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necessaria. Uma ideia ambigua de missdo do intelectual que “‘trai’ nos momentos ‘anormais’ a
posicdo afastada do clerc: o prazer deve subordinar-se as obrigacdes, a moderacdo e ao
sacrificio, portanto, ndo ¢ raro que os tempos de vanguarda lhe resultem ‘imoderados’,
entregues ao ‘puro prazer’, em uma palavra, ‘intteis’” (KLINGER, 2004: 109).

Isso ndo significou que a “adesdo” dos intelectuais brasileiros ndo teve conflitos,
tensOes e rejeicbes. Um dos casos mais simbdlicos, e aparentemente estranhos, foi, talvez, a
presenca de Carlos Drummond de Andrade no Ministério da Educacdo e Saude do Estado
Novo, de forma que, para Klinger, uma das questfes que devem ser levadas em consideracao
para que se analise a relativa “adesao” desse grupo as politicas estatais se encontra em algo
exterior as simples relacGes politicas, como as redes de amizade (p. 109). De qualquer modo, a
aproximacgdo ou ndo em relacdo aos grupos populares, é, para a autora um fator marcante de
diferenciacdo da intelectualidade nos dois paises.

Bomeny (2001) traz alguns aspectos importantes para a discussao do papel dos

intelectuais brasileiros e sua vinculagéo as politicas estatais. Um dos enfoques que a autora da
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é na no¢do de geracgao para que se possa compreender melhor como se deu essa proximidade.

Angela de Castro Gomes (1996), ao analisar a producdo entendida como
historiogréfica no suplemento literario Autores e livros, do jornal A Manh@, parte da politica
cultural do Estado Novo, faz uso de especificidades nas nocGes de intelectual e de geracdo. No
primeiro caso, intelectualidade é entendida a partir da “especializagdo na producdo de bens
culturais”, ou, como diz a autora, “uma concep¢do mais restrita de intelectual, que
privilegiasse a ideia do produtor de bens simbdlicos envolvido direta ou indiretamente na
arena politica” (GOMES, 1996: 38-39).

Para o segundo caso Gomes faz algumas ressalvas quanto a utilizacdo da noc¢édo de
geracdo. Ao mesmo tempo em que assinala as criticas “contundentes” feitas a uma nogao
“moderna” do termo que teria surgido no século XIX associada a ideia de progresso e
sucedendo-se umas as outras de forma sistematica, que tem como base pensar em um grupo da
mesma “‘classe de idade’, o que os leva a compartilhar um certo sistema de gostos e valores:
uma visdo de mundo” (GOMES, 1996: 39), afasta-se desse sentido dado a geragdo sem,
entretanto, abandonar completamente a nocdo. Apoia-se nas sugestdes de Claudine Attias-
Donfut, evidenciando tanto temporalidades externas, relacionadas a “conjunturas”, quanto
temporalidades internas, que dizem respeito a vivéncia, a experiéncia do grupo sobre
determinados acontecimentos e conjunturas. Além disso, a ideia de geracdo proposta pela
autora passa por, ao menos, dois aspectos: um diacrdnico e um sincronico. Ou seja, pensar nas
relacBes do grupo e entre 0 mesmo e grupos diferentes. Dizendo de outra maneira: abandonar
uma visdo de geracdo que pense nela de forma completamente isolada espacial e
temporalmente para dar a perceber as formas como ela entra em contato com outras
“geragdes”, 0 que passaria pela formagdo de uma identidade (geracional) através desse contato
e distincdo entre diferentes grupos (geracoes).

Dessa forma, Gomes finaliza apontando que, junto a nocdo de geracdo, trabalha com
outras trés ideias que, de certa forma a complementam: a de sociabilidade, a de campo e a de
tradicéo intelectual. A primeira traz a tona as questfes da formacéao de redes de interacéo, de
sociabilidade — espagos como escolas, associagdes, revistas — e a “afetividade”, um “sentido
simbolico” que fica oculto dentro dessas redes de sociabilidade. Para Gomes, “se o espaco de
sociabilidade ¢é ‘geografico’, ele ¢ também ‘afetivo’, demarcando vinculos de amizade e de
hostilidade e, principalmente, criando uma certa sensibilidade e visdo de mundo” (GOMES,
1996: 42).

A segunda se subdivide em outras duas, em uma, segundo a autora, “utiliza¢cdo livre do
conceito de campo de Bourdieu” (GOMES, 1996: 42). Primeiramente, “campo” que evidencia

um “sistema de relagcdes” e as particularidades individuais e do grupo formado por esses
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individuos, sempre dinamicos e carregados de conflitos, e, em segundo lugar, “campo
intelectual”, onde trabalha com a questio da “autonomizacdo” do grupo em relacdo a
especializacdo e aumento de status dos produtores de bens simboélicos (GOMES, 1996: 42), o
que, segundo Gomes, é exatamente 0 que acontece no periodo.

Por fim, o conceito de tradicdo intelectual que ajuda a pensar elementos como a
“filiacao” ou “ruptura” em relacdo a determinadas orientagdes intelectuais, além de, como fala
a autora, marcarem “o perfil de geragdes, que nelas e por elas procuram se demarcar”
(GOMES, 1996: 43).

De uma forma ou de outra, a interacdo entre Estado e intelectuais, ainda que nem
sempre sob a forma de adesdo ou cooptacdo®. Aproximando-se de discussdes caras aos
debates de grupos politicos e intelectuais j& presentes desde a década anterior, tais como a
questdo da nacionalidade, o Estado Novo, ainda que repressivo, surgiu como uma
possibilidade valida de participacdo, de forma mais direta, da vida politica nacional (PRADO,
2000: 4). A questdo da formacédo da identidade nacional, de fato, mostrou-se nesse momento,
de extrema importancia para uma Suposta nagdo “incompleta” e a obra que a completaria
“passava pela questdo étnica, pela integracdo territorial, pela centralizacdo do poder politico,
dentre outros aspectos, € o governo contava com os intelectuais nessa obra” (CAPELATO,
1998 apud PRADO, 2000: 4).

Quanto as politicas estatais, Angela de Castro Gomes fala sobre a forma como no
periodo do Estado Novo se configura um projeto governamental mais amplo que a autora
chama de “politica cultural”, onde o objetivo seria o de “producdo de um apoio de massas para
o nacionalismo estatal”, ancorado na difusdo cultural a partir de diversas entidades, como as
midiaticas, educacionais, artisticas, entre outras (GOMES, 1999b: 20) Dentro dessa

perspectiva, ela pensa cultura como:

uma trama de significados compartilhaveis e, por isso, comunicaveis entre 0s
membros de grupos maiores ou menores. Contudo, esse conjunto de significados
simbolicos, intrinseco a acdo humana, ndo foi tomada como um todo homogéneo e
sistematico que guarda, como a priori, “um” sentido estrutural passivel de ser
apreendido pelo pesquisador. A politica cultural do Estado Novo sera tratada como
um conjunto que guarda significados, mas que possui pluralidades de pontos de vista,
“funcionando” de uma forma contraditéria e aberta e podendo ser apreendida de
multiplas maneiras (GOMES, 1999b: 21).

Uma das principais fontes analisadas pela autora para pensar nessa questdo
cultural ¢ a revista “Cultura Politica”, publica¢do do Departamento de Imprensa e Propaganda.
Nela é analisada a secdo “Brasil social, intelectual e artistico”, observando como ¢ vista a

questdo do “espirito da nacionalidade”. Ou seja, como ¢ pensada a questdo da “identidade

13 Ver, por exemplo a “presenga” de Graciliano Ramos junto ao Estado varguista em sua participagdo no concurso
de literatura infantil, em 1937, pouco tempo apds sua prisdo, em 1936, e na revista Cultura Politica.
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nacional”, sendo vista ndo como um ‘“sentimento espontaneo transcendente, desde sempre
existente e pronto a revelar-se aos brasileiros” (GOMES, 2007: 52), mas como algo que
deveria ser “encontrado/criado”, construido, a partir de uma aproximag¢do positiva com o
passado, quebrando com a forma de aproximacao anterior que via sempre o passado de uma
forma “condenada”. E uma tentativa de alcancar o “real” a partir do seu passado.

Essa aproximagdo com o passado se deu em todos os ambitos e se configurou nas
politicas culturais implementadas pelo Estado Novo. E nesse sentido que podemos perceber
como a questdo educacional — com a reforma educacional de 1936 promovida pelo ministro
Capanema, a producdo de literatura infantil e a infancia se tornam setores contemplados pelas
politicas estatais. A crianga, como futuro do pais, se transformou em fator importante e de
disputas de projetos variados e divergentes nesse momento.

Nos ultimos anos do século XIX e primeiros anos do seculo XX a infancia passou
a ser matéria corrente e centro de atencdo de diversos setores sociais brasileiros. A educacgéo se
tornou um local onde séo depositadas as esperangas por ser compreendida como contendo
poderes para moldar a sociedade brasileira. Durante a década de 1930, diversos setores da
sociedade passaram a disputar seu espaco de atuacao dentro do &mbito educacional. A crianca
e a infancia, de forma geral, passaram a serem vistas como o futuro da nacéo e, dessa maneira,
ganhou interesse peculiar, mesmo que de forma diversificada, dentro das politicas estatais,
acOes de grupos de intelectuais, setores religiosos*.

Para Freitas e Kuhlmann ha um movimento de constituicdo do campo de ciéncias
da infancia, matéria de perplexidade aqueles que se ocupam dos estudos da historia da crianca
(FREITAS e KUHLMANN, 2002: 7) que pode ser observado, logo de inicio, na distincdo feita
entre as duas nogdes: crianga e infancia. N&o foram poucas as tentativas de identificagdo das
diferencas entre essas no¢des onde, para ambos 0s autores, e a intelectualidade, longe de ser a
Unica parcela da sociedade a falar, tentar delimitar ou gerar projetos para criangas e infancia,
aparece como um conjunto significativo que constituiu como um dos seus trabalhos estudar a
crianca e a infancia, em outras palavras, a crianca é transformada em “objeto de ciéncia”
(FREITAS e KUHLMANN, 2002: 8). De dificil precisdo, infancia é identificada como um
periodo no qual vive um sujeito social (FREITAS e KUHLMANN, 2002: 7). E um periodo de
vida. Ja o termo “crianga” refere-se ao sujeito social que vive esse periodo. Entretanto,
sistematizar essas diferencas e/ou construir significados ndo é exatamente a tarefa do
historiador. Mais importante é tentar identificar como se ddo 0s processos nos quais essas

nocOes tomam forma e ganham sentidos variados.

14 Ver capitulo 2 de: SCHWARTZMAN, Simon. Tempos de Capanema. — Rio de Janeiro: Paz e Terra; Sdo Paulo:
Editora Universidade de S&o Paulo, 1984, pp. 51-78.
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Dessa forma, podemos analisar a infancia contemplada pelo campo juridico (DOS
SANTOS, 2010; PASSETI 2010), no caso da chamada “infancia abandonada”, ou os projetos
pedagogicos em confronto como no caso da Escola Nova e das demais teorias pedagogicas
vigentes (CARVALHO, 2002), ou nas iniciativas da igreja de restituicdo do ensino religioso
obrigatdrio, dentre outros.

A Igreja Catolica na década de 1930 se tornou um dos setores que disputou um
lugar no regime. Fazendo um trabalho de autocritica em relacdo ao seu posicionamento a
propdsito de questdes inerentes a propria natureza da “fé catolica”, entre uma “hipertrofia da
afetividade em detrimento da razao”, busca inserir seu discurso em meio a argumentacao
criada “a favor da razdo, da ciéncia e do ‘materialismo’ como critérios Unicos para a agao
social e politica” (SCHWARTZMAN, 1984: 55-56) como forma de se encontrar seu espago no
novo regime.

Como um dos setores inicialmente mais criticos em relagdo aos rumos que o pais
havia tomado, € em personagens como Francisco Campos que se intenta uma reaproximacao
entre religido e Estado. Durante a década anterior acontece 0 movimento de renovagdo da
Igreja Catolica, “dramatizado pela atuagdo de Jackson de Figueiredo no Centro D. Vital e
continuado por Alceu Amoroso Lima” (SCHWARTZMAN, 1984: 54) que, dentre outras
conquistas, consegue angariar personagens importantes para a sua causa. Durante o periodo
Vargas a Igreja vai estar atuante, em especial no que diz respeito a educacao, entrando em
conflito com intelectuais e direcionamentos os quais ela identifica como promovedores da
degeneracdo do pais. Essa questdo toca diretamente a literatura infantil nos casos das
chamadas “leituras perniciosas” e nos diz muito acerca da importancia que os livros infantis
ganham seja como tendo inten¢do educativa e instrutiva seja como recreacdo. Além disso, essa
disputa em torno da literatura infantil e, no fim, em torno da infancia é formada por uma
mescla de fatores que se sobrepfem. Para a Igreja, as leituras perniciosas eram identificadas
com a inser¢do de elementos do comunismo nos livros infantis. Comunismo, entretanto,
parece ndo ser algumas vezes bem precisado e parece estar relacionado em muitos momentos
a tudo que de alguma forma esta fora da esfera espiritual. Mas leituras “inadequadas” podem
dizer respeito a livros mal escritos, livros recreativos num momento, literatura infantil com
carater didatico fortemente acentuado, em outros momentos, ou leituras “inadequadas” as
“aspiragdes do pais”®®.

Em matéria do periédico O Nordeste de 24 de janeiro de 1938, temos algumas

questdes que se tornam bastante reveladoras para 0 nosso objeto de investigagdo. E uma

15 Veja o exemplo do livro Geografia de Dona Benta, de Monteiro Lobato, que é acusado por Carlos Maul de
ser nocivo ao pais e “separatista” na crénica: Veneno &s creancas. Correio da Manha, 19 de margo de 1936, p.4.
16 A literatura infantil e a educacédo christd. O Nordeste. Ceara, 24 jan.1938, p. L e 4.
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matéria de capa intitulada “A literatura infantil e a educagdo christa” onde 0s problemas

relacionados a infancia e a literatura infantil sdo expostos:

Grande tem sido ultimamente a actividade dos Governos Federaes e Estaduaes no
sentido de impedir a infiltracdo comunista nas escolas. Commissdes e commissdes
tém sido nomeadas para a censura e 0 expurgo de livros didacticos e literarios
destinados as creangas. Esta é, de facto, a mais perfeita, duradoura e completa
defesa contra a acceitagdo das idéas communistas. Prender um comunista grande é
tratar a dor com entorpecente. A cura do mal s6 se verifica atacando a causa e
fortificando o organismo para repellir a doenga. Evitar que as criangas se
contaminem e cuidar da formacéo espiritual dos pequeninos é o remédio que dard o
necessario vigor ao corpo social para a completa repulsa a essa gangrena vermelha.
N&o havera mocidade communista si se ministrar a instrucdo christa as criancas.

As atividades citadas no inicio da matéria dizem respeito aos empreendimentos do
governo federal contra possiveis publicacdes indesejadas e que séo citadas em fins de 1937 e
inicio de 1938 n’O Nordeste: uma pequena série de matérias que parecem falar de uma espécie
de cacada a essas leituras perniciosas e ataques a intelectuaist’, principalmente a figura de
Anisio Teixeira, até pouco tempo Secretario da Educacdo do Rio de Janeiro, agora sofrendo

consideravel “ostracismo” com as perseguigdes do regime politico. Mais adiante é dito:

O inimigo, porém, perdendo sempre, resolveu voltar suas vistas para a infancia e a
juventude. Foi pouco a pouco se introduzindo entre o professorado e fazendo adoptar
nas escolas livros com suas ideias. Tambem completando a tatica de combate,
enveredaram-se pelo campo da literatura infantil, por meio de livros bem illustrados
e attraentes. A crianga, desprevenida e abandonada, foi assimilando as li¢des dos
falsos mestres e devorando.

Atentando para a imagem da matéria’®, uma mae abracando o filho e a legenda da
imagem — “Meu filho, a tua mamae ¢ a tua melhor escola. De que serve ires para esse collegio,
onde te arriscas a perder o que aprendes comigo?” — e analisando o que foi dito até 0 momento
e 0 posicionamento do periodico, identificamos que se dd& um movimento de ndo separacao
entre Estado e Religido, o primeiro cuidando da questdo material, o segundo da espiritual e a
identificacdo da familia como a base da sociedade.

Outro dado que merece comentario é a alusio a criacio de comissdes. E provavel
que, neste caso, trata-se, também ao menos, da Comissdo Nacional de Literatura Infantil,
criada em 1936 pelo Ministério da Educacdo e anexada ao Instituto Nacional de Estudos
Pedagogicos a partir do ano seguinte. Em materia do periodico carioca Correio da Manha, de
14 de maio de 1936'°, Carlos Maul tece comentarios sobre os integrantes da Comissdo de

Literatura Infantil, que comecara suas atividades 16 dias antes:

17 \fer: Literatura perversora e Bolchevizante. O Nordeste, Ceara, 16 out. 1937, p. 1; A profilaxia das bibliotecas
bolchevizadas. O Nordeste, Ceard, 21 out. 1937, p. 1; Expurgo Literario. O Nordeste, Ceard, 21 out. 1937, p. 1;
Literatura Marxista. O Nordeste, Ceard, 15 dez. 1937, p. 1.

18 Ver Anexo 1, imagem 18.

9 MAUL, Carlos. O Rei esta ni... Correio da manha. Cear4, Rio de Janeiro, 14 mai. 1936, p. 4.
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A noticia da escolha de uma commissdo para 0 exame da nossa literatura infantil
didactica e recreativa, e tragar normas destinadas a oppor um dique ao enxurro
communista que ameagava as creancas das escolas, foi recebido com jabilo pelos que
ainda acreditam no effeito das providéncias officiaes em casos dessa natureza. De
facto, muito se escreveu contra as atividades desnacionalizadoras e dissolventes de
certos autores que através as suas obras vinham distilando no espirito brasileiro, na
phase mais delicada da sua formacéo, a descrenca, o desanimo, o desapego as coisas
do paiz, enfraquecendo-lhe as resistencias Moraes ao assalto das doutrinas exdticas.
La veiu porém um dia em que acontecimentos mais graves mostraram o perigo em
sua plenitude e suggeriram medidas de policia intelectual enérgicas e drasticas. Esse
contentamento, entretanto teve duragdo quase metedrica. Provados os bons intuitos
do acto, a elles ndo correspondeu o critério seleccionador dos valores que deveria
exercer a pesquisa no que ja se escreveu e projectar o itinerario a seguir de futuro na
composicao dos volumes préprios & leitura dos pequenos. E que do grupo de sete aos
guaes se entregou essa responsabilidade s6 um nome idoneo se salvava e parecia
mettido ali como verbo de encher, para ser esmagado pelos outros, todos vinhos da
mesma pipa, catados a dedo por algum génio diabolico entre a fina flor do
derrotismo indigena, disposto a uma terefa de puro sarcasmo (Correio da Manha,
14/05/1936: 4)

O autor cita que em parte foram as denlncias do periédico que incentivaram o
ministro Capanema a adotar a medida de criar uma Comissdo para investigar a literatura
infantil no pais. Percebe-se na fala do escritor, dentre varios aspectos (que serdo abordados
posteriormente) literatura infantil e literatura didatica sdo correlatas, em seu discurso. A
questdo do comunismo se insere dentro da questdo nacional, inclusive como questdo de defesa
e a Comissdo guarda aspectos contraditorios internos aos seus participantes e contraditéria em
relacdo aos anseios de parte dagqueles que estdo no debate sobre a infancia e sobre a literatura
infantil.

Essa aparente “digressdao” com uma passagem pela questdo religiosa e pela
Comissao de Literatura Infantil (assunto abordado com mais propriedade posteriormente)
pode parecer descabida, contudo, faz-se necessaria se tentamos compreender 0s conjuntos de
forcas em combate, direto ou indireto, em meio aos quais a literatura infantil e, em Gltima
andlise, a infancia tornam-se palco para as disputas.

Esta primeira parte dedicou-se a estabelecer algumas balizas e escolhas de direcao
em relacdo a pesquisa que aqui se encontra. Até entdo vimos que a reflexdo segue o caminho
de identificar um processo que contém cruzamentos, repulsdes e choques entre diferentes
projetos e “interpretacdes” da infancia, até onde Se conseguiu identificar em aproximagao com

os discursos modernizantes, nacionalista e cientifico.
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1.2 — Aliteratura infantil e a crianca.

No periodico sul rio-grandense A Federacio, de 19 de janeiro de 19372°, numa
pequena matéria intitulada “O livro nacional”, tem-se comentarios sobre tempos novos para a
situacdo do mercado de livros no pais:

Ja se 1é regularmente no Brasil. As ultimas estatisticas sobre edigdes e vendas de
livros, afirmam a existéncia de uma curiosidade intelectual crescente nas diversas
camadas do povo brasileiro. [...] Si ainda hoje é verdade que o escritor profissional,
ndo pode viver largamente entre nds — e isso, afinal, encontrara muitas exce¢des —
ndo é menos verdade que ja ninguém morre de fome sabendo escrever bons livros,
bons artigos, boas paginas de literatura, em qualquer dos grandes centros do pais.
Entre todos os generos literarios de sucesso, parece mesmo que a literatura infantil
gosa entre nos de maior prestigio. I1sso sem dlvida porque a creanca brasileira, que

representa uma transicao entre geracGes, que serd o Brasil de amanhd, tem outras
exigéncias, ja vai revelando o mundo diverso do nosso, que ha de ser o seu clima.

Quando se fala da obra literaria, convém que se tenha em vista alguns aspectos que séo
de extrema influéncia se pensarmos na esfera da “recep¢ao”, ou melhor, do(s) contato(s) do
leitor com a obra. Muito embora nossa proposta analitica ndo dé conta do que seria uma
“historia da leitura”, alguns aspectos sobre as formas de apropriacdo da obra — e neste caso o
texto literario — talvez nos ajudem a iniciar um questionamento sobre a matéria citada
anteriormente. Chartier (1998), ao analisar as variadas formas de leitura em momentos
distintos no ocidente nos fala, por exemplo, de uma mudanga entre uma leitura “em voz alta”
para uma “leitura silenciosa”, que estaria ligada, dentre outros fatores, as estruturas textuais. A
disposicdo de palavras, letras, fonemas pode modificar toda uma percep¢do a partir dessa
“mudanga comunicacional”?, ou mesmo a leitura de um livro pode se dar por uma via indireta
— como, por exemplo, ocorrendo uma leitura em voz alta para um puablico. Dito de outra
maneira, sdo variadas as formas de leitura e apropriacao do texto e dizem respeito a praticas
sociais relacionadas a percepcOes diversas, trazem em si aspectos socioculturais importantes

de uma determinada sociedade??.

Sobre o mercado de livros e, mais especificamente, sobre a situacdo do livro infantil no
Brasil nas décadas de 1930 e 1940, Gabriela Pelegrino fala de um quadro um tanto quanto

diverso do enunciado na matéria anterior. Fazendo um estudo sobre a formacao de centros de

200 livro nacional. A Federagéo. Porto Alegre, 19 jan. 1937, p. 3.

2L Ver HAVELOCK, Eric A. A revolucéo da escrita na Grécia e suas conseqliéncias culturais. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1996.

22 Sobre as Préticas de leitura, ver também CHARTIER, Roger. As préticas da escrita. In: Histéria da Vida
Privada. Da Renascenca ao Século das Luzes. Trad. Hildegard Feist. Sdo Paulo: Companhia das Letras, v. 3.,
1991 e CHARTIER, Roger. Do Livro a Leitura. In: CHARTIER, Roger (org.). As Préticas da Leitura. 5% ed.
Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2011.
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leitura com as bibliotecas infantis municipais e escolares e 0 acesso aos livros, a autora nos
fala sobre as préaticas de empréstimo de livros e de frequéncia de espacos de leitura que se
formou no periodo, dentre outros motivos pelos precos dos livros:

Mais do que o ‘aluguel’ de livros, os empréstimos informais constituiam uma
alternativa corriqueira para a pratica da leitura, especialmente entre pessoas de renda
limitada. Em artigo de 1940, Jorge Amado estipulava que uma tiragem, por exemplo,
de 5 mil exemplares de um romance ‘para mocas’, alcancava em verdade 50.000
leitores, pois destes, 45.000 tomam o livro emprestado. O escritor atribuia ao alto

preco do livro o ‘crescimento do habito do empréstimo’ entre nés. (PELLEGRINO,
2002: 48).

A parte o grande otimismo do autor da matéria, ha trés elementos importantes a serem
destacados: a literatura infantil, a infancia e a “tonica do discurso”. Percebe-se que a matéria
gira em torno da afirmagdo do crescimento do interesse pela leitura, da “curiosidade
intelectual” e atribui como um dos principais fatores para esse acontecimento, 0 sucesso que a
literatura infantil passa a ter. E mais, essa importancia da literatura infantil refere-se, em
Gltima andlise, a infancia e as suas caracteristicas no momento dessa producdo. Convém entéo

tentarmos analisar essas possiveis relacdes entre esse género literario e o seu publico-alvo.

Até o presente momento, foram identificados alguns pontos que devemos considerar
em nossa reflexdo: As relagdes entre Estado, Intelectuais e grupos sociais variados num
movimento que toma a crianga como um fator de extrema importancia e a coloca no centro do
debate entrecortado por discursos como o da modernidade, da nacdo e tem como uma das
bases — ela mesma ndo tdo homogénea — na construcdo da imagem dessa crianca o discurso

cientifico.

Em seguida comeca-se a notar como a literatura infantil aparece em meio a esses
conflitos. De fato, o tema central é a literatura infantil em um processo de consolidacdo de
tracos especificos e ligados as outras discussfes em torno da infancia durante as décadas de
1930 e 1940. Mais do que isso (e sem deixar de lado que o objetivo final do historiador é
atingir o social), é, partindo da ideia de que os livros infantis trazem uma ou mais imagens de
seu publico leitor, identificar as representacGes da suposta crianca leitora presente nessa

literatura.

Esse percurso toma como referéncia a nocdo de que a infancia é algo socialmente

construido?®. Inicialmente, torna-se necessaria a identificacio desses locais de construcio de

Z\fer ARIES, Philippe. Historia social da crianca e da familia. 2. ed. Rio de Janeiro: LTC, 2006.
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imagens da infancia. Como se pode ver, a presente pesquisa identifica a literatura infantil

como sendo um dos locais dessa construcdo. Segundo Maria do Rosario:

Se a crianca e a infancia sdo socialmente construidas, numerosos sdo os artifices
dessa construgdo e bastante diferenciados entre si: pais, mestres psicélogos,
pedagogos, publicitarios, estilistas, industriais, comerciantes, escritores, editores.
Determinam onde, quando, como e em quais circunstancias as criancas devem viver:
comer, estudar, aprender, brincar, comprar, vestir, ler, etc. Igualmente variados séo
0S espacos nos quais essa producdo ocorre: escolas, familia, consultérios, lojas,
playgrounds, editoras, bibliotecas, livrarias, etc. (PEIXOTO, 1998: 36).

Assim, observando a producdo de livros infantis durante as primeiras décadas do
século XX, foi identificado um processo que seria o de consolidacdo desse género literario que
encontra um dos seus pontos fortes de inflexdo durante a década de 1930. Para a observagdo
desse processo, a analise das discussdes promovidas pela critica literaria nos periodicos do
pais tem se mostrado bastante proficua. Ha, entretanto, que se explicarem algumas restricdes

guanto a essa analise.

Seria, talvez, mais “seguro” metodologicamente analisar esse processo a partir de uma
quantidade menor de periddicos, restringindo-se a apenas um. Isso poderia facilitar a tomada
do periédico como uma fonte em suas especificidades. Em outras palavras, considerar as
relacBes politicas, econbmicas e o0s direcionamentos do corpo editorial, as redes de
sociabilidade as quais se esta ligado, o formato, a diagramacdo, as localizacGes das matérias,
quem as escreve, os processos de “producio, circulagido e consumo” (MENESES, 2003. Todos

0s aspectos que necessitam de analise na fonte em questéo.

Processo um tanto demorado (e ainda em execucdo) levando-se em consideracédo
quatro décadas e cerca de 25 periddicos em 9 estados diferentes, acredito ser possivel a partir
dessa escolha de pesquisa ver outras caracteristicas do tema que de outra forma talvez nédo
aparecessem. Torna-se possivel enxergar o movimento da discussao sobre os livros infantis na
primeira metade do século XX a partir das proprias discussGes sobre as obras para crianca,
bem como a utilizacdo do termo “literatura infantil”, tanto de forma ‘“quantitativa” quanto em

suas diferentes acepc¢des, no geral, aproximando-se ou afastando-se da literatura didatica.

E possivel, ainda, apreender como essa discussdo se da com algumas divergéncias e
aproximacdes em locais diferentes do pais. Entdo, outro topico digno de apreciacdo é o dos
elementos comuns ou nédo tanto de forma sincronica (em espagos diversos) como diacrénica.

Podemos, dessa maneira, analisar o processo ja citado de consolidacdo desse género literario.
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Quanto a esse aspecto, pode-se identificar uma discrepancia na forma como se deram

esses debates no pais. A literatura infantil nos primeiros anos do século XX, embora ja
contando com editoras voltadas para o ramo? e revistas especializadas® foi um tema pouco
discutido pela critica literaria do periodo e, quando isso ocorreu, foi em meio a lancamentos de

alguma obra, no formato de comentarios breves, pequenos.

Na edicdo do jornal carioca Correio da Manha de 25 de junho de 1903%, na sec&o
bibliografica, onde sdo listados lancamentos de livros e comentarios sobre 0s mesmos,
encontra-se, aliado aos informes da publicacdo do livro AmbicGes, de Anna de Castro Osério e,
junto & mesma, pequeno comentario sobre a situacdo dos livros infantis no Brasil: “E queixa
geral e é bem fundada de que ainda ndo temos uma literatura infantil, e é certo que nao temos.
Contudo, estes livrinhos nos parecem excelentes e dignos de aceitacdo que ja mereceram pelas

inimeras edi¢des que contam”.

A autora em questdo era uma conhecida escritora portuguesa de livros infantis. Ao que
aparenta, figura conhecida no meio literario brasileiro, grande parte de seu reconhecimento no
pais se deu tanto no ambito literario infantil quanto no adulto. Comentario posterior sobre
Anna Osorio pode ser encontrado na se¢do de livros novos do periodico O Paiz, em 29 de
maio de 19082', agora sobre a obra Quattro Novelas. Neste, como no outro periddico, a

ligagdo com a literatura infantil € novamente levantada:

De todos os géneros literarios nenhum nos parece mais dificil pela desigualdade
entre 0 espirito que produz e o que tem de assimilar, que o género didatico. A
literatura infantil, a que cabe hoje o grande encargo e portanto as tremendas
responsabilidades de orientar a indole das criancas, affeicoar-lhes a alma aos
sentimentos nobres e cultivar-lhes a intelligencia, tem em suas maos a massa, a
argila em que ha de modelar a humanidade do futuro. A essas dificuldades da sua
tarefa moral, juntam-se as ndo menores de execucgdo. Escrever para criancas tem sido
0 sonho de muitos escriptores de nomeado valor; e delles quasi todos viram com
pesar quebrarem-se de encontro a esse escolho as suas ardentes aspiracfes. D. Anna
de Castro Ozorio, alliando a clareza e a ductileza de seu estylo sereno a delicadeza
de sua alma de senhora, e de senhora portuguesa, conseguiu da maneira mais
completa, a felicidade (que tal se pode chamar) de triumphar na literatura infantil e
educativa. A sua contribuicdo a essa grande obra da educacdo e instrucdo em

24 Segundo Marisa Laolo e Regina Zilberman, a literatura infantil brasileira comeca a tomar félego somente em
fins do século XIX e inicio do XX, embora possamos perceber esse tipo de producédo ao longo desse século. E
com o0s projetos da Biblioteca Infantil (1894) e da Editora Melhoramentos (1915) que temos o inicio de um
processo de traducao de historias e contos “infantis” para o Brasil, embora a situagdo do mercado em fins do
século XIX ainda ndo fosse muito favoravel a esse tipo de producdo. Ndo somente a producdo ainda era
relativamente pequena como os locais de destino dessa produgdo — livrarias, bibliotecas — também nédo eram
muitos. Ver: LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Litertura infantil brasileira: Historias & histérias. 5 ed.
S4o Paulo: Atica, 1991.

% Data de 11 de abril de 1905 a primeira edicdo da revista O Tico-tico.

2 Anna Osorio — AmbigGes — Romance — Bibliographia. Correio da manha. Rio de Janeiro, 25 jun. 1903, p. 3.
27 Quatro Novelas — Livros Novos. O Paiz. Rio de Janeiro, 29 mai. 1908, p. 3.
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Portugal é, além de copiosa, preciosissima na mais completa significacdo do
superlativo.

Analisando de forma mais profunda, podem-se destacar dois pontos importante para a
abordagem: a situacdo da literatura infantil no Brasil e as dificuldades expostas em eu
processo de criacdo. Como podemos perceber, a primeira matéria fala de inexisténcia de livros
para criancas no pais. A autora comentada em ambos os textos é de Portugal — jornalista,
pedagoga e escritora de livros infantis e romances. Sobre a situacdo precéria do género em fins
do século XIX e inicio do XX, Graciliano Ramos tece comentario em suas memorias de

crianca na obra Infancia:

Apareceu uma dificuldade, insoltvel durante meses. Como adquirir livros? No fim
da historia do lenhador, dos fugitivos e dos lobos havia um pequeno catalogo. Cinco,
seis tostdes o volume. Tencionei comprar alguns, mas José Batista me afirmou que
aquilo era prego de Lisboa, em moeda forte. E Lisboa ficava longe. (RAMOS, 1980:
220)

Além disso, é em casa de Jerdbnimo Barreto (RAMOS, 1980: 220-226) que o0 jovem
Graciliano Ramos encontra a possibilidade de leitura. Pellegrino comenta ser essa outra forma
de contato com o texto literario — as bibliotecas e acervos pessoais — que, no fim das contas,
configura-se como uma forma de empréstimo (PELLEGRINO, 2002: 47).

E preciso dizer um pouco mais sobre as séries de matérias utilizadas. Entre 1900 e
1909 foram encontradas tdo somente 17 matérias em periddicos cujo tema era a literatura
infantil, as quais foram divididas em quatro categorias devidamente separadas pela localizacéo
geografica de cada jornal: lancamentos de livros, critica sobre a literatura infantil, matérias e
artigos nos quais ela ndo foi assunto principal (podendo ser o termo usado apenas como
comparacdo) e literatura infantil no periédico (no caso de aparecimento de textos, poemas,
histérias em quadrinhos ou o que for considerado como leitura para a crianca). Apds essa

primeira “triagem”, passou-se a analise dos textos em que debatem a literatura infantil.

Nesse sentido que, no Correio Paulistano de 5 de outubro de 19032, encontra-se
também na parte dedicada as novas publicacdes comentarios tecidos sobre a obra Juca e Chico,
de W. Busch, pela Laemmert & Cia. Na matéria mais uma vez o diagnostico da condi¢do
lastimével da literatura infantil no pais, “uma pobreza franciscana ao passo que na Inglaterra,
na Alemanha e na Franca ha inumeras publicagdes, livros, jornaes e revistas especialmente
dedicados &s criangas”, e a iniciativa desses editores de, ndo obstante as dificuldades passadas,

contornar essa situagao.

28 Juca e Chico — Publicagdes. Correio Paulistano. S&o Paulo, 5 de outubro de 1903, p. 3
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Caso semelhante também foi encontrado na edicdo 14618, de 25 de abril de 1904,

sobre o livro Apologos, de Coelho Netto?. Para o autor da matéria, entretanto, embora seja
mais uma vez citada a precariedade da literatura infantil brasileira, essa situacéo deveria ser
contornada com os esforcos e iniciativa de Olavo Bilac e Coelho Netto, dois icones de

literatura brasileira. Em parte da matéria:

A nossa literatura infantil até aqui era pobre, vergonhosamente pobre de bons
trabalhos. Felizmente, surgiram os dois distinctos escriptores, Coelho Netto e Olavo
Bilac, fornecendo as nossas escolas livros como os que acabam de publicar —
“Poesias infantis” e os contos de que tratamos agora. Sob a forma de historietas o
trabalho de Coelho Netto encerra fecundas licSes destinadas a incutir no cérebro
infantil, além do mais, todo um belo exemplo de veneracao pela patria e pelos velhos
(CORREIO PAULISTANO, 25 abr. 1904: 1).

Interessante destacar desde agora aspecto importante para o redator da matéria que é o
da intencdo presentes na obra de auxiliar na formagdo de “sentimentos patridticos”. Além
disso, Destaca-se que a obra foi escrita para ser fornecida e utilizada nas escolas. E o caso dos
livros de literatura infantil publicados especialmente entre as décadas de 1890 e 1920
estudados por Patricia Hansen (2007). S&o obras dedicadas ao ensino moral e civico, contendo
uma fungdo “civico-pedagogica”, tonica que comega a sofrer uma modificacdo durante a
década de 1920 tendo em Monteiro Lobato seu grande expoente. Se o tema “nacional” deixava
de ter esse carater estritamente pedagdgico, ndo o foi de todo perdido, e, mesmo que em tom
de critica, a questdo da identidade nacional ou o Brasil em si, continua a ser um tema
recorrente na literatura infantil, o que mudou foram as formas de se manejar o tema, de acordo
com as formas variadas de tratar a crianca (por meio da literatura infantil) e os novos discursos

acerca da nacdo e da identidade nacional.

E preciso ndo perder de vista algo que permaneceu nos discursos sobre os livros
infantis e que s6 sera questionado com mais veeméncia, procurando-se novas definicdes,
apenas em fins da década de 1930. Essa questdo se esconde nos variados sentidos que
expressdes como livros infantis, livros para criancas, pequena literatura e mesmo literatura

infantil guardam.

Em julho de 1907, no Correio Paulistano — existente desde meados do século XI1X,
6rgdo do Partido Republicano Paulista, posterior local de critica ao governo Vargas — Alvaro
Guerra escreve duas cronicas sobre 0 assunto de nosso interesse: a literatura infantil.
Resumidamente, na primeira cronica, de 5 de julho de 19073, intitulada simplesmente de

Literatura Infantil, nosso escritor, jornalista e educador discorre sobre a atengdo que se deve

2Apologos — Publicagdes. Correio Paulistano. Sdo Paulo, 25 de abril de 1904, pp. 1-2.
30 GUERRA, Alvaro. Literatura Infantil. Correio Paulistano. Sdo Paulo, 5 de julho de 1907, p. 1.
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dar a respeito da adequacdo das obras para a infancia em matéria de linguagem e nao de
“estylo”. Essa separacao para ele parece significar uma divisoria entre o papel do educador, do
pedagogo, da ciéncia no trato com a infancia e do papel do escritor. E preciso que haja uma
adequacdo ao cérebro da crianca ainda em evolucdo psicoldgica. Seguindo esse raciocinio,
promove uma ligacdo entre a ideia de trabalhar a mente da crianca a partir de preceitos
similares aos da “hygiene” ao tratar da satde do corpo: “Dir-se-ia, até, que na alimentacdo
intelectual devera ser observada (e quicd com mais rigor) uma hygiene, si ndo prophylaxia,
egual a que se observa na alimentacéo physica da crian¢a” (CORREIO PAULISTANO, 5 jul. 1907:1)

Dessa forma, para Guerra, “estylo” se refere as técnicas de escrita proprias
daqueles que tem por “profissdo” escrever. Porém, utilizar esse fator em demasia Seria
prejudicial para a crianga, pois o escritor nem sempre tem dominio das técnicas pedagdgicas
necessarias para se falar adequadamente ao universo infantil. Contudo, o oposto também se
revela problematico, logo concluindo que, ao falar na relacdo entre o ser pedagogo e o ser
escritor, na escrita de livros para criancas deve existir uma (perfeita) harmonia entre ambos

para que possa ser feita uma literatura infantil de qualidade.

Na segunda crénica, Ainda a Literatura Infantil, de 26 de julho de 1907, Alvaro
Guerra disserta agora sobre as mudancas de abordagem na literatura infantil as quais o autor
ndo aprova. Primeiro, fala de uma movimentacdo para se tirar o elemento da fantasia, do
maravilhoso, dos livros infantis por acreditar serem esses elementos nocivos, baseado por uma
corrente que, apoiando-se em Rousseau, acreditava que usar elementos fantasiosos na
literatura para as criangas é como “falsear a realidade”. A crianca, entdo, deveria corresponder

uma abordagem que privilegie o real.

Dessa maneira, sobravam apenas os elementos “morais” e “cientificos” como uteis
para a educacdo da crianca e para a criacdo de uma literatura que lhe seja saudavel. Entretanto,
mesmo o0s elementos morais e cientificos teriam sido retirados da literatura restando, t&o
somente, para essa nova corrente das obras infantis o privilégio dos elementos recreativos.
Existindo, por fim, uma literatura voltada para o divertimento que, segundo o autor, é, além de

em larga medida mal feita, uma regressao se comparada aos estagios anteriores.

Pergunta Alvaro Guerra qual seria o fim educativo, nem mesmo instrutivo®! pois
seria o termo errado, de tal literatura para concluir que — enquanto alguns diriam que o fim

dessa seria apenas o de ganhar dinheiro, outros o de divertir — mudou-se de uma literatura que

31 H& uma diferenciacéo entre educar e instruir para este autor e para outros. Trazer elementos como da biologia
ou da geografia nos livros infantis € uma coisa, trazer preceitos morais, civicos é outra e ambas as possibilidades
para a literatura infantil sdo — ou ao menos eram — almejadas no caso do momento analisado até agora.
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faz a crianca pensar ou sentir para uma que faz a crianga “rir”. Nesse caso, Alvaro Guerra
ataca principalmente a literatura infantil que vem sendo veiculada em jornais, suplementos e
revistas, em especial a revista O Tico-Tico. J& aqui em fins da primeira década do século XX,
iniciaram-se as discussdes em torno da validade e/ou serventia dessa literatura e mesmo se ela
pode ser classificada como tal, como literatura infantil. Esse tema ganhou ainda mais
importancia com o passar dos anos até se tornar matéria de “estudo oficial” pelo Instituto
Nacional de Estudos Pedagdgicos entre 1939 e 1943 e de outros estudiosos da literatura

infantil, como Cecilia Meireles durante a década de 1940 e 1950%

E possivel estudar, a partir dos aspectos materiais e visuais da obra literaria para a
infancia (sem esquecer suas relacdes com 0s aspectos textuais) como essa percepc¢do do visual
de uma forma geral em uma sociedade pode estar atrelada em certa medida a forma como a
infancia é compreendida por aqueles que estudam esse periodo da vida e/ou produzem — seja
literatura infantil ou outra manifestacao artistica — para a crianca. Esse é, todavia, tema para

outro momento desta reflexao, como veremos adiante.

Voltemos entdo ao que diziamos sobre a cronica de Alvaro Guerra. Visualizando
uma questdo citada indiretamente hd pouco, podemos dizer que para esse momento, se
observarmos o conjunto das discussdes sobre os livros infantis, o discurso dominante se
concentrava nas possibilidades didaticas da literatura para criangas. Mais do que isso,
podemos perceber como os dois termos, em diversos momentos, se confundiram. Nao deixar
que esses detalhes saiam do nosso campo de visdo torna-se importante na medida em que eles
nos ajudardo a compreender como os discursos e embates em torno da literatura infantil véo se
transformando e como essas questdes estdo diretamente ligadas a representagdes feitas desse

mundo infantil.

Dando continuidade ao percurso cronoldgico, quase que ano a ano (ha verdade
década a década), pode-se ver gue pouca mudanca ha nos anos seguintes em relacéo ao que foi
dito até o momento. Vale salientar que a opgdo feita por essa digressdao de mais de trés
décadas se justifica como parte de uma tentativa de apreender o processo, 0 movimento de
mudanca. O pequeno crescimento do interesse pelo género literario infantil € acompanhado do
crescimento também visivel, porém ndo tdo substancial das discussdes em torno do tema. Em
cronica escrita para o Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, da data de 6 de janeiro de 19173,
assinada por Carlos Eduardo, sobre livros escolares, o autor comenta que a preocupagéo de

escrever para as criangas vem se generalizando por entre os escritores brasileiros. Livros dos

32Ver MEIRELES, Cecilia. Problemas da Literatura Infantil. Sdo Paulo: Summus, 1979.
33 Carlos Eduardo. Livros Escolares. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 6 jan. 1917, p. 2.
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mais variados tipos — desde gramaticas, livros de “arithmetica”, manuais de educagdo civica
ou livros de leitura, como Arvore (livro que é o assunto tema dessa cronica), de D. Julia Lopes
de Almeida, publicado em colaboragédo com o poeta Affonso Lopes de Almeida — tém surgido

no cenario nacional.

Para o autor, tudo estaria bem, ndo fosse o0s livros serem escritos
“apressadamente”, “sem critério pedagogico” e “sem qualidade de relevo”. No texto, de forma
jocosa, Carlos Eduardo cita trechos da referida obra e mostra a falta de método na escrita, com
passagens por vezes confusas, complexas ou mesmo sem sentido para a crianga, tornando-se,

para ele, uma leitura enfadonha para qualquer crianca.

Assim, sentencia a obra como inadequada para o intelecto infantil, embora, como
ele diz, a sorte ja esteja lancada pelo fato dela ter sido “adotada oficialmente”, possibilidade
que ele identifica como um grande negdcio para os autores de livros e que tem promovido o

crescimento, embora sem a qualidade necessaria e desejada. Escrever

um magnifico livro de verso ou um excelente romance é correr o risco de vé-lo
envelhecer nas prateleiras do livreiro. Os livros escolares, esses ndo! Seja uma obra
prima ou um par de botas, com algum empenho consegue-se sua adopcdo pelo
Director de Instruco do Districto Federal e dos Estados. Mais nada! As edigdes
sucedem-se e 0s direitos autorais sdo de encher o olho... (Gazeta de Noticias.
06/01/1917: 2)

A década de 1920 é um momento de incertezas quanto a situacdo dos livros
infantis. Por um lado, contiuaram as criticas as obras ndo adequadas a infancia, a inexisténcia
de uma literatura infantil brasileira, por outro temos as primeiras obras de Monteiro Lobato e
as exaltacOes, especialmente dos periddicos paulistas, das obras infantis desse autor, como
temos também criticas quanto a forma que o mesmo escreve — ainda ndo condizente com o
intelecto infantil. Aspecto interessante é que nas décadas de 1920 e 1930 houve um
deslocamento do sentido de “inexisténcia” da literatura infantil em um sentido mais amplo,
antes em meio a literatura infantil trazida, em larga medida, de Portugal ou traduzida, para a

“inexisténcia” de uma literatura infantil nacional — nacional esse, porém, em termos diferentes.

A partir da década de 1930 temos uma modificacdo nesse quadro que se evidencia
logo na quantidade de matérias discutindo a literatura infantil. De praticamente inexistente a
uma pequena quantidade de matérias nas trés primeiras décadas, passamos a um nimero
significativo de artigos cuja literatura infantil faz parte como tema principal ou ndo. Essas
matérias dividem-se principalmente em: langamento de livros, entrevista ou biografias de
autores, debates sobre a producéo no pais.

Houve também uma modifica¢do no que era entendido por literatura infantil, com
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0 carater didatico passando a ndo ser mais (necessariamente) predominante. Os posteriores
trabalhos da Comissdo de Literatura Infantil do Ministério da Educagdo e do Instituto
Nacional de Estudos Pedagdgicos, tendo, as duas instituigdes, Lourenco Filho como seu
diretor, evidenciam a literatura para criancas sendo entendida também, acima de tudo, como
literatura. Em outras palavras, como arte. Assim, o carater “recreativo” dessa produc¢do ganhou
notoriedade, ainda que ndo fosse descartada a possibilidade dela concorrer para a educagéo da
crianga.

Grande parte desses debates se da em termos de criacdo e producdo de uma
literatura infantil brasileira, o que indica a ligacdo entre essa literatura e a formacdo da
identidade nacional. Contudo, o centro da discussdo para esta pesquisa ndo se encontra em
problematizar a formacgdo de uma identidade nacional, encontra-se, sim, nas formas como a
crianca vai ser representada nessa literatura, em como essa representacdo acompanha 0S
debates acerca da infancia, a formacdo desse espaco no campo literario e, no caso da
identidade nacional, como essa questdo vai estar ligada a construcao dessa imagem de infancia.

Portanto, como podemos esbocar a partir desse percurso analitico brevemente feito
nos jornais, identificamos um processo de modificagdo na forma como era pensada a literatura
infantil onde os aspectos fantasticos e recreativos passaram a ter ndo sé predominancia, mas
também certa validade cientifica a partir das relagdes entre grande parte dos produtores de
obras infantis e os direcionamentos pedagdgicos baseados nos estudos sobre desenvolvimento
cognitivo. Isso ndo significa o detrimento da importancia das obras didaticas, mas tdo somente
o0 da localizacdo da literatura infantil tendo um lugar especifico, seu, como literatura, como

arte.

Essa questdo esta ligada a propria existéncia do termo “literatura infantil”. Para
Lajolo e Zilberman (1991) a existéncia do “infantil” acaba por gerar um corte que separa
literatura de verdade e esse género menor. Essa visdo teve repercussao, segundo as autoras,
inclusive nas pesquisas envolvendo o tema até por volta de fins dos anos 1970. Além disso,
esse infantil promove uma separacdo nao apenas no ambito da arte literaria, mas também no
publico especifico ao qual ela se destina: a infancia. Como ndo pensar haver relacdo entre esse
publico-alvo e as obras a ele destinadas? Isso levanta o questionamento de até que ponto as

defini¢Ges da literatura infantil e da infancia estéo relacionadas.

Em meados da década de 1930 o movimento ndo foi apenas de forte crescimento
da producdo e da discussdo sobre a literatura infantil. Foi o0 momento também em que as

tentativas de definicdo de seu espaco de atuacgdo, atribuicdes, estdo num ponto crucial, embora
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ndo possamos chamar de definitivo®*. E a definicdo do proprio sentido para “literatura
infantil”, seu espago de atuacdo e as regras para 0 pertencimento a esse espago que estavam
em jogo. Talvez, nesse sentido, seja possivel pensar numa afinidade com a ideia de campo
literério infantil. Contudo, trabalhar com essa nocao reservaria alguns problemas tedricos de
dificil, se ndo impossivel, transposicdo. Talvez a no¢do fique mais clara a partir de outro

exemplo.

Moura (2008), no trabalho A crénica: entre o campo literario e o campo
jornalistico traz a proposta de estabelecer um conceito de campo jornalistico para a relagdo
entre a literatura e o jornalismo no Brasil na primeira metade do século XX, tendo a crbnica
como objeto de estudo. A opcdo por esse género literdrio se da por ser um género de
componentes hibridos por se tratar de uma producgéo continente de elementos de dois campos
distintos: o campo literario e o campo jornalistico. Ela, a cronica, é produzida por escritores

nos jornais — o cronista — que se insere no campo literario via jornalistico (MOURA, 2008: 2).

Citando Maingueneau, Moura diz que precisando melhor o que seria o “contexto
da obra literaria”, de forma diferente da “sociologia do romance” que relaciona obra e
ideologia, sendo a primeira um reflexo da segunda, o contexto da obra literaria seria o da
prépria instituicdo literaria (MAINGUENEAU, 1995 apud MOURA 2008: 3-4). Em outras
palavras, hd um campo préprio da criagdo do escritor, com estratégias, negociacGes, de
aceitacdo, insercdes, pertencimento e as posi¢des ocupadas dentro do campo definidas. Desse
espaco, segundo o autor, surge um “paratopos” que & 0 das maneiras que o escritor tem que se
relacionar com as ‘“condi¢des de exercicio da literatura em sua época”. Essas condi¢des de
exercicio sdo as que, por exemplo, fariam com que o escritor tivesse que “transitar” entre
aspectos e espacos diversos inerentes a propria constituicdo do espaco literario. Talvez
possamos compreender, dessa maneira, a existéncia “hibrida” do escritor-jornalista e da

cronica.

Existiria, entretanto, um campo jornalistico? Uma diferenca em relagdo a campos,
como o cientifico, o religioso, o literario e 0 suposto campo jornalistico é que esses primeiros

sdo formados pelo que o autor chama de “discursos constituintes”: tém uma caracteristica de

34 Basta pensarmos em como as mudancas no suporte material, nas teméaticas e nas discussdes as quais ela esta
ligada se modificam com o tempo. A pesquisa citada anteriormente de Maria do Rosario (1998) sobre uma
literatura infantil de resisténcia no periodo da Ditadura Militar € um bom exemplo. Se pensarmos também na
constituicdo material, ainda na década de 1930, embora existissem as discussdes sobre a utilizacdo de imagens
em detrimento do textual. N&o se discutia, a0 menos pela Comissdo de Literatura Infantil e, consequentemente,
de boa parte dos intelectuais, escritores ligados aos estudos sobre a infancia, a existéncia das historias em
quadrinhos como ndo sendo literatura infantil. A questdo era mais de identificar tematicas que poderiam mostrar-
se perigosas e capazes de influenciar ou ndo no desenvolvimento da crianca.
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canonicidade, de poder de sobreposicdo em relagdo a discursos concorrentes. Dessa forma,
para ele, o discurso jornalistico se apresenta como sendo de outra ordem discursiva pautada na
“documentac¢ao da realidade” a qual ndo pode ser garantida pela linguagem (MOURA, 2008:
5). Assim, ele se valida através de outros discursos, de discursos constituintes, o que explicaria,
por exemplo, a existéncia de um jornalismo ao mesmo tempo cientifico e literario nas

primeiras décadas do século XX.

Como campo literario, ele faz correspondéncia a teoria de Bourdieu de tensdo
surgida entre a producdo artistica e a logica capitalista burguesa — o conflito existente entre
viver a arte e viver da arte — no século XIX onde ha um descompasso entre “produtores
artistico-culturais” e grupos economicamente dominantes, de uma forma diversa dos periodos
anteriores. Assim, em parte, a literatura ¢ inclusive “absorvida” por setores como o jornalistico

—a cronica como sendo o exemplo dessa relagéo.

A literatura infantil, talvez, de forma similar a crénica, encontre-se num territorio
que ndo é propriamente s6 o da literatura. Ela se encontra constantemente entre duas
possibilidades: as ludicas e as pedagdgicas. Sendo a diferenca de énfase em uma ou em outra
caracteristica uma das questdes que sempre tém adentrado as discussGes sobre esse género

literario.

A propria conceituagdo “genérica” é demasiada complexa. Jean-Marie Schaeffer
(1989) comenta que, os géneros sao utilizados em &mbitos diversificados. Logo, esse ndo é um
problema que concerne, embora pareca somente aos estudos literarios. Na musica, nas artes
plasticas, no cinema, como na literatura, utilizamos definigdes genéricas, de forma que “nao se
torna mais dificil (ou mais fécil) a distincdo entre um soneto e uma epopeia do que a
identificacdo de uma promessa e distingui-la de uma ameaga” (SCHAEFFER, 1989: 8).
Contudo, o centro da questdo do género ndo estd na diferenciacdo entre géneros em artes
distintas: de forma diferente de outras artes, como a musica ou as artes plasticas, o fator
problematico da literatura estd sempre na tensdo da definicdo de seus proprios limites (em
relacdo a outras manifestacOes escritas?), o que transforma a definicdo em géneros mais

complexa do que se pode supor.

Né&o se propde aqui o questionamento da literatura infantil como género literéario,
como uma subclassificacdo, ou, ainda, inserida dentro de uma classificacdo genérica maior.
Mais importante que isso é perceber como sua definicdo é histérica e sofre variagcbes no tempo
e espaco. Nao € a intencdo também fazer uma historia do género. Quanto a esse aspecto, fica a
critica de Jauss (1994) as pretensas abordagens indecisas que intentam caminhar pela esfera
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dos estudos literarios e histéricos acabando por ndo fazer ambos. Pretende-se aqui visualizar
como esse “género” literario se configura como um espago de, como literatura — criatura e
criadora do real —, criagdo de significados para a infancia. Campo para Bourdieu se aproxima
de algo como “estruturas de relagdes objetivas” (BOURDIEU, 1989: 66) com especificidades
¢ “mecanismos e conceitos” mais gerais (BOURDIEU, 1989: 69). A literatura infantil, seja no
papel de “renegada” pela literatura como maculada pelo aspecto didatico, seja como adaptagao
ou simplificacdo literaria, guarda, no minimo, especificidades de abrangéncia, conceituagdo e
atuacdo dentro do campo literario e extrapolando 0 mesmo. Assim, ter essa Nno¢ao em vista
permite-nos pensar nessas especificidades no momento estudado e como ela se relaciona aos
conflitos em torno da infancia e da crianga através de — outro aspecto importante do processo
— um ambito institucionalizado que tenta promover essas delimitacdes: a Comissdo de

Literatura Infantil do Ministério da Educacéo e Saude.
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1.3 — A Comissao Nacional de Literatura Infantil

“O que ofereciam, porém, a nossa
curiosidade infantil eram conceitos idiotas:
‘Fala pouco e bem: ter-te-ao por alguém.”
Ter-te-80! Esse Tertedo para mim era um
homem, e nunca pude compreender o que
ele fazia na Ultima pagina do odioso
folneto. Eramos realmente uns pirralhos
bastante desgracados.”®

A década de 1930 teve algumas especificidades no processo de crescimento da
producdo da literatura infantil no Brasil. Ndo apenas o teor do discurso muda quanto a
producdo em si como, também, em relacdo aos possiveis usos dessa literatura e mesmo alguns
elementos aos quais ela esta ligada passam por modificacdes. No ano de 1936 foi criada pelo
Ministério da Educacdo e Saude, dentre outras instituicbes e setores fazendo parte de um
conjunto de medidas com intencdo reformadora, uma Comisséo com a proposta de estudar a
situacdo da literatura infantil no pais. Em marco de 1936 os primeiros contatos do entdo
ministro Gustavo Capanema foram feitos durante evento comemorativo da morte de Edmundo
de Amicis, escritor italiano da obra Cuore®. Em crénica escrita por Maria Eugénia Celso para

o0 Correio da Manha, em 17 de abril do mesmo ano, comentou-se sobre o episidio:

Commemorando, ha cerca de mez e meio, 0 anniversario da morte de Edmundo de
Amicis, teve 0 ministro Gustavo Capanema a feliz lembranga de o fazer da mais
original, da mais proveitosa das maneiras. Ndo encomendou a literatos e criticos
profissionais o classico estudo da vida e obra do autor de “Cora¢do”, nem sequer
exigiu que das suas paginas famosas se fornecesse ao publico nenhum erudito e
substancioso comentario. Aproveitando apenas 0 alto ensinamento que, para
geragdes e geragdes de creangas, tem sido este grande livro, convidou um grupo de
homens de letras e professores a em singela e expressiva homenagem a quem téo
nobres licbes de civismo soube dar aos meninos de sua terra, cuidar do empolgante
problema da literatura infantil. A sessdo realizou-se no saldo nobre da Escola
Nacional de Bellas Artes e, pela exceléncia das opinides expendidas e a oportunidade
das idéas sugeridas redundou numa tarde verdadeiramente educacional, o que quer
dizer, prodiga de conceitos eficazes, e geradora, por certo, de uteis iniciativas.
Motivos de saiide me impediram de fazer parte, na occasido, dos oradores desta festa
de inteligencia para a qual tdo honrosamente me mandara convidar s. ex. O problema,
porem, pela importancia e a complexidade dos seus aspectos se offerece sempre tdo
momentoso e tdo digno de interesse que ndo me pareceu féra de tempo vir-lhe trazer
hoje, aqui, 0 meu pequeno concurso de publicidade, se ndo de autorizada cooperacdo
technica. (Correio da Manh@. 17/04/1936: 2)

% Graciliano Ramos, abril de 1938. In: RAMOS, 2005: 249.
3% Edmondo de Amicis faleceu em 11 de margo de 1908. Sua obra, Coragdo, tem sua primeira publicacdo datada
de 1886 e é uma narragdo de um ano escolar do menino Enrico.
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Ao menos trés elementos séo verificados nesse trecho: a cerimoénia, os convidados

e a que se chegou com a mesma. Os dois primeiros estdo interligados. Tratando-se de uma
comemoracao, promovida pelo Ministro da Educacéo e Satde da morte do escritor de um livro
sobre a vida escolar de uma crianca e tendo em seus convidados — presentes e ausentes - “um
grupo de homens de letras e professores”, 0 ato toma forma de reunido para debate sobre 0s
problemas da literatura infantil e da educacao no pais, em ultima instancia. Manuel Bandeira,
Lourenco Filho, Alceu Amoroso Lima (Tristdo de Athayde), Roquette Pinto, Heitor de Farias,
Elvira Nizinska da Silva, Maria Junqueira Schmidt, Raimundo Peregrino Janior, Cornélio
Penna, Dom Hélder Camara sdo alguns dos nomes que participaram da reunido. Essa
configuragdo nos permite observar o citado anteriormente por Maria Eugénia Celso. Desses,
grande parte formada por escritores e tendo algum envolvimento com a educagdo. A Igreja
fez-se representada na figura de Hélder Camara e, em parte, Alceu Amoroso Lima, figura

importante nas “negociacdes” entre Igreja e Estado.

Alguns dos presentes e, posteriormente, a propria Maria Eugénia Celso iriam
compor a futura CNLI (Comissdo Nacional de Literatura Infantil)*”. No primeiro dia de maio,

0s jornais cariocas noticiaram a formagéo da comissao a qual sua Portaria definia como funcéo:

Portaria

O ministro de Estado de Educacdo e Salde Publica, em nome do Presidente da
Republica dos Estados Unidos do Brasil,

Resolve designar as Sras. Maria Junqueira Schmidt, Cecillia Meirelles e Elvira
Nizinska e os Srs. Jorge de Lima, Murillo Mendes, José Lins do Régo e Manuel
Bandeira para constituirem uma comissdo com o seguinte encargo:

l. Organizar uma relagdo, com apreciagao critica das obras de literatura infantil
existentes em lingua portuguesa, originaes e traduzidas.

1. Escolher, dentre as obras de literatura infantil existentes em lingua
estrangeiras, aquellas cuja traducéo seja conveniente fazer.

1. Indicar as idades a que cada obra literaria examinada possa convir.

IV.  Indicar ao governo as providéncias que devem ser tomadas para a eliminacéo
das obras de literatura infantil perniciosas ou sem valor
V. Indicar ao governo as providéncias tendentes a promover, em todo o paiz, o

desenvolvimento da bdéa literatura infantil, bem como a instituicdo de bibliotecas
para criangas.

Rio de Janeiro, 29 de abril de 1936. — Gustavo Capanema. (Diario Oficial da Uniao,
04 mai. 1936: 9277)

37A forma como ¢ identificada a Comissdo de Literatura Infantil tem algumas variantes. O termo “Nacional”
poucas vezes aparece nos documentos, embora “Comissdo Nacional de Literatura Infantil”, seja possivel e
“CNLI” seja a sigla utilizada por Angela de Castro Gomes para se referir 8 mesma. Em Diério Oficial da Unido
de 3 de junho de 1937 (pagina 8, Secdo 1) onde sdo determinadas as siglas oficiais a serem usadas pelos érgaos e
instituicdes do Ministério da Educacdo e Satde, aparece oficialmente “Lite.” para designar essa comissdo.
“Comité de Literatura Infantil” ¢ também recorrente nos periddicos e, em Ante-Projeto de Decreto-Lei de 1942
que deveria dispor sobre as publicacbes em revistas, jornais e suplementos infanto-juvenis (Arquivo Gustavo
Capanema: microfilme, rolo 42, fotograma 1051- CPDOC), depois do encerramento das atividades da Comisséo,
“C.N.L.L.”, é referente ao “Conselho Nacional de Literatura Infantil”, e, por ndo se tratar da mesma instituicio e
para ndo causar quaisquer transtornos na identificacdo de qual drgdo esta se falando, optarei por usar a sigla
“CLI” e “Comissdo de Literatura Infantil” na maioria dos casos.
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A Portaria dispGe de assuntos predominantemente administrativos, neste caso,

trazendo as diretrizes competentes ao funcionamento da CNLI. E interessante perceber, a
partir desse documento, o campo de atuacdo ao qual a comisséo foi designada. Nota-se pela
Portaria da comissdo — e nos pareceres emitidos pela mesma — a CLI segue no caminho
principal de definicdo do que seria literatura infantil e as possiveis acfes para o crescimento

desse tipo de literatura em solo brasileiro.

Aspecto importante é o da propria constituicdo da comissdo e 0s seus membros.
Podemos perceber que grande parte da comissdo € constituida por membros que faziam parte
da producdo literaria do pais, estavam alinhados aos estudos pedagdgicos ou percorriam
ambos os caminhos. E nos anos de 1930, especialmente, a partir da segunda metade da década,
que temos uma maior movimentagdo no que seria uma tentativa de definigdo do “campo” da
literatura infantil e a CLI foi a via institucional pela qual comegou a se dar esse processo que
ocorre em, pelo menos, trés sentidos: organizacdo das publicacdes ja existentes, aumento da

producdo, definicdo conceitual, qualitativa e funcional da literatura infantil.

Em outras palavras, ndo era apenas escrever, era escrever “bem” para criangas,
definir quem, onde e como essa producédo deveria ocorrer. Tanto a organizacdo das producoes
existentes quanto as agdes para promover o aumento da producdo passavam por um filtro de
delimitacdo do que deveria ser a literatura infantil — e, principalmente, literatura infantil
brasileira. Dizer isso significa tocar numa questdo que estara sendo constantemente debatida
ao lado da literatura infantil em todos os espacos onde a mesma surge no debate: a formacéo —

e defesa — de uma “identidade nacional”.

Pouco tempo depois, no D.O.U. (Diério Oficialda Uni&o de 10 de julho de 1936%
nova portaria revogando a anterior foi publicada. Com poucas diferengas em relacdo aos itens
anteriores, essa nova portaria adiciona uma nova se¢do que trata do funcionamento das
reunides da CLI. Agora como um “6rgdo de carater permanente”, as primeiras duas alteragdes
foram um aumento de atribuigdes:

f) estudar os meios que devem ser postos em pratica, para o aprimoramento das horas

infantis das estac6es radiodiffusoras e para o aperfeicoamento dos jornaes e revistas
infantis e das secc@es infantis dos jornais e revistas de leitura comum;

(]

h) realizar quaisquer outras indagagdes ou pesquisas relativas ao problema da
literatura infantil.

3 Portaria — Ministério da Educacdo e Saude Publica. Diario Oficial da Unido, 10 de julho de 1936, p. 8.
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Agora, além de cuidar das leituras para criancas cujo suporte era o livro, tornou-se da

alcada do comité reunido pelo ministro Capanema dar conta das publicagfes para criangas em
revistas, periddicos e no radio. Neste Gltimo caso, ja em 15 de julho®® se deu o primeiro
contato com a Confederacéo Brasileira de Radiodifusdo por meio de oficio ao presidente dessa
instituicdo. As comunicagdes entre os dois 6rgdos continuaram durante o ano de 1936
resultando em um acordo onde membros da CLI teriam um programa emitido pela PRA-2%

com assuntos destinados as criangas.

Os programas de radio foram ao ar durante os anos em que a Comissdo de Literatura
Infantil funcionou. Contando com a participagdo da maior parte de seus membros,
especialmente Jorge de Lima, Manuel Bandeira, José Lins do Rego e Maria Eugénia Celso, as
irradiacbes foram ao ar quinzenalmente, durante quinze minutos, num horario um pouco
varidvel — algo entre as 19:45h e 20:30h —, entre fins de 1936 até 1938, num programa

chamado “Quarto de Hora da Comissdo de Literatura Infantil do Ministério da Educagdo™*!.

Como mais um aditivo, foi estipulado de forma mais concreta o funcionamento das
discusses e reunides, como pode ser visto na terceira parte da portaria. As oito resolucdes que
se seguem estabeleceram reunides semanais no Gabinete do ministro da Educacdo, onde
seriam debatidos temas divididos em “ordens do dia” e que ndo poderiam ser substituidas até a
exaustdo dos assuntos e fossem tomadas as possiveis decisdes. Composta por sete membros,
um deles ficaria encarregado da presidéncia das reunifes, com excec¢do das reuniées em que 0
ministro Gustavo Capanema estivesse presente, nesse caso, ele seria o presidente da reunido.
Ao presidente caberia encaminhar as discussoes e votagdes dos itens propostos na ordem do
dia. Haveria também um secretario, escolhido dentre os membros da CLI, o qual ficava

encarregado de lavrar a ata das reunides e 0s outros encargos concernentes a esse oficio.

3 MENDES, Murilo (secretario). Oficio enviado a Confederagdo Brasileira de Radiodifusdo — Arquivo
Lourenco Filho —rolo I; foto 194 — 15 de julho de 1936. CPDOC-RJ.

40 Em 1923 é “fundada a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, por Edgard Roquette-Pinto, Henrique Morize e um
grupo de cientistas da Academia Brasileira de Ciéncias”, radio que se tornaria a PRA-2 em 1937, apds doacéo de
Roquettee-Pinto ao Ministério da Educacdo em 1936, cuja finalidade era a de difusdo de programas culturais e
educativos. Visto na cronologia da “Radio MEC” em: < http://radiomec.com.br/70anos/70anos_crono.asp>
Acesso em: junho de 2013. Vale ressaltar que o programa da Comissdo de Literatura Infantil ndo era o Gnico com
teor “educacional” via radio, existindo mesmo programas diarios como o “Quarto de Hora da Comissao Radio
Educativa da CBR” - Confederacéo Brasileira de Radiodifusio (Sobre esse assunto ver: GUIMARAES, Débora
Carla Pereira. Musica Urbana em Salvador: o papel educativo das orquestras que se apresentavam no radio nas
décadas de 1940 e 1950. Dissertacdo de Mestrado em Educagdo. UNEB: Salvador, 2010, p. 34.

41 Em contato com o setor de acervo da atual Radio Mec, infelizmente, ndo pude localizar esses programas que
seriam de grande auxilio na pesquisa. Num primeiro contato, ainda em 2012, fui informado que o setor de
arquivos estaria passando por uma reestruturacdo e ndo poderia ser atendido, mas que em breve entrariam em
contato. Nas tentativas seguintes, ja em 2013, apenas a informac&o de recebimento da indagacdo sobre a guarda
dos arquivos desses programas. Ainda aguardo resposta.
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As reunides giravam em torno da discussdo dos temas propostos onde um dos
membros ficava encarregado de produzir trabalho escrito sobre o assunto e apresenta-lo no
encontro. O trabalho deveria ser composto, além da apresentacdo da problemaética, de
conclusdes as quais passariam ao debate e votacdo, sendo, no final de cada més, reportado ao
Ministro da Educacdo pareceres e relatdrios contendo as conclusdes a que foram chegadas a

partir dos trabalhos desenvolvidos.

Dessa forma, foi decidido um itinerario de trabalho que teve como inicio uma busca
pela definicdo do que seria literatura infantil. Seguido a essa busca pela substancia essencial
que definiria toda a tendéncia do exercicio desenvolvido, os esfor¢os foram distribuidos em
multiplos espacos. Por um lado, outros meios que poderiam exercer certa influéncia na
infancia, ou concorrer para a educagdo da mesma se tornaram alvos, ndo obstante ndo se tratar
de uma intervencdo direta, dos estudos da CLI, esses setores passaram a estabelecer certa

comunicagdo com o comité reunido por Gustavo Capanema para tratar dos livros para criancas.

Segundo Angela de Castro Gomes (2003), em artigo no qual a autora fala sobre o livro

As Aventuras de Tibicuera, de Erico Verissimo, a Comissao de Literatura Infantil, ao definir o

que seria literatura infantil, por se tratar de matéria de dificil resolucdo, optou pela via

contraria: a decisdo foi comecar pelo que ndo era literatura infantil. Dessa maneira, para a
autora, a deliberacdo a que se chegou, de forma até mesmo consensual, foi a de que:

N&o € literatura infantil todo um conjunto de textos com explicitos objetivos

didaticos e programaticos, além daqueles de carater técnico e cientifico, ndo

importando a faixa etaria a que se destinavam. Isso significava que a comissdo

definia (desejava e projetava) como literatura infantil aquela que, por exceléncia,

investia na imaginagdo infanto-juvenil e, nesses termos, contribuia para educar. A

“fantasia”, como se dizia, deveria presidir o texto, que teria que ser “recreativo”, para,

dessa maneira, ser “instrutivo”. Ou seja, a forma literaria, e ndo o conteudo

programatico, conformava o campo que a CNLI queria delimitar e promover
(GOMES, 2003: 118).

Podemos observar pelos pareceres emitidos pelos integrantes da CLI que houve um
movimento de definicdo da literatura infantil que tendeu a afasta-la do caréater didatico que ela
podia vir a conter. A encarregada da comunicagdo desta tarefa foi Elvira Nizinska da Silva,
pedagoga especialista em literatura infanto-juvenil, ocupante da cadeira de Linguagens do
Instituto de Educacdo do Distrito Federal, ministrou entre os anos de 1934 e 1937 uma
disciplina sobre o trabalho em sala de aula com a literatura infanto-juvenil (COSTA, 2011:
129), a qual apresenta pareceres relativos a “delimitacdo da literatura infantil”, a literatura
infantil e o nacionalismo, projeto para a criacdo de bibliotecas escolares e trés listas: de tipos

de literatura infantil e suas respectivas idades adequadas, de livros considerados aprovados e
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recomendados, na qual constam 68 livros; e um catalogo preliminar com 338 obras de

literatura infantil, divididas por editoras e autoria.

A propoésito da delimitagdo da literatura infantil nas discussdes da Comissdo de
Literatura infantil, em 7 de maio de 1936, Elvira Nizinska diz, que:

E dificil fixar os limites da literatura infantil. Eles dependem da finalidade que
emprestamos & literatura, na vida infantil. Desde que consideremos a literatura
infantil no sentido de atender exclusivamente ao gosto e interesses naturais da
crianga, mais sera facil defini-la, porque séo grandes as variagOes de gosto e interésse
e essas variacdes estdo ligadas [ilegivel] a um numero infinito de fatores. Todos
aqueles que se ocupam da educacdo estdo convencidos de que as criancas tém
necessidades e interésses que precisam ser respeitados; entretanto ndo é possivel
deixar a crianca crescer no gozo completo desta liberdade, seguindo inteiramente
seus interesses instintivos originais, porque ela ndo é um membro de uma sociedade
primitiva. Ela vive e vai viver em uma sociedade complexa a qual [ilegivel] precisa
ajustar-se e adaptar-se. Para delimitar pois 0 campo da literatura infantil é necessario:
- Conhecer o gosto natural e os interésses instintivos das criangas, nas diferentes
idades;

- observar e determinar em que sentido tal gdsto natural e taes interésses instintivos
podem ser cultivados e dirigidos;

- despertar interésses novos, sociais, que tenham por fundamento taes interésses
instintivos.

Encarada deste modo a questéo, a literatura tera como carater essencial o recreativo e
ird preencher, de modo agradavel, as horas de lazer e fornecer, a crianga, elementos
Uteis de derivacdo e compensacdo. Entretanto, ndo deve ser essa apenas a finalidade
da literatura infantil. ela pode enriquecer e alargar a experiéncia da crianca
(experiéncia no seu sentido mais [ilegivel], pode despertar e aperfeigcoar qualidades
morais e artisticas: pode influir para convenientes atitudes em relacdo aos problemas
sociais, histdricos e cientificos*? [grifo do autor].

Percebe-se que houve uma modificagdo no que era entendido por literatura infantil,
sendo esta mais afastada do carater didatico que poderia conter. O mais importante é, talvez, a
compreensdo da literatura como “arte”. Dessa forma, outra delimita¢do desse tipo de literatura
passa pela conceituacdo de arte para o periodo e a insercdo do autor dentro desse circuito
como contendo, ou néo, a capacidade criadora necessaria para ser escritor de livros infantis*,
Dessa maneira, a literatura infantil é relacionada a um carater essencialmente recreativo,
embora ndo seja descartada pela autora a possibilidade da literatura infantil concorrer para o

crescimento de qualidades “morais e artisticas”.

Ainda assim, a defini¢do passa pelo que a autora chama de “gosto natural e interesses
instintivos das criangas”. Esses gosto e interesses passam pelo que vai ser identificado como a

percepcao de mundo da crianca, com uma forte presenca do fantastico. Maria Eugénia Celso,

42 Literatura infantil — sua delimitac&o — Parecer emitido pela Comissdo de Literatura Infantil. Arquivo GC 42
— fot. 817 — Elvira Nizinska da Silva — RJ, 7 de maio de 1936.

“SEm “Problemas da Literatura Infantil”, lancado em 1951, como um compéndio de trés conferéncias
apresentadas por Cecilia Meireles sobre Literatura Infantil na década de 1940, a autora coloca a questdo da
defini¢do como um dado “a posteriori”. Seriam as escolhas da crianca a medida final de defini¢o, fazendo, assim,
uma separacdo entre “livros para criangas” e “literatura infantil” propriamente dita. Ver: MEIRELES, Cecilia.
Problemas da Literatura Infantil. Sdo Paulo: Summus, 1979.
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na cronica publicada no jornal Correio da Manhd*, anteriormente citada, no inicio deste
topico, entrou nessa questdo combatendo o que a autora identificava como algumas correntes
pedagoOgicas que pretendiam diminuir, ou mesmo retirar, os “clementos fantasticos” da
literatura infantil por estes serem considerados como mas influéncias a construcdo de uma
percepcao da realidade por parte da crianca. Para a autora, qualquer das alternativas em que
prevalecam uma das duas orientacOes — realidade em detrimento da fantasia ou o inverso — sdo
perniciosas ao desenvolvimento da crianca. Ainda para Maria Eugénia Celso, a fantasia ndo

gera problema para a razao, ao contrario, ela “amplia a proje¢do do raciocinio”.

Podemos observar, entdo, que ha certa compreensao do que seria um “universo infantil”
mediado por determinadas capacidades cognitivas com caracteristicas proprias hum provavel
processo de desenvolvimento que acontece no meio e para 0 meio. A principio, pareceu se
tratar de uma orientacdo intelectual contendo alguma relagdo com os estudos de psicologia do
desenvolvimento, em uma vertente proxima a Vygotsky* ao pensar o desenvolvimento
atrelado a relacdo social e ndo excluindo o fator lidico nesse processo de aprendizagem.
Contudo, ndo foram encontrados dados que suportem a hipdtese de que os integrantes da

comissdo de literatura infantil se baseavam nos estudos desse autor.

Para Jorge de Lima“®, de forma semelhante as consideracdes postas por Elvira
Nizinska, sem negar a possibilidade de que ensine algo, a literatura que nao fosse didatica
seria a reconhecida como literatura infantil. Dessa forma, “poesias, romances, lendas,
narracOes, theatro, contos e até jornalismo — jornalismo feito para creangas e por creangas” —
poderiam ser enquadradas, para o autor, como literatura infantil. Porém, biografias, histérias e
antologias e outras obras, com certo “teor cientifico”, como o folclore, eram livros didaticos
passiveis de serem interpretados como literatura infantil, enquanto eram excluidos livros

intencionalmente escritos para obediéncia a programas de ensino, didaticos, técnicos etc.

Em grande medida, era um debate sobre o que seria uma literatura infantil brasileira,
que estava crescendo e se formando. Nesse sentido, podemos perceber como se deu, também,
a relagdo entre literatura infantil e a formagdo de uma identidade nacional. E interessante

pensar como essa questdo do nacionalismo estd sendo debatida ao se falar em literatura

4 CELSO, Maria Eugénia. Palavras de quem tem uma creanca. Correio da Manha, 10 de maio de 1936, sem
pagina.

% Faz parte do processo metodolégico que tenho desenvolvido na pesquisa identificar as referéncias tedricas e os
diversos discursos que permeiam a producdo de literatura infantil. Sobre essas questfes ver: VYGOTSKY, L. S..
A formacéo social da mente. S8o Paulo: Martins Fontes, 1984; VIGOTSKY, L. S.. O desenvolvimento
psicolégico na infancia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003; PALANGANA, Isilda Campaner. Desenvolvimento e
aprendizagem em Piaget e \Wygotsky: a relevancia do social. 5. ed. S&o Paulo, SP: Summus, 2001.

4 LIMA, Jorge de. Literatura Infantil. 5 de maio de 1936. Arquivo Gustavo Capanema — rolo 42, fot. 815.
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infantil. Em parecer enviado & Comissdo em 5 de agosto de 1936*', Elvira Nizinska da Silva
comenta que, embora a finalidade da literatura infantil fosse recrear, unida a outros elementos
que “constituem a base da vida infantil — familia e escola —”, a mesma deveria promover um
“crescente conhecimento da realidade”. Nesse sentido, o nacionalismo na literatura infantil
promoveria esse papel fazendo a crianga criar lagos com 0 espaco em gue Vvive e concorra

“para o bem comum”.

Porém, isso ndo significa que se deva dar acento muito grande a esse nacionalismo:

Ha a considerar que o alcance educativo, em gualguer sentido, s6 € real quando a
preocupacao educativa ndo chega a ser percebida pela crianca. Para fazer um livro de
literatura infantil ha necessidade de uma dose de talento; em alguns casos, mesmo
um certo jeito pode bastar [grifo do autor].

Para Elvira Nizinska, existem obras nacionalistas de tal alcance que causam efeito
similar mesmo em criangas de nacionalidade diferentes. Contudo, obras sem real alcance

poderiam ter efeito negativo. Comenta:

Entretanto, se ndo conseguimos muitos “Cora¢des” como o de Amicis para as
criangas brasileiras, podemos, sem perigos sérios, incentivar obras que, sem cunho
nacionalista de fundo politico, exaltam as nossas tradi¢des, nossos costumes, nossos
herdis e artistas; dam (dao) a conhecer aspectos caracteristicos de nossa terra e de
nosso povo. Por que ndo usar nas histdrias de aventuras, o galicho com toda a sua
altanaria, seu arrojo seu amor a vida ao ar livre? Por que ndo exaltar o heroismo do
sertanejo, na sua rude luta com os elementos, escrevendo-os pela sua persisténcia e
tenacidade? Por que ndo descrever a vida dos seringueiros? A vida aventurosa dos
tropeiros? Por que ndo explorar, com arte, a vida do (sertanejo?) , cheio de saidas
inteligentes e um pitoresco sem igual? Todos esses tinos sdo capazes de inspirar
historias e aventuras que os fardo viver nos seus lances mais dramaticos, e, fecundos
serdo os resultados, pois fardo nascer no espirito infantil a simpatia por eles.

E, em seguida:

A nossa natureza pode e deve ser o fundo, o cenario para nossas historias: havera,
sem duvida, alcance nacionalista no seu verdadeiro sentido desde que ela ndo seja
divinizada”. E preciso dar-lhe o justo valor, fazendo sobressair que nada é, nem sera,
sem a atividade, a perseveranga, a coragem, a inteligéncia, a grandeza moral e a
cultura do homem que o habita. O mais é uma questdo de policia, policia de literatura
infantil, afastando livros perniciosos que possam perverter o natural e justo
desenvolvimento do sentimento nacionalista [grifo do autor].

Como podemos perceber, a autora faz uma separacéo entre possibilidades da utilizacéo
do “nacionalismo” como material para a literatura infantil. Essa utilizagdo tem uma
significagcdo positiva na medida em que pode contribuir para a criacdo de lagos “afetivos”
entre a crianga e 0 meio, na medida em que concorre para sua inser¢do no meio social em que
vive. Dentre outros aspectos, a criancga, ainda que possa ser vista como um ser guardando ou

ndo certa distancia, intelectual e fisica, numa relacdo de desigualdade ou ndo, com o0 mundo

47 SILVA, Elvira Nizinska da. Nacionalismo e Literatura Infantil. 5 de agosto de 1936. Arquivo Lourenco Filho
—rolo 7 — fot. 91-92.
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adulto, é, ao mesmo tempo encarada com os olhos voltados para o futuro, aquela que ainda

serda um adulto e ocupara um local especifico na sociedade.

Para Murilo Mendes a questdo do nacionalismo na literatura infantil toma um caréater
de “equilibrio”*®. Ele, embora ndo sendo contra os conceitos de patria e sua importancia no
desenvolvimento das sociedades, coloca em questdo a existéncia de livros infantis onde ha a
presenca de “ideias diversificadas” — ideias comunistas, totalitarias, extremistas etc. — e
repudia a presenca desses temas, de forma clara ou apenas insinuada, na literatura infantil.
Assim, a literatura infantil deveria seguir um caminho que ndo se desloque nem muito para um
caminho, nem muito para o outro. Nesse sentido, 0 que é extremado é visto como perigoso,

pelo escritor.

No caso da literatura para a infancia em jornais e revistas, as acdes tomadas foram a de
producdo de relatorios, pareceres, debates entre os membros. Os principais encarregados dessa
tarefa foram os escritores Jorge de Lima e José Lins do Rego. Antes da modificacdo da
portaria da Comissdo, Jorge de Lima em duas comunicagdes apresentadas nas reunioes
durante o més de maio toca no assunto da possibilidade de criagao de uma espécie de “revista

infantil” organizada pela CLI:

A commissdo de intelectuaes escolhida para dar parecer e se ocupar de literatura
infantil no Brasil poderia muito bem se quise(sse) publicar uma revista ou jornal para
creanca, recebendo com muita honra e colaboragdo das proprias creancas e até a de
professores ou de outros entendidos. Para isso dispde a dita comissdo de technicos
escolhidos com sabio critério pelo senhor Ministro da Educacdo e do bom gosto
literario capaz de influir para sempre, até a velhice, de poetas e escriptores que
compBem a mencionada comissdo, excluindo o nome do signatario, ja se vé. Por sem
duvida sairia publicacdo melhor do que as ja existentes no Brasil. Ouviriamos 0s
interessados no assumpto (, as creangas), assumptando-lhes o gosto para dirigilo
depois ou exaltd-lo talvez, com essa possibilidade de reverter 4 alma da creanga do
que s6 os poetas dispdem. (...) Essa revista traduziria o esfor¢o da comissdo, o
desejo de servir, contaria a nossa boa vontade de servir (estar com) a creanca
brasileira, aceitaria sugestfes, falas, lembretes dos meninos mais distantes do Brasil,
de Pirapora, do sertdo de Matta-Grande, da escolas do Acre, da fronteira do Rio
Grande, das cidades do litoral, da Capital Federal. Seria um vehiculo para levar mas
também para recolher. Para isso seria gratuita, variada, infantil, puramente infantil
alguma uma bda parte, e adulta, consciente e criteriosamente adulta alguma outra
parte®,

Com o Ministério da Educacdo como patrocinador e a presenca dos intelectuais

renomados, pedagogos, educadores e escritores, possuindo a Comissao, nas palavras de Jorge

48 \er: MENDES, Murilo. 29 de julho de 1936. Arquivo Lourenco Filho — rolo 7, fot. 89-90. Aline Santos (2011)
trabalha com a nogédo de uma busca de equilibrio por parte da CNLI entre os diversos fatores e fungdes atribuidos
a literatura infantil.

4 LIMA, Jorge de. Consideracdes a margem do assumpto: revista infantil. 14 de maio de 1936. Arquivo
Gustavo Capanema: rolo 42, fot. 823.
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de Lima, “trés grandes nomes da nossa poesia: Manoel Bandeira, Murillo Mendes e Cecilia
Meirelles”, haveria a possibilidade de criacdo de um dispositivo de grande auxilio aos
encargos dessa delegacdo. Esse auxilio se daria, sobretudo, pela possibilidade de contato com
as criangas e seus gostos e interesses. N&o apenas as criancgas, professores e outros
profissionais poderiam colaborar com o0 que se tornaria, mais do que uma revista, um
mecanismo de pesquisa. Mais do que isso, a revista, em sintonia com as intengOes da CLI de
promog¢ao de uma literatura infantil de teor “nacional”, daria suporte para a interacdo e
conhecimento da situacdo das obras para criancas por todo o pais. O que ndo podemos deixar
de lado nessa comunicacdo é exatamente essas duas perspectivas: a da formacdo de uma
literatura infantil brasileira e a abertura do espaco do didlogo com as criangas. Essa Ultima
dimensdo, mormente, traz um dado novo ndo presente (ou ndo tao presente) que é o da crianca

aparecendo, ainda que minimamente, com relativa autonomia.

Fator distinto também € a alusdo que o autor faz a seus companheiros literatos e sua
importancia para o trabalho que estdo realizando. Para Jorge de Lima, havia nessa capacidade
artistica da qual dispdem Murilo Mendes, Manuel Bandeira, José Lins do Rego e Cecilia
Meireles, nesse “poder de abstragdo — de conseguir a emersdo da meninice sem o0
desnaturamento da intelligencia adulta, de sem ridiculo, a repor quase integras no tempo e no
espago” — a chance de, ao conhecer o gosto infantil, dirigi-lo ou, por que ndo, quem sabe

exalta-lo.

Na comunicagio seguinte®, em continuidade & apresentacdo do mesmo tema, Jorge de
Lima dava mais detalhes sobre o funcionamento da revista e suas intengdes. Essa aproximagéo
aludida no texto anterior em relacdo a infancia a partir das revistas, torna-se mais clara, ganha
contornos de pesquisa cientifica. Para ele, existiria um grande desconhecimento das
caracteristicas biologicas, fisiologicas e psicologicas das criancas brasileiras. Todo o
conhecimento que se tem sobre a infancia seria oriundo de estudos e obras estrangeiras. A

criacéo dessa revista teria como um de seus objetivos mitigar esse estado de coisas.

Recebidas do ministro Gustavo Capanema e analisadas, Jorge de Lima identifica, em
algumas publicacdes estrangeiras — Benjamin, Rin, Enfantas de France e Cadet — alguns
aspectos interessantes que poderiam ser usados como modelo para a ideia da revista infanto-
juvenil do Ministério da Educacdo e Saude. Todavia, Jorge de Lima conta que as revistas
entregues a ele para analise, no geral, s&o mais ou menos destinadas a um setor mais

especifico da idade infantil. Esse primeiro “porém” vai de encontro a ideia inicial de produzir

S0 LIMA, Jorge de. Notas & margem do assumpto: Revistas para creangas. 21 de maio de 1936. Arquivo
Gustavo Capanema — rolo 42 — fot. 826/2-827
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um volume que fosse destinado a todas as criancas, de todas as idades, pelo pais todo e, se

possivel fosse, de graga.

Continuando com sua apreciacdo sobre as “revues”, Jorge de Lima argumentava que
Enfants de France era uma revista destinada principalmente ao publico adolescente, enquanto
Cadet-Revue tinha “boa dose de humor para adultos.” Tendo sido “testados” pelo escritor com
algumas criangas, Rin foi uma publicacdo que ndo agradou 0s pequenos leitores e, embora
Benjamin tenha sido a que mais agradou ao seu publico-alvo, seria uma publicagdo
“impraticavel e dispendiosissima no momento atual brasileiro”, ainda mais se levarmos em
conta a proposta de uma revista gratuita para as criancas de todo o pais, sob as despesas do
Ministério da Educacdo e Saude, baseada num hebdomadario de alta qualidade técnica.
Segundo os relatos, o interesse pelo contetdo do periddico teria surgido da curiosidade de
saber mais sobre os artigos e textos que acompanhavam as imagens. A ideia, portanto, ndo
seria a de imitar, mas de, se possivel, usar alguns elementos podendo, em suas palavras, “fazer

coisa mais agradavel e util aos meninos”.

Um ultimo aspecto merecedor de atencdo € a forma como o escritor Jorge de Lima
compreendia a infancia. Em seus pareceres, a presenca de autores como Piaget, Stratz,
Chantemesse et Mosny, Variot e Chaumet indicam a aproximagdo do autor com alguns
estudos de areas como a da psicologia, da medicina higienista, estudos de antropometria,
crescimento e desenvolvimento fisioldgico da crianca, com diferencas de racas e sexos, dentre
outros fatores. Entretanto, ele deixava claro, quando o material de estudo é a crian¢a, ndo se
pode ter completa certeza dos resultados atingidos. Citando Piaget, Jorge de Lima afirma que
ndo se atinge o “pensamento espontaneo” de uma crianga num determinado inquérito pelo
proprio fator “interrogatério” agir como sistematizador da resposta infantil. Citando Piaget,
fala da localizacdo do pensamento infantil entre o “pensamento autistico” e o “pensamento
l6gico”. No primeiro, o “trabalho intelectual se faz por meio de imagens e esquemas motores”;
no segundo os “instrumentos primitivos” sdo suplantados por “palavras e conceitos”. Dessa
maneira, definia o pensamento infantil como “egocéntrico”, “ndo-social”, e aqui se encontra
mais um dado importante para compreendermos da defesa da criacdo da revista pelo escritor:

Como adjutorio a socializagdo estd o brinquedo collectivo (le jeu) com os seus
fatores de imitacdo, de sympathia, da socializacdo de gestos. O livro bom e a revista
boda, a boa doutrinacdo oral para as multiddes infantis (o radio veiu solucionar um

impasse dos antigos educadores) estdo destinados nos tempos modernos a
socializagdo do pensamento.

Como podemos observar a partir do trecho acima, é adicionado a revista um aspecto

“educacional” como promotora do desenvolvimento cognitivo da crianca. E uma tripla
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intencdo: recrear, educar e obter dados. Dados sobre uma imagem de crianca que tem como
base a ciéncia — medicina, biologia, psicologia — como o “local de poder”, de poder dizer e
definir o que seria essa etapa da vida, em relacdo a outras etapas, dividida em estégios,
separada do mundo adulto, a um passo de alcancar esse mundo, poderia ou necessitaria ter, ao
menos seria mais conveniente, a sua interferéncia, ainda que ela passasse a ser vista como nédo

totalmente dependente.

Ha, talvez, uma quarta finalidade, de cunho “nacionalista”, que ¢ a de ter um alcance
amplo, pensando no pais como um todo e trazendo com a revista a possibilidade de interacéo
entre os diferentes espacos do pais. Ndo ha dados nos arquivos da Comissdo de Literatura
Infantil sobre a criacdo dessa revista. O que se seguiu foi a preocupacdo e o estudo da

literatura infantil dentro dos periddicos.

José Lins do Rego, em suas atividades iniciais dentro da CLI, se concentrou em
pesquisar as producBes para as criangas e jovens existentes nesses periodicos®. A primeira
concluséo a que chegou foi a de que todas aparentemente teriam uma matriz comum: pareciam
ser do mesmo periddico. Em conversa com um editor de um desses suplementos foi informado
de que a maior parte do publico leitor era composta de meninos. As tematicas, por sua vez,
concentravam-se em “narragdes com carater policial, em série, prendendo por esta forma seus
fregueses.” Quanto as tiragens, mais de trinta mil exemplares eram distribuidos por todo o pais,

embora a maior parte das vendas continuasse no Rio de Janeiro.

A segunda parte de seu trabalho consistiu em uma espécie de pesquisa de campo a
qual ele concluiu ser “mais reportagem do que pesquisa”. Nela escolheu uma rua do bairro de
Botafogo, no Rio de Janeiro. De construgdo recente, era possivel perceber pelas casas do local
que apenas familias abastadas residiam na regido. O inquérito feito ao jornaleiro dessa rua
chegou a resultados similares aos anteriores. As “histérias de policiais”, de “bandidos”, de
“policiais que perseguem os bandidos”, de “bandidos que se disfarcam”, fogem, estavam entre
as preferidas pelas criangas do sexo masculino entre quatro e quatorze anos de idade; a parte
esportiva também interessava a esse grupo. As reportagens sobre o cinema nas edi¢Ges de
domingo também eram um atrativo, sobretudo para as meninas, que faziam “colecdo de
artistas” e, mesmo os que nao sabiam ler se interessavam pelas publicagdes e pediam para os

outros que lessem para eles.

Exceto pelas historias policiais havia algumas li¢Bes, inclusive de histéria e,

segundo José Lins do Rego, Cristovdo Colombo era um personagem famoso entre 0s

51 REGO, José Lins do. Suplementos Infantis. s/d. Arquivo Gustavo Capanema — rolo 42, fot, 821.
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pequenos. No mais, as producfes para a infancia nesses suportes se diferenciam do livro

infantil. Os contos de fadas, por exemplo, ndo eram matérias recorrentes nos periodicos.

De estrutura diversa e optando por uma preponderancia da imagem sobre o texto,
para Maria Eugénia Celso, possuindo uma possivel relagdo com o cinema®?, mas, ainda assim,
considerados como literatura infantil, as revistas jornais e suplementos infantis ganharam cada
vez mais adeptos entre o publico pequeno e se tornaram tema de discussdo e preocupacao
entre pais, educadores, setores religiosos, os intelectuais e mesmo o Estado, na figura dos

mecanismos criados para estudar essa midia.

Essa abordagem ndo se encerra aqui. Na verdade, continua mesmo com o fim da
Comissao de Literatura Infantil. Agora como uma pesquisa direta do Instituto Nacional de
Estudos Pedagogicos (INEP)®, criado poucos anos depois da Comissdo e do qual ela passou a
fazer parte, presidido nesse momento por Lourenco Filho, ex-presidente da CLI, pedagogo de
renome, icone da Escola Nova e figura constante na Editora Melhoramentos®*, a tonica
passou a ser a de descobrir quais as influéncias que esse tipo de literatura infantil exerce sobre

as criancas e jovens, em relacdo aos estudos, a violéncia e a delinquéncia infanto-juvenil.

Outro fator para o qual devemos atentar e que ainda nao se mostra presente na criacdo
da Comissdo, é a sua ligacdo ao INEP (Instituto Nacional de Pedagogia, posteriormente,
Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos) no ano de 1937°°. Ter em mente essa ligacio é
importante no sentido de perceber os direcionamentos que a CLI tera futuramente, ligada a
esse 6rgdo. Entretanto, pode-se compreender sua existéncia entre os anos de 1936 e 1938

como tendo relativa “autonomia” no exame das obras de literatura infantil.

Tal autonomia n3o implicava em um real “poder de acdo”. Dentro de suas
incumbéncias a CLI abstinha-se de dar conta de livros de teor didatico. Caso documentado é o
da Cartilha do ABC de Jodo e Maria, do escritor Marques Rebello em parceria com o
ilustrador Santa Rosa. Em carta enderecada ao Ministério da Educacdo em 19 de maio de

52 CELSO, Maria Eugénia. Influéncias perniciosas. Correio da Manha. 2 de setembro de 1938, p.4.

SFILHO, Lourengo. Como Aperfeicoar a Literatura Infantil. Agosto de 1943. Arquivo Lourenco Filho — rolo
7, fot. 96 a 106.

54 Ver: SOARES, Gabriela Pellegrino. Bastidores da edicdo literaria para criangas no Brasil entre os anos 1920 e
1960: a atuagdo de Lourengo Filho junto & Companhia Melhoramentos. In: DUTRA, Eliana de Freitas;
MOLLIER, Jean-Yves (orgs.). Politica, nacao e edi¢do: o lugar dos impressos na construgdo da vida politica no
Brasil, Europa e Américas nos Séculos XVIII-XX — Sdo Paulo: Annablume, 2006. pp. 513-531 e SOARES,
Gabriela Pellegrino. A Semear Horizontes: leituras literarias na formac&o da infancia, Argentina e Brasil (1915-
1954). Tese apresentada ao programa de Pés-graduacdo em Histdria Social da Universidade de S&o Paulo. Séo
Paulo, 2002.

%5 Como fica esclarecido no artigo 39 do decreto lei n° 378 de 13 de janeiro de 1937.
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1937°% ¢ enviada cartilha produzida por ambos junto ao pedido de apreciagdo da mesma por
parte dos intelectuais que compunham a Comissdo de Literatura Infantil. Pedia-se, também,
que, caso ela, formulada “sob os moldes das modernas doutrinas pedagogicas”, fosse aceita,
passasse pela avaliacao dos profissionais daquele 6rgao — que ha pouco tempo tinham julgado
a primeira categoria de um concurso de literatura infantil do MES, onde Santa Rosa ficou em
primeiro lugar com a obra, O Circo — ela pudesse ter em sua capa marca de aprovagao com oS
dizeres “Aprovada pela Comissdo de Literatura Infantil do Ministério da Educacdo” e fosse

enviada uma ata de aprovacéo.

Em resposta, o Secretario Murilo Mendes afirma a viabilidade de, mesmo nao sendo da
competéncia daquele 6rgao, visto que se trata de um trabalho estritamente pedagdgico, poder-
se, “entretanto, com o maior prazer declarar que o ABC de Jodo e Maria é um trabalho de
grande valor, tendo sido executado com os modernos ensinamentos pedagdgicos pelo que o0s

membros desta comissao felicitam os seus autores™.

Além da delimitacdo do campo de acdo o poder da entidade era restrito praticamente
ao estudo e a indicacdo, dando, assim, aos possiveis 6rgdos competentes, embasamento para
que fossem tomadas as devidas previdéncias. Isso fica evidenciado em oficio assinado por
Murilo Mendes destinado a Gustavo Capanema pedindo mais poderes de acdo a Comissdo
para que a mesma possa censurar obras e, como incentivo, premiar obras também. O secretario
conta ainda fator relevante que é o da grande procura pela CLI para que ela tome as medidas
necessarias, principalmente, em relacdo aos suplementos infantis, revistas e jornais e que,

quando tenta intervir, se vé limitada pelos seus “poderes™’.

Embora ndo recaia apenas nos periodicos, a censura e apreensao quanto a qualidade
das obras infantis nesses meios €, sem ddvida, matéria de preocupacgdo constante por parte de
educadores e autoridades. E nesse sentido que, como citado anteriormente, a CLI foi
incumbida de estudar essa producdo e apontar as melhores solucdes a serem tomadas. Esse
debate continuou mesmo apés o fim da Comissdo, sendo, entdo, papel do Instituto Nacional de

Estudos Pedagdgicos executar esses estudos.

Fator interessante que nos ddo as matérias de jornais sobre a CLI é o contraponto das
acOes da mesma em relacdo a todo o debate sobre os livros para criangas acontecendo no
“pais”. Vale lembrar que, como ja foi dito, essa discusséo, ao que tudo indica, estava mais

centrada nas regifes Sul e Sudeste do pais, especialmente na capital federal. Contudo,

SSREBELLO, Marques. 19 de maio de 1937 — Arquivo Lourenco Filho: rolo I, fot. 198.
57 Murilo Mendes. Oficio — 23 de fevereiro de 1938. Arquivo Gustavo Capanema: rolo 42, fot. 893.
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podemos ver como essa discussao é mais diversificada e conflituosa do que parece a primeira
vista. Isso nos chama a atencdo, também, a um ponto de carater mais tedrico que diz respeito
as politicas puablicas, ainda mais se tratando de uma Comissdo cujo poder era limitado
praticamente a estudar sobre e incentivar “da melhor maneira possivel” o crescimento dessa
literatura. O problema se encontra em como lidar com a relacdo entre as agdes governamentais
e como se deu a pratica de uma determinada politica. O que ndo devemos perder de vista é o
que de revelador ha sobre as percepc¢des de mundo de uma determinada sociedade mesmo que
apenas na intencdo de uma acgdo ainda que ndo tenha surtido o efeito desejado. No fim,
estamos falando de conflitos, apropria¢fes, mais “modulagdo do que modeliza¢ao”. (BODY -
GENDROT, 2009: 542).

De qualquer forma, a CLI se configurou quase como um microcosmo das discussoes
do periodo sobre literatura infanto-juvenil. Mais do que isso, ela foi parte desse processo,
contribuiu com o mesmo. E um momento importante porque, ainda que discutir os livros
infantis estivesse em alta ha algum tempo — pouco tempo, na verdade — instituicGes e grupos
de intelectuais estivessem envolvidos, a Comissdo de Literatura Infantil significava uma via
institucionalizada de encarar a questdo. Agora havia um meio “oficial” para tratar desse

assunto.

E visivel que para a imprensa carioca a operagdo mais aclamada e de maior félego
executada pela Comissdo de Literatura Infantil foi o concurso de livros infantis que ocorreu
entre fins de 1936 e meados de 1937. Passando por algumas modificacdes antes de ser
aprovado pelo ministro Capanema, data de 27 de novembro de 1936 a publicacdo no Diario
Oficial da Uni&o do edital do concurso®®. Contou também com uma ampla divulgacio na
imprensa do Distrito Federal e era, de fato, um concurso com trés categorias ou mesmo “trés
concursos em um so6”: um concurso de livros para criancas de até sete anos de idade; um
concurso de livros para criangas entre 8 e 10 anos de idade; um concurso para criangas acima

de dez anos de idade.

Essa medida inicial, além de um carater meramente organizador, trouxe em si uma das
ocupacdes dadas a Comissdo, que seria, além de indicar os livros favoraveis a boa leitura na
infancia, dividi-los por faixas etarias, indicar a que idades cada tipo de livro infantil era mais
adequado, o que condizia com uma interpretacdo da infancia marcada por fases especificas de

desenvolvimento. No parecer de Elvira Nizinska da Silva sobre os tipos de literatura infantil®®,

%8 Edital do Concurso de Livros Infantis do Ministério da Educagdo. Diario Oficial da Unido de 27 de
novembro de 1936, p. 60, se¢do 1.
%9 SILVA, Elvira Nizinska. Tipos de Literatura Infantil. 7 mai. 1936. Arquivo Gustavo Capanema — rolo 42 — fot.
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a educadora define a que idades correspondem géneros literarios especificos®®. De fato, fica
mais clara essa intencdo se atentarmos para as caracteristicas especificas exigidas para as

obras inscritas em cada uma dessas categorias. Suas atribui¢des eram:

I O livro para creancas até sete anos de idade, devera constituir um “album” de
estampas, acompanhadas de texto breve, que podera ser em prosa ou em Verso; as
estampas deverdo estar ligadas pelo mesmo assumpto, formando uma sé histéria, a
exemplo do livro francez “Histoire de Baba, le petit éléphant”, de Jean Brunoff.

1. O livro para creangas de oito a dez anos e de mais de dez anos de idade,
podera consistir em uma narrativa Unica, a exemplo de “A Ilha do Tesouro”, de
Robert Louis Stevenson, ou em uma série de contos.

Ill.  Cada trabalho, apresentado em tres vias dactylographadas sera assignado com
pseudonymo, e sera acompanhado de um envelope fechado e lacrado, contendo o
pseudonymo,o nome e a residencia do autor.

V. Os originais deverdo ser entregues no Ministério da Educacdo, até 28 de
fevereiro de 1937.

V. S6 se aceitardo obras originaes, inéditas e escriptas no idioma nacional.

VI.  Sé poderdo concorrer brasileiros natos ou naturalizados.

VII.  Aos concursos ndo serdo admitidos membros da Commissdo de Literatura
Infantil

VIIl. A Commissdo de Literatura Infantil, julgadora dos concursos, poderd deixar
de classificar os trabalhos apresentados, se os ndo julgar merecedores de premios.

IX. Serdo conferidos os seguintes premios para cada um dos concursos:

Um premio de 3:000$000, ao livro classificado em primeiro logar;

Um premio de 2:000$000, ao livro classificado em segundo logar;

Um premio de 1:000$000, ao livro classificado em terceiro logar.

X. Os prémios ndo serdo desdobrados.

XI. A primeira edicdo de cada trabalho premiado, ndo excedente de 2.000
exemplares, serd tirada pelo Ministério da Educacdo, ao qual pertencera a
propriedade da massa.

Rio de Janeiro, 25 de novembro de 1936. — Lourenco Filho. — Manoel Bandeira. —
Maria Eugénia Celso. — José Lins do Rego. — Elvira Nizinska da Silva. — Jorge de
Lima. — Murillo Mendes.

A evidente divisdo feita entre as obras para a categoria até sete anos de idade e as
outras duas se fez na “apresentac@o total da obra”. N&o apenas o texto deve ser mais claro,
sucinto, como deve até mesmo ocupar o menor espago na produgdo em relacao as “estampas”.
Album, no caso, é “uma espécie de livro cujas folhas servem como moldura” ou “certos livros
ou cadernos com gravuras” e as estampas sdo as imagens componentes da obra. Essa
configuracdo demonstra, a partir da intencdo da primazia da imagem nesse tipo de livro
infantil, uma preocupagéo que deve passar por dois caminhos: as imagens nos livros infantis
em alguns momentos foram até mesmo criticadas ou “desprezadas” em especial quando se fala
sobre algo ainda incerto para o olhar dos estudiosos da literatura infantil nos anos 19308, que
sdo as histérias em quadrinhos publicadas em revistas, como O Gibi, jornais e suplementos

infantis. Como um fenémeno ainda relativamente recente, o grande sucesso das historias em

817.
80 Para ter acesso a tabela com os géneros e idades correspondentes, ver Anexo 4.
81 Ver, por exemplo: MEIRELES, 1979.
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quadrinhos e do cinema, principalmente este ultimo, era visto por parte da sociedade em um
misto de deslumbre e receio. Entretanto, como vimos anteriormente, a apresentacdo material
da obra tem importancia destacada na obra pensada em sua totalidade. Ao menos é esse

veredito que parece ter chegado a Comissdo de Literatura Infantil.

Contudo, o aspecto grafico dos livros implica ainda em outro fator atrelado as
possibilidades lGdicas e pedagogicas da literatura infantil. Sdo as gravuras, por um lado,
surgindo quase que como “amenizadoras do peso dos livros infantis”. Ao se chegar a
conclusdo da necessidade de recrear como algo inerente a literatura infantil, mais do que isso,
fator primordial, mesmo que elementos educativos aparecam — sendo estes entdo, mais
“diluidos”, bem trabalhados para que nao se sobressaiam ou impliquem em aspecto carregado
ou “for¢ado” que afaste o leitor —, as estampas surgem como tendo parte dessa tarefa, ainda
que seja apenas minimizando o teor didatico de uma obra. H& ainda mais: as imagens, para as
criangas mais novas, tém um carater mesmo pedagogico relacionado ao estagio cognitivo no
qual ela se encontra. As imagens “ocupam” o lugar do texto como desenvolvedoras da

narrativa, a0 mesmo tempo, divertindo, prendendo a atencéo e, em alguns, casos, educando®?.

Outras duas dimensdes que ndo devemos deixar de tentar apreender contidas no edital
do concurso séo a do esforco de incentivo de uma literatura infantil brasileira e, a posi¢éo do
Ministério da Educacdo e Saude como encarregado da primeira edi¢do das obras vencedoras
do concurso de livros infantis. Em um de seus pareceres, ainda no inicio das atividades da
Comissdo de Literatura Infantil, Manuel Bandeira produziu uma comunica¢do acerca de
“sugestdes e medidas” para incentivar o crescimento da literatura infantil no pais®®. S&o trés as
medidas sugeridas pelo intelectual: encomendar obras de literatura infantil a “escritores de
nome feito”; premiar anualmente as melhores obras publicadas; abrir concursos de livros
infantis. A terceira medida apontada pelo escritor é indicada como uma das mais interessantes
por promover também o surgimento de novos talentos. Além disso, essa medida poderia

conter, dentro de si, indiretamente, as duas sugestdes anteriores.

Nos pontos cinco e seis do edital encontramos de forma mais incisiva esse incentivo de
uma “literatura infantil nacional”. Ao ndo permitir a participacdo de estrangeiros n&do
naturalizados e idioma diferente do portugués entrava-se novamente na ja citada problematica

da defesa e formacéo da identidade nacional. Esse era um tema deveras recorrente na literatura

52 Ndo pretendo dizer, todavia, nessa explicacdo a respeito da questdo visual nos livros infantis que texto e
imagem sdo “a mesma coisa”. Ha o entendimento de tratarmos de duas percepgdes diferenciadas, contendo suas
especificidades, muito embora possam guardar aproximagdes, pontos “comuns” e, como temos visto aparecerem
associadas.

83 Manuel Bandeira. Sugestdes e medidas para incentivar a literatura infantil. 14 de maio de 1936. Arquivo
Gustavo Capanema: Rolo 42, fot. 822.
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infantil de fins do século XIX e inicio do século XX no Brasil, nos periddicos, na Comisséo de

Literatura Infantil, em outros meios intelectuais, nos préprios livros.

Embora no edital estivesses estipulado o prazo final para a entrega dos livros
concorrentes até 28 de fevereiro de 1937, essa data foi alterada para 2 de margo do mesmo ano
“por tratar-se de um domingo. Foram cerca de 80 inscritos no total”. Em noticia no Jornal do
Brasil, de 5 de margo de 1937%, so listadas todas as obras inscritas. Entretanto, a utilizagio
de pseuddnimos, impossibilita o reconhecimento da grande maioria dos escritores que
participaram do concurso. Esse dado poderia ser util para identificarmos, dentro dessa amostra,
os perfis de boa parte dos escritores de livros infantis, especialmente, muitos dos que néo
ganharam tanta visibilidade dentro do mercado de livros para a infancia ou iniciantes no ramo,
ainda que fossem escritores consagrados para outros publicos. Identifica-los nos ajudaria a
entender melhor o lugar dessa producdo entre areas tdo diversas — médicos, professores,
pedagogos, literatos, intelectuais no geral, envolvidos nas questfes sobre a infancia e a crianca
—, ainda mais se analisassemos essa amostra com a lista de obras infantis publicadas no Brasil

e estudados por essa comissao.

Ainda assim, restam-nos os nove vencedores do concurso e alguns poucos que ainda
que ndo tenham sido selecionados receberam o “aval” e a intervencdo dos componentes
julgadores do concurso junto ao Ministério da Educagdo para que também fossem dignos de
publicacdo. Os titulos vencedores foram: na categoria até sete anos, de album de estampas, O
Circo, de Santa Rosa Jr., em primeiro lugar, O Tatu e 0 Macaco, de Luis Jardim, em segundo
e, no terceiro lugar, Lenda da Carnaubeira, de Margarida Estrela Bandeira Duarte e Paulo
Werneck. J& na segunda categoria, para criancas entre oito e dez anos, os vencedores foram,
respectivamente: A Fada Menina, de Ldcia Miguel Pereira, A Casa das Trés Rolinhas, de
Marques Rebello e Arnaldo Tabaya, e A Terra dos Meninos Pelados, de Graciliano Ramos.
Por fim, na categoria para as criangas acima de dez anos de idade, os vencedores foram: O Boi
Arua, de Luis Jardim, A grande Aventura de Luiz e Eduardo, por Esther da Costa Lima, e As

Aventuras de Tibicuera, de Erico Verissimo.

Com o julgamento das obras em curso durante o més de marco de 1937, ja no inicio de
abril tornam-se publicos os nomes dos trés ganhadores dos livros de estampas. Alguns meses
depois, em fins de junho e inicio de julho, foram indicados os vencedores nas outras duas
classes e seus nomes, junto aos seus respectivos livros amplamente divulgados na imprensa.

Seguiu-se mengdo honrosa as obras que, mesmo ndo vencendo, recebem indicacdo e

84 Concurso de literatura infantil - oitenta trabalhos enviados ao ministerio da educacéo. Jornal do Brasil, 5 de
margo 1937, p 13. Ver Anexo 2.
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aprovacdo da CLI. Em materia do jornal Gazeta de Noticias, de 25 de junho de 1937, foi dada
a lista de obras junto a uma breve explicagdo do modo como se deu o julgamento:

O servico de Publicidade do Ministerio da Educacdo acaba de divulgar o resultado

do concurso de literatura infantil, cujo julgamento foi feito pela commissdo de
Literatura Infantil daquele Ministério.

Anteriormente, tinham sido julgados os livros de contos para criancas de menos de
oito annos de idade, sendo desta vez classificados aquelles destinados as criancas de
oito a dez annos, assim como de dez annos em deante. Além dos livros premiados,
julga dignos de serem editados, declarando-0s convenientes aos interesses infantis: O
milho de ouro, de Nina Salvi; Historias de Lagoa Grande, de Jodo Silva; Historias do
compadre macaco e da comadre onca, de Assis Machado; A grande aventura, de Zé
de Pinta; Minhas memorias de tio Macario, de Lia; Escoteiros em férias, de Tuchaua;
Os olhos brilhando no escuro, de Gisa Godiva; Gupila, por Iracema; Aventuras do
Coelho e outros bichos, de K. Britto; A Brasileirinha de Clara de Assis; Marco Polo,
de Aleixo Garcia; Contos da Terra dos Phara6s, de Til e Amos; Memoria da Casa de
Vovd, de Anna Brites; O mysterio da serra doirada, de Ayres da Serra, Uma aventura
musical, de Bartyra; Contos da Terra Paulista, de Raposo; Os naufragos da Antartida,
de Helio Jaguaribe de Mattos (visto tratar-se de livro escripto por um menino de 13
annos); Os expedicionérios, de Zolio. Na ennumera¢do acima foram dados os
pseudonymos dos autores dos respectivos livros. No que se refere ao critério da
escolha dos livros premiados, declara a commissdo que “Foram preferidos os livros
que apresentavam maior equilibrio entre fundo e forma, interesse recreativo e
educativo, e amor 4 pétria brasileira®.

Como se pode perceber, os principais elementos que foram estudados pela CLI nas
obras participantes foram trés: “equilibrio entre fundo e forma, interesse recreativo e educativo,
¢ amor a patria brasileira”. O primeiro da conta da relagao entre o tipo de texto — se € um livro
de contos, se € uma narrativa Unica, qual tipo de narrativa, etc. —, a faixa etaria para a qual foi
escrito, a linguagem utilizada; o segundo é referente a intencdo primordial da obra, lembrando
sempre que, pela conceituacdo dada a literatura infantil por esse 6rgdo, as obras de teor
estritamente didaticos foram desconsideradas do conjunto; e o terceiro toca no tema do
“nacional”, que ¢, como temos argumentado, assunto recorrente dentro da Comissdo de

Literatura Infantil.

Uma andlise mais detalhada sobre uma dessas obras — a saber, As Aventuras de
Thicuera — estara presente nos capitulos seguintes. Por hora, devemos nos concentrar em duas
Gltimas dimensdes do problema que sdo, também, merecedores de uma apreciacdo mais
acurada, sendo essas a recepcdo e, principalmente, os desdobramentos do concurso e a
situacdo dos debates sobre livros para criangcas num cenario pds Comissdao Nacional de

Literatura Infantil.

8 Literatura Infantil — O resultado do julgamento da commissdo do Ministério da Educacédo. Gazeta de Noticias,
25 jun. 1937, p. 2.



71

O Concurso em si parece ter recebido ampla aceitacdo do meio intelectual, contudo,
poucos meses e mesmo anos depois de seu fim encontramos nos discursos de integrantes da
CLI e outros intelectuais comentarios assaz reveladores que nos ajudam a ponderar melhor o

ambiente no qual se encontrava a literatura infantil brasileira.

As criticas em relacdo ao concurso se deram principalmente na forma como o
Ministério da Educacdo encaminhou o assunto apés o encerramento da competicdo. Em
pequena nota de 31 de julho de 1938 no jornal Diario Carioca®®, foram dadas algumas
informacdes sobre a publicacdo de uma das obras vencedoras do concurso:

Os jornaes de hontem estamparam a seguinte noticia: “No Ministério da Educagdo e
Saude vem funcionando a Commissdo de Literatura Infantil, instituida pelo ministro
Gustavo Capanema, para estudar os problemas referentes a esse importante assumpto.
No inicio das suas actividades a Comissdo promoveu um concurso em gue premiou
diversas obras cuidadosamente elaboradas de accordo com o crescimento mental das
criangas de varias edades. A Casa Desclée de Bronwer [Brouwer], de Paris ja esta
imprimindo o livro “O Circo” de Santa Rosa Junior, premiado em 1° logar no
concurso organizado pela referida Commissdo. Esse Livro se destina &s criangas pre-
escolares. As primeiras provas em cores ja foram enviadas ao agente no Brasil
daqulla importante casa editora”. E de estranhar que a Commissdo acima citada
tivesse tomado a iniciativa de entregar a uma casa estrangeira a impressdo desses
livros de leitura infantil, Estranhavel porque todos n6s sabemos que a indUstria
typographica no Brasil estd numa phase de notavel progresso technco. Possuimos
revistas em rotogravura e polychromia que rivalizam com as mais perfeitas do

mundo. Qualquer dessas empresas poderia se encarregar do servico que a
Commissdo resolveu, sem justificativas, entregar a uma firma franceza.

Na primeira parte da noticia foi dada a informag¢ao da publica¢dao d’O Circo, de Santa
Rosa, ganhador do primeiro lugar no concurso na categoria até sete anos, por uma editora
francesa e a mesma informacdo sendo veiculada pelos periddicos da cidade. Em seguida a
tdnica mudou para critica da escolha de uma casa estrangeira em detrimento de uma no pais. A
critica é justificada pelo desenvolvimento técnico das editoras no pais. Ja aqui temos trés
elementos a serem contemplados: mais uma vez o nacionalismo surgindo como um fator
importante para esse momento histdrico, a questdo da qualidade dos livros e impressos no
Brasil e, quem sabe, a propria questdo do porqué de existirem traducdes e adaptacbes de obras
de um lugar para o outro e a relacdo entre as discussdes sobre literatura infantil no Brasil e no

mundo.

Antes de avangarmos nas consideragdes anteriores, atentemos para um dado que pode
passar quase despercebido: um dos primeiros livros ganhadores do concurso a ser publicado,
O Circo, além de ter sido levado a uma editora estrangeira, recebe essa oportunidade cerca de

um ano depois do término do concurso realizado pelo Ministério da Educacdo e Salde. Essa

8 Estranhavel! Diario Carioca, 31 jul. 1938, p. 6.
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“relagdo” com editoras de outros paises nao se deu apenas com essa obra. No Diario de
Noticias, de 16 de novembro de 1941, é informada a publicacdo em inglés de duas das obras
ganhadoras, nos Estados Unidos pela editora Coward MacCann Inc. e com traducdo pela
escritora norte-americana Maria Cimini. Foram elas O Tatu e 0 Macaco e O Boi Arud, de Luis
Jardim. Contudo, nos anos anteriores essas mesmas obras ja haviam encontrado publicacdo em
territrio nacional. O Tatu e 0 Macaco, “teve esgotada rapidamente sua primeira edi¢do em
litografia”®, no servico grafico do Ministério da Educacéo e Saide, que funcionava no prédio
da Biblioteca Nacional e onde fora impresso também Lenda da Carnaubeira, de Paulo

Werneck e Margarida Estrela Bandeira Duarte.

A questdo principal acerca dessas publicacdes repousa, talvez, no sentido de incentivo
e, em outras palavras, criacdo de uma literatura infantil brasileira, nacional. Sobre esses
“detalhes” a respeito do concurso, reveladores sdo também outras noticias e artigos nos jornais
cariocas. Osério Borba, jornalista opositor ao governo Vargas e escritor para boa parte dos
jornais do Rio de Janeiro e Pernambuco, em artigo publicado pelo Diario de Noticias, em 13
de novembro de 1938°%, engrossa a quantidade de criticas disparadas contra a Comissdo de
Literatura Infantil, em especial, sobre o concurso ocorrido nos anos anteriores. Para ele era
estranho que um concurso tdo bem planejado e executado, contando com uma comissao
julgadora de qualidade indiscutivel, assim como os ganhadores, em sua grande maioria, nomes
ja consagrados na literatura nacional, tenha terminado ha tanto tempo sem que se tivesse ainda

encontrado publicagéo para as obras vencedoras.

Borba estranhava que obras dessa qualidade ndo chamem a atencdo das editoras
espalhadas pelo pais. Até o momento da escrita do artigo, segundo Osorio de Borba, apenas As
Aventuras de Tibicuera, de Erico Verissimo, encontraram edico na Editora Globo e O Circo,

de Santa Rosa uma edic&o em francés’.

Mesmo com o desprezo das editoras nacionais, para Borba, o Ministério da Educacéo
tinha equipamentos e capital suficiente para publicar e com qualidade as obras vencedoras do
concurso de literatura infantil. A questdo, por fim, para Borba, girava em torno da preferéncia
das editoras em ganhar dinheiro com publicacBes de baixo custo e baixa qualidade vindas de

fora, no lugar de apostar nas producdes nacionais.

57 |etras e Artes. Diario de Noticias, 16 nov. 1941, p. 18.

&8 Idem.

% BORBA, Osorio de. Mathias e o Ministério. Diario de Noticias - Suplemento, 13 de novembro de 1938, pp. 1,
2e4.

0Vale ressaltar, no entanto que, como anteriormente comentado, O Tatu e o Macaco, de Luis Jardim, havia sido
publicada pelo Ministério da Educacdo. Além disso, A Lenda da Carnaubeira, como fica explicitado na prépria
capa da obra, também foi editada pelo Ministério. Ver Anexo 1 — imagem 12.
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Resumidamente, as principais criticas que vieram a tona sobre a CLI durante os anos

em que ela existiu, foram trés: os integrantes escolhidos, a demora no processo de estudo da
literatura infantil no pais ¢ o relativo “desprezo” que parece ter tomado conta do Ministério da

Educacdo em relacdo aos ganhadores do concurso.

O jornal carioca Correio da Manhad, como um dos “bastides” de guerra contra o
“comunismo” e a sua infiltracdo no pais, quando do movimento que ficou conhecido como
“Intentona Comunista”, recrudesceu suas criticas ao governo federal em sua fraqueza e
inabilidade de sustar a entrada de ideias dissidentes pela via da literatura e da literatura infantil.
Vide, por exemplo, artigo escrito por Carlos Maul, em 19 de marco de 1936%, poucos dias
depois da reunido em que foram acertados os primeiros tramites para a criacdo da CLI. Nesse
artigo, além de comentar sobre a situacdo da literatura infantil no pais, ele tratava dos perigos
que podem existir nesse tipo de literatura, principalmente por ser um espaco onde muitos
escreveriam apenas com o intuito lucrativo. O ataque, contudo, é focado na obra Geografia de
Dona Benta, de Monteiro Lobato, que aos olhos de Carlos Maul era um:

livro de derrotismo, em que se diminui o Brasil, em que se exalta o estrangeiro, em
que se fazem afirmacdes absurdas, em que se instigam rivalidades regionalistas, e em
que se chega a inspirar aos pequenos sympathia pelo bolchevismo! Livro de anti-
nacionalismo, livro dissolvente, em que se nega tudo: o valor humano, a probidade
das classes dirigentes, enfim, quasi a existencia do Brasil como nacionalidade.
Havera algumas verdades em algumas asser¢des do sr. Monteiro Lobato. Essas
verdades, porém, sdo monstruosas quando desviadas da atmosphera prépria, e postas

diante da infancia que necessita de estimulos, de optimismo, de uma preparacéo
espiritual equilibrada que a robustega para o futuro.

N&o apenas o livro de Lobato, como outras publicagdes, brasileiras ou ndo, passaram a
ser alvo de criticas semelhantes e, como um dos principais locais de onde essas “denuncias”
saiam, o periddico tentou angariar para si 0 mérito de que suas criticas teriam sido o passo
inicial para a criacdo da Comissdo de Literatura Infantil. Contudo, dias depois da criacdo da
Comissdo, 0 mesmo jornal passou a criticar a escolha de seus membros, identificando-os
como aquilo a que ele, o periddico, queria se opor, afinal, para o periddico, os membros da

Comiss&o estavam a frente daquilo criado para servir de oposicdo a eles mesmos’.

As opinides sdo diversas quanto a esse assunto. Da saudacdo pela escolha de icones

das letras e grandes nomes da educagdo no pais a pior escolha possivel, um relato interessante

LMAUL, Carlos. Veneno &s creancas. Correio da Manhd. Rio de Janeiro, 19 mar. 1936, p. 4.

2 Assim que Maul, em outro artigo agora de 14 de maio de 1936, em um forte tom de critica quanto a escolha
dos membros da CLI, o jornalista e escritor passa a descrever os membros desse comité recém-criado. Ver
novamente: MAUL, Carlos. O rei esta nu. Correio da Manha. Rio de Janeiro, 19 mai. 1936, p. 4.
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é 0 de como Padre Lobato, em artigo para a Gazeta de Noticias em 20 de agosto de 1936, vé a
escolha do Ministro Capanema:

Mas onde a razdo da escolha?

Eu a tenho como certa. O ministro € um homem pratico, politico mineiro e

conhecedor de manhas.

As mundanas quando se regeneram sdo excellentes maes de familia, vigiam as filhas

como cdes de fila. O simile p6de ser applicado aqui. S6 tem autoridade para

seleccionar os livros para criancas, tornando-os uteis, simples, agradeveis e

principalmente limpos, aquelles que escrevem o inverso.

Para separar o trigo é necessario conhecer o joio. Foi sem duvida, por isso que,

contraria & maioria, ndo vejo ninguém melhor para a referida Comissdo que os

autores de “Suor”, “Moleque Ricardo” e “Calunga”. Cumprimentos a0 ministro pelo
acerto da escolha. (Gazeta de Noticias, 20/08/1936: 3)

O discurso do paroco oscila entre duas vertentes. Por um lado, ha certo tom de ironia
pela suposta incompatibilidade na escolha de Capanema. Por outro, a escolha era acertada na
medida em que poderia significar uma “regeneragdo” daqueles que compunham a Comissao
de Literatura Infantil. N&o ha, como ele insinua em parte de seu texto, a presencga do escritor
de Suor, Jorge Amado, entre os integrantes da CLI, ndo se encontraram indicios de tal fato no
decorrer da pesquisa. Todavia mais importante é perceber como a Comissdo estava inserida
dentro de um contexto de debates sobre literatura infantil e infancia no qual ela foi mais um
fator, onde muitas foram as tendéncias e nada ficava definido e estatico, nem mesmo por vias

institucionais.

Em matéria do jornal Diario de Noticias de 6 de junho de 194573, sobre a greve dos
estudantes em 1945 a proposito da portaria 204-A, relacionada ao “aumento salarial dos
professores” e a cobranga de taxas adicionais as mensalidades, conflito entre esferas do poder
publico e privado onde o Estado surge como um “mediador” (DIAS, 2011: 195) e ¢ criada
uma comissdo para estudar as possibilidades de resolucdo do conflito, um momento

importante da matéria, para esta pesquisa, se encontra no trecho a seguir:

Oxald se desincumbam a contento 0s seus componentes, porque a tradicdo das
comissBes designadas pelo sr. Capanema deixa muito a desejar. Ha alguns aos
funcionam varias cujos resultados se existentes, continuam ignorados do povo.
Lembramos ao acaso: Comissdo do Ensino Primério, com mais de 5 anos de
existéncia; Comissdo de Literatura Infantil, cujas coclusdes, diz-se, o senhor
Capanema ndo divulga, receioso do revide das empresas mantenedoras de
publicacBes desse género.

A parte as criticas as outras comissdes e 3, ja fadada ao fracasso pela midia, Comisséo
Especial, encontramos mais um fator importante que nos da pistas sobre o ja citado poder de
acdo dessa comissdo e a relacdo entre seus pareceres e a situacdo da producdo de literatura

infantil no pais. Como foi dito antes, a CLI ndo possuia poder de censura, interdigdo ou algo

3 Revogacdo imediata da portaria ou greve geral. Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 6 jun. 1945, p. 7.
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similar. Com o estudo do tema, literatura infantil, ela pode criar conhecimento suficiente para
que o Ministério da Educacdo, e quem sabe outras instancias do poder estatal, agisse da forma
mais apropriada. O que vemos, porém, é que apesar dos esforcos empreendidos para a
defini¢do de um “estatuto” da literatura infantil, esse ndo necessariamente foi seguido a risca.
O mais proximo a que chegou em termos de “orientacdo” talvez tenha sido a lista de obras

analisadas durante os trés anos em que a CLI existiu.

Maria Eugénia Celso em artigos publicados no Jornal do Brasil em 2 de julho de
1940™ e 4 de maio de 19487, trouxe mais detalhes sobre a situacdo da literatura infantil no
pais e sobre o funcionamento da comissdo da qual fez parte e do concurso de literatura infantil
promovido por esse 0rgdo. Segundo a escritora, embora 0 assunto das leituras infantis tenha
sido exaustivamente debatido, isso ndo significava que ele tivesse sido satisfatoriamente
solucionado. H& poucos anos o Ministério da Educagdo, na figura de Gustavo Capanema,
havia criado uma Comissao cujo dever era, segundo a autora: “ndo s6 para controlar toda
publicacdo destinada a infancia, como para eliminar, se possivel, instituindo uma espécie de
index, todo livro, toda revista, todo jornal que fosse julgado nocivo aos interesses
educacionais da crianga”. Entretanto, a grande maioria das iniciativas da Comissdo
permaneceu “intramuros”. Nem as pesquisas relativas aos jornais, nem os fichamentos dos
livros chegaram a ser de acesso do publico em geral, muito menos puderam servir de forma

efetiva para execucédo por parte do Ministério da Educacéo.

Um dos maiores empecilhos, segundo Maria Eugénia Celso, para as atividades da
Comissao foi o “trust prepotente dos Gibis”. Mesmo com toda a autoridade disposta para a
Comissdo na figura do Ministério da Educacdo e da Comissdo de Eficiéncia encabecada por
Carlos Drumond de Andrade, nada p6de ser feito sobre a questdo dos jornais, revistas e

suplementos infantis.

Dos vencedores do concurso, quatro ou cinco conseguiram edi¢do. Segundo o proprio
edital do concurso, todos os vencedores deveriam ter sua primeira edi¢do feita na imprensa do
Ministério da Educacdo. Segundo ela, caso isso ndo tenha acontecido, o problema alegado foi
0 mesmo de sempre: falta de verbas. Porém, nenhuma solenidade na premiacdo. Nada além de
notas em jornais citando os nomes vencedores. Apds 0 concurso, para essa escritora, houve
falta de incentivo para que os livros vencedores fossem publicados e, tanto tempo depois do

fim da CLI, a situacdo da literatura infantil nacional, que poderia estar resolvida, continuava

"4 CELSO, Maria Eugénia. Literatura Infantil. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 2 jul. 1940, p. 5.
S CELSO, Maria Eugénia. Leituras Infantis. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 9 mai. 1948, p. 5.
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em estado “lastimavel”, com maior parte de seu contingente formado por obras estrangeiras

traduzidas.

Apesar das dificuldades e conflitos mostrados até aqui em relagdo ao concurso, 0
encerramento’® das atividades da Comissdo de Literatura Infantil ndo significou o fim das
discussbes acerca dessa literatura, assim como também ndo significou o fim da intervencéo
estatal nesse setor. Sob a direcdo do INEP, duas novas pesquisas tomaram curso: uma primeira
voltada aos periddicos, que contava com a analise minuciosa de uma dezena de revistas e
suplementos infantis, junto a uma pesquisa realizada a partir de questionarios respondidos por
professores, alunos e mées de alunos; e uma segunda pesquisa bastante similar aos encargos
da antiga Comissao de Literatura Infantil, da qual o resultado final foi um relatorio assinado

por Lourenco Filho e entregue ao Ministro Capanema em agosto de 1943.

Esse relatorio, intitulado “Como Aperfeicoar a Literatura Infantil” conta com sete
divisbes agrupadas em torno de trés teméticas diferentes: histdria, conceituacdo e
aperfeicoamento da literatura infantil. O relatério tem nos dois tdpicos iniciais um breve
histérico da literatura infantil, primeiramente, em ambito mundial, para, em seguida tracar
uma cronologia da literatura infantil no Brasil, observacdes essas que permitiriam concluir
pela existéncia de uma literatura infantil “perfeitamente desenvolvida, em todo o mundo, ¢ em

rapido crescimento no Brasil”.

Nos dois topicos seguintes ele discorre sobre a conceituacdo e as funcdes da literatura
infantil. De forma similar as conclus@es chegadas anteriormente pela Comissao de Literatura
Infantil, o “impasse” entre recrear e educar continua. Nao obstante, mais uma vez chega-se ao
veredito que se deve tomar a caracteristica ndo-didatica como fator primordial da literatura

infantil. Assim:

O fim da “literatura”, para criangas, ou adultos, somente podera ser o da arte, ou seja,
0 de exprimir o belo. A “literatura infantil” propriamente dita, sera, pois, antes de
tudo, expressio de arte ou ja ndo sera literatura. E evidente que a “literatura” pode e
deve ser também uma disciplina, e que, sob a forma didatica, ofereca manancial para
exercicios escolares. Mas a obra de literatura infantil ndo pode visar a esse objetivo,
de modo primacial ou direto. Ao que visa, enquanto expressdo literaria e, assim,
expressdo de arte, € comunicar a nogao estética, necessariamente desinteressada. N&o
querera isto dizer que, na literatura, como nas demais artes, 0 objeto em que haja arte
ndo possa ter algum fim pratico. Na esséncia, porém, aquele carater distintivo ha de
permanecer, e permanecer imutado, por si mesmo sensivel, e, antes de tudo, sensivel.
A aceitacdo déste principio parece decisiva, para a perfeita conceituacdo da literatura
infantil. O que ndo importa obscurecer a sua mesma peculiaridade. Pelo contrério.

76 Em nota enviada ao Ministro Gustavo Capanema em 28 de novembro de 1938, Murilo Mendes acusa o
recebimento de carta comunicando a decisdo do Tribunal de Contas de paralisar as atividades da Comissdo de
Literatura Infantil. Oficio sobre o encerramento da Comisséo de Literatura Infantil. MENDES, Murilo. 28 de
novembro de 1938. Arquivo Gustavo Capanema — rolo 42, fot. 894.
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Aceita-lo, em toda sua inteireza, sera facilitar a compreensdo de sua esséncia [grifo
do autor].

Com a utilizacdo do termo “propriamente dita” em relacdo a literatura infantil, o autor
faz uma separagao entre dois “tipos” de livros para criancas, ou melhor, dois sentidos. Para ele,
literatura infantil tanto podia ser entendida como o conjunto de “todo o material de letras
produzido para o uso das criangas”, a rigor, portanto, abarcando os livros didaticos infantis,
como as obras para criancas cuja finalidade primordial ndo é o ensino. Contudo, seria
necessario que nao se deixasse de lado essa que deveria ser a esséncia da literatura infantil. Ela,
como literatura, deveria ser arte. I1sso ndo significa que ela ndo pudesse concorrer para fins
educativos, ou fins “praticos”. Dessa maneira, ndo se pode descartar também a visdo da
literatura como parte integrante de uma determinada sociedade. Assim, a0 mesmo tempo, a
literatura infantil, ainda que aspirando ao “belo”, guardaria em Si aspectos que poderiam
concorrer para o crescimento pessoal da crianca e, mais do que isso, como parte da sociedade,
ela sé existiria por que havia consumidores para a mesma, ou seja, ela possuia um publico ao
qual se destinava, 0 que ndo podia ser ignorado por aqueles que escrevem para as criangas.
Segundo Loureco Filho:

H& uma literatura especifica para as criangas, justamente porque estas a consomem;
porquanto se torna possivel levar-lhes a emocéo estética, através das letras, nas
condicBes naturais de seu gradativo desenvolvimento mental, emocional e cultural.
N&o admiti-lo, seria negar a prépria substancia da coisa. E, admiti-lo, como parece
necessario, ser aceitar tambem a compreensao désses niveis gradativos da evolucéao
infantil, para que possa haver, no caso, a desejada comunicabilidade do belo. A
compreensdo artistica da literatura infantil demanda, portanto, a aceitacdo de uma
estética “evolutiva”, ou genética, a ser estudada ou, a0 menos, sentida pelos que
escrevem para criangas. E como, tambem necessariamente, ésse desenvolvimento
estético se relaciona com a [ilegivel] evolucdo psicolégica da crianga, e, em
particular, com a de sua formac&o ética — tomado aqui o termo, no mais largo sentido,
de ajustamento e integracdo da personalidade — segue-se que o livro para criancas,

embora aspire, por si mesmo, apenas ao belo, mas o belo das idades infantis, torna-as,
gueiramos ou ndo, em instrumento de profunda acdo educativa.

Compreender a existéncia da literatura infantil intimamente ligada a crianca, para
Loureco Filho, significava compreender quem é essa crianga para que se pudesse escrever
para ela. Nesse sentido, a crianca era identificada como tendo niveis gradativos de evolugéao

psicoldgica, a qual devem ser condizentes esteticamente as obras escritas para ela.

A citacdo no inicio do topico é de Graciliano Ramos, ¢ uma parte de uma cronica
escrita por ele, em 1938, falando sobre o ABC de Joédo e Maria (RAMOS, 2005: 248-250), de
Marques Rebello, com ilustracbes de Santa Rosa. Nessa cronica, temos ao menos trés
elementos a considerar: a forma da escrita para criancas, a literatura didatica em contraposi¢do

a literatura infantil e a situagdo dessa producdo no momento da escrita dessa cronica.
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Em outra cronica, intitulada Prémios (RAMOS, 2005: 283-286), de 1938, Graciliano
Ramos comenta ser esse “um tempo de concursos literarios”. Contudo, para 0 escritor, iSso
ndo significava que as coisas estavam boas para 0s escritores, nem que 0S CONCUrsos
signifiguem reais oportunidades para os mesmos. Deixa, na verdade, transparecer certo
desapontamento com o descaso em relacdo a literatura. “Ddao-se dois contos de réis como
prémio por um concurso e acham que isso é muito...” €, na verdade uma matematica traicoeira:
uma pessoa sofria um ano para escrever uma obra para 0 concurso, cem pessoas se inscrevem,

um ganha. “Muito pouco. Cem anos de trabalho por dois contos de réis.”

Voltando a primeira cronica, esses dois que fizeram a nova “cartilha do ABC” foram os
mesmos que ganharam o concurso de literatura infantil do Ministério da Educagdo. “Onde
andam esses livros? Premiados e inéditos, exatamente como se ndo tivessem sido premiados”,
explica Graciliano Ramos. De carater mais complexo do que aparenta a primeira vista, a
construcdo desse “espaco” da literatura infantil em ambito nacional, mesmo que “mancando”
dava seus primeiros passos, adquiria contornos importantes. A CLI era apenas uma parte —

parte importante — desse processo. Comegamos com literatura, encerramos com literatura...



CAPITULO 2:
LITERATURA INFANTIL ENTRE ARTE E PEDAGOGIA
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2.1 — Histdria verdadeira de um menino de escola

Todos estavam a procura de um novo “Coragdo de Amicis”. A afirmacdo da frase
anterior é imprecisa, pois, muito provavelmente, ndo se direciona realmente a todos aqueles
preocupados com o contetdo textual oferecido a infancia na primeira metade do século XX.
Parece, entretanto, inegavel o impacto em solo brasileiro dessa obra italiana. ez ou outra
despontam no horizonte aqueles prestes a serem aclamados como, se ndo exatamente 0S
escritores de um “novo” “Cuore”, a0 menos, escritores de um Coragao brasileiro.

Né&o sdo raras as alusdes ao livro de Amicis. Como visto, foi em comemoracdo ao
aniversario da morte do autor que foram tomados os primeiros passos para a consolidacao da
ideia de criacdo da Comissdo Nacional de Literatura Infantil’’. Em matéria publicada no
Jornal do Brasil, de 4 de julho de 1937, o padre Helder Camara, um dos integrantes da
reunido anteriormente citada, acreditava ter encontrado tal substituto. Para ele, Plinio Salgado,

na obra Nosso Brasil, de 1937, pela editora Coelho Branco, atingira essa meta:

O Brasil precisava de leituras saturadas de nacionalismo inteligente e sadio. Urgia
combater o derrotismo [ilegivel] dos que pretendem amar a humanidade sem
primeiro amar a familia e o pais natal. Era possivel deixar de pairar apenas nas
arrancadas liricas sobre nossas belezas naturais. Havia aspectos humanos dignos de
registro. Mesmo nas nossas folhas seria possivel descobrir licbes de coragem e de
estimulo. N&o se justificava o [ilegivel] excessivo de falar em sangue e de falar em
guerra, dado que ha pacifismos traidores, com carnificinas sangrentas no bojo mau...
Faltava o homem e faltava o livro. Livro e homem surgiram — o Sr. Plinio Salgado
sagrou-se o0 Edmundo de Amicis brasileiro escrevendo Nosso Brasil.

Carente estava a literatura nacional, na visdo de Helder Camara, de algo que
patrioticamente considerasse o material humano. Logo, dotado o livro de Plinio Salgado,
Nosso Brasil, de alusGes a grandes nomes — Santos Dumont, Gongalves Dias, Castro Alves e
Bilac, dentre outros —, personagens considerados importantes na historia brasileira, como 0s
jesuitas, ¢ mesmo “feitos guerreiros” que, embora aparegam, foram tratados “com a nota

humana e crista

falta’®.

necessaria, encontra, para o paroco, os elementos necessarios para Suprir essa

Cazuza, de Viriato Corréa, talvez ndo seja, necessariamente, uma “tentativa direta”

" CELSO, Maria Eugénia. Palavras de quem tem uma creanca. — Rio de Janeiro: Correio da manhi,
17/04/1936, p. 2. Ver também: A literatura infantil — uma iniciativa do Ministério da Educagdo para comemorar
a morte do autor de coracdo. Diario da Noite, 09/03/1936, p. 15.

8.0 livro infantil italiano, tem como uma das principais tarefas criar e fazer florescer o amor patrio — como fica
evidente em passagens como O Tamborzinho e Por que amo minha pétria (DE AMICIS, s.d.: 83-92) — e levar as
criancas licBes morais — como nos capitulos Vaidade, Gratido, Inveja e Soberba. E dividido em cerca de 100
capitulos e conta, em tom de diario escrito o ano letivo de um estudante. Além de passagens especificamente
apontadas como de educagdo moral, cerca de nove capitulos sdo “contos mensais” onde a questdo nacionalista €
abordada.
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de um Coracédo de Amicis. Porém, ndo se furta a certa influéncia e a tocar em assuntos como
patriotismo e mesmo “material humano”. José Oria Fernandes cita carta de Viriato enderecada
a seu “amigo e editor Ribeiro Couto” revelando as inten¢des da publicagdo de um novo livro
infantil:

Estou a trabalhar num outro livro infantil. O titulo ainda ndo achei. E um livro, ndo
digo nos moldes, mas nas inten¢des do Coracdo, de Amicis, mas um Coracdo verde e

amarelo, bem brasileiro, bem nosso. Devera estar concluido em abril, para sair la
pelo Natal. (CORREA, 19367°. Apud FERNANDES, 2009: 85)

Analisaremos trés aspectos na construcao de Cazuza como uma obra de literatura
infantil. Dois deles estdo diretamente relacionados ao teor educativo da obra: algo que se
aproxima da educagdo moral e da educacao civica, tdo presentes em textos para a infancia nas
duas primeiras décadas do século XX&. Em seguida, ainda relativo & educagio, discutiremos
como a escola ¢ representada na obra, junto a certas criticas ao “ensino tradicional” na obra de
Viriato Corréa para, por fim, analisarmos a forma como o personagem Cazuza enguanto
crianca — e crianca em desenvolvimento — é fabricado e cresce, modifica-se, de uma forma
diretamente ligada a educagdo e ao espacgo que 0 cerca.

A obra Cazuza®, de Viriato Corréa, publicada em 1938, tem varios aspectos
relacionados ao espaco que podem ser problematizados. Nela é narrada em forma de
memorias de infancia a historia de um garoto, Cazuza, e a passagem que 0 mesmo faz até o
“final” dessa infancia e sua relacdo com as instituicdes de ensino. Na obra fica explicado que
Cazuza é um apelido, 0 nome do autor das memorias € desconhecido. O nome inicial da obra
era “Historia Verdadeira de um Menino de Escola”, a percep¢do gque se tem na forma geral da
obra € a de um movimento de progresso que confunde relacdo espacial com o
desenvolvimento do préprio personagem. Enquanto Cazuza cresce até alcancar 0 momento
final do livro em que ele passa pela transformagdo de “crianga” a “homenzinho”, temos o
deslocamento espacial do mesmo e a identificacdo desses novos espa¢os com as ideias de

atraso ou modernidade.

Seguindo por esse caminho, o livro é dividido em trés partes que podemos
relacionar com os trés espacos maiores onde a narrativa se desenrola. A histdria se passa no
Maranhao e comega num “lugarejo” chamado Piparemas, depois ocorre a mudanga para a vila
de Coroata e, por fim, o personagem principal vai morar e estudar em S8o Luis. Sobre esses

locais suas impressoes sao bastante divergentes. A “mudanga”, de certa forma, did o tom da

78 Carta de Viriato Corréa a Ribeiro Couto, de 13.01.1936 — Arquivo Museu da Literatura Brasileira, Fundagdo
Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro-RJ.

8 Ver: HANSEN, Patricia. 2007 Op. Cit.

8. CORREA, Viriato. Cazuza. Sdo Paulo: 362 Ed. Companhia Editora Nacional, 1990.
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obra: o livro, mais do que simples memorias de um estudante, € um recorte de acontecimentos
que deixam transparecer, se Vvistos em conjunto, como narrativa, dois processos de
transformac&o que se intercalam: o da mudanca espacial e o da mudanca fisica e psicologica
de Cazuza. A obra passa por trés espacos maiores e estes acabam por acompanhar o
crescimento do personagem. Primeiro, tem-se o vilarejo onde nascera:

Piparemas, o povoado em que eu nasci, era um dos lugarejos mais pobres e mais
humildes do mundo. Ficava a margem do Itapicuru, no Maranhdo, no alto da
ribanceira do rio.

Uma ruazinha apenas, com vinte ou trinta casas, algumas palhocas espalhadas pelos
arredores e nada mais. Nem igreja, nem farmacia, nem vigario. De civilizagdo — a
escola, apenas.

A rua e os caminhos tinham mais bichos do que gente. Criava-se tudo a solta: as
galinhas, os porcos, as cabras, 0s carneiros e 0s bois (CORREA, 1990: 16).

A vontade de frequentar a escola €, no inicio da narrativa, como que a forca inicial
que d& movimento a histéria. Mesmo nesse ponto, escola é relacionada indiretamente a
crescimento. O motivo pelo qual ansiava comecar 0s estudos morava nas “calg¢as” que
criangas mais velhas usavam. Por ser ainda muito jovem, Cazuza usava pequenos “vestidinhos
de menina” (CORREA, 1990:13), os quais detestava e sua mie prometera abolir assim que
comecasse a estudar.

Existia ainda outro fator que o incentivava a comecar os estudos: a escola era vista
por ele como local de festa. Lembra que presenciara um episddio marcante em sua vida
conhecido como “festa da palmatoéria” onde, no final do ano letivo, com a escola toda
arrumada e ap6s o discurso final do professor antes de declarar fim das aulas naquele periodo,
as criangas “marchavam” pelas ruas do vilarejo, primeiramente, de forma pesarosa devido a
“morte da palmatdria”, para, em seguida, continuarem a marcha cantando e dancando
alegremente.

A noticia da entrada de Cazuza na escola causa grande agitagdo entre as criangas
do vilarejo. Uns, animados, pensavam em também pedir a seus pais e aderir a nova ideia;
outros ficaram desolados com a novidade. Isso porque escola, para eles, significava a auséncia
de tempo devido as aulas e deveres, em outras palavras: o fim das brincadeiras. Aqui, a
imagem da escola estd ligada, além da ideia de civilizacdo, como bem vimos, a ideia de
desenvolvimento, de crescimento. A educacdo &, de certa forma, um passo a mais para a vida
adulta.

Fator marcante em Cazuza é a identificacdo da escola com a civilizagdo. No
lugarejo em que Cazuza nasce, esse € 0 Unico resquicio de civilizagdo. Contudo, a relagdo com
0 espaco escolar na obra vai um pouco além dessa identificacdo direta. Sobre a escola de

Piparemas ele diz:
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A escola ficava no fim da rua, num casebre de palha com biqueiras de telha caiada
por fora. Dentro — unicamente um grande saldo com as casas de marimbondos no
teto, o chdo batido, sem tijolo.

De mobiliario, apenas os bancos e as mesas estreitas dos alunos, a grande mesa do
professor e 0 quadro-negro arrimado ao cavalete

[]

E os meus olhinhos inquietos percorriam os cantos da sala, a procura de qualquer
coisa que me consolasse. Nada. As paredes sem caiacdo, a mobilia polida de preto —
tudo grave, sombrio e feio, como se a intencdo ali fosse entristecer a gente.

[-]

Procurei um rosto alegre naqueles rostos. Nenhum. Os meninos pareciam
condenados: olhos baixos, voz assustada e dolorosa expressdo de terror na fisionomia.
[-]

Escola realmente ndo podia ser aquilo. Escola ndo podia ser aquela coisa enfadonha,
feia, triste, que metia medo as criancas. Nao podia ter aquele aspecto de prisao,
aquele rigor de cadeia.

Escola devia ser um lugar agradavel, cheio de atrativos, de encantos, de beleza, de
alegria, de tudo que recreasse e satisfizesse o espirito (CORREA, 1990: 28-29).

Segundo Fernandes:

Ao relembrar os primeiros anos de estudo numa escola do interior do maranhéo,
Viriato Corréa denunciava e fazia criticas a esse modelo de ensino tradicional, que
usava métodos pedagdgicos ultrapassados e ameacgava 0s alunos com punicoes
severas. Ao fazer isso, Viriato aproximava-se do ideario da Escola Nova, em voga no
Brasil dos anos 1930 (FERNANDES, 2009: 89).

O espaco da escola é criticado e problematizado em alguns aspectos. Além da
diferenca que existe entre as escolas que Cazuza frequenta nos trés lugares em que 0 mesmo
passa, a escola se mostra como lugar de aproximacdo com outras questfes. A partir da escola
de Coroatd, é colocada a questdo da formacao do profissional da educacdo. L& as professoras
tém “formacdo para ensinar criangas”. E interessante ver que isso é ressaltado como uma
diferenca em relacdo a escola anterior. A mudanca espacial e a educacdo estdo ligadas também
ao saber cientifico. Nesse sentido, ha no periodo uma relacdo forte entre saber cientifico — em
especial o0 médico e higienista —, as modificacdes espaciais nos centros urbanos do pais e outro

fator importante, a educacdo, como fatores que concorrem para o desenvolvimento.

Ainda que a escola seja anunciada pelo narrador como Unico resquicio de
“civilizagdo”, sua aparicao, nesse primeiro momento deixa transparecer mais defeitos do que
qualidades. Impelido por dificuldades financeiras, os pais de Cazuza se mudam para a vila.

Neste ambiente nosso protagonista entra em contato com um novo mundo:

Para quem ja tivesse visto o mundo, a vila do Coroata devia ser feia, atrasada e pobre.
Mas, para mim, que tinha vindo da pequenice do povoado, foi um verdadeiro
deslumbramento.

As quatro ou cinco ruas, com a maioria das casas de telha; os trés ou quatro
sobradinhos; as casas comerciais sempre cheias de mercadoria e de gente; as missas
aos domingos; a banda de musica de dez figuras; as procissdes de raro em raro, eram
novidades que me deixaram maravilhado (CORREA, 1990: 75).
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A vila — em moldes de colonizago portuguesa®? —, ainda que pequena, aparece em

todo seu contraste em relagdo ao vilarejo onde morava. Da rua de poucas casas onde a escola,
por pior que fosse, representava o Unico resquicio de civilizagdo do local, as “casas de telha e
trés ou quatro sobradinhos”, uma diferenga gritante se configurava em sua imaginagdo. Em

meio a isso, a escola, uma vez mais, ganhava destaque:

O que mais me encantou foi a escola.

[-]

A escola funcionava num velho casardo de vastas salas, que devia ter mais de meio
século.

Quando |4 entrei, no primeiro dia, levado pela mdo de meu pai, senti no peito o
coracdo bater jubilosamente.

Dona Janoca, a diretora, recebeu-me com o carinho com que se recebe um filho. Os
meninos e as meninas, que me viram chegar, olhavam-me risonhamente, como se ja
tivessem brincado comigo.

Eu, que vinha do duro rigor da escola do povoado, dos alunos tristes e do professor
carrancudo, tive um imenso consolo na alma.

A escola da vila era diferente da escolinha da povoagdo como o dia é da noite.
(CORREA, 1990: 75-76)

As mudancas na narrativa ndo sdo apenas espaciais, elas sdo sociais e biologicas.
Aqui, o sentido de “ambiente”, o “ambiente escolar”, engloba o espaco materializado,
transmutado em local especifico para uma determinada atividade — estudar — e a forma como
se vive, como se percebe o lugar e aquilo/aqueles que o compdem. Com sua ida a Sdo Luis,
tem-se o inicio do terceiro momento da narrativa. Os contrastes espaciais continuam a

aumentar enguanto, aos poucos e sem perceber, 0 protagonista se desenvolve:

Foi num domingo de sol, pela manhd, que chegamos a S&o Luis. Titia Calu, irma de
meu pai, que nos ia hospedar, veio buscar-nos a bordo, com o marido e o filho.

Até hoje ndo pude fixar, com exatiddo, a lembranca daquele dia. Parece que ainda
estou atordoado.

O mundo, acreditem, mudou inteiramente.

O progresso tornou a vida tdo veloz, que as criancas da atualidade ndo tém mais
meninice. Aos seis anos ja viram e ja gozaram tudo, aos dez estdo enfastiadas e
velhas.

No meu tempo, qualquer coisa era novidade.

[-]

Eu vinha da rocga, e quase nada tinha visto, estava com a alma preparada para todas
as emocoes.

S40 Luis, aos meus olhos, era o esplendor das cidades. (CORREA, 1990: 133)

S8o Luis para Cazuza foi um espetaculo a parte. A imagem do progresso estava
em toda parte, atordoante. Modificou a forma de compreensédo do mundo. Até mesmo o tempo

é visto de forma acelerada. Tudo acontece mais rapido. “O progresso tornou a vida tdo veloz,

8 Sobre 0 modelo de colonizagdo portugués ver: JUCA NETO, Clovis Ramiro. Notas sobre os primérdios da
organizacdo do espaco territorial e da vila cearense. Fortaleza: UFC, s/d. (artigo ndo publicado utilizado na
disciplina de Cultura e Cidade do Programa de Pds-Graduacdo em Histéria Social da UFC). Em sua tese, Juca
argumenta que, de forma diferente do até entdo imaginado para a forma como se deu a colonizagdo portuguesa,
onde a relativa falta de interesse inicial na terra provocara uma ocupagdo “desleixada” do espago, houve
planejamento na constitui¢do das vilas brasileiras que se evidencia na presenca de elementos especificos, como a
Igreja e a Casa de Camara e Cadeia.
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que as criancas da atualidade ndo tém mais meninice. Aos seis anos ja viram e ja gozaram
tudo, aos dez estio enfastiadas e velhas” (CORREA, 1990: 133). A partir da descri¢do da
“materialidade construida” e de como ¢ interpretada essa materialidade pelo autor podemos
compreender como esta ligada a ideia progresso e espaco para 0 mesmo. Existe também uma
relacdo de comparacao entre campo e cidade, sendo o primeiro identificado com o atraso e o
segundo com o desenvolvimento. A cada novo espago que Cazuza € apresentado oS
respectivos simbolos de progresso, se comparados ao espacgo anterior, ficam evidentes.

As Aventurés de Tibicuera, de Erico Verissimo (1978), segue caminho similar.
Esse livro ndo tem exatamente como protagonista uma crianca ou um adulto contando suas
memorias de infancia. A historia é contada como livro de memorias, as memorias de Tibicuera,
que consegue “vencer o tempo” e percorrer toda a “histéria do Brasil”. De fato, a vida do indio
se mistura com a vida da na¢do. Dessa maneira, o indigena € inserido na nacionalidade, passa
a fazer parte da nacdo, contudo, perde sua identidade, porque ao se confundir com a histéria
do pais, confunde-se também com a ideia de progresso. No final da obra podemos encontrar
um Tibicuera diferente, civilizado, morando em um apartamento de frente para o mar. Aqui ha

também a relacdo de uma ideia de modernidade e de um o ambiente urbano.

O trecho final de Cazuza é bastante emblemético. Em um capitulo intitulado
Homenzinho o protagonista se da conta de que deixou de ser crianga. Findo o ano letivo,
Cazuza, contente por receber uma medalha de prata na competicdo anda pelas ruas orgulhoso.
Em casa: festa em homenagem ao jovem que acabara de receber “um dos mais belos prémios
do colégio em que se educa!” (CORREIA, 1990: 186). A noite sai com seu primo, Julinho se
despedir da cidade. Agora que estava de férias, passaria cerca de trés meses distante da
agitacdo da capital. Pensava, no entanto, somente em como seria recebido em sua casa, no

vilarejo onde sua familia e amigos o esperavam:

Naquele momento famos entrando no Largo do Carmo.

O Julinho parou.

- Onde vamos agora?

- A farmécia, respondi.

- Fazer o qué?

- Ver as bolas de luz.

Uma censura relampejou-lhe nos olhos.

- Que idéia! Nao sei como vocé ndo quer uma mamadeira! Vocé ndo é mais
crianca. Terminou hoje o curso primério. J& é, portanto, um homenzinho. Entdo um
homem se abala de casa para ver globos luminosos de farmécia?

E com um tom de voz que era uma vaia:

- Ora, seu Cazuza!

Cai em mim. Num segundo tudo se transformou dentro do meu ser

Empinei o peito. Tomei um ar de quem estava cheio de vento. Meti os dois
dedos nas covas do coletinho e fui andando para frente, a passos firmes.

Ninguém me olhava, ninguém fazia caso de minha figurinha.
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Mas eu estava convencido de que toda aquela gente me apontava, dizendo:
— Este é o0 Cazuza! Ele ndo é mais crianca. Agora é um homenzinho.

Simbolo da modernidade do local e um dos lugares mais apreciados pelo
personagem, ansiava por ver a farmécia e seus globos de luz mais uma vez quando as
exortacdes do primo fizeram com que percebesse a suposta transformacdo. Cazuza ndo era
mais crianga: era um “homenzinho”. A transformacdo do personagem, Sseu crescimento,
desenvolvimento acompanha e é diretamente acompanhado pela transformacao do espaco que
0 cerca. Mais ainda, papel preponderante nesse processo € desempenhado pelo Unico sinal de
civilizacdo de Piparemas, sua terra natal: a escola. Ao mesmo tempo em que muda de escola,
sempre para uma maior, mais “desenvolvida”, ¢ o final de um estagio escolar, um momento de
sua vida como educando que marca a passagem de Cazuza de um estagio para outro de seu
desenvolvimento.

A primeira impressdo da nova escola, entretanto, parece nao ter sido das mais
animadoras: perdido entre tantas novidades nos primeiros dias de sua chegada a Sao Luis, sua
verdadeira condigdo, de aluno interno, passara despercebida até 0 momento em que é deixado
pela tia aos cuidados do diretor da instituicdo, no dia seguinte a partida de seu pai. Verdade é
que ndo percebera nem mesmo 0S motivos que levavam sua mae a sofrer tanto com a sua
futura despedida. Pensava apenas na viagem, nas novidades, no que iria ver, viver, e assim o
foi, pelo menos durante os primeiros quinze dias. Agora, encontrava-se s@, ainda que numa
escola tdo grande, em meio a tantos professores e alunos, numa cidade ainda maior, motivo de
seu deslumbramento de outrora. Mesmo a forma paternal com a qual o diretor lhe recebera
ndo era suficiente. Acabrunhado, triste, Cazuza se afasta dos outros, fecha-se.

A noite, a saudade da mae n&o lhe deixa dormir e ele passa a chorar copiosamente.
Seu companheiro de quarto, um garoto cujo apelido era “Bicho Brabo”, nada mais nada menos
do que aquele que o encontrara sozinho no intervalo das atividades e fez questdo de lhe
importunar, pergunta 0 motivo do choro e, ao explicar o motivo, a saudade de casa, da mée, o
outro lIhe confessa ndo poder dialogar sobre tal assunto por jamais ter conhecido sua mae.
Cazuza, nesse momento, percebe, entdo duas coisas importantes: que bons atos podem vir de
onde menos se espera e a possibilidade de existéncia de situacGes piores do que a sua.

De forma similar, hd outros momentos em que as situacdes vivenciadas por
Cazuza tomam ares de ensinamentos ou de licbes morais. Introduzidos de forma indireta na
narrativa, Como momentos em que 0 protagonista assiste ou vivencia alguma cena, aprende
pelo exemplo externo ou por experiéncia propria, vivida, ao ter de lidar com as consequéncias
de seus proprios atos, o leitor de Cazuza é apresentado a variados preceitos morais e nogoes

que devem compor sua vida enquanto criangas e enquanto futuros adultos — como a
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obediéncia aos pais, a humildade, a nocédo de liberdade, de poder, dentre outros.

Muitos sdo os capitulos cuja intencdo €, em certa medida, moralizante. Entretanto,
em sua maioria, os capitulos que detém primordialmente essa ocupag¢do se encontram,
especialmente, na segunda parte da obra. Aprisionando passarinho, O rico e o pobre, O sapato
ferrado e a sandalia de veludo, O vendedor de chinelas, Os que vivem nas alturas, Fortes e
fracos sdo alguns dos capitulos cuja tematica € a educagdo moral da crianca.

Aprisionando Passarinhos (CORREA, 1990: 37-40) é um dos capitulos mais
emblematicos cuja esséncia é 0s ensinamentos que deixa para o leitor. Ao menos trés aspectos
importantes sdo tratados nesse capitulo: ensinamentos recebidos de sua mae sobre obediéncia,
religido e liberdade.

Cazuza aprende a fazer armadilhas para aprisionar passaros e tem duas de suas
tentativas bem sucedidas. Capturou primeiro uma pomba pequena, depois um corrupido. Sua
mée lhe explica na primeira vez que ndo se deve tirar animais de seus ninhos, pois eles sentem
como 0s humanos e sua mae deveria estar a procurar o filhote desesperadamente, assim como
a mde de Cazuza faria. Na segunda vez, Cazuza tenta argumentar que se trata de um animal
adulto. Sua mée tenta lhe explicar que a liberdade de cada um deve ser respeitada. Mesmo que
0 passaro seja cuidado e alimentado, nao sera livre. Para tanto, diz que vai trancar o filho no
quarto por dias, semanas, meses. Ele recusa dizendo que, dessa forma, ndo podera brincar, se
divertir, fazer o que quer fazer. Assim, explica-lhe que o péssaro deveria ser visto da mesma
forma: sua liberdade deveria ser respeitada.

Todavia, Cazuza ainda ndo havia aprendido a licdo e “cai em tenta¢ao” uma vez
mais. Na tentativa de capturar mais um passaro, é atacado pela mae de um jacamim que lhe
deixa cheio de ferimentos. Salvo por um dos moradores do vilarejo que passava proximo ao
local, ¢ levado de volta para casa aos prantos onde sua mae diz que ele fora “castigado por
duas faltas. Uma, a maldade de querer tirar a liberdade alheia; outra a desobediéncia” aos
conselhos maternos. Finaliza dizendo que “Deus nao gosta de meninos maus de desobedientes”
(CORREA, 1990: 40).

O respeito a liberdade do préximo aparece como mote para duas obediéncias
diferentes: a obediéncia a autoridade materna e a obediéncia religiosa. “Honra a teu pai e a tua
mae”: embora as escrituras cristds nao sejam diretamente citadas, ouvir os conselhos maternos
se confundem com preceito religioso e essa ligacéo fica visivel no castigo (divino?) impingido
a Cazuza. Primeiro, apds ouvir 0s ensinamentos maternos, cai novamente em erro,
desobedecendo-a, em segundo lugar, tenta extrair a liberdade de um terceiro. Por essas faltas é
castigado por uma autoridade ainda maior: liberdade, direitos individuais e obediéncias

familiar e religiosa sdo o tema do capitulo.
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Quatro dos capitulos anteriormente citados tém ligacdo com nocdes de humildade

e status social. O rico e o pobre e O sapato ferrado e a sandalia de veludo fazem parte da
mesma sequéncia de eventos. Dois alunos, Custddio e outro conhecido por “Sinhozinho” — por
ser rico e prepotente — comecam uma briga no intervalo apds uma colisdo em meio a uma
brincadeira. O segundo passa a insultar o primeiro, demonstrando sua suposta superioridade
advinda da capacidade monetéria — o pai de Custodio trabalhava para o pai do “Sinhozinho”.

A diretora intervém e lhes da um serméao:

E pelas virtudes, unicamente pelas virtudes, que nos nos distinguimos. No mundo, o
que d& valor as criaturas é a inteligéncia, a bondade, a pratica de humanidade, o
trabalho, a paciéncia, a dignidade. O aluno ndo vale pela roupa que veste, pelos
haveres que os pais possuem. Vale pela aplicacdo aos estudos, pelo procedimento nas
aulas. O aluno rio ndo é aquele que tem pais ricos, € 0 que consegue notas Gtimas
(CORREA, 1990: 84).

Falando sobre a dignidade do trabalho e do esforgo, a diretora tenta explicar que as
posses financeiras ndo devem servir de parametro que defina as pessoas. Mais do que isso, um
dos padrdes de definicdo que a mesma elenca € o esforgo, a aplicacdo pela instrucéo, educacao,
pelos estudos.

O filho do prefeito, entretanto, parecia ndo haver “aprendido a licdo e, na aula,
Dona Neném, a professora — a qual, sempre que vé como necessario, faz o ditado de uma
histdria cuja intencédo é ensinar alguma licdo a classe — conta um ap6logo sobre o encontro de
um “sapato ferrado” ¢ uma “sandalia de veludo” numa loja de sapatos. Neste, salienta outra
vez a ilusdo da importancia do status social. Apds comprados, ambos vivendo em mundos
diferentes, o primeiro trabalhando de sol a sol, o segundo desfilando em festas, saldes
luxuosos, no fim, encontram-se uma vez mais, tém o mesmo fim: o lixo.

Os que vivem nas alturas (CORREA, 1990: 105-107) da continuidade aos
apologos onde a relacdo entre status social e nogdes morais. Inicia com os estudantes vendo
um conjunto de gravuras. Param encantados com a imagem de uma bela crianga: era a imagem
de um principe. Um dos estudantes afirma que, belo como era, sé poderia ser alguém com um
alto status, alguém que possuia tudo, enquanto eles, nada tinham. A professora, outra vez é
acionada e narra mais um conto, desta vez sobre um beija-flor que invejava um urubu por este
voar por toda a terra e viver nas alturas até descobrir de que o urubu se alimentava.

Fortes e fracos (CORREA, 1990: 126-128), como 0 proprio nome sugere, trata
essencialmente de “relacdes de for¢a”. Um incidente provoca briga entre dois estudantes, um,
visivelmente mais apto fisicamente que o0 outro, o que incentiva a professora a fazer mais um
apologo, desta vez sobre uma aranha, um mosquito preso nas teias de aranha e um gavido. A
aranha justifica a prisdo do mosquito em suas teias como reparacdo pelo mesmo as ter

desarranjado ao pousar nelas. Uma questdo de “justica” que daria 0 direito & aranha de se
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alimentar do mosquito. Porém, um gavido passa e destroi as teias. O mosquito indaga por que
a aranha ndo o prendeu e o transformou em (futuro) alimento assim como fez consigo.
Enquanto a aranha, simplesmente, desvia do assunto dizendo ndo gostar de carne de gavido. A
intencao da professora era falar sobre aqueles que atacam somente os “mais fracos”,
concluindo que “os verdadeiros valentes sdo aqueles que se batem com os Gavides, mas que
sabem perdoar aos Mosquitos, as abelhas e aos besourinhos” (CORREA, 1990: 128).

O vendedor de chinelas (CORREA, 1990: 103-104) é uma apologia & instrucéo.
Conta o caso de um pai, morador da vila, que ndo deixava seu filho estudar. No lugar, fazia
com que o0 menino trabalhasse para ajudar nas despesas da casa. A diretora da escola, sempre
que podia, tentava convencer o pai, irredutivel. Ele alegando a auséncia de necessidade de
instrucdo maior do que a que o filho ja tinha para desempenhar as tarefas as quais era
designado, ela, que é impossivel viver sem instrucdo, que aquele que ndo estuda é infeliz.

O resultado da contenda surge dias depois quando o pequeno, incumbido da tarefa
de vender um lote de sandalias, comete um erro na negociacdo ao deixar que os fregueses
saibam, logo de inicio, que, caso eles achem o preco abusivo, ele pode ser diminuido. A
“moral da histdria” neste caso € a de que ndo se faz nada direito sem instrucéo.

Néo foi essa, todavia, a primeira ou Unica vez em que a narrativa de Cazuza
enaltece a importancia da instrucdo. A presenca da ciéncia através do conhecimento médico
também faz uma breve aparicdo na obra. Elementos cotidianos e fantasticos, supersticiosos,
que aparecem como fazendo parte do cotidiano infantil sdo algumas vezes misturados.
Momentos banais como a necessidade de tomar determinado remédio e o medo de seres
sobrenaturais andam lado a lado. Como na figura do “Velho Mirigido”, personagem que metia
medo em todas as criancas do vilarejo e mesmo em adultos — quando o mesmo, depois de
dado como morto, ressuscitava durante o vel6rio (CORREA, 1990:47-49). Mirigido era
sempre solicitado quando alguma crianca ficava doente para que 0 medo a obrigasse a tomar o
medicamento.

Um caso importante é o de Evaristo, conhecido como Pata-choca. Era conhecido
por esse nome pela falta de &nimo para a vida e para os estudos. Por mais que apanhasse do
pai, a crianca ndo mudava. O proprio professor do vilarejo desistira do garoto. Certa vez, um
médico passa pelo vilarejo e examina Evaristo, descobrindo que o0 mesmo estava enfermo. O
que parecia, aos olhos de todos, desanimo unido a certa dose de rebeldia era nada mais do que
um descompasso na saude. Nesse trecho sdo contrapostos outra vez a ignorancia, falta de
conhecimento e a instrugdo. Dessa forma, aos poucos o autor introduz elementos que pretende
trabalhar com seus leitores. “Marcas” na memoria: Cazuza é repleto de ensinamentos no

decorrer dos seus mais de sessenta capitulos. Esses, no entanto, ndo sdo tomados de forma
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mecanica, como simples informacédo a ser transmitida, ensinada, absorvida por aqueles que
leem. Inseridos na narrativa, o aspecto de “memoria contada” da (ou tenta dar) a esses
preceitos morais certa aura de importancia daquilo que merece ser lembrado, mais ainda,
daquilo que fica marcado na memdria, fatos importantes escolhidos dentre muitos para serem
compartilhados e que participam da formacéo da crianca e constituem o adulto que narra.

Se até o momento vemos em Cazuza a énfase na educacdo moral da crianca, a
partir da terceira parte da narrativa aparece de forma mais clara no livro a educagdo civica.
Pelo menos trés capitulos deixam explicitas as ideias do autor sobre patria e a forma como o
tema é inserido na obra. Préximo do final de seus relatos, os capitulos Que é Patria, Que é
Brasil e A obra dos brasileiros focam nesse aspecto j& tdo recorrente nos livros escritos por
Viriato Corréa para o publico infantil.

Agora em Sao Luis e passados os primeiros dias que foram designados para
descanso e para conhecer a cidade, Cazuza reinicia os estudos no colégio Timbira. Um
personagem deste espaco ganha grande destaque nas memorias do protagonista: Jodo Cancio,
um dos professores. Segundo Cazuza:

Havia-os de todos os feitios, 0s asperos, 0s pacientes, 0s bons, os desleixados, os que
gostavam de dar cascudos e 0s que ndo sabiam ensinar sendo com berros.

Deles todos o mais curioso era o Jodo Céncio. Tipo feio, magro, miope, comprid&o,
esquisitdo. Morava no préprio colégio num quartinho atulhado de livros.

No primeiro momento causava impressao desagradavel.

O ar tristonho, o corpo esguio, o todo desajeitado, metiam medo. Mas, aos poucos,
ia-se-lhe notando na fisionomia qualquer coisa de dogura e de bondade e, nos olhos,
um ardente clardo de inteligéncia.

Vivia a parte, silencioso, desprezado, sempre de livro na mao, absorvido na leitura.

Passava por doido. Ninguém o consultava para nada; as opinides que, uma ou outra
vez deixava escapar, provocavam gargalhadas entre os professores.

[-]

Jodo Cancio era, no entanto, 0 melhor professor do colégio. (CORREA, 1990: 142)

Os professores de cada instituicdo de ensino pelas quais o0 personagem passou tém
espaco marcante em suas memdrias de um “menino de escola”. Do professor de métodos
arcaicos e das professoras modernamente instruidas, Cazuza passa ao professor que, mesmo
em seu jeito estranho, atrapalhado, serd o responsavel por inserir o tema da péatria em sua
educacéo.

Interessante notar a forma como € construida a nogdo de patria na obra. Em uma
das aulas propostas por Jodo Cancio, surge o tema “A bandeira nacional” para a compoSi¢ao
textual dos estudantes. Porem, decepcionado com o rendimento da turma que centralizou seus
esforcos em falar das belezas e riquezas naturais do pais, o professor decide explicar, ele
mesmo, 0 que entende por patria. Diz:

— Ora, exaltar estas coisas ¢ ter da péatria uma nogo inteiramente errada. E ter da
patria a nocéo de coisa material, que tem corpo, que se toca e que se pega. Ora, patria
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ndo é isso.
— Patria, explicou o professor, é qualquer coisa acima disso tudo, isto é, qualquer
coisa de espiritual. Ndo existem patrias fisicas, ou melhor, patrias ndo se medem por
extensdo territorial. Brilho de céus beleza de campos e mares, riquezas e tamanho da
terra sdo obras da natureza para as quais 0 homem ndo concorreu com uma parcela
do seu esforgo. Patria &, principalmente, o esforco digno de seus filhos.
E continuando:
— Pétria ndo é natureza, ndo € o territorio. E 0o homem. (CORREA, 1990: 154)

E, em seguida, em resposta a indagacdo de um dos estudantes, explica o que entende

por Brasil:

E — Pergunta vocé que é o Brasil? E tudo que temos feito em prol do progresso, da
moral, da cultura, da liberdade e da fraternidade. O Brasil ndo é o solo, 0 mar, 0 céu
que tanto cantamos. E a historia, de que nfo fazemos caso nenhum.

O Brasil é obra de seus construtores, ou melhor, daqueles que o tiraram do nada
selvagem e o fizeram terra civilizada.

[-]

O Brasil € o esforgo da sua gente para tirar da terra os bens que a terra da a quem
trabalha.

[]

O Brasil sdo seus grandes vultos nas ciéncias, nas letras e nas artes.

[]

Num pais, a beleza da paisagem, o fulgor do céu, a extensdo dos rios, as proprias
minas de ouro, sdo quase nada ao lado da inteligéncia, da energia, do trabalho, das
virtudes morais de seus filhos.

[-]

— E essa energia, esse trabalho, essa inteligéncia, essas virtudes morais, que a nossa
bandeira representa. (CORREA, 1990: 155)

Viriato Corréa claramente abandona o lado ufanista no tocante a exaltacdo da

natureza e das riquezas naturais do pais para se focar nos seres humanos. Ao menos

aparentemente uma alusdo a Por que me ufano de meu pais (1900), de Afonso Celso, obra

cujo texto se dedica a mostrar os motivos de superioridade brasileira tendo, em larga medida,

questdes naturais como embasamento — tais como grandeza territorial, a beleza do pais, as

suas riquezas naturais, a auséncia de calamidades etc..

Mudando o foco da importancia, Viriato Corréa elege o trabalho, o esfor¢co, os

grandes nomes da histdria do pais que o fizeram concorrer para chegar aonde chegou. Patria,

com seu “algo de espiritual”, e Brasil, assim, se tornam, sdo formados por esse conjunto de

homens que concorrem para o crescimento nacional. Ha certa dose de uma ideia de progresso

na forma como o autor constroi sua ideia de patria. Segundo Fernandes:

[...] a visdo ufanista que Viriato Corréa tem da historia do Pais coaduna-se com os
preceitos do Estado Novo (1937-1945), que pretendia difundir a ideia de que o Brasil
estava no caminho certo rumo ao progresso. A ideologia do trabalho, presente em
Cazuza (1938), serviu para sedimentar o sentimento de identidade nacional
propagado pelo governo Vargas, através de suas institui¢des educacionais e culturais.
(FERNANDES, 2009: 93)

Poucas referéncias a Cazuza foram encontradas nos jornais e revistas a epoca de

sua publicacdo. Isso ndo significa que o mesmo nédo tenha sido ampla matéria de apreciacdo
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por parte da critica literaria, muito menos que tenha sido pequeno seu sucesso mediante o
publico infantil. Pelo Contrério, Viriato Corréa, ao que aparenta, contava com grande
aceitacdo das criancas e jovens e, diferente de sua carreira no teatro — que embora fosse
notavel ndo gerava lucro suficiente em relacéo ao alto risco e altos custos da producéo —, ainda
no ano de 1946, vivia muito bem com a renda de obras como Histérias do Brasil para
Criancas, que acabava de chegar a casa das centenas de milhar em nimero de exemplares
vendidos, e Cazuza (NOBREGA, 1946: 14), ambos langados na segunda metade da década
anterior, 1935 e 1938, respectivamente.

N&o obstante o nimero escasso de apreciacGes da critica literaria encontradas, 0s
poucos comentarios que nos chegam dao visibilidade a algumas questdes assaz interessantes.
Reveladores, por exemplo, sdo os comentarios de Everardo Backheuser, em pequeno artigo
escrito para o Jornal do Brasil, em 6 de abril de 1939, cerca de um ano ap6s o lancamento de
Cazuza. Verdade ¢é que a obra de Viriato Corréa aparece de forma pontual no artigo. Trata-se
ndo de uma andlise apurada da “Historia Verdadeira de um Menino de Escola”, mas de uma
breve critica do recém-lancado livro de Ofélia e Narbal Fontes para criancas. Estes Gltimos,
segundo o autor do artigo, grandes escritores de livros eminentemente didaticos, conhecidos
por obras como Cartilha do bebé, No pais do Sol e Brasileirinho, experimentam agora algo
mais préximo do que era entendido por literatura infantil.

Everardo tece seus comentarios a proposito da coincidéncia pela qual passou ao
assistir uma palestra dada ha pouco tempo por Lourenco Filho intitulada A creanca na
literatura, na Federacdo das Academias de Letras, e ter lido Precisa-se de um rei, de Ofélia e
Narbal Fontes. O jornalista segue o raciocinio do ilustre pedagogo e vai além, sente falta de
algo, um complemento que, para ele, se mostra, na verdade indispensavel, ainda mais se
produzido por Lourengo Filho: é necessario o estudo da “creanga” na literatura infantil.

O motivo de tal necessidade se encontra, para Everardo, na funcdo dos livros
infantis. Mais do que recrear eles tém, por definicdo e por esséncia, fins educativos. Dessa
maneira, de forma oposta ao que pode ser encontrado na literatura como um todo, as criangas
devem ser “modelos”, exemplos para seus leitores, devem “manter o escopo de elevar, de
élever, sues leitorezinhos, descrevendo as creangas menos como elas sdo do que como devem
ser”.

O Coracéo, de Amicis, é apontado pelo jornalista como exemplo que todos os
escritores deveriam seguir. Para ele, obra repleta de “descricdes de agdes boas e agdes mas,
mas mesmo na narrativa destas Ultimas o que ha no livro é a preocupacédo de educar, isto é, de
formar o espirito dos leitores levantando-o.” Cazuza aqui surge como o “quase” Cuore

brasileiro, um daqueles que talvez mais se aproxime do propdsito indicado na obra de Amicis.
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Né&o ter alcancado tamanha conquista reside em pequenos deslizes que o autor do texto ndo
aponta, mas diz existir, ligados a “fidelidade de certos fatos realmente ocorridos, esquecido de
que nem todos tém carater educativo”.

E possivel ir um pouco mais a fundo se continuarmos nosso passeio pelas notas e
criticas que a obra recebeu. Na edicdo de 5 de abril de 1938, do Jornal do Brasil, na area de
bibliografia listada na coluna “Educacdo e Ensino”, Cazuza aparece ao lado de outra obra de
Ofélia e Narbal Fontes (llha do Sol — livro de leitura para o 2° ano, 1937)%. Os comentarios
iniciais sobre o livro de Corréa séo a respeito da dificuldade do género literario:

A literatura infantil € muito mais dificil que se afigura a muita gente. Ha que evitar o
inacessivel e o0 banal, o fantastico inverossimil, o que deprime a alma infantil e o que
Ihe da uma ideia falsa ou uma viséo pessimista da vida.

Deve também ser dela proscrito o receituario fastidioso das regras de moral, a
reiteracdo de méximas isoladas de experiéncias ligaras & participacdo da vida social

peculiar ao individuo; essas apostilas “ndo terdo mais importancia sobre o carater
como diz John Dewei, do que o estudo das montanhas da Asia.

Para o autor da critica, Viriato Corréa, “que pde mais uma vez em evidéncia seus
magnificos predicados de excelente narrador”, exprimindo um “valor literario indiscutivel”,
conseguiu fugir tanto quanto é possivel dessas armadilhas que se encontravam nos caminhos
daqueles que arriscam o género. Acompanhando o personagem em trés etapas da vida infantil
que se confundem com 0 espaco em que vive — povoado, vila, cidade — e narrando com
Maestria episodios especificos da regido, com “exatidao da psicologia dos individuos, de seus

endores e carater”, comete, entretanto algumas faltas:
9 9

Temos, todavia, um reparo a fazer. O autor poderia ter suprimido algumas cénas
tristes, desoladoras ou humilhantes, que, sem proporcionar nenhum ensinamento as
criancas, as fazem sofrer, pelo espetaculo da injustica ou da brutalidade, e depositam
em seus espiritos desprovidos de senso critico germes depressivos que se podem
converter em complexos.

As criancas, aqui vistas como desprovidas de senso critico, deveriam ser afastadas
de qualquer elemento que possa, de alguma forma, prejudicar seu desenvolvimento. Cenas
como a do professor usando a palmatoria, ou o velho Mirigido assustando criancas ou do
Pata-choca sendo agredido pelo pai, para o autor, eram desnecessarias e poderiam muito bem
terem sido excluidas sem causar maiores perdas. Sdo essas, provavelmente, algumas das
mesmas falhas que Everardo Backheuser aponta como sendo decorrentes da escolha do autor
por manter fatos reais, na medida do possivel, inalterados.

Apesar de ser uma obra ficcional, Cazuza guarda muitas relagbes com

acontecimentos reais da vida do proprio autor. Ao analisar a producdo para o publico infantil

8 Bibliografia: Viriato Correia — Cazuza: memorias de um menino de escola. Jornal do Brasil. 05/04/1938, p. 10.
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de Viriato Corréa e sua insercdo no circulo intelectual do qual fazia parte em inicios do século
XX, em sua obra onde estuda a producéo literaria para criancas, a partir de uma perspectiva de
uma historia da leitura, Andréa Ledo Borges comenta que:

Em meados do século XIX, os moradores de Piparemas, um povoado no interior do
Maranhdo, estimavam muito Manoel Viriato Correia Bayma. O Capitdo Manoel
Viriato era homem bondoso, rico, inteligente, embora pouco ilustrado. Sua casa foi
centro vital de Piparemas, pouso de todos que se viam na obrigacdo de por la passar
(BORGES, 2012:82).

N&o somente o pai de Cazuza fazia parte da inspiracdo da obra, como também o
proprio Viriato Corréa. Terceiro filho de um casamento onde as duas primeiras proles
faleceram, o nome escolhido, igual ao do pai, tinha o intuito de dar sorte a jovem crianca.
Mais tarde, ainda outros dois filhos nasceriam. Enquanto isso, jovem Viriato Corréa crescia e
logo os ensinamentos do professor do povoado se tornaram insuficientes. Assim, foi estudar
na capital, Sdo Luis, no colégio do Cdnego Osorio Ataide da Cruz. Anos depois, passaria a
estudar Direito na faculdade de Recife antes de se mudar para 0 Rio de Janeiro e se transferir
para a faculdade de Direito daquela cidade, em 1903, onde, algum tempo depois, comecou a
trabalhar na Gazeta de Noticias. Trés meses depois, ja estava consagrado no periddico.
Substituiu Rafael Pinheiro na secdo infantil chamada Gazeta das Criancas e se consagrou
mais uma vez entre os “pequenos leitores” sob o pseudonimo de Fafazinho. Esse primeiro
contato com o publico infantil seria decisivo na carreira do escritor (BORGES, 2012: 82-87).

De fato, talvez possamos dizer que o livro de Viriato Corréa se encontra num
limiar entre literatura e memoria. Com muitos de seus capitulos “inspirados” em fatos reais
que, para alguns criticos, acabaram por causar problemas a narrativa — como uma obra para
criangas — justamente por tentar preservar tais fatos no lugar de adapta-los ao seu publico, a
obra, € apresentada ao leitor como um livro de memdrias recebido de um “conhecido
desconhecido”, o qual todos chamavam de Cazuza, que, na verdade é, a0 menos em parte, 0
préprio Viriato Corréa.

Cazuza, porém, foi um sucesso entre as criangas. Ainda hoje o livro, que conta
com mais de 30 edi¢Oes, é publicado, a Gltima edi¢do, ainda pela Editora Companhia Nacional,
datando do ano de 2011. Como explicita Fernandes, o “romance autobiografico ou romance de
formagdo, onde o protagonista passa por ‘um processo de aprendizagem’” (FERNANDES,
2009: 85), foi, além de seu maior sucesso editorial, considerado pelo proprio Viriato Corréa
seu maior livro infanto-juvenil. Sem mais demoras, passemos agora a um exemplo ainda mais
claro de obra infantil onde a questdo da formacdo da identidade nacional ganhou forga...

passemos as Aventuras de Tibicuera.
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2.2 — A Literatura Infantil e a nacéo

As tentativas de nacionalizacdo da literatura infantil s&o mais antigas que os esforgos
postos na comissdo de literatura infantil. Contam Lajolo e Zilberman (1987: 30-32) que a falta
de material brasileiro, as queixas relativas as distancias linguisticas se encontram presentes nas
discussdes aqueles que clamavam a “necessidade de uma literatura infantil brasileira”. Nao
obstante as tentativas de Jansen no século XIX, dois dos esfor¢cos mais emblematicos nesse
sentido foram a inauguracdo da Biblioteca Infantil Quaresma, por Figueiredo Pimentel, em
1894, com Contos da Carochinha e a Biblioteca Infantil da Editora Melhoramentos, em 1915.
Essa ultima, numa retomada atualizada da Biblioteca Quaresma, conta com o educador
Arnaldo de Oliveira Barreto em sua dire¢do o que configura aproximagdo com uma instituigéo
—a escola — que, além de trazer prestigio as historias de fadas. Contém seu publico leitor.

O modelo literario para criancas no Brasil ia muito além da simples utilizacdo ou
adaptacao de obras europeias. Houve a “apropriacdo de um projeto pedagogico e ideoldgico
que via no texto infantil e na escola (e, principalmente, em ambos superpostos) aliados
imprescindiveis para a formacdo de cidaddos (Ibidem: 32). E assim que podemos verificar o
sucesso e inspiracdo que obras como Cuore (1986), de Amicis, experimentaram com 0S
escritores brasileiros.

Como viamos, Cuore, obra que conta em primeira pessoa, por meio da escrita em um
diario, episodios das vidas cotidiana e escolar, concentrando-se nesta ultima, tem como

principal objetivo formar em seus leitores o amor a patria. Segundo Lajolo e Zilberman:

Tal como ocorre com o livro francés [Le tour de la France par deux gargons] a
grande licBo que os leitores devem apreender nas péginas de De Amicis é o
patriotismo, 0 amor e respeito a familia e aos mais velhos, a dedicagdo aos mestres e
a escola, a piedade pelos pobres e fracos. Livro que cumpre importante funcdo na
consolidacdo da unificag@o italiana, o patriotismo sobreleva todas as demais licGes
do livro.

[...] Tanto a histdria francesa como a italiana tém criangas como personagens centrais,
0s quais, através de variadas situagdes e aventuras, vdo desenvolvendo amor a pétria,
sentimento de familia, no¢Bes de obediéncia, pratica de virtudes civis. S&o criangas
modelares cuja presenca nos livros parece cumprir a fungdo de contagiar de iguais
virtudes e sentimentos seus jovens leitores. (LAJOLO e ZILBERMAN, 1987: 33)

Em sua constante tensdo entre o pedagdgico e o ludico, as obras infantis cujo tema é a
nacdo, em grande parte estando ligados aos programas escolares de educacdo moral e civica,
permeiam boa parte do que se produziu nos primeiros anos da republica. Termos como
literatura infantil e livros didaticos, por sua vez, parecem ter seu sentido confundido se
atentarmos para os debates sobre esse género literario em periddicos brasileiros nos primeiros
anos do século XX. Talvez seja proveitoso fazermos uma incursao ainda maior, mais proxima
da literatura “didatica”. Cabe-nos, ainda uma rapida passagem sobre a relagdo entre “livro

escolar” e “livro de literatura infantil”. E dificil precisar a diferenca entre diversas
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classificagdes que os livros destinados as criangas podem enquadrar (FERNANDES, 2009:
44). O exemplo de Viriato Corréa (o qual abordamos brevemente em topico anterior com
Cazuza) €, ainda hoje sintomatico. Escritor de livros que circulavam entre ensino de histéria
para criancas e jovens e “literatura infantil propriamente dita”, mesmo nos dias atuais seus
livros sdo classificados pela Companhia Editora Nacional como pertencentes ao género
“literatura infanto-juvenil” (Idem).
Parte desse problema parece se encontrar ainda no inicio da producdo de ambos 0s

géneros no pais — literatura escolar e literatura infantil:

O estudo do desenvolvimento da educagdo entre nés mostra que somente com a
fundacdo de escolas, formacdo de professores, advento de livros de texto,
possibilitou-se o aparecimento de uma literatura, a escolar, intimamente ligada a
literatura infantil propriamente dita. Ou melhor, aquela é a génese desta na
perspectiva de nosso processo e formacdo. (...) O desenvolvimento do ensino, a
abertura de escolas, criaram condi¢cBes no pais para o aparecimento do livro
especialmente dedicado a infancia. Este cresceu nos bancos escolares vinculado ao
sistema de educacdo, mas logo se tornou independente (ARROYO, 1968: 15 apud
FERNANDES, 2009: 44)

Como exemplo dessa aproximacdo, Oria Fernandes (2009: 44-45), em larga medida
baseado em Arroyo, cita as primeiras experiéncias editoriais de Monteiro Lobato no universo
literario infantil. A segunda edicdo de sua primeira obra para a infancia, A menina do nariz
arrebitado, tinha na capa “segundo livro de leitura para uso das escolas primarias”. Em uma
grande e inesperada jogada editorial, distribuiu cerca de 500 exemplares entre as “escolas e
grupos escolares do estado de Sdo Paulo”. Com o sucesso do livro — que ndo fazia parte do
“cronograma” oficial de leitura das escolas — chegando ao conhecimento do entdo presidente
Washington Luis, A menina do nariz arrebitado passa a ser distribuido por todas as escolas do
estado, tornando-se um “best-seller infantil”.

Algumas obras de Lobato tém, inclusive, carater didatico mais explicito: Historia do
mundo para criancas (1933), Emilia no pais da Gramatica (1934), Historia das invencGes
(1935), Aritmética de Emilia (1935), Geografia de Dona Benta (1935), O poco do Visconde
(1937), Serdes de Dona Benta (1937) (FERNANDES, 2009: 46). José Oria explica que, tendo
como interlocutor o educador Anisio Teixeira, Lobato se aproxima das ideias escolanovistas,
onde procura-se uma participacdo ativa da criangca no processo de aprendizagem. Para tanto,
em parte as mudangas propostas procuravam afetar os “contetidos curriculares, tornando-0S
menos aridos e mais interessantes para a crianga brasileira”. Caminho, segundo Fernandes,
também escolhido por Viriato Corréa (Ibidem: 47).

Partindo do pressuposto de que a formagdo do conhecimento historico se d& por
diversas vias, tais como o ambiente escolar, a midia — jornais, radio, tevé, livros,
comemoragdes civicas, o proprio “espago”, a arquitetura do local, museus, dentre outros

(FERNANDES, 2009: 52), Jose Oria Fernandes identifica na década de 1930 o livro de leitura



97

como sendo um desses principais fatores:

Particularmente, a grande maioria desses livros de leitura veiculava contetidos de
histéria do Brasil, razdo pela qual considero que a construgdo do saber histérico
escolar dava-se por intermédio de outras obras, e ndo apenas através do livro didatico
dessa disciplina.

[-]

Assim, livros infantis com tematica historica vao se constituir numa modalidade de
literatura escolar bastante utilizada pelo mercado editorial brasileiro, durante grande
parte do periodo republicano (notadamente até os anos 1950), pois tinham publico
certo e garantido: alunos de ensino primario em fase de aprendizagem escolar da
leitura e da escrita. (FERNANDES, 2009: 51)

O objetivo do livro de leitura seria 0 de a0 mesmo tempo que instrui, ensina, auxiliar a
crianca no gosto pela leitura (BITTENCOURT, 1993, apud FERNANDES, 2009: 50-51). O
livro infantil, que aqui se confunde com o livro de leitura, no entanto, pode se encaixar em
modalidades diversas de acordo com os usos que lhe sdo atribuidos tanto dentro quanto fora da
escola (ldem), sendo, na fase que ele identifica como nacionalista da literatura infantil, a
questdo nacional, o ensino moral e civico, alguns dos temas mais recorrentes nas obras para a
infancia.

Lembremos também o posicionamento tomado pela CNLI quanto ao que €é literatura
infantil. A Comissdo chegou a um resultado amplo que excluia, basicamente, os livros
didaticos por exceléncia. A posicdo de Murilo Mendes traz mais um fator: mesmo livros
considerados “para adultos”, em certas circunstancias — entenda-se, principalmente, como
adaptacdes, ou classicos que acabaram por compor o pantedo da literatura infantil — podem ser
encaixados como pertencentes ao género®:.

E assim que vemos diversas manifestacdes diferentes nos livros infantis cujo tema € a
nacdo. Como temos argumentado até o momento. De uma forma ou de outra a “nag¢ao” é um
termo que direta ou indiretamente esta inserido nas producdes infantis do periodo. Se, por um
lado, vemos que o teor nacionalista ja era recorrente na literatura infantil anterior a década de
1920, por outro, esse teor muda de aspecto nos anos que se seguem. Vale ressaltar, porém, que
isso ndo significa a ndo existéncia de mais produ¢des nos moldes anteriores. A forma como é
tratado o assunto pela CLI mostra que, ainda que dentro de um aparelho estatal e num periodo
de fechamento politico, a intencédo é a de afastamento claro de extremos no que tange os livros
infantis. Isso ndo é diferente no caso do nacionalismo ou na possivel ado¢do ou divulgacdo de
doutrinas politicas — ainda que algumas sejam veementemente rechacadas. Mais uma vez a

nocao “equilibrio” parece vir a calhar.

8 Sobre a CLI e a definicdo da literatura infantil \er topico 1.3 deste trabalho. Ver também: MEIRELES (1979);
GOMES (2003); ZUGNO (2007) e SANTOS (2011).
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Porém a tendéncia da busca por uma producao nacional de historias infantis é, junto a
escola, indubitavelmente atrelada a formacéo de um espirito, uma nogdo patriotica, a formagédo
do futuro cidadao, a preparacdo da crianga, futuro adulto, para a vida em sociedade. O cami-
nho parece ser duplo: tanto o de nacionalizacdo da literatura, quanto o da formacéo da identi-

dade nacional daqueles aos quais ela é destinada.

Assim, muito embora pudesse haver resisténcia a um carater predominantemente dida-
tico, o tema nacdo ¢ sua utilizacdo de forma ‘“didatica” — ou ainda “didatico-recreativa” —
agindo na constituicdo moral, ndo apenas era permitido, era desejado. Ainda que aos poucos e
cada vez mais trazendo para si o status de arte, a literatura infantil, para aqueles que a faziam
ou tentavam definir, ndo se afastava da possibilidade de ensinar. O problema em si ndo parecia
ser 0 da pedagogia nos livros infantis, o da possibilidade de ensinar, instruir — ainda que ensi-
nar, instruir recreando — e sim o dos possiveis erros e abusos, na falta ou no exagero entre o

Iudico e o pedagdgico.

O livro As Aventuras de Tibicuera se encaixa nessa discussao e vai além: nogoes histo-
ricas e temporais, nacdo brasileira, educagéo e progresso e diferentes fases da vida se mesclam
nessa obra de Erico Verissimo. Ainda que com forte teor didatico, ja que, no fim, se trata de
uma obra cuja finalidade é narrar e ensinar a Historia do Brasil, € uma obra que nos da ele-
mentos para examinarmos como se relacionam educacdo, formacdo de identidade nacional e

visdes de infancia dentro da proposta “estadonovista”.

As Aventuras de Tibicuera — que sdo também as do Brasil foi escrito por Erico Veris-
simo no ano de 1937 e concorreu ao prémio do concurso de literatura infantil da Comissédo
Nacional de Literatura Infantil do Ministério da Educacédo e Saide no mesmo ano, tendo sido
um dos vencedores e ficado na terceira colocacdo na categoria acima de dez anos de idade.
Conta a historia de Tibicuera, indio Tupinambéa que, gracas a uma férmula misteriosa para
enganar o tempo que lhe fora concedida, consegue viver mais de quatrocentos anos, acompa-
nhando — e participando — da historia brasileira até o ano de 1942. Quando, agora um homem
civilizado morando em um apartamento de frente para a praia, passa a escrever suas memo-
rias, embora deixe os Ultimos anos relativamente inconclusos. Encerra a sua narrativa eximin-

do-se de opinar sobre fatos politicos recentes pelos mesmos serem ainda bastante conturbados.

Pode-se dizer que, do inicio ao fim, ainda que narrada em forma de memorias, a obra
segue uma temporalidade “cronoldgica”. Mais do que isso, em alguns momentos do texto ¢

possivel perceber que ele é dotado de certo senso de evolugdo na medida em que o0 tempo pas-
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sa na narrativa. Nosso primeiro indicio se encontra ja em suas primeiras paginas. Nos dois
primeiros capitulos temos a narracdo do nascimento, infancia e escolha do nome do nosso “co-

protagonista”:

Nasci na taba duma tribo tupinamba. Sei que foi numa meia-noite clara, de lua cheia.
Minha mée viu que eu era magro e feio. Ficou triste e ndo disse nada. Meu pai res-
mungou:

— Filho fraco. Néo serve para a guerra.

Tomou-me entdo em seus bracos fortes e saiu caminhando comigo para as bandas do
mar.

(..)

O mar apareceu a nossa frente: grande, misterioso... Suas ondas pareciam soltar um
longo ai quando rebentavam na praia. Meu pai estacou. Olhou primeiro para mim,
depois para 0 oceano... — ndo teve coragem. Voltou para a taba chorando. Minha méae
nos recebeu em siléncio. (VERISSIMO, 1978 p. 1)

E, no capitulo seguinte:

Passaram-se luas. Uma tarde ia eu escanchado na cintura de minha mae quando o
pajé da nossa trivo nos fez parar na frente de sua oca. Olhou para mim, Viu que eu
era magro, feio e tristonho. O pajé era um homem muito engracado. Fazia troca de
toda a gente e de todas as coisas. Examinou-me, da cabega aos pés, sorriu e disse:
“Tibicuera”.

O nome pegou. Toda a gente ficou me chamando de Tibicuera. Tibicuera na nossa
lingua queria dizer cemitério. O nome sentava bem. Eu era calado e triste. (VERIS-
SIMO, 1978: 2)

A escolha do nome, Tibicuera, esta ligada a uma caracteristica atribuida pela visao de
Verissimo da tribo a qual Tibicuera pertence e enfatiza essa mesma caracteristica. E uma
“predisposi¢ao guerreira” que permeia grande parte da obra e tem importancia em sua gradual

transformacéo.

Todavia, o significado do nome e os adjetivos que geraram sua escolha — filho fraco,
calado, triste — guardam sentidos mais profundos. Escolhido pelo pajé da tribo 0 nome Tibicu-
era tinha relacdo com a aparéncia fisica fragil. Relacionado ao aspecto guerreiro da tribo indi-
gena apontado por Verissimo, o ser fraco e, de certa maneira, impotente, o enxergar-se fraco,
dizia algo também de sua condicdo enquanto um ser ainda no inicio de seu desenvolvimento

fisico e psiquico. Seu nome, ao menos no inicio da obra, esta relacionado ao ser crianga.

Isso fica evidente ainda no principio da narrativa quando, enquanto crescia “comendo
terra”, “brincando com as formigas e as minhocas”, Tibicuera vai a sua primeira cacada e da

relatos de suas impressdes sobre as guerras dos tupinambas:

Aos cinco anos fiz minha primeira cacada de tucanos. Mas ndo me meti fundo no
mato, porque tinha medo de encontrar Anhanga, Curupira e outros espiritos maus.

()
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Um dia os tupinambéas foram para a guerra. Os tambores soaram com raiva. O eco
respondeu longe. O pajé reuniu o conselho. Os guerreiros prepararam suas armas.
Movimentaram-se 0s tacapes, 0s arcos, as frechas e as lanca. Depois 0s guerreiros
entraram no mato. SO ficaram na taba os velhos, as mulheres e as criancas.

Comecei a sentir vontade de ficar homem para ir também a guerra. Uma vontade que
chegava a doer de tdo forte (VERISSIMO, 1978: 3).

Como podemos perceber, o “status” de fraqueza que carrega no nome esta ligado tam-
bém a certa condigdo, estagio de desenvolvimento, ao seu “ndo ser adulto”. Porém, ha certo
efeito de distenséo criado por Erico Verissimo que nos faz observar como o desenvolvimento

de Tibicuera se processa junto e de acordo com a histdria do Brasil contada pelo autor.

No quinto capitulo temos um primeiro salto. Muito tempo se passa e Tibicuera se torna
“coromiacgu que quer dizer adulto” (p. 8). Chega 0 momento de participar de sua primeira
guerra. A mudanga ¢é patente. “Nao era mais o guri barrigudo de pernas de cani¢o. Era agora

um homem forte, um guerreiro” (p.9).

Embora haja a escolha de um tempo cronoldgico para a narrativa, esse tempo € que-
brado em certos momentos. Como memorias, a Vvisdo retrospectiva do narrador interfere no
decorrer da obra e temos um Tibicuera presente em constante reflexdo e julgamento de seus

atos passados, contrastando-os com seus atos presentes de homem civilizado:

(Agora, sentado aqui numa boa poltrona, no estudio de meu apartamento de Copaca-
bana — onde escrevo esta histéria — eu sorrio ao me lembrar de meus pensamentos de
selvagem.)

(...)

(No momento em que descrevo esta cena, estou no ano de 1942. Meu rédio noticia
vOos estratosféricos, conta maravilhas da televisdo. E a um andncio de sabonete se-
gue-se uma sinfonia de Beethoven. Olho para minha maquina de escrever portétil e
para minhas maos agora cuidadas e custa-me acreditar que estas mesmas maos ja
empunharam armas brutais, ja feriram, ja derrubaram cabegas... Sinto algo estranho.
Toco a campainha. Pego um cha ao meu criado e continuo a descrever a minha pri-
meira guerra.) (VERISSIMO, 1978 p. 10-11).

E no décimo primeiro capitulo que se encontra a elucidacdo do mistério. O segredo do
pajé é revelado e é compartilhada com o leitor a resposta de como é possivel uma pessoa viver
por tanto tempo e vivenciar todas essas aventuras. Nele, é perguntado a Tibicuera qual o maior
bem da vida. Entre respostas impensadas, duvidosas e balbuciadas, interrupgdes e ensinamen-
tos, o pajé lhe confessa ser o maior bem da vida a mocidade e explica que um dia Tibicuera
envelhecera e nada sera como era antes. Contudo, o pajé lhe ensina um segredo para vencer o

tempo:

— O remédio esta aqui dentro, Tibicuera. Nao ha feiticaria. O pajé gosta de ti. Ele te
ensina. Escuta. O tempo passa, mas a gente finge que ndo vé. A velhice vem, mas a
gente luta contra ela, como se ela fosse um guerreiro inimigo. Os homens envelhe-
cem porque querem. SO muito tarde é que compreendi isso. Tibicuera pode vencer o
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tempo. Tibicuera pode iludir a morte. O remédio esta aqui. — Tornou a bater na testa.
— Esta no espirito. Um espirito alegre e sdo vence o tempo, vence a morte. Tibicuera
morre? Os filhos de Tibicuera continuam. O espirito continua: a coragem de Tibicue-
ra, 0 nome de Tibicuera, a alma de Tibicuera. O filho é a continuacdo do pai. E teu
filho terd outro filho e teu neto também terd descendentes e o teu bisneto seréa bisavd
dum homem que continuara o espirito de Tibicuera e que portanto ainda sera Tibicu-
era. O corpo pode ser outro, mas o espirito € o mesmo. E eu te digo, rapaz, que isso
sO sera possivel se entre pai e filho existir uma amizade, um amor tdo grande, téo
fundo, tdo cheio de compreensdo, que no fim Tibicuera ndo sabe se ele e o filho séo
duas pessoas ou uma s6 (VERISSIMO, 1978 p. 22).

Ainda no capitulo 15, Eu e meu filho, Verissimo retoma o tema:

Eu amava meu filho. Meu filho me amava. Ensinei-lhe a arte da vida e a arte da
guerra. Contei-lhe meus segredos.

(...)

As vezes passavamos horas e horas um ao lado do outro, conversando. Eu ndo me
esquecia das palavras do pajé, que me dissera que o pai pode continuar no filho, o fi-
Iho no neto, e assim por diante, de sorte que o tempo e a morte praticamente deixam
de existir.

(..)

E o resultado de tudo isso é estar eu hoje aqui, depois de mais de quatrocentos anos,
sem saber se durante todos esses quatro séculos eu fui apenas uma pessoa ou uma sé-
rie de pessoas do mesmo sangue, com 0 mesmo espirito.

N&o importa. De qualquer forma ndo importunarei mais vocés com essa historia. Pa-
ra facilidade da narrativa, vamos admitir que s6 existiu um Tibicuera: este que esta
agora contando as suas aventuras, que coincidem até certo ponto com as aventuras do
Brasil (VERISSIMO, 1978 p. 31).

Dessa forma, Tibicuera “vence o tempo” e a narrativa prossegue. Desse ponto em dian-
te, ndo sdo encontradas mais alusdes a um Tibicuera “crianga”, ndo num sentido bioldgico e
ndo a varios Tibicueras. Agora temos apenas um. Guardando, tdo somente o nome que lhe foi
dado pelo pajé ainda em sua “primeira” infancia, nosso personagem passa durante a trama por
outro tipo de desenvolvimento. E uma “outra infincia” que entra em cena. Acompanhando o
surgimento e crescimento do pais, ele passa por mais uma transformacdo que culminara no
escritor dessas aventuras.

H&, no minimo, mais trés outros pontos os quais vale a pena abordarmos e que estdo
presentes nessa obra: a religido, a educacao e a visao de histéria. Um olhar mais atento sobre
esses trés assuntos nos proporcionara uma visdo melhor das mudangas sofridas no decorrer da
trama.

Sdo muitos os momentos em que o “guerreiro tupinamba” entra em contato com o
cristianismo. Antes mesmo de conhecer Anchieta, ha na narrativa insinuacdes do que veriamos
a seguir. No décimo sexto capitulo (p. 32-34), Tibicuera dorme na mata e acorda assustado
com o corpo coberto de vagalumes. Corre e acaba dentro de uma oca de tribo desconhecida. E
amarrado no centro da tribo, as fogueiras sdo acesas e a &gua comecava a ferver em grandes

potes. Sente a morte se aproximar. Sera morto, cozido e devorado pelos selvagens. Um
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homem de aparéncia fragil que lhe trazia a mesma atmosfera da cruz erguida pelos
portugueses ao rezar a primeira missa no que viria a ser o Brasil salva Tibicuera. Essa aparicéo,
esse homem, era Anchieta.

Os dois tornam-se amigos. Tibicuera que, como guerreiro que ndo sorria para ninguém
para ndo dar lugar a fraqueza, sorri logo de inicio para aquela figura “fragil” e “amistosa”.
Comeca entdo o processo de catequese. E explicada a dificuldade dos indios em compreender
0 que os jesuitas Ihes tentavam ensinar e um dos artificios usados para tal fim: pecas de cunho
religioso chamadas “autos” eram ensaiados, executadas e assistidas pelos indigenas como
forma de evangelizacéo.

Anchieta se torna uma espécie de mentor para 0 nosso protagonista, enquanto este
tenta compreender a nogdo de “Deus tnico” e sua relagdo com outros deuses e seus poderes.
As palavras do pajé, ditas ha tanto tempo, ainda ndo lhe saiam da cabeca: ndo se podia com 0s
espiritos da floresta. Tibicuera recebe uma cruz de Anchieta, que lhe explica que “S6 existe
um Deus, senhor do céu e da terra. Os que creem nele ndo podem temer aos génios do mal”. E
que, com a cruz que Ihe fora dada, venceria os espiritos da floresta.

No mesmo dia Tibicuera vai a floresta e, com a cruz recebida do padre, desta vez, sem
medo, chama repetidamente por Anhanga e Curupira sem, contudo, obter éxito. Por mais que
repetisse 0 ato recebia somente o siléncio como resposta (ou auséncia dela). “Os génios do
mal morreram” (VERISSIMO, 1978: 39), pensa o indio.

A transformacéo de Tibicuera continua:

Nos meses que se seguiram, aprendi a amar e respeitar o Deus Unico. Estudei
gramatica, catecismo e rudimentos de musica.

Fui batizado. Anchieta me quis dar um nome cristdo. Jodo, Tomé ou Pedro.
Supliquei-lhe que conservasse 0 nome antigo. Eu me lembrava das palavras do pajé:
“e 0 neto de Tibicuera sera ainda Tibicuera” (VERISSIMO, 1978: 40).

O tempo passado com o padre ndo significou uma conversdo total e imediata do
personagem. Atravessando diversas reviravoltas, motins, guerras, aos poucos um processo
acontecia junto ao da conversdo religiosa (e ja dava sinais no periodo de convivéncia entre
Anchieta e Tibicuera). E 0 da transformagio num homem <“civilizado”, culto. Ambos
processos, que, no fim, sdo apenas um — o de conversao religiosa ¢ o de “aprendizado-
transformagao” cultural, intelectual, postural — tém seus altos e baixos na vida do protagonista.
E, em longa medida, “a toa” (no sentido de “por acaso), mas nio “a toa” que ele participa de
eventos como as batalhas contra as invasdes holandesas, a Guerra dos Farrapos, dentre outros
conflitos.

Ha aqui, se ndo certo paradoxo, ao menos certo erro de célculo por parte do pajé da
tribo. A chegada dos portugueses ele declara que eles “chegaram para diverti-los

(VERISSIMO, 1978: 15). Verdade é que se deve levar em consideracio duas coisas: o sentido
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de diversdo atribuido ao pajé da tribo guerreira por Verissimo e o sentido proposto pelo
préprio escritor. Todavia, o autor ndo esconde do publico leitor que a histéria do pais é
marcada por acontecimentos belicos, disputas das mais variadas. Ainda assim, ha duas
medidas diferentes que ndo podemos nos esquecer. Ao contrapor o Tibicuera atual, narrador e
escritor de sua propria historia, homem culto ao Tibicuera guerreiro Tupinamba, fica evidente
que, na fala do narrador, hd uma nogio de mudanca, mudanca para melhor. E, de fato, uma
marcha do progresso. Dos tempos conturbados do inicio da existéncia da colénia e, em
seguida, do pais, aos tempos conturbados os quais o autor prefere isentar-se de fazer
comentarios ha progresso, ha evolugdo. Junto com o pais, Tibicuera muda, civiliza-se. O
presente, embora ndo seja perfeito, talvez seja, ao menos, melhor do que o passado é Tibicuera
é a prova viva da mudanca.

E algumas décadas apds o encontro com Anchieta, ja por volta de 1612 que, em meio a
um periodo “nebuloso” (e uma vez mais entre guerras — agora contra franceses no Maranh&o)
onde néo sabe, ndo se lembra, muito bem o que fez e onde esteve que Tibicuera tem ideia clara

da mudanca que comecou a sofrer:

Ja entdo eu falava corretamente o portugés, tendo também outra ideia do mundo e da
vida. Sabia manejar um arcabuz e disparar um canhdo. Habituara-me por completo
ao uso das roupas europeias. E aos poucos esquecia meus costumes de selvagem
(VERISSIMO, 1978: 51)

E, porém, muito depois, no periodo das invasbes e da presenca holandesa em
Pernambuco que, & sombra de Mauricio de Nassau, Tibicuera comeca a tomar paixao pelos
livros, vontade de conhecer outros lugares... O mundo! “Mudar de vida e finalmente ser um
cidaddo de boas maneiras” (VERISSIMO, 1978: 63). Ainda assim, a qualquer leve indicio de
confronto, esquecia de tudo e se apresentava para 0 combate.

Ainda que por caminhos “tortos”, sua aventura continuava e, em suas proprias palavras:

Tibicuera continuava. O pajé tinha razdo. O espirito pode vencer o tempo e a morte.
O brasil ia para diante. E eu, junto. Viam-se por todos os lados 0s sinais de progresso.
Cidades florescendo. Engenhos. Algumas estradas. E essa coisa muito importante
que é a consciéncia nacional (VERISSIMO, 1978: 66).

N&o ha, pelo menos ndo em todos os momentos, discrepancia, reflexdo profunda nas
acOes que Tibicuera toma. Muitas vezes em lados diversos da “historia”, ora com os indios,
ora com os holandeses, ora com portugueses, ora com africanos, ao que parece € o gosto da
aventura que o guia. Uma reflexdo de seu “eu posterior” chega a julgar seus atos passados,
porém, ele ndo esconde 0 gosto gque nutria por esses momentos.

Com a chegada da familia real portuguesa no inicio do século XIX e, mais
precisamente, apos a independéncia e na companhia de D. Pedro | é que do gosto pelos livros

passa a acdo de fato; comeca a estudar latim, francés, grego, gramatica portuguesa, historia,
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geografia (p. 106). Cerca de sete anos ap0s iniciar seus estudos, mete-se em novas aventuras
como “farrapo”. Depois nas guerras da regido do Rio da Prata contra a Argentina e na Guerra
do Paraguai. Cada vez mais sente-se “cansado”, volta mais machucado dessas guerras. Mas é
ao olhar de forma retrospectiva € ao comparar seus atos com o de pessoas ‘“‘sabias” e seus

inventos que a transformacéo se intensifica.

Enquanto suas ac¢fes no geral serviam mais para destruir do que para criar, ao contrario
de grandes inventores e pensadores que concorriam para 0 bem de todos, percebe que o resul-
tado Ihe ¢, no fim, desfavoravel. Esse Gltimo instante de consciéncia de si mesmo faz com que

a transformacao finalmente se complete. Em suas proprias palavras, “resolveu tomar juizo”.

Junto a um capitulo onde o autor traca uma linha de “grandes inventos” e as aventuras
de Tibicuera — como a maquina a vapor, em 1762, por James Watt, enquanto “portugueses ¢
espanhois jogam peteca com a Colonia do Sacramento” ¢ “Tibicuera ndao faz absolutamente
nada que preste” ou com Thomas Edison, em 1878, e a invencdo da lampada elétrica, enquan-
to “Tibicuera continua a frequentar comicios, ansioso por um motim. E em casa usa velas e
lampadas de querosene” — e um com dados biograficos dos presidentes brasileiros até o mo-

mento, chegamos ao final de suas aventuras:

Relendo agora o que escrevi, até este capitulo, vejo que minhas aventuras foram uma
sucessdo de guerras, revoltas, cenas doidas, conspiracBes, correrias e brutalidade.
Confesso que gostei de tudo isso e que sempre lutei com o maior prazer.

Hoje sou um cidadao civilizado e sereno que detesta ver sangue, que ndo pratica a
violéncia e ter boa vontade, tolerancia e compreensao para com 0s outros homens.
Enquanto eu andava dando tiros como um desesperado nos campos do Paraguai, nas
coxilhas do Rio Grande ou nos arredores de Montevidéu — em outras partes do mun-
do homens silenciosos e sabios, metidos em seus laboratérios ou gabinetes, faziam
maravilhosas excursBes pelo pais da Matematica, da Fisica, da Quimica, da Astro-
nomia, da Biologia, da Mecanica... (VERISSIMO, 1978: 136-137)

N&o sei se daqui para diante vocés vao achar algum interesse na minha vida. De 1894
em diante procurei ser um homem pacato, sensato, discreto no vestir e no falar, ami-
go do sossego. Nem sempre, confesso, pude manter essa linha. Mas consegui mila-
gres. Porque, no fim de contas, eu era Tibicuera, indio tupinamba.

A verdade é que os tempos romanticos tinham acabado. N&o havia mais lugar para
aquelas aventuras malucas do passado. Os corsarios ja ndo ousavam desembarcar nas
nossas costas. Nao havia questfes sérias de limites. Os homens civilizavam-se. Esta-
vamos prestes a entrar num novo século!

Minha vida corria sem incidentes dignos de nota. Eu era um homem igual aos ou-
tros.( (VERISSIMO, 1978: 149)

Embora vencga o “tempo” Tibicuera ndo “vence” seu proprio “tempo”. Matérias que lhe
sdo caras no momento da escrita (lembremos que o autor ficcional das memorias as redige por
volta de 1942) ndo passam despercebidas e se tornam constituintes dessa obra de Erico Veris-

simo.
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Além do aspecto cronoldgico e da visdo retrospectiva, Erico Verissimo, a partir de
nosso narrador protagonista, reserva parte de seu livro de historia do Brasil para tratar da
prépria histéria como ciéncia. D&-nos duas defini¢des de historia: uma em que esta ¢ “a
narrativa do homem no universo e no tempo” (p. 23) e outra em que a histéria ¢ comparada ao
romance, tendo como personagem principal a humanidade. Das a¢fes humanas no tempo e no
espaco a proximidade entre histdria e literatura ha, entretanto, escolha daquilo que deve ser
dito, daquilo que deve ou néo se tornar histdria.

Essa escolha acaba por deixar de lado, a0 menos em parte, acontecimentos “comuns”
para dar visibilidade a acontecimentos “maiores”. E assim que Verissimo contrasta a chegada
dos portugueses e a vida de Tibicuera. A historia, para o narrador, ¢ uma maravilha.
Perguntando-se a qualquer um quem “descobriu o Brasil”, logo se escuta a resposta, ainda que
mais de quatro séculos ap6s o ocorrido. Contudo, Tibicuera, pelos anos de 1500, ndo saberia
responder a essa pergunta, ainda que o “Brasil tivesse sido descoberto a poucos palmos de seu
nariz”.

Durante as primeiras décadas apos a chegada dos portugueses “a vida continuou a ser a
mesma de antes” para Tibicuera. Essa discrepancia entre acontecimentos cotidianos e aqueles
elencados como relevantes para a historia ndo impedem, no entanto, que ambos acontecam — e
sejam percebidos (posteriormente) pelo narrador de forma — simultanea e que 0 que escreve a
historia seja 0 mesmo que participou dela ativamente, 0 mesmo que viveu, tanto a vida comum
quanto os “fatos histéricos” narrados na obra.

De forma similar ao tempo, 0 espaco também se torna matéria de reflexdo por parte do
narrador. Para ele, ha uma intrinseca relacdo entre o espaco e o desenvolvimento tecnoldgico
de uma época. A forma como o espaco é medido no senso comum, para Tibicuera, esta, na
verdade ligada a uma noc¢do de tempo. O espaco é medido pela quantidade de tempo que leva
para ser percorrido e essa “nogdo espacial” muda com o proprio tempo, de acordo com o
desenvolvimento dos meios de transporte. Uma distancia que anteriormente poderia ser vista
como longa, futuramente pode ser vista como curta, dependendo do tempo de deslocamento.

Essa nogéo espacial e temporal € explicada como introdug@o ao “problema de distancia”
no caso do comércio das especiarias orientais. A visdo historica é anunciada poucos capitulos
depois da chegada das embarcacdes portuguesas. Elementos da histdria do Brasil pretendida
pelo autor, dessa maneira, se confundem com a narrativa geral — e séo aos poucos introduzidos
até tomarem maior importancia na obra. Esse efeito € intencional. Tibicuera ndo € apenas um
expectador de “grandes acontecimentos”, participa deles. Assim, a figura indigena é inserida

como parte integrante e, em certa medida, ativa na constituicdo da nagéo brasileira.
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Um exemplo inesperado de literatura infantil onde o tema é a histdria do Brasil pode

ser encontrado em Graciliano Ramos. Por volta dos anos 1930, mais especificamente em sua
segunda metade, junto com o que temos mostrado como um momento de definicdo dos
quadros nacionais da literatura para a infancia e a juventude, muitos escritores que ndo tinham
esse “género literario” como foco principal o experimentaram. Entre 1937 e 1945, pouco
tempo ap6s o carcere, Graciliano Ramos escreve trés obras para a infancia, Aventuras de
Alexandre, A Terra dos Meninos Pelados e Pequena Historia da Republica. Este ultimo,
segundo consta no catalogo de manuscritos do Arquivo Graciliano Ramos (1992), catalogado
como historiografia e datado na ultima folha, 13 de janeiro de 1940, conta com cinquenta

capitulos os quais versam sobre o periodo republicano no Brasil.

E na edicdo de numero 18 de setembro de 1939 que na Diretrizes®, revista de
“politica, economia e cultura” como a mesma se intitula, de tendéncia esquerdista e onde se
encontra a presenca do escritor em questdo (SANDES, 2011), surge o anuncio de um novo
concurso literario. Diretrizes acabara de promover um concurso de teses sobre o Pan-
americanismo e, em decorréncia das comemoragfes do cinquentenario da Republica alguns

concursos foram organizados e uma edicao especial preparada para 0 més de novembro.

O tema do concurso era a Republica — ou, como especifica o periédico, uma “Pequena
Histéria da Republica para Criangas” — e de 5:000$000 (cinco contos de réis) o valor do
prémio para o primeiro lugar, além de rendas adicionais relativas a publicacdo da obra. O
concurso de livros infantis fez parte de uma série de matérias e eventos organizados para a
comemoracao dos cinquenta anos de Republica. Com sua finalizacdo prevista inicialmente
para 0 més de novembro de 1939, foi realocado para o dia 30 de janeiro de 1940, devido a

grande participagéo.

Na edicdo 21, de janeiro de 1940, Diretrizes abre um novo concurso, desta vez voltado
para os problemas da profissdo médica no pais. Tal iniciativa do periddico, embora nédo

aparente ligacdo com a questdo da literatura infantil, interessa-nos na medida em que podemos

8 Segundo as informacBes que constam sobre o periodico na Biblioteca Nacional
(http://nemerotecadigital.bn.br/artigos/diretrizes), criada em 1938 em pleno regime do Estado Novo, Diretrizes,
inicialmente dirigida por Azevedo Amaral — o qual logo deixaria a diregdo e iniciaria outra empreitada, a “Novas
Diretrizes”, rival e extremo oposto da revista em questdo — e depois por Samuel Weiner, tinha uma orientagéo
social democratica, mais voltada para 0 mundo académico até que comeca a se popularizar na década de 1940 ao
mesmo tempo em que adota uma postura mais proxima da “centro-esquerda”. Seu formato variou bastante por
volta dos 12 anos em que foi publicada. Tinha uma tiragem mensal estavel até novembro de 1939, até passar por
algumas dificuldades, voltando a se estabelecer como semanal em 1941 e um jornal vespertino em 1945, ja com o
fim do governo Vargas e a volta de seu diretor ao pais. Simbolo de combate ao “nazi-fascismo e as restri¢des do
Estado Novo”, muitos nomes famosos do jornalismo passaram por suas paginas, tais como Marques Rebelo,
Jorge Amado, Rubem Braga, Graciliano Ramos, dentre outros. Ver Também: SODRE, Nelson Werneck. Histdria
da imprensa no Brasil. 4. ed. atual. Rio de Janeiro: Mauad, 1999. 501 p.
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observar o que periddico deixa exposto como sendo, a0 menos, parte de sua intencdo, o que

nos faz compreender melhor a existéncia de um concurso de literatura infantil no mesmo.

Para este, a linha tracada para o programa de Diretrizes é a de “instituir uma série de
concursos por meio dos quais pretende focalizar os principais problemas nacionais, mantendo
assim um contato direto com seus leitores e projetando a sua atencdo para as questdes
fundamentais da nacionalidade”. Dessa maneira, em um periodo de cerca de dois anos de
existéncia, a revista promoveu, além do Concurso Nacional Republicano, pelo menos mais
trés: o Concurso Pan-Americano, um concurso de oratoria universitaria, este também em
comemoracao aos 50 anos de Republica, e este Ultimo, com o intuito de “contribuir para uma

vida melhor do médico no Brasil.

Mais do que a revista, claramente, nos conta, deixa-nos saber, devemos atentar para 0s
detalhes aparentemente Obvios de seu discurso. A literatura para criangas e jovens, sendo
inserida no conjunto de coisas que necessitam de uma atencdo do periddico e da sociedade
brasileira, € encarada como um desafio, como contendo problemas a serem sanados. O teor do
discurso ja nos diz muito, o que se busca ¢ exercer o auxilio em “questdes fundamentais da
nacionalidade”. A infancia surge, entdo, como parte importante nessa preocupagdo € sua

insercdo nessa nacionalidade faz-se necessaria.

Para a revista, a comemoracao que aconteceria no més de novembro de 1939 é uma
data cara ao povo brasileiro. Vista como uma “concretizagdo dos sentimentos democraticos e

progressistas” realizada ao mesmo tempo do “Povo e das For¢as Armadas”, ela é:

Mal interpretada por uns, intencionalmente deformada por outros, falseada e
caluniada pelos sebastianistas impenitentes, a obra da Republica, entretanto, deitou
raizes profundas na consciéncia popular, e ndo sé porque nela foi buscar a sua
inspiracdo como porque é atravéz dela que se tem processado o seu desenvolvimento
sujeito s naturais vicissitudes de um pais em plena formacdo e de uma época
angustiosa da humanidade, mas nem por iSSo menos constante no seu ritmo
ascencional ininterrupto. A Republica representa, juntamente com a obra de unidade
e pacificacdo realisada por Caxias, 0 que ha de melhor em nossa tradicdo historica.
(Diretrizes, ed. 18, set. 1939: 81)

Evocando ao lado da proclamacdo da republica a acdo importante do exército, ao
mesmo tempo que atenta para 0s possiveis desvios, abusos e erros cometidos, Diretrizes
aponta a importancia republicana no desenvolvimento nacional, o progresso material, cultural
— como na laicizacao e crescimento do ensino — e no crescimento cientifico, literario e artistico
do pais. Assim, para o periodico, o concurso literario infantil republicano surge como uma
oportunidade Unica cuja importancia ndo se faz necessaria salientar sobre a difusdo da cultura

e do conhecimento da histdria da Republica no universo infantil.
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Vale ressaltar que o concurso republicano de Diretrizes tinha a parceria do Suplemento
Infantil de Adolfo Aizen, o qual seria ao final da disputa, detentor dos direitos de edi¢do da
obra e comprometido a publicar 5.000 exemplares, dos quais 50 caberiam ao autor e 150 a
divulgacédo da obra. Além disso, 10% relativos ao lucro seriam remetidos ao autor. A comissédo
julgadora do concurso seria composta por Lourival Fontes — cabeca a frente do antigo DPDC,
Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (1934-1937) posterior Departamento
Nacional de Propaganda e Departamento de Imprensa e Propaganda, ficando na direcdo até
1942 — Carlos Drumond de Andrade, Erico Verissimo, Anibal Machado e Roberto Macedo.
Entretanto, constam na avaliacdo final das obras na edicéo 26, de junho de 1940, os nomes de
Arthur Ramos (substituto de Carlos Drumond de Andrade que requisitou sua saida da
comissio julgadora por “motivos pessoais”), Alvaro Moreyra (representante de Erico
\erissimo) e R. Magalhdes Janior, este ultimo, representante e Anibal Machado, e Roberto

Macedo.

O resultado apontado pela comisséo julgadora pareceu, no entanto, um tanto quanto
alarmante. Arthur Ramos sublinha que a obra escrita pelo Marqués de Marica era a mais bem
escrita, embora contasse com alguns erros — prolixidade e despropor¢do entre tratamento da
monarquia (bem mais acentuado) e o da republica (que decepcionava, deixava a desejar). Ja
Alvaro Moreyra, representante de Erico Verissimo, manifestou descontentamento com as
obras lidas. Das seis que lhe foram atribuidas para o julgamento, explica que “nenhuma ¢

historia. Nenhuma ¢ para criangas”. Faltava-lhes algo de essencial:

Tudo o que importava ser contado, — justamente as consequéncias, materiais e
espirituais, — ndo foi contado. As coisas que aconteceram, pelo menos deixaram de
ser coisas que ainda podem acontecer. E a vantagem delas. A vantagem que se deve
descobrir e propagar”. Para a compreensdo e para o amor. (Diretrizes, ed. 26, jun.
1940: 4)

Apenas o “Marqués de Maricd” chegara proximo de atingir a meta estipulada pelo
membro da comissdo julgadora. R. de Magalhdes também concedeu voto ao Marqués e foi
subscrito por Roberto Macedo. Assim, a obra vencedora do concurso foi a de Jodo V. Pinto de

Moura®®,

Embora teoricamente feita para o concurso de Diretrizes, a Pequena Historia da

Republica de Graciliano Ramos ndo é inscrita na competi¢do. Um posfacio de Osmar Lins na

8 |nfelizmente, ndo tive acesso a obra de Jodo V. Pinto de Moura. Unicos indicios que encontrei foram um
telegrama enviado pelo presidente da republica a Adolfo Aizen em 1941 parabenizando a agdo do dono do
Suplemento infantil (Pequena histéria da Republica para criancas. O Imparcial. 11/07/41, p. 7.) e constando em
lista de livros didaticos aprovadas pela Comissdo de Livros da Secretaria Geral de Educagdo e Cultura do IPE
(Instituto de Pesquisas Educacionais) nos anos de 1942 (DOU, 15/01/1942, secdo 2, p. 7) e 1950 (DOU,
27/06/1950, secéo 2, p. 35)
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162 edicdo (Record, 1978) de Alexandre e outros Herdis (que, publicado em 1962, agrupa 0s
trés livros de Graciliano Ramos destinados a Infancia: Aventuras de Alexandre, A terra dos
Meninos Pelados e Pequena Historia da Republica), d& algumas pistas sobre a producdo da
obra. Comenta que em uma cronica de Graciliano chamada “Prémios”, posteriormente

adicionada a coletanea Linhas Tortas, o escritor Alagoano fala sobre o concurso de diretrizes:

[...] escreve Graciliano Ramos: ‘Diretrizes vai chamar concorrentes para uma historia
da Republica, livro destinado as criangas’. [...] E, pois, esse concurso que sugere ao
escritor a idéia um tanto sacrilega de ordenar a sua maneira os fatos de nossa
Republica. Mesmo uma leitura apressada ou fragmentaria evidencia que o propdsito
de concorrer ao concurso instituido pela revista Diretrizes estava fora de cogitagéo. A
Historia da Republica, de Graciliano Ramos, é exatamente uma espécie de resposta,
desabusada e ferina, as muitas outras histdrias — todas, decerto, convencionais — que
seriam enviadas a Comissdo Julgadora. (LIMA; REIS: 1992: 45)

De forma diversa do que encontramos em Tibicuera (e do que se encontrava,
provavelmente, na maioria dos livros infantis cuja temética é a histéria do Brasil), em
Pequena Historia da Republica, a escolha de Graciliano Ramos quebra com uma possivel
ideia de cronologia relativa a contagem da histéria. Para tanto, usa 0 modo comparativo entre
tempos distintos e, no lugar de fatos especificos e sucessivos, temas tomam lugar na narrativa.

Assim, com As Coisas, o “material” da inicio a obra:

EM 1889, O Brasil se diferenciava muito do que é hoje: ndo possuiamos Cinelandia
nem arranha-céus; os bondes eram puxados por burros e ninguém rodava em
automdvel; o radio ndo anunciava o encontro do Flamengo com o Vasco, porque nos
faltavam radio, Vasco e Flamengo; na estrada de ferro Central do Brasil morria pouca
gente, pois 0s homens, escassos, viajavam com moderacdo; existia o morro do
Castelo, e Rio Branco ndo era uma avenida — era um bardo, filho de visconde. O
visconde tinha sido ministro e o bardo foi ministro depois. Se ele ndo se chamasse
Rio Branco, a avenida teria outro nome.

As pessoas ndo voavam, pelo menos no sentido exato deste verbo. Figuradamente,
sujeitos sabidos, como em tbdas as épocas e em todos os lugares, voavam em cima
dos bens dos outros, é claro; mas positivamente, a mil metros de altura, o vdo era
impossivel [...] O Amazonas, a cachoeira de Paulo Afonso e as florestas de Mato
Grosso comportavam-se como hoje. Mas as estradas de ferro eram curtas, e quase se
desconhecia estradas de rodagem, porque havia caréncia de rodas. Nos sitios
percorridos atualmente pelo caminhdo deslocava-se o carro de bois, pesado e
vagaroso.

[]

Os jornais tinham quatro paginas (duas de andncios) e as noticias circulavam com
lentiddo (RAMOS, 1962: 129-130).

A escolha do autor se concentra nas discrepancias entre tempos diferentes. O passado e
0 atual sdo postos lado a lado dentro do momento que o escritor se propde a analisar. E um
periodo de cerca de 50 anos em que o Brasil tem suas primeiras experimenta¢cdes como um
pais republicano. Assim, o contraste entre a lentiddo das noticias, das viagens, a auséncia de
coisas ja banais para aqueles que vivem nos anos de 1930, como assistir as partidas de futebol
ou ir ao cinema, ouvir radio, o contraste entre tempos diferentes, a mudanca cria a sensacdo de
movimento temporal. E uma histdria, em parte, baseada na mudanca.

Mesmo “as coisas” dando o acento inicial, o humano ndo deixa de ser citado. Em larga
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medida, o material € mostrado em sua relagcdo de uso pelo homem. Além disso, a historia ndo é
composta apenas de mudancas, mas também de permanéncias: seja nos elementos naturais que
permaneceram relativamente inalterados pelo homem, seja na propria indole humana, ha
coisas que ndo mudam ou, pelo menos, ndo mudaram, ndo foram mudadas ainda.

Os homens sdo o0 segundo tema abordado:

Os homens maduros de hoje eram meninos. O sr. Getdlio Vargas, no Sul, montava
em cabos de vassoura; o str. ministro da guerra comandava soldados de chumbo; o sr.
ministro da Educacdo vivia longe da escola, porque ainda ndo existia. [...]

Todos os homens notaveis e idosos eram barbudos, conforme se vé em qualquer
histéria do Brasil de perguntas e respostas. José de Alencar, romancista enorme, tinha
tido barbas enormes, perfeitamente iguais as do imperador — e chegara a ministro.
Em geral essas personagens se filiavam num dos dois grandes partidos que aqui
brigavam: o liberal e o conservador. Um deles dirigia os negdcios publicos. O outro,
na oposicao, dizia cobras e lagartos dos governantes, até que éstes se comprometiam
e S. M. os derrubava e substituia pelos descontentes, que eram depois substituidos.
Os programas dessas faccBes divergiam, é claro, mas na pratica elas se
assemelhavam bastante.

[-]

Na verdade, s6 os cidaddos importantes, pais e avos dos cidaddos importantes de
hoje e de outros que ndo sdo importantes, se alistavam convictos nesses partidos. As
criaturas vulgares permaneciam indiferentes ou iam para onde as empurravam.
(RAMOS, 1962: 130-131)

Graciliano Ramos, ainda que escrevendo para um puablico mais jovem e tomando as
devidas precaucBes quanto a adequar o texto para esse mesmo publico, ndo abandona sua
forma relativamente “seca” de escrita e, com certa dose de “humor”, sarcasmo, comenta sobre
grandes nomes de fins do Brasil imperial e da Reptblica. Mesmo falando de “grandes vultos”
da historia politica nacional, préximos ou ndo temporalmente, ¢ em comparagdo as “criaturas
vulgares” que “permaneciam indiferentes ou iam para onde as empurravam”, estes sdao
mostrados em sua natureza humana comum — também ja foram criancgas, brincaram etc. —
enquanto se revezam no poder, seja em geracdes diferentes — os pais, avos dos que hoje
governam sao o0s que também governavam antes —, seja em um tempo simultaneo onde a linha
que separa grupos rivais € infima e uma das Uinicas marcas de distin¢do entre esses “grandes
homens” e os “homens comuns” ¢, aparentemente, visual (“todos os homens notaveis e idosos
eram barbudos™).

A Abolicdo da Escravatura, assim como a Proclamacao da Republica, séo vistas de um
angulo inverso ao da proposta do concurso para o qual Pequena Histéria da Republica havia
sido feito. Assim como os partidos de situacdo e oposi¢do revezavam o poder em tempos de
império, os capitulos Antigos Senhores e Antigos Escravos, mais do que significar o fim da
relacdo de posse entre 0s primeiros, os senhores, e 0s segundos, 0s escravos, parece significar,
apenas uma troca, uma troca por novos “senhores” e novos “escravos”. Ao mesmo tempo, as

coisas parecem acontecer de forma relativamente abrupta e avulsa:

Em 1888, depois duma intensa campanha abolicionista, a libertagdo veio. Os
proprietarios se acharam pobres de repente — e a producéo se desorganizou.
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[.]

N&o houve tempo. A liberdade chegou de supetdo. E varias pessoas despertaram ricas
em 13 de maio de 1888 e adormeceram arruinadas. O mais provavel é ndo terem
adormecido. Muita aflicdo, muito chéro e cabelos arrancados. O chicote do feitor ia
descansar. Os engenhos do Nordeste ficariam de fogo morto.

A familia imperial perdeu nesse dia amizades seguras. E se ndo as houvesse perdido,
pouca utilidade elas teriam dai em diante: seriam amizades de pobre, amizades
incomodas. (RAMOS, 1962: 132-133)

E, em seguida:

A abolicdo trouxe, é claro, um grande assanhamento nas senzalas. Os negors
dancaram, cantaram, praticaram excessos, depois sairam sem destino, meio doidos.
Néo precisavam esconder-se [...] Muitos, porém, se deixaram fiar nas cozinhas das
casas grandes. A negra velha [...] ndo pbode afastar-se. Até entdo recebera ordens e
obedecera, as vezes resmungando e estirando o beico, mas obedecera, porque se
tinha habituado a ouvir gritos, e Deus Nosso Senhor, com seus poderes, dividira as
criaturas em senhores e escravos.

Esse habito se quebrara de chofre: evidentemente Nosso Senhor no fora consultado
nisso.

[-]

A alegria tumultuosa dos negros foi substituida por uma vaga inquietacdo. Escravos,
tinham a certeza de que ndo lhes faltaria um pedaco de bacalhau, uma esteira na
senzala e a roupa de baeta com que se vestiam; livres necessitavam prover-se dessas
coisas — e ndo se achavam aptos para obté-las. (RAMOS, 1962: 133-134

A relacdo entre instancias diferentes de poder é também alvo de criticas de Graciliano
Ramos. H& um descompasso entre a¢Bes da familia real e leis divinas. Em um momento, a
escraviddo justificada “religiosamente”, no outro, a lei dos homens suplanta a suposta lei

divina: “Nosso Senhor ndo fora consultado nisso”.

Para Sandes (2011) ha certa subversdo de uma historiografia tradicional na forma como
Graciliano comp0s essa obra, na medida em que a escolha de temas deixa clara a intencéo do
escritor de mostrar o absurdo, o ilégico, mostrar que ndo existe coordenac¢do nos

acontecimentos, nem relacdes diretas de causa para 0s mesmos. Segundo Sandes:

Distante dos canones da literatura infantil, Pequena Histéria da Republica surpreende
pela despreocupagdo com o enredo. O tempo segue o0s rastros dos eventos
selecionados pela cronica dos acontecimentos, mas sdo destituidos de qualquer
construcgdo de sentido historico. (SANDES, 2011: 94)

A historia, como uma narrativa de grandes acontecimentos e grandes vultos, assim
como 0s proprios acontecimentos e vultos, é criticada na medida em que a importancia desses
momentos e personagens é criticada. Mesmo a proclamacdo da Republica, momento esperado
como ponto alto de uma (ainda que) “pequena historia da republica”, ¢ vista como jogo
politico que no fim pouco importou ao “cidaddo comum” que “recebeu-a friamente” (RAMOS,
1962: 137). Uma “historia” identificada mais como um conjunto de perguntas e respostas a
qual Graciliano parece contrapor uma visao do mundo onde o “acaso” e a confusdo tomam

conta.
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Para Sandes (2011, p. 95-96):

A literatura de Graciliano Ramos destila um pessimismo refratario a qualquer missédo
pedagdgica tradicional. Sua ironia é faca afiada a desfazer a pomposa narrativa dos
historiadores. Pelo avesso, enxerga o sem-sentido dos acontecimentos — trapalhada,
doidos, fanéticos sdo expressdes que saltam da sua Pequena Histdria da Republica. E
certo que o texto, vazado pelo tropo da ironia, tem por finalidade agucar o senso
critico da juventude ao romper com os chavdes de uma cultura civica tradicionalista.

O nacionalismo, como um fendmeno internacional marcante da histéria contemporéanea
exerce forte presen¢a no sistema educativo e, no Brasil, “sobretudo com o desenvolvimento de
uma literatura escolar que se ampliou no periodo inicial do regime republicano” (FERNANDE,
2009: 77). E o que Alain Choppin (apud FERNANDES, 2009: 78) identifica como “livro-
instituicdo” — aquele encarregado de veicular entre os jovens “valores morais, civicos €
patridticos”. Assim, sobre o tema da ‘“nagdo” nos livros infantis, Lajolo e Zilberman

comentam:

E bom ressaltar que esse tipo de literatura escolar de cunho nacionalista perdurou
durante muitos anos no mercado editorial brasileiro: “[...] do ufanismo de Afonso
Celso, Olavo Bilac e Julia Lopes de Almeida para o de Viriato Corréa, Murilo Araljo,
Tycho-Brahe, entre outros, ndo ha solucdo de continuidade, apenas a adaptagdo as
novas circunstancias” (LAJOLO, ZILBERMAN, 1986: 163 Apud FERNANDES,
2009: 51)

O fato de Tibicuera ndo perder a ligacdo com suas memdrias, com seu passado cria
uma ligacéo entre passado e presente. Ainda que um passado em certa medida superado em
um sentido evolutivo da historia, este ndo é rechacado como algo que deva ser esquecido. Pelo
contrario, o passado ¢ “resgatado” como parte do que deve constituir o presente da nagdo. Se o
atual Tibicuera ¢ um homem “civilizado”, cidaddo urbano, culto, este ndo relega seu passado,
ndo completamente, mesmo que diferencie seu estado atual em relacdo ao seu passado de
“selvagem”. Dessa forma, entretanto, o elemento indigena é unido ao pantedo de herdis,
grandes homens e grandes acontecimentos da histéria do Brasil.

Respondendo a indagacdo do que levou tantos nomes renomados nas letras a tentar a
sorte no ramo da literatura infantil, sendo Monteiro Lobato apenas o caso mais exemplar,
Angela de Castro Gomes fala no “compromisso feito entre a intelectualidade de toda a
primeira metade do século XX, de inicio como um projeto republicano que acreditavam e
gueriam mais democratico e, em seguida, com um projeto de nacdo, que também desejavam
mais moderna, econdmica, social e culturalmente (GOMES, 2003: 122). Dessa maneira, a
aposta dos intelectuais foi na educacdo, no que a autora chama de uma “constru¢ao de uma
cultura civica republicana” (Idem).

Aventuras de Tibicuera, segundo Gomes, se encaixa, dentro de toda a produgdo do
autor para o universo infantil, em um dos “subgrupos” — “criados pelos estudos literarios que a

ela se dedica” — que € o “voltado para o publico escolar” (Idem) — 0 outro grupo seria o de
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literatura infantil propriamente dita). A autora ressalta ainda a necessidade de uma maior
“incursdo” no empreendimento do escritor gatcho, visto que o precediam enorme volume de
obras cujo tema era a patria. Enumera, de 1890 a 1938, cerca de, pelo menos, 10 autores e 14
obras, dentre as quais estdo as de Viriato Corréa, Jodo Ribeiro (Histéria do Brasil, 1900), Julia
Lopes de Almeida (Historias de nossa terra, 1906), Afonso Celso (Por que me ufano de meu
pais, 1900), Olavo Bilac e Manuel Bonfim (Através do Brasil, 1910), dentre outros. Em outras
palavras, vale ressaltar a orientagdo da intelectualidade brasileira nos primeiros anos da
republica voltada para a educacdo como fator de mudanca social, com os livros infantis de
histdria do Brasil fazendo parte desse processo, no caso de autores como Verissimo e mesmo
Graciliano Ramos, observar, pela producdo que os precede, como 0s ambos constroem suas
narrativas dentro de um “ramo” (o que tem a nagdo como foco ou como um dos temas
principais) quase que estabelecido dentro da literatura infantil do periodo, as escolhas que
fazem, como se inserem dentro da discussao e a propria nocdo de identidade nacional buscada
seja pelo Estado, seja por aqueles que fazem a literatura infantil. Nesse sentido, a obra de
Verissimo se encaixa nos padrdes esperados para um concurso governamental. A identidade
nacional, como que devendo ser formada num movimento de aproximacdo com o passado, ao
mesmo tempo em que se busca uma espécie de “unido cultural” (através, por exemplo, das
politicas culturais estadonovistas)®’, entra em concordancia com a forma como passado e
presente se unem na narrativa de Tibicuera, a0 mesmo tempo em que o indio é inserido como

fator importante na construcdo nacional. Construcdo essa pautada numa ideia de progresso.

Graciliano Ramos, todavia, oferece uma alternativa a uma forma tradicional de contar
a historia do pais, mais direto que Erico Verissimo — que prefere ndo falar do tempo presente —
trata a Republica em toda a sua gama de confus6es, trapalhadas e conflitos, usando um jeito
proprio de “narrar” que, como diz Sandes, citando Antonio Candido, ¢ a “memodria
transmutada em literatura e vice-versa”, um “flerte com a historia” onde o autor persegue (o

que entende por) uma “verdade nua e crua” (SANDES, 2011: 93).

Duas obras de teor mais didatico pelo que se propdem, Pequena Historia da Republica
e Aventuras de Tibicuera tém, no fim, diferencas marcantes na forma de lidar com o tema
nacdo. Vale ressaltar ainda a pluralidade das obras de ambos os autores. \erissimo, embora
circunscrito a década de 1930, escreve cerca de uma dezena de livros para a infancia, em
idades e formatos variados (das mais novas as mais velhas, de teor mais ludico a obras de

cunho didatico), trabalhando com temas proximos aos da infancia como o cinema, 0S

8 Ver GOMES, 1996: 140-154.



114
quadrinhos, procurando fazer (de forma um tanto similar a Walt Disney ou mesmo Monteiro
Lobato) uma reformulagdo da literatura infantil & sua maneira. Graciliano ainda conta com
outras duas obras, uma cujo mote é o folclore, com contos nordestinos (Aventuras de
Alexandre) e outra em que mistura seu estilo de busca do real ao universo fantastico do pais de
Tatipirun, conversando sobre temas como diversidade, igualdade, rejeicdo, dentre outros, em A
Terra dos Meninos Pelados. Comecemos agora outro capitulo nessa histéria. Um onde a

“ciéncia” atua de forma mais aberta. Que comece a “festa das letras”.
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2.3 — A pedagogia do corpo em festa das letras

A historia da cidade, do espaco, das relacBes sociais, subjetivas, das tensdes e conflitos
entre grupos e o espaco se dao também no dmbito do corpo. O discurso médico e higienista
estdo presentes em varios lugares. Vai desde as formas de comportamento em relagéo ao lugar,
quanto a forma de perceber, “domar” e cuidar do corpo. Ao fazer uma histéria da cidade e do
corpo, um dos itens observados por Sennett (2007) é o da experiéncia de velocidade. A
aceleracdo do tempo fez com que se modificassem as formas como eram percebidos o0 espago
e o corpo. Espago agora passa a ser “lugar de passagem” (SENNETT, 2007: 17). Coincidindo
0 surgimento do capitalismo moderno e as descobertas cientificas a respeito da circulacéo
sanguinea, temos o surgimento do individualismo — aliado a ideia de movimento (SENNETT,
2007: 213), que passa a ser uma constante. O movimento ndo pode ser parado, ndo deve ser
impedido. Nesse sentido, o contato passa também a ser visto como indesejado. Analisando
duas pinturas de Hogarth, Sennett percebe que ha uma inversdo na ideia de contato fisico. Se
antes o contato era visto como coesao social, como ordem, agora é a fuga do contato que passa
a ser identificado com essa ordem (SENNETT, 2007: 19). E oferecida também menor
resisténcia ao corpo em movimento. Isso fica evidenciado na materialidade construida, a
relacdo com essa materialidade que propicia essa possibilidade: cal¢adas, ruas, boulevards...
tudo pensado para facilitar a circulacdo. Junto a essas modificacGes tecnoldgicas € inserida a
nocdo de conforto. Para se fazer os mesmos percursos, ndo ha a necessidade de utilizar os
mesmos esforgos de outrora, 0 préprio corpo e a mente passam a ser menos requisitados para
promover esse deslocamento, o movimento ¢ transformado numa “experiéncia passiva”

(SENNETT, 2007: 273).

A relacdo entre educacdo, controle do corpo e espaco também se da no ambito das
tensdes do espaco publico. Educacdo, discurso médico e higienista, corpo, modernidade, e
modernidade ligada a configuracdo espacial da cidade também se confundem e viram local de
conflito. Junto a nocbes de boa alimentacdo, medicamentos, tonicos, entre outros produtos,
que tomam grande parte dos anuncios dos jornais da época, encontramos a educacao corporal
— que vai desde nogOes de higiene que deveriam ser aprendidas ndo somente na escola, mas
antes mesmo da crianga comecar a frequenta-1a®, & importancia de andar calcado®® ou ao

comportamento no espaco publico. Os discursos sobre a salde e os habitos de higiene da

8 \fer: Pela satide pUblica: preparando a creanga para a escola (13 de julho de 1937). O Nordeste, p. 2.
8 Ver: Educagéo Sanitaria (3 de setembro de 1938). O Nordeste, p. 3.
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crianca ultrapassam o espaco escolar, ele tem que comecar no lar — a familia tem papel
importante na criagdo do “habito” — antes mesmo da crianga atingir a idade de comecar 0s

estudos.

E, mais do que isso, esses habitos passam por nogdes de controle corporal em
relagdo ao meio urbano e nao estdo circunscritos somente ao mundo infantil. Em matéria d’O
Nordeste, de 5 de dezembro de 1938, intitulada “Instrucdo e urbanidade”*® foi relatado o
problema da educagdo da mocidade cearense. O caso aludido era o dos jovens e a forma como
agem quando estdo em locais publicos, nos bondes, andando pelas ruas da cidade:

Que algazarra louca fazem os estudantes nos logares puablicos de suas reunides!
Viajar num bonde invadido de alunos é um sacrificio para uma senhora da nossa
sociedade.

Os rapazes berram, sapateiam, gesticulam, gritam em estrepitoso gargalhar, como si
aquilo fosse a coisa mais natural deste mundo.

[...] Entendemos que a policia social precisa tomar a iniciativa de coibir esses abusos
de barbaria moderna, tdo absolutamente contrérios & urbanidade dominante em terra

civilizada. [...] A distin¢do do trato é o mais alto indice da cultura de um povo.91

Aqui, espaco publico, urbano é identificado com civilizacdo, modernidade e, mais do
que isso, existem codigos, formas de agir, todo um conjunto de normas que regem o COrpo que
é inerente a essa urbanidade, a esse espaco da cidade. O bonde se configura como meio de
locomocdo, aparelho que propicia 0 movimento. Mas esse movimento, embora ndo fosse
ferido exatamente no que toca ao deslocamento espacial, é atingido no aspecto que se deseja
individual do trajeto, toca mesmo no “conforto” da travessia — ndo ser incomodado pode ser
um conforto desejado. Como lidar com uma experiéncia urbana que se quer mais individual,
com o0 movimento e a necessidade e experiéncia urbana em grande parte das cidades da
impossibilidade da auséncia de contato? E possivel trazer novas perspectivas a essa questio?

Quando Arantes nos convida a fazer uma viagem ao centro de S&o Paulo de metr6, o
mesmo observa, dentre varios fatores, todas as sinaliza¢fes visuais — placas, setas, faixas,
textos em tom imperativo — e auditivas — a voz que fala a todos ao mesmo tempo,
indiferentemente — e identifica as mesmas como uma espécie de “manual de como usar o
equipamento e como comportar-se” (ARANTES, 1994: ). Isso acaba por tentar estabelecer
uma espécie de contrato de convivéncia entre todos aqueles que porventura venham a utilizar
0 metrd, além disso, esse espaco esta entrecortado por sujeitos de diversas classes (ARANTES,
1994: 193). Mesmo para 0s meios de transporte atuais, a relacdo com o espaco é mais cheia de
ambiguidades do que se pode supor. O espa¢o do metro, como o do bonde, € local de encontro

% Instrucéo e urbanidade (5 de dezembro de 1938). O Nordeste, p. 1.
% Idem.
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de subjetividades diversas. Mesmo no que poderia ser visto apenas como lugar de passagem,
essas diferentes relagdes com o espaco entram ou podem entrar em choque, mundos diferentes

gue se encontram.

Um aspecto que podemos destacar ¢ o que ¢ chamado por Arantes de “guerra dos
lugares”. Para este autor, a experiéncia contemporanea trouxe a possibilidade do surgimento
do que ele chama de “lugares sociais efémeros” (ARANTES, 1994: 191). A tese dele é a de
que a “experiéncia urbana contemporanea’ propicia essas tensoes, relacdes sociais e espaciais
contrastantes, formacdo de ambientes ambiguos. N&o sdo zonas onde a territorialidade é
estritamente delimitada a partir de uma significacdo desse lugar, sdo zonas de choque, de

contato, de multiplicidade de relacoes.

Arantes tem como objeto a cidade de Sdao Paulo e percebe a mesma como “um
agregado de tensdes e conflitos que se “espacializam” numa amalgama de multiplos territorios
(ou lugares) e ndo-lugares” (ARANTES, 1994: 200). Uma rua pode ser vista como um “néo-
lugar”, no sentido de que ela se configura num espago onde ndo haveria identifica¢do
relacional, subjetiva. A rua vista como lugar de passagem. Um lugar para se passar, para nao
ficar, para ser transposto. Essa no¢do de ndo-lugar foi relativizada pelo autor na medida em
que o mesmo percebe, nos espagos urbanos que configurariam esses ndo-lugares, a
emergéncia de relacGes diversas. Uma praca pode ser, além do local de passagem de alguém, o
local de identificacdo de um determinado grupo, local de trocas comerciais de 