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RESUMO

A temética central tratada nesta tese vincula-se ao campo da formacao juvenil e sua
tessitura envolve ao longo de todo o texto trés areas organicamente vinculadas: a
arte, pelo seu carater formativo e por suas implicacBes estéticas na formacéo
humana; a educacao escolar, através da arte-educacdo, e a salde, por meio da arte-
terapia. Neste universo, o recorte escolhido como objeto de estudo, foi a busca da
compreensdo das narrativas de vida das pessoas que “erraram” o caminho da escola,
e se “perderam” existencialmente nos becos, nas ruas e avenidas das suas proprias
vidas e que nestes trajetos se depararam com a “margem” do viver e passaram a ser
vistas como “marginais” em potenciais, e/ou como ‘“vidas indignas de serem
vividas”, e que buscaram o CAPS AD na tentativa de recompor suas vidas.
Acoplada a sua temaética a presente tese traz a seguinte pergunta norteadora: que
narrativas e visualidades sdo expressas pelos sujeitos que olham do CAPS AD a vida
possivel? O trabalho de campo foi realizado na escola do ensino fundamental
Antonio Sales, que é da rede publica municipal e no CAPS AD da Secretaria
Executiva Regional (SER Il1), ambos no bairro Rodolfo Tedfilo, em Fortaleza-Ce,
onde foram pesquisadas as representacdes bio-graficas dos sujeitos-partilhantes, ou
seja, suas narrativas de vida, feitas através de suas falas, dos seus percursos visuais
(desenhos, pinturas, esculturas, modelagens, fotografias, colagens, etc.), das suas
expressdes iconogréaficas contidas nos seus poemas e escritas em geral; bem como
das suas ““alucinagdes”, “viagens” (nas falas recorrentes deles mesmos) e das suas
“fantasias” registradas em suas videonarrativas gravadas em DVD, que transcritas

geraram o que foi denominado de Diario de Pesquisa e um Fanzine.

PALAVRAS-CHAVE: Escola; Drogadicdo; Saude; Esteticidade; Visualidades;

Narrativas de Vida; BiografizagOes; Existéncia.



RESUMEN

El tema central tratado en esta tesis se vincula con el ambito de la formacion de los
jovenes y su textura involucra en todo el texto tres areas vinculadas organicamente: la
técnica, por su caracter de formacion y sus implicaciones estéeticas para el desarrollo
humano; la educacion escolar a través de la educacion artistica, y la salud, a través de la
terapia de arte. En este universo, el recorte elegido como objeto de estudio, fue la
busqueda de la comprensién de los relatos de la vida de las personas que "perdieron" el
camino a la escuela, y "perdido” existencialmente en los callejones, calles y avenidas de
sus propias vidas y que estos caminos se enfrentaron al "margen” de la vida y llegaron a
ser vistos como "marginal” en el potencial, y / o0 "vidas indignas de ser vividas", y
buscaron el CAPS AD en un intento de reconstruir sus vidas. Junto con su tema esta
tesis aporta la siguiente pregunta orientadora: ¢;qué narrativas y las artes visuales se
expresan por los sujetos que buscan CAPS AD vida posible? El trabajo de campo se
llevd a cabo en la escuela primaria de la escuela Antonio Sales, que es el sistema de
salud publica y los CAPS DA Oficina Ejecutiva Regional (SER I11), ambos en el barrio
Rodolfo Teofilo, en Fortaleza-Ce, que fueron investigados representaciones bio -
gréficas de sujetos que intercambian, es decir, sus relatos de vida, hecho a través de sus
lineas, sus vias visuales (dibujos, pinturas, esculturas, modelado, fotografias, collages,
etc.), sus expresiones iconogréaficas contenidas en sus poemas y escrito en general; asi
como sus "alucinaciones", "viajes" (en las propias lineas recurrentes) y sus "fantasias"
registrados en sus videonarrativas grabadas en DVD, que transcrito generan lo que se

Ilam¢é Busqueda diario y Fanzine.

PALABRAS CLAVE: Escuela; adiccién a las drogas; Salud; Esteticidade; visualidades;

Las narraciones de la vida; Biografizagdes; Existencia.
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CAPITULO 1

1.1- INTRODUCAO

Para que a gente escreve, se ndo é para
juntar nossos pedacinhos? Desde que
entramos na escola ou na igreja, a
educacdo nos esquarteja: nos ensina a
divorciar a alma do corpo e a razdo do
coragio. Sabios doutores de Etica e Moral
serd0 0s pescadores das  costas
colombianas, que inventaram a palavra
sentipensador para definir a linguagem
que diz a verdade.

(Eduardo Galeano)

A estrutura da presente tese foi feita a partir de trés areas que se encontram

organizadas entre si, e que tém a seguinte composicdo: a arte, pelo seu carater formativo e

por suas implicacGes estéticas na formacdo humana; a educacdo escolar, desvelada aqui

mediante a arte-educacéo e as referéncias feitas pelos sujeitos a sua experiéncia escolar; e a

saude, por meio da arteterapia, que no grupo de sujeitos da pesquisa configura uma

experiéncia expressiva em artes visuais.

A tematica central tratada nesta tese vincula-se ao campo da expressividade

artistica, em sua narratividade e suas produgdes visuais, de sujeitos em uso abusivo de

drogas, o que traz implicacOes educacionais para a formagdo juvenil e sua tessitura nas

instituicOes sociais que lidam com estes sujeitos, e tem como objeto de estudo a

compreensdo das narrativas de vida e da expressividade audiovisual das pessoas que



“erraram” o caminho da escola, e se “perderam” existencialmente nos becos, nas ruas e
avenidas das suas proprias vidas, ou seja, em seus territorios existéncias, indo parar no
Centro de Atencdo Psicossocial de Fortaleza (CAPS AD), que lida com a problematica do
uso abusivo de &lcool e outras drogas. Acoplada a sua temaética a presente tese traz a
seguinte pergunta norteadora: que narrativas e visualidades sdo expressas pelos sujeitos

que olham do CAPS AD a vida possivel?

Na fase estrutural, ao me perceber entre os olhares por mim lancados aos dois
lugares escolhidos como campo empirico desta tese, que foram o de uma escola e o do
CAPS AD, sendo, ambos, lugares publicos e municipais da SER 11l da cidade de Fortaleza,
eu elegi vé-los de um lugar que me pareceu comum entre eles dois, que foram as suas
zonas de fronteiras; porém, como se fosse outro lugar estranhado, sendo assim, uma forma

de perceber e buscar compreender suas semelhangas e diferencas.

Para a efetivacdo da pesquisa de campo eu retornei ao servico CAPS AD -digo
retornei, pois eu fui profissional dele por quatro anos- e assim foi composto um grupo
destinado a pesquisa. O grupo-sujeito foi formado por pessoas que faziam tratamento em
dependéncia quimica no Centro de Atencdo Psicossocial Alcool e outras Drogas —CAPS
AD- da Secretaria Regional ~SER IlI- de Fortaleza, e a escolha dos dez sujeitos-
partilhantes' foi feita com base na adesdo, no comprometimento e na frequéncia aos nossos
encontros. Entretanto correram intermiténcias; questdes que sd8o comuns as pessoas que

fazem tratamentos de dependéncia quimica, e que serdo detalhadas a posteriori.

Como se trata de uma tese que tem a arte no seu cerne, todos 0s sujeitos-
partilhantes pesquisados tiveram os seus verdadeiros nomes trocados por nomes de artistas
plasticos brasileiros como uma pequena forma de homenagear aos nossos artistas, bem
como uma forma de preservar as identidades do grupo pesquisado. Assim € que 0s sujeitos

desta pesquisa passaram a ser chamados daqui em diante por: Tarsila do Amaral; Ligia

L. Partilhantes: denominac&o dada por mim as pessoas que fazem parte dos grupos que eu coordenei nos servicos
CAPS. Pois elas nos procuram e partilham suas vidas conosco, e nés partilhamos as nossas vidas com elas. Nao
os denomino de ‘“‘usudrios” porque penso ser algo que as reduzem existencialmente. Ndo as denomino de
“clientes”, porque ndo tenho nenhuma relacdo comercial com elas. Nao as denomino de “pacientes” porque de
fato, se ndo todas, quase todas sdo realmente muito impacientes.



Clark; Iberé Camargo; Antdnio Bandeira; Raimundo Cela; Vicente Leite; Aldemir Martins;

Chico da Silva, Estrigas e Nice — sendo os sete Gltimos nomes de artistas cearenses.

Para a efetivacdo da pesquisa de campo 0 grupo-sujeito formado passou a ter
encontros semanais de duas horas a cada encontro. De inicio 0s encontros estavam
previstos para um periodo de seis meses, porém, por questbes de ordem politicas e
estruturais, bem como pelas e as idas e vindas dos sujeitos-partilhantes - o0 que € algo
relativamente comum acontecer com pessoas em processos de tratamento de dependéncia
quimica-, este periodo foi estendido para mais de um ano. No entanto, estas questdes ndo
comprometeram 0s processos dos nossos encontros, nem o desenvolvimento da pesquisa,
porque nds elaboramos novas estratégias que eliminaram as dificuldades, e que serdo

também descritas detalhadamente no bojo da tese.

Na realizacdo dos processos metodoldgicos da pesquisa foi instaurado um grupo
com caracteristicas reflexivas, no sentido de proporcionar a realiza¢do das narrativas e das
visualidades dos sujeitos pesquisados, que foi dividido em trés fases interligadas que foram
nominadas de: 1%) Fala e tomada de consciéncia em termos de temporalidades; momento
em que o0 sujeito-partilhante tomava consciéncia dele mesmo, de sua problematica em
relacdo ao uso/abuso de drogas, em relacédo a vida dele em seu todo, e em particular que ele
era parte de uma pesquisa académica. Por tanto, foi estruturado um atelié de artes plasticas
que teve a arteterapia como suporte em suas agoes. 2%) Producdo de visualidades; em que
por meio das producdes visuais (desenhos, pinturas, esculturas, colagens, mosaicos, etc.)
realizadas pelos sujeitos-partilhantes e por mim, de modos individual e coletivo eram feitas
as andlises do que aqui foi nominado de percursos visuais; ou seja, 0S caminhos
existencialmente percorridos por cada uma das pessoas pesquisadas dentro das suas
territorialidades que -aqui devem ser entendidas como mais do que algo ligado apenas ao
espaco fisico -devem ser entendidas também como espacos existenciais ou exercicios
cartograficos (ROLNIK, 2008) prenhe de subjetividades transitérias que produziam
experiéncias de si nos sujeitos-partilhantes participantes do grupo pesquisado. 3%)
Construcdo de Videonarrativas; esta foi a fase em que nds comecamos a realizar as
gravacdes em DVD contendo as narrativas orais dos sujeitos-partilhantes pesquisados, 0s
apanhados dos registros escritos e dos iconograficos que resultaram em um Fanzine, tudo
costurado por algo que no bojo desta tese foi chamado de Diario da pesquisa; que sdo

pequenos didlogos que eu enquanto pesquisador/artista fiz com os sujeitos-partilhantes



pesquisados, com as suas producbes visuais e com alguns autores, e que muito me
auxiliaram na construgdo e no andar pelos caminhos metodoldgicos construidos nesta tese,
e que foram pautados na pesquisa (auto)biografica e na etnografia visual, enquanto uma
descri¢do cultural e hermenéutica realizada através da construcdo de imagens feitas no
processo de feitura desta tese por meio da atuacdo individual e/ou coletiva, e percebidas
por meio da observacdo direta como forma de capturar as pertencas simbdlicas, os
percursos visuais e as narrativas de vida dos sujeitos-partilhantes pesquisados; meus
eternos interlocutores empiricos nesta tese. O mais foi composto por didlogos com 0s
autores sugeridos por minha orientadora e pela banca das qualificagdes, bem como por
minhas autodenuncias; pois me era imprescindivel fazer assim, virando-me ao avesso e me
implicando ao ponto de rasgar a prépria carne com as unhas, arrebentando e a0 mesmo
tempo cicatrizando minhas feridas.

Entretanto, o até aqui abordado sdo apenas dados introdutérios que serdo
detalhados posteriormente nos capitulos subsequentes desta tese, ainda que isto possa
parecer de alguma forma algo repetitivo, porém, € parte do proposito estrutural do modo de

abordar o que foi pesquisado nesta tese.

1.2- Colocando as tintas na paleta: esbocando o desenho da tese.

O principal tema tratado nesta tese vincula-se ao campo da expressividade
artistica, em sua narratividade e suas produc¢des visuais, de sujeitos em uso abusivo de
drogas, o que traz implicagdes educacionais para a formacdo juvenil e sua tessitura nas
instituicdes sociais que lidam com estes sujeitos. Assim, se desenvolve, ao longo de todo o
texto, trés areas organicamente vinculadas: a arte, pelo seu carater formativo e por suas
implicacdes estéticas na formacdo humana; a educacéo escolar, desvelada aqui mediante a
arte-educacéo e as referéncias feitas pelos sujeitos a sua experiéncia escolar; e a saude, por
meio da arteterapia, que no grupo de sujeitos da pesquisa configura uma experiéncia
expressiva em artes visuais.

No universo da pesquisa, dentro do recorte escolhido como objeto de estudo, eu
pude voltar-me para a busca de compreensdo das narrativas de vida e da expressividade

audiovisual das pessoas que ‘“erraram” o caminho da escola, e se “perderam”



existencialmente nos becos, nas ruas e avenidas das suas proprias vidas, indo parar no
Centro de Atencdo Psicossocial de Fortaleza, que lida com a problemética do uso abusivo
de alcool e outras drogas (CAPS AD)? e que nestes trajetos se depararam com as
“margens” do viver e passaram a ser vistas como “marginais” em potenciais, e/ou como
“vidas indignas de serem vividas” (AGAMBEN, 2002). A este respeito nos diz William
Damon (2009, p. 179):

A visdo dos jovens como um grupo de problemas que precisam ser evitados (uso de
drogas, gravidez precoce, distirbios emocionais) ou problemas a serem resolvidos
(dificuldades de aprendizado, baixo rendimento, conduta desregrada) é
essencialmente derrotista e indtil. A auséncia de problemas ndo é suficiente para
uma vida plena de projetos vitais.

Nesse sentido, elejo a abordagem qualitativa, por perceber que esta perspectiva
oferece maior liberdade tedrica e metodoldgica; o pesquisador possuindo reais condicoes
de escuta do Outro na investigacdo. Também, a dindmica da interacdo entre os sujeitos da
pesquisa e 0 pesquisador leva-os a uma relacdo que compreendo fundamental para este
estudo, em que atuei como coordenador de um processo grupal narrativo e expressivo em
arte, vivido com o grupo-sujeito da pesquisa. Esta abordagem qualitativa sustenta-se no

seguinte fundamento:

[...] ha mais uma relacdo dindmica entre 0 mundo real e o sujeito, uma
interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um vinculo indissociavel entre o
mundo objetivo e o subjetivo do sujeito. O conhecimento ndo se reduz ao rol de
dados isolados, conectados por uma teoria explicativa; o sujeito observador é
parte integrante do processo de conhecimento e interpreta os fendmenos,
atribuindo-lhes um significado.

(CHIZZOTTI,1991, p.79)

A abordagem qualitativa da pesquisa, portanto, que deu origem a presente tese
procurou focalizar a juventude numa perspectiva diversa desta anteriormente citada.
Dentro do universo da pesquisa qualitativa optei pela abordagem (auto)biografica
(NOVOA,1988; JOSSO, 2004 e 2010; PINEAU, 2010; DELORY-MOMBERGER, 2006 e

% Centros de Atencdo Psicossocias Alcool e Outras Drogas de Fortaleza (CAPS AD), existentes nas seis
Secretarias Executivas Regionais (SER) da Prefeitura Municipal de Fortaleza, e que sdo servigos publicos
que atendem as pessoas que usam e abusam de alcool e de outras drogas.



2008), de modo a privilegiar a trajetoria de vida dos sujeitos envolvidos na investigacéo,
aqui tratados como partilhantes de um caminho que faz referéncia a escola e ao CAPS AD.

Para facilitar a hermenéutica complexa exigida no trato com as narrativas de vida,
que envolvem trajetorias individuais e movimentos de encontros grupais, onde também se
produz saber sobre si, bem como para atender ao objetivo de aprofundar as acOes
participativas em direcdo as narrativas dos sujeitos pesquisados, sempre partindo da
perspectiva dialdgica, foi formado no CAPS AD da SER Il de Fortaleza um Grupo
Reflexivo de Narrativas® e Visualidades (GRNV). Chamado no corpo desta tese de grupo-
sujeito, que é um dispositivo de pesquisa e formacdo, que teve a mediacdo do pesquisador,
sua atuacao na pesquisa envolve varias linguagens: registros iconograficos que capturaram
olhares e percepgdes sobre os percursos visuais vividos pelos sujeitos pesquisados,
flagrando e registrando o que eles sentiam, pensavam, acreditavam, produziam, viam e
como acreditavam que eram vistos em suas vidas pessoais e coletivas. Dessa forma,
mediante narrativas orais, escritas e pictdricas pudemos desvelar a trajetéria de vida de
cada sujeito-partilhante pesquisado, sempre preservando a originalidade do que foi
produzido, seja nos registros videograficos, nas producles estéticas e/ou nas narrativas
escritas, assim também como nas interlocucdes feitas com os autores que proporcionaram
0S suportes teoricos.

Como observava Minayo (1997, p. 17-18), a ciéncia se reporta ao que foi
provocado na vida como imperiosa necessidade de ser pensado:

Nada pode ser intelectualmente um problema, se ndo tiver sido, em primeiro lugar,
um problema da vida pratica. As questdes da investigacdo estdo, portanto,
relacionadas a interesses e circunstancias socialmente condicionadas. S&o frutos de
determinada insercdo no real, nele encontrando suas razdes e seus objetivos.

E foi como necessidade imperiosa que eu adentrei o trabalho de campo, realizado
no CAPS AD, mas que em alguns momentos, de modo marcado nos trouxe a presenca da
Escola do Ensino Fundamental Antonio Sales, que é da rede publica municipal e no CAPS
AD da Secretaria Executiva Regional (SER 111) e a quem os partilhantes do grupo-sujeito

da pesquisa ndo raro passaram a referir-se como parte do vivido em suas histdrias.

¥ - Narrativa vem do grego diegesis que institui um itinerario existencial (ela “guia”) e perpassa 0 corpo desta
tese através do (transgredindo) que € falado e, também, expresso por meio das visualidades.



Ambas as instituicdes, o0 CAPS AD e a Escola acima referida sdo situadas no
bairro Rodolfo Tedfilo, em Fortaleza, onde pesquisei as representacdes biogréaficas dos
sujeitos aprendentes, ou seja, suas narrativas de vida, feitas através de falas e expressdes
iconogréficas (desenhos, pinturas, esculturas, modelagens, colagens, etc.), e expressdes
escritas as vezes ironicamente chamadas por alguns profissionais do CAPS AD de
“alucinagdes”, “fantasias” e “viagens”. Digo dessa forma, pois pesquisei as narrativas de
sujeitos que fazem usos abusivos de alcool e de outras drogas e que por vezes tém o0s seus
estados psiquicos modificados pelo efeito das substancias usadas, ou sofrem as causas da
abstinéncia, situacfes que com muita frequéncia lhes proporcionam uma mistura de
“fantasia” (efeito imaginativo proprio dos seres humanos), ou de linguagem corrente entre
as pessoas que usam/abusam de alcool e/ou outras drogas na “viagem” experimentada
como efeito do uso das substancias que modificam o grau de consciéncia e percepgéo.
Também, eles ironizam este estado psiquico, se reportando ao que veem deles. E de que
outros lugares se situam os que os olham?

Na realidade, o bairro cresce em importancia, quando nos voltamos para as
experiéncias juvenis, momento em que 0s sujeitos comeg¢am o uso de drogas e alcool. No
bairro, 0s sujeitos vivem, mesmo com o nomadismo dos que ndo possuem moradia fixa;
dos que transitam de empregos e de lugares diversos fazendo suas estratégias de
sobrevivéncia. No bairro, fazem o que se pode chamar de redes de conversacdo e
experienciais; a familia (qualquer que seja seu formato, e vista como os vinculos com
guem se convive) e 0s amigos “de rua” ali estdo; e € por isso que em satde os
atendimentos agora ja compreendem a necessidade de agir em nivel de territério.

O agir de forma integrada ao meio cultural e a comunidade em que estdo inseridos
0s servicos e uma acdo em rede eficaz pode reduzir de forma consideravel a problematica
relacionada ao consumo de alcool e outras drogas que sdo vivenciados por uma
comunidade.

Para Santos (2008, p. 389, apud Santos; Rigotto, 2010):

A apreensdo e a compreensdo do territorio, em que pese toda a sua riqueza e
complexidade, sinalizam uma etapa primordial para a caracterizacdo descritiva e
analitica das populagfes humanas e de seus problemas de sadde. Além disso,
também permitem a avaliacdo dos reais impactos dos servigos sobre os niveis de
salde dessa populacdo, possibilitando, ou efetivamente abrindo, espagos para o
desenvolvimento de préaticas de salde voltadas para o chao concreto, para o lugar da
vida cotidiana das pessoas. Essa (re)emergéncia do territério como categoria
analitica dos eventos salde-doenca ndo é recente, mas nos convida a novas ideias e a
elaboracdes tedricas e préaticas, inspirando-nos a pensar ndo no territério per si, mas
em termos dos seus contextos de uso - e aqui se encontram precisamente as



possibilidades da construcdo de interfaces operacionais entre a Atencdo Basica a
Saude e a Vigilancia em Saude.

Eu acrescentaria a essa compreensdo, sobretudo, a atencdo a Saude Mental, no
bairro, como espaco valioso de interacdo do sujeito com o territdrio, e com suas
instituicdes, como também com seus entre-lugares (as esquinas e as ruas, por exemplo) —

espacos ndo formais onde as pessoas e, em especial, 0s jovens se encontram.

1.3- Selecionado as cores da aquarela: reorganizando a alma no corpo e a
razdo pulsando no ritmo do coragao.

O grupo-sujeito formado teve encontros semanais de duas horas cada encontro,
por um periodo inicialmente previsto de seis meses (entretanto, este periodo foi estendido
para mais de um ano, por causa dos incidentes no CAPS AD, proporcionados por conta das
mudancas politicas partidarias ocorridas na administracdo publica municipal de Fortaleza -
a eleicdo de um novo prefeito - que geraram alteracbes na equipe de profissionais).
Também, a reforma realizada nas estruturas do prédio e as idas e vindas dos partilhantes, o
que é constante dentro dos processos de tratamento em dependéncia quimica, ocasionaram
algumas auséncias que, no entanto, ndo comprometeu 0 processo dos encontros.

Desse modo, com a constancia dos encontros e os vinculos que iamos criando
posso afirmar que o grupo foi assumindo um formato de Grupo Reflexivo de Narrativas e

Visualidades (GRNV), que foi dividido em trés fases imbricadas que s&o:

1%) Fala e tomada de consciéncia em termos de temporalidades: fase em que o sujeito-
partilhante situa-se diante dele mesmo e de sua problematica em relacdo ao uso/abuso de
drogas, como também em relagdo a vida em seu todo.

Os momentos vividos nesta fase foram construidos com os suportes da arte-
terapia e de seus procedimentos dentro do atelié que foi nominado de percepcéo estética, e
que envolviam: a fala do sujeito, em sua presenca (e em seu presente), as leituras do vivido
e o esforco de um projetar-se consciente do sujeito para a constru¢cdo de um provavel

projeto de vida — um lancar-se para o futuro, nos termos em que a pessoa pode reflexionar.
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2%) Producdo de visualidades: Nesta fase se deram as construcdes das narrativas de vida
através das producdes visuais, ou seja: 0s sujeitos-partilhantes produziam os seus percursos
visuais de modo individual e coletivo por meio de desenhos, pinturas, modelagens,
colagens, mosaicos, etc. Em seguida nos passdvamos a fazer andlises — falar de modo
refletido, fazendo pensamento dobrar-se sobre si mesmo — e situa-las em contextos de vida,
a partir do que era produzidos pelo grupo. Desse modo a pessoa dava sentido e atribuia
e/ou reconhecia sentidos junto aos objetos produzidos por cada um e por todos. Apés as
devidas contextualizacdes de tudo que era produzido n6s passavamos a proxima fase.

3% Construcdo de Videonarrativas*: Aqui nos assentamos a produzir narrativas gravadas
em video (DVD), que destacaram a oralidade como um processo resultante da expressao
artistica e dos registros escritos. Ou seja: aqui se realizaram 0s processos e procedimentos
artisticos e 0s seus respectivos registros iconogréaficos.

A seqguir, tudo foi transformado em viso-narrativas que foram gravadas como
elementos constituidores da tese. Partes destas gravacGes foram utilizadas como
devolutivas aos sujeitos-partilhantes, no sentido de lhes restituirem suas falas, suas
tomadas de conscientizagdes, suas producdes reflexivas.

Em uma destas Videonarrativas me disse o sujeito-partilhante aqui cognominado
de Chico da Silva:

- “Barrinha, me diz uma coisa: por que o sujeito tenta, tenta e nunca
consegue...? No caso, eu. Eu quero, porgue o sujeito primeiro tem que
querer, né!? Eu quero! S6 que eu tento, eu tento, mas eu nao consigo

ficar 100% “limpo”. E ai, como € que faz”?

Em resposta eu Ihe disse: - Meu amigo, em termos de recuperagéo do
uso/abuso de drogas ninguém consegue ficar 100%. Foi entdo que ele

me falou:

- “Eu sei que a vista do que eu cheguei aqui, eu ja melhorei. Isso ja!

Ta entendendo”?

* - Videonarrativa: é a acdo de gravar em video (DVD) a narrativa oral dos sujeitos-partilhantes que foram
utilizadas como elementos constituidores de partes integrantes da tese; entre elas um capitulo visual e duas
outras partes que foram incluidas nos anexos.
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Eu sentia que era algo de vida que eu tocava. Minha pesquisa deveria
ver isso.

(Diério da Pesquisa)

Eu lhe disse que sim, que eu o entendia, e continuando a olha-lo, dei

continuidade ao dialogo, afirmando, para retomé-lo:

- Meu amigo, houve um momento em que eu olhei para vocé e disse
para mim mesmo: esse rapaz esta precisando de muita ajuda se néo ele
provavelmente vai se da muito mal...

- Hoje vocé estd com um aspecto bem legal. Inclusive esta com um

grau de ansiedade bem moderado.

Ele se apropriou novamente da palavra e nos disse:

- “E... Vocé ja me viu aqui bem ruim”!

Neste momento eu perguntei a um sujeito partilhante do grupo que
estava ao nosso lado ha quanto tempo ele estava em estado de
abstinéncia e ele nos falou que ja estava ha quatro anos sem uso.
Entdo eu fiz a seguinte observacdo: - Gente, s6 é possivel ficar dois
dias em abstinéncia quem fica um dia apds o outro sem usar. Ora, se
dois ¢ o dobro de um, se o cara consegue ficar “limpo” por um
periodo, ainda que curto, se ele quiser, é sO tentar dobrar essa
guantidade de tempo que ele provavelmente vai conseguir muitas
outras coisas. Agora, isso vai depender muito da “esquina” que ele
resolver dobrar; vocés estdo me entendo, ndo é? Todos disseram que

sim.

Aqui algo da ordem do conteudo do vivido se corporificava: 0S
sujeitos-partilhantes ficavam mesmo em entre-lugares? — eu me

perguntava. Como a tessitura da tese iria compor estes olhares?
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(Diério da Pesquisa)

Ainda neste movimento de esbogar a tese, em seu movimento de fazer-se
enquanto metodologia de pesquisa, em outra devolutiva das Videonarrativas, momento em
que nos colocavamos as gravagoes para que o grupo pudesse assistir e partilhar sensacdes,
sentimentos e/ou desejos sobre o que fora dito e vivido conjuntamente, um dos sujeitos-

partilhantes, a se ver em uma gravagao, nos surpreendeu com a seguinte fala:

-“Caraca véio, como eu tava detonado nessa época! Barrinha, essa

gravacao ¢ de quando? Ela ja tem quanto tempo que foi feita”?

Eu pensava: muitas das pessoas em tratamento de dependéncia
quimica ja chegam aos servicos CAPS AD com suas fisionomias
comprometidas, e tantas outras ja chegam bem deterioradas.

Quando eu lhe disse que a gravacao tinha menos de trés meses, ele

continuou sua fala de modo exclamado dizendo:

-“Porra meu irmao, a pedra acaba com a feigdo da gente. Nessa época
ai, eu tava “s6 o0 oco e os caboré” cantando dentro, ma!”

- “Me vendo ai, eu me acho bem melhor assim como eu t6 hoje, cara.
E impressionante como a droga acaba com a gente. Por isso que eu
acho muito importante esse trabalho que vocés fazem aqui com a

gente!”

Como eu iria comportar na tese estes momentos de “devolutivas das
visualidades”, como chamavamos?

(Diério da Pesquisa)

Na fase anterior as gravacdes das Videonarrativas, durante as atividades
acontecidas dentro do atelié de percepcdes esteticas um dia aconteceu algo que pode ser

emblemético de como era vivido o grupo-sujeito pelos sujeitos-partilhantes.
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Em uma ocasido em que pintdvamos, um sujeito-partilhante disse que néo
conseguiria fazer a sua gravacao — a Videonarrativa -, pois para ele era muito dificil falar
sobre o que ele sentia; em sua fala dizia ele nos disse:

-“Barrinha, desde crianca sempre foi muito dificil para mim falar
sobre mim mesmo. E principalmente sobre 0s meus sentimentos. Eu
sempre tive muita dificuldade nisso. Quando eu era menino, as vezes
eu ficava assim pelos cantos, ai minha mée perguntava o que era que
eu tinha, e como eu ndo conseguia falar, eu sempre dizia que num era

nada ndo. Mas s6 que eu ndo falava, porque eu ndo conseguia ndo”.

Eu via, aqui, que este duplo — narrativa oral e visualidade, também
compreendida como narrativa de certa maneira, deveria compor todos
0s momentos de meu trabalho. Na verdade, o proprio movimento da
pesquisa, em suas linhas decisivas, estava sendo sugerido no campo,
pelos sujeitos.

(Diério da Pesquisa)

Nessas ocasifes eu propunha ao grupo de sujeitos-partilhantes que fizessem
desenhos, uma pintura ou uma colagem que tivesse um sentido e que este sentido
representasse um momento significativo da vida de cada um deles. Quer dizer, tentava
dizer: se algo trava, vejamos por onde o fio dessa narrativa pode se mover.

Para termos uma ideia precisa desse modo de trabalhar, posso desde agora néo
apenas falar sobre o modo de acontecer da pesquisa, como se faz nas falas iniciais e
ordenadoras das orientagdes das pesquisas, mas trazer as proprias vozes dos sujeitos
também para compor este esboco do que vai vir (e como) no corpo desta pesquisa. Assim
sendo, deixo claro como o sujeito-partilhante em questdo fez o desenho pintado que esta

registrado na imagem a seguir:
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Producdo visual de um sujeito-partilhante utilizada na construcéo dos percursos visuais.

Quando todos haviam terminado de fazer o que aqui foi denominado de percursos
visuais, eu sugeri que eles registrassem o0s sentidos impressos nos trabalhos realizados - o
que implicava que cada uma escrevesse ou falasse o que significava a obra feita.

Em relacdo as obras produzidas, a fala do sujeito-partilhante em questéo - aquele
que disse ndo conseguir fala de si mesmo; e, bem menos ainda dos seus proprios

sentimentos - foi a seguinte:

-“Eu venho de uma familia pobre, € 0 meu pai era alcodlatra. E toda
vez que ele bebia e chegava em casa, bastava uma coisinha de nada
que ele logo sentava a mao num. Quase todo dia tinha péia...

E a casinha que nés morava era muito simples. E 0 meu sonho sempre
foi ter uma casa bem legal, grande, pra gente viver bem. E nela eu
pensava que devia ter um quintal pr4 gente brincar. Minha mae criava
galinha, e tinha também um cachorro, que quando eu era crian¢a era
com eles que eu brincava. E esse desenho representa essa casa grande
com o quintal que eu queria ter tido quando eu era crianga!”

(Diério da Pesquisa)
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O aspecto importante que me auxiliava a firmar a profundidade do olhar foi
encontrar as estratégias que envolviam a realidade e o objeto desta tese, eu ia identificando
em um movimento inicial que eu muitas vezes me disse ser um momento piloto,
exploratorio, que traz as linhas convergentes entre teoria e empiria, compondo assim a
coleta de dados que consequentemente serviria para as analises dos materiais produzidos.

A teoria em ciéncia ndo deveria ignorar ou desvalorizar o saber do homem
simples. Sendo sabedor disso, e tendo sido também guiado por Josso (2010), na interse¢do
com o outro como sujeito em formacdo, eu prossegui em um “caminhar para si” que ia me
mostrando o caminho da pesquisa. Enquanto procedimentos desta tese, pois, afirmo que
nos locus desta pesquisa de tese foram realizadas atividades e observacdes no seio mesmo
do dispositivo de pesquisa criado nesta pesquisa, 0 grupo-sujeito, cujo Grupo Reflexivo de
Narrativas e Visualidades ia me apontando aos poucos a nitidez do trago que transforma o
esboco em composicao.

Ainda, tenho como desdobramento da palavra-fala do grupo-sujeito da pesquisa as
entrevistas, algumas delas gravadas em CD’s e em DVD’s, feitas com 0s sujeitos
aprendentes partilhantes do grupo pesquisado, que serviram de referéncias subsidiais nas
elaboracdes das Videonarrativas.

Os relatos partilhados fomentaram as estratégias e 0s instrumentos na
identificacdo das teias de complexidades que urdiram as bases estruturais dessa tese de
doutorado e possibilitaram compor em linhas gerais as bases empiricas das consideracdes
analiticas da minha tese, bem como parte do corpus do trabalho de campo que foi feita.
Parte deste material fica no video, portanto, e outra parte fica como texto da tese, como
corpus da pesquisa, base da sua analise textual.

Uma selecédo do vivido possibilitou serem incluidos videos, que no bojo desta tese
assumiram a forma de Videonarrativas. Por Videonarrativas devem ser entendidas as
imagens, que sdo parte dos registros feitos e base da analise dos percursos visuais contidos
nas producdes estéticas e nas escritas que constituem o material de campo trazido pelo
grupo-sujeito da pesquisa.

Os registros e interpretacbes das falas dos sujeitos pesquisados e de suas
respectivas familias que foram produzidos e gravados, pois, em dois momentos distintos da
pesquisa: uma fase exploratoria e uma fase de biografizacGes e de grupo, que percorre todo

o tempo do trabalho de campo da pesquisa — um ano e meio.
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Enquanto dado referencial para a justificativa desta pesquisa, parti dos resultados
obtidos nas minhas consideragdes investigadas no mestrado, onde pesquisei a educacgao
politico-estética da juventude da periferia de Fortaleza®, e realizei reflexdes sobre a cultura
do olhar, buscando identificar como a juventude da periferia de Fortaleza ¢ vista pela “ndo
periferia”; como ela vé a “nao periferia” e a si mesma. Focalizando a cultura do olhar na
comunidade beira-mar nomeada Poco da Draga, também chamada Baixa-Pau, selecionei,
na dissertacdo de mestrado, quatro lécus, que denominei de cenérios, onde abordei neles,
respectivamente: a escola; a casa; a rua e o corpo.

A transicdo do mestrado para o doutorado foi fortemente marcada pelas questdes
pesquisadas na dissertacdo feita, e que deram significacGes as perguntas construidas no
bojo da elaboragéo do projeto desta pesquisa, consequentemente muito contribuindo para a
construcdo do meu objeto de estudo de modo (re)significado nesta tese.

Ainda tomando a pesquisa anterior como referéncia, igualmente eu parti da atual
revisao de literatura na area. As problematicas em foco na pesquisa de tese foram tecidas,
contudo, no meu proprio trabalho, durante as minhas atuacGes como arte-educador, arte-
terapeuta e filésofo clinico do Centro de Atencdo Psicossocial Alcool e outras Drogas
(CAPS AD), Dr. Silas Munguba, situado na Rua Frei Marcelino, N° 1191, no bairro
Rodolfo Teofilo, na Secretaria Regional 111 de Fortaleza, aonde atuei durante quatro anos,
de 2007 a 2010, e de onde retirei 0s movimentos que direcionam as questdes que fazem
parte desta tese.

Durante os quatro anos em que atuei como profissional dos servicos CAPS AD,
pude observar através de relatos, que muitos dos sujeitos que faziam parte dos grupos
terapéuticos, dos quais eu coordenava, haviam passado pela escola (ou a escola havia
passado por suas vidas), mas essa passagem tinha sido algo pouco ou nada significativa
para eles, dentro dos parametros estabelecidos pela sociedade escolarizada, e isso de certa
forma muito me incomodou.

Parecia-me que embora a questdo do uso abusivo de drogas parecesse estar em
todos os lugares, como observara Braga e Werthein, (citados por ABRAMOVAY &
CASTRO, 2005, p. 9), podia-se dizer que nunca se silenciou tanto diante de questdo téo

complexa:

°- Dissertacio: A EDUCACAO POLITICO-ESTETICA DA JUVENTUDE DA PERIFERIA DE
FORTALEZA: REFLEXOES SOBRE A CULTURA DO OLHAR, orientada pela professora doutora Angela
Linhares, defendida em 2007, na Universidade Federal do Ceara.
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Drogas e violéncia sdo temas em evidéncia e, embora se tenha falado muito sobre
eles, paradoxalmente nunca se silenciou tanto a respeito desse complexo problema,
sobretudo no que diz respeito a relagdo que possuem com 0s processos sociais, como
por exemplo, as desigualdades culturais e educacionais que os permeiam. Em geral,
prevalece uma perspectiva que colabora para reforgar estigmas e preconceitos, o que
pode, inclusive, comprometer uma postura preventiva e fortalecer, por conseguinte,
uma conduta repressiva. Dai a importancia da escola e dos educadores que precisam
cada vez mais conhecer a teia de complexidades que os envolvem e as medidas que
estdo ao alcance da instituicdo escolar em sua missdo formadora e educadora.

Outro fator por mim observado foi um ar de quase ofensa sentida em boa parte do
corpo de profissionais do referido servico: psicologa(o), assistente social, psiquiatra,
terapeuta ocupacional, clinico geral, enfermeira(o), etc., quando as pessoas que faziam
tratamentos Ihes chamavam de professor(a). Em geral, de imediato, ouvia-se: “eu ndo sou
professor(a), eu sou...” Esse modo repreensivo de falar parecia uma forma de tentar se
colocar acima do que esses e essas profissionais pensam a respeito da profissdo do(a)
professor(a).

Parece-me que para os profissionais, ser tratado por professor(a) seria um
demérito. E como se todas as teorias aprendidas nos seus periodos estudantis lhes
servissem apenas para justificar suas praticas dentro de suas atuacbes profissionais,
causando assim desestimulos que de certa forma serviam como reforco para afirmar o
distanciamento dos referidos sujeitos da escola. O que me causou outro incdmodo, pois
penso que no plano histdrico e social isso seja algo no minimo contraditério e perigoso,
uma vez que a educacdo é algo basilar dentro do nosso processo de sobrevivéncia e da
transmissdo geracional. Como bem nos adverte Mario Sérgio Cortella (1998, p. 49-51):

[...] a Educacdo pode ser compreendida em duas categorias centrais: educagdo
vivencial e espontanea, o “vivendo e aprendendo’ (dado que estar vivo é uma
continua situagcdo de ensino/aprendizado), e educacgdo intencional ou propositada,
deliberada e organizada em locais predeterminados e com instrumentos especificos
(representada hoje majoritariamente pela Escola e, cada vez mais, pela midia). Os
processos pedagdgicos também ndo sdo neutros, estando imersos no tecido social e
tendo, ainda, a tarefa de elaborar o indispensavel amalgama para a vida coletiva,
sendo conservadores e inovadores; é como tal que esses processos devem ser
enfocados e compreendidos. [...] Buscar “enxergar” o outro ndo implica de forma
alguma aceitd-lo como é; ndo ha pratica educativa coerente se nao houver
inconformidade, dado que a propria palavra “educacdo” significa conduzir para um
lugar diferente daquele em que se esta. No entanto, a incompreensdo da génese e
desdobramentos dos valores e conhecimentos daqueles os quais convivemos é um
obstaculo brutal para uma relagdo pedagdgica autbnoma e produtiva.
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Acredito que esse tipo de postura assumida por alguns profissionais do CAPS AD,
com relacdo a escola, deveria estar a reforcar algumas concepcbes dos sujeitos
aprendentes, dos quais eu ouvia: “a escola me interessa muito pouco, porque 0 que eu
quero aprender ela ndo me ensina, e 0 que a ela quer me ensinar, eu ndo quero aprender;
por isso ela ndo serve para nada no meu dia-a-dia, na minha vida pratica pessoal”. A este
respeito, Debarbieux (2001), citado por Abramovay e Castro (2005, p. 90) ainda se

referiam:

[...] a escola viveu durante muito tempo como um mundo fechado, um oasis de
calma e de razéo, protegida em si mesma. Porém, a expansdo do ensino e o ingresso
de um novo tipo de contingente de personagens nos estabelecimentos escolares
geraram, evidentemente, novas formas de interacdo e novas formas de desordem.
Esse processo de massificacdo fez com que as desigualdades sociais acolhidas na
escola e reforgcadas por ela entrasse na ordem do dia. O resultado é que a democracia
do recrutamento escolar ndo se d& concomitantemente & democratizacio do acesso a
escola. Em um contexto no qual os discursos coletivos sdo marcados pela sua
reduzida efetividade, a escola passa a ser questionada, na medida em que nédo
fornece aos jovens as ferramentas necessarias a sua inser¢do no mercado de trabalho
e ao ensino de qualidade.

Enquanto professor e arte-educador, eu havia me afastado da escola formal para
atuar como filésofo clinico e arte-terapeuta nos CAPS AD, na busca de outros saberes que
me proporcionassem suportes e balizassem conhecimentos que pudessem ser aplicados
tanto em sala de aula como na vida de um modo geral.

Ao aprovar 0 meu projeto de pesquisa de tese eu me propus realizar
estranhamentos em meu olhar ao CAPS AD, para melhor capturar os saberes a serem
sistematizados e que geraram perguntas outras, a partir da pesquisa realizada,
estabelecendo assim um vinculo no olhar, composto pelo dentro-fora. Digo dentro-fora,
pois me afastei de direito, poréem, de fato permaneci no CAPS AD enquanto um dos locus
da pesquisa, como uma das formas de aprofundar minhas perguntas, hipbteses e
suspeicgdes.

Sabe-se que foi a partir da sistematizacdo dos saberes em diferentes instituigcdes
sociais que de algum modo nos foi transmitida a ideia de que caberia apenas a escola, com
seus processos de socializacdo e categorizagdo de certo tipo de conhecimento humano, a
possibilidade de explicar, compreender, conhecer e apreender, que nos levariam ao ato
histérico de aprender, tornando-nos o que somos, ou, em outras palavras, constituindo
nossas identidades e subjetividades. Entretanto, ainda hoje a escola tem sérias dificuldades

em relacdo a educacdo das geracOes. E se sabe que as bases concretas da educacdo se
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instalam mesmo é no fendmeno educativo vivido no chédo das realidades que se entrelacam
fora e dentro da escola, pois é rica a aprendizagem que se sabe sentindo, saboreando,
vivendo e sistematizando o vivido a partir de si, de modo que se possa externalizar o que se
é acolhendo o outro como parceiro na vida.

Ora, ja o letramento do modo como se tem compreendido hoje, pode-se dizer que
é uma metafora que contém em si o ato de ler e escrever como alfabetismo a ser possuido
pelo sujeito e caminho de acessar possibilidades no mundo onde a pessoa se situa. Isso,
contudo, s6 acontece se possibilitamos que irrompa um sujeito que assume sua formacéo e
faca sua assungdo como aprendente no campo social, como sujeito de direitos.

A relacdo entre o dentro-fora da escola, entdo, também se da como reflexdo
permanente que por certo significa abertura para devires que ainda ndo experimentados.
Assim é que compreendo que o fendmeno educativo na sua totalidade é entendido melhor
quando se pensa em termos do ser como individuo-projeto (DELORY-MOMBERGER,
2006, 2008), ser inconcluso e projetando-se ao futuro.

A pratica humana necessita da teoria para expressar significativamente seus
pensamentos e conceitos. Sabe-se, inclusive, que a teoria em seu sentido maior € a luz que
nos ilumina nos fazeres concretos da educacdo, possibilitando a leitura que da sentido a
pratica social e que juntas, teoria e préatica, configuram aspectos das realidades que
necessitam se postarem face a face. Parece, porém, que a prética e a fundamentacao tedrica
da educacdo dentro da escola, em sua articulagdo com a vida fora da escola, no que diz
respeito as acles intencionalizadas que vdo contra 0 que esta posto e sistematizado nas
“grades curriculares” tradicionais causam a muitas pessoas nauseas, dificuldades e
arrependimentos, que as mantém dentro da escola, porém, com desestimulos, desanimos,
tristeza e doencas. Isso em alguma medida também engrossa o caldo dos “excluidos
internos”, ou seja, daqueles que estdo na escola, mas a escola ndo esta dentro deles.

No contexto da regulacdo vivida no capitalismo hoje, se as forcas da resisténcia
estdo presentes com suas utopias criticas, seu potencial emancipatorio, ndo é menos
verdade que se tem visto aprofundar o abismo dos continentes dos excluidos, das classes
sociais e dos individuos que estdo fora e distantes dos muros da escola. Nesse conjunto de
excluidos ha aqueles que ja ndo mais estdo na escola e nem tdo pouco tém a escola ainda
que em parte, dentro de si; como ha os que, baguncando de vez a formula que envolve a
escola, se apresentam afastando-se dela, mas olhando-a intramuros. Ha, ainda, os que

partilham construcBes dentro dela, interrogam suas caracteristicas e certezas anunciadas,
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questionam suas promessas nem sempre cumpridas e as incertezas efetivadas na vida

escolar. Novamente a este respeito nos dizem Abramovay e Castro (2005. p. 90):

Mesmo que a escola continue sendo uma esperanga, um local privilegiado de
socializag8o, de formacdo de atitudes e opiniBes e de desenvolvimento pessoal, ela
revela sua perplexidade diante das dificuldades cotidianas, as quais resultam das
tensdes internas na escola, de problemas relacionados a sua gestdo e do préprio
modelo de escola universal e gratuita. Paralelamente a crise interna, a escola reflete
a sociedade, os fendmenos externos a ela, mas que interferem diretamente em seu
cotidiano, tais como a exclusdo social, o desemprego, a violéncia, entre outros.
Assim, a escola torna-se objeto de criticas e acusacles, passando a ser percebida
como causa, consequéncia e espelho de problemas aos quais, muitas vezes, ndo
consegue responder e nem esta ao seu alcance solucionar. Portanto, é perceptivel a
complexidade do lugar da escola na sociedade atual e ha que cuidar sobre como
enfocar a questdo das drogas nesta ambivaléncia.

Nesse diapasdo da complexidade, indago: o que se faz atualmente com as
juventudes - refiro-me a apartacdo dessas pessoas de seus projetos de futuro - em termos de
cidadania e responsabilidade civil, por parte de quem de direito, ndo caracterizaria, de certa

forma, um tipo de eutanasia? Nas palavras de Giorgio Agamben (2002, p.148-149):

A “vida indigna de ser vivida” ndo é, com toda evidéncia, um conceito ético, que
concerne as expectativas e legitimos desejos do individuo: é, sobretudo, um conceito
politico, no qual estd em questdo a extrema metamorfose da vida matével e
insacrificavel do homo sacer®, sobre a qual se baseia o poder soberano. Se a
eutanasia se presta a esta troca, isto ocorre porque nela um homem encontra-se na
situacdo de dever separar em um outro homem a zoé’ do bios® e de isolar nele algo
como uma vida nua, uma vida matavel. Mas, na perspectiva da biopolitica moderna,
ela se coloca sobretudo na interseccéo entre a decisdo soberana sobre a vida matavel
e a tarefa assumida de zelar pelo corpo bioldgico da nacéo, e assinala o ponto em
gue a biopolitica converte-se necessariamente em tanato-politica.

Como muitas destas pessoas que se encontram em conflitos e confusas
existencialmente perdem seus sonhos e utopias, seus desejos e sentidos para a vida; e como
por essas razdes (dentre outras) passam a engendrar mecanismos compensatorios, como o
uso abusivo de substancias licitas e/ou ilicitas, numa tentativa de anestesiar suas dores e

sofrimentos, o CAPS surge-lhes como uma possibilidade concreta de cuidado social. No

®_.Homo Sacer: no direito romano: alguém que foi julgado pelo povo, e foi condenado. No entanto, ndo pode
ser executado. Porém, se alguém o executar ndo serd penalizado. Logo, € uma vida (nua) matavel por ser
indigna de ser vivida.

7- Zoé: o viver comum de todos 0s seres vivos (animais, homens ou deuses).

8. Bios: indica a forma ou maneira de viver propria de um individuo ou de um grupo.
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entanto, se as suas dores e sofrimentos tornam necessario em suas vidas a existéncia de
tratamentos psico-sdcio-terapéuticos e ainda as impele a um possivel convivio com o
transcendente, no sentido de devolvé-las as suas vidas como sujeito delas, possibilitando-as
tomarem conhecimento e consciéncia de seus sofrimentos e possibilidades, isso requer
tempo e trabalho longo para que adquiram condicdes subjetivas para tentar ultrapassar seu
lugar de margem no viver em sociedade. Antes que esse devir aconteca, porém,
frequentemente o solo do vazio do sentido faz esgarcar tecidos ja vulneraveis e fragilizados
no ser que sofre.

Isso, contudo, ndo deve ser considerada uma fatalidade. A este respeito nos diz
Viktor E. Frankl (2008, p.127-128):

Nem todo conflito é necessariamente neurético; certa dose de conflito é normal e
sadia. De forma similar, o sofrimento ndo é sempre um fendmeno patologico; em
vez de sintoma de neurose, o sofrimento pode ser perfeitamente uma realizacdo
humana, especialmente se o sofrimento emana de frustragdo existencial. Eu negaria
categoricamente que a busca por um sentimento da pessoa, ou mesmo sua davida a
respeito, sempre provenha de alguma doenca ou mesmo resulte em doenca. A
frustragdo existencial em si mesma néo é patoldgica nem patogénica. A preocupacao
ou mesmo o desespero da pessoa sobre se a sua vida vale a pena ser vivida é uma
angustia existencial, mas de forma alguma uma doenga mental.

Eu pensava: todo e qualquer procedimento nesse ambito da saide mental e da
educacdo, em correlacdo, poderia ser construido dentro de um contexto pedag6gico onde 0
didlogo entre estas instancias poderia se dar? Logo, todo lugar que se presta ao propdsito
de tratar, cuidando, e de educar para a vida, de certa forma assemelhar-se-ia a sala de aula,
em sua ampla e profunda concepcéo de lugar de onde o sujeito olha e pergunta pelo que ele
deseja individual e coletivamente construir como devir?

Vejamos a imagem-texto da reflexdo de vida, no grupo-sujeito e da pesquisa que

se encontrava em construcao:
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Iberé Camargo e Tarsila do Amaral produzindo seus percursos visuais durante a pesquisa

Eu estava a pensar o recorte desta tese e j& com um grupo-sujeito no CAPS AD,
em um momento exploratdrio inicial. E os sujeitos-partilhantes, eles também chegavam
para manusear 0s materiais e aos poucos iam se familiarizando com a ideia de produzirem
trabalhos seus -visualidades ora em introspeccdo, ora em didlogos comigo e com 0s outros-
como sendo registros dos seus percursos vividos dentro e fora do grupo-sujeito.

O movimento de ir configurando o objeto também era o de buscar em mim a
visualidade que me punha a escutar como artista as perguntas da tese. Assim sendo, eu
pensava: os lugares® que tém como propdsito restituirem nessas pessoas suas condigcdes
existenciais nos sentidos emocionais, psicossocioldgicos, econémicos, politicos, culturais e

espirituais, de certo modo também pareciam dever restitui-las aos eixos pedagdgicos de

°- Aqui, nds estamos fazendo referéncias especificamente aos lugares pertinentes & area da satide como um
todo.
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suas vidas. Desse modo, (re)educéa-las seria reinventar existencialmente condi¢des capazes
de escuta e fala dialogicas dos diversos espacos e tempos de suas vidas, como base de uma
aprendizagem que deveria dar lugar, também, a escuta dos sentidos para as experiéncias.

Dessa maneira dialdgica, eu pensava, escola e ambiente de salde poderiam
restituir forcas de articulagdo aos varios extratos de experiéncia que confluem para a
dinamica de suas vidas como seres aprendentes'®. Uma visdo de (auto)formacédo capaz de
se constituir como vida em sua inteireza, proporcionando a autopoiésis* necessaria para o
sujeito prosseguir, provavelmente envolveria caminhos de interagcbes e transformagoes
sociais que leva as juventudes a “produzirem a si mesmas”. Pois como bem nos diz Marie-
Christine Josso (2004, p.39):

Formar-se é integrar-se numa pratica o saber-fazer e os conhecimentos [...].
Aprender designa, entdo, mais especificamente, o préprio processo de integracao.
Em linguagem corrente, aprender pela experiéncia é ser capaz de resolver problemas
dos quais se pode ignorar que tenham formulagdo e solugdes tedricas. [...] A
aprendizagem experiencial é utilizada, evidentemente, no sentido de capacidade para
resolver problemas, mas acompanhada de uma formulagdo teorica e/ou de uma
simboliza¢do. Comegamos a perceber que o que faz a experiéncia formadora é uma
aprendizagem que articula, hierarquicamente: saber-fazer e conhecimentos,
funcionalidade e significacdo, técnicas e valores num espago-tempo que oferece a
cada um a oportunidade de uma pluralidade de registros.

Entretanto, como em termos histéricos pensar os referidos lugares — saude e
educacdo - como sendo espacos educativos se trata de uma preocupacdo de inegavel
importancia, indagacdes pairavam no ar sobre se a educacdo e a salde dispdem de
estratégias capazes de atingir as praticas dos seus profissionais no que tange a essas
problematicas especificas. Ou seja, ao iniciar esta pesquisa de tese, me parecia licito
inquirir se os profissionais de ambas as areas ainda se surpreendiam, no sentido
pedagdgico do termo, para dar contas das demandas que lhes chegavam -e ainda chegam-
sobre as perguntas dessa articulagéo escola-vida.

Pareceu-me, nesse quadro de questdes, que seria valido estudar como um grupo de
pessoas, compostos pelos que se “perderam” indo a escola, e foram parar no CAPS AD de
Fortaleza, liam a escola em suas vidas - como viviam ainda a transitividade de estarem

entre estes dois lugares.

°_Aprendente no sentido daquele que apreende, compreende e aprende o seu processo de aprendizagem.
Diferentemente do aprendiz, que é apenas uma referéncia de grau.
1. Do grego (autos= proprio e poiésis= fazer, produzir). Autopoiésis significa: “produzir a si mesmo”.
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Eu me via perguntar-me se 0 grupo-sujeito, em seu conjunto, ao refletir sobre suas
vidas iria dar-se conta de ambas as instancias educativas — saude e educacdo — e como
conseguiriam perceber a necesséria intencionalidade desse dialogo. Logo depois eu vi,
entdo, que estava a recortar o territorio preciso desta tese: como 0s jovens se expressam nas
suas narrativas e visualidades sobre as experiéncias vividas e que se corporificam no
grupo-sujeito feito no CAPS AD, SER IlI, de Fortaleza?

A palavra entre fica no texto da pergunta implicita, mostrando o que se tece como
visualidade e narrativa, mas, também, fica implicado no titulo da tese um lugar de onde se
olha percursos, caminhos. Nesse sentido, eu via que estava a comportar uma espécie de
entre-lugares — lugares que incorporavam, por sua vez, um dialogo com a escola e 0 CAPS
AD-. De todo modo, estava posto um territério ndo de todo colonizado — 0s percursos das
ruas e dos entre-lugares -, ndo institucionalizados formalmente pelas normatizac6es
vividas, ou melhor: haveria lugares que interrogariam os sujeitos-partilhantes e de onde se
Ihes interrogam ou de onde eles interrogam aos outros.

No entre se vé percursos cotidianos - o que fica de lacuna entre um lugar e outro e
0 que faz margens. Também, o que faz dialogar (ou silenciar) os lugares no sujeito. No
entre-lugar se tecem narrativas e visualidades que desejo ver — elas perpassam o0 universo
da cultura da escola e da saude, que se objetiva na escola e no CAPS AD, conforme sdo
vividos pelos sujeitos jovens, alvo de minha tese.

E importante sublinhar que ao fazer uso do termo entre faco significar o ndo-lugar
de que fala Marc Augé (1994, p. 73):

Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um espago que
ndo pode se definir como identitario, nem como relacional, nem como historico
definira um ndo-lugar. A hipdtese aqui defendida é a de que a supermodernidade é
produtora de ndo-lugares, isto é, de espacos que nao sdo em si lugares
antropolégicos e que, contrariamente a modernidade baudelairiana, ndo integram os
lugares antigos: estes, repertoriados, classificados e promovidos a “lugares de
memoéria”, ocupam ai um lugar circunscrito e especifico.

Os entre-lugares, entdo, em sua expressdo maior, como eu (também) os considero,
nos remetem aos espacgos ndo colonizados de todo pela institucionalidade vigente, mas
acrescento a esses espagos 0s deslocamentos, transbordamentos, passagens, contatos, o
encontros nas margens, onde pulsam também os movimentos da vida e das culturas

juvenis: a rua, onde as falas, as simbioses e as trocas de codigos sdo alusivas as
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convivéncias e as intimidades que sdo vivenciadas pelos interlocutores que, em algum
momento, se irmanam em grupos.

Outra vez nos assevera Marc Augé (1994, p. 74): O lugar e 0 ndo-lugar sdo, antes,
polaridades fugidias: o primeiro nunca é completamente apagado e 0 segundo nunca se
realiza totalmente — palimpsestos em que se reinscreve, sem cessar, 0 jogo embaralhado da
identidade e da relacéo.

Apagamentos e relembrancas que ora fugiam ora ficavam presentes, nos primeiros
trabalhos vinham evocadas como flores, que ora se superpunham a evocacoes tristes, ora

iam mais para o fundo das colagens delineando folhagens. Veja-se o texto visual:

O sujeito-partilhante nomeada Tarsila do Amaral, produzindo parte dos seus percursos visuais.

Observando-me entre os olhares pertinentemente lancados aos dois lugares (entre-
lugares, na acepg¢do que proponho) escolhidos como campo empirico desta tese, 0 de uma
escola e o do CAPS AD, sendo, ambos, lugares publicos e municipais da SER 111 da cidade

de Fortaleza, elejo vé-los de um lugar outro estranhado.
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Desse modo, sem deixar de dialogar com estes (entre)lugares, eu pensava sobre 0
que seria uma intervencdo educativa, ao refletir sobre a intervengdo que era minha propria
pesquisa. Como fazer existir a necessidade de uma intervencdo significadora da pratica
simbolica e da consciéncia cognoscitiva, que instauram o sentido praxioldgico do ato de
viver e da devida preservacao cognitiva e mental das pessoas?

A educacdo e a saude sO sdo de fato humanizadoras se perpassadas pela
intencionalidade do conhecimento e pela valoracdo construida na significacdo das suas
existéncias histérico-socio-existenciais. A tarefa de auxiliar o educando a dar sentido a
suas vidas, no que diz respeito a saide mental e a educacdo, estaria posta como tarefa? A
sua “vontade de sentir” deveria ser trabalhada para alcancarmos esse objetivo? E que,

conforme nos diz novamente Viktor E. Frankl (2008. p.129-130):

Pode-se ver, assim, que a salde mental esti baseada em certo grau de tenséo, tenséo
entre aquilo que ja se alcangcou e aquilo que ainda se deveria alcancar, ou o hiato
entre 0 que se é e 0 que se deveria vir a ser. Essa tensdo € inerente ao ser humano e
por isso indispensavel ao bem-estar mental. Ndo deveriamos, entfo, hesitar em
desafiar a pessoa com um sentido em potencial a ser por ela realizado. Somente
assim despertaremos do estado latente sua vontade de sentir.

Situado nesse lugar entre olhares, ao focalizar o recorte da pesquisa que estava em
andamento, porém, eu passei a dar continuidade a minha fala, investigando o que eu
configurava como desenho primeiro da pesquisa, leve esboco, como eu me dizia, ou seja:
como o jovem que esta em tratamento de dependéncia quimica nos servicos CAPS AD se
percebe em relacdo a escola, e como o jovem que esta matriculado na escola se percebe em
relacdo aos servicos CAPS AD que frequenta? Na verdade, estes esbocos me trazem a
pergunta norteadora da pesquisa: que narrativas e visualidades sdo expressas pelos sujeitos
que olham do CAPS AD a vida possivel?

O lugar de meu estudo, pois, seriam as experiéncias vividas pelos sujeitos em seus
itinerarios, nas ruas e lugares do municipio de Fortaleza, bem como as experiéncias
formadoras (JOSSO, 2010) constituidas nos Centros de Atencdo Psicossociais Alcool e
Outras Drogas de Fortaleza (CAPS AD), aonde, conforme anunciado anteriormente,
realizei trabalhos entre os anos de 2007/2010 como arte-educador, arteterapéuta e filésofo
clinico, com as pessoas que faziam - na realidade ainda fazem - tratamentos neste local.

O livre transito e acesso ao CAPS AD devido a minha ag&o profissional ainda em
vigor me serviriam de base, também, para as analises comparativas entre as agoes

realizadas com o grupo-sujeito na escola da rede publica municipal de Fortaleza e os
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procedimentos efetivados com o grupo do CAPS AD, ambos situados na regional trés
(SER I11) de Fortaleza. Assim o foi.

O desenho eshocado da pesquisa, contudo, trazia inlmeras perguntas outras, ja
que a pesquisa qualitativa é uma epistemologia da pergunta mais que da resposta. Em

conformidade com Marie-Christine Josso (2004, p.44), eu sentia que:

[...] as experiéncias formadoras sdo tanto as que alimentam a autoconfianga como as
que alimentam as questdes, as ddvidas e as incertezas. Neste sentido, considerar que
a experiéncia pode ser sentida por si e pelos outros como “positiva” ou “negativa” é
exprimir, em linguagem emocional, a ideia de que as aprendizagens comportam uma
alternancia e, por vezes, uma construcdo complexa de héabitos. Se hd campos, como
0 esporte ou a salde, em que essas duas vertentes da formacdo sdo reconhecidas,
estamos bem longe disso nas atividades educativas.

A receptividade do campo de pesquisa proposto foi proporcional ao interesse dos
sujeitos abordados e convidados a participarem desta pesquisa, bem como a experiéncia
empirica e a disponibilidade do pesquisador. Junte-se a isso o fato de se tratar de um
processo de continuidade do ja pesquisado no mestrado — o0 que me levava a perceber como
oportuna e favoravel a realizacdo da pesquisa aspectos que eu trazia da reflexdo sobre a
cultura do olhar.

Outrossim, o fato dos sujeitos que participaram dessa busca investigativa serem
sujeitos-partilhantes dos grupos de arte terapia, arte-educacdo e de filosofia clinica que
coordenei como profissional contratado pelos servicos CAPS AD, me colocava em um
lugar de ndo neutralidade, que ressaltava o papel formador também de meu olhar em
pesquisa. O que novamente me coloca em conformidade com Marie-Christine Josso (2004,
p.76):

Para que o ensino, ou a terapia, possam ser formadores, isto €, ser um processo de
tomada de forma, é preciso reexaminar este encaixe, seja qual for a ponta pela qual
se Ihe pegue. Se ndo for assim, o ensino continuara sendo transmisséo de informagéo

e a terapia um emplasto numa perna de pau, enquanto a mudan¢a em jogo nos dois
permanecerd ao nivel do discurso.

Outro aspecto relevante desta pesquisa foi o fato de ter trabalhado
concomitantemente a educacdo e a experiéncia para a vida (a escola de certa forma ainda
faz perguntas ndo satisfatorias nesse sentido, apesar dos avangos implementados), ou nas
palavras de Josso (2004, p.48): [...] ”a formagdo é experiencial ou entdo nao é formacao,
mas a sua incidéncia nas transformacgdes da nossa subjetividade e das nossas identidades

pode ser mais ou menos significativa”.
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A educacéo formal, de acordo com os géneros correspondentes do conhecimento,
parecia-me mesmo dever efetivar-se como um saber-fazer consigo mesmo; um saber-fazer
com outrem ou com objetos mais ou menos complexos e um saber-pensar compreensivo,
que proporcionava que experiéncias existenciais pudessem dar sentido a vida (JOSSO,
2004, p.49).

E que, para Marie-Christine Josso (2004), os conhecimentos experienciais, a
utilizacdo consciente do saber fazer e a capacidade de integrar qualidades essenciais
constituem a construcdo da dimensdo do ser, bem como as narrativas de formacao
possibilitam conhecer experiéncias dos sujeitos. Por experiéncia a autora chama as
reflexdes sobre o vivido — a suspenséo critica, digamos, que se faz reflexivamente sobre o
que se vivenciou. Por outro lado, as experiéncias coletivas ocorridas em nossas acoes e
reacOes socioculturais, por comportar em si as dimens@es sensivel, afetiva e consciencial
também sdo repositorios de experiéncias. A respeito da experiéncia, Josso conceitua (2004,
p.49):

A experiéncia constitui um referencial que nos ajuda a avaliar uma situagdo, uma
atividade, um acontecimento novo. Se a fenomenologia das experiéncias é
extremamente heterogénea, & semelhanca das vivéncias de um individuo, elas
podem, no entanto, ser agrupadas em trés géneros de aprendizagem e de
conhecimentos: a) as aprendizagens e conhecimentos existéncias (como é que eu me
conheco como ser psicossomatico?); b) as aprendizagens e conhecimentos
instrumentais e pragmaticos (como € que eu me conhego como ser capaz de interagir
com as coisas, a natureza e 0s homens?); ¢) as aprendizagens e conhecimentos
compreensivos e explicativos (como € que eu me conhegco como ser capaz de
representacdes?).

Além da complexidade do saber experiencial - esse saber-fazer complexo que
vimos e que sera buscado nas narrativas e expressividade visuais -, devo capturar o sentir
como matéria-prima da arte e dimenséo do sujeito que aprende.

Foram certas, as aprendizagens experienciais que eu busquei flagrar nas narrativas
eram amalgamas feitas de complexos afetivos e cognitivos que se enlacavam para valorar
as escolhas e compromissos para com a vida, bem como davam a cor e a qualidade das

experiéncias, como bem nos alude Dewey (1985, p.116):

[...] a educacdo é fendmeno direto da vida, tdo inelutavel como a prépria vida. A
continua reorganizacdo e reconstrucdo da experiéncia pela reflexdo constitui o
caracteristico mais particular da vida humana, desde que emergiu do nivel
puramente animal para o nivel mental ou espiritual. Essa continua reconstrugdo — em
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gue consiste a educacdo — tem por fim imediato melhorar pela inteligéncia a
qualidade da experiéncia. Analisando-a mentalmente, percebendo as relacdes que ela
nos desvenda, ganhamos os conhecimentos necessarios para dirigir, com mais
seguranca, nossas experiéncias futuras. [...] Enquanto vivo, eu ndo me estou, agora,
preparando para viver e daqui a pouco, vivendo. Do mesmo modo eu ndo me estou
em um momento preparando para educar-me e, em outro, obtendo o resultado dessa
educacdo. Eu me educo através de minhas experiéncias vividas inteligentemente.

Em relacdo a experiéncia de vida dos sujeitos da pesquisa, no referido contexto
inter-relacional da salde e da educacdo, nés poderiamos tomar ainda como nossas as
palavras de Josso (2004, p.56): “O dominio dessas competéncias implica ndo apenas uma
integracdo de saber-fazer e de ter conhecimento, mas também de subordina-las a uma
significacdo e a uma orienta¢do no contexto de uma historia de vida”.

O que se obtém desse processo de aprendizagem — e 0 processo de fazer pesquisa
ja me informava disso - é 0 que certamente proporcionara coeréncia nas valorizacdes
orientadoras de uma vida, e apontara rumos existenciais, referenciais e experienciais. As
acOes exercidas na pesquisa, pois, compunham uma cadeia de experimentacGes e
vivéncias, nos sentidos psico-socio-culturais e educacionais, que também me afetava. Os
sujeitos que fizeram parte desta pesquisa também seriam afetados - ja que se estava
pesquisando as transformac@es, proporcionadas pela escola, nas subjetividades e que se
objetivavam em narrativas e expressividade em artes visuais que compunham obras.

As producdes estéticas juvenis, portanto, dos sujeitos da pesquisa, expressariam
suas identificacdes e identidades plurais engendradas em suas experiéncias vividas — e essa
producdo era parte do meu proposito identificar e registrar. Nela, eu deveria ver o que Ihes
causava existencial e socialmente o distanciamento e/ou a proximidade para com a escola
formal. E o que aproximava os jovens das margens que eles pareciam viver. Nesses entre-
lugares eu pensava que a pesquisa iria possibilitar o diadlogo ou os silenciamentos do
mundo escolar em relacdo com outro tipo de experiéncia - a que os teria levado ao
encontro do CAPS AD, na busca de tratamento das suas problematicas, proporcionadas
pelo uso abusivo de substancias psicoativas. A proposito desse tema, nos diz Dewey (1985,
p.113):

Os corpos ndo fazem questdo de conservar o seu carater. O ferro ndo se esforca por
continuar ferro: se entra em contato com a agua, breve se transforma em bidxido de
ferro. No plano da vida, ja ha distintamente preferéncia, selecdo e adaptacéo,
buscando o corpo conservar seu “organismo”. As experiéncias nesse nivel vegetal e
animal sdo psicofisicas. Os corpos agem e reagem, para a conquista de um equilibrio



30

de adaptacdo. No plano humano esse agir e reagir ganha sua mais larga amplitude,
chegando ndo sé a escolha, a preferéncia, a selecdo, possiveis no plano puramente
bioldgico, como ainda a reflexdo, ao conhecimento e a reconstrucdo da experiéncia.
Experiéncia ndo é, portanto, alguma coisa que se oponha a natureza, - pela qual se
experimente, ou se prove a natureza. Experiéncia ¢ uma fase da natureza, é uma
forma de interag&o, pela qual os dois elementos que nela entram — situagdo e agente
— sdo modificados.

Experiéncia, em Ultima instancia, € um vivido que implica reflexdo,
reconstrucdo e interacdo com situacdes e gentes, em constante mutacdo. Nao se reduz ao
substrato organismico, embora o inclua, mas é resultante da intima relacdo entre natureza e
cultura, estas duas coisas ndo sendo opostas, mas compondo uma realidade Unica, onde o
humano também é natureza.

Buscar os olhares que ficam entre-lugares, capturando narrativas e
expressividade visual dos sujeitos aprendentes da escola e do CAPS AD da SER I, de
Fortaleza, era uma forma de pensar arte como cultura. Uma cultura que deveria emergir
dos sentidos dados pelos sujeitos a suas experiéncias. E como observara Certeau (1995, p.
141): “Para que haja cultura, ndo basta ser autor de préaticas sociais; € preciso que essas
praticas sociais tenham significado para aquele que as realiza”.

Que cores e tracos eu poderia trazer mais agora, para configurar a pesquisa, em

seu caminho introdutério?

1.4- Quando as razbGes da pesquisa se colam a vida e assumem
circunstancialmente a forma do corpo que se habita

(...) a crise é vivida primariamente no

cotidiano, como  crise  biogréafica
produzida pela dificuldade de instalacéo
da vida humana no mundo.

(KUJAWSKI)

A intersecdo entre as areas de educagéo e arte contida nesta tese, de certo modo
foi oportunizada, em sua génese, quando ainda durante o trajeto da pesquisa do meu

mestrado eu pensava a cultura do olhar*? no Pogo da Draga.

12_ 0 ver ndo diz respeito somente & questao fisica de um objeto ser focalizado pelo olho, o ver em sentido
mais amplo requer um grau de profundidade muito maior, porque o individuo tem, antes de tudo, de perceber
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De imediato, eu me propunha algumas questbes, as quais me servem cOmo
cartografias na busca de um desenho inaugural para esta tese. E que, situando-me como
sujeito epistémico, o que de fato eu objetivei (e ainda objetivo) foram sinalizagdes que
apontassem respostas para perguntas capazes de me fazer entender subjetividades, em suas
singularidades.

Outro olhar, contudo, o do sujeito desejante, via com imagens 0 que nem sempre
0 sujeito que conhece seria capaz de decifrar como um dizer. Ajudando-me a melhor
entender e a tentar explicar estas questdes, chamo Figueiredo (1996, p.91), para clarificar o
perigo de se sacrificar a subjetividade por causa de um formalismo excessivo, que se

quedou por demais instrumentalizador da vida:

Toda a confianga moderna nas crencas cientificas, a falta de um vinculo com as
tradi¢des e de uma obediéncia as autoridades, viria, desde entdo, repousar na
autonomia deste sujeito epistémico e na eficacia dos procedimentos constitutivos. A
medida, porém, que estes procedimentos se estabilizam e tece-se com eles uma
rotina metodoldgica, eles tendem a perder a dimensdo instrumental e fica ressaltada
a sua natureza ritualistica e sacrifical: esquecidas suas condicGes e seus limites, 0
método tende ao formalismo e, muitas vezes, vai importar menos o conhecimento
supostamente objetivo que propicia do que o sacrificio imposto a subjetividade
particular, privada e variavel.

Devo dizer que no principio da pesquisa nenhuma hipdtese formal foi apontada,
para que limites a priori ndo fossem estabelecidos — e também por uma visdo da
epistemologia qualitativa que, rigorosamente, ndo parte disso. Porém, ao deparar-me com a
intersecdo formada pelo dialogismo da educacdo e da saude, suspeicGes foram surgindo
durante todo o percurso percorrido de modo que, apos ter caminhado algumas imagens,
elegi perguntas que passaram a constituir sulcos na terra estranha onde eu agora desenhava.
E via desenharem o grupo com o qual eu ja comecava neste periodo que denominei

exploratério.

0 objeto em suas relages com o sistema que lhe da significado. Em qualquer percepc¢do estabelece-se uma
conexao dinamica, espaco-temporal entre o objeto individual de um lado e os sentidos e a memoéria de um
intérprete de outro. (ZAMBONI, 1998, p. 54)



32

Tarsila do Amaral produzindo seus percursos visuais.

Que sulcos se deixavam ver no territério do conhecimento que eu me punha a

decifrar? Vejamos como se adiantavam os esbocos da tese, em minhas reflexdes iniciais:

1) Em que medida a escola publica municipal de Fortaleza tem contribuido para que 0s
jovens encontrem sentidos para as suas vidas?

2) Que papéis exerce a arte dentro da escola puablica municipal de Fortaleza na formacgéo
dos jovens, e como ela pode ser constitutiva de processos esclarecedores e formadores?

3) Que dialogos sistematizados tém os servicos CAPS que possam sinalizar perspectivas de
cuidado para a problematica do uso/abuso de alcool e de outras drogas no ambito escolar

do municipio de Fortaleza? E mais: se existem estes didlogos sistematizados, de que modo
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eles se ligam aos didlogos sistematizados do sistema educacional do municipio de
Fortaleza?

4) Sendo a arteterapia um método de produzir saide, e ndo sé tratar doengas, qual a sua
importancia objetiva para os jovens que vivenciam a probleméatica do uso abusivo de

drogas?

Estas indagacGes me levaram mesmo como esbogos que perseguem o desenho em
sua forma finalistica, ao encontro de outras questfes que me parecem centrais, que passei a
fazé-las constar no bojo da tese e que as menciono a seguir, como forma de melhor
evidenciar parte dos procedimentos realizados no percurso de producdo, ainda nesta fase

exploratoria:

5) A escola publica municipal de Fortaleza est4 ensaiando o trabalho com a problematica
das drogas ilicitas dentro das suas instancias?

6) E a salde publica de Fortaleza, representada aqui pelos servicos CAPS AD, o que tem
pensado como cuidado no &mbito da territorialidade?

7) Como proceder com as pessoas que de algum modo, ha anos estdo inseridas no contexto
escolar, porém permanecem despreparadas, insatisfeitas, entediadas, deprimidas,
desesperadas, tristes, adoecidas? Como escutar as raz6es de ndo conseguirem assimilar a
sistematizacdo de saberes que a escola tenta Ihes transmitir, como também de n&o tecerem
lagos sociais, acabando por serem “absolvidas” pelas margens do que se lhes acenava
como futuro? Pautada nestas questfes, fui chegando a precisdo exigida pelo recorte desta
tese, que teve como Objetivo Geral investigar, a partir das narrativas e expressdes visuais
juvenis, os significados produzidos por um grupo-sujeito no CAPS AD, que realizava suas
leituras sobre si mesmo, trazendo o territorio eleito para este estudo — o que entreolha a
escola e o CAPS AD.

Para alcancar tal objetivo eu tive que caminhar paulatinamente, buscando
(re)aproximagfes com os dois universos pesquisados e construindo, pelas narrativas dos
sujeitos-partilhantes, trilnas iluminadoras. Assim, elaborei os seguintes Objetivos

Especificos:

1) Problematizei meu préprio caminho de elaboragdo da pesquisa, investigando por meio

desse movimento minha biografia pessoal,;
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2) Realizei reflexdes pedagogicas e estéticas que possibilitem registrar as iconografias,
percursos visuais e pertencas simbdlicas dos sujeitos-partilhantes desta tese que ficavam
entre a Escola e do CAPS AD, bem como pensar a funcdo da arte nesse movimento do
olhar;

3) Busquei compreender os sentidos atribuidos a socialidade vivida na escola publica
municipal de Fortaleza pelos jovens com uso abusivo de drogas, problematizando os
modos como 0s jovens vivem/viveram as suas experiéncias escolares.

Elegi, assim, como caminho metodoldgico desta tese, de carater qualitativo, as
narrativas de vida e formacdo e acentuei a etnografia visual como metodologia. Devo
dizer, pois, que esta abordagem se abriu a um registro flexivel e atento a modificacGes.

A etnografia visual me fez considerar a imagem um texto feito — ndo sé por mim,
que também inscrevi minhas observagdes de campo, com visualidades produzidas no
percurso da pesquisa, mas em especial o texto visual do grupo-sujeito.

Neste momento, eu via 0s tateamentos expressivos iniciais dos sujeitos da pesquisa
como que procurando rostos; como eu procurava, tambeém, ao erguer as bases da tese.
Entretanto, afirmadas estas balizas do caminho, vejamos mais como se deixaram rastros e
registros da producdo das narrativas e dos percursos visuais dos sujeitos pesquisados.

Levantemos as pedras e 0 marcos do caminho metodoldgico.
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Tateamentos expressivos do grupo-sujeito, na fase exploratéria da producéo dos percursos visuais.

Minha escolha metodoldgica teve inicio nas buscas provocadas pelas questfes
suscitadas na minha pesquisa no mestrado, onde eu investiguei a educagdo politico-estética
da juventude da periferia de Fortaleza, e realizei uma reflex@o sobre a cultura do olhar na
comunidade do Poco da Draga, na Praia de Iracema. Porém, agora, eu continuava a pensar
em termos de uma cultura do olhar em novas bases - visando acompanhar as a¢6es de um
grupo de jovens, situados também na periferia de Fortaleza.

O referido grupo era circunscrito no CAPS AD, porém circulava na zona de
fronteira que ora une ora separa o citado grupo e uma escola da rede publica municipal de
ensino; ambos situados na SER 11 da capital do Ceara, nestes grupos se situam os sujeitos-
partilhantes de minha tese. Saliento que eles resultavam por trazer de memoria e na fala, os

locais que compuseram 0s cenarios desta tese.
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A escolha da escola foi feita a partir de levantamento realizado, visando
identificar qual das escolas proximas ao CAPS AD da SER Il teve um ndmero
significativo de evasédo de jovens, e a partir disso se perguntava se haveria relagcdo entre as
provaveis evasbes e 0 uso/abuso de &lcool e outras drogas. Para tanto, eu fiz um
levantamento junto ao CAPS AD, na intencao de verificar quais dos sujeitos envolvidos
nesta tese tivera alguma ligacdo com as escolas publicas municipais da SER Il de
Fortaleza, para partindo deste momento para formar um grupo-sujeito, nucleador dos
participantes desta tese.

Entendendo a amplitude dos objetivos e a importancia das acGes interdisciplinares
no que dizem respeito a educacédo e a saude dentro dos procedimentos metodoldgicos aqui
propostos, e por isso afirmo ter trabalhado com a pesquisa (auto)biografica e a iconografia
como forma de cartografar e registrar os percursos visuais, as pertengas simbolicas e as
narrativas de vidas dos sujeitos pesquisados, mapeando assim as trilhas e os caminhos de
suas existéncias engquanto interlocutores empiricos.

Devo, porém, mencionar que segui amparado pelos meus interlocutores tedricos,
tendo sempre minhas experiéncias pessoais como cimento que ligou e deu sustentacdo a
minha vivéncia académica, artistica e clinica - suportes do olhar desta tese. Nesse sentido,
vejo que pessoalmente eu tenho muita coisa em comum com parte dos meus sujeitos-
partilhantes pesquisados.

Houve, contudo, dois dos dilemas metodoldgicos que eu teria de superar: como e
0 que devo fazer para transformar as minhas suspeitas — 0s meus esbo¢os — em uma pintura
definida? Em seguida, como fazer para efetivar os meus objetivos empiricos e tedricos
apresentados no cerne da tese, em objetivos perceptiveis, concretos e visiveis em termos
académicos e sociais?

Eu recorrera aos meus aportes tedricos, e a respeito deste procedimento
metodoldgico Minayo (Org.); (1997, p. 16) explicitou algumas questdes de partida, que

agora sinalizo:

Entendemos por metodologia o caminho do pensamento e a pratica exercida na
abordagem da realidade. Neste sentido, a metodologia ocupa um lugar central no
interior das teorias e esta sempre referida a elas. Dizia Lénin (1965) que "o método é
a alma da teoria” (p.148), distinguindo a forma exterior com que muitas vezes é
abordado tal tema (como técnicas e instrumentos) do sentido generoso de pensar a
metodologia como a articulagdo entre contelidos, pensamentos e existéncias. Da
forma como tratamos neste trabalho, a metodologia inclui as concepcdes teoricas de
abordagens, o conjunto de técnicas que possibilitam a construcdo da realidade e o
sopro divino do potencial criativo do investigador.
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Vimos aqui que ndo h& cisdo rigorosa entre teoria e método e que é preciso se
articular pensamento e existéncia, teoria e pratica social. A escolha dos processos tedrico-
metodoldgicos citados, portanto, esteve intimamente ligada ao processo de reflexdo e o
“desvelamento” do ponto de vista dos sujeitos aprendentes, que deu forma a tese. No que
diz respeito a articulagdo pertinente entre os contetdos, pensamentos e sentimentos,
sobretudo os referentes as existéncias pessoais e coletivas dos referidos sujeitos, eu me vi
exposto desde o principio da tese a uma busca autobiografica.

A apropriacdo do objeto desta tese, portanto, ia me inserindo aprofundadamente

em meu real viver, como bem sinalizava Minayo (1997, p.17-18):

Entendemos por pesquisa a atividade béasica da Ciéncia na sua indagacdo da
realidade. E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e a atualiza frente a
realidade do mundo. Portanto, embora seja uma pratica teérica, a pesquisa vincula
pensamento e ac¢do. Ou seja, nada pode ser intelectualmente um problema, se nédo
tiver sido, em primeiro lugar, um problema da vida pratica. As questbes da
investigacdo estdo, portanto, relacionadas a interesses e circunstancias socialmente
condicionadas. Séo frutos de determinada insercdo no real, nele encontrando suas
razdes e seus objetivos.

Um dos fatores preponderantes que me levaram a trabalhar partindo da pesquisa
(auto)biografica®™, que logo passei a conjugar ao carater etnografico visual foi o fato de
objetivar que cada etapa da pesquisa fosse tomada também como uma experiéncia a ser
construida por quem nela esteve envolvido, desde as instalacbes de suas bases®, até as
construcdes de suas acdes refletidas™, dentro do conceito de experiéncia formadora, em
conformidade com Josso (2004).

Outro fator significativo foi o que me levou a refletir que ora um procedimento

metodoldgico seria adequado, dentre os escolhidos - como o Diario da Pesquisa, a

B _No Brasil a terminologia para indicar formas de investigacdo biograficas tem varias denominacdes:
método biogréafico, pesquisa narrativa, pesquisa-formacdo. Neste pesquisa de tese adoto o termo pesquisa
(auto) biogréfica.

“_ InstalacBes de suas bases = Formagao dos grupos pesquisados na escola e nos CAPS AD.

5. Acbes refletidas = os passos seguidos: 1°) sistematizacdo das informagdes, dos dispositivos, dos
procedimentos e dos objetivos. 2°) elaboragdo, negociagdo e ratificagdo do contrato de grupo(pacto ético). 3°)
socializagdo das perspectivas pessoais e coletivas. 4°) produgdo da primeira etapa da pesquisa. 5%) refletir
sobre todas as a¢es ocorridas dentro dos processos. 6%) preparar e desenvolver as etapas seguintes.
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observacdo participante, a entrevista narrativa, o registro iconografico, ora outro
procedimento seria 0 que melhor se adequaria aos propdsitos da pesquisa em curso. O mais
importante para mim, porém, era reconhecer que os procedimentos metodoldgicos que
elegi tinham implicagdes concretas dentro das junturas e dobras que compdem esta tese.

Uma parte destas junturas e dobras estd nas bases que constituem o Grupo
Reflexivo de Narrativas e Visualidades (GRNV) e nas suas concepg¢des técnicas, ja
mencionadas no bojo desta tese e que serdo detalhadas a seguir.

Sabe-se que o conhecimento tedrico ndo torna alguém maior que ninguém, nem
autoriza alguém a desvalorizar o saber empirico, mas este cobra que seja feito um registro
pessoal deste saber empirico numa experiéncia de vida. Sendo sabedor disso, considerei
em todo o movimento da pesquisa a intersecdo com o outro e prossegui, chegando a um
momento a mirar-me e me sentindo convocado pelos outros do grupo a fazer também eu
meu relato biografico.

Enquanto procedimentos da pesquisa, portanto, afirmo que nos lécus da pesquisa
de tese foram realizadas atividades e observagOes, seguidas de entrevistas, gravagdes em
CDs e em DVDs, feitas com 0s jovens participantes dos grupos e que servem de
referéncias subsidiais, na elaboracdo dos textos escritos e visuais que constituem teias de
complexidades a compor as linhas gerais desta tese, como quem faz o desenho e produz os
sulcos na madeira, faz o registro e a entintagem’, e leva para a prensa no intento de
imprimir uma xilogravura matriz.

A outra parte constituidora destas junturas e dobras implicitas esta presente na
composicdo do Projeto Terapéutico Singular (PTS), que por definicdo € um conjunto
sistematizado de propostas e condutas terapéuticas que séo articuladas dentro dos servicos
CAPS AD e que visam dar suportes as pessoas que buscam ajuda para o tratamento de sua
dependéncia quimica. Este conjunto de propostas e condutas objetiva ir além do contexto
biolégico, e tem como intento dar conta de um sujeito mais inteiro, como também
comportar procedimentos individuais e coletivos. No que dizem respeito aos planos
terapéuticos, esse conjunto de propostas e de procedimentos € fruto de discussdes coletivas
realizadas por equipes inter e multidisciplinar que fazem parte dos servicos do CAPS AD.

O Projeto Terapéutico Singular tem por objetivos proporcionar melhor
qualificacdo aos profissionais, bem como maior e melhor atencdo aos usuarios dos servicos

disponibilizados, aumentando qualitativa e quantitativamente a capacidade das

1. Processo de colocagdo da tinta sobre a madeira trabalhada para ser feita a impresso da xilogravura.
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intervencdes e de suas analises, proporcionando assim cada vez mais a¢fes positivas no
tratamento das pessoas que sofrem as consequéncias da dependéncia quimica.

O PTS (Projeto terapéutico Singular) também tem inserido em seus
procedimentos realizar diagndsticos que se prestam ao propoésito de identificar
vulnerabilidades e potencialidades das pessoas que buscam ajudas nos CAPS AD atraves
de avaliagdes organicas, psicologicas e sociais que objetivam perceber como 0s sujeitos
singulares se produzem diante de suas forgas internas particulares, que desvelam processos
de saude-doenca, desejos e interesses, assim como também suas forcas externas e
universais, tais como o trabalho, a cultura e a familia. Tudo isso sintetiza as buscas dos
entendimentos dos servicos CAPS AD, que é tentar entender o que 0s sujeitos singulares
fazem com tudo o que a vida, no sentido existencial maior, fez deles — e/ou com tudo o que
fazem da vida.

Para que o Projeto Terapéutico Singular possa devidamente realizar os seus
diagnosticos e em seguida efetivar seus procedimentos e suas agdes individuais e/ou
coletivas se faz necessario que existam procedimentos e ac¢@es clinicas com os usuarios dos
servicos, e ndao procedimentos e agdes clinicas apesar dos usuarios dos servigos ou
procedimentos e acdes clinicas para os usuarios dos servicos CAPS AD.

Ciente e sabedor destes dispositivos, enquanto pesquisador e profissional atuante
dos servicos CAPS AD propus como estratégia desta tese acBes que me possibilitariam
estar mais préximo ao grupo juvenil, de modo a ter suporte capaz de me levar ao encontro
das condicBes de realizacdo a pesquisa. Assim sendo, eu formei um grupo de sujeitos e
passamos a trabalhar nos utilizando dos aportes praxiolégicos da arte terapia e da arte-
educacéo.

Nas zonas das interfaces pertinentes aos procedimentos e as acGes conjugadas
entre 0 Grupo Reflexivo de Narrativas e Visualidades (GRNV) e o Projeto Terapéutico
Singular (PTS), no sentido de possibilitar as revelagdes dos sujeitos aprendentes que
fizeram como base para o grupo-sujeito e, consequentemente, chdo desta tese. Assim, uma
atencdo individual fundamenta a constituicdo do grupo-sujeito e, portanto, 0s suportes
relativos as narrativas de vidas que trazem suas experiéncias de vida, nas quais pairavam
minhas questdes de pesquisa naquele momento.

Dessa maneira € que eu contei com os significativos aportes teoricos de Anténio
NoOvoa e Matthias Finger (2010), Franco Ferraroti (2010), Pierre Dominicé (2010), Gaston
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Pineau (2010), Christine Delory-Momberger e Marie-Cristine Josso (2010); que de certa

forma, apontaram em dire¢do a uma busca investigativa da ordem da pesquisa-formacéo.
Finger & Nobvoa (2010, p. 23) definem com precisdo o cardter do método

biogréfico que nos traz processos de formacdo dos sujeitos aprendentes, envolvidos nesta

tese, quando os referidos autores afirmam:

O método biografico permite que seja concedida uma atengdo muito particular e um
grande respeito pelos processos das pessoas que se formam: nisso reside uma das
suas principais qualidades, que o distinguem, alias, da maior parte das outras
metodologias de investigacdo em ciéncias sociais. Respeitando a natureza processual
da formacdo, o método biogréfico constitui uma abordagem que possibilita ir mais
longe na investigacdo e na compreensdo dos processos de formacdo e dos
subprocessos que o0 compdem.

No plano das entrevistas e das narrativas, que realizei na perspectiva do método
biografico, revelaram-se formas visuais que gestavam ou dialogavam com os conteddos
falados. Eu assinalava que estas visualidades reportaram-se também as microrrelagdes
sociais que envolvem os sujeitos aprendentes e que compdem o grupo-sujeito desta tese.

E importante anotar que enquanto pesquisador sempre estive presente em todas as
cenas aqui expostas, vivenciando as formas e os conteidos dos momentos nos quais se
deram todas as entrevistas.

Né&o pretendia uma neutralidade que eu ndo tinha e, nesse sentido, dialogava com
Ferrarotti (in: FINGER & NOVOA, 2010, p.45), quando o autor sinalizava que devemos

desconfiar desta separacao — assepsia? — que mais esconde que revela:

A antropologia que acabamos de esbogar legitima a nossa tentativa de ler uma
sociedade por meio de uma biografia. Consequentemente, legitima o valor heuristico
de uma biografia da qual se conserva toda a especificidade epistemol6gica. Mas a
biografia sociol6gica ndo é s6 uma narrativa de experiéncias vividas; é também uma
microrrelagdo social. O mais solitario dos monélogos autobiograficos nao deixa de
ser uma tentativa de comunicagdo e implica o fantasma de um interlocutor. Ora, 0
sociélogo que estimula e recolhe uma narrativa oral € um interlocutor real que finge
ser um fantasma neutro e ausente. Desconfiemos dessa escotomizacao e restituamos
a entrevista biogréafica toda a sua densidade de interacédo social.

E concluem os autores, mostrando a entrevista como uma interacdo social
completa:

As narrativas biograficas de que nos servimos ndo sdo mondlogos ditos perante um
observador reduzido a tarefa de suporte humano de um gravador. Toda entrevista
biografica é uma interagdo social completa, um sistema de papéis, de expectativa, de
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injuncdes de normas e de valores implicitos e, por vezes, até de sancbes. Toda
entrevista biogréafica esconde tensdes, conflitos e hierarquias de poder; apela para o
carisma e para o poder social das instituicdes cientificas relativamente as classes
subalternas, desencadeando as reacfes espontaneas de defesa.

A entrevista biogréfica me dava oportunidades de mostrar a fala subalterna, e me
mostrava a necessidade de trazer a interagdo social em sua complexidade, a cena social que
me possibilitava buscar o olhar dos sujeitos.

Ainda no contexto do método biografico, no tocante ao aspecto pedagdgico
vivido no proprio ato de biografar-se, eu adentrava na reflexdo sobre o valor da formacéo
como construcao de sentidos progressiva. A biografia me concedia também um olhar sobre
percursos e ndo apenas pontos.

Dessa maneira é que eu pensava que a abordagem biografica propunha ter vises
de conjuntos, que poderiam ser percebidas como tomadas de consciéncia do modo como se
construiram os jovens sujeitos aprendentes que faziam parte desta tese. Nesse sentido, é
que a ideia de construcdo progressiva € mais propria tanto para a ideia de formagdo como
para esse movimento processual que se da no bojo do proprio movimento da histéria de
vida. Sobre 0 assunto, ja se pronunciava Dominicé (in: FINGER & NOVOA, 2010, p.87-
88), quando observava:

Afirmar que a relagdo como os pais é decisiva para o resto da existéncia ndo é nada
original. Todas as correntes psicanalistas o repetiram. A nossa intencéo € diferente.
O que dé especificidade a nossa investigacdo & querer determinar por que processos
os adultos se formam, sendo aqui entendida a formagdo no sentido de uma
construgdo progressiva que se manifesta numa histéria de vida. Os fatos escritos
num relato biografico, tais como o falecimento de um dos pais, a mudanca de
profissdo do pai ou a intimidade do didlogo com a mée no periodo da infancia ou da
adolescéncia, s6 adquirem, portanto, significado a luz da interpretacdo fornecida
sobre o conjunto da vida educativa. E por isso que ndo queremos apresentar
demasiados exemplos ou extratos de “biografias educativas”.

E continuava o autor, mostrando a seletividade do processo de biografar-se, em
um percurso biografico que implica descricGes de percursos e atribuigdo e significados,

duplo traco da biografia educativa que me informava o caminho:

Com efeito, os exemplos citados de experiéncias relacionais vividas com um ou
outro dos pais encontram 0 seu sentido na maneira como é narrada a histéria de vida
de quem os evoca. Os dados biogréaficos resultam de uma tomada de consciéncia, de
uma espécie de maturacdo relacional que permitem voltar a infancia ou a
adolescéncia. Esforgando-se por selecionar no seu passado educativo o que lhe
parece ter sido formador na sua vida, o sujeito do relato biografico pde em evidéncia
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uma dupla dindmica: a do seu percurso de vida e a dos significados que lhe atribui;
numa se limita a fazer um simples balango contabilistico de acontecimentos ou de
determinados momentos.

Caminhando ainda nos percursos do método biografico na busca da
autonomizacao dos sujeitos aprendentes participantes desta tese, sinalizo suas insercdes
sociais e demarco suas referéncias, dialogando com Gaston Pineau e Jean-Loius Le Grand
(Trad. Livre: Maria da Conceicdo Passaggi). Suas reflexdes sobre o valor da autonomia e
da autoralidade ante os processos de autonomizacdo e assujeitamento da modernidade,
parecem-me pilares que nos auxiliam a pensar 0 grupo-sujeito em sua poténcia. Vejamos o
que nos dizem estes autores (PINEAU & LE GRAND, 2003, p.26-27):

Considerar a totalidade da vida na busca de sentido ndo coloca apenas problemas
epistemoldgicos embaracosos, mas também problemas politicos importantes: Quem
tem o direito e o poder de conhecer? Até onde e por qué? Essa visada quase
demilrgica de saber sobre a vida é tomada entre as légicas de todos aos poderes de
investir na vida e em todas as vidas e as pulsdes vitais dos sujeitos na tentativa de
conjugar unicidade e totalidade para existir. Nesse sentido, as histérias de vida
podem ser técnicas poderosas de assujeitamento dos sujeitos pelos poderes
epistemoldgicos, como também meios poderosos de sua autonomizagdo pela
conjugacdo pessoal de seus determinantes que abre uma epistemodemocracia! Nos
dois casos, as historias de vida constituem “biopoderes” importantes tanto para a arte
de governar, quanto para a de existir. Sua importancia hoje ndo corresponderia a um
" limiar de modernidade”- ou de pds-modernidade- biol6gica?

E que a ideia de uma critica da ciéncia na (pés)modernidade - o “quem tem o
direito e 0 poder de conhecer” - me punha alerta e me levava a pensar que ha uma
producdo de ndo existéncia tdo veloz como a resisténcia a ela. E se é certo que o tipo de
conhecimento cientifico que veio com a modernidade trouxe inegaveis valores para a
humanidade, também é sabido que ele transfigurou a razdo emancipadora em razéo
instrumental, de onde se retirou grandemente o sensivel, o sentir e 0 esperancar que é
necessario a vida.

Assim € que na busca de compor o quadro dos processos de biografizacdo, no que
se refere a formacdo de saberes e ao saber-fazer dos sujeitos envolvidos nesta tese, na
perspectiva da mediacgdo grupal, eu tentava lembrar que ndo sé o lugar de pesquisador e a
compreensdo de como se produz conhecimento em pesquisa eu deveria considerar, mas
também deveria perceber que havia uma relagdo da pessoa biografada com sua propria

narrativa, ndo s6 em termos de contetido, mas do ato de biografar-se.
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Delory-Momberger (2006, p.365-366) ja mencionara em seus estudos esta poténcia
reflexiva e transformadora que € vivida pela relagdo do sujeito com sua prépria historia
narrada, como também atentava para a ideia de que nesta compreenséao biogréfica se punha
em cena o saber da vida e o da formagéo, na perspectiva do sujeito que narra:

Para o que formam, entdo, as histérias de vida? No tridngulo da formac&o sinalizado
por Michel Fabre (1994), (“o formar ‘'em” da logica didatica dos conteudos e dos
métodos, o formar “por” da l6gica psicolégica da evolucdo do formado, o formar
‘para” da légica socioeconbmica da adaptacdo aos contextos culturais e
socioprofissonais™), as historias de vida situam-se, com certeza, do lado do processo
de mudanca global da pessoa e da relacdo do formado com o saber e a formagdo. As
histrias de vida ndo formam nada que seja da ordem de um corpo de saber
constituido, de uma competéncia instrumental especifica, de um dispositivo
procedimental ou conceitual determinado.

Assim Delory-Momberger (ibidem, p. 365-366) continuava me mostrando a
dimenséo e o projeto constitutivo dos projetos de formagdo, que se abre para o que ela

denomina formabilité — a dimensao mutante da existéncia:

As histérias de vida ndo formam nada além da formabilité, isto é, da capacidade de
mudanca qualitativa, pessoal e profissional, engendrada por uma relacdo reflexiva
com a sua “histéria” considerada como “processo de formagdo” (Dominicé, 1990). A
capacidade de mudanca (a formabilité), postulada pelos procedimentos de formacéao
mediante as historias de vida, repousa no reconhecimento da vida como experiéncia
formadora, e da formagéo, como estrutura da existéncia (Honoré, 1997; 1990). O
procedimento de formagdo consiste em trabalhar sobre as representacbes que 0s
formados ddo nos relatos de suas experiéncias de formacdo, reinscrevendo-as na
perspectiva de um projeto. A dimensdo de projeto é assim constitutiva do
procedimento de formagdo, na medida em que ela instaura uma relagdo dialética
entre o passado e o futuro e em que ela abre a pessoa em formagdo um espago de
formabilité.

No &mbito da formacdo experiencial, e buscando uma compreensdo maior do
processo de formagdo como conceito gerador dos saberes e do saber-fazer dos sujeitos
aprendentes, circunscritos nesta tese, eu outra vez dialoguei com Marie-Christine Josso
(2004, p. 38), quando a autora trata da transformacéo do objeto da observagdo em objeto
pensado e, dai, nos leva a pensar processos formativos nos contextos dos mundos de vida,

no ambito dessa escuta biografica:

Como objeto de observacdo e objeto pensado, a formacdo, encerrada do ponto de
vista do aprendente, torna-se um conceito gerador em torno do qual vém agrupar-se,
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progressivamente, conceitos descritivos: processos, temporalidade, experiéncia,
aprendizagem, conhecimento e saber-fazer, tematica, tensdo dialética, consciéncia,
subjetividade, identidade. Pensar a formacdo do ponto de vista do aprendente §,
evidentemente, ndo ignorar o que dizem as disciplinas das ciéncias do humano.
Contudo, é, também, virar do avesso a sua perspectiva ao interrogarmo-nos sobre o0s
processos de formacgdo psicolégica, psicossocioldgica, sociolégica, econdmica,
politica, e cultural, que tais historias de vida, tdo singulares, nos contam. Em outras
palavras, procurar ouvir o lugar desses processos e sua articulacdo na dindmica
dessas vidas.

Fundamentando os suportes da pesquisa busquei a etnografia visual, que se
compde de observacOes diretas realizadas dentro dos processos e procedimentos do grupo-
sujeito com o qual fiz a pesquisa, € que exponho como texto que reitera visualidades ao
modo de objetos de artes plasticas, produzidos pelos sujeitos-partilhantes desta tese.

No que se refere as entrevistas intensivas e seus registros visuais e biograficos,
como também as analises dos materiais produzidos pelos referidos sujeitos-partilhantes, eu
segui por um caminho de discursos ndo consagrados sobre arte e busquei uma estética que
em certo sentido se alimenta do que foi deixado de lado como insignificante, até mesmo
com relacdo a nossos materiais de trabalho em arte.

Recorri, portanto, a antropologia visual, que se articulou com o texto escrito e
funcionou como texto, como é necessario no corpo desta pesquisa. As imagens, nessa
perspectiva, se mostram como elementos que revelam a socialidade vivida, revelada no

ambiente cultural da pesquisa. Assim é que:

(...) quando uma narragdo visual que se utiliza da fotografia é articulada com um
texto escrito que, por sua vez, j& alcancou a sua legitimidade, ela s6 tem a contribuir
— da mesma forma que a poesia e a literatura — para enriquecer e facilitar as
interpretages dos dados, particularmente quando estes resultam de universos sociais
cuja densidade e complexidade crescem a cada dia e nos quais as imagens se
imp8em cada vez mais como elementos proprios a socialidade, como reveladores

das diferentes préaticas culturais.
(ACHUTTI, 2004, p.83)

E certo, ainda, que as narrativas visuais dos sujeitos da minha pesquisa devem
constar de seus préprios percursos visuais, uma vez que esta era uma marca do grupo-
sujeito com o qual eu trabalhava e que foi eleito para ser o lugar de onde se olha o entre-

lugar do CAPS AD e da escola (que comparece sendo narrada).
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Assim, é de certo modo uma singularidade admitir que além de narrativa nos
temos produtos artisticos também ao modo de narrac@es, pelo grupo-sujeito da pesquisa: 0s
que estdo em uso abusivo de drogas e estavam a fazer arteterapia comigo junto ao CAPS
AD.

Enquanto as questbes de pesquisa se definiam, eu me perguntava se seriam
nervos a mostra estes percursos visuais que faziamos. Neste momento desta coluna (na
imagem-texto que segue) os rostos dos sujeitos-partilhantes pareciam estar presentes. Era
como se minha definigdo se coadunasse com um primeiro momento onde o olhar para si

passou a ser coletivo e exposto. Veja-se:

Percurso visual da fase exploratoria que findava, mas que dava inicio a construgdo do Fanzine.
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Pais (2001, p.241) ja tinha mencionado como os objetos simples, cotidianos, ndo
tém lugar destacado nas ciéncias sociais, ¢ parecem “multiplicar o insignificante”! Seria
viavel eu fazer o caminho contrério, o de valorizar o que estava a margem, como objeto a
reutilizar e recriar, ja que o0s sujeitos-partilhantes do grupo da pesquisa buscavam
relembrar e recontar de si com objetos “perdidos para o mundo”, como eu sentia ser?

Critica, assim, o autor Machado Pais, essa “azafama de procurar o que com tanto

método se desperdiga”, conforme o referido autor nos assevera:

[...] nas ciéncias sociais hd uma tendéncia forte para olhar de lado objetos empiricos
aparentemente insignificantes, irrelevantes, despreziveis, marginais. Isto acontece,
talvez, devido a crenca de que a relevancia social ou politica de um objeto de estudo
é, por si, suficiente para legitimar os discursos que Ihe sdo consagrados. Por isso,
causa ainda estranheza a légica de vagabundagem que sai fora do mainstream da
producdo socioldgica dirigida aos objetos empiricos “sérios” e “respeitaveis”. Que
ameaca de dispersdo! Que risco em multiplicar o insignificante! Que azafama
confessada em procurar aquilo que, com tanto método, se desperdica!

Para que o0s suportes tedricos me permitissem desenvolver as bases
epistemoldgicas da metodologia desta tese, em seu sentido praxiolégico, eu busquei em
Minayo (1994); em Branddo (1984); Bogdan e Biklen (1994); em Bauer e Gaskell (2005);
e em Ibiapina (2008), autores e autoras com quem eu dialoguei com frequéncia, no sentido
de me apontarem caminhos a serem percorridos nas buscas apaixonadas (porém,
conscientes) existentes nas tramas, nas cores e nas texturas desta construcéo de tese.

Ja nas esteiras da arte-educacgdo, onde o artifice € artista e cientista, na verdade,
sujeitos que tém pontos de confluéncias nos “olhares fora-dentro”, em meio as
interculturalidades estéticas e pedagdgicas do cotidiano, eu bebi nas fontes de: Terezinha
Losada (1996), Ana Mae Barbosa (1991), Anamelia Bueno Buoro (2003), Jodo-Francisco
Duarte Jr. (1998; 2004), Rosane de Andrade (2002) e Ivone Mendes Richter (2003).

Os didlogos realizados nas interfases da educagdo com a arte e a terapia estdo
sendo realizados através dos suportes teéricos das autoras: Guiliana Bilbao (2004), Ana
Claudia Afonso Valladares (2004) e Selma Ciornai (2004).
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Percursos visuais dos sujeitos-partilhantes pesquisados durante a producdo da tese, a partir do que fora

“jogado fora” e encontrado nas ruas da SER 111 proximas a escola pesquisada e ao CAPS AD.

1.5- Boca de cena: os filhos de ninguém, por qual porta vao entrar?

Os ninguéns: os filhos de ninguém, os donos
de nada. Os ninguéns: os nenhuns, correndo
soltos, morrendo a vida, fodidos e mal pagos:
Que ndo sdo, embora sejam. Que ndo falam
idiomas, falam dialetos. Que ndo praticam
religides, praticam supersticfes. Que ndo fazem
arte, fazem artesanato. Que ndo sdo seres
humanos, sdo recursos humanos. Que ndo tém
cultura, e sim folclore. Que ndo tém cara, tém
bragos. Que ndo tém nome, tém ndmeros. Que
ndo aparecem na histdria universal, aparecem nas
paginas policiais da imprensa local. Os ninguéns,
que custam menos do que a bala que os mata.
(Eduardo Galeano)
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Que paleta me fara pintar agora o pesquisador artista e educador, o l6cus da
pesquisa e os critérios para a selecdo dos sujeitos e seus perfis?

Sei da dimensé&o desta de tese, tanto pela sua abrangéncia no que diz respeito aos
contetidos circunscritos aos lugares da pesquisa, quanto pela &rea de cobertura que a
mesma se propde: o dos olhares de onde sujeitos jovens falam e veem uma escola publica
municipal de Fortaleza e um CAPS AD, ambos da SER Ill. Veem a rua que experienciam
como néo lugar? Como percebem o entre destes lugares — suas margens?

Declaro diante desta tela em branco que € a tese, como quem se mune de tintas,
pincéis e uma paleta para pintar, que trago como aportes empiricos e tedricos,
contribuicdes ndo sé do campo académico, como professor desde 1986, mas também do
campo da arte.

Artista visual desde 1979, eu tenho vivido entre o trabalho com as minhas
producdes em suas ruas de exposicdes e narracdes, como também tenho percorrido longo
caminho de vivéncias artisticas nas salas de aulas de escolas de diversa natureza. Como
declarado anteriormente, atuei com a filosofia clinica e a arteterapia nos servicos CAPS
AD. S&o desses campos de experiéncia que me situo como pesquisador — fazendo o artista

inquirir o educador e vice-versa. Como bem nos alude Josso (2007, p.433-434):

[...] Um outro momento muito significativo para mim, porque criador, é constituido
pela ligacdo entre minha atividade artistica e minhas atividades biogréaficas
profissionais.[...] Assim, é preciso poder imaginar ser — e tornar-se efetivamente-,
tanto Unico porque singular como reconhecivel porque socialmente identificavel.
Dito de outra maneira, no exemplo dado aqui: pesquisadora e artista, mas esta
pesquisadora e esta artista.

No que diz respeito a selegdo dos sujeitos desta tese, o grupo inicialmente era
composto por doze pessoas, sendo que o nlcleo pesquisado foi constituido de dez sujeitos,
de ambos os sexos, todos tendo entre vinte (20) e cinquenta (50) anos de idade, com
abertura de prontuarios oscilando entre 2008 e 2011, moradores da periferia de Fortaleza,
de baixa condicédo financeira, de pouca escolaridade e quase todos sem profissao definida;
apenas duas das pessoas pesquisadas tém o ensino médio completo e duas exercem uma
atividade profissional concreta. Um deles é vidraceiro, o outro trabalha com pintura sobre
tela. Outro entre eles vive de fazer “biscates” e “fitas”. O restante faz “bicos” para

sobreviver e manter suas necessidades existenciais. Entre 0s sujeitos pesquisados, alguns ja
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tiveram envolvimento com a policia e/ou justica e passagem pela prisdo. Outros tiveram a
rua como moradia por causa de sua dependéncia quimica.

Entre o grupo de sujeitos pesquisados, que aqui chamo de grupo-sujeito da
pesquisa, alguns deles ja fizeram parte de grupos terapéuticos os quais eu coordenei,
ministrando atividades que envolviam arte-educacéo e arteterapia nos servicos CAPS AD,
e outros foram agregados a pesquisa pelos perfis de adequacdo apresentados e
encaminhados por outros profissionais do mesmo servigo. A escolha dos dez sujeitos-
partilhantes se deu pela adesdo deles e pela frequéncia aos nossos encontros. Ocorrera,
contudo, intermiténcias proprias das pessoas que fazem tratamentos de dependéncia
quimica, bem como por incidentes de percursos ocorridos durante a pesquisa; entre estes
incidentes de percursos constam a evasdo de um sujeito-partilhante por causa de um
assassinato e a de outro sujeito-partilhante pela priséo por assalto a mao armada.

Todas estas questdes me foram facilitadas, de certa forma, porque a “porta ja
estava entreaberta” pelo fato de eu ter trabalhado no referido servi¢o atuando como arte
terapeuta e filésofo clinico por um periodo de quatro anos. No plano académico, outros
fatores que dispus em favor desta pesquisa de tese foi ter livre acesso aos prontuarios, que
continham informacdes pessoais dos sujeitos selecionados - o que muito facilitou o bom
desenvolvimento desta tese.

Oportunamente declaro que todos os sujeitos pesquisados, nesta tese, foram
cognominados com outros nomes, para preservacdo de suas identidades pessoais. Com 0
objetivo de prestar uma pequena homenagem a arte brasileira, eu resolvi renomear 0s
sujeitos pesquisados nesta tese com nomes de artistas do Brasil. Assim é que 0s sujeitos
desta pesquisa passardo a ser chamados daqui em diante por: Tarsila do Amaral; Ligia
Clark; Iberé Camargo; Antonio Bandeira; Raimundo Cela; Vicente Leite; Aldemir Martins;
Chico da Silva, Estrigas e Nice — sendo os sete Gltimos nomes de artistas cearenses.

Neste interim uma questdo me foi decisiva: é que eu estava pesquisando apenas 0s
sujeitos que tinham vinculos com os dois lécus da pesquisa concomitantemente, ou que por
algum momento tenham tido ligacdo com um deles, e agora esteja tendo com o outro. Em
outras palavras, eu estava pesquisando apenas 0s sujeitos que estiveram ou ainda estdo na
escola envolvida nesta pesquisa, mas que ja tenham prontuarios abertos no referido CAPS
AD, ou os sujeitos que estdo no CAPS AD, porém tinham (ou tém) matriculas na escola
escolhida. Ou excepcionalmente, 0s sujeitos que ndo tém ou nao tiveram matricula na

referida escola, mas que moram na regional cartografada (SER I11) nesta pesquisa de tese,
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e que estdo em tratamento nos servicos do CAPS AD em questdo. Esse foi o critério

norteador na selecdo dos sujeitos que fizeram parte desta pesquisa de tese.

1.6- Com que roupa eu vou ao baile nunca antes convidado?

Producdo visual da fase exploratoria que possibilitou as bases estruturais do projeto de tese.

A minha inser¢do no campo de pesquisa se deu no ano de 2007, quando apos eu
ter concluido o mestrado em educagdo na UFC, a prefeitura municipal de Fortaleza me

contratou como artista (arterapéuta e arte-educador) para trabalhar nos servicos CAPS AD
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e GERAL das Secretarias Regionais (SER) Ill, V e VI de Fortaleza. Nasce a partir deste
momento a fase exploratoria do que posteriormente veio a ser o projeto de tese que
transcorreu entre as linhas do meu tempo e deu vida a esta tese. Foram quatro anos
trabalhando e pesquisando a temética que dar sustentacdo a minha tese. Durante este
periodo supracitado eu fiz uma grande coleta de dados compreendida entre fotos,
gravacdes em DVD, gravacdo em audio e entrevistas que passaram a compor a fase

exploratoria desta tese.

No ano de 2010 quando eu fui selecionado para o doutorado em educacdo da
UFC, eu pedi demissdo dos servicos CAPS para dedicar-me exclusivamente a pesquisa.
Como um dos lécus escolhidos para a realizacdo da pesquisa foi o CAPS AD da SER llI,
eu retornei ao CAPS AD, porém, agora como pesquisador; entretanto, continuei atuando
com 0s mesmos usuarios dos servicos CAPS AD que antes faziam parte dos grupos

terapéuticos os quais eu coordenava.

A escolha do campo de pesquisa e dos sujeitos ndo se deu por acaso, ela foi fruto
de desejos e de um projeto idealizado alguns anos antes do meu ingresso no doutorado, e
culminou quando sua efetivacdo passou a ser realidade construida na intersecdo feita com
os sujeitos pesquisados. Sujeitos estes que “habitavam/habitam” o CAPS AD e uma escola

publica municipal da SER 111l de Fortaleza.

Para que a pesquisa pudesse ser implementada dentro dos servicos CAPS AD,
porém, em primeira instancia eu tive que saber me desvencilhar das dificuldades impostas
pela gestdo dos servicos CAPS AD e de suas burocratizacdes impeditivas. Mas com jeito e
paciéncia as coisas foram se ajustando. Neste percurso a ajuda dos sujeitos pesquisados foi
fundamental, pois eles de imediato abracaram a causa e mergulharam de cabeca na

pesquisa. Isso me dava forcas para continuar.

No meu primeiro contato com a gestdo dos servigos CAPS AD eu fui comunicado
que caso fosse possivel a pesquisa ser desenvolvida la dentro, seria bom eu saber que o
servigo ndo dispunha de nenhum material a colocar a minha disposicao, a ndo ser o espaco
fisico para que os encontros se dessem. Como 0 pouco para quem ndo tem nada ja €
alguma coisa, nds aceitamos de pronto, € ndés - eu e 0s sujeitos-partilhantes-
providenciamos todos 0s materiais que foram necessarios para a realizacdo dos trabalhos

produzidos durante 0s nossos encontros académicos e terapéuticos.



52

Os nossos primeiros momentos dentro da pesquisa sinalizaram que nos
estavamos no caminho certo, e nds cada vez mais nos permitiamos caminhar juntos na
busca de nossos ideais. De saida nds formulamos um contrato que deixava bem claro que
mesmo existindo todo o processo e postura de um grupo terapéutico, de fato e de direito
nos, também, estavamos fazendo parte de um grupo de pesquisa, destinado a fazer parte de

uma tese de doutorado; o que para todos 0s sujeitos pesquisados soou como uma honra.

O passo seguinte foi tracarmos uma linha de atuacdo. Discutimos quais seriam as
necessidades e desejos de cada um dentro do grupo, e passamos a planejar as linhas de
acdo. Primeiro para eles/elas tornava-se evidente a necessidade de serem tratados como
pessoas que estavam naquele lugar a busca de saidas para as suas problemaéticas, no que diz

respeito ao uso/abuso de alcool e outras drogas.

Depois, eles/elas fizeram questdo de demonstrar o quanto eram/sdo capazes de
produzir algo de bom para si mesmo e para 0s outros. E estes dois pontos foram bussolas

gue nos guiaram até o final dos nossos encontros.

Para que 0S nossos encontros tivessem carater de grupo de pesquisa, sem perder o
carater terapéutico, no6s formulamos acordos que nos serviram de suportes. Um desses
acordos foi que iriamos produzir imagens, objetos e textos que deveriam ter como
referéncia a arte. E que estes produtos resultantes dos nossos processos e procedimentos
deveriam ser registrados em fotografias, em filmagens, e posteriormente deveriam servir
como elementos de reflexdo para os depoimentos/narrativas que cada um/uma faria para
servir como parte da pesquisa, que teria a duracdo de seis meses, podendo ser estendida ha

um ano. Para tal, todos concordaram e assinaram um termo de compromisso.

Assim, nds procedemos e passamos a nos encontrar uma vez por semana por duas
horas a cada encontro, e desenvolvemos uma miriade de sensagdes e sentimentos pessoais
e coletivos que tiveram a arte como mediadora. O resultado desta convivéncia, que durou
aproximadamente um ano meio, foram centenas de desenhos, de pinturas, de mosaicos, de
modelagens, de colagens, de fotografias, de gravacdes filmicas, de visitas a galerias de arte
e a centros culturais, e uma producgdo de sentido para nés sempre em aberto, como a vida o

é.
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Todos estes materiais foram compilados em dois DVDs que compBem um
capitulo e os anexos da tese. Neles constam suas descricdes e processos como guia de
referéncia e rastros a serem seguidos de perto por quem desejar ter grau de proximidade
com os processos e procedimentos realizados dentro do grupo terapéutico e de pesquisa da
tese.

Esta parte da “busca investigativa” ndo seria completa se eu ndo expusesse 0S
procedimentos da pesquisa e seus meandros, como ja venho de expor 0s passos
metodoldgicos dados. Deste modo, fez-se necessario perceber que o primeiro esforco para
fugir da superficialidade — da obviedade do olhar acostumado - foi realizar uma ampla
revisdo da bibliografia, possibilitando-me, assim, a (re)organizacdo dos conceitos chaves,
na busca de trilhas que me conduziriam aos caminhos metodologicos escolhidos.

Seria preciso realizar estranhamentos, sem descartar o papel de meu envolvimento
com 0s sujeitos da pesquisa, uma vez que isso me possibilitaria tocar de uma forma viva
um objeto de estudo — um objeto de estudo que era sujeito - vivo.

Como segundo passo, ajustando o foco do olhar, e amparado pelos suportes
metodoldgicos elencados, eu realizei agdes participativas, nas quais os sujeitos aprendentes
narraram suas vidas através de atividades artisticas, tais como desenhos, pinturas,
modelagens, esculturas, colagens, poesias e/ou textos, e que eu fiz registros fotograficos e
filmicos, entre olhares e percep¢des nos percursos vividos pelos sujeitos pesquisados,
flagrando e registrando o que eles sentem, pensam, acreditam, produzem, veem e como séo
vistos em suas vidas pessoais e coletivas, como nos revela a fala de um dos sujeitos
aprendentes pesquisados.

A respeito do que pensa, sente e acredita nos diz Iberé, um dos sujeitos-

partilhantes da pesquisa:

[...] Eu podia me dar mal também, porque se eu... Porque se eu matasse aquela
criatura I4, eu ai ia me dar mal na hora que... Quando eu fosse embora também, la
embaixo... E assim, né? Na hora de ver assim... Eu pequei né? Um casdo grande e
tal... Derramar sangue assim e tal... E cruel, né? Até que... Eu digo assim, tipo... Que
eu me ferrei assim, né? Porque assim... Nesse caso, né? E também eu escapei da
morte, né? O cara poderia atirar, né? Como ele atirou, poderia pegar em mim e
tudo...



54

Também tive como instrumentos de ligacdes nas praticas da construcao desta tese,
junto aos sujeitos-partilhantes, as narrativas existentes nas exibicdes de filmes e as visitas
as exposicoes de artes plasticas. Em uma delas nds fomos ao vernissage na galeria Vicente
Leite que fica na faculdade 7 de Setembro. Desta experiéncia estética, destaco trés
aspectos: 1%) O evento foi a noite e aos convidados eram servidas bebidas alcoodlicas e
petiscos. 2%) Entre os artistas participantes da exposicao havia um que era ex-presidiario.
3% Entre os sujeitos-partilhantes pesquisados que foram a exposi¢do comigo, havia mais de
um que tinha dependéncia quimica ligada ao &lcool. Entretanto, correu tudo bem. E
verdade que houve uma preparacdo para que todos nds pudéssemos ir a exposicdo com
uma relativa tranquilidade. Digo relativa tranquilidade sem exageros, pois sempre ha riscos
em se tratando de pessoas que estdo em recuperacdo de dependéncia quimica.

Em relagdo a estas experiéncias vividas nesta exposic¢do trés comentérios me séo
valiosos, e merecem ser destacados neste contexto. Um deles foi quando uma das pessoas

que participam desta tese falou logo ao chegar a galeria:

Barrinha deixa eu te falar umas coisas. Eu me sinto totalmente deslocada. Acho que
eu ndo to vestida da mesma forma que as outras pessoas. E mais, é como se aqui
todo mundo soubesse que eu sou uma drogada... Outra coisa: como é que a gente se
comporta em um lugar como esse? Assim... A gente pode também pegar as comidas
que eles estdo servindo pras outras pessoas normais?

Neste momento eu disse a ela que o fato dela se sentir deslocada era natural, pois
a natureza dela estava processando algo novo nela. Eu disse também que ela deveria tentar
tirar essas ideias da cabeca, porque o local dela ali era ela mesma quem deveria construir

naquele momento. Ela me disse:
“- Eu ndo entendi, como assim?”
Foi entdo que eu lhe disse: “- Tarsila, se vocé esta aqui hoje, vivendo este
momento, € porque vocé de certa forma construiu esta possibilidade. Vocé fez por onde
isso fosse possivel.”

Ela pensou por um instante e falou:

“- E mesmo, faz sentido!”
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Eu prossegui dizendo que em relacdo ao fato dela ter a sensacdo de que todas as
pessoas presentes ali sabiam que ela usava drogas, eu lhe disse:

- “- Fica tranquila, pois quase todas estas pessoas que estdo aqui também usam
drogas de alguma forma. Umas consomem alcool, outras fumam cigarro. Umas tomam
comprimidos tranquilizantes para relaxar e dormir. Outras sdo dependentes de cafeina e
passam o dia a tomar café. E uma boa parte faz uso de drogas ilicitas, tais quais: maconha e
cocaina. Como vocé pode perceber, n6s todos aqui temos muito em comum uns com 0S
outros. Ou seja: somos todos normais. Quanto a comida, claro que vocé pode comer tudo
que esta sendo servido aqui, afinal de contas, vocé é uma convidada igual a qualquer outra
pessoa que esteja aqui. Porém, lembre-se do que nds conversamos a respeito das bebidas

alcodlicas”. Ela, entdo, me disse:

-“Fique tranquilo, eu sei que ndo devo nem chegar perto!”
q quilo, q garp

Enquanto procedimentos desta tese, afirmo que nos locus da pesquisa foram
realizadas atividades e observacbes, seguidas de entrevistas, gravacfes em CD’s e em
DVD’s, feitas com o0s sujeitos-partilhantes participantes dos grupos, que servem de
referéncias subsidiais, na elaboracdo dos relatérios que fomentam as estratégias e 0s
instrumentos na identificacdo das teias de complexidades que urdem as bases estruturais
dessa tese de doutorado, e que certamente, possibilitam compor em linhas gerais as
consideracOes finais da minha tese, bem como, com o corpus do trabalho de campo foi
feita uma analise textual e uma selecdo que possibilitou ser incluido no bojo desta tese em
forma de Videonarrativas.

Por Videonarrativas deve ser entendido e aceito os registros e as andalises dos
percursos visuais contidos nas producgdes estéticas e nas escritas; 0S registros e
interpretacdes das falas dos sujeitos pesquisados e de suas respectivas familias que foram
produzidos e gravados em dois momentos distintos da pesquisa: fase exploratdria e fase de
biografizacdes.

O que fora organizado como producdo destes momentos — fase exploratoria e
biografizacdes - foram transformados em um capitulo da tese, tendo, pois, suas elaboracdes
de sentidos e suas compreensdes abordadas.
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Para explicitar o movimento acima descrito, devo anunciar que procedi a um
desmonte — desconstrucao dos textos — e a sua unitarizacdo, que implica dar certa inteireza
ao corpus da pesquisa. Moraes (2003) pronunciava-se a respeito da catalogacdo de
materiais da tese, mostrando como da importancia das etapas de desconstrucdo e

unitarizacao contidas na organizagédo dos textos em pesquisa:

Iniciamos nossa discussdo com o primeiro elemento do ciclo de analise: a
desmontagem dos textos. Ao examinar esse elemento, fazemos, em primeiro lugar,
uma incursdo sobre o significado da leitura e sobre os diversificados sentidos que
esta permite construir a partir de um mesmo texto. Dai nos movemos para tratar do
corpus da analise textual, atingindo a partir disso, o cerne desse primeiro estagio da
andlise, que é a desconstrucdo e unitarizacdo do corpus. Concluimos esta discussao
destacando a importancia de um envolvimento e impregnacao aprofundados com os
materiais analisados no sentido de possibilitar a emergéncia de novas compreensdes
em relagdo aos fenémenos investigados.

Com o objetivo de evidenciar as falas dos sujeitos pesquisados foi incluido um
glossario que traduz as girias, as “viagens” e 0s neologismos contidos nas falas dos sujeitos
pesquisados, e que foi alocado no apéndice desta tese, bem como legendas abaixo das fotos
contendo as respectivas descri¢es, quando elas anunciam aspectos que por vezes possam
ndo parecer textos visuais que fazem continuar ou adensar a escrita da tese, mas que de
fato sdo, mesmo que funcionando como “ilustragdes”. Nesse sentido, julgo que de alguma

forma elas passam a pertencerem ao “dentro” do corpo do texto da tese.

1.7- O CAPS AD: as razdes da des-razao

Partamos, agora, de vermos o lugar de onde se olha: o espago de pesquisa
construido com pessoas em uso abusivo de drogas, em atendimento no CAPS AD, e que
passaram a constituir um grupo-sujeito deste estudo. Deste lugar se olha o entre-lugar do
CAPS AD e da escola, reitero, com suas faltas, seus comparecimentos, suas pertencas
simbolicas.

O CAPS AD enquanto um espaco institucional publico de sadde, nasce destinado
ao cuidado de pessoas que sofrem por causa do uso/abuso de alcool e de outras drogas,

proporcionando espacos individuais e coletivos onde possam ser realizadas escutas
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especializadas, conversas esclarecedoras, pactuacoes, dispensa e entrega de medicamentos,
bem como agdes diversas terapéuticas, que se dao entre as equipes multiprofissionais e as
pessoas que buscam ajudas para tentar resolver suas problematicas nesse sentido.

Construindo conjuntamente teorizagcdes e praticas de trabalho que atuam com
diferentes abordagens — seus trabalhadores séo das variadas formagdes em salude -, estes
sujeitos buscam coletivamente produzir conhecimentos que possibilitem tracar um perfil
pessoal de cada individuo que busque tratamento nestes servicos. Isso ndo significa que a
terapéutica deva seguir em seu trago individualizante, uma vez que se podem percorrer
terapias de grupo de véria natureza. E posto, contudo, como politica publica e acéo
concreta do CAPS AD, que se possa atuar e pensar saude fora dos contextos de
confinamento, que tradicionalmente se dava aos que adoeciam/adoecem mentalmente.

Na verdade, o que primeiro se orienta fazer seria tentar respeitar o direito de
escolha dos usuérios dos servicos CAPS AD, uma vez que pessoas que fazem usos
abusivos de drogas geralmente tém dificuldades de perceber, de compreender e de
expressar seus sentimentos, tanto em relagdo a si mesmas como em relagdo aos outros e,
muitas vezes, inclusive, tém dificuldades de mencionar e/ou de dimensionar suas
sensacOes. Isso fica agravado pelo uso abusivo de drogas, evidentemente, mas ndo sO.
Tem-se que ha determinantes sociais que causam as doencas e que a vertente psicossocial €
parte de um complexo de dimens@es do sujeito que adoece e, também, que produz saude.

Neste ambito, os servicos CAPS AD objetivam devolver aos seus eixos
existenciais as pessoas que procuram ajuda na busca de resolver suas problematicas
relativas as drogas, ajudando-as a tentarem construir um projeto de vida que seja factivel.
Afinal de contas, quem passa a conhecer os seus problemas pessoais e coletivos inicia uma
caminhada em direcéo a construcdo de solugdes possiveis na tentativa de elimina-los, ou na
busca de aprender a conviver bem com eles de outro modo, ajustando assim 0s seus
desejos e sentimentos, suas intencdes e agdes as demandas de producdo de sentido que a
vida se lhes apresenta.

Como quem objetiva superar um presente da alienacao de seu passado e busca néo
esvaziar de sentido e de esperangas o futuro, o CAPS AD segue feito quem almeja uma
rota que se esconde nas fendas e paredes da memdria. Pois se sabe que a memdria possui
seu extrato social e como a memoria individual, ao ser lida em outras temporalidades,

ilumina aspectos que ndo se teria visto antes.
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E funcdio do CAPS AD atuar neste lugar social frequentado pelas drogas no
ambito existencial de cada pessoa que busca auxilio neste servigo, como bem nos alude um
trecho do texto contido no livro 1 do curso Sistema para Deteccdo do Uso Abusivo de
Dependéncia de Substancias Psicoativas: encaminhamento, intervencao breve, reinsercéo e
acompanhamento (SUPERA, 2011, p.30):

Esse lugar social ocupado pela droga e pelos usuarios, quando internalizados pelos
profissionais de salde e educagdo, torna muito dificil a relagio com o usuério,
interferindo na percepc¢do dos seus valores como pessoa e reduzindo-o a uma so
condicdo: a de usuario de drogas. Isso, evidentemente, afasta essas pessoas dos
servicos de educacdo, suporte social e saude, agravando ainda mais os desvios
porventura existentes.

Para os servicos CAPS AD, agir deste modo - valorando a pessoa como sujeito
complexo e ndo reduzindo a pessoa ao seu problema -, é estar modificando a ldgica
manicomial, que anteriormente tentava resolver tudo de forma detentora (prisional) e de
modo muito agressivo, aonde o dependente quimico (louco, na época) tinha os seus
direitos totalmente confiscados pelos poderes vigentes e era tratado feito um “ser estranho”
a sociedade que o criou.

Com base nestes aspectos acima mencionados, é também de interesse deste
capitulo abordar os aspectos das subjetividades em relacdo com 0s processos historicos dos
servicos CAPS AD, evidenciando as condi¢des sociopoliticas que levaram a sua
implantacdo, ao seu crescimento e a efetivacdo de sua existéncia como sendo um espacgo
que atua em substituicdo aos manicOmios, bem como considerar as implicagfes sociais
embutidas nas suas linhas gerais de atuacao.

Obijetiva, ainda, este capitulo, situar o CAPS AD enquanto um dos locus desta
tese, de onde os sujeitos-partilhantes olham a escola e a sua prépria histéria pessoal, por
meio do que poderiamos chamar de experiéncia de si. Uma experiéncia de si que acontece
em dialogo como parte de entrevistas e também mediante dialogos em grupos.

Em que pesem as suas atuagdes pertinentes a arteterapia, 0 CAPS AD percebe o
carater social da doenca mental, mas estd a ensaiar abordagens mdltiplas, entre as quais a
arte-educacgdo, que utiliza processos artisticos em contextos educativos, ao modo de um

dispositivo criado para a busca de escuta qualificada no tratamento de pessoas que sofrem
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por causa da dependéncia quimica e que, sozinhas, geralmente ndo conseguem éxitos em
suas tentativas de se livrarem das afli¢des de que sédo acometidas.

Para adentrar no estudo desse contexto do CAPS AD em nosso pais, podemos
dizer que se sabe que a histéria social do Brasil no que diz respeito a salde publica e a
educacdo é a busca de direitos coletivos. Alguns recortes que seleciono agora funcionam
de modo emblemaético desta historia.

A migracdo campo-cidade, por exemplo; devido a seca e sua industria, acelerara,
na historia do Ceard, a transposicao de sua populacdo rural para a vida urbana, e dentro de
pouco tempo a cidade passou, entdo, a conviver com muitas pessoas que perderam 0s seus
rumos na existéncia e foram encontradas assustadas, perambulando pelas ruas, feitas
estrangeiras de suas terras e de si mesmas. A busca do vinculo social que esgarca, em
condigOes singulares, na vida de cada um, com o universo das dificuldades da exclusdo
social nas cidades agravava/agrava problematicas que, a par com as mudancas da familia e
de género, adquiriu vulto com a vulgarizacdo e alta incidéncia de alcool e drogas, em
particular junto agora as culturas juvenis.

O CAPS AD, nesse sentido, avulta como lugar que permite ao sujeito buscar a
religacdo com sua histdria e as possibilidades de reconstruir vinculos e sentidos para viver,
além de funcionar tentando a ultrapassagem de uma visdo biomédica redutoramente
biol6gica da doenga mental.

Silva (2012, p.89-90) j& observava, contudo, que historicamente esse
desconhecimento de si a que chega o sujeito, possui uma historia social que vale

considerar:

A insercdo das pessoas que vivem a auséncia de direitos nas redes do tréfico é
consequéncia do abandono e da exclusdo. A saida consiste na entrada desses
excluidos no fortalecimento dos vinculos sociais, e ndo no encarceramento, a qual
seria uma estratégia de limpeza étnica ou de esconderijo desses “restos sociais”. A
verdadeira sujeira a ser varrida é a negligéncia governista para com 0s mais
necessitados. E o0 que estamos vendo com relagdo ao recolhimento dos meninos ja
dependentes do crack ndo é nada de novo. Aqui mesmo, no Ceara, durante a seca de
1887, considerada a maior de todos os tempos, tivemos o centro da cidade
esvaziado, limpado, fruto da insisténcia das classes economicamente poderosas,
obrigando o governo da época a implantar uma politica higienista e, por isso, atroz.

Aquela época, a de Fortaleza da Belle Epoque, onde reinava uma cidade para as
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elites — a propdsito, qualquer semelhanca com a Fortaleza Bela é mera coincidéncia
-, 0 culto ao limpo, ao saudavel e ao belo tornou-se obrigatério. Tudo que

contrariasse essa norma deveria ser expurgado.

Nestas situacOes, a fome muitas vezes é a sombra projetada da pobreza, desde a
escola, e a loucura acaba se tornando uma espécie de “capa protetora” a servir de couraga
para quem sofre e que, de certo modo, luta para preservar alguma forma de ainda viver.
Isso ndo exclui componentes subjetivos de diversa natureza, mas 0s agrava, com certeza.

Um marco — mais um emblema — na histdria da saude mental, em Fortaleza, € a
inauguracdo, em 1996, em Fortaleza, do Asilo de S&o Vicente de Paulo, com quinhentos e
cinquenta leitos, mas que durante o periodo das secas chegou a abrigar mais de trés mil
pessoas, acomodadas em redes presas em tronco de carnaubeiras. O modelo hospitalar
mostrava-nos que a loucura trazia suas determinantes de classe muito vincadas, e o hospital
era um lugar de viabilizar o sair do desamparo social - como os chamados “campos de
concentragdo” para onde vinham os flagelados da seca, em Fortaleza.

Utilizo esta imagem para expor que, antes do Asilo Sdo Vicente de Paulo, 0s
loucos perambulavam pelas ruas das cidades, ora ficavam na cadeira publica ou eram
acolhidos nos movimentos messianicos que grassavam no campo. E com o modelo
hospitalar se retirava dos pordes da historia 0 modelo manicomial, que em outros paises e
periodos histdricos ja tecera seu estigma e apartamento injustificavel no trato com a doenca
mental.

Quais espacos sociais demarcam as zonas de fronteira entre pobreza, loucura,
drogadicdo, marginalidade e o que 0s unem e/ou separam? — eu me perguntava. Cabe aqui
certo recorte historiografico, capaz de mostrar em que solo se planta o CAPS AD.

Voltemos a epoca em questdo, periodo da fundacgdo do Asilo Vicente de Paula, para
depois abrimos uma panoramica e situar a Reforma Psiquiatrica e o0 SUS — vigas mestras
para dar campo de florescimento a uma nova compreensdo da saude mental.

De primeiro, devo ressaltar que a diferenga social dos chamados loucos entre si era
conferida pela heterogeneidade de sujeitos - os bébados, os mendigos, 0s homossexuais, 0s
boémios, os calados ou os felizes demais — que compunham o coro dos que desafiavam a
normalidade cultural deste tempo. Os rétulos eram postos em agdo segundo a logica do
poder vigente, dai dar lugar de marginalidade a todos os que ndo estavam dentro dessa

normatizagdo — norma em agdo homogeneizadora, como deve dizer.
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Em entrevista a revista SUSTENTACAOY, o coordenador do Asilo Sdo Vicente
de Paulo, o senhor Francisco Bonfim, coloca com muita clareza o que venho de chamar de

normarobotizagdo dos sujeitos:

Os loucos eram todos os diferentes. Os homossexuais, 0s boémios, os calados, 0s
felizes demais. Isso vinha da Europa, foram eles que criaram a Nau dos Insensatos,
gue era um navio onde se prendiam todos os loucos e ficava dando voltas ao redor
da Bota Italiana. S6 deportava para despejar os mortos, receber mais loucos ou
reabastecer. E a sociedade se sentia feliz com isso.

Somente no ano de 1936 é criado em Fortaleza a Casa de Saude S&o Gerardo
(ibidem), um hospital particular que tem o proposito de cuidar das pessoas que sofrem
destas problemaéticas em troca de um pagamento mensal; nasce ai a comercializacdo da
loucura no estado do Ceard, mais precisamente, na cidade de Fortaleza.

Entretanto, a loucura ndo era um privilégio da cidade de Fortaleza; o interior do
estado do Ceara também tinha os seus loucos. Uns eram os chamados “loucos oficiais”, ou
0s chamados “loucos de carteirinha”, outros eram os “loucos varridos”, outros “loucos de
pedra” e assim fiava-se um rosario de nomes que mostravam que a loucura parecia advir de
certo consenso, até gozando do direito de infringir normas estabelecidas. Havia, mesmo,
aqueles reconhecidos “loucos mansos™, que eram aceitos e afamados, até utilizados pelo
municipio como um personagem emblematico, que tem a licenga verbal para dizer “coisas
improprias” aos considerados normais. Porém, ao serem ditas por estes personagens
emblematicos, estas “coisas improprias” tornavam-se algo engracado, divertido e até se
prestavam ao proposito de alegrar as pessoas que estavam no entorno, além de muitas
vezes dar um tom de critica social velada a seus aforismos.

Com o intuito de abrigar os loucos rurais e os loucos urbanos, no ano de 1962 foi
inaugurado o hospital de Saude Mental de Messejana (ibidem), o primeiro hospital
psiquiatrico do Ceara, destinado a receber a demanda dos doentes mentais que vinham
tidos como loucos, de todo o estado do Ceara. O referido hospital foi sendo custeado pelo
poder publico.

Em se tratando de loucura, contudo, a década de sessenta foi um periodo muito
propicio a expansdo da visibilidade deste mal (era assim que a loucura era vista na época;

um mal prejudicial a sociedade). Ndo foi a toa que de 1962 a 1991, a ditadura militar

Y. Jan.Fev.Mar.Abri/2008, Ano10, N°21, p.19.
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brasileira implantou e desenvolveu politicas de criacdo de hospitais psiquiatricos privados,
espalhados pelo o pais todo. E claro que o estado do Ceara embarcou nesta Nau dos
Insensatos — e assim procedeu ao processo de criagdo e efetivagdo de um manicOmio
judiciério e de seis hospitais psiquiatricos privados, porém conveniados com a Previdéncia
Pablica do Ceara. Certamente havia também a ideia de que o hospital era lugar de tratar a
loucura — 0o modelo da peste, que confinava e apartava do elo social, era o paradigma
vigente.

No ano de 1982 tem inicio a tramitacdo da Lei Estadual de Reforma Psiquiétrica
no Ceara. E em 1986 comeca a implantagdo do Sistema Unico de Saude (SUS), sendo o
estado do Ceara pioneiro nesta acdo, porém, somente apos a constituicdo de 1988, em seu
artigo 196, a satde passou a ser considerada “direito de todos e dever do Estado”. Dois
anos depois da constituicdo de 1988, através da Lei 8080/90 ¢ criado o Sistema Unico de
Salde (SUS), que nasce com o objetivo e o desafio de prevenir doencas e promover saude
no nosso pais. O que de imediato requer que haja principios que orientem e garantam as
acOes politicas indispensaveis as realizagdes que possibilitem o bem-estar da populacdo
brasileira. Isto faz com que o SUS traga em seu bojo originario os seguintes principios
norteadores: a universalidade, a integralidade, a igualdade, a hierarquizacéo, a equidade, a
descentralizacdo e a participacdo social.

Estes principios norteadores implicam em dizer que o SUS deve atender todas as
pessoas que dele precisem, proporcionando aos sujeitos atendimento de forma completa a
suas necessidades de salde, bem como atendimento aos cidaddos de forma igualitaria,
independentemente de sua raca, etnia, género, orientacdo sexual, credo, etc., sem qualquer
preconceito e/ou privilégio. Trazia, também, o SUS, a incumbéncia de organizar 0s
servigos de saude publica, de modo que se pudessem ofertar servi¢os que tivessem agdes
diversas e unidade de objetivos, prestando assisténcias igualmente a todos os que dele
necessitassem, independentemente de quaisquer condi¢des e/ou demanda.

Seria funcdo também do SUS implantar servicos de saude o mais proximo
possivel dos lugares em que as pessoas moravam, para que assim se pudesse facilitar a
execucdo das acOes de saude, devendo estar estes servicos sob a responsabilidade
municipal e/ou estadual, garantindo desde modo a participacdo da comunidade, em seu
sentido social.

Com o advento do SUS, houve, é bem certo, um aumento da participacdo popular

nas decisdes das ac¢les pertinentes a saide no Brasil, ainda que pequenas. E isso se deu por
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causa das realizacdes das conferéncias municipais, estaduais e nacionais realizadas no pais,
que muito ajudaram a definir as diretrizes e as prioridades na &rea da saude, pois passaram
a ter as participacOes de profissionais, representantes das comunidades e gestores da area
de saude, bem como o engajamento de pessoas interessadas nestes processos.

Outro fator que também contribuiu para a reorganizacao da assisténcia a saude foi
a criacdo dos conselhos municipais, estaduais e nacionais de saude, que se tornaram
responsaveis por fiscalizar, cobrar e contribuir com o desenvolvimento das ac¢6es efetuadas
pelo SUS.

Deste modo é que o SUS passa a ser uma espécie de “elo” dentro das acles de
saude publica no Brasil. No que diz respeito a rede SUS para as acOes referentes ao alcool
e outras drogas, ela deve ser integrada aos outros servicos de salde existentes e as
comunidades, sempre buscando a construcdo de redes de suportes sociais, bem como
proporcionando parcerias com os setores da educacdo, da cultura, do esporte, do lazer, do
trabalho, da promocdo social e de outras instancias importantes para que a promocao a
salde, a prevencdo e o tratamento do uso/abuso de alcool e de outras drogas pudesse
ocorrer de forma continua e satisfatoria, contemplando as acdes intersetoriais que
envolvem questdes tdo complexas como estas.

Dentro desse desiderato € que advém o objetivo essencial da politica do SUS
relativo ao tratamento de pessoas que fazem uso abusivo de alcool e de outras drogas:
ampliar 0 acesso aos servigos, aos profissionais, aos procedimentos e aos medicamentos,
de modo livre, aberto e espontaneo, mudando assim totalmente o modelo assistencial e
limitador que era o centrado no hospital psiquiatrico (hospitalocéntrico), reduzindo a
exclusdo, a falta de cuidados especificos em salde, por meio de outras formas de pensar e
tratar doenca mental.

Evitando-se as internacdes desnecessarias, e, sobretudo, buscando eliminar as
estigmatizacfes que muito pesam sobre as pessoas que usam/abusam de alcool e outras
drogas, a politica da saude mental, desde a Reforma Psiquiatrica tem realizado
enfrentamentos importantes e, inegavelmente, apontado caminhos, sendo vejamos.

No inicio da década de 90, no Brasil, varias foram as a¢des realizadas no sentido
de discutir intervencdes nas atuacdes psiquiatricas. No ano de 1991, o Estado do Ceard
novamente numa acao inovadora, antecipa o Programa de Agentes Comunitarios de Saude
(PACS), o Programa de Saude da Familia (PSF) e o Planejamento Estratégico com

Programacdo Pactuada Integrada (PPI) e a criacdo de trés microrregifes de satde. Afetado
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pela conjuntura politica da época, 0 Ministério da Saude do Brasil concede incentivos
financeiros que chegavam a variar entre 15 e 50 mil reais para que houvesse a instalagéo de
um CAPS, e custeava uma ajuda mensal de aproximadamente 35 mil.

E neste cenario que acontece a criacdo e a implantagdo do primeiro CAPS do
Ceara, no municipio de lguatu, a 400 quilémetros de Fortaleza. De acordo com a revista
SUSTENTACAO™, na Casa de Salde Mental Guararapes, em Sobral, morre Damio
Ximenes, um interno que fazia tratamento de satde mental. A partir do entéo ¢ acelerada a
ampliacdo dos servicos CAPS no Ceara, com o crescimento sinalizando a¢Ges em rede.

Em 2001 entra em vigor a Lei da Reforma Psiquiatrica Brasileira. Dentro destes
processos histdricos e politicos, também no ano de 2001, aconteceu a Il Conferéncia
Nacional de Saide Mental que demarcou sérias e profundas indica¢fes que possibilitaram
0 desenvolvimento dos trabalhos que vinham sendo realizados em politicas de salde
mental, que teve como pressuposto essencial a inclusdo social e a aproximacéo possivel e
saudavel entre as diferencas.

A saude publica, entdo, em relacdo a prevencdo e ao tratamento no campo do
uso/abuso do alcool e das outras drogas, nas acdes das politicas de saude publica realizou,
atraves do Ministério da Saude Publica, a publicacdo de alguns documentos que ddo inicio
a um modelo de tratamento destinado as pessoas que sofrem de transtornos mentais e de
dependéncia de alcool e outras drogas - 0 que gerou a criacdo das unidades de tratamento
que sdo denominadas de Centro de Atengdo Psicossocial (CAPS), tendo garantido
financiamento especifico para a area de salide mental — inclusive para o tratamento de
pessoas com dependéncias de alcool e outras drogas -, algo que anteriormente ndo existia.
Outro fator de conquista importante é que estas unidades ja nasceram com caracteristicas
proprias, que sdo: ajuste a territorialidade, ou seja, unidades de saude localizadas nas
comunidades, com servicos abertos e acessiveis a quem deles precise.

A partir destas iniciativas, cresce no Brasil a necessidade de se definir politicas
especificas para o uso/abuso de alcool e outras drogas. De acordo com texto oficial
advindo do Ministério, tem-se a apostila do curso: Centro Regional de Referéncia para
Formagdo Permanente de Profissionais que Atuam nas Redes de atencdo Integral & Saude e
de assisténcia social com Usuarios de Crack e Outras Drogas (2011), da Escola de Saude
Pablica do Ceara, sob a regéncia da Secretaria da Saude do Estado do Ceard, no ano de
2003 foi criado 0 Grupo de Alcool e Outras Drogas (GAOD) no Ministério da Satde,

8_ 1bidem.
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formado por técnicos de varias areas distintas, com o objetivo de desenvolver acgdes
pertinentes a este tema. Através da producdo de documentos realizados pelo grupo citado,
o Ministério publica um documento denominado “Politica do Ministério da Satde para a
Atencio Integral aos Usuarios de Alcool e Outras Drogas”, inaugurando uma nova fase na
politica de saude publica do Brasil, cujas bases norteadoras deste documento publicado

pelo Ministério sdo, entre outras:

1) Atencdo Integral: onde a pessoa usuaria dos servigos deve ser vista de modo integral e
ndo somente vista sob o foco da salde;

2) Base Comunitaria: a atencdo a pessoa passa a ser realizada na propria comunidade,
dentro do espaco o qual ela habita com sua familia;

3) Territorializagdo: com o objetivo de promover e/ou ampliar o vinculo entre as pessoas
atendidas nos servicos, cada unidade deve atender as pessoas em um espaco determinado
na comunidade;

4) Légica da reducdo de danos: o principal objetivo das a¢des de tratamento é melhorar a
qualidade de vida das pessoas que fazem tratamentos, assim sendo, ndo deve existir apenas
0 proposito Unico de se obter a abstinéncia do consumo da(s) substancia(s);

5) Intersetorialidade: o tratamento ndo deve ser focada apenas na questdo da satde, mas
sim, ser ampliado até outros setores da existéncia das pessoas que busquem melhorias de
vida. Sendo assim, torna-se imprescindivel que se realizem parcerias que possibilitem
inclusBes das pessoas tratadas em outros espacos da vida social;

6) E certamente, a mais relevante, que foi o reconhecimento do Ministério da Saude que o
consumo de alcool e de outras drogas é uma questdo de satde publica e ndo de policia ou
de seguranca publica.

Sabe-se, porém, que para que sejam realizados tratamentos em pessoas que fagam
uso abusivo de alcool e de outras drogas se faz necessaria em determinado momento
intervencdes especificas das areas da saude. Neste sentido, varios componentes podem - e
devem - contribuir na busca de solucdes particulares para cada caso em questdo. Dentro da
rede SUS duas “portas” sdo abertas com frequéncia. Sao elas respectivamente: Atencdo
Baésica e Centros de atencio Psicossocial Alcool e Outras Drogas (CAPS AD).

No que diz respeito a busca por condicdes melhores de salde, as Unidades
Basicas de Saude (UBS) e as Equipes de Saude da Familia (ESF), servicos da Atencao

Basica, tornaram-se praticamente a primeira porta de entrada para as pessoas que precisam
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dos servicos de saude publica. Ou seja, a maioria da populacéo brasileira procura estes
servigos publicos para tentar resolver quase todo tipo de problema de salde. Isto levou o
governo federal a ter que expandir nos Ultimos anos o nimero de ESFs, a transformar
algumas UBS em Unidades Mistas (Programas de Salde da Familia), bem como realizar
periodicamente manutencgdes nas UBSs.

Estas acdes proporcionaram buscas aceleradas das comunidades por tratamentos
de pessoas necessitando de cuidados relativos a saide mental, relacionados ao consumo de
alcool e outras drogas. O Ministério da Saude realizou uma pesquisa em 2002 (ibidem) e
constatou que 56% das ESFs ja haviam realizado alguma acdo em salde mental.
Atualmente, a necessidade de integrar de forma sistematica e eficiente acbes que envolvam
cuidados com pessoas que usam/abusam de alcool e outras drogas, para que as mesmas
sejam atendidas na Atencdo Bésica € urgente.

N&o que estas pessoas devam ser atendidas e cuidadas nestas Unidades, mas que
elas possam ter (também) nestas Unidades um “elo” em que elas possam ser conectadas a
rede de salde publica de forma sistemética. Um dos fatores que muito pode estar em favor
das atuacGes dos profissionais das ESFs e UBSs € o contato direto com a populagdo na
prépria comunidade, fato que acontece durante as visitas das equipes as familias, gerando e
consolidando vinculos, bem como promovendo aproximagdo entre a comunidade, 0s
profissionais e 0s servicos publicos de saude, provendo relagdes de confianca;
caracteristica que os profissionais que atuam em outras unidades de saude, tais como:
hospitais gerais e ambulatérios ndo tém. Estes procedimentos sdo profundamente
facilitados porque os Agentes Comunitarios de Saude (ACS) também sdo moradores das
comunidades, e por extensdo se tornam referéncias de salde para as pessoas das
comunidades.

A outra porta de entrada que com muita frequéncia é aberta pelas comunidades na
busca de tratamentos para pessoas com problemas relacionados ao uso/abuso de alcool e de
outras drogas sdo os Centros de Atencdo Psicossocial Alcool e outras Drogas (CAPS AD).
Isso porque apos a construgdo de uma nova forma de se ver as problematicas mentais por
parte do governo federal no Brasil, as pessoas que sofrem alguma agrura mental em
decorréncia do uso/abuso de &lcool ou de outras drogas podem ter tratamentos
medicamentosos e/ou terapéuticos especificos que possam ajudar-lhes na tentativa da

reformulacdo do viver, sem que necessariamente haja exclusdes socias destas pessoas;
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como era feito anteriormente, quando tudo era “resolvido” entre os muros dos hospitais
psiquiatricos, sob a égide da popular “camisa de for¢a e dos sossega ledo”.

Esta nova forma de se ver as problematicas decorrentes do uso abusivo do &lcool e
de outras drogas possibilitou a percepcdo de que os problemas relacionados ao uso/abuso
de alcool e de outras drogas € algo bem mais complexo, e que ndo tem sua génese apenas
na biologia (na genética, ou nos efeitos do cérebro) das pessoas que fazem uso destas
substancias. E que outros fatores tém grande importancia dentro deste quadro. Um destes
fatores é a historia de vida de cada pessoa que busca tratamento que deve ser levada em
conta nos seus aspectos estruturais, ndo apenas no sentido psicoldgico, mas também em
seu contexto social, econdmico e cultural.

E que se sabe que esta problematica, por sua complexidade e heterogeneidade,
requer dos profissionais da salde, dos familiares e da sociedade em geral ndo apenas
atencdo, mas também, envolvimento, proximidade, compreensdo, parceria, ajuda e,
sobretudo, respeito. Esta questdo ndo é simples. Pois existem pessoas que fazem usos,
porém, por alguma razdo nao desenvolvem problemas. Existem algumas que apds alguns
usos, logo apresentam situacfes problematicas, mas que de alguma forma, ainda tém
controle sobre suas vidas. Entretanto, outras pessoas, ap0s determinados usos nao
conseguem se controlar, tornando-se dependentes quimicos, e em seguida perdem
totalmente o controle de si e de suas atitudes.

Cada um destes grupos apresentados requer um tipo de intervencdo que possibilite
tratamentos adequados. Foi com base neste ponto de vista que o Ministério da Saude
editou em abril de 2002 uma portaria técnica que implantou o Programa Nacional de
Atencdo Comunitaria Integral a Usuarios de Alcool e outras Drogas, que segue as
diretrizes do Sistema Unico de Sadde e da Reforma Psiquiatrica, e que tem 0s seguintes
principios: a articulacdo entre tratamento/prevencdo/educacdo das pessoas que buscam
ajuda nos servicos publicos de saude. Enfase em servicos ndo hospitalares. A construcio
da nocdo de Rede, por meio da comunicabilidade e da acessibilidade aos servigos de satde
publica. O controle social, a inser¢do comunitaria e a abordagem multidisciplinar através
das acBes dos Centros de Atencdo Psicossocial Alcool e Outras Drogas (CAPS AD), dos
Programas de Saude da Familia (PSF) e dos Programas de Acompanhamento Comunitario
(PAC). A intersetorialidade. O apoio as estratégias de reducdo de danos. A nocdo de
territorializacdo e a inclusdo social. A atencéo as diferentes pessoas que usam algumas

substancias de modo mais ou menos controlado, e que ainda ndo apresentam problemas
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relacionados a tais usos, porém, poderdo té-los em um futuro proximo. Ou pessoas que
fazem usos e que ja tém alguns problemas em decorréncia disso. Ou ainda pessoas que ja
apresentam quadros graves de dependéncia de alcool e/ou outras drogas, de acordo com o
Ministério da Satde e 0 SENAD, a estas pessoas a atencdo e os cuidados devem acontecer
em Rede dirigida de forma diversificada e ampla, envolvendo a integracao e articulacdo de
diferentes setores e atores do corpo social, promovendo assim um cuidado integral que
atenda as suas diferentes necessidades.

Aqui o que se deve entender por Rede de atencdo integral dirigida sédo agoes
conjuntas realizadas pelos profissionais da saude publica de forma sistematizada, clara,
objetiva e complementar, e de forma rizomatica. Esta Rede também devera estar
igualmente conectada a outros setores da sociedade, de modo intersetorial, mantendo assim
0 proposito de adequar as pessoas que dela facam parte de modo efetivo nos processos de
seus tratamentos, de suas reconstrucdes existenciais e de suas reabilitacdes sociais. Isto se
torna imprescindivel para que a promocdo da educacgdo, da prevencdo, do tratamento, da
reabilitacdo e da reinsercdo social possam se dar de forma continua e associada.

Esta nocdo de Rede se tornard mais precisa, no sentido da adequacdo do termo,
quando ela, para além de suas atribuicdes também for um tentaculo que possa alcancar 0s
diferentes lugares por onde circulam as pessoas que fazem usos/abusos de alcool e de
outras drogas, agindo como um equipamento de saude amplo, flexivel, articulado, aberto
expansivo, e que possa inclusive envolver também os familiares das pessoas que fazem
uso/abuso de alcool e de outras drogas, por serem pessoas que também tém graus de
adoecimentos, bem como instituicdes governamentais, como a justica, a educacdo e o
lazer; e instituicdes ndo governamentais, tais como associagdes comunitarias, conectando
de forma interativa estes setores sociais com seu nucleo especifico de acdo,
proporcionando procedimentos mutuos na busca de solugBes para resolver as
problematicas das pessoas que sofrem as consequéncias causadas pelo uso abusivo de
alcool e de outras drogas.

Feito a referéncia aos lugares por onde circulam as pessoas que fazem uso/abuso
de alcool e de outras drogas, é importante salientar que a nocéo de Rede deve ter em si, de
modo bem claro, a distingdo entre &rea geografica e territorio. Enquanto a primeira € uma
demarcacdo do espaco fisico no que diz respeito a noc¢Ges espaciais, 0 segundo, para além
das nocgdes de espacos fisicos, envolve também, toda uma gama de elementos subjetivos

que sdo: desejos, sofrimentos, alegrias, valores sentimentais, crengas, etc., que sdo
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construidos e edificados nos lugares habitados pelas pessoas que vivem e/ou circulam no
territorio e que frequentam as escolas, as igrejas e templos, os terreiros, os bares, as pracas,
0s centros comunitarios, etc. e que atuam com base em suas diferentes formas culturais de
ser e de estar.

Tendo em vista esta nocdo foi que o Ministério da Saude passou a indicar que a
constituicdo de Rede deve constar os recursos econdmicos (dinheiro, previdéncia, etc.), 0s
recursos sociais (moradia, escola, trabalho, lazer), recursos sanitarios (rede de salde); mas
também fez constar os recursos afetivos (relagcdes pessoais, familiares, amistosas, etc.),
bem como os recursos culturais, religiosos e de salde em relacdo aos cuidados e a
reabilitacdo psicossocial das pessoas que precisam de ajuda para tentar resolver seus
problemas relacionados ao uso/abuso de alcool e de outras drogas.

Dentro desta no¢do de Rede, os CAPS tém-se papeis estratégicos no processo de
articulacdo, assisténcia e de promocédo da saude publica. Os CAPS desenvolvem projetos
terapéuticos individuais, coletivos e comunitarios, dispensa medicamentos, faz
encaminhamentos e acompanhamentos de pessoas que passam a morar em residéncias
terapéuticas, e ainda faz assessoramento e dar retaguarda para o desenvolvimento do
trabalho dos agentes comunitarios de satde e das equipes de satde da familia. E também
funcdo do CAPS prestar servigos de atendimento em regime de atencdo diaria, desenvolver
e gerenciar projetos terapéuticos especificos que oferecam cuidados clinicos eficientes e
personalizados, além de promover a (re)insercdo social dos usuarios dos servigos atraves
de aces intersetoriais que envolvem a educacéo, a cultura, o esporte, o lazer, o trabalho,
como estratégias conjuntas de enfrentamento das problematicas das pessoas que sofrem
por causa do uso/abuso de alcool e de outras drogas.

As organizacdes estruturais dos CAPS podem ocorrer da seguinte forma: CAPS |
em municipios com populacéo entre 20.000 e 70.000 habitantes, e que deve funcionar das
08:00 horas as 18:00 horas, de segunda a sexta-feira. CAPS Il em municipios com
populacéo entre 70.000 e 200.000 habitantes, devendo funcionar das 08:00 horas as 18:00
horas, de segunda a sexta-feira, podendo ter um terceiro turno, funcionando até 21:00
horas. CAPS 11l em municipios com populac¢do acima de 200.000 habitantes, funcionando
24 horas, diariamente, inclusive nos finais de semana e feriados. CAPS i (para a infancia e
a adolescéncia) em municipios com populacdo acima de 200.000 habitantes, e que deve
funcionar das 08:00 horas as 18:00 horas, de segunda a sexta-feira, podendo ter um terceiro

turno até as 21:00 horas. CAPS AD em municipios acima de 70.000 habitantes, devendo



70

funcionar das 08:00 horas as 18:00 horas, de segunda a sexta-feira, podendo ter um terceiro
turno até as 21:00 horas.

Porém, um dos I6cus desta tese foi o Centro de Atencdo Psicossocial Alcool e
Outras Drogas (CAPS AD) da SER Ill, que é um servigo disponivel no municipio de
Fortaleza para pessoas que precisam realizar tratamentos de seus problemas relativos ao
consumo de alcool e/ou de outras drogas. O CAPS AD tem como objetivo o atendimento
diario & populagdo que sofre com problemas e transtornos decorrentes do uso e de
dependéncia de substancias psicoativas, tais como alcool e outras drogas. Quando um
municipio atende as adequacdes do Ministério da Saude, ele é cadastrado e passa a receber
financiamento para a implantacdo do CAPS AD e do seu devido funcionamento. Este
financiamento acontece por meio de repasses a0 municipio através da Secretaria de Salde
do préprio municipio, por meio das Autorizacdes por Procedimentos de Alta
Complexidade (APACsS).

E importante salientar que o CAPS AD deve se responsabilizar apenas pelos casos
mais graves, complexos e complicados que sejam identificados em cada comunidade. Ou
seja, 0s casos que apresentam padrBes de dependéncias, ou graves comportamentos socio-
familiares. As demais pessoas que ndo sdo enquadradas nas descri¢fes anteriores deverdo
ser atendidas na Atencdo Basica, e devem contar com todo o apoio do CAPS AD, bem
como de toda a articulacdo da Rede de salde necessaria aos cuidados precisos, tais como:
Hospitais Gerais; Residéncias Terapéuticas; Casa de Passagem ou Abrigos; Recursos da
Comunidade (Comunidades Terapéuticas, Grupo de Mutua Ajuda - AA, NA); Grupo de
Orientacdo Religiosa, e servicos especializados conveniados ou ndo com o SUS.

Ainda dentro do processo historico relativo a sade mental de Fortaleza, no ano de
2005, a Rede Assistencial a Saude Mental de Fortaleza comeca a ser construida, e a cidade
passa a possuir trés CAPS GERAL. Porém, logo no ano de 2008 o estado do Ceara é
caracterizado como referéncia nacional na promog¢do da Reforma Psiquiatrica, e j& conta
com 71 CAPS, sendo 14 deles na capital Fortaleza.

Com base neste tipo de necessidade e visando a ampliacdo e a diversificacdo da
Rede de saude dirigida aos cuidados as pessoas com problemas provocados pelo uso/abuso
de alcool e de outras drogas, foi que no ano de 2005 o Ministério da Saltde publicou uma
portaria com normas determinando a utilizacdo de leitos em hospitais gerais para o
atendimento de pessoas que sofrem por causa do uso/abuso de alcool e de outras drogas.

Esta atitude foi despertada a partir do momento em que o Ministério da Saude percebeu
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que alguns casos deveriam ser atendidos com maior assisténcia e com recursos mais
complexos que os disponiveis dentro dos servigos dos CAPS AD. Nestes casos, 0 papel
dos hospitais gerais na Rede de assisténcia as pessoas que fazem usos abusivos de alcool
de outras drogas é o de realizar internacdes breves para as situacdes de tratamentos de
desintoxicacdo ou abstinéncias e para atendimentos de intercorréncias e emergéncias
clinicas gerais e cirdrgicas.

Um fato relevante nesta acdo tomada pelo Ministério da Saude foi que a partir do
encaminhamento aos hospitais gerais de pessoas que apresentavam/apresentam problemas
pelo uso/abuso de substancias claramente identificadas, muitas pessoas com 0S mesmos
problemas, porém ainda ndo identificados, sdo atendidas quando buscam atendimentos
para outras de suas queixas. Neste momento é que 0s hospitais gerais dispdem de
importantes oportunidades para identificar de modo precoce problemas em pessoas
relacionados ao alcool e/ou outras drogas. Isto se da porque muitas vezes pessoas que usam
e abusam de alcool e de outras drogas procuram os hospitais gerais por causa de danos
ocorridos em decorréncias do uso/abuso de alcool e/ou de outras drogas, tais como:
acidentes de transito; intoxicacdo; abstinéncia; etc., bem antes de procurarem 0s servigos
especializados em tratamentos de dependéncia quimica.

Para que as agdes supracitadas sejam devidamente efetivadas, as equipes dos
hospitais gerais devem estar capacitadas tanto para fazerem as identificacbes precoces,
como para realizarem os procedimentos relativos aos atendimentos as pessoas que fazem
usos abusivos de alcool e/ou de outras drogas, e que ja sdo atendidas nas unidades
especializadas, tais como os CAPS AD. Porém, algo é imprescindivel, essas acdes devem
acontecer calcadas nas concepcdes das reducdes de danos, e sem nenhuma postura
estigmatizadora por parte de quem as exercem. Isto porque € um dos pressupostos basicos
da Politica Nacional Sobre Drogas: “Buscar, incessantemente, atingir o ideal de construgdo
de uma sociedade protegida do uso de drogas ilicitas e do uso indevido de drogas licitas”.
Assim como também ¢é parte constituinte desta postura assumida pelo Ministério da Salde:
“Reconhecer as diferencas entre o usuario, a pessoa em uso indevido, o dependente e o
traficante de drogas, tratando-os de forma diferenciada”. Integra ainda os pressupostos
citados acima: “Tratar de forma igualitaria, sem discriminagdo, as pessoas usuarias ou
dependentes de drogas licitas ou ilicitas”. E também: “Garantir o direito de receber

tratamento adequado a toda pessoa com problema decorrente de uso indevido de drogas”.
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Para que estas acOes chegassem até aqui, muita coisa teve que ser feita. Uma
delas, saida do Gabinete de Seguranca Institucional — Conselho Nacional Antidrogas
(CONAD)-, Resolugdo N°3/Gsipr/Ch/Conad, foi a implantacdo da Politica Brasileira Sobre
Alcool e Outras Drogas, que no dia 28 de Outubro de 2005 foi publicada na integra no
Diario Oficial da Uniéo a Politica Nacional Sobre Drogas.

Estas posturas politicas nasceram com pressupostos e objetivos estabelecidos com
base nas situacBes latentes que o Brasil estava (e ainda esta!) passando em relacdo a
necessidade de esclarecer e conscientizar a sociedade brasileira a respeito dos problemas e
das consequéncias causadas pelo uso indevido das drogas licitas e das ilicitas, bem como
da urgéncia de educar, de informar, de capacitar profissionais em varios segmentos da
sociedade para que estes pudessem atuar de formas efetivas e eficazes, tanto na questdo da
reducdo da procura, como da oferta e dos danos causados pelo uso/abuso de drogas,
atuando em rede operativa, diminuindo assim as mazelas sociais e de salde decorrentes do
uso/abuso de drogas como um todo, e alimentando a ideia da responsabilidade
compartilhada.

Porém, sabe-se que para posturas como estas serem efetivadas devidamente, é
imprescindivel que hajam acdes prévias bem planejadas e efetivamente direcionadas ao
desenvolvimento humano. E para tal intento ser realizado, alguns pilares devem estar
erguidos e solidificados para que sirvam de sustentacéo das agdes continuadas. Entre estes
pilares estdo: a participacdo ativa da familia; a educacdo sistematizada pela escola e
direcionada a uma vida saudavel e digna; a socializacdo mais acessivel do conhecimento
com embasamento cientifico por parte das instituicdes académicas; o aumento do acesso e
da producdo dos bens culturais, incluindo a pratica de esportes, de cultura e de lazer; uma
maior participagdo do setor empresarial no sentido de ampliar a inclus&o social. Bem como
assegurar aos pais e/ou responsaveis, gestores de entidades governamentais e nao
governamentais, aos representantes da iniciativa privada, religiosos, educadores, lideres
comunitarios e estudantis, representantes dos conselhos estadual e municipal e aos demais
atores sociais, o direito a uma capacitacdo continuada que possibilite uma compreensao
ampla e irrestrita a respeito da prevencdo e do tratamento do uso e do abuso de drogas
como um todo, fortalecendo a conscientizacdo da responsabilidade compartilhada, onde
todos nos somos parte de um todo, e que ndo ha como ficarmos indiferentes a dor do outro,

sem gue isso ndo nos cause algo tipo de mal estar existencial.
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CAPITULO 11

2.1- Narrativas de vida e percursos visuais: “a gente € noiado ou
¢ artista”?

A surpresiva fala, ante o texto visual criado: - “A gente é noiado ou € artista”?

O que seriam as artes visuais sendo um perseguir o fulcro da vida que fazia
constantemente suas linhas de fuga? Rastros e registros da produgéo dos percursos visuais

dos sujeitos-partilhantes pesquisados me buscavam em um “decifra-me ou devoro-te”.
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As narrativas biograficas de que nos servimos ndo sao mondlogos ditos perante um
observador reduzido a tarefa de suporte humano de um gravador. Toda entrevista
biografica é uma interacdo social completa, um sistema de papéis, de expectativa, de
injuncdes de normas e de valores implicitos e, por vezes, até de san¢des. Toda
entrevista biografica esconde tensdes, conflitos e hierarquias de poder; apela para o
carisma e para o poder social das institui¢des cientificas relativamente as classes
subalternas, desencadeando as reacfes espontaneas de defesa.

(FERRAROTTI apud FINGER & NOVOA, 2010, p. 45).

As bases constituidoras do objeto de estudo desta tese tiveram, a priori, a
consideracdo de cinco grandes movimentos reflexivos ou eixos discursivos: a arte como
espago expressivo; a educacdo escolar como lugar de socialidade; o CAPS AD como
espaco de producdo da saude junto a sujeitos em uso abusivo de drogas; as culturas juvenis
em seus devires singulares como formas de viver a cidade e os entre-lugares nas ruas como
espacos liminares de experiéncia de si.

O movimento de compreensédo das realidades dos sujeitos-partilhantes, contudo,
nos levam a trazer suas falas para fazer ancorar, entdo, as vertentes analiticas de nosso

estudo.

Iberé Camargo®®, nascido no dia 22 de margo de 1991, no Maranhdo, estado do
Piaui, ou Teresina, estado do Piaui. E... Falar assim da minha vida, ela ndo é tdo
assim... Um conto de fadas, um mar de rosas... Porque eu sempre fazendo coisa certa
ou coisa errada, sempre teve alguém para me dar uma bronca. E sempre foi 0 meu
pai. E ndo foi s6 uma bronca, uma bronca assim... Foi sempre aquela bronca de
deixar marca e tudo. E, eu me lembro assim também, que no Maranhdo, eu tinha...
Eu ndo lembro assim a idade bem assim, mas eu era pequenininho ainda . Minha
mée trabalhava vendendo aqueles produtos da Avon né? Ai eu tava |4 em casa, a
gente com fome...

(IBERE CAMARGO - Sujeito-Partilhante)

A fome: “la em casa a gente tava com fome”... - diz Iberé. E apresenta com
detalhe duas situa¢bes de violéncia: a relacional, vivida com seu pai, e a estrutural,
digamos, vivenciada por meio da fome cronica da infancia empobrecida, como se pode
ver:

A gente morava numa casinha, e do lado tava a casa de um cara que era do exército,
e que era padrinho da minha prima, coisa assim de padrinho, eu acho que era

19 _ Neste caso especifico, Iberé Camargo é o cognome de um dos componentes do grupo-sujeito.
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padrinho da minha prima. Ai, ndo me lembro o nome dele, mas a gente sempre vivia
pedindo manga a ele, né? Tinha um pezdo de manga. Era o Soldado; a gente
chamava ele de Soldado! Soldado e tal, tamos com fome, joga manga! E isso o pai
ficava vendo do lado de fora, né? Eu lembro que ele entrou e ficou perguntando
guem tava falando la. E como os meninos eram tudo pequenininho, s6 eu era o
maiorzinho, né? Quando eu ia ver, era s6 ele indo buscar aquela velha sintazona
louca que ele tinha, né? Que era feita de cip6 de pau e mato. Era um chicote de fiapo
de mato assim, e tal, que déi que s6, nossa! Chega fica a marca quando lasca na pele,
menino! Nesse dia foi... O dia foi... Porque além d”eu chorar porque tava com fome,
eu ainda chorei porque apanhei. E ai sempre foi isso a minha vida! Sempre que
fizesse coisa boa ou coisa ruim tinhal

Eu escutara o que Iberé dizia por meio de sua narrativa, mas ndo esquecia que em
nosso fazer artistico, que eu exercia uma vez por semana ao longo de duas horas, ele
também me informava de como vivia sua experiéncia de si, ali comigo, fazendo seu

trabalho artistico.

Eu partira do que na sociedade se descarta; partia daquilo que ndo se utiliza mais.
Trabalhou-se com gavetas, que se achava jogado fora no lixo das ruas; e com
molduras feitas de bandejas de isopor — daquelas encontradas como embalagem de
frango ou carne, em supermercados. A gente sempre deu énfase a essa questdo do
simbdlico: a gaveta como lugar onde se guarda coisas e segredos; e as bandejas que
passavam a ser suporte para 0 material artistico, possuiam a funcdo social de
transportar alimentos. E a arte que se fazia ia nos alimentar; tinha essa mesma
funcéo.

Neste dia, em que faziamos gavetas e molduras, Iberé comentou que aquilo que ele
estava criando tinha uma forga maior que o uso da substancia. Ele me dizia entrar
em um mundo paralelo; sabia que aquilo ndo era droga, lhe proporcionava prazer,
semelhante ao efeito das substancias por ele utilizadas, mas que ndo lhe atribuia
nenhuma culpa. Coisa que sempre acontecia apés o efeito das substancias que ele
utilizava.

(Jornal da Pesquisa)

Eu via no que se mostrava como fazer artistico, em Iberé, que a arte era
constituidora do humano e obra sua, e tanto podia revelar como velar o outro e o proprio
sujeito. Como espaco expressivo, era lugar de memoria, mas também reorganizacdo das
experiéncias — de tal modo que eu o ouvia dizer: “aqui eu entro num mundo paralelo”.

Continuemos a ouvir sua histéria, que repetiu muitas vezes a fome e as surras do
pai, que foram crescendo em intensidade e revolta. Quando mudou de tom, chegou a

escola:
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Entdo, eu fiquei crescendo nessa assim, até os 16, 17 anos. Nos 17 anos foi que eu
conheci assim a droga, esse negocio de droga, né? Eu fumava s6 cigarro. Acabavam
la as aulas e ficava |4 na praca jogando bola. Praca do Colégio Monsenhor Linhares.
E jogava bola, e ficava la esperando o pessoal chegar 14 com os cigarros. Outros
chegam com cigarro de maconha mesmo, e tal. E a gente comecou a ficar 1a mesmo
usando e... Um me perguntou: ”- E ai, vai”’? Eu olhei assim, e so6 por curiosidade eu
disse: - Eu vou, né? Saber como é. Ai comecei. Comecei primeiro assim... Foi... A
primeira vez foi bem... Ndo sei bem como explicar, né? Porque assim, foi bom e
também foi ruim ao mesmo tempo! Foi porque foi a minha primeira vez. Foi... Sei
la! N&o sei se foi a primeira viagem, coisa assim. Alguma coisa ali me deixou bem...
Bem distante da minha realidade, sabe? Bem distante do que eu vivia. Ai eu comecei
a gostar. Comecei a usar, comecei a usar... Entdo comecei a ir para o colégio s6 para
ir mesmo. Comprava uma bala nos sem terra e ia para o colégio, e chegava la e... As
vezes era antes da aula, as vezes era depois. Depois, ndo tinha hora.

N&o comparece na fala de Iberé nenhuma relagdo maior com a escola; a escola era
a praga onde jogava bola, esperava cigarros, que depois foram maconha, e outras drogas.
De comego, fazia isso em horas determinadas; depois, qualquer hora. Pode-se dizer que a
ideia de escola sofreu apagamentos, em sua memoria — ou desde aquele tempo ela ja ndo

propunha maior sentido, nem conseguia se contrapuser ao que a rua oferecia a Iberé?

Assim... No colégio... Eu nunca foi fa de colégio ndo, sabe? De escola e tal... Eu
sempre tava 4. Eu sempre tava fazendo os deveres direito, quando o professor
anotava o dever de casa... Sempre eu tava la, fazia. Sempre entregava e sempre tive
boas notas. E tanto que eu nunca , nunca fui... N&o, ja fui, fui... Fui reprovado uma
vez, na quarta série! Ali, nessa quarta série que eu tava sendo reprovado, foi o tempo
em que eu comecei... A conhecer assim... A andar com o pessoal... A fazer
vandalismo! Esse negécio de sair da escola, e sair arrastando o pé nos lixo... Até
chegar em casa, jogando lixo no povo. Jogando coisa assim no meio da rua e...
Aquela coisa assim de crianga, assim de moleque mesmo, sabe?

Alguns estudiosos das juventudes tém observado o que escutamos de Iberé — eles
afirmam que as identidades juvenis, em grande medida, sdo misturas complexas de grupos
e pares, onde a diversédo e o lazer vdo constituir sua tessitura, sendo vejamos o que nos diz
(DAYRELL, 2005, p.316):

Uma série de estudos sinaliza que o grupo de pares, o lazer e a diversao aparecem
como elementos constitutivos da singularidade da condicdo juvenil das camadas
populares, sendo em torno dessas atividades que se desenvolvem preferencialmente
as relacBes de sociabilidade e a busca de novas referéncias na estruturacdo de
identidades individuais e coletivas.
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Poderiamos dizer que Iberé possuia amigos da escola que estavam na praca, mas a
praca ndo estava na escola de Iberé? A escola ndo era dos amigos de Iberé, como a praca

parecia ser.

Ali foi um tempo bom, né? Assim... Em termos assim... Eu ndo tenho uma
lembranga muito boa da escola. Mas também, ndo tenho assim muito triste, que dé
pra chorar e tal! S6 que a minha passagem pelo colégio foi assim... Nao foi... Eu ndo
fui aquele... Cem. Aquele que tava la direto, assim, sempre... E... Falando,
discutindo e tal! O professor falava e fazia alguma pergunta... Eu nunca levantei a
mdo prad dar uma resposta. Eu sempre ficava sentado |4 atrds, fazendo as
molecagens, e ele, o professor, falava: - Iberé! E tal... Num sei o qué, num sei o qué,
e tal... Eu me lembro que o Franzé... Acho que foi na sexta série, que o Franzé me
perguntou... Nossa, agora pegou! O Franzé me perguntou... Alguma coisa de um...
Pronome. N&o sei se foi um pronome. Foi alguma coisa assim... S8 que eu parei e
falei assim:- O, eu sei 14! Af ele falou ndo... Fiquei assim na doida, e o pessoal todo
rindo. Ai eu, nossa! Isso ai foi um chute bem dado! N&o. N&o sei se foi eu... Sei 4 se
foi eu que falei! Alguma coisa... Quem eu? E, acho que foi isso. Foi, foi, alguma
coisa assim, eu falei: - Quem, eu? Ai escreveu la: - Quem, eu? Ai eu parei. Pard
doutor! Sem saber o que eu t6 falando, sem saber o que eu t6 sabendo! Mas era, era
bem... Bem legal, né? Tanto era que, as mas lembrancas que eu tenho do colégio,
assim que... Tudo comecou 4, né? Tudo... O jogo de corda... O jogo de companhia
errada... Conhecer novas quebradas... Conhecer novas pessoas e tal... Ai comegou
tudo de Ia. De la eu acho que pra mim foi um aprendizado, assim... A saber a viver
assim, na rua.

As lembrancas, que ele pede que lhe acudam, ndo acusam serem lembrancas
muito boas — mas também ndo o fazem recordar outras lembrancas muito tristes. Assim,
ele 1€ o que nos parece certo vazio de sentido. O exemplo do pronome mostra bem esse
estranhamento da resposta-pergunta: - Quem, eu? , que aconteceu quando o professor se
dirigiu a ele. Ndo parecia haver vinculos com professores — havia uma ou outra pergunta.

Um sujeito ndo comparecia com seu nome ali?

Por outro lado, na escola era onde tudo comecou. Com a rapaziada, “tudo

29 ¢

comegou 1a” — “o0 jogo na companhia errada”, “conhecer novas quebradas”.

Até que eu fiz até o segundo ano. Nossa! Foi puxado! Até no segundo ano, eu ja tava
pra chorar. Tava pedindo pra terminar o terceiro ano pra sair de perto daquilo ali,
porque aquilo ali ndo era bem o meu foco. Ndo era bem o meu lugar, né? Mas
também, eu nunca... Eu nunca fui de tirar nota baixa. Nunca fui de...

Ah! Isso ai eu ja fui, 6. Minha mde sempre ia me buscar na secretaria, 6. Eu sempre
tava la. Quando ela chegava falava: “quando chegar em casa tu vai apanhar!”
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Chegava em casa, dito e feito! O pai perguntava: “- Tava aonde até uma hora
dessa?” - ele falava. Era triste nessa hora, mas...

Eu tenho boas recordacGes também, assim, da escola, né? E sem falar assim, em
muitas coisas que eu aprendi. Muitas pessoas que eu conheci. Desde o tempo de
crianca assim, até a adolescéncia assim, é... E bom demais, 6. Depois que a pessoa
fica de maior, tudo fica dificil. A coisa ja fica mais... E isso... (Ele faz uma pausa.)

Quando Iberé diz: “- Eu estava pedindo para terminar o terceiro ano”..., completa
“ali ndo era 0 meu lugar”. Isso nos leva a pensar em sua exclusdo. Diz, ainda: “- Eu ja tava
pra chorar”.

A escola, espaco educacional, ao ser vista como um campo representacional da
sistematizacdo do saber gera também um espaco institucionalizado em que estabelece uma
cultura propria — a cultura escolar. N&o fica claro — parece uma regido sombreada o como
essa cultura comparecia na vida de Iberé. Mas sua prépria fala nos evidencia a falta de algo
maior que o vinculasse aquela forma de producéao de socialidade. E de vida comum. Como
Iberé diz, “aquilo durou um certo tempo”... Mas ndo era mais seu foco, ele fala. No tempo
da juventude, outras demandas ele traz consigo, e a escola vai ficar distante das
experiéncias que vai vivendo.

As juventudes, dentro de um conceito polissémico sdo entendidas como formas de
producdo social sobre as idades, campo social e categoria analitica. Pais (1993), Sposito
(1993, 2000), Dayrell (2005, p.309-310) ja haviam observado que as categorias de idade
séo construcdes culturais e que mudam historicamente — o que ndo significa dizer que elas
ndo tenham um funcionamento efetivo no corpo social; significa que estas categorias que
se utiliza para falar de juventudes variam de cultura para cultura e se inserem em contextos
sociais e historicos especificos. Desse modo é que as producdes sociais do que é juventude
“operam recortes no todo social, estabelecendo direitos e deveres diferenciais em uma
populagéo, definindo relacGes entre as geragdes e distribuindo poder e privilégios”
(DAYRELL, 2005, p. 310).

Ao abrir esta discussdo, Dayrell (2005, p. 309-310) afirma essa vinculagao
visceral entre as demandas sobre juventudes e 0 meio social concreto onde se dao essas
visdes que determinam as expectativas e formas de considerar o que é ser jovem, como se

pode ver:

Considero a categoria juventude ndo mais presa a critérios rigidos, mas sim como
parte de um processo de crescimento mais totalizante, que ganha contornos
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especificos no conjunto das experiéncias vivenciadas pelos individuos no seu
contexto social. Significa ndo entender a juventude como uma etapa com um fim
predeterminado, muito menos como um momento de preparacdo que sera superado
quando entrar na vida adulta. A juventude constitui um momento determinado, mas
gue ndo se reduz a uma passagem, assumindo uma importancia em si mesma como
um momento de exercicio de insercdo social, no qual individuo vai se descobrindo e
descortinando as possibilidades em todas as instdncias da vida social, desde a
dimensdo afetiva até a profissional. Esse processo é influenciado pelo meio social
concreto no qual se desenvolve e pela qualidade das trocas que este proporciona,
fazendo com que os jovens construam determinados modos de ser jovem. E nesse
sentido que enfatizamos a nocdo de juventudes, no plural, para enfatizar a
diversidade de modos de ser jovem existente.

Ao falarmos de arte, escola, uso abusivo de drogas e juventudes, nds estamos
puxando fios de uma marionete que apresenta as imagens das cenas. Nesse momento, é
valido sublinhar que os movimentos reflexivos ou eixos discursivos que estamos a
percorrer e que estdo acima expostos sao de construcdo mista (MORAES, 2003), e pode-se
trata-los ora com base no processo dedutivo, pois se fizeram existir nas vivéncias do
pesquisador bem antes da estruturacdo do projeto e do corpus da pesquisa de tese, ora
foram tratados com base no processo indutivo, sendo parte constitutiva do que transitou do
universo particular para o geral.

O carater indutivo aponta, porém que, uma vez que estas “portas de olhar” foram
urdidas substancialmente a partir de questdes contidas no corpus da pesquisa desta tese,
caracterizam o0s sentidos que caminham do particular para o geral. Entretanto, o elo
aglutinador entre estes dois processos, 0 dedutivo e o indutivo, foi sempre o processo
intuitivo; e ndo poderia ser de outra forma, pois 0 pesquisador e o artista existentes em
mim sempre estiveram caminhando juntos, e ambos sdo fortemente alimentados pela a
iNtuicdo em Sseus processos criativos.

Outro aspecto que vale mencionar é que ndo se faz uma tese sem a presenca
preponderante, marcante e efetiva da criatividade, a intuicdo sendo o principal canal para
que a criatividade se faca existir em nossas vidas. Assim sendo, categorizando a arte
enquanto manifestacdo humana capaz de causar no homem alteragdes de varias naturezas,
atuantes em suas zonas de fronteiras tais como: cognitiva, afetiva e sensorial, percebe que
em determinados momentos o homem entende o que as imagens da arte lhe comunicam,
porém, em outros momentos 0 homem apenas sente o que estas lhe proporcionam enguanto

experiéncia estética e convivio com os padrdes de sentir das culturas.
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Esta suspensdo do correr da narrativa exige que eu mostre o texto-imagem criado
por mim, dentro das a¢cGes compostas em grupo, nos dias subsequentes a este em que Iberé
contava de sua vida. Assim é que fiz: uma imagem lembrando um caracol, feita da figura
do cabo de um violoncelo, que traz acima de si dois ovos, sendo um sobreposto ao outro, e

que tem mais acima, Cristo com os bragos abertos, liberto.

A sensacdo que eu tinha, a respeito do trabalho de Cristo de bragos abertos, é que eu
sentia como se houvesse uma vontade deles de se libertarem. Das prisfes... Da
drogadicdo — a etimologia da palavra refere-se a prisioneiro, a escravo, aquele que
estd confinado em sua prisdo interna. E como uma das formas de tentar fugir das
prisdes seria criar “viagens”, fantasias, eles buscavam substancias para recobrir
sentimentos dificeis de viver.

Como ndo tinham o controle do que era uma “viagem” ou fantasia, acabavam
criando situacdes estranhas, que se tem denominado paranoia ou outras nomeagoes...
A ndia, o noiado... esta palavra mostra-os confusos, e por fim, dependentes. Eles
pareciam assumir estas representacdes e cola-las como se fossem deles. Seriam deles
algumas dessas representacfes?

A colagem que eu fazia com eles era feita com imagens capturadas de revistas, e o
proprio folhear da revista, em meio ao vinculo que tinhamos e a fala-escuta,
proporcionava uma “viagem” a seus mundos, sem depender de substancias
psicoativas. 1sso era objeto de reflexdo durante a feitura do trabalho. No caso da
colagem.

O estado em que a gente como fazedor de arte consegue adentrar no momento em
que se esta produzindo um trabalho de arte criava uma sensacdo de liberdade e
experiéncia que eu percebia ser algo desejado e recorrente na fala dos sujeitos que
faziam as colagens comigo, no CAPS AD, como parte das construcfes dos nossos
percursos visuais.

(Jornal da Pesquisa)

Seria importante perceber o sentir como padrdo estético também em mim, que
estava profundamente envolvido com a producdo coletiva que comecava a “chamar” os
sujeitos-partilhantes que a faziam. A ideia de “estar noiado” parecia-me que inundava o ser
como um todo e era comum ouvir dizerem-se “sou noiado”. Quando, enfim, veio a
pergunta que discutimos em grupo, como um mote: - Sou noiado ou sou artista? E entdo o
campo de sentido foi para outro lugar: ndo poderiamos ser “outra coisa” além, de noiado?

E ndo se poderia ser as duas coisas?
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Obra minha realizada em grupo com os sujeitos-partilhantes, como forma de registrar parte dos meus

percursos visuais.

Eu ficava fazendo essa traducéo — a pesquisa ou o olhar pesquisador e o do artista
que eu também era/sou. Porque eu também compunha minha obra, como vemos acima,
enquanto a escuta-fala e o trabalho com as visualidades aconteciam e percorriam o fio da
tese junto ao grupo-sujeito. E este fazer artistico que eu fazia com eles/elas durante a

feitura da tese me parecia que intermediava nossos dialogos, nosso fazer comum em arte.
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A colagem em seu processo de feitura revela-se como uma captura de duas ou mais
imagens que resultam em uma imagem Unica, mas polissémica. Algo que eu sempre
percebia quando escutava suas historias. Eles me pareciam colar vérias historias,
tentando lhes dar sentido, um sentido Unico, ou de continuidade, buscando alguma
coeréncia de qualquer natureza. Algo que lhes devolvesse certa inteireza. Era como
se 0 tempo todo eles estivessem montando uma colcha de retalhos que ndo tinha fim;
sempre faltava um pedaco.

Os pedacos das colagens, as histérias partidas, os nexos truncados, as faltas de
sentidos, o aspecto inacabado de algumas experimentac@es, as suspensdes, 0 que
faltava me parecia que eles tentavam preencher com substancias psicoativas. Na
colagem eles juntavam os pedacos e havia de tentarmos uma imagem mais inteira.

(Jornal da Pesquisa)

A recorrente narrativa de Tarsila do Amaral, quando me perquiriu: “a gente é
artista, ou ¢ “noiado””?, ainda ressoa em mim, feito forte badalada de sino, pois no
estdbmago do organismo vivo da pesquisa desta tese, desde o seu principio, para mim, vida
e arte ja eram pele e pelos, carne e unha, visceras e viver, sentir e pensar; ainda que fossem
estranhas entranhas a serem percorridas. Artista? Dificil dizer, pois complexa (ainda) € a
compreensdo social do que define. Talvez seja necessario refletirmos muito mais (ainda)

sobre como passarmos do saber-fazer para o fazer-saber.

“Noiado”? Dificil ndo sermos, ainda que circunstancialmente, pois “noiado” ¢
uma supressao do termo paranoico. E 0 que caracteriza a paranoia € o delirio continuo.
Delirio é a alteracio da realidade mantida por um longo tempo. Sem desconhecer as
realidades da doenca mental e a producdo de conhecimento que se produziu sobre ela, ndo
raro contraditdria, hoje me pergunto, na era de “tempos liquidos” (Bauman): o que se pode
entender, devidamente, “por um longo tempo”? Recolocando a questdo: seria algo relativo
a despotencializagdo do efeito causado por “alguma coisa”- substancia psicoativa, ou uma

medida existencial que separa sonhos e desejos da realidade?

Tarsila ndo estava s6 no seu perquirir. De alguma forma, eu sabia e sentia ja ter
me feito aquela pergunta. Agora eu estava diante da possibilidade de prover uma dupla
resposta; uma para Tarsila, outra para mim mesmo. De certo, o que eu tinha em mim era o
interesse (inter [entre] + esse = entre esse) sempre presente sentimento de formatividade na
criacdo em arte (PAREYSON, 1993) que me mostrava que no fazer criativo em

determinado momento o modo de fazer como que leva o sujeito a percorrer caminhos
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expressivos que fogem ao controle de seu consciente ou de seu planejamento prévio do que

expressar.

Tambeém, o formar obras sinalizava o caminho e me dava suportes no meu
caminhar enquanto artista e pesquisador & busca da construcdo das formas da arte - estes
organismos vivos que possuem vidas relativamente proprias e autbnomas, singulares, e que
por suas abrangéncias que vao do finito ao infinito, conseguindo abarcar as partes e o todo

do plano da obra.

Extrapolando posturas antigas que tentavam prender a arte nos limites do fazer
como sendo algo circunscrito a técnica e & habilidade, desassociando estilo de espirito,
producdo de invencdo, sentir e saber em dialogismo e trocas de lugares, vejo que na
producdo expressiva em pauta, dos sujeitos-partilhantes da pesquisa, havia algo que fugia
ao que cada um previamente tencionava expor. Por ser o conteudo, na verdade, toda a vida
do artista, e ndo o que ele poderia ter delineado ao comecar a expressar-se. Como
observava Luigi Pareyson (1993, p. 13):

Na arte, a formatividade se especifica dando-se um contetdo, uma matéria, uma lei.
O conteldo é toda a vida do artista, sua personalidade no ato de se fazer ndo apenas

9% <

energia formante, mas justamente “modos de formar”, “estilo”, e de estar presente
na obra somente como estilo; 0 que convida a superar a velha querelle de
conteudismo e formalismo, porque na arte o espirito é estilo e o estilo espirito, e
permite evitar toda diatribe sobre o conceito de “expressdo”, porque na arte o dizer é
0 mesmo que o fazer ou o fazer é um dizer.

Mas o carater formativo em estética, segundo Pareyson (1993), inverte a equacao
da razdo: o inventar se precipita no que se produz conscientemente, trazendo contelddos

inconscientes para serem elaborados pelo sujeito.

Eu tinha (e ainda tenho) como budssola este carater inventivo que fertiliza a vida
consciente. Nele, o fazer é subordinado ao produzir a obra, que por sua vez esta a
disposicdo do inventar - no sentido de tornar real o que ainda ndo existia - operando ao
mesmo tempo em que se inventam conteldos advindos deste enlace consciente e

inconsciente, 0 como fazer, que prossegue buscando novas formas de se reinventar.

Produzindo obras que séo resultados das construgcGes e das juncdes do sentir com

0 pensar, estes dois caminhos apartados se reinem na formatividade da obra. No dizer de
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Fernando Pessoa: “Tudo que em mim sente ja é pensamento, e tudo que em mim pensa ja é
sentimento”. E que pelo que posso ver a arte nunca se encontra longe do existir humano, e
que ela sempre ocupa parte significativa na vida do homem enquanto Ser que cria se
expressa e aprende de si neste ato, sendo sabedor do que cria em parte, mas deixando

sempre um resto de ndo saber que o impele a frente.

Sabe-se que no aspecto formativo o homem enguanto ser que cria obras é
eternamente insatisfeito por ser inconcluso; o que o leva em direcdo a formatividade como
ato perene da busca do completar-se. A arte para ele se tornou um instrumento nesta busca,
tentativa de se tornar alguém para além do que sabe dele mesmo. Alguém que seja capaz
de criando criar-se, inventando inventar-se e, assim, capaz de tentar fugir do que se

percebe de si como definitivo na existéncia pessoal.

Nessa medida, como estamos a ver nos sujeitos da pesquisa, a expressividade na
arte torna-se por exceléncia um lugar para o viver que restaura campos do ser vividos,
nucleos de si desconhecidos da pessoa. Novamente Luigi Pareyson (1993, p. 275) alude ao

assunto, dizendo:

No artista nem sempre se pode distinguir a vida da arte, e a arte da vida. Mas o seu
préprio viver é j& formatividade orientado, de sorte que ele pensa, sente e age por
formas, e toda a sua experiéncia é o viveiro de suas intengdes formativas que ai se
vao esbogando e dai emergindo, como inmeros insights sugeridos pela propria vida
ja colocada sob o signo da arte. Além disso, para ele a arte é razdo de vida, a tal
ponto nela se empenha com toda sua pessoa e para ela faz confluir toda a sua
experiéncia pessoal intencionalmente dirigida para fins formativos.

Em meio ao nosso fazer artistico na pesquisa, guiado por um método (meta [um
fim; para além] + odos [caminhos] = método) de atuacdo neste Grupo Reflexivo de
Narrativas e Visualidades (GRNV), nas idas e vindas aos arredores dos becos e caminhos
das localidades que envolviam o CAPS AD, o nosso caminhar pela territorialidade nos
sinalizava suportes que eram elementos perfeitos para 0 nosso sentir/pensar, e nds nos

depardvamos com materiais e lugares que nos evocavam sentidos crescentemente novos.

Ora nds nos deparavamos com “restos” de materiais descartados pela comunidade
(molduras “velhas”, revistas, pedacos de compensados, caixas de papeldo, bandejas de

isopor, etc.), como sendo “algo” que ndo mais lhe servia, mas que nos eram de grandes
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valias, pois com eles nés compUnhamos nossos percursos visuais e reinventadvamos este
formar de que Luigi Pareyson (1993) fala e que possui sua forga como impulso vital, que
pode dizer mais.

Neste formar obras, contudo, os sujeitos-partilhantes se deparavam com lugares
que lhes evocavam lembrangas, “viagens”, recordacdes (do latim, re-cordis: no seu sentido
literal de passar novamente pelo coracdo) e sensacdes que mexiam com suas vidas e lhes
ajudavam a compor suas narrativas incorporando saberes antigos ou (re)olhando o vivido

de outro ponto.

Neste momento de recordar, arte e a vida se fundiam cada vez mais de forma
constitutiva da obra e davam corporificacbes aos percursos visuais que estavam sendo
construidos. E eu poderia observar que na construcao das obras a busca do conhecer como
resultado na obra comparecia, mas também o movimento novo que era uma experiéncia de
si, para os partilhantes. No centro desta busca nds nos situavamos, pois o ato de conhecer

em arte é uma implicacdo que traz o retorno do sujeito ao seu desejo.

Todas estas questbes por nos vividas tiveram sempre a arte e 0S Seus processos €
procedimentos como suportes e a formatividade vivida dessa forma, com acento na
criacdo, como mola propulsora, pois nés viviamos o0 que sentiamos e nos embrenhavamos
em nosso sentir fazendo arte e acessando os nossos desejos até entdo velados. Se “artistas

9999

ou “noiados”’, ndés ndo sabiamos o que € o quanto; porém, nds sabiamos que naquele
momento 0 que buscavamos estava sendo proporcionado, revelado, ampliado e garantido
através da arte em um contexto de grupo, como experiéncia humana que permeia todo o

viver. A este respeito nos diz Luigi Pareyson (1993, p.263):

Pode-se entdo dizer, numa expressdo um tanto paradoxal, que toda a vida ja é “arte”
e que a arte justamente enquanto tal ¢ sempre “mais” que pura arte. A formatividade
de toda a vida humana e a profunda humanidade da arte sdo uma dupla garantia ndo
s0 da acessibilidade dos fatos artisticos, e de sua possibilidade de serem
compreendidos por todo o mundo, mas também do lugar central que a arte ocupa na
experiéncia humana.

Nas construcGes dos nossos percursos visuais e nas nossas narrativas dentro do
GRNV, o0 que nds faziamos dentro dos nossos processos e procedimentos artisticos

resultava sempre (ou quase!) em “obras” originais — porque expressando a singularidade de
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cada um. Nesse sentido, eu podia ver que a expressividade, quando calcada em um acento
de criagdo, auxilia os sujeitos a sairem de um lugar homogeneizador (“noiado” era um
esteredtipo homogeneizador dessa natureza) e chegarem a um autoconhecimento capaz de
desvelar suas singularidades. Quer dizer, capaz de fazer frente a um processo coisificador e

negador do singular sujeito que cada um era.

Se 0 nosso fazer era algo relativo aos procedimentos do fazer préprio aos ditos
“artistas que vivem exclusivamente no contexto do mercado da arte”, isso ndo ficava em
pauta, afinal de contas, o que buscdvamos realizar era a constru¢do dos nossos percursos
visuais como forma de produzirmos as nossas narrativas - ainda que o que nos
realizdvamos apresentasse vigor, originalidade e estivesse prenhe de sentidos e

significados préprios a arte como linguagem especifica.

Estas questdes que, pertinentes ao universo da arte, sao trazidas de outro modo por
Luigi Pareyson (1993, p. 264), que mostra também neste trabalho de singulariza¢éo o valor
de exemplaridade (os “reconhecimentos”) da obra feita, além do valor humano desta

operosidade inexaurivel:

Ora, essas caracteristicas (da formatividade) constituem a prépria estrutura do
“realizar”. Pois realizar significa produzir algo que tenha, além de valor intrinseco e
solido, realidade definitiva e irrevogavel, que seja ao mesmo tempo perfeitamente
individual e por todos reconhecivel e que, na prépria e circunscrita determinacgéo,
retina aspectos multiplos, ou melhor, infinitos. Em uma palavra, realizar significa
ndo tanto existenciar um valor, singularizar um universal, concentrar um infinito,
mas antes produzir uma existéncia valida, algo singular e ao mesmo tempo
reconhecivel por todos, exemplar, um ser definido, e a0 mesmo tempo inexaurivel e
infinito. E essas caracteristicas se acham punctualmente em toda a operosidade do
homem, na medida em que ela seja concludente e realizadora. Nenhuma obra se
torna tal a ndo ser que seja forma, isto €, ao mesmo tempo real e valida, individual e
universal, finita e infinita.

O que cada um(a) produzia no grupo-sujeito engquanto jogo estético, como se vem
podendo ver, tinha carater singular para quem fazia, como narrativa visual e também
abarcava o que se poderia chamar de “reconhecimentos” feitos pelos outros. Era
importante para cada um ser reconhecido pelas pessoas do grupo-sujeito, fazer parte do

grupo-sujeito, mostrar-se de determinado jeito na sua arte e no seu dizer/fazer.
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Ou seja, fazia-se arte como sendo “algo” da natureza do fazer, da natureza
operosidade humana, como dizia Pareyson (1993). Para além do estético (belo)
convencionalizado, digamos, adentrava-se no campo constituinte do fazer-se, do fazer a si
como sujeito que diz, que se expressa. A experiéncia estética desenvolvida por nés no
GRNV possibilitava, entdo, nos percebermos situados em diversos planos de nossas

realidades, em especial, dentro de nossas potencialidades criativas.

Se para o adicto o “viajar” através do uso de drogas ¢ (também) um ato de
aniquilamento do viver, o fazer arte esta diretamente ligado ao perceber-se e ao adentrar a
poténcia de vida de que fala Fayga Ostrower. Este desejo de viver, por sua vez esta dentro
do respeitar-se®® enquanto sujeito efetivamente capaz de efetuar suas potencialidades

criadoras (criativas!) e mobilizadoras do viver, em uma recursividade permanente.

O fazer arte como um jogo estético-social*!, portanto, vejo que proporciona
eixamento existencial ao adicto. O adicto que esta ali em grupo-sujeito € um Ser com suas
partes existenciais em parte desconectadas, e que carecem serem reconstituidas por ele
mesmo, de modo que sejam encontradas as suas (novas) coeréncias organizacionais, que

podem auxiliar a convivialidade.

O ser humano, por ser sujeito de convergéncias e divergéncias no tocante a
composicdo da sua personalidade, a constitui e a desenvolve por meio de incessantes
tramas que ddo corpo as experiéncias existenciais e que fazem as dobras do tecido social
do seu mundo. A experiéncia artistica (estética), por sua vez, pode proporcionar
possibilidades ao homem de desfrutar de modos experienciais aprofundados, podendo
revelar-lhe valores existenciais que passam a conduzi-lo cada vez mais em dire¢do as suas
exigéncias pessoais, ndo deixando que o sujeito seja presa facil de coacbes que o arraste

“para fora de si mesmo”, em um alheamento redutor de sua vontade de viver e ser.

A arte, nessa medida, proporciona ao sujeito “algo” que o torna capaz de revelar o
que h& de melhor em si mesmo, quer seja no plano estético, no plano ético ou no plano da

confianca (fiducia) — e isso é algo possivel somente se existe 0 envolvimento com a fé

20 _ «Respeitar significa conceber liberdade a cada realidade para ser o que ¢é e o que esta chamada a dar de si”.
QUINTAS (1993, p. 20)

2! _ Estético-social aqui, no que diz respeito ao fazer arte, no implicado no inserir-se no circuito nem no
contexto mercadoldgico artistico, mas, um fazer arte aonde a arte assume o percurso do “caminhar para si”.
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(fides) e a com a fidelidade (fidelitas) através do afloramento do prazer que anima (de
alma) que vivifica a sua vivéncia. Alfonso Lopez Quintas (1993, p. 16), a este respeito nos
diz:

Se se analisar com finura metodoldgica a articulagdo interna da experiéncia artistica,
descobre-se nela uma trama fecunda de apelagfes e respostas, e se adivinha o nexo
gue existe entre a entrega a instancias valiosas e 0 Ascenso ao melhor de si mesmo.
Este nexo e aquela trama constituem também os dois pilares da experiéncia ética e
religiosa. Em cursos de estética ministrados a artistas, bom nimero de mentes
entusiasmadas com a experiéncia artistica, mas pouco sensiveis a experiéncia ética e
religiosa, se surpreendem gratamente quando se lhes faz ver que essas trés formas de
experiéncia apresentam uma estrutura muito afim. Nos trés casos 0 homem deve se
arriscar a sair de si para se entregar confiantemente a uma realidade que em
principio se apresenta como distinta, distante e alheia. Tal entrega parece implicar
inevitavelmente a tdo temida alienacdo. Toda a arte de viver consiste precisamente
em conseguir a intimidade através do risco de se alhear e se alienar. Como é possivel
esta estranha consecugdo, aparentemente paradoxal, s6 se compreende quando se
analisa a fundo o tipo singular de realidades que dao lugar a experiéncia estética,
ética e religiosa.

O ambiente da arte é permeado, ainda, de eficiéncias que podem dar dinamismos e
sentidos a vida quem o encarna e se deixar envolver. O artista tem em si a poténcia peculiar
de intuir as tramas relacionais que envolvem a realidade, de forma que possa expressar e dar
corpo a acontecimentos e percepcbes, mediante composicOes do sensivel por meio de figuras
simbdlicas carregadas de sentidos, fazendo existir 0 que ainda ndo tinha se apresentado a
realidade, impregnando o viver de sentidos proprios e pessoais. Como novamente nos alude
Alfonso Lépez Quintas (1993, p. 19):

A evidéncia luminosa (aletheia) deste aumento do rela constitui a verdade artistica,
que ¢ em todo rigor um modo de verdade “poiética” — criadora. “O pensamento
poiético faz viver entre nds aquilo que ainda ndo existe”, escreveu Paul Valéry.
Neste sentido, a arte é mais real do que a histéria — como sugeriu Aristételes em sua
Poética — porque reproduz o real num estado de maior ambitalizacdo, de realizagdo
mais ampla, e, portanto, de clarificagdo mais alta, pois o sentido da realidade é
iluminado na entre-mistura de entidades que se unem entre si para se
complementarem. O jogo estético, como todo jogo auténtico, ndo sé imita o real;
cria @&mbitos e produz sentido.

A construcdo da experiéncia estética (artistica), devidamente compreendida e

vivida em sua ampla articulacdo® interior, como estamos a ver nas narrativas destes

22 _ Articulacio que tem na sua raiz etimolégica no termo arte.
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sujeitos-partilhantes da pesquisa, nos possibilita evidenciar blocos de questdes pessoais e
coletivas — grupais — que servem como guias que nos conduzem em dire¢do aos possiveis e

provaveis eixamentos existenciais.

Além destes aspectos, de estar ali na obra, temos a ressonancia do que se diz no
mundo, pela arte, expressa pelo sujeito como importante. E oportuno trazer aqui trechos de

uma narrativa de um sujeito-partilhante, Raimundo Cela, quando ele diz:

- “E o que n3o me deixa desandar é o foco no meu trabalho, que as vezes quando eu
to trabalhando nele eu esqueco que eu tenho um mundo 14 fora, 0 meu mundo é
aquele que eu té trabalhando nele; meu mundo é aquele dali (eu sou ali), que eu ali
to (inteiro), e eu me esquego de tudo”.

- “Sabendo que tem um talento dentro das maos, um talento dentro da pessoa, eu nao
sou muito ganancioso na questdo do dinheiro, Eu nunca fui muito ganancioso e a
questdo, até uma coisa que eu fago meio errado, a questdo do meu trabalho, eu ndo
boto preco 14 em cima, eu gosto de ver o resultado, eu gosto de ver a pessoa
comprando ¢ me elogiando”.

A arte que vimos expressa neste movimento dos sujeitos de narrar-se pela fala e
por meio de seus percursos visuais, evidencia uma producdo social que efetiva, portanto,
eixamento no sujeito-partilhante em tratamento de dependéncia quimica, além de instaurar
potenciais criadores na trama da realidade de quem a torna parte inserida de sua vida. Tal
insercdo poderd proporcionar descobertas importantes no processo de formacgdo e de
ampliacdo da individuacdo do sujeito-partilhante que busca compreender sua situacao, no
que diz respeito ao que se passa em sua vida, como forma de mudar o “rumo” de sua
existéncia, no que percebe como necessario. Alfonso Lépez Quintas (1993, p. 20) em seu
estudo sobre estética anunciava que a arte requer tomar-se certa distancia com relacdo ao
préprio desejo, e penso que isso impde certo deslocamento do olhar para si mesmo, como

pude ver nos sujeitos do CAPS AD em sua expressividade. O que diz o autor:

A experiéncia artistica s6 pode ocorrer se o0 sujeito que deseja realiza-la adotar uma
atitude de “desinteresse”, de desapego em relagdo as preocupacdes e desejos que
agitam a vida cotidiana. Enquanto o horror ndo se mudar em assombro, ndo se inicia
a experiéncia do sublime. Se estamos angustiados pelo medo de perecer numa
borrasca, somos incapazes de contemplar o mar embravecido a partir da perspectiva
estética. A adesdo a ganhos ou perdas imediatas impede que se tome distancia e se
faca jogo estético com uma realidade ou acontecimento.
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No caminhar do grupo-sujeito era perceptivel para mim o valor humano e artistico
da experiéncia expressiva vivida com visualidades e narrativas. A arte funcionava, ali, eu
me dava conta, como uma excelente motivadora da expansdo da consciéncia de si, que se
sedimentava algumas novas bases do compreender a realidade que cada sujeito-partilhante

vivia.

Em relacdo aos sujeitos-partilhantes circunscritos nesta tese, eu posso dizer que
havia certo movimento de “dar sentido” e de “dar inteireza” ao que era fragmentado e
colocado sobre si de modo adulterado, levando a alheamentos do sujeito. Dessa forma, a
arte para eles teve a importancia de lhes proporcionar ndo s a expansdo de suas
consciéncias, no sentido literal do termo, mas lhes proporcionou (também) a possibilidade
deles se perceberem enquanto pessoas potencialmente criativas e capazes de efetivarem
registros simbolicos de suas vidas através de constructos estéticos que Ihes foram uma
espécie de bussola a sinalizar caminhos. Sinalizava, como se tem podido ver, caminhos a
serem percorridos durante suas estadas dentro do grupo de pesquisa; mas também
movimentos que estes poderiam seguir na busca pessoal de se perceberem como seres

capazes de prosseguir rejeitando a coisificacdo de si.

Dentro da perspectiva do existir, seria a arte linha de fuga ou ponto de
convergéncia de diversos eus que somos? Se quisermos saber de certo, cada um de nds terd
que esbocar o desenho do mapa que servird de guia para a sua vida, na certeza de que
desenhar implica correr o risco de ser e de perceber-se vivo, em uma eterna novidade de

ser, em um arriscar-se constante.

Como nos adverte Paulo Freire, na Pedagogia da Autonomia (1996), a reflexéo
critica sobre as nossas praticas — e eu diria, também sobre a pesquisa, no seio mesmo dela -
sdo exigéncias de transformacdes sujeito-mundos. Nesta perspectiva, ao se problematizar a
educacdo, opera-se superacdes que resultam em termos novos. Nesse caminho, o dialogo

cria mundos, como diz Freire (1983, p.78-79):

Em verdade, ndo seria possivel a educagdo problematizadora, que rompe com 0s
esquemas verticais caracteristicos da educacéo bancaria, realizar-se como pratica da
liberdade, sem superar a contradicdo entre o educador e os educandos. Como
também n&o lhe seria possivel fazé-lo fora do dialogo. E através deste que se opera a
superacdo de que resulta um termo novo: ndo mais educador do educando do
educador, mas educador-educando com educando-educador. Desta maneira, 0
educador ja ndo é o que apenas educa, mas o que, enquanto educa, é educado, em
didlogo com o educando que, ao ser educado, também educa. Ambos, assim, se
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tornam sujeitos do processo em que crescem juntos e em que 0s “argumentos de
autoridade” ja ndo valem. Em que, para ser-se, funcionalmente, autoridade, se
necessita de estar sendo com as liberdades e ndo contra elas. J& agora ninguém educa
ninguém, como tampouco ninguém se educa a si mesmo: 0s homens se educam em
comunh&o, mediatizados pelo mundo.

Embora a escola possa ser vista como um campo segmentado da educagdo em que
o saber nela se encontra sistematizado e “preso em grades curriculares” que tém as fungdes
de servirem como referéncias para as socializacdes, para as normatizagdes sociais, para o
assujeitamento, para a utilizagdo na vida profissional do conhecimento escolarizado e para
o0 balizamento do convivio social, a escola € também lugar de devires, espaco-tempo de
critica e utopia, podendo situar-se no contexto existencial das instituicdes surgidas na
modernidade e que assumem ter como fun¢do construir o novo sujeito coletivo.

Nessa perspectiva, dialogo com Carrano (2005, p.155), quando o autor nos diz
que a escola parece rejeitar as formas de convivio ndo escolares, sendo pouco tolerante

com o mundo extraescolar que caracteriza as juventudes:

O processo de escolarizagcdo foi também um amplo processo de mudanca de
prioridades culturais. A escola surge ndo apenas para ensinar saberes, mas
fundamentalmente para adaptar e sujeitar o0s corpos dos trabalhadores da
modernidade industrial capitalista. A educacdo escolar seguiu um longo caminho,
rejeitando outras formas de convivio social e transmissdo de conhecimentos que nédo
espelhavam a reproducéo cultural institucionalizada nos ambientes escolares. Ainda
hoje, muito do que se entende como curriculos multiculturais se aproxima daquilo
que Pierre Bourdieu denominou “estratégias de condescendéncia” ante as culturas
ndo-escolares, ou seja, a instituicdo escolar seria tolerante com manifestacdes
culturais extraescolares, desde que estas confirmassem, ou mesmo ndo
atrapalhassem em demasia, 0s tempos, 0s espacos e ldgicas organizadoras da
instituicdo.

Os espacos e logicas juvenis parecem ndo caber nas experimentacfes dos jovens e
eles se sentem “fora de foco” na escola, como dizia Iberé. E eu me via pensando: pode-se
dizer que os educandos como Iberé se sentem pecas do jogo da escola e das ruas ou sujeito
deles? Como passar de um lugar de objeto para o de sujeito? Veja-se que parece haver uma

sujeitificagdo da droga, no relato de Anténio Bandeira:

E no passar do tempo eu voltei a estudar, gragas a Deus, e infelizmente tive outra
recaida de novo de alcool. E eu acho que... Eu acho ndo, eu tenho tanta certeza, que
o meu fundo de pogo na minha vida foi quando eu cai na armadilha do crack.
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Em 2006 para 2007, eu me aprofundei muito nessa droga maldita. Infelizmente, essa
droga veio para destruir os castelos de sonho de muita gente. E eu acho que Deus é
t4o bom que ele colocou 0 CAPS no meu caminho. E...

Eu conheci profissionais altamente capacitados, pessoas muito boas. Foi aqui que eu
aprendi a ter um bom diélogo, palavra de conforto, incentivo. Coisa que eu néo tive
na minha familia. Minha familia s6 sabia me criticar, me chamava de “sem futuro”,
de “ovelha negra”, e dizia que eu ndo dava para prestar.

De onde viria este “estar diante do futuro e da propria vida” como objeto?

Categorizando juventudes e os seus marcadores juvenis, faz-se necessario, de
certa forma, agora, abordar os trés eixos que compdem e dao sustentacdo a constituicdo
moderna da juventude enquanto categoria social, e que partilham da gama de componentes
simbolicos que sdo produzidos para envolver as juventudes em um jogo social, no qual ora
0s jovens sdo jogadores, ora sdo pecas deste jogo, como nos diz Freire Filho (2008, p. 42-
43):

Instigado por sua popularidade mercadoldgica e relevancia politica, resolvi
pesquisar, ha dois anos, a configuracdo de quadros midiaticos de referéncia com
base nos quais as populacdes designadas jovens podem moldar, regular e avaliar
suas vidas, acOes e aspiracBes, posicionando-se socialmente e experienciando
intimamente sua mocidade. Meu principal objetivo €, em linhas gerais, elucidar as
continuidades e as descontinuidades entre as maneiras de falar (e atuar) sobre o
‘problema da adolescéncia” e a ’“questdo juvenil” dentro da racionalidade
governamental neoliberal e aquelas que predominaram no passado. Embora possa
recorrer, eventualmente, a outros materiais empiricos, concentro-me na analise dos
discursos a respeito dos prazeres e dos riscos de ser um jovem brasileiro no século
XXI, veiculados em revistas semanais de informacéo.

Ainda seguindo as trilhas das juventudes deixadas pelos seus codigos e simbolos
vivenciados dentro dos jogos midiaticos e sociais que circulam no corpo social, faco
reverberar o didlogo com Freire Filho (2008, p.43-44), quando o autor nos diz do avatar

tecnoldgico das juventudes e sua inani¢ao voluntaria:

A mal dissimulada po¢do mercadoldgica evidencia-se pelo enfoque exclusivo na
inani¢do voluntaria, em vez da compulséria; pelos alertas contra os perigos do
consumo do ecstasy, em detrimento do uso mais amplamente disseminado do crak e
dos solventes; pela abordagem do hip hop como apenas mais uma oferta do
“supermercado de estilos” pds-moderno, desassociando-se dos movimentos por
cidadania e igualdade racial; pelas embevecidas descri¢gdes do quarto “cada vez mais
tecnoldgico” da garotada, sem alusdo as condigdes de habitagdo da maioria da
“tribo”; pelo esclarecimento das duvidas na hora de escolher a profissdo, um curso de
intercdmbio ou um roteiro de viagem ('Ir para a Disney hoje é trivial. Os teens ja
dispdem de facilidades até para conhecer lugares exéticos’, afianca Veja Especial
Jovens, setembro de 2001, p.80), sem qualquer mencdo a baixa qualidade da rede
publica de ensino e a falta de opcdes de lazer e de perspectivas de realizagdo
profissional da “galera” menos “descolada” (dos constrangimentos estruturais, supde-
se).
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E como a galera menos descolada dos constrangimentos estruturais se percebe

vivendo o tempo da juventude?

Eu sou l& do Maranhdo. N6s viemos aqui pra Fortaleza. Ai minha méde colocou a
gente numa escola.Quando eu me lembro, eu ja tava... Eu ja era assim, mais ou
menos de... De aceleragdo né? Porque eu ja tinha feito a primeira e a segunda. Era...
Eu ja tinha feito a primeira e a segunda, mas eu ndo entendo como é esse negocio ai
ndo! Foi no colégio ali. Ai foi da aceleracdo até... Até a... A quinta, sexta... Eu ainda
me lembro assim que colégio eu era bem... Bem é... Como eu posso falar? Eu nédo
era quieto, mas assim também eu ndo era capeta! Mas também ndo era santinho nao!
E... Era bem legal né? O tempo 14 que eu ficava e estudava 4 e tudo... Tinha aquela
galera 14 que... Que falava, brincava. Outros que queriam arengar, tipo aqueles
bulling né? Que falavam né? E tudo. S6 que eu nunca fui assim, de fazer bulling
com ninguém, né? Nem fizeram comigo. Também nunca deixei né? Acho que era
isso. E assim...

Observe-se como os adolescentes que vivenciam a saida da escola cedo, quando
se percebem na escola ja se veem vivendo algum tipo de situacdo de excecdo — a
aceleracdo mencionada acima ndo é casual. E logo mais se percebem experimentando

drogas na escola, como narra Iberé:

O meu primeiro contato assim, com a droga, eu acho que foi... Foi na sexta... Nao!
Eu acho que foi na quinta série... Eu tava 14 no Monsenhor Linhares, dentro da
Parquelandia e la depois da aula os moleques |4 que tavam comigo e outros caras
maior né? Bolando 14 assim, e tal, fechando né? Nos ficamos assim... Ai os caras...
Um amigo meu l& que tava perguntando... Qual era? Me viu assim eu olhando. E
quando eu tava assim jogando, e quando eles comecaram a fumar assim... Eu
fiquei... Nossa! Como serd isso ai? E tal... Ai eu fiquei olhando assim... E ai eu... Ei,
eu posso ir ai? Ele disse: “Ndo, pode, vai!” Passou assim, ai eu peguei e
experimentei... Pra mim foi normal. Foi uma coisa assim... Foi a primeira vez, foi...
E, eu ndo sei bem explicar né? Foi... Eu fiquei... Num me lembro direito como é né?
Como é ser... Sei que...

Nem lembro direito como é ser... — diz Iberé. Lacunoso discurso, mas preciso em
seus siléncios e margens. De escola em escola, termina Iberé o0 nono ano e comecga O
segundo grau no Colégio Joaquim Nogueira. L4, diz Iberé, “a maconha rolava era dentro

da sala de aula mesmo”, sendo vejamos:
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Quando eu terminei tudo... Oitavo... Nono ano, né? Oitava série, pra ir pro primeiro
ano, ai eu fui pro... Joaquim Nogueira. Joaquim Nogueira sabe como é, né? Joaquim
Nogueira é... (Trecho confuso) Aqueles caras que andam de skate e tudo... E l&
rolava era... Num era brincadeira ndo, mas a maconha I rolava era dentro da sala
mesmo! Era s6 o tempo que o professor fazia a pausa dele né? Do intervalo e tudo e
tal... No intervalo eles iam pra sala dos professores se trancavam la e... Ninguém
mais saia, ficava s6 o doido la dos alunos mesmo endoidando I& pelos corredores e...
Quando era as sala assim, as nossa sala era as Gltima, as Gltima sala assim, fechada
né? Cum os combongos pra l4, ai o pessoal: - Vixe! Dentro da sala mesmo né? Isso
ai foi o que mais me prendeu, né? Foi mais... As meninas comegaram a chegar.

Junto aos grupos com quem ficava, a partir da saida da escola, Iberé
experimentava de tudo, segundo suas proprias palavras. E tenta, também, observar em sua
narrativa o tempo da vida passando; nele, o esfor¢o de “tentar dar um tempo” parando o

uso abusivo de drogas:

Comecaram a chamar a gente pra sair, ir pra praia e tudo... Ir prd ponte metalica a
noite, beber... Essas coisas toda assim... E ai a gente foi nessa curti¢do assim de ir
pra... Pra praia e tudo, coisa ai que eu... Eles me apresentaram ai a cocaina e tal
assim... Ai eu fiquei olhando assim... Eles la cheiravam e tudo. E ficavam bebendo e
eu ficava naquela... Ndo, eu t6 meio excluido assim... Eu me sentia meio excluido
né? Ai eu chegava e eles diziam: “P9, ai vai uma pra tu ai?” Beleza né? Fui. Foi a
primeira vez e ai eu fiquei naquele prego né? Aquele negécio assim e tal... Ai
comecei a beber. E foi nesse dia ai 0 que mais me matou foi ela mesma, né? Porque
foi 0o que mais me prendeu! Que... Ndo, mais me prendeu ndo, né? Por que... Eu
acho que mais me prendeu mesmo foi a maconha, s que foi o que me destruiu
mesmo, ne? Que me fez eu enlouquecer foi s6 ela mesma ai! Quando eu cai na real
assim, que eu tava quase pr4 morrer mesmo, ai eu... N&o, eu vou dar um tempo e
tudo... S6 que nisso, nisso ja foi... Uns... Um ano atras... Ou um ano e meio, por ai.
E, um ano e meio, por ai. Eles vieram aqui, tudo... Ai... Eu tava trabalhando aqui
atras, aqui no Ari mais o meu pai. Ai ele disse: “- Vamos, vamos ali!” (Era 0 CAPS
AD.) Al, nds foi: eu, o pai e a méde. Quando nés chegamos aqui, o pai disse: - Coisd
ai e tudo, né?

A escola quer seja como educacdo formal, ou educacdo experiencial para a vida,
em conformidades com os pensamentos de Josso (2004) e com Dewey (1985), resulta por
dispor de ferramentas indispenséveis a relacdo entre os individuos e & transmissdo a
cultura. Entretanto a escola, como hoje esta, em um contexto de capitalismo globalizado,
apesar de esforcos de resisténcia de diversos segmentos sociais, serve também como
nucleo de segregacdo e apartacao social, como afirma Cortella (1998, p.117): O resultado
mais forte desse apartamento entre o universo vivencial dos alunos e os conteddos

escolares da-se na diferente avaliacdo sobre a escola que é feita por docentes e discentes”.
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Os grupos de pares, porém, com seus estilos de vida levam as adesdes que
parecem ganhar relevo em um vazio de projetos de futuro, como se observa em Iberé.
Como nos traz Dayrell (2007, p. 1110): Nesse contexto, ganham relevancias 0s grupos
culturais. As pesquisas indicam que a adesdo a um dos mais variados estilos existentes no
meio popular ganha um papel significativo na vida dos jovens.

Categorizando as drogas dentro das dimensdes sociais que as produzem, as
consomem e que, a0 mesmo tempo, as discriminam, tornando-as algo muito proximo do
que possa parecer “infernal”, ou seja, algo pertencente ao inferno, e ndo, como de fato é,
algo préprio do mundo terreno, do mundo de todos nds, nessa perspectiva, e cada vez mais
buscando meios que levem a uma maior compreensdo sobre este universo, que foi objeto
desta tese, trago Pais (2001, p.258), quando ele tenciona a busca de sentido (ou sua falta)

com a experiéncia das margens:

Quando a vida parece estar num beco sem saida, hd que criar novas cenas de vida,
novas personagens, novas formas de pressionar dinheiro — per fas et per nefas (por
meios licitos ou ilicitos) e pro ara et focis (ou seja, no interesse proprio). Ao
viverem num contexto de forte exclusdo social, e ao serem repelidos cada vez mais
para as margens da sociedade, as suas condutas tornam-se, compreensivelmente,
marginais. As suas vidas perdem sentido. Sdo drogas de vida. De uma vida
subordinada as drogas, numa iluséo de busca de sentido.

Ainda referindo-me aos processos de uso abusivo® de drogas, devo enfocar suas
ligacbes com o mundo da violéncia, da criminalidade, da segregacdo, da visibilidade
mediante o negativo, do sofrimento e das buscas de pertencimentos inscritas no imaginario
popular e que instalam e demarcam o cotidiano dos sujeitos em questao.

As estatisticas apontam para o0 agravo das condicdes de vida da maioria dos
jovens brasileiros, que séo cerca de 34 milhdes entre os 15 e 24 anos — algo entorno de
20% da populacdo nacional — sendo que desses 80% residem em areas urbanas. O
desemprego, por exemplo, que atinge toda a populacdo em idade ativa, foi especialmente
agudo entre os jovens; na década de 90, 62,2% dos que perderam emprego eram jovens. As
principais causas de mortes (70%) sdo causadas por fatores externos (homicidios, acidentes

de transito e suicidios). Entre 1991 e 2000, a taxa de homicidio entre a populacdo juvenil

80 uso abusivo de drogas é um conceito da sadde, devemos sublinhar, que ao invés de nomear o sujeito ele
todo como “drogado”, como muitas vezes se faz, com essa nomeagdo — Sujeito em uso abusivo de drogas -
refere-se a um comportamento do sujeito. Assim, ndo se vela o sujeito em suas outras dimensfes, mas se
localiza um problema nele — o uso abusivo de drogas.
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saltou de 66,5% para 98,8% por 100 mil mortos; indices bastante superiores a alguns
paises em estado de guerra declarada (CARRANO & DAYRELL, 2002).

O Censo realizado no ano 2000 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) apontou que a maioria dos jovens vivia em familias com renda per capita inferior
ao salario minimo nacional (R$ 151,00 em julho de 2000), e 12,2% (4,2 milhdes) desses
jovens se encontravam em familias com rendas per capita de até do salario minimo.

Apenas 41,3% (14,1 milhdes) dos jovens de 15 a 24 anos viviam em familias com
renda per capita acima de um sal&rio minimo.

O Censo do IBGE indicou também que a taxa de escolarizacdo entre os jovens de
15 a 17 anos de idade passou de 55,3% para 78,8%. Os jovens possuem hoje mais acesso a
escolarizacdo formal e nela permanecem por mais tempo, ainda que essa permanéncia se
caracterize, em larga escala, por reprovacOes sistematicas que criam graves distor¢es
entre idade ideal e série escolar. Em relacdo aos que tém entre 18 e 19 anos de idade, a
proporcao é menor: apenas 50,3% de jovens desse grupo estudavam na ocasido do ultimo
recenseamento nacional. Entre os jovens de 20 a 24 anos, a propor¢do é de 26,5%, dado
que indica 0 peso da necessidade do trabalho e o baixo contingente de jovens cursando
niveis superiores de escolaridade.

Entre 1991 e o ano 2000, a escolaridade das pessoas de 10 anos ou mais de idade
melhorou no pais. Houve reducéo na proporcao das menos instruidas (19% contra 10%) e
aumento na proporc¢do das que tinham 11 anos ou mais de estudo (13,8% contra 19,0%).
Em que pese a melhoria de acessibilidade aos sistemas formais de ensino, é necessario
registrar que os desafios para a consolidacdo de um sistema escolar publico e de qualidade
ainda se encontra longe de ser superada no Brasil. A maioria dos jovens da rede publica
ainda se encontra cursando as primeiras oito séries do ensino fundamental. O mesmo
Censo 2000 que apontou a extensdo do acesso a escolarizagdo para um maior contingente
de jovens brasileiros revelou, também, dados preocupantes sobre o atraso escolar no ensino
publico. Na faixa etaria de 15 a 17 anos, mais da metade dos jovens que estudam (52,6%)
estdo matriculados ainda no ensino fundamental, onde regularmente deveriam estar apenas
criancas e adolescentes entre 7 a 14 anos (CARRANO & PEREGRINO, 2005, p. 02-03).

Assim € que nos scripts dos jovens vé-se surgir uma espécie de “manual
simbolico de regras de conduta aceitaveis e inaceitaveis”, que instaura e afirma a aqui

denominada “cultura de rua” como um ndo-lugar. Potencializador dos encontros juvenis?
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Quando eu via lberé contar de seus scripts de uso de drogas, ndo deixava de
comparar a sua execucdo primorosa nos trabalhos artisticos a seu descontrole
anunciado por ele mesmo, depois a s6s comigo. A questdo da incontinéncia ou da
compulsdo pela droga chegava realmente a associar-se a violéncia, em seus varios
matizes.

(Jornal da Pesquisa)

Se for espago de encontros, esse ndo-lugar da rua como mencionei acima, percebo
também que é espaco que deixa ver a incontinéncia advinda da experiéncia com as drogas.
Esta questdo é levantada como problema por Rocha & Silva (2008, p.123), quando 0s

autores a respeito de suas pesquisas nos dizem:

Experiéncias como essas sdo associadas a uma “auséncia de controle” e a entrada em
um campo ciclico, labirintico, no qual se perde autonomia e se provoca o sofrimento
alheio, ainda que de forma involuntéria. Isso ndo impede, contudo, a forte presenca
dessas praticas em inimeros momentos do dia e em praticamente todos os locais de
encontro juvenil observados. Justificando essa inser¢do, as explicacBes sociais
convivem com a identificagdo de fatores culturais e psicoldgicos mais sutis, muitos
deles indiretamente relacionados a Idgica consumista e a sociedade da comunicag&o,
marcados pelo excesso, pela urgéncia do viver o “aqui e agora” e pela busca
desenfreada de reconhecimento, visibilidade e de um prazer amplo e imediato.
Inseridos, muitas vezes, em condic¢Bes de protagonismo, na cultura da visualizagéo e
da transparéncia, boa parte dos jovens urbanos de metrépoles brasileiras rejeitam
incisivamente tracos comportamentais que lhes parecam validar preceitos moralistas
e tendem a enquadrar na pecha “hipocrisia” um sem-nimero de posturas, falas e
atitudes.

Vimos aqui o entre-lugar da rua, chamando as experimentacfes na escola e fora
dela, até a chegada ao CAPS AD. Pensar a constru¢do das experimentacdes, portanto,
também dos saberes para além dos muros da escola é uma preocupacao importante neste
momento em que uma parte significativa da sociedade se encontra refém de certo estado de
desordem civil proporcionada pela capitalizagcdo do viver. A mesma parcela da sociedade
que se encontra refém desse estado de quase anomia é de certa forma, ao mesmo tempo,
contraditoriamente, protagonista e vitima, causando para Si e para as outras pessoas
verdadeiros conflitos sociais que efetivam e potencializam faltas de perspectivas claras (a
curto e em médio prazo) para as juventudes, capazes de emergir também dentro da escola

formal.
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Ainda dentro desta perspectiva, Canclini (2005, p.29-30) nos leva a refletir sobre
0 lugar de sujeito — a procura do sujeito — na arte, no momento do capitalismo

mundializado, hoje, nos termos:

O que é um lugar na mundializacdo? Quem fala e a partir de onde? O que significam
estes desacordos entre jogos e atores, triunfos militares e fracassos politico-culturais,
difusdo mundial e projetos criativos? O fascinio de estar em toda parte e o
desassossego de ndo estar em nenhuma com seguranca, de ser muitos e ndo ser
ninguém muda o debate sobre a possibilidade de ser sujeito: ja aprendemos nos
estudos sobre a configuracdo imaginaria do social o quanto de construidos ou
simulados os processos sociais e 0s sujeitos podem ter. Talvez esteja comegando um
tempo de reconstrugdes para atuarmos como atores verossimeis, capazes de fazer
pactos sociais confiaveis, com alguma duracdo, em interse¢des compartilhadas. Por
gue a arte recente esta redescobrindo o sujeito ou busca recria-10?

(Grifo meu.)

A instauracdo do novo, essa dimensdo utopica presente em todos os tempos da
historia, interage com o0s contextos de luta por preservagdo ao lado de lutas por mudangas
e, nesse embate, parece-me importante desvelar a ldgica de mercado, do Estado e o
principio de comunidade. Neste desvelamento, a reflexdo sobre o dialogo intergeracional
tem lugar. Que conteidos novos sdo elaborados dentro dessa desconstrucdo e construcdo
permanente? A sistematizagdo dos conhecimentos e a transmisséo de saberes sociais estao
a lidar com esses processos de (des)construcdo de saberes por parte dos individuos e a

educacdo requer o trabalho com esses dialogos.

Aqui, em nova acdo maiéutica, mais uma vez indagava: 0 que proporcionam as
experiéncias estéticas que eu fazia? Estdvamos a rever o que os educandos
buscavam quando os contelidos das grades escolares lhes permitiam? A rua seria
essa tentativa de ir mais além em um encontrar a si mesmo que a escola embagava?
Seria outra forma de vivenciar os conteddos sistematizados e transmitidos pela
escola? Ou seria uma maneira de dizer: do modo como estdo as coisas, para me
manter saudavel, somente inventando algo novo? E o que seria esse “algo novo”? O
gue levava as pessoas a experimentarem o novo nessa forma - unindo gozo e
sofrimento? A arte seria aqui uma espécie de micro-estética do cotidiano, no sentido
de tentar refazer a relacdo com a vida, em uma chave criativa? Ao ver as maos com
tigres, de lberé, eu pensava neste poder de refazimento que eu via no uso de
materiais cotidianos (repare a moldura com papel feito de filtro de papel de café.)

(Jornal da Pesquisa)
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Detalhe da produgdo visual do sujeito-partilhante Iberé Camargo.

Ao ver os trabalhos de Iberé, eu pensava em termos de microestética do cotidiano,
essa possibilidade de fazer do cotidiano lugar de criagdo do novo em si mesmo,

independente (ou apesar) das exclusdes no mercado de bens simbolicos da arte.

Sobre a micro-estética do cotidiano, Pereira (1986, p. 80-81) diferenciava a

Estética com E maiusculo e 0 campo da micro-estética, como se pode ver:

H& uma Estética com E mailsculo que nasce no século XVIII, como campo
epistemoldgico independente, como disciplina. A ela vou me referir como
macroestética. H& outra estética que se refere a0 modo como cada individuo se
organiza enquanto subjetividade. A ela vou me referir como microestética. Macro e
micro, aqui, ndo sdo designacbes de quantidade ou extensdo, mas se referem a
natureza e a ordem de existencializacao. (...) A macroestética é a institucionalizagéo
de formas atualizadas de viver a processualidade de estados radicais de ser
(nomeados como o belo, a beleza, a criatividade, enfim). A microestética é a pratica
de arranjo e orquestracdo do coletivo de forcas vivas que atravessam uma existéncia
singular.
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Caminhando por entre os becos estreitos que fazem e ilustram a estética do
cotidiano dos sujeitos pesquisados nesta tese, eu prosseguia na busca de compreender
como cada individuo compde, produz e organiza suas subjetividades e dessa forma
constroi os seus sentidos existenciais dentro dos seus percursos. As maos de lberé e os
caixotes de magcds apanhados nas ruas, a voracidade com que punha seu texto visual,
ansioso por ver e sentir-se de outro lugar, me fazia acordar para uma reflexdo sobre a arte
cotidiana.

Richter (2003, p.20-21) sinalizando o valor da estética presente na vida comum
sublinhando da reflexdo de Pereira (1996) o aspecto de que ela seria “uma tentativa de

ressignificacdo da estética”.

A estética do cotidiano subentende, além dos objetos ou atividades presentes na vida
comum, considerados como possuindo valor estético por aquela cultura, também e
principalmente a subjetividade dos sujeitos que a compdem e cuja estética se
organiza a partir de maltiplas facetas do seu processo de vida e de transformacéo.
Marcos Villela Pereira (1996, p.85) desenvolve o que chama de uma “tentativa de
ressignificacdo” da estética, que pode ser muito Util para o estudo sobre a estética do
cotidiano. O autor busca resgatar uma ’diferenca dentro da estatica’”, que ele
estabelece pelas designacBes de “macro-estética” e “micro-estética’, esclarecendo
gue ndo se trata de designagdes de qualidade ou extensdo, mas “se referem a
natureza e a ordem de existencializagdo”.

E desenvolve mais a autora, acrescentando a este aspecto que ela nomeia como
“da ordem da existencializagdo” o aspecto da micro-estética como sendo a maneira como
produzindo obras vamos produzindo nossa subjetividade, e mostrando como “o mundo

toma sentido para nds”, como afirma o texto:

Assim, para 0 autor, a macroestética refere-se a “uma Estética com "E” maiusculo
que nasce no século XVIII, como campo epistemoldgico independente, como
disciplina”. J& a microestética “se refere a0 modo como cada individuo se organiza
enquanto subjetividade... é a ordem da processualidade, dos campos interativos de
forcas vivas da exterioridade atravessando um sujeito-em-pratica’. Estabelecendo
mais claramente a distingdo entre a macro e a microetética, diz o autor: “Assim, a
primeira é produto de uma subjetividade que quer se instituir como modelo
homogeneizante (por exemplo, nos conceitos de belo, de criatividade), enquanto a
segunda é processo de producao de subjetividades”. Dessa forma, a estética tem a
ver com a maneira pela qual o mundo toma sentido para nés, de acordo com a
maneira pela qual nos afeta e pela qual n6s o afetamos”.

(RICHTER, 1996, p.127).
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Como téo bem nos apresenta Adélia Prado (1991):

Minha mée cozinhava exatamente:

Arroz, feijdo-roxinho, molho de batatinhas.
Mas cantava.

("Solar”)

Eu concordava com estas reflexbes, mas pensava que, sobretudo, havia, nos
sujeitos-partilhantes do meu grupo-sujeito ali, da pesquisa, um desejo ndo camuflado de
ver em si algo mais do que o lugar que lhes era dado socialmente, de ser um sujeito
“drogado”. Dessa maneira era que ao invés de supervalorar o aspecto de que a micro-
estética seria “uma tentativa de ressignificacao da estética”, eu via mais preponderante o
fato de ser ela “uma tentativa de ressignificacao de si”.

Estas eram algumas questdes que eu refletia com as problematizacdes dessa tese,
no tocante ao fazer arte do grupo-sujeito da pesquisa. Ao me dar conta destas questdes,
tinha algo que me parecia importante e que eu deveria sublinhar: a relacdo educador e
educando no contexto da producdo artistica. Em seu livro Psicologia e Arte, Giuliana
Bilbao (2004), que é psicologa e artista, buscava compreender a prética e a validade da
arteterapia e levantava algumas questdes sobre isso. Com suas palavras, nos diz Bilbao
(2004, p.09-10):

Se eu pensar que alguém sofre porque suas vontades sdo reprimidas, entdo é verdade
que, para ajuda-la, deverei lidar com a repressdo dessas vontades, assim como se eu
pensar que uma pessoa sofre porque seu ambiente é tdo mal estruturado e tem
poucos aspectos positivos, € verdade que a sua salde dependerd de uma reforma
ambiental. E onde entra a arte nisso tudo? Bem, alguns autores brasileiros e outros
internacionais escreveram sobre o valor terapéutico da arte. “A arte ajuda o ser
humano’, “a arte catalisa 0 processo da psicoterapia’, “a arte € uma forma de baixo
risco para entrar em sentimentos de alto risco” etc.

Seria iss0? — pergunta-se Bilbao. Assim sendo, evidencio que, no bojo dessa tese,
0 cimento que da liga, fazendo articulagcdes e junturas entre a educacdo propiciada na
escola através da arte (Arte-Educacdo), e a salde por meio da terapia que tem na arte o seu

principal suporte (Arteterapia) € o aspecto relacional que nestes contextos se vivencia.
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Na relacdo eu e tu, vivenciada na arteterapia, e que é realizada dentro do CAPS
AD da SER Ill, como na escola, vivenciada mais coletivamente, hd um lugar de encontro
também com o outro — e 0s outros que o que foi expresso na arte traz. Isso faz da arte um

lugar de partilha singular.

Lembrava-me que Ars, palavra latina, matriz da portuguesa arte, que esta na raiz do
verbo articular, denota a acdo de fazer junturas entre as partes de um todo. E esta a
bussola que me orientou e guiou buscando delimitar e justificar o meu objeto desta
tese, bem como articulou algo em mim, fazendo junturas que me possibilitaram
realizar uma volta também sobre mim mesmo. Ao ouvir as narrativas, pensei entdo
gue era como se 0 expresso na obra — cotidiana — fosse um refazer o olhar para o que
escapava. E que na micro-estética do cotidiano se acendia.

(Diério da Pesquisa)

Eisner observa que Dewey ja denominava de “propdsito flexivel” aos objetivos
que se sustentam “nas caracteristicas emergentes que aparecem no préprio campo das
relagdes” e que se observa quando nos mantemos flexiveis ao invés de mantermos
objetivos previa e rigidamente definidos nas construcbes da arte. Vejamos como Eisner
exple este aspecto da liberdade de construir objetivos que se utilizam dos elementos

advindos do préprio processo formador das obras:

Este processo de mudanca e objectivos, enquanto se faz o trabalho & méo, é aquilo a
que Dewey chama “propoésito flexivel”. O proposito flexivel é oportunista; ele
sustenta-se nas caracteristicas emergentes que aparecem dentro de um campo de
relagdes. Ele ndo est4 rigidamente agrupado a objectivos predefinidos quando as
oportunidades de melhores aparecem. O tipo de pensamento que o proposito flexivel
requer tem maior sucesso num ambiente em que a aderéncia rigida a um plano néo é
uma necessidade. (...) A procura ou, pelo menos, a exploragdo da surpresa numa era
de responsabilidade é paradoxal. Tal como foi indicado anteriormente, n6s pomos
uma maior énfase na previsdo e controlo do que na exploracdo e na descoberta. A
nossa inclinacéo para o controlo e previsao é, num nivel pratico, compreensivel, mas
também exige um preco; nds tendemos a fazer coisas que sabemos como prever e
controlar.

(EISNER, 2008, p.11)
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Posso imaginar que a expressao em arte trazia compreensdes de si que levavam os
sujeitos-partilhantes a se (re)olharem, de principio, como sujeitos de suas vidas. Por
exemplo, Estrigas, um partilhante do grupo da pesquisa, falava de como o grupo-sujeito e a
arte haviam lhe ajudado.

De minha parte, eu tinha o desejo de formar um ambiente sem um rigido plano de
encontros e orientagdes, que me levava a organizar momentos de liberdade no grupo-
sujeito e na arte em que o sujeito tinha de descobrir seus caminhos, explorar falas e formas
visuais. E nessa via, 0 sujeito-partilhante descobria compromissos, gratiddes, recursos de
viver. No caso de Estrigas, por meio da arte.

Vejamos como Estrigas, componente do grupo-sujeito da pesquisa expde sua arte

e vida, como aspectos de si visceralmente unidos:

“Eu tive uma fase da minha vida aonde eu tive a felicidade de abragar uma coisa que
me deu muita forca. Uma coisa que veio dentro de mim que era trabalhar como
artista plastico. Eu muito novo, quando em momentos de depressfes eu tinha um
habito de pegar uma caneta e um papel e ficar rabiscando, escrevendo e... E ali eu
ndo sabia que tinha essa... Um dom. Essa aptiddo para pintar, para desenhar.

Mas eu vi isso foi quando foi proporcionado através da vida da minha esposa, né!?
Os irmaos dela. Eu tive que trabalhar para eles com arte. E ali eu senti que era um
bom momento para me ajudar também, numa terapia. E foi quando eu comprei
material pra mim trabalhar, e ali eu peguei uma tela e comecei a rabiscar, comecei a
pintar”.

(ESTRIGAS)

E logo Estrigas descobre nesta forma de expressdo uma forma de sobreviver, de se

relacionar com o mundo, por meio do trabalho da arte:

“Francamente eu ndo achei boa a tela. Mas eu levei e vendi. Fiz outras telas, fui e
vendi. Fiz outras telas e vendi. E hoje eu faco minhas telas, vivo delas, eu e minha
familia, gracas a Deus nos mudamos de vida; ndo somos pessoas bem sucedidas,
mas 0 nosso sustento eu tiro da arte. E da arte que eu pago as minhas contas, é da
arte que eu dou o sustento da minha familia, é da arte que vem o lazer, uma nova
vida aonde eu possa usufruir, hoje eu posso viajar para determinados cantos através
da arte”.

(ESTRIGAS)
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A partilha com a mulher, mée de cinco filhos seus aparece como parte importante
da sua vivéncia em arte. Uma vivéncia que implica o ganho material de ambos, nessa

modalidade de trabalho:

“Muitas vezes eu viajo para vender e desfrutar dagquele momento precioso com a
familia, aonde todos os meus filhos gostam também de estar presente, aonde a minha
esposa também se sente bem. Hoje, eu acredito que, eu falei pouco da minha esposa
e ela merecia um pouco mais de atencdo, porque no momento das minhas aflicGes,
no momento das minhas tribulagfes, no momento das minhas angustias ela estava
presente, aonde também me deu forgas, teve paciéncia, aonde ela é uma co-viciada.
Muitas vezes ela era uma pessoa calma, calada e a minha esposa também foi
atingida. Hoje ela as vezes o meu filho diz que ela é nervosa. As vezes ela perde a
paciéncia... Por qué? Pelo trauma do sofrimento, acredito eu. Hoje ela esta melhor,
porque faz oito, nove ou dez anos que eu ndo consumo drogas. E eu acredito que
durante esse tempo ela tem tido paz, ela teve paz, hoje ela trabalha comigo também

pintando, ela é uma artista plastica. Eu gosto muito”.
(ESTRIGAS)

Vemos que ndo € sé a vida e a arte, também em sua forma de sobrevivéncia, que
estdo presentes na vida de Estrigas e sua mulher. Temos neste sujeito ja uma compreensao
de si como autor de suas dificuldades e do valor de sua esposa. Estrigas tem feito longo
tratamento no CAPS AD e mostra superagoes:

“As vezes eu estou, um pouco... Pra uns é cansado e pra outros diz que é preguica.
Al eu vou me deitar e deixo ela pintando... E quando eu volto ela tem pintado cada
trabalho bonito... Que também me ajuda a pagar as contas!

Creio eu que ela é uma pessoa abencoada, uma pessoa de luz, uma pessoa que como
se diz ela é o outro pedaco da laranja, né!? Que veio se juntar a mim e formar aquela

parceria, aonde hoje nés temos cinco filhos, né!? S6 eu e ela que pinta, né!?”
(ESTRIGAS)

Uma licdo que Eisner (2008) nos traz, para mostrar referéncias que as artes podem
dar & educacdo é que forma e contetido sdo quase sempre inextrincaveis. E que a relagdo
forma-conteudo é uma relacdo vivida intensamente nas artes — mudando-se a forma de um

poema, 0 modo de falar, a disposicdo, as palavras, os termos com que se configuram as
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metéforas, os elementos do eixo das palavras e das frases, desfigura-se a obra. Eu diria
mais claramente: que arte e vida estdo indissociaveis, e que esse laco comparece na obra.
No grupo-sujeito, eu via Iberé, outro partilhante refazer um olhar que lhe escapava
—no seu trabalho artistico eu também tentava olhar o que ele via — e 0 que ndo via. Essa
relacdo era também um aspecto da arte — o de discipulo e do arteséo, que o industrialismo e
0 mundo fabril atropelaram. Vejamos Iberé em trés tempos: - Primeiro tempo: o olhar

atento ao que estava acontecendo e o olhar que chora — segundo Iberé, o olhar ao passado:

8/2018 09:27
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Percursos visuais: Olhar que chora e narra outras histérias

O segundo tempo de Iberé, fazendo as colagens comigo (mosaico feito com o
material chamado EVA) comegava a mostrar flores; e Iberé falava ainda do futuro:



106

Percursos visuais: Flores e frutos do futuro

Acima, vemos que o futuro ainda parece vir de modo quase magico: sem
clareza do que se ir4 fazer. Mas a simbologia da esperanga (seria?), semeada pelas flores,
faz parte do imaginar de Iberé, que junto a frutos, também, em arvores verdejando
tranquilas, poderia alcancar estrelas.

Ja o terceiro tempo de Iberé, nesta série de colagens, registra certo ordenamento
de espaco-tempo, onde uma linha ascendente comparece forte, harmonica e organizada em

cores precisas, sendo vejamos:
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Percursos visuais: Construindo um chao de cores

Um chdo de cores vaza para as imagens que voltam: a arvore agora se
avermelhando, dando contorno ao verde que traz dentro de si; e a haste verde que sobe,
precisa, em meio a uma pujante oferta de amarelo sol. As cores pequeninas recortadas déo,
ainda, uma imprecisa ideia de areias de cor variada.

Poderiamos ver, ainda, um arco que se assemelha a uma porta que se faz acima de
tudo, ndo tdo grande, pela perspectiva que é sugerida, em vermelho, dando uma ideia de
saida? As palavras ora aqui e ora ali de Iberé eu ajuntei-as assim.

No quarto tempo: Iberé mostra uma desproporcionalidade entre a representacao
do humano e a da natureza. No entanto, ja o sujeito comparece no texto da colagem:
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Percursos visuais: Olhando o girassol se abrindo

Ora, a arte no mundo apds a “crise das utopias”, abria uma série de interrogagdes:
que tipo de arte se vive hoje? A arte estampada nos livros de historia da arte, explicada por
especialistas para iniciados, leigos e curiosos? A arte produzida dentro das escolas (tdo
desejada pela educadora Ana Mae Barbosa) e que tenta como forma de conhecimento
legitimo o aprendizado da linguagem artistica? Ou sera a arte como forma de um possivel
modo de superar as agruras da vida, como dizia o aqui homenageado pintor gatcho Iberé
Camargo: “Faco arte, porque viver doi”!?

Em seu livro Educacdo, Sujeito e Historia (2003, p.13), Severino diz da
importancia da educacdo, afirmando: A educacdo entendida como investimento
intergeracional para insercdo dos sujeitos educandos nas forcas construtivas do trabalho,
sociabilidade e cultura é pratica mediada e mediadora”. Logo em seguida, Severino levanta
um questionamento acerca das limitacbes que espreitam o discurso educacional,
indagando: “Sendo a educacdo substantivamente uma pratica, de que forma se articulam
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nela os aspectos técnicos, éticos, estéticos e politicos? Como os valores relacionam-se a
educacgédo”?

Jesus Martin-Barbero (2008, p.27), citando Pilar Riand, faz boas indagacdes, que
dentro de uma analogia aclara outros aspectos da questdo, referente as juventudes e suas
mem@arias e esquecimentos, quando diz: “Os jovens sabem por que arriscam suas vidas
diariamente ou as arriscam sem razdes? E, ainda, que papel joga aqui 0 esquecimento, € a
que responde? Ou seja, que VisOes e representacdes do pais disputam essa memoria”?

Outro fator intrigante dentro dos aspectos dos saberes sistematizados pelas escolas
formais é o fato de que, ainda hoje, os conhecimentos estéticos, afetivos e religiosos que
também sdo partes importantes e fundantes das nossas constru¢cbes humanas sdo tratados
como saberes de segunda ordem, o que coloca a arte-educagéo e 0s acervos espirituais das
religibes, em seus saberes, em planos inferiores na escala de valores das disciplinas

escolares. A este respeito nos diz Costa (2004, p.72), na sua dissertacao:

Nesse contexto repressor, as proprias experiéncias artisticas perdem espago para a
criatividade; elemento indispensavel para o desenvolvimento da Arte nos aspectos
de producdo, fruicdo e contextualizacdo. Por conta desses dissabores que os
processos repressores representam, os fatos historicos de sua vida escolar referentes
as atividades artisticas ndo se tornam experiéncias marcantes; sdo acontecimentos
inscritos ndo com liberdade e prazer, mas, ao contrario, é um fato da vida que no
sentido benjaminiano ndo se consolidou em uma experiéncia.

Em minha tentativa de escuta ao grupo-sujeito, agora estavamos atentos ao
aspecto da producdo das obras — e isso trazia a todos nés um aspecto de fruicdo muito
concreto. Mas ndo fruicdo passiva, ao modo da contemplacéo tradicional feita ante objetos
estéticos (da estética com E maiusculo, que tem seu valor, é certo, mas ndo é a Gnica). Uma
fruicdo — um prazer mesmo — que chamava a pessoa que criava para a novidade do viver,
eu via. Eles também?

Quando a experiéncia escolar era lembrada, por vezes chamava ternura de uma
vida de crianca, mas por outras, uma saudade de algo que n&o se completou.

A propésito da experiéncia escolar, nos propde Freire que seja libertadora, tecida
no conflito e no enfrentamento ante a dominacdo. Uma dominacdo que possui sua
contraparte, quando a pedagogia do oprimido faz sua diferenca. Colocava Freire, entédo,

que a opressdo reside na consciéncia do oprimido, também, dai a necessidade que toda
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educacdo seja libertadora de ambos. Como nos assevera o educador (FREIRE, 1983, p. 3-
4):

A educacdo libertadora é incompativel com uma pedagogia que, de maneira
consciente ou mistificada, tem sido pratica de dominagdo. A pratica da liberdade s6
encontrara adequada expressdo numa pedagogia em que o oprimido tenha condic6es
de, reflexivamente, descobrir-se e conquistar-se como sujeito de sua propria
destinagdo histérica. Uma cultura tecida com a trama da dominagdo, por mais
generosos que sejam o0s propdsitos de seus educadores, é barreira cerrada as
possibilidades dos proletarios e marginais. Ao contrario, uma nova pedagogia
enraizada na vida dessas subculturas, a partir delas e com elas, serd um continuo
retomar reflexivo de seus proprios caminhos de libertagdo; ndo sera simples reflexo,
sendo reflexiva criacdo e recriagdo, um ir adiante nesses caminhos: “método’,
“prética de liberdade”, que, por ser tal, estd intrinsecamente incapacitado para o
exercicio da dominacdo. A pedagogia do oprimido &, pois, libertadora de ambos, do
oprimido e do opressor. Hegelianamente diriamos: a verdade do opressor reside na
consciéncia do oprimido.

Seguindo os rastros de Severino (2003), que observava como a filosofia ocidental,
de tanto privilegiar as atividades tedricas no ensino formal, findou atribuindo-lhes maior
autonomia na elaboragéo de produtos, proporcionando uma prevaléncia das ideias sobre 0s
objetos e as ac¢les praticas, vejo que por isso, de certa forma, faz a educacédo representar e
tentar explicar as coisas mediante as ideias representadas, retirando-se delas a pratica que
seria sua extensdo. E também por essa prevaléncia da teoria, a técnica fica sem ética,
dissociadas ambas no mundo e na raz&o.

Partindo desta premissa, eu ia de certa maneira cartografando, como se Vvé, as
concepcOes filoséficas da educacdo que me guiavam entre 0os caminhos conceituais e as
trajetdrias subjetivas que esta tese me conduzia a ver, através dos mapas individuais dos
sujeitos nela pesquisados.

Os exercicios das narrativas de vida me apareciam agora cOmo um exercicio
cartografico (ROLNIK, 2008), um mapa de territorios existenciais repletos de contornos
transitorios que compunham experiéncias de si. O sujeito chegava a falar-se, mediante a
arte, buscando existir em primeira pessoa. Somente depois percebia o outro como sendo
algo muito mais que um simples objeto de nossas projecdes, como bem nos aludia
Christine Delory-Momberger (2012, p.74):
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Cada um de nds constroi e desenvolve uma cartografia que lhe é prdpria, descritivel
em termos de lugares, de sitios, de territdrios, de redes, de conexdes, de trajetos etc.,
que ndo é impossivel de ser reconstituido. E isso que os soci6logos fazem para
estudar, por exemplo, os percursos urbanos em relacdo a essa ou aquela pratica
social (GRIMAUDI, 1998). Mas podemaos, efetivamente, partilhar com centenas ou
milhares de outros individuos certos pontos ou certos segmentos do nosso mapa
individual, sua configuracdo de conjunto e o ponto de vista que a atualiza e a
dinamiza constituem, para cada um de nods, uma geografia pessoal absolutamente
Unica.

Lugares, redes, conexdes, trajetos, vinham sendo reconstituidos, é certo. A fala
de Iberé voltava em mim: “- Quando eu terminei tudo... Oitavo... Nono ano, né? Oitava
série, pra ir pro primeiro ano, ai eu fui pro... Joaquim Nogueira. Joaquim Nogueira sabe
como é, né? Joaquim Nogueira é...”

As lacunas, as trocas de anos, o vagar do olhar tentando lembrar o exato da
prépria historia... E o nome do colégio Joaquim Nogueira aparecendo junto a outras
imagens superpostas:

“ - Joaquim Nogueira, é... Aqueles caras que andam de skate e tudo... E |4 rolava
era... Num era brincadeira ndo, mas a maconha la rolava era dentro da sala mesmo! Era s
o tempo que o professor fazia a pausa dele né? Do intervalo e tudo e tal... No intervalo eles
iam pré sala dos professores se trancavam la e... Ninguém mais saia, ficava so o doido la
dos alunos mesmo endoidando |& pelos corredor e...”

Severino (2003, p.8) quando nos falava acerca da dimensdo simbdlica do real, de
suas implicacBes nas nossas atividades cotidianas e praticas, mostrava-nos, também,
paradoxalmente, talvez, o valor do caminhar na direcdo da educacdo formal, quando o

referido autor mencionava:

De modo especial diante de fenbmenos como a educagdo, constata-se que seu
significado (assumido como contedo mental e representagdo simbdlica transposta
da contemplagdo do real) é o resultado de um complexo processo de construgdo,
realizado através da atividade pratica, da qual a teoria é apenas uma dimenséo. E a
pratica que constrdi a educacdo assim como toda expressdo da existéncia humana.
Toda explicacdo teérica deve ter a condigdo pratica como referéncia fundamental.
Ao agir de modo préatico para educar, o educador constr6i a educacdo em sua
condicdo real, compartilhando-a com os educandos. N&o é s6 compartilhar atraves
de um olhar intelectual comum, mas de uma incorporagdo mediante a pratica. Como
mediacdo privilegiada da educacdo, 0 ensino ndo passa apenas informacdes, mas
sobretudo um procedimento. Mais que um discurso em sentido estrito, as praticas de
cotidiano educacional formam um ethos, um modo de ser e de viver.
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O conhecimento escolar, saber sistematizado pela humanidade, porém, pode vir
até a escola como um saber ndo verdadeiro, ndo valido. Eu diria: ndo sedimentado nas
necessidades de uma cultura juvenil especifica, em uma condi¢cdo real de
compartilhamento. Sabemos que ha que se trabalhar a formacdo de modo largo, e ndo
aligeirado. Mas era certo que havia algo que “sobrava” — seria desnecessario viver, na
escola; e algo que “faltava”, certamente também em termos de préaticos, no cotidiano
escolar.

Compondo as bases sociais e epistemoldgicas do conhecimento escolar que sédo
essenciais na formacdo e na sistematizacdo socioldgica do que deve ser ensinado e
aprendido durante a construcdo dialética dos saberes, Jean-Claude Forquin (1993, p.9)
critica a funcdo da pedagogia se ela ndo consegue trazer a vida para o centro de um
processo formador:

Toda pedagogia cinica, isto é, consciente de si como manipulagdo, mentira ou
passatempo futil, destruiria a si mesma: ninguém pode ensinar verdadeiramente se
ndo ensina alguma coisa que seja verdadeira ou valida aos seus proprios olhos. Esta
nocdo de valor intrinseco da coisa ensinada, tdo dificil de definir e de justificar
quanto de refutar ou rejeitar, estd no préprio centro daquilo que constitui a
especificidade da intencdo docente como projeto de comunicagdo formadora. E por
isso que todo questionamento ou toda critica envolvendo a verdadeira natureza dos
conteidos ensinados, sua pertinéncia, sua consisténcia, sua utilidade, seu interesse,
seu valor educativo ou cultural, constitui para os professores um motivo privilegiado
de inquieta reacdo ou de dolorosa consciéncia.

N&o se poderia absolutizar esta colocacdo de Forquin. A construcdo dos
fundamentos epistemoldgicos e politicos dentro da escola tém raizes também em uma
formacdo histérica colonizada, onde escravismos fizeram os poderes publicos reféns de
uma ldgica acumuladora do capital. Entdo, se os professores possuem dificuldades de lidar
com este centro da inten¢do formadora, isso possui vinculagdo com logica de mercado,
diversa da logica da vida ou do humano, vista como Paidéia — formacéo geral das novas
geracoes.

Ao lado disso, havia uma apropriagéo de classe dos bens da cultura elaborada, que
ndo raramente se leu como “pedagocidio”, enquanto crise da educag¢ao, como dizia Mario
Sérgio Cortella (1998, p.141-142), ao analisar as contradi¢cdes postas na cena educacional

na contemporaneidade:
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Quando analisamos o fracasso escolar (epidemia terrivel entre nés e que prefiro
chamar de pedagocidio), sustentado pelos pilares da evasdo e da repeténcia, € usual
serem apontadas causas extra-escolares: precarias condi¢cdes econdmicas e sociais da
populacdo, formacdo histérica colonizada, poderes publicos irresponsaveis ou
atrelados aos interesses de uma elite predatdria etc. Todas essas sdo causas reais e
impactantes, mas ndo sdo as Unicas. Se desejamos aproveitar a contradicdo entre o
carater inovador e conservador de nossas praticas (procurando explorar os espagos
nos quais nossa autonomia relativa rejeite concretamente a manutencdo de uma
realidade social injusta), devemos nos debrugar também sobre as causas intra-
escolares do fracasso. No nosso ambito, a producdo do pedagocidio, intencional ou
ndo, manifesta-se no uso nao-reflexivo e critico dos livros didaticos, passa por uma
selecdo de contelidos excessivamente abstratos e sem integracdo, e chega até uma
culpabilizacdo dos alunos pelo préprio fracasso.

Sendo a educagdo um dos campos de batalha da humanidade, que dialeticamente
dentro de suas agdes ajuda a produzir e a eliminar diferencas e abismos sociais, e que tem
na escola uma instituicdo promotora de saberes a serem socializados, ndo é inexato
perceber, com Cambi (1999, p.203), as relagdes entre escola e poder, quando nos ele nos
diz:

Toda a sociedade articula-se em torno de um projeto educativo, apresenta-se como
uma sociedade educativa, embora eduque para o poder, para a conformagdo aos seus
modelos e aos seus objetivos. E tal educacdo se dispGe na sociedade de maneira
submersa, escondida e, a0 mesmo tempo, capilar, microlédgica, confiando num feixe
articulado de agéncias (da familia a escola, a prisdo etc.) onde se torna mais
explicito o objetivo educativo, mas onde o desejo de libertacdo (do individuo de
varios condicionamentos: do preconceito a ignorancia, a cega submissdo ao destino
de classe) é acompanhado do desejo de governo, de dire¢do, de conformacao capilar
e forcada que deve ser efetuada naquelas instituicGes, sempre e para todos,
abarcando seja a mentalidade seja os comportamentos.

Havia, como se percebe, e estamos a marcar com clareza, um feixe articulado de
agéncias que lidavam com a governabilidade das coletividades, e a escola ndo estava fora
delas. O dominio do poder era sustentado pelo campo do saber, que por sua vez instituia
uma esfera politica também. Submerso, as vezes, e de outras vezes composto de micro-
poderes, a esfera ideoldgica se sustentava nas instituicdes e, estas, organizavam seu campo
de producéo, acumulo e transmissdo de saberes, que Foucault (1979, p. XXI-XXII) definia

nestes termos:
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Todo conhecimento, seja ele cientifico ou ideoldgico, sé pode existir a partir de
condices politicas que sdo as condicBes para que se formem tanto o sujeito quanto
os dominios de saber. A investigacdo de saber ndo deve remeter a um sujeito de
conhecimento que seria sua origem, mas a relacbes de poder que Ihe constituem.
Né&o ha saber neutro. Todo saber é politico. E isso ndo porque cai nas malhas do
Estado, é apropriado por ele, que dele se serve como instrumento de dominagéo,
descaracterizando seu ntcleo essencial. Mas porque todo saber tem sua génese em
relagdes de poder. O fundamental da analise é que saber e poder se implicam
mutuamente: ndo ha relacdo de poder sem constituigdo de um campo de saber, como
também, reciprocamente, todo saber constitui novas relacdes de poder. Todo ponto
de exercicio de poder é, a0 mesmo tempo, um lugar de formagio de saber. E assim
que o hospital ndo ¢ apenas local de cura, “maquina de curar”, mas também
instrumento de producdo, acimulo e transmissdo do saber. Do mesmo modo que a
escola esta na origem da pedagogia, a prisdo da criminologia, o hospicio da
psiquiatria.

Evidente que a esfera do poder e do saber ndo era um campo sem contradigdes e
se pensassemos assim nés fariamos desaparecer o sujeito e a historia. Afirmava Carrano
(2003, p.24), sobre essa possibilidade de mudanca, de saida dos controles que a cidade gera

na contemporaneidade:

As préticas educativas em uma cidade ocorrem no terreno concreto da pluralidade
do real, composta pelas intencionalidades estruturantes de planejadores, mas
também pelo jogo realizado por sujeitos sociais que, em suas praticas microscdpicas,
singulares e plurais, se articulam como educadores coletivos em redes sociais e
escapam, em muitas ocasides, aos controladores da ordem.

Mas seria no entre lugar da escola e do que restou dela como lembranga no grupo-
sujeito que fazia arte comigo junto ao CAPS AD, que eu esquadrinhava. E de tal modo,
que eu ndo poderia ver 0s sujeitos-partilhantes sem ver os contextos maiores, dificeis, onde
estavam agora e aonde também haviam estado.

Ainda seguindo as trilhas que unem e separam 0s meandros que envolvem a
escola e o poder, seus tentaculos, suas forcas sociais, suas valvulas de escape e 0s seus
caminhos apontados nas construgdes dos saberes e tomando como referéncia esses pontos
de partida, prossegui dialogando com Nice, que se punha perplexa, ao articular dessa forma

sua referéncia a escola:

Nice.: - No colégio eu era estudiosa, assim... Sé tirava 9 e 10. Ai quando foi a partir
da sétima série, foi que eu comecei a desencaminhar. Comecei a ficar de
recuperacdo. Comecei a ficar em algumas matérias, mas até o sexto ano eu so tirava
9e 10.
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Barrinha: - E o que causou isso, essa baixa?

Nice: - Foram as amizades, né!? Eu ndo ia para escola, ia gazear aula, né!? Eu ndo
tava mais nem ligando. Comecei a fumar. Eu ndo tinha mais paciéncia de ficar na
sala de aula. Ficava todo tempo drogada. la beber mais os meninos la fora da
escola. A teve essa baixa.

Que aspectos da socialidade eram novos para minha percepcdo de como 0s sujeitos
viviam a escola? — eu me perguntava.

(Diério da Pesquisa)

Buscava, entdo, dispositivos que me dessem suportes, para que eu pudesse
perceber (mais e melhor) as relagdes de pertencimento e as possiveis construcdes de
identidades dos sujeitos aprendentes que faziam parte dos contextos existentes nas acoes
que envolvem esta tese. Eu precisava transpor a ideia de determinantes sociais rigidas, mas
também a ideia fatalista de destino inexoravel. Ficava claro que o aspecto relacional
saltava aos olhos — “as amizades, né”? — como falava Nice. S6 que 0s aspectos relacionais,
como estamos a ver, compdem campos concretos em uma organizagao capilar maior. Quer
dizer, se o trabalho a ser feito agora envolvia reflexdes e reconstrugdes pessoais, estas
deveriam buscar ser parte de construtos sociais coletivos.

Desse modo é que guanto mais eu avancava na pesquisa, mais pensava que as
identidades ndo tém mesmo a rigidez de uma rocha e que seria preciso ultrapassar uma
visdo de destino sem alternativa. Bauman (2005, p.17-18) afirmava algo nessa direcao,
quando dizia que a ideia de pertencimento e de identidade é mutante, negociavel e que

eram reencenadas permanentemente pelos caminhos e as tarefas existenciais percorridas:

Tornamo-nos conscientes de que o “pertencimento” e a “identidade” ndo tém a
solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante negociaveis
e revogaveis, e de que as decisdes que o proprio individuo toma, os caminhos que
percorre, a maneira como age — e a determinacdo de se manter firme a tudo isso —
sdo fatores cruciais tanto para o “pertencimento” quanto para a “identidade”. Em
outras palavras, a ideia de “ter uma identidade” ndo vai ocorrer as pessoas enquanto
0 “pertencimento” continuar sendo o seu destino, uma condicdo sem alternativa. S6
comegardo a ter essa ideia na forma de uma tarefa a ser realizada, e realizada vezes e
vezes sem contar, e ndo de uma s tacada.

Nas narrativas de vida de Tarsila do Amaral, outro sujeito-partilhante da tese, nds
temos trilhas de percursos visuais e pertencas simbodlicas que se ddo sobre um tecido

biografico que aqui se mostra mais inteirico.



116

Meu nome é Tarsila do Amaral. Eu nasci no dia 07/09/1966. E a minha infancia...
Desde a minha infancia ja fui complicado. Porque eu fui adotada, né!? Meu pai...
Uma senhora trouxe... Queria uma crianca, ai trouxeram uma crianca da
maternidade para essa casa. Sé que quando chegou, essa senhora queria uma crianga
branca. J& deu ai que eu ndo era. Ai meu pai me viu, logo assim meu pai me quis, e
sem consultar ninguém me levou para casa. Ai eu fui para casa e minha mée ja...
Desde ai eu acho que j& houve assim... Um certo problema. Porque ele ndo tinha
comunicado a ninguém, mas ai ele me criou. E o meu pai era tudo na minha vida
né!? A minha mée eu acho que era também, né? Porque se ndo, ela ndo tinha
cuidado tanto de mim, né? E ai ficou com meus dois irmdos...

(Tarsila do Amaral)

Aqui se tem uma questdo que se reporta as relacdes étnico-raciais: uma crianga
branca era esperada por uma mulher com desejo de adocao e o marido recolhe uma crianca
negra de uma situacdo e abandono pessoal e social. Mas como observava Winnicott (1956,
p. 497): "uma mae adotiva, ou qualquer mulher que possa ficar doente, no sentido de
apresentar uma preocupacdo materna primaria, pode ser capaz de se adaptar
suficientemente bem por ter alguma capacidade de se identificar com o bebé&”. Certamente
isso, em alguma medida aconteceu, pelo que se pode escutar na narrativa de Tarsila. No
entanto, alguma coisa a mais foi vivida e que foi lida como rejeicéo.

O pai de Tarsila pareceu tentar alguma compensagdo — probleméatica comum nas
relacBes de adocdo — e a menina percebeu isso como rejeicdo da parte da mae e acolhida da
parte do pai. No que se refere a sua vida escolar, que é o que ela escolhe para falar de si,
mostra o fato de seu pai escolher colégio particular para ela e publico para os irméos, como
uma distingédo e afeto. Uma distingdo de classe marcando uma distingéo de afetos:

E a minha infancia era meio dura, sempre foi muito sacrificada. Mas o que eu me
lembro bem assim da minha infancia era que... O meu pai sempre levava a gente,
quando tinha natal, 14 para o parque das criangas; a gente recebia presente, recebia
0s bonequinhos... Ai depois disso a gente foi morar na Itaoca. Ai ja mais um
pouquinho grandinha... Roubaram nossa casa. Ai a gente se mudou para a José
Bastos. Ai na época de escola, né!? Ai na escola, que eu me lembro que todos os
meus irmaos, eles estudavam em colégio pubico. Mas meu pai me botava em
colégio particular. E todos eles levavam merenda de casa, € 0 meu pai deixava 0
dinheiro para eu comprar a merenda no colégio. Eu me lembro sempre disso.

A farda, o ter algo que significava a “entrada em um mundo escolar” — a entrada

em um mundo que seria importante pertencer - parece dizer Tarsila. O sacrificio do pai
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para dar-lhe farda foi descoberto — e descoberto o esforco dele para que a filha pudesse atar

certo sentido de pertencimento ao mundo da escola, e ao que a escola poderia acenar.

E sempre toda vida todo colégio tem dia que vai ter que mudar a farda. Ai sé vai
entrar quem tiver com a farda, com a camisa nova que era até la no colégio
Tiradentes. A primeira que tinha a farda era eu, e eu ja chegava toda satisfeita.
Depois de um tempo eu fui descobrir que meu pai ndo comprava, ele pedia fiado ao
diretor, para pagar depois. Eu descobri depois que ele vinha a pé 14 da Aldeota para
poder me dar o dinheiro, e eu ndo sabia... (Eu ndo vou chorar!) E depois disso eu fui
pro colégio... E eu estava no colégio particular e eles nos publicos, que acho que é
por isso que até hoje meus irmédos é meio despeitado comigo, né!? Por causa disso.
Era sempre ele por mim e os outros contra mim. Ai, depois que ele morreu...

Veja-se que, para cursar a escola, Tarsila precisava de um apoio que foi perdido.
E podemos observar, ainda, que o “ndo sei se juntei a morte com a perda da boneca”
mostra uma mutacdo que nao parece ter sido acompanhada de uma sustentacdo a sua dor
(os lutos da adolescéncia e a morte do pai). Sem certa sustentagdo “de fora da escola” — ela
ndo se refere ao “dentro da escola” que poderia lhe sustentar afetivamente -, 0os sonhos

pareceram-lhe distantes e se desfizeram:

(...) Ai, eu me lembro bem que nessa época eu terminava a 8° série, e eu pretendia
fazer pré-vestibular, né!? Que tinha, né!? Um pré-vestibular e ele ia me dar a
boneca, e eu ia fazer um pré-vestibular para jornalismo. Porque eu sempre gostei de
defender causas. Ou eu ia ser jornalista, porque eu ia fazer comunicagdo social, ou ia
fazer direito, porque eu sempre tive essa mania de defender o oprimido, até hoje eu
fico nesse sonho. Ai ele, nessa época, ele pegou uma doenca na perna, aquela
“erisipela” e ficou muito doente. Ai ele ndo me deu a boneca. Ai ja foi traumatico!
Al depois ele tinha coragdo crescido... E nessa mesma época, eu conheci uma amiga
e a minha amiga, arranjou um namorado traficante. Ai eu conheci a maconha, tudo
nesse periodo, de 18 anos. Até aos 18 anos eu era uma estudante 6tima, eu tinha
sonhos, eu ia fazer isso, eu tinha 6timas notas, era a primeira aluna da classe. Eu
queria ser uma pessoa assim... E ndo sei se eu juntei a morte dele com a perca da
boneca, a morte e tudo e conheci maconha e pronto, foi... Ndo boto a culpa na
maconha, talvez... Mas, ai foi que eu ndo estudei mais, ndo fiz mais vestibular...

ApOs a morte do pai, Tarsila constata sua dor e desamparo — “nédo tinha mais ele
para me proteger”’; na verdade, “eu perdi o trem da historia”, ela diz:

Em casa ficou meio complicado. Porque era como se ele fosse 0 meu protetor e ndo
tinha mais ele para me proteger, e ela ficou mais assim... Tudo eram os filhos dela e
ela. Eu sempre senti isso. E depois disso, eu fiquei sé querendo me divertir, eu
achava que a vida era uma grande diverséo e que o tempo ndo ia passar. E o tempo
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passou e a vida ndo foi essa diversdo e eu perdi o trem da histéria e eu ndo me
formei, eu ndo constitui uma familia, ndo tive meu marido.

Sarti (2007) mostra que grandes mudancas tem havido na familia brasileira
contemporanea, mas que as idealizagcdes sdo um fato comum. A autora (SARTE, 2007, p.
25) observa, em seus estudos, que a familia contemporanea comporta um largo espectro de
variacdes, e que essa compreensdo ndo € a vista pelas mulheres, que ainda ficam querendo
caber nos “modelos” de uma familia idealizada como h& muito tempo atras. Como afirma
Sarti (2007, p. 33-34):

Se, em toda a sociedade brasileira, a familia é um valor alto, entre os pobres sua
importancia é central, e ndo apenas como rede de apoio ou ajuda mutua, diante de
sua experiéncia de desamparo social. A familia, para eles, vai além; constitui-se em
uma referéncia simbolica fundamental, que organiza e ordena sua percepcdo do
mundo social, dentro e fora do mundo familiar. [...] No mundo simbdlico dos
pobres, a familia tem precedéncia sobre os individuos, e a vulnerabilidade de um de
seus membros implica enfraquecer o grupo como um todo. [...] Sendo assim, no que
se refere as familias pobres, como escutar o discurso daqueles a quem se dirigem as
politicas sociais — 0s pobres — e situa-lo no contexto que lhe da significado, ou seja,
0 contexto de quem emite o discurso (e ndo de quem o analisa)?

A partir da escola, Tarsila menciona o que a levou ao CAPS AD, contando sua
historia afetiva, de outro modo:

Tarsila: - Aquela coisa, né!? Marido, casa, como as minhas amigas hoje tém casa,
marido, filhos e netos. Eu ndo! Tudo na minha vida foi assim, inexplicavelmente ela
veio acontecendo assim e eu me lembro bem que eu s6 queria brincar, s6 queria me
divertir e fiz isso...

Barrinha: - E filhos?

Tarsila: - Filhos também foi um grande acaso. Eu conheci um sujeito que eu andava
na casa dele, ndo gostava muito dele, por causa da namorada dele, da mulher dele,
né!? Eu era amiga da namorada dele, né!? “Amiga”! Af aconteceu la um negocio,
entre mim e ela, né!? Coisas que ndo vale a pena mencionar, um desentendimento.
Ai na minha cabeca eu ia me vingar dela. A melhor maneira que eu achei de me
vingar dela foi, dando espago para o namorado dela, né!? E numa bela noite, na
curticdo de lua cheia, ele 14 na lagoa Porangabussu, ai aconteceu, né!? Aconteceu até
nés dissemos assim, depois nés olhamos um para outro... Ai ja tinha ido, ja tinha
acontecido... A primeira vez. No outro més faltou a minha menstruacéo, e depois eu
descobri que eram duas criangas. Bom, no final das contas, é a melhor coisa que eu
tenho na vida, para dizer a verdade: sdo meus dois filhos.

(Grifo meu).
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Vemos aqui uma dificuldade de o sujeito comparecer como ator da sua histéria;
ndo por acaso ela mencionou o “acaso” ao ter seus filhos.

E foi isso que aconteceu. N&o que eu também cobrei dele... Por que? Cobrar o qué?
Ele ndo tinha me prometido nada... Eu ndo tinha nada. S6 que isso virou assim,
aquela coisa avassaladora que o povo diz. E foi uma confusdo que até hoje é uma
grande confuséo. Eu fiquei com ele, me envolvi muito, muito, com ele, que acho que
eu era alucinada por este homem, que fazia tudo por ele, por ele eu mentia, roubava,
fazia tudo para ficar com ele, brigava com a mulher dele... E isso, 0s meninos
pequenos. E ele andava com a mulher dele e andava comigo e era aquela confuséo.
Até que um dia, ele disse que a mulher dele era ela. Ai isso me doeu tanto que até
hoje eu ndo esqueco dele, do dia e da hora que ele a disse isso: “a minha mulher ¢é
ela”! Af eu disse: - Entdo fique com a sua mulher! Af ficou um caso mal resolvido.
Até hoje é um caso mal resolvido. Tu acredita?

As dores do amor ferido sucedem o amor aos filhos. A identidade feminina é
conferida em muito pelo olhar dos filhos, além do olhar do amor parceiro. Na realidade, a
ideia de género, trabalhada pelo movimento feminista, mostrava género como uma
ultrapassagem da reducdo ao sexo biologico, mas falando em termos de feminino e
masculino a partir também do que foi construido socialmente e se representou sobre 0s
sexos (SCOTT, 1995). E que as identidades chamadas de masculinos e de femininos s&o
em parte construidas nos processos historicos, que se conectam, é certo, ao biolégico, o
género desse modo sendo produzido no espaco fluido das relacBes sociais. Nem téo fluido
assim: vemos que a ideia de um modelo que seria ainda grandemente impermeavel a

mudancas parece marcar as relacdes entre os papéis feminino e masculino:

Mas ai, eles cresceram (os filhos). E ta ai, tem 18 anos e eu t6 aqui nessa luta, sem
querer admitir que para mim é muito dificil admitir que o tempo passou. E eu
sempre relacionava maturidade com envelhecimento, entdo eu nunca queria
amadurecer, mas as minhas ideias sempre eram imaturas. E agora que eu t6 vendo
que a maturidade néo ¢ envelhecer, é ter consciéncia das coisas que eu ndo tinha, e
para correr atras. Que foi mais dificil e também uma coisa que eu notei muito que
acontecia comigo € que de uma determinada hora da minha vida que eu fui traida,
que ainda tive isso...

No meio desse movimento de perda e trai¢cdo, uma tentativa de reconstrucéo e
firmada por Tarsila:

Ah! Além disso, eu ainda tive um namorado que eu passei dez anos com ele. Fora
esse dos meninos. Depois dele, que ele disse que a mulher dele era ela, que eu disse:
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entdo fique com sua mulher. Isso durante muitos anos eu fiquei magoada com isso.
Ele me feriu de uma forma muito forte, com essas palavras. Sé palavras. Eu preferia
que ele tivesse dado uma tapa na minha cara, que eu tinha deixado. Mas o que ele
disse, e da forma que ele disse... E eu conheci um rapaz e eu passei dez anos com
ele. E ele foi a melhor pessoa da minha vida, nunca me abandonou. Ele foi o tnico
que fez aniversario dos meus filhos, dnico aniversério, foi ele que fez. Os meninos
até hoje agradecem. Ele nunca me abandonou, nunca nas minhas crises de cachaca,
nunca me deixou no chdo, sempre me aguentou nos dez anos que a gente viveu
juntos. Ai houve uma traicdo, e isso também mexeu muito comigo.

Algum trabalho de amadurecer é visto como se relacionando as aprendizagens
vividas a partir do CAPS AD. Tarsila diz: “- E agora que eu td vendo que a maturidade nao
é envelhecer, é ter consciéncia das coisas que eu nao tinha, e para correr atrds”; ela parece
mesmo fazer uma reflexdo que a coloca como sujeito de suas reflexbes do presente,

inclusive.

Na chegada ao CAPS AD, se vé o relato do espanto — estranhamento critico - ante
sua propria historia. A sensacdo de carregar um passado sem presente e sem futuro parece

ficar como sombra, mostrando um ser atonito — ou “perdido”, como a fala explicita:

Ai eu cheguei numa concluséo que eu ndo tinha problema nenhum. Eu ia para casa
dos outros, ficava la - todo mundo tinha problemas, menos eu. Depois ia para casa, e
depois eu voltava e depois eu ndo tinha vida, era como se minha vida ndo tivesse,
ndo existisse. Ai depois que eu comecei a frequentar o CAPS - que eu estava
perdinha, ja tava assim... Ai foi que eu vi que ndo era nada daquilo. E ai que vi que
0 tempo passou mesmo, e que para correr atras, foi meio dificil. E eu pegava em vez
de enfrentar os problemas, enfrentar o meu irmdo que ele ficou toda a vida... que
agora que eu descobri que ele ficava me reprimindo... Eu bebia... Eu saia do ar. Eu
ficava todo tempo fora da realidade, fora da realidade, fora da realidade. Ai eu disse:
tenho que enfrentar a realidade, t6 tentando até hoje...

(Grifo meu.)

Os filhos Ihe cobram a vida, a referéncia — e Tarsila parece escutar isso, ndo sem
um enorme sentimento de culpa, que ela vai trabalhando nas cores e tintas da sua arte e
fala, ja que a arte ndo é uma cépia do real, mas uma releitura da realidade, com metaforas

nédo redutoramente traduzidas em palavras, embora com elas se relacionem:

Mas pra correr atras do que eu deixei de fazer, até hoje eu tenho um sentimento de
culpa que ele me corroi por dentro. Eu ndo consigo tirar esse sentimento de culpa
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em relagdo aos meninos. Porque foi uma fase também que eles pegaram, o
alcoolismo terrivel, eu disse coisas horriveis para eles. E até hoje eu consegui me
aproximar mais um pouco do menino, ele conseguiu me perdoar algumas coisas,
mas mesmo assim, se eu ndo fizer alguma coisa, ndo me esforcar para ter aquilo, eu
fico em crise assim dentro de mim, de sentimento de culpa. E todo mundo diz: ja
passou, que aquilo foi passado, que agora € um presente e que é de teu futuro? So
gue eu ndo consigo esquecer o passado, eu tenho um presente terrivel e fico
projetando que eu ndo tenho futuro nenhum. E é s, minha vida é isso!

A memoria pode se transformar em um momento do agora, que é refeito? Como
um olhar educador pode legitimar uma vida, mostrando seu valor? — eu me perguntava. E
tentava devolver ao sujeito a “sua vida” — “esta é sua vida”, eu disse a Tarsila. E ela

repetiu, mais depois: - “Esta € a minha vida”.

E também teve aquele episédio que também ndo me esqueco, que a gente estava la
na Padre Cicero, ai eu falei: - Barrinha, por que eu tenho que fazer isso, por que
minha vida é desse jeito, por que eu tenho que arranjar isso, por que 0 meu convivio
com meus filhos é tumultuado e a gente briga e eu falo a verdade para eles, mas eu
ndo quero dar satisfacdo da minha vida para ninguém? Num sei 0 que, nem sei 0
que... Ai vocé olhou para mim e disse: - “Mas esta é a sua vida. Entdo, viva a sua
vida!” Foi ai que me deu mais 4nimo, assim... Eu disse: - E, esta é a minha vida e eu
vou viver essa vida aqui e vou tentar melhorar ela cada vez mais um pouquinho, sem
ficar muito preocupada com o passado, que também todo mundo diz que passou e
que eu tenho que viver o presente, e o futuro a Deus pertence.

Como quem retoma afirmando ainda uma vez a sensagdo de rasura, de ter de
refazer algo na sua vida, Tarsila ainda conta:

E tem um problema também, que eu acho que eu nao tenho muito tempo para poder
repor tudo que eu fiz de errado ou que eu deixei de fazer, mas agora é tarde, né!?.

Barrinha: - Terminou ainda néo, aquela vida ainda permanece sua.

Tarsila: - E, talvez, pode ser...

Barrinha: - E hoje, eu percebo que ela estd melhor do que ontem.

Tarsila: - Ah! T4 bem melhor!

Barrinha: - E isso tem a sua participacéo.

Tarsila: - Tem, e tem uma luta muito grande, muito grande mesmo, mesmo, mesmo!

E como dizia o bom e velho Raul: “De controlar a minha lucidez com a minha
maluque”... Pronto. Terminei.

(Tarsila do Amaral)
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Era um dia em que também Tarsila terminava suas flores, em um quadro onde a
cada pedaco de papel colado na superficie lisa da madeira para ela simbolizava um fio de

vida reencontrado no tecido da existéncia:

Tarsila do Amaral produzindo parte dos seus percursos visuais.

Prossegui buscando maiores proximidades com a cultura produzida por estas
existencialidades estéticas, dentro dos seus espacos geo(graficos) e corporais, psiquicos
também, e tendo a cidade e a vida como “textos visuais”, onde a profusido de estilos ¢ a
busca pelos consumos (reais e imaginarios) compunham as obras que expinhamos a nos,

do grupo-sujeito, como vida recontada.
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Na fala de Tarsila se via que ela se perguntava, parecendo que os filhos também a
inquiriam pelo que certamente lhes parecia descontrole. “ - Por que eu tenho que fazer isso,
por que minha vida € desse jeito, por que eu tenho que arranjar isso, por que 0 meu
convivio com meus filhos é tumultuado e a gente briga e eu falo a verdade para eles, mas
eu nao quero dar satisfacdo da minha vida para ninguém? Num sei 0 que, nem sei o que...”
O que lhe aprecia um “poder colado sobre si” € que a fazia sem forcas de mudar?

As colagens possibilitavam uma reconstrucdo das imagens, dos corpos, também,
que dentro ou fora dos caminhos urbanos se diziam. As vezes os corpos traziam estas
passagens pelas imagens da cidade e seus icones. Gloria Didgenes (1998, p.39-40) nos

mostra 0s corpos também como registros simbélicos, quando a autora nos diz:

Faz-se necessario, para 0s jovens moradores de periferia, transpor os limites dos
espacos “proscritos” para ndo apenas legitimar-se no campo de uma estética juvenil
globalizada, como também possibilitar uma profusdo de estilos atraves de “corpos
panoraméticos” (CANEVACCI, 1990) que atuam nos espetaculos urbanos. (...) Em
outras palavras, € por meio do estético que se estabelece a relagdo do consumo
imaginario (MORIN, 1990, p.77). Os corpos dos jovens, corpos expostos em publico,
ao transporem os limites dos espacos segregados das periferias urbanas, mergulham
no turbilhdo de olhares e imagens da cidade “inscrita’, oficializando sua existéncia.

Seria 0 CAPS AD um lugar capaz de ancorar o desejo de transpor “espacos
proscritos” dos sujeitos com uso abusivo de drogas? Por outro lado, o grupo-sujeito desta
pesquisa estaria, por meio de uma micro-estética do cotidiano, que eu Ihes impulsionava e
orientava fazer, buscando estabelecer um outro imaginario em arte, diverso do que o
consumo instituia?

Na busca da compreensdo dos valores simbolicos dos sujeitos, e mesmo propondo
outras referéncias, eu ndo deixava de vé-los como “objetos de politicas” compensatorias,
em meio a precariedade de seus recursos de vida e trabalho. N&o que eu ndo conferisse
poténcia ao fator cultural, mas é que havia um acesso a poder e recursos que seria preciso
conquistar, para que a producdo da vida em termos de sobrevivéncia fosse viabilizada. Eu
ndo deixava de trazer comigo a interlocu¢cdo com Martin-Barbero (2008, p.12), quando o

referido autor nos dizia:

Um dos sinais de mudangas nos estudos sobre jovens encontra-se na relativizagdo do
peso da questdo cultural na analise da condicdo juvenil. Relativizacdo cuja melhor
expressao esta na caracterizacdo dessa condicdo elaborada por Hoppenhayn (2004,
pp.17-21) em forma de paradoxos: estamos diante de uma juventude que possui mais
oportunidade de alcangar a educacéo e a informagao, porém, muito menos acesso ao
emprego e ao poder; dotada de maior aptiddo para as mudancas produtivas, mas que
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acaba sendo, no entanto, a mais excluida desse processo; com maior afluéncia ao
consumo simbélico, mas com forte restricdo ao consumo material; com grande senso
de protagonismo e autodeterminacdo, enquanto a vida da maioria se desenvolve na
precariedade e na desmobilizacdo; e, por fim, uma juventude mais objeto de
politicas do que sujeito-ator de mudancas.

Eu via nos relatos de violéncia, no tocante as a¢Ges dos jovens, um ambiguo

espelho dessa condicdo de incerteza, de limbo, eu diria, que explodia frequentemente de

forma autodestrutiva.

A esse respeito, Iberé, um dos sujeitos-partilhantes da pesquisa, nos mostrava, em

um texto entrecortado, mas que deixava ver a forma como punha a vida de outros em risco

e a sua prépria, 0 modo como as “paradas” eram naturalizadas:

[...] Eu podia me dar mal também, porque se eu... Porque se eu matasse aquela
criatura 14, eu ai ia me dar mal na hora que... Quando eu fosse embora também, la
embaixo... E assim, né? Na hora de ver assim... Eu pequei né? Um casdo grande e
tal... Derramar sangue assim e tal... E cruel, né? Até que... Eu digo assim, tipo... Que
eu me ferrei assim, né? Porque assim... Nesse caso, né? E também eu escapei da
morte, né? O cara poderia atirar, né? Como ele atirou, poderia pegar em mim e
tudo...

Rocha & Silva (2008, p.119) ja haviam observado esta “eclosdo anomala de sua

condigdo de incerteza”, e apontara COmo 0s setores juvenis faziam seus “acertos de contas”

armados. Mostravam 0s autores como a ritualizacdo alucinatéria do corpo do outro,

correspondia a uma “desclassificacio coletiva da vida”. Partilhemos com o0s autores as suas

palavras:

Das manifestacbes de agressdo cegas as praticas autodestrutivas, a violéncia
multiplica sua face, ambiguo espelho identitario que referenda a a¢do. Nao mais o
reverso do controle, mas a eclosdo andbmala de sua propria condicdo de incerteza. O
plastico filme da seguranga maxima emperra nas engrenagens do projetor. E nesse
ponto ele queima. Mais do que uma banalizacdo da violéncia, fenbmenos ocorridos
recentemente no Brasil ilustram como estratégias de defesa podem encampar um
perverso ‘esporte” de agressdo gratuita encampado por setores juvenis, com a
flagrante ultrapassagem de fronteiras de classe. (...) Dos enfrentamentos simbdlicos
aos conflitos com segurancgas, da provocagdo coreografada ao acerto de contas
armado na saida dos bailes, a linguagem da violéncia esta ali, engendrando um frégil
destemor, signos distintivos adotados por uma massa de “ejetados” do fluxo urbano,
que explode, aqui e ali, na forma de autodestruicdo. No éxtase da afirmacdo da
poténcia individual, a ritualizacdo alucinatéria do corpo do “outro” e, igualmente, a
desclassificacdo coletiva da vida.
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Uma dificuldade, que eu via ao lidar com o grupo-sujeito, era esta tentativa de
afirmacgéo de si exigindo atencdo individualizada, que eu quisera fosse repartida com os
outros, sobretudo em montagens artisticas grupais. No entanto, era claro que as pessoas do
grupo-sujeito vinham de viver de modo exacerbado este éxtase da afirmagéo da poténcia
individual, vivido muitas vezes como ritualizacdo alucinatoria do corpo do outro, momento
em que viviam suas “paradas” e, desse modo, executavam uma espécie de desclassificacao
coletiva da vida, como se disse.

Conjugando os perigos e 0s prazeres que envolvem os jovens atualmente com
muita frequéncia e que os levam a serem considerados como uma geracdo que vive
velozmente o consumo de modas descartaveis e de pessoas que, a0 modo da logica da
mercadoria, se ofertam ao jogo de relacdes aparentes, eu percebia as “paradas” como esta
desclassificacdo do outro que, na verdade, advinha ou se aliava a uma desclassificacdo de
si mesmo.

Para mim, o trabalho do fazer artistico com materiais simples, extraidos do
cotidiano do grupo-sujeito da pesquisa com o qual eu atuava, poderia mostrar algum
caminho que saisse do ritual de consumo que tanto os excluia socialmente quanto eles
desejavam acessa-lo, mediante a posse de objetos que simbolizavam uma “marca de
inscri¢ao social” ou “marca de vencedor” ou de “competidor” que vinha junto ao gozo
destrutivo do uso abusivo e, por vezes inadequado das drogas.

Freire Filho (2008, p.52-53), em um estudo sobre juventudes na perspectiva da
“geracdo perigo” e “prazeres regulados”, afirmava o lado perverso dessa “inscri¢do social

mediante consumo’”:

As formas de condutas juvenis valoradas pela midia como propriamente prazerosa
incluem o perfilhamento sensato com a moda e a salutar e socialmente
recompensadora preocupacdo com a aparéncia. Tudo aquilo que parece escapar
radicalmente desse hedonismo calculado, remetendo a um alivio fugaz do desprazer,
da ansiedade, da angustia e/ou de tensdes emaocionais, levando ao sofrimento e a dor.
(...) Desde cedo, aprende-se que, enquanto 0 prazer genuino nos agrega em uma
comunidade de cidaddos-consumidores funcionais, 0s comportamentos compulsivos
acarretam o isolamento e a inadaptacdo social.

Quer dizer, para a logica do consumo, 0s jovens deveriam ser saudaveis para
serem consumidores ddceis do mercado da aparéncia, que 0s seduz como marca de
vencedor e de incluso socialmente. E 0s sujeitos em uso abusivo de drogas como estamos

observando nesta pesquisa, ao irem se afastando de suas possibilidades de insercao social
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concretas mediante estudo, trabalho, e estratégias de sobrevivéncia que necessitam
acolhidas sociais, afastam-se desse acesso ao consumo feito por essas vias e, de outro
modo, intentam uma inser¢do alucinatdria por meio das substancias psicoativas.

Podemos ver, mais, no relato de um dos jovens deste grupo-sujeito, como em um
momento de reconstituicdo, depois de toda uma vida onde se sentira rejeitado, afirmando
que ndo tivera pai e se sentia protegido ao lado de poderosos e de pessoas em uso de
drogas, Estrigas cede a antiga atmosfera de viciagdo da qual fugira.

Em um tempo posterior, ja refeito, com trabalho e constituindo familia, na regiéo
norte, longinquo meio de fuga dos antigos parceiros, 0 jovem que nomeamos aqui Estrigas
relata, entdo, a imagem que tinha dos que o seduziam para um poder ilusorio que ele dizia

precisar, e para a alucinagéo advinda do uso abusivo de drogas:

“Por motivo de muita bebedeira, muito alcool, me envolvi com pessoas de alta
periculosidade. Muitas vezes, eu lembro que dentro da minha churrascaria, onde
trabalhava, lembro que as pessoas vinham, vinham pessoas da policia beber.
Delegados, envolvidos com... Eles eram para proteger a lei, mas eles também eram
vitima do vicio. Consumiam e passavam a noite consumindo droga. Com o revolver
do lado, eu as vezes me sentia mal de ver, porque sabia que a minha familia estava
em jogo ali... Aquelas pessoas, meus filhos, minha esposa tudo assistia aquilo, do
lado. Eles armados consumindo drogas. E muitas vezes saiam para roubar. E
falavam de cada absurdo que eles faziam e falavam; perguntavam se eu tinha
coragem e eu dizia que ndo tinha”.

Perceba-se a visdo que Estrigas afirma ter tido dos que aos seus olhos tinham
poder: essa visdo se coadunava com a que ele tivera desde sua adolescéncia, ao buscar
“protetores” entre os sujeitos em uso abusivo de drogas.

“Mas muito novo eu me juntei com pessoas que tinham envolvimento com drogas, e
essas pessoas me chamavam muita atengdo. Eu achava bonito e me sentia protegido
guando eu estava do lado deles. Quando eu tava do lado dessas pessoas ninguém
mexa comigo. Mas quando eu estava sd, eu era... Eu era tido como uma pessoa
que... Uma pessoa que nem eu era maltratada. Que eu era... Eu ndo sei que nome se
da hoje, mas eu sei que eu era criticado. Eles me batiam... Por eu ser de familia
pobre, ndo ter pai... Eu ndo tinha pra quem falar”.

Observemos novamente na fala do Estrigas como este tipo de seducdo e de
“protecdo” buscada cortava seu contato com outros grupos € remetia a um caminho de
subemprego que era visto como “uma forma de sustentar o vicio” — portanto, muito cedo,
ja se ceifava possibilidades de sentido dentro de outros @mbitos de experiéncias:
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“Eu achava que aquelas pessoas que tinham pai e mae, tinham melhores condicdes
do que eu. Eu me sentia inferior a eles, de modo que eu me sentia bem quando eu
tava perto de pessoas que me protegiam. E aquelas pessoas geralmente tinham
envolvimento com drogas. E ali, muito novo, com a idade de 12 anos eu tive a
infelicidade de provar no élcool, e do alcool fui ao comprimido e muitas vezes,
dentro do colégio mesmo, eu me misturava com aquelas pessoas e ali se juntou uma
turma de 5, 6 pessoas que diariamente a gente consumia drogas. E ali eu achava
bonito, eu me sentia protegido do lado daquelas pessoas. E foi uma caminhada que
foi se estendendo mais e mais... Que muito novo com 14 ja 15 anos, eu fui morar na
rua... Eu ja ndo tinha pai e a minha mae ndo me aguentava. E fui pastorador de
carro, fui em feiras livre pra tentar sempre ter um pouco de dinheiro pra sustentar
meu vicio™...

Agora, observemos a complexa ambiguidade de suas afirmativas: “eles diziam
que era facil”. Eu disse: “¢ facil para quem tem essa indole”. Mais adiante diz ele: “eu nao
tinha essa indole”. Deixei que ele se ouvisse. Tentei, com o olhar observar cada frase em
sua diferenca. Quantas vezes eles teriam se escutado sobre iss0?

Estrigas sentia-se morrer junto a essas pessoas, sentia-se obrigado a evita-las, mas
ao mesmo tempo era atraido por elas, de tal maneira que para modificar isso ele afirmava
“ter tido que morrer”.

“Mas eles, os policiais que chegavam & churrascaria, diziam que era féacil. E fécil
para quem tem essa indole. Mas eu ndo tenho ndo. Gragas a Deus eu nunca
participei de nada que venha tirar a vida de pessoas. De assalto que venha comover a
sociedade. Eles me contavam de cada coisa que eu me sentia por obrigagdo de sair
de perto daquelas pessoas... Que eu passei as trés fases da minha vida envolvido
perto dessas pessoas, foi aonde eu tive que morrer... Um dia, eu chorando pedi
ajuda, e nessas alturas eu ja ndo tinha mais nada dentro de casa. A minha esposa
teve que sair de casa com meus filhos. E eu sozinho no mundo dentro de casa.
Cortaram a minha luz. Cortaram a minha 4gua. Eu ndo tinha mais nem panela,
porque eu amassei para consumir drogas... Quando o maldito crack entrou na minha
vida, eu tive que reconhecer que eu ndo era mais ninguém, eu tinha perdido a minha
vida, a droga tinha me vencido e ali eu me senti um fracassado”.

Aqui vemos o raciocinio heterénomo de Estrigas: € como se ele cedesse 0 espago
de responsabilidade de suas escolhas para outrem. Evidente que devemos ver em que solo
esta heteronomia se instala. No entanto, as experiéncias de autonomia ndo haviam sido
feitas na formacdo escolar — seria valido supor isso? Em familia teriam sido feitas? Que
outros grupos sociais teriam podido dar suporte a estas lacunas?

Estrigas ndo refletia sobre o fato de ele ser sujeito de suas escolhas, embora com
0s extensos limites que ele deveria criticar; ele ndo se percebia elegendo sua forma de
viver e conquistar prazer na vida — embora as condicionantes sociais o impelissem a um

caminho de exclusdo desde cedo palmilhado. E quem ocupou o lugar que - parece - a
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instancia paterna ndo ocupara? O grupo ao qual ele se filia em uso abusivo de drogas
ocuparia um lugar de reverberacdo, ainda, da heteronomia - essa cessdo de toda
responsabilidade ao outro? Isso mostra-nos que, nem sempre, um grupo social propde aos
seus membros referéncias ndo destrutivas; e que essas referéncias sdo construcoes
paulatinas, levam tempo para serem reflexionadas. Também, se poderiam descartar 0s

possiveis da transcendéncia, no trabalho com a ética?

Se 0 bem e o dever devem ser construcdo social e, portanto, dos grupos aos quais a
crianga e o jovem se vincula, isso teria de ser absolutizado, tratado de modo
espontaneista, como um ponto final, como se de antemdo se pudesse saber tudo
sobre o que é bem, sem o esfor¢o de pensar e construir atos a partir da articulacéo de
referéncias? Durkheim nos fala do conflito entre a moral independente (situacional)
e a moral transcendente. A consciéncia de cada grupo sozinho devera elaborar
principios légicos e morais validos para cada situacdo na vida? Néao se ficaria a
oscilar entre os motivos instintuais e do que se pode ver como aspectos politicos e
biologicos em cada caso? A génese das ideias morais ndo estaria vinculada a
centelha divina, como dizia Pestalozzi, que cada um traz e que, em Gltima instancia
se refere & perfectibilidade a que o humano se destina? Por que negariamos que ha
construgdes importantes nessa area, que a dimensdo da transcendéncia pode trazer
como referéncia?

(LINHARES, 2010, p. 20)

A ideia de Paidéia buscava estabelecer solidariedade entre os jovens, fortalecer as
relacbes entre classes etérias, mas também poderia, eventualmente, favorecer faccGes que
fariam implodir lugares da cidade a partir de dentro. Pensar juizo moral junto a producéo e
sentido para a vida era, também, decodificar o que cada grupo nos dizia sobre violéncia e
virtude? — eu me perguntava, lembrando a questdo da moral situacional como algo em
suspensdo, que precisaria outras referéncias, de outras dimensfes (psicossocial,
transcendente, politica) para possuir mais largueza de visdo.

Aproximando-me da questdo da educacdo como um todo, buscando melhor
compreendé-la no que diz respeito aos sujeitos circunscritos nesta tese e que estdo situados
no CAPS AD, em suas acOes educativas, cabe fazermos a pergunta sobre formacdo. Seria a
ideia de formacdo, no sentido largo de Paidéia, uma espécie de fundamento mitico, ou
referéncia de base com a qual deveriamos trabalhar para pensar as possibilidades da
escola? — eu me perguntava, ao ouvir depoimentos como o de Estrigas.

Schnapp (1996, p.20) trazia de volta esta reflexdo sobre formacdo, chamando a

Paidéia para se dizer como referéncia:

Na acepcdo geral que Platdo confere a palavra Paidéia, nessa passagem, ndo estdo
compreendidas apenas as técnicas educativas mas o savoir-faire que transforma o
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jovem em cidadao integral, capaz de um julgamento que ndo confunda as causas € 0s
efeitos. Se a coragem é a consequéncia de uma boa educacéo, ela ndo se confunde
com o mero exercicio das virtudes militares. Mais do que um militar vitorioso, o
homem culto deve ser um cidadao responsavel. (...)

Temos aqui as possibilidades de uma visdo de formacdo que se sedimenta na
compreensdo do “cidaddo integral” e também na ideia de “arte de viver na cidade”,
aprendendo a por em suspensao interesses particulares em funcéo do coletivo. Contudo, se
percebe claramente que sempre havia os riscos politicos de facges e contrafaccdes,
capazes de movimentos de destruicdo da cidade “a partir de dentro”.

J& a formacdo da virtude parece dizer que um cidaddo integral deveria aprender
uma socialidade ndo tdo restrita a uma instrumentalidade formal; e que deveria tentar
apreender algo em uma préatica que ultrapasse o que se pode nomear de formacao elitista e

que certamente seria um excesso de “ilustragdo” em detrimento da vida:

A Paidéia ideal deve evitar dois perigos: primeiro, o das fac¢bes nascidas da pratica
de uma sociabilidade restrita, limitada a jovens que se relnem em atividades ou
banquetes por formac&o elitista, como em Mileto ou na Bedcia; segundo, o de uma
formacdo especializada que prepare o jovem para uma profissdo, seja a da arte
carpintaria ou da guerra. A paidéia é antes e acima de tudo uma arte de viver na
cidade: “A formagdo da virtude desde a infancia, que desperta o desejo e a paixao da
tornar-se um cidaddo completo, de saber comandar e obedecer segundo a justiga”

Penso que aqui na questdo da virtude se observa a necessidade de que um
pensamento sobre formacéo aceite a singularidade dos sujeitos. Necessidades que ndo sao
redutiveis uma a outra, embora se relacionem: a necessidade moral e a necessidade
estética. E cada uma ndo é redutivel as raz6es de Estado — pode dialogar com elas e realizar
enfrentamentos, inclusive.

No que diz respeito a questdo estética e a moral dentro das problematizacdes
elencadas nesta tese referentes aos sujeitos aprendentes envolvidos, Schiller (1991, p.39-
41), em sua terceira carta sobre a educacéo estética da humanidade, afirmava a necessidade
de transformarmos as necessidades fisicas em necessidades morais.

Para Schiller (1991), entdo, o sujeito humano ndo é redutivel em seu devir, as
razGes de Estado, ja que este é gerido por outras determinagdes, que ndo podem subtrair a

imperiosa precisdo de dar sentido moral as necessidades da vida.
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O que o faz homem, porém, é justamente ndo se bastar com o que dele a Natureza
fez, mas ser capaz de refazer com a razdo e regressivamente os passos que ela nele
antecipa, transformar a obra da necessidade em obra de sua livre escolha e elevar a
determinacdo fisica a determinacdo moral. Ele desperta de seu torpor sensivel,
reconhece-se homem, olha a sua volta e encontra-se — no Estado. O jugo da
necessidade para ai o arremessou, antes que em sua liberdade pudesse escolher esta
situacdo; a caréncia ai instaurou a simples legislacdo natural, antes que ele pudesse
instaura-la como racional. Este Estado (imposto), entretanto, nascido apenas de suas
determina¢des naturais e somente para elas voltado, ndo podia e ndo pode satisfazé-
lo enquanto pessoa moral — e seria triste, caso pudesse!

Eu caminhava dentro destas questdes posto acima, quando comecei a
desenvolver, auxiliado por duas outras pessoas profissionais* dos servicos CAPS AD da
SER V de Fortaleza, um projeto terapéutico e artistico denominado de Arte Postal que
muito me deu suporte para que eu pudesse compor as referéncias dos sujeitos
posteriormente pesquisados, no que diz respeito as suas necessidades morais e estéticas,
bem como psicossociais.

Arte Postal, na conceituacdo dos termos, no que se refere as artes visuais € uma
manifestacdo artistica que recebe o carimbo de postagem préprio dos correios; eis ai a
razdo de ser chamada de Arte Postal. No caso especifico do que nds resolvemos denominar
“Arte Postal”, tem algumas diferencas de ordem conceitual, estrutural e de procedimentos;
pois, a “Arte Postal” que nos realizamos como parte de um processo terapéutico vinculado
aos servicos CAPS AD foi executada nos postes de energia elétrica existentes nas
circunvizinhancas dos referidos servicos, e ndo sobre um suporte que nos permitisse
submeté-la a postagem dos correios.

O inicio deste trabalho se deu quando o CAPS AD estava passando por uma
profunda reforma nas suas estruturas fisicas, e nos profissionais ndo tinhamos as minimas
condigOes necessarias para realizarmos 0s nossos trabalhos dentro da nossa sede. Foi entéo
que apos o almogo, nos estavamos fazendo a digestdo na calgada do CAPS AD, quando
percebemos “de forma diferenciada” os postes de energia elétrica existentes nas
proximidades de CAPS AD, e tivemos a ideia de realizar o que denominamos “Arte
Postal”.

O passo seguinte foi elaborar um pequeno (e significativo) projeto, apresenta-lo a

coordenacdo do CAPS AD, e aos partilhantes. Em relacdo a coordenagdo, por forca de

# _ Ana Kariny: Filésofa Social, Arteterapeuta e estudante de Psicologia e de Biodanca; Hystelany Aratijo:
Educadora Fisica, Psicomotricista, Arteterapéuta, Terapeuta Comunitaria e estudante de Direito.
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algumas circunstancias nds recebemos pouca credibilidade, e quase nenhum apoio. J& em
relacdo aos partilhantes, recebemos apoio total, muito entusiasmo e um grande
envolvimento. Foi entdo que n6s nos mobilizamos e compramos com 0 Nosso proprio
dinheiro todo o material necessario para comegarmos o trabalho.

Com o dilatar do tempo, quanto mais os partilhantes entendiam o processo de
trabalho, mais eles se envolviam e melhores ficavam os seus processos terapéuticos; e isto
para nos profissionais e partilhantes era o que mais nos interessava, pois de saida ja
tinhamos muito claro que o processo terapéutico é sempre resultante das acdes exitosas
pertinentes a um conjunto de aspectos que nos faziam ver um sujeito complexo.

Outra coisa nos é satisfatorio mencionar, o lado feliz desta historia, que nos
proporcionava um grande prazer em estar realizando-a e que também nos apontava um
caminho prospero e promissor a ser trilhado, era o de que estdvamos a proporcionar uma
experiéncia onde as pessoas assumiam um lugar de sujeito ante suas producoes.

Os dias seguiam o0 seu percurso natural ao encontro do devir, e a esta altura dos
fatos, nos ja haviamos trabalhado todos os postes do quadrante referente a nossa sede, € 0s
resultados comecavam aparecer. No percurso trilhado, entdo, algo de novo estava sendo
desenhado neste contexto: a nossa insercao na territorialidade do bairro.

Quero destacar que na relacdo do grupo com a comunidade em principio houve
certo estranhamento bilateral. Os partilhantes pareciam ndo se sentirem autorizados, pelas
pessoas externas ao grupo, a realizarem a nossa proposta de trabalho. Mas este tipo de

construcao tem em si as suas nuances criativas, conforme nos atesta Lopes (1999, p.153):

A formagdo dos grupos e o cardter da tarefa dimensionavam simbolicamente a
permissdo de um falar diferente, um outro sinal, a “fala hieroglifica” (dificil de
decifrar), uma espécie de fala delirante compativel com o contexto de cada obra
artistica. Poder dominar um outro cdédigo simbdlico que oferecia e delimitava um
espaco novo, “protegido” pelo enquadre do grupo, espago de interagdo e
manifestacdo das distintas contradi¢cfes de cada membro, inaugurava um novo
espaco de comunicacdo via linguagem artistica, fator que inevitavelmente concorria
para um processo de ressignificacdo e desalienacdo. Na experiéncia criativa da obra
ia-se construindo um novo conceito ético e estético, que instaurava no protagonista,
criador, um campo de significacdes inexistentes antes dela.

Aqui sublinhamos um conceito estético que mostra a importancia do sujeito
criador de visualidades, em nosso caso, ser sujeito também de um campo de significacfes

que vai se dando junto a composicéo e obras.
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Assim € que, de inicio, os partilhantes se mostraram timidos e apreensivos, indo
se soltando aos poucos, a medida que se aproximavam do fazer técnico, e da cumplicidade
construida entre os membros do grupo. Por sua vez, os partilhantes se sentiam olhados e,
de fato, a comunidade olhava os partilhantes executarem as suas tarefas (digo tarefas, pois
nos queriamos manter sempre o foco no processo terapéutico que delineava as acles a
serem executadas). Sendo assim, enquanto uns selecionavam e cortavam figuras, alguns
passavam cola nos postes para que outros colassem e compusessem as imagens. Com ares
de desconfianca, algumas pessoas da comunidade nos olhavam parecendo perguntar: “- O
que sera que estdo fazendo essas pessoas todas em volta destes postes™?

Estas “demarcacdes territoriais” de fato ndo sdo de faceis aceitagcOes. Os cées,
certamente sabem disso melhor que nos, seres humanos; afinal de contas, eles
desenvolveram uma “técnica peculiar” de comunicarem-se uns com 0s outros, através da
urina nos postes, assim sabendo quem é que habita determinadas areas.

Para além das demarcacOes territoriais, la estavam dois grupos terapéuticos
buscando, através das percepcles estéticas e corporais, construir dialogos simbdlicos com
as pessoas passantes que imprimiam suas apari¢des nas ruas proximas ao CAPS AD, e que
antes apenas percebiam o movimento de vai e vem no referido servico. Nao sabiam de fato
0 que acontecia la dentro. Do mesmo modo, os partilhantes dos nossos grupos ndo sabiam
realmente como eram percebidos pela comunidade. Havia registros velhos: nés nos
percebemos uns aos outros através do anteriormente ja percebido. Mas havia o novo: a
possibilidade da eterna novidade do mundo.

No contexto acima mencionado néo foi diferente. A medida que os partilhantes
passaram a ver a comunidade com “outros olhos”, passaram também a serem vistos por ela
de forma diferenciada, pois a comunidade passou a interagir positivamente conosco, ao
ponto de se tornar — de certa forma — parceira. Assim, passou-se a estabelecer uma
interfase na territorialidade comum ao CAPS e a comunidade onde 0 mesmo esté inserido.

Dentro desta ressignificacdo de sentidos, para 0s nossos partilhantes, revista,
tesouras, cola e postes de iluminacdo publica passaram a ter novos significados; assim
como para a comunidade, pessoas que fazem usos abusivos de alcool e/ou outras drogas
sdo bem mais que “viciados”, marginais ou vagabundos; sdo pessoas como outras
quaisquer, apenas estdo adoecidas dentro de um sistema social “infectocontagioso”, que

pouco lhes oferece condi¢cbes preventivas, antes deles se transformarem no que hoje estéo.
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Assim, se retirava em algum nivel a ideia vincada socialmente de ver s6 um
comportamento seu — 0 do uso abusivo de drogas.

Mas o quanto humano é produzido pelo sistema social que o produz? Tendo em
vista que seres humanos sdo aqueles que diante das possibilidades da vida escolhem
caminhar atravessando o tempo e 0 espago construindo suas historias, relacionando-se com
0s outros e recursivamente recolhendo o sentido do que faz a praxis social € um lugar
chave de producio a vida. A este respeito nos diz (TENORIO, 2003, p.37):

Podemos definir o conceito de homem dentro deste enfoque como um ser
pluridimensional, livre, inserido em um mundo dotado de sentido particular, aberto
as suas possibilidades, consciente de sua finitude e de sua responsabilidade perante
suas escolhas, capaz de inventar e cuidar de sua propria existéncia mediante a
praxis.

Sabe-se que muitas destas pessoas viveram uma historia que ndo desejam
continuar. Até que ponto esse desejo se sobrepfe a outros, ndo sabemos. Entretanto,
conhece-se que as portas que sdo abertas para elas, neste momento de suas
experimentacOes de vida, quase sempre levam aos “rumos sujos” da marginalidade,
colocando-as em um caminho conhecido como o “cheirinho do queijo”, ou 0 vulgarmente
falado, inclusive entre eles mesmos, “beco sem saida”.

E foi através da arte, este excelente campo de trabalho com a sensibilidade, que
nos, enquanto profissionais dos servicos CAPS AD, pudemos ancorar muito do desejo
dessas pessoas de entenderem-se, de aprender a controlarem-se, de amenizar suas dores,
sofrimentos, medos e angustias, agravadas ou retroativamente reencenadas pelas
problematicas do uso abusivo de substancias psicoativas.

Viver, eles me diziam, era “algo muito delicado”; as vezes sindbnimo de “sofrer”; e
as citadas substancias, nesse contexto funcionavam como algo que lhes anestesiava
temporariamente a vida, pressupostamente evitando-lhes o sofrer imediato, e levando-as a
querer existir/viver dentro de um estado de fuga ideal ou de ndo adiamento do gozo.

A realidade muitas vezes bate forte em algumas pessoas, levando-as (quase
sempre) a fuga de tudo que Ihes lembram dos seus passados, quer sejam remotos ou
recentes. Portanto, lembrar, para estas mesmas pessoas significava “sofrer outra vez”, me
falavam enquanto faziamos a arte postal. Assim é que elas diziam “fugir” - de tudo que

lhes remetia as suas reminiscéncias dolorosas.
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Vale ressaltar (novamente) que recordar (do latim: re-cordis, significa voltar a
passar pelo coragdo) € algo ligado ao sentir, e ndo ao pensar, no sentido de rememorar-
voltar a memdria-. Recordar tem, portanto, estreita ligagdo com ressignificar, que é visitar
significados anteriores, dando-lhes novos sentidos, unindo afeto e reflex&o.

A expressdo da subjetividade contida na arte € um grande e profundo modo de
reconstrucdo do viver, através da ressignificacdo dos desejos, gerando muitas vezes
espacos existenciais onde estes desejos sdo experienciados em seu sentido praxiolégico, ou
seja: sdo vivenciados dentro de a¢bes que sdo construidas concomitantemente com teorias
e praticas.

O uso de uma (ou mais) linguagem artistica, associada as atividades corporais
presentes num processo terapéutico, geralmente possibilitam as pessoas que dele
participam a crescente percep¢do do diferente, no sentido existencial do termo, e ainda
pode proporcionar um novo aprendizado em relacdo as coisas, aos outros e a si mesmas,
ampliando assim potencialidades individuais e coletivas, ajudando-as a compreender, a
conviver e a superar processos de violéncias semanticas e sociais.

NOs pudemos perceber isto de modo muito claro quando comecamos a refletir
com 0s nossos partilhantes acerca do que eles haviam produzido. Em primeira instancia,
nos realizamos algumas discussdes com 0s sujeitos do grupo sobre o que eles achavam,
pensavam, e/ou imaginavam a respeito de suas producdes. Tal foi a nossa surpresa, ao
perceber que eles, os partilhantes, estavam bem sintonizados com a proposta, ao ponto de
estar bem claro, pelo menos para a maioria, que o que eles estavam fazendo, além de ser
um bom e belo trabalho de arte, era também parte integrante de um processo terapéutico, e
que estas duas coisas para eles tinham muita importancia. Eles diziam estar (re)aprendendo
a pensar novos pensamentos — a dar outros sentidos as suas vidas atraves de novas
significacoes.

Apbs esta tomada de consciéncia de ambos os lados, nds passamos a fazer alguns
registros fotograficos do que nos estavamos produzindo, pois tivemos a ideia de fazermos
um Fanzine® com o material produzido. Antes, porém, nds tivemos o cuidado de perguntar
guem gostaria e quem ndo gostaria de ser fotografado durante o processo de trabalho.
Resolvida esta questdo, nds passamos a fazer 0s nossos registros do que nés chamamos de

imagens fixas (fotografias). Em seguida nos voltamos a fazer outras reflexdes acerca do

% _ Fanzine: Um tipo de “revista” geralmente engracada; pois o termo Fanzine deriva de duas palavras
estrangeiras, que sdo: FUN = divertido, engracado, e MAGAZINE = revista. Originalmente, “jornal de fas”.
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que estdvamos produzindo; sO que desta vez, além de analisarmos as imagens da “Arte
Postal”, nos passamos, também, a fazermos andlises das imagens registradas dos nossos
partilhantes.

Novas surpresas se descortinaram, e nos mostraram um cenario revelador: alguns
dos nossos partilhantes passaram a fazer leituras de si mesmos (e dos outros) através das
imagens fotograficas exibidas no aparelho de televisdo, e isso passou a nos servir de
material dentro do nosso processo reflexivo, possibilitando-nos didlogos cada vez mais
lucidos, abertos e francos com o0s nossos partilhantes.

A partir dos comentarios e declaracdes em torno dos experimentos do processo de
trabalho e através das observaces das imagens na televisdo, nos foram remetidas novas
discussbes da génese do esquema e da imagem corporal, de suas subjetividades na
memoria inconsciente, que agora revelavam as relagBes vividas, construidas e/ou
desconstruidas nas suas histérias de vida individuais e nas relacbes com o outro, narradas
atraves das imagens produzidas e afixadas nos postes.

Para Dolto (1984), a imagem do corpo é a “sintese viva de todas as nossas
experiéncias inter-humanas, repetidamente vividas através das sensacdes erégenas arcaicas
ou atuais”. A condigdo para que a gente se veja ¢ que haja um ideal - vemos a partir de
onde supomos que somos Vvistos de alguma forma. No referido trabalho, essas pessoas se
sentiram representadas e valorizadas na projecdo de suas imagens, e sdo autores das obras,
corresponsaveis, portanto, pelo processo estético, de pesquisa e de tratamento em que as
mesmas estavam inseridas.

Esta percepcdo nos trouxe a ideia de fazermos registros em movimentos
(filmagens) do nosso processo de producéo artistico, e nés passamos a registrar as nossas
imagens; dizemos nossas, pois n0s também estamos registrados nas imagens capturadas,
que passaram a ser feitas com o intuito de gravarmos um DVD, que foi incorporado ao
Fanzine.

De posse das imagens em movimento, nds voltamos ao grupo e realizamos novas
reflexdes, para sabermos o que havia de novo na percepcdo de cada um dos nossos
partilhantes, e dentre varios depoimentos, um nos chamou atencdo. Disse o partilhante que

chamaremos Bandeira:

“Hoje eu ja me sinto bem melhor... Na semana passada, eu estava em casa, e minha
mée disse que estava me achando mais calmo. Eu disse para ela, que eu estava
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deixando de usar drogas, e que eu estava fazendo um trabalho com arte no CAPS,
gue eu estava curtindo muito.

Nesse momento, 0 meu pai ia passando, e se sentou no sofa onde eu estava
conversando com a minha mae, e ficou ouvindo a histdria. Eu € 0 meu pai a gente
ndo estava se falando... E que tinha rolado um barraco l4 em casa entre ele e eu, e eu
até tinha batido nele. Mas ele ficou ouvindo a conversa com a minha mée, e depois,
ele se levantou, me deu um abraco, e disse que acredita que eu ainda vou me curar
das drogas!”.

(BANDEIRA)

Podemos ver que € comum em algum momento do percurso, familias que mal
ficam juntas, e que se diz serem organizadas de forma "desengajada”, apresentando fraco
vinculo entre seus membros, depois do jovem utilizar largo tempo drogas abusivamente,
voltam e tentam reorganizarem-se. Ha, porém, que se ter muito cuidado, para que as
intervencgdes reguladoras das instituicbes de saude ndo desautorizem a familia e, assim,

mais contribuam para afrouxar os vinculos entre os membros do grupo familiar.

Por outro lado, ao contar do pai: “Mas ele ficou ouvindo a conversa com a minha
mée, e depois, ele se levantou, me deu um abraco, e disse que acredita que eu ainda vou
me curar das drogas!”, vemos que 0 dominio da linguagem falada, da linguagem escrita e
da linguagem gestual em conjugacdo com a emocdo é um meio privilegiado de exploracao
multissensorial, e de adaptacdo ao envolvimento com o préprio corpo e com 0 corpo do
outro, possibilitando conhecer novas formas de se expressar e poder também se reconhecer

no outro.

Também, se pode dizer que a linguagem familiar possui sua sintaxe, sua
semantica e a sua pragmatica, que irdo designar como se relacionar um com o outro
membro da familia e agir no plano da cultura. Aqui vemos 0 que 0s sujeitos elegem para
contar: movimentos que se pode dizer falam da complexa influéncia da familia, mas
também da escola e do grupo de amigos no caso da manifestacdo do uso abusivo de

drogas, principalmente na adolescéncia.

As observacbes que eu fazia, para com 0s sujeitos da pesquisa, entdo, eram
construidas em sua maioria, mediante a busca de engajamento dos que abusam da droga,
em algum grupo social; depois, através das figuras significativas da familia, eu tentava

inclui-la no as vezes longo trajeto de restauracdo do vinculo.
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E via ser fundamental que o individuo atingisse o encontro e o conhecimento de si
mesmo e, consequentemente, conseguisse lidar com o outro com quem convive e 0 grupo
social em que esté inserido. E isso € o que aqui denomino de educagdo para/com a vida. O
COrpo com que se apresenta o0 sujeito € sempre um corpo real, mas hd o imaginario e o
simbdlico, representado no seu discurso. O corpo como um todo, na realidade, é palco de
simbolizacbes — diz-se, entdo, ser um corpo simbolizado, ultrapassando seu aspecto
organismico. O uso das préticas corporais que enfatizam as expressdes pessoais
desencadeiam significagdes e leituras de experiéncias, que promovem outras formas de
reflexdes no uso da linguagem artistica, e como tal devemos considera-las na situacdo

transferencial que se produz.

Voltando ao trabalho do Arte Postal, eu o percebia ter sido de extrema riqueza
projetiva, pois 0s nossos partilhantes narraram suas historias de vidas, em tratamento
possivel ao mal-estar que carregavam em seus corpos, possibilitando assim a criacdo de
saidas no espaco aberto pelos “corpos sentidos” e representado através das linguagens
corporais e artisticas. Através destes processos é que vimos que 0 grupo-sujeito passou a
(re)aprender a educar os seus sentidos, saberes e desejos no trato com a vida e, logo, com o

uso indevido de drogas.

Estas experiéncias foram para nds algo muito importante, pois nos
proporcionaram resultados significativos, dentro das projecdes dos sujeitos, nas buscas de
suas realizacOes pessoais e/ou coletivas, e também nos serviram de espelho, aonde cada um

de nds pode desfrutar da experiéncia de:
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Neste momento, posso dizer que a leitura estética “da 0 passe” para uma leitura
que advém de outras dimensGes, como a afetiva e a moral. Eu buscava, contudo,
prosseguir, proporcionando aos sujeitos pesquisados um modo de melhor compreenderem
a si mesmos, como forma de lapidar o sensivel que, certamente existia em cada um. Um
olhar sensivel que comegava por levar o sujeito a “sentir-se a si proprio” e a0 mundo como
um todo integrado. Era evidente que o pensamento conceitual ndo dava conta de alcangar
extratos que a dimensdo artistica alcancava e punha a servico de uma leitura sensivel.

De todo modo, eu prosseguia tentando nao deixar de atentar para o singular de
cada sujeito, mas, contudo, olhando sempre o grupo-sujeito como um educador coletivo.
Experimentar coletivamente — a arte me levava a compreender que isso ndo era uma
experiéncia conceitual, somente, mas um experimentar vibrando em comum, sentindo em

unissono, como dizia Duarte Jr. (2004, p.13):

Trata-se, antes, de um projeto radical: o de um retorno a raiz grega da palavra
“estética” -aisthesis, indicativa da primordial capacidade do ser humano de sentir a si
préprio e a0 mundo num todo integrado. Como anota Michel Maffesoli, “segundo
Hans R. Jaus, “a aisthesis restitui ao conhecimento intuitivo... 0s seus direitos, contra
o privilégio tradicionalmente concedido ao conhecimento conceitual’. Deve-se
entender estética, aqui, em seu sentido mais simples: vibrar em comum, sentir em
unissono, experimentar coletivamente”.

Desenvolver nossos sentidos, no ambito de nossa vida cotidiana — dizia o autor
Duarte Jr. (Ibidem), é uma forma de desenvolver a sensibilidade, afirmava, ao falar em

termos de uma educacéo do sensivel:

Portanto, voltar a aisthesis - ou a estesia, em portugués — talvez seja uma paréfrase
de Merleau-Ponty, com sua volta “as coisas mesmas: um dedicar-se ao
desenvolvimento e refinamento de nossos sentidos, que nos colocam face a face com
os estimulos do mundo. A educagéo do sensivel nada mais significa do que dirigir
nossa atencdo de educadores para aquele saber primeiro que veio sendo
sistematicamente preterido em favor do conhecimento intelectivo, ndo apenas no
interior das escolas mas ainda e principalmente no ambito familiar de nossa vida
cotidiana. Desenvolver e refinar os sentidos, eis a tarefa, tanto mais urgente quanto
mais 0 mundo contemporaneo parece mergulhar numa crise sem precedentes na
histéria da humanidade.

Propunha, dessa forma, a existéncia de um conhecimento intuitivo, diferente do
conhecimento conceitual. E que a arte chamava estes processos intuitivos para o seu fazer
obras. Duarte Jr.(2004, p.13-14) mostrava, ainda, que havia um sentido artistico que

significava “vibrar em comum” e “experimentar coletivamente”. Eu estava a propor isso.
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Eu observava que ja estdvamos a formar um grupo, de fato. J4 nos chamavamos com
carinho; conversavamos mais aprofundadamente; sentiamos saudades um do outro, e
gostavamos de criar a obras que escolhiamos fazer.

Encontrava-me pensando em arte na educacdo. Educacdo como paidéia. Que
acontecia fora e dentro da escola.

Parecera-me que eu havia sempre separado estes mundos. E agora, eu via que 0s
sujeitos da pesquisa, ao fazerem arte, uniam mundos e dimensdes separadas.

(Diério da Pesquisa)

Evidente que, na sociedade capitalista, a escola representou, em certa medida, a
universalizacdo da cultura; mas sua instrumentacdo para atender a uma légica de mercado
fez hipertrofiar informacéo ao invés de formacéo, nesse sentido adulterando a Paidéia que
aprendéramos dos gregos.

Carrano (2005, p.154) nos auxilia a aprofundar essa questdo, ao propor o
tratamento plural as culturas juvenis, na escola e ao trazer como questdo a necessidade do

dialogismo desses mundos:

Seria errbneo pressupor a existéncia de uma unica cultura juvenil na escola que ndo
fosse também originaria de uma cultura do entorno, no caso, cultura da cidade. A
instituicdo escolar €, sem duvida, uma das mais fortes expressdes do sentido de
urbanidade. A escola representou no curso do desenvolvimento da modernidade
capitalista a universalidade cultural que faltava ao campo. No mundo globalizado,
onde as informagdes — ndo o conhecimento, diga-se de passagem — circulam com
grande velocidade e atingem lugares cada vez mais distantes, o sentido de
isolamento geografico e cultural torna-se cada vez mais improvavel; neste mundo, as
principais caracteristicas dos processos culturais sdo a sua alta capacidade
integradora e o seu hibridismo. Nessa perspectiva, considero um grande risco
socioldgico falarmos na existéncia de uma possivel separacdo entre 0 mundo da
escola e 0 mundo dos jovens alunos.

Pensando os mundos juvenis como plurais, Carrano (2005), porém, nos mostra
que atualmente seria arriscado ver somente apartamento -este lugar de morada negada-
entre a escola e 0s outros movimentos culturais das juventudes. Assinalando o hibridismo
das culturas — cultura de massas, cultura popular e culturas classicas, por exemplo,
constatava que as culturas de massas e as culturas populares ja ndo possuem fronteiras
fixas, e realizam empréstimos culturais a todo tempo.

Na busca de compreender a acepcédo e as junturas entre as partes e o todo, bem

como o carater formativo da arte, penso em sua natureza organicamente gerada, em sua
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inteireza, como se abrigasse uma “lei de coeréncia”, como ja observara Pareyson (1993,
p.09-10):

A forma como organismo, que goza de vida prépria e tem sua propria legalidade
intrinseca: totalidade irrepetivel em sua singularidade, independente em sua
autonomia, exemplar em seu valor, fechada e aberta a0 mesmo tempo, finita e ao
mesmo tempo encerrando um infinito, perfeita na harmonia e unidade de sua lei de
coeréncia, inteira na adequacao reciproca entre as partes e o todo.

A questdo da identificacdo e do reconhecimento dos dados sensiveis e dos
elementos de composicdo da percepgéo, signos e significados dos sujeitos existenciais e
das subjetividades pertinentes aos sujeitos aprendentes, é parte do que chamamos

percepcao.

Producéo visual da fase exploratoria: profissional do CAPS AD e sujeito-partilhante atuando juntos.
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E os mecanismos da percepcao, afirmava Merleau-Ponty (1990, p.46-47) parecem

nos esclarecer sobre o didlogo implicito entre sujeito e obra, para que o sentido se faga:

Constatamos ao mesmo tempo em que é impossivel, como frequentemente se disse,
decompor uma percepcdo, fazer dela uma reunido de partes ou de sensagdes, posto
que nela o todo é anterior as partes e que esse todo ndo é um todo ideal. A
significacdo que descubro no fim das contas ndo é da ordem do conceito; se fosse
referente ao conceito, a questdo seria saber como pude reconhecé-lo nos dados
sensiveis e seria preciso que eu interpusesse intermediarios entre o conceito e 0
sensivel, depois intermediarios entre os intermediérios, e assim por diante. E preciso
que a significagdo e os signos, que a forma e a matéria da percep¢do sejam
aparentadas desde a origem e que, como se diz, a matéria da percepcdo esteja
“grévida de sua forma”.

A reflexdo sobre forma e matéria, também colocada como trazendo, as duas, um
significante que desliza, é recorrente no discurso dos artistas. Ha, contudo, que
considerarmos a percepcdo como uma espécie de didlogo entre o sujeito que vé e a obra
que o inquire, como estamos a dizer.

Isso nos mostra um sujeito que diz — essa era a minha questdo, ao “escutar” as
obras dos sujeitos que comigo faziam arte no CAPS AD.

Dentro do universo das impressdes, das sensacles e da existéncia cotidiana, ligada
a arte e as vidas dos sujeitos envolvidos nesta tese, Losada (1996, p.20) referia-se ao que
sobra ao excesso de sentido ou ao inominével, no que a obra expde. Apontava, também, o
aspecto da formatividade da obra — sua concretude, que lhe confere um carater de “coisa

feita” pela mao humana, dai se evolando, entdo, o sentido do que é ser, sendo vejamos:

O carater intraduzivel da obra de arte — que leva muitos semidlogos e linguistas a
ndo considerarem a arte como linguagem — ndo reside estritamente no fato da arte
ndo “ter” um sistema de signos arbitrarios e convencionais (c6digos), mas a algo que
subjaz a isso e se apresenta como mais significativo: o carater concreto, material, da
obra de arte. A obra de arte ndo é um discurso, no sentido de ser um enunciado
linguistico, mas é, antes de tudo, uma coisa, uma forma. E essa condicio de coisa
fabricada, mas que pela sua permanéncia e durabilidade, alcanca certa autonomia do
homem que a fabricou e pela sua objetividade de ter vindo a ser algo a partir da
matéria informe e originalmente desenformada da natureza, que empresta ao homem
o0 sentido do que é “ser”.
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Havia, porém, no que se vé desse concreto que é a obra de arte, uma busca do
secreto existente (a ser desvelado) pelo sujeito que a cria e que a desvela, ao recepciona-la.

A escrita, a leitura, a gramatica da arte e as narrativas dos sujeitos-partilhantes que
fazem arte, é importante sublinhar, traziam, ainda, significados que se tornavam publicos, e
assim realizavam um cometimento da ordem da cultura. A tarefa da educagdo — no trato
com a arte ou outros materiais e matérias — seria, porém, além de restaurar significados
antigos quase perdidos para a humanidade, propor o novo. E ainda seria tarefa da educacgao
socializar as possibilidades do acesso ao que é representado como arte.

Barbosa (1999, p.92) se pronuncia nos termos seguintes sobre o assunto:

A educacdo é um empreendimento cujo objetivo geral visa expandir as formas de
leitura e escrita que os individuos podem empregar. Por leitura e escrita quero dizer
a habilidade de representar e recuperar significados na variedade de formas que os
tornam puablicos. Em nossa cultura, as palavras, nimeros, movimentos, imagens e
padrdes de formas e sons sdo formas por meio das quais os significados séo
representados. Para que se possa ler aquelas formas, é necessario que haja um
entendimento de suas regras, seus contextos e sua estrutura sintética. Cada forma de
representacdo impde seus proprios limites e fornece suas proprias possibilidades.

Na composi¢do do quadro de sentidos e das representacdes plasticas dos sujeitos
pesquisados, eu via processos de construcdes discursivas que se evidenciavam nos
percursos visuais, a busca do texto visual que desse sentido, e que, como dizia Anamelia
Bueno Buoro (2003, p.131), pudesse levar em conta o fato de que o0 objeto de arte possui
sentidos prefigurados em suas formas significantes. Desse modo é que objetos artisticos
podem ser capazes de conter em si mesmo as chaves para se decifrar significacdes. 1sso
concede a obra, em seu carater de obra feita, concretizada, o valor de texto significante,
que se abre para muitas interpretacoes.

Mergulhando nas aguas turvas que compdem a construcdo do sentir a si proprio e
ao mundo num todo integrado, dentro da escola e da vida, eu comungava com Duarte Jr.
(2004) quando ele afirmava: “Aqui se insistira, pois, na necessidade atual e algo urgente de
se dar maior atencdo a uma educacdo do sensivel, a uma educagdo do sentimento, que
poder-se-ia muito bem denominar educacao estética”.

Uma educacdo estética une mundos e dimensdes — se poderia dizer. Por meio dela
se educa também os sentimentos, como ja se vislumbrava no que, mesmo fragil, ja se

anunciava nos sujeitos que agora comigo faziam um grupo.
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A pesquisa prosseguia dentro de mim. E dentro das capturas audiovisuais, e dos
percursos visuais propostos no bojo desta tese atraves das entrevistas, dos textos escritos e
dos textos pictoricos, das narrativas verbalizadas junto ao grupo-sujeito com as respectivas
construcdes de imagens fotografadas e filmadas, eu ouvia Andrade (2002, p.53) e me

perguntava com a autora:

Mesmo que o recurso audiovisual seja empregado sistematicamente nas pesquisas
antropoldgicas, usa-se porém uma cmara ndo como um instrumento técnico de
investigacdo, pois ndo existe um conhecimento técnico e muito menos um critério de
analise das imagens. Além de ilustrativa, a fotografia tornou-se uma parceira do
trabalho de campo, um recurso imprescindivel para qualquer pesquisa. Assim como
a antropologia, ela ordena culturalmente os dados, os fragmentos da realidade,
através da observacdo. Nesse sentido, tanto a escrita como a imagem estdo
amarradas ao contexto cultural: ‘o homem é um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e sua
anélise” (Geertz, 1978, p.15). Seguindo esse pensamento, podemos dizer que a
imagem resgatada pelo fotégrafo significa para o antropélogo néo sé a estética que a
compBe, mas a historia, a cultura, o que o ser opde, em parte, & intengdo de seu
autor. Mas isso ndo seria um ponto de complementacdo, j& que podemos dar a
imagem um significado que contribua para as pesquisas, para as investigacdes e —
por que ndo? — para o entendimento de nés mesmos?

Assim é que eu caminhava por entre 0s becos estreitos e coparticipava da
producdo da estética do cotidiano feita pelos sujeitos-partilhantes pesquisados nesta tese,
na busca de compreender como cada individuo compde, produz e organiza suas
subjetividades e, dessa forma, constréi os seus sentidos existenciais dentro dos seus

percursos de vida.
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Producdo da fase exploratéria para a composicao do Arte postal.

As atividades da vida comum eram reinventadas desse modo coletivo, junto ao
grupo-sujeito. Richter (2003, p.20-21), em seus estudos sobre micro-estética do cotidiano,
defendia a ideia de que estas atividades ajudavam a organizar a subjetividade, estimulando um
sujeito-em-pratica para atuar na ordem do que ela nomeia de “processualidade dos campos

interativos de forgas vivas”. Vejamos com suas palavras:

A estética do cotidiano subentende, além dos objetos ou atividades presentes na vida
comum, considerados como possuindo valor estético por aquela cultura, também e
principalmente a subjetividade dos sujeitos que a compdem e cuja estética se
organiza a partir de maltiplas facetas do seu processo de vida e de transformacéo.
Marcos Villela Pereira (1996, p.85) desenvolve o que chama de uma “tentativa de
ressignificacdo” da estética, que pode ser muito Gtil para o estudo sobre a estética do
cotidiano. O autor busca resgatar uma “diferenca dentro da estética’, que ele
estabelece pelas designacfes de “macroestética” e “microestética’, esclarecendo que
ndo se trata de designacdes de qualidade ou extensdo, mas “se referem a natureza e a
ordem de existencializaco”. Assim, para o autor, a macroestética refere-se a "uma
Estética com "E” maiusculo que nasce no século XVIII, como campo epistemolégico
independente, como disciplina”. J& a microestética “se refere a0 modo como cada
individuo se organiza enquanto subjetividade... é a ordem da processualidade, dos
campos interativos de forcas vivas da exterioridade atravessando um sujeito-em-
pratica’.
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E, assim, discorre Richter sobre cotidiano e estética, distinguindo basicamente a
macroestética como contendo um modelo homogeneizante, enquanto a outra, a

microestética, teria resguardada sua singularidade:

Estabelecendo mais claramente a distingdo entre a macro e a microetética, diz o
autor: “Assim, a primeira é produto de uma subjetividade que quer se instituir como
modelo homogeneizante (por exemplo, nos conceitos de belo, de criatividade),
enquanto a segunda é processo de producdo de subjetividades. Dessa forma, a
estética tem a ver com a maneira pela qual o mundo toma sentido para nés, de
acordo com a maneira pela qual nos afeta e pela qual nés o afetamos” (1996, p.127),
como téo bem nos apresenta Adélia Prado (1991):

Minha mé&e cozinhava exatamente:

Arroz, feijdo-roxinho, molho de batatinhas.

Mas cantava.

("Solar’)

Penso que eu nao diria algo assim, dessa forma dicotdmica. Poderiamos fazer um
trabalho que desvelasse a singularidade de cada um, dentro de canones que nao fossem os
da microestética. Mas, ali, unia-se esta compreensdo da microestética a uma necessidade
de partir de mundos vividos, de materiais acessiveis e presentes nestes universos
singulares.

Universos artisticos que se colavam as vidas que, em suas exposicOes faladas e
visuais, quando na perspectiva dos ateliés terapéuticos, eram escutadas. Ciornai (Org.),
(2004, p,49) assinalava que, na arte, havia a dimensdo terapéutica do autoconhecimento,
que possibilitava gerar uma relacdo mais reflexiva e aberta consigo mesmo, sendo

vejamos:

Ao lidar com arte, percebo a existéncia de uma constante, apesar de enfoques
diversos surgirem em momentos distintos: estudar e fazer arte estimula o individuo a
perceber e a desenvolver uma relacdo mais aberta consigo mesmo, com 0s outros,
com a natureza e com as situagdes diversas que a vida Ihe apresenta. Ao vivenciar a
arte, o individuo estabelece contato com seu mundo interior, conscientiza-se de sua
esséncia como ser criador, elabora 0 autoconhecimento e a linguagem artistica,
obtendo maior presenca do seu processo em relacdo a vida, a sociedade e ao
universo.

Em relacdo a arte enquanto possivel reveladora de sintomas nos diagnosticos dos
sujeitos-partilhantes pesquisados, Bilbao (2004, p.35-36) historiava seu aparecimento, nos

seguintes termos:
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Em fins do século XIX, quando psiquiatras revelaram interesse pelas producoes
plasticas dos insanos e comegcaram a estuda-las, iniciou-se a conexao entre arte e
doenca mental. Dentre os psiquiatras que se destacaram por um periodo de quase
duas décadas nesses estudos, podemos citar os psiquiatras franceses Ambroise
Tardieu, Paul-Max Simon, Marcel Reja. Segundo Malchiodi (1998), esse
movimento comegou exatamente em 1872, quando Ambroise Tardieu, altamente
respeitado, publicou um livro sobre doenca mental em que relatava quais eram, em
seu modo de ver, as caracteristicas do trabalho artistico produzido pelos entdo
chamados insanos. Um pouco mais tarde, entre os anos de 1876 e 1888, Paul-Max
Simon publicou uma série de estudos sobre os desenhos das pessoas doentes
mentais. Simon tem sido considerado “pai da arte e da psiquiatria” e foi um dos
primeiros psiquiatras a reunir uma grande colecdo de desenhos e pinturas de
pacientes psiquiatricos. Ele acreditava que os sintomas se associavam ao conte(ido
do trabalho artistico, apontando, assim, para uma dire¢do diagnostica dos desenhos.

Ainda na esteira da busca de compreensdo das subjetividades dos sujeitos-
partilhantes aprendentes que fazem parte desta tese, bem como de suas narrativas e de suas
producdes simbdlicas contidas nas suas producdes plasticas, eu percebia que as falas dos
sujeitos-partilhantes ja anunciavam um “sair da posi¢ao de objeto para a de sujeito”.

Valladares (2004, p.109-110) observara que a materialidade da arte possibilitaria
“o confronto e gradualmente a atribuicdo de significado as informacGes advindas de niveis
mais profundos da psique, que serdo apreendidas pela consciéncia do ser humano”. E
mencionava o aspecto de que “cada imagem tem um significado singular e especifico para
cada ser humano trabalhado”.

Eu podia constatar agora que, espelhado nos trabalhos que eu fazia com os
sujeitos-partilhantes da pesquisa, reconhecia que a producdo de imagens era
potencialmente capaz de trazer materiais profundos do inconsciente, junto a fala do sujeito-
partilhante pesquisado.

Também, eu constatava que 0 processo criativo da arte devolvia ao sujeito-
partilhante pesquisado sua poténcia de ser modificador de mundos. Parecia-me, por seu
turno, que a dimensdo moral e a afetiva era “chamada” pela “dimensdo artistica” a
comparecer, como campo semantico que “bilava” as produgdes de sentido expostas nas
narrativas e visualidades. E ainda, eu observara que a relacdo da pessoa com 0s outros,
mediada pelas obras, situava-as em um terreno novo, em termos de amorizagdo: algo
mudava, saindo desse chdo composto de degraus e de cores abertas em chamamentos feitos

gritos a ecoarem mundo afora.
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CAPITULO 111

3.1- Rasgando a propria carne com os dentes e as unhas para cicatrizar
lembrancas encravadas

Intervencdo pléstica visual realizada em uma escada de cimento, como parte dos percursos visuais.

Janela sobre a memoria:

Um refligio?

Uma barriga?

Um abrigo para se esconder quando estiver se afogando na chuva,

ou sendo quebrado pelo frio, ou sendo revirado pelo vento?

Temos um espléndido passado pela frente?

Para os navegantes com desejo de vento, a memaria € um ponto de partida.
(Eduardo Galeano)
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Era meio do caminho, ou se pode dizer que as visualidades e narrativas estavam
em mar alto. Eu me sentia revirado como uma vela aos ventos do tempo. Um tempo
narrado que trazia outros tempos. E nesse tempo de escutas, eu me escutava: como dizer?

Este capitulo se fez necessario sob o proposito de dizer que havia parte de mim
com eles — 0s que compunham o grupo-sujeito. E que seria verdadeiro que na pesquisa
tivesse lugar este meu estranho soliloquio. Toda neutralidade em pesquisa é enganosa — e
eu era produtor e produzido pelo campo significante que eu gerava, em uma recursividade
cara ao pensamento complexo.

Ponto: comeco do lugar de onde eu vim, e 0 que aconteceu para que eu hoje seja a
pessoa que sou. No meio do caminho, eu me pus diante de mim mesmo. Se o educador é
aquele que aprende a cada tempo com o educando, eu aprendia. E era importante néo ficar,
na tese, em uma postura de isencdo, se na préatica eu ndo o tinha.

Era preciso dizer algo de mim, para que se entendesse como eu penso e ajo. Eu
desejaria dizer algo que me deixasse igual, de certo ponto de vista, aos sujeitos da
pesquisa. Nao invulneréavel. Buscar o que me constitui, 0 que me alimenta e me impulsiona
a viver como pesquisador, como artista, como filésofo clinico, como arte-educador e
arteterapeuta seria parte do estudo em pauta.

E propdsito também deste capitulo evidenciar a polissemia existente nas falas dos
sujeitos-partilhantes pesquisados, e que estdo contidas nas entranhas do corpus desta tese.
Eu sei que € provavel que nele constem declara¢cdes e autodenuncias que possam gerar
alguns constrangimentos. Porém, creio que isto seja (quase) inevitavel, dada a
complexidade dos temas abordados, dos graus de envolvimentos vitais dos sujeitos
pesquisados, do pesquisador com 0s seus respectivos propésitos e do compromisso
assumido nesta tese de sempre revelar mais do que velar a verdade dos fatos estudados.
Embora eu saiba que mesmo querendo, nunca se diz tudo. Entretanto, rasgar a propria
carne usando os dentes e as unhas, talvez seja a maneira adequada para eu ressignificar o
“sofrimento como realizagdo”, nas palavras de Victor E. Frankl (2011), e tentar descascar
algumas feridas minhas que sO serdo cicatrizadas definitivamente apos este trabalho de
assepsia intelectual que tem em sua aurea um ar terapéutico intrinseco. A este respeito nos
diz Victor E. Frankl (2011, p. 103):

Uma vez que se nos revelara o sentido do sofrimento, também nos negavamos entao
a ficar desfazendo ou minimizando o volume de sofrimento que havia no campo de
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concentragdo, seja “reprimindo-o” ou iludindo-nos a respeito do mesmo com
otimismo barato ou artificial. Para nés também o sofrimento passara a ser uma
incumbéncia cujo sentido ndo mais queriamos excluir. Para nés ele tinha revelado
seu carater de conquista, aquele carater de realizacdo que levou Rilke a exclamar:
“Wieviel ist aufzuleident!” (“Quanto sofrimento ha por resgatar!”). Rilke falava de
resgatar o sofrimento como outros diriam cumprir uma tarefa. Havia muito
sofrimento esperando ser resgatado por nés. Por isso era também necessario olhar de
frente a situagdo, a avalanche de sofrimento, apesar do perigo de alguém “amolecer”
e, quem sabe, em segredo deixar as lagrimas correr livremente.

Acreditando que uma tese exige de quem realiza a pesquisa um alto grau de
envolvimento, por vezes confessional, foi que resolvi, apds participar de um Grupo
Reflexivo de Narrativas e Visualidades, junto ao grupo-sujeito, escrever este capitulo em
forma de autonarrativa®. Assim, procedi a uma radiografia existencial de minha vida
pessoal, como forma de efetivar parte do contrato firmado com o grupo de sujeitos-
partilhantes pesquisados, bem como com o propdsito de sinalizar o percurso que me trouxe
até aqui, onde constam os meus conhecimentos tacitos a respeito dos objetos que foram
pesquisados. Posso adiantar que foi neste mesmo percurso gque eu prossegui caminhando a
busca de respostas para as perguntas que me serviram como elementos constituidores dos

objetos desta tese e de suas categorias emergentes.

% De acordo com a Carta de Principios da Associagdo Internacional das Histérias de vida em Formagdo o
pesquisador que facilitara processos de “escrita de si” de outros sujeitos, devera, ele proprio ter passado pela
experiéncia de biografar-se.
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3.2- O outro que em mim mora ¢é a auséncia do meu dentro por fora?

Quando o pesquisador examina os dados de seu corpus
com base em seus conhecimentos t&citos ou teorias
implicitas, ndo assumindo conscientemente nenhuma
teoria especifica a priori, as categorias resultantes de sua
analise sdo denominadas emergentes. Entendemos que,
nesse caso, ndo é que nao existam teorias, mas que estas
ndo s8o conhecidas pelo pesquisador de forma
consciente. Estdo de algum modo implicadas nas
informagdes analisadas e no proprio conhecimento do
pesquisador, e o papel do pesquisador é explicita-las.
(ROQUE MORAES, 2003).

Bom, meu nome é Francisco José Chaves da Silva. Eu tenho um apelido que veio
de infancia, e que acabou virando nome artistico, que é Barrinha. Sou filho de pais
separados e, com o tempo, eu acabei descobrindo (acho que a colocagdo ideal é essa
mesma, descobrindo, pois foi muito por acaso) que eu sou 0 motivo do casamento e 0
motivo da separacdo ao mesmo tempo, de meus pais. Mas isto &€ apenas uma hipotese
minha, com base em pedacos de falas nas “brigas” entre os meus pais, por mim
presenciadas.

O que se da é que eu nunca soube se realmente esta hipotese faz sentido. O fato é
que meu registro de nascimento coincide com a data do casamento dos meus pais. Entéo,
fiquei sabendo que tinha sido registrado logo depois que eu havia nascido, mas que tinha
sido por conta da minha mde ter engravidado que os dois ficaram juntos. N&o sei
exatamente quanto tempo depois eles se separaram. De onde eu lembro, sei la... Eu deveria
ter uns sete ou oito anos de idade. Entdo, eu fui morar com o meu pai e os pais dele. Meu
pai era filho Gnico. Minha avé era quem cuidava de nés quatro: do meu avd, do meu pai,
de mim e dela mesma.
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Minha mée passou a morar em outra casa, em um bairro distante. Nos, meus avos,
meu pai e eu moravamos no Parque Araxa. Minha mde morava na Parquelandia, bairros
ambos em Fortaleza. Meus avos eram catolicos praticantes. Minha mae era umbandista, e
frequentava um terreiro de umbanda que existia na mesma rua em que nés moravamos (e
esse foi um dos motivos das discérdias e da separacdo dos meus pais, segundo me diziam
0S meus avos paternos.).

Eu sofria muito porque naquela época (e ainda hoje existe!) havia uma
perseguicdo enorme a todas as pessoas que frequentavam terreiro de “macumba”; como
diziam, e eu era filho de uma das principais pessoas daquele terreiro. Por esse motivo,
muitos dos meninos eram proibidos de brincar comigo e com todos 0s outros que tinham
pais que frequentavam o tal terreiro. S6 que, com uma ideia e mobilizag&o de lideranca, eu
sempre estava coordenando as brincadeiras - o que de certo modo aglutinava alguns
meninos ao meu redor.

Ainda tinha um ponto a meu favor: 0os meus avés tinham uma quitanda. Vendiam
frutas, verduras, legumes, etc., e, tinha uma area muito ampla enfrente 14 de casa, que era
aonde toda a meninada da rua brincava. Também, diante da casa que nés moradvamos tinha
uma castanholeira muito grande, que a meninada vivia “trepada” nela. Da castanholeira
dava para ver a rua inteira. Entdo, havia esses pontos de convergéncias que conseguiam
juntar uma turma grande de criancas.

Como todas, ou quase todas as brincadeiras passavam por mim, mesmo 0S
meninos que eram proibidos de brincar comigo vinham. E 0s que ndo eram proibidos de
brincar comigo, quase que me idolatravam. Entdo, eu tive essa infancia bem solta. Muito
por conta do pouco contato com 0s pais — meu pai pouco aparecia em casa-, e de uma
ampla liberdade com os avds, e/ou por ter toda essa meninada em volta.

Eu lembro que, nesse periodo, eu ja tinha tomado conhecimento de uma
informagdo que me havia chegado algum tempo atras, no periodo entre trés e oito anos de
idade, e que eu relutava em aceita-la. A informacao dizia que 0 meu pai era viciado em
maconha. Mas muito garoto, eu ndo dava muita atencdo a isso; sequer sabia a exata
dimensé&o disso: viciado (?), maconha (?).

Até que um dia, por eu ter feito sei la o que, certamente uma “danacdo” qualquer,
uma jovem de aproximadamente 28 ou 30 anos de idade, filha da vizinha, me segurou

pelos ombros e me disse: “- Olha s6 seu cdozinho, fique sabendo que o teu pai ta preso, ele
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ndo viajou ndo, é mentira de quem te disse isso, ele ta € preso! Ele foi pego com um monte
de maconha, ele ta preso!”.

Eu sai desesperado, e fui falar com a minha avo. Ela negou tudo, mas eu fiquei
insistindo em torno daquilo, e acabei percebendo que tinha alguma coisa errada. No
entanto, alguns meses depois 0 meu pai apareceu em casa e tentou tirar essas coisas da
minha cabeca, dizendo que era tudo mentira; que ele havia viajado a trabalho.

Algum tempo depois que estadvamos morando juntos, acho que uns quatro ou
cinco anos, no maximo, a minha avé adoeceu e logo faleceu. Meu pai decidiu vender a
casa e nos tivemos que nos mudar de casa e de bairro. N6s mordvamos no Parque Araxa,
na casa grande da castanholeira e fomos morar na Bela Vista, em uma pequena casa
alugada. Entdo, ficamos os trés homens em casa. Meu avd que ja tinha mais de setenta
anos de idade, e estava adoentado; os outros dois eram meu pai € eu.

Meu pai viajava muito (ele era musico, baterista!); pelo menos era o que eu
sempre ouvia. Meu avo e eu ficdvamos meio desamparados. Algum tempo depois, meu avo
conheceu uma senhora e resolveu comecar uma relagdo amorosa com esta senhora — ela,
entdo, foi morar conosco. Logo, porém, pudemos ver que ela era alcoolista. Isso foi muito
complicado! Para nos, que ja tinhamos problemas em demasia, este foi um problema a
mais.

Meu pai, que pouco ia a casa, passou a ir menos ainda. Entdo, eu fiquei muito
largado. Aquele menin&o de oito, nove, dez, onze, doze anos, largado, totalmente largado.
Porque, se antes quem cuidava de mim era a minha avd, apds a morte dela meu avé tinha
que cuidar dele, que estava doente, e da companheira com quem agora Vvivia e que era
alcoolista; doente também. Meu pai vivendo no mundo, como se dizia, eu acabava ficando
muito largado mesmo.

Foi em meio a esta “tempestade” que eu tomei conta da minha existéncia. Porém,
eu tenho existéncia anterior a tudo isso. O que é que eu fazia antes de oito anos de idade?
Acabo percebendo que antes de oito anos de idade eu fugia de algumas coisas conflitantes,
tipo: interacdo com 0 meu pai e contato com a minha mée. Isto porque eu tinha um pai
muito ausente, que “vivia no mundo”, e quando aparecia em casa s6 conseguia ver em mim
aquilo que eu fazia de “errado”. Pequenas “danac¢des”, que eram coisas proprias de um
menino da minha idade, mas para ele ndo o eram.

Eu também tinha uma mae que apds ter se mudado passou a morar na mesma rua

gue ndés moravamos, mas que ja havia constituido outro relacionamento, e havia duas filhas
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deste novo relacionamento — uma familia, pois, da qual eu ndo fazia parte; por esta razao,
eu imaginava que ela pouco se importava comigo.

Conforme ja mencionei anteriormente, depois que a minha avo faleceu, eu fiquei
morando com o0 meu avd, a companheira dele e 0 meu pai. E isso deu um nd na minha
cabeca. Por que eu ja estava com uns onze, doze anos, mas eu ndo tinha como me manter
em casa. Refiro-me a providenciar o que comer, a lavar minhas roupas; enfim, cuidar de
mim mesmo. Entdo, tinha dias de eu acordar, ter que ir ao colégio, mas ndo tinha nada para
comer no café da manhd, porque ninguém tinha feito! Meu pai havia dois, trés ou quatro
dias que ndo aparecia em casa, e eu estava com aquele senhor doente e aquela senhora
(doente também!) e tinha de me virar sozinho. Desse modo, eu ia 0 mais rapido possivel ao
colégio, por dois motivos basicos: primeiro para conseguir comer a merenda (lanche) que
era servida. Depois, para me ver por alguns momentos livre das situacGes caseiras que
tanto me angustiavam.

Como eu estava submerso em um mundo familiar “frouxo de regras”, no colégio
ndo era facil eu me enquadrar nas normas estabelecidas. Por conta disso, com frequéncia
eu era colocado “de castigo”. A questdo é que no local que eu estudava que era o colégio
Antonio Sales, do bairro Parque Araxa, havia um canto reservado aos “indisciplinados”;
uma salinha que ficava ao lado da coordenacdo. E de tanto eu ser colocado nesta tal
salinha, acabei percebendo que dentro de um jarro branco com detalhes florais azuis ficava
a chave que abria uma porta que dava acesso a outra sala ao lado, que era uma espécie de
dispensa das professoras e que guardava, entre outras coisas, doces, leite em pd, Nescau,
farinha lactea e pacotes de biscoitos. Comentava-se que eram “coisas” que chegavam para
a merenda dos estudantes, porém, antes, sofriam uma “sele¢do” e tinham outro destino.
Neste caso, de certo modo, estas “coisas” eram restituidas ao seu destino. Pronto, foi
literalmente que eu juntei a fome a vontade de comer, e por esta razdo, fazendo a juncdo da
necessidade com a “esperteza” com muita frequéncia eu arranjava motivos para ficar de
castigo.

Aqui eu abro um paréntese para fazer um paralelo e uma referéncia a uma fala de
um dos sujeitos pesquisados, o Iberé, quando ele diz que o colégio lhe ensinou modos de

viver a sua vida de um jeito muito préprio e peculiar:

Uma coisa assim que eu gostei muito do colégio, foi que ele me ensinou a... Muita
coisa, né? E... Essa muita coisa assim, € que ele me ajudou a usar a inteligéncia, né?
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Como, quando eu comecei a usar... (Aqui Ele faz uma referéncia as drogas com
gestos.) Eu ja escapei de muita coisa assim, mesmo! De... Muita coisa, assim,
usando a cabeca mesmo.

Retomando a minha autodenuncia, certamente esta forma de eu agir também havia
sido aprendida, se ndo com o colégio, mas sim com a “esperteza” que a vida proporciona a
quem fica em desamparo diante dela. E esta era a minha maneira de ndo me sujeitar as
situacBes as quais circunstancialmente a vida me expunha; assim eu me sentia resistindo,
pois, para mim, aceitar aquelas situacfes sem resisténcias era sindbnimo de morte. A este

respeito nos diz Mario Sérgio Cortella (1998, p. 39):

Somos um ser ndo-especializado na origem e, portanto, largamente incompleto com
a adaptacdo a natureza. Para nds, em Ultima instancia, adaptar-se é morrer. Estar
adaptado significa estar acomodado, circunscrito a uma determinada situagéo,
recluso em uma posicao especifica; adaptar-se €, sobretudo, conformar-se (acatar a
forma), ou seja, submeter-se.

Sofri mas ndo acatei acomodacBes. Nesta época isso me pareceu muito ruim, mas
hoje sei 0 quanto tudo isso foi bom para mim, pois me deu muito “tutano” para nutrir meus
0ss0s, e me serviu (e ainda serve!) como forca para eu seguir adiante, “em busca de um
sentido” existencial sempre mutante, que possa cada vez e sempre impregnar minha vida e
obra de significados que me possibilitem caminhar em direcdo “a mim mesmo”. Como se
viver fosse um constante estar presente em secdo Unica e perene de logoterapia, como bem

nos alude mais uma vez Victor E. Frankl:

[...] a logoterapia, de fato, confronta o paciente com o sentido de sua vida e o
reorienta para 0 mesmo. E torna-lo consciente desse sentido pode contribuir em
muito para sua capacidade de superar a neurose. Quero explicar por que tomei 0
termo “logoterapia” para designar minha teoria. O termo “logos” ¢ uma palavra
grega e significa “sentido”! A logoterapia, ou, como tem sido chamada por alguns
autores, a “Terceira Escola Vienense de Psicoterapia”, concentra-se no sentido da
existéncia humana, bem como na busca da pessoa por esse sentido. Para a
logoterapia, a busca de sentido na vida da pessoa é a principal forga motivadora no
ser humano.
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Prosseguindo a minha autodenuncia contida nos paragrafos anteriores, declaro que
eu ia ao colégio até mesmo como uma forma de conseguir alimentar meu corpo e minha
mente, ja que era um modo eficiente de fugir da fome e da vontade de comer! Mas passei
por uns perrengues muitissimos complicados”, pois passar por esse tipo de situagdo uma
ou outra vez va l&; mas passar por trés, quatro, cinco dias seguidos, a cada semana, era
realmente complicado. Para o café, o almogo e o jantar eu tinha que me virar; comia
biscoito com “garapa” (uma espécie de refresco, s6 que bem fraquinha). Fazia “sanduiche”
de pdo velho com margarina de ma qualidade... Ou entdo fazia um “merol”; era assim que
eu chamava a mistura que eu fazia de tudo que havia disponivel em casa para comer.
Entdo, aos poucos a coisa ficou muito delicada. Dificil de suportar. Foi neste percurso que
n6s nos mudamos. NoOs saimos de um bairro para o outro. Eu ja estava com uns onze, doze
anos, e vi que ndo dava para me manter daquele jeito. Fui procurar minha mée, que tinha
mudado novamente para uma casa no bairro Parquelandia.

Quando eu cheguei a casa da minha mée para morar com ela e com as minhas
irmas maternas foi muito complicado para mim. O ambiente me era completamente
diferente. Eu vinha de um ambiente totalmente masculino desordenado, e 14, na casa da
minha mae, o ambiente era completamente feminino, e de ordens bem estabelecidas. Tudo
acontecia nos seus devidos lugares, nas determinadas horas e com 0s seus porqués. E ela
(minha mée) de saida me disse logo: “- Ok! Pode ficar. Aqui vocé tem comida e aonde
dormir, mas se vire para 0 que precisar. Eu ndo estou pedindo para vocé vir para cé, vocé
veio porque vocé quis. E aqui vocé tem regras a cumprir. Vocé vai fazer tudo do jeito que
eu determinar!”

Eu fiquei dos doze, mais ou menos, aos dezoito anos de idade ali, posso dizer,
cuidando das minhas irm&s. As minhas tarefas eram: ter que fazer o café da manhd, dar
banho nas meninas, colocar roupa, esquentar o almogo (que a minha mae, antes de sair
para o trabalho j& deixava feito) e mandar as minhas duas irmas para o colégio. Depois eu
tinha que cuidar dos meus estudos; porque eu havia decidido voltar a estudar. Digo decido
voltar a estudar porque apds a morte da minha avo eu passei a ter uma frequéncia muito
irregular no colégio, até que deixei de frequenta-lo.

Como eu tinha que “me virar”, entdo eu fui procurar vaga, € me matriculei em um
colégio publico proximo de onde n6s moravamos que foi o colégio Santo Afonso; e que
outra vez foi “muitissimo complicado” para eu me manter devidamente no colégio. Isto

porque 0 que era atrativo para mim no colégio eram o grupo de amigos, as brincadeiras e 0
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habitual lanche. O restante me era muito chato. A rua me proporcionava coisas mais
atrativas! Fiquei no colégio Santo Afonso até a sétima série do antigo primeiro grau. Em
seguida fui transferido para o Colégio Oliveira Paiva, pois no Santo Afonso somente tinha
até a sétima série do antigo primeiro grau.

Ao concluir a oitava série (antigo primeiro grau) no Colégio Oliveira Paiva, eu
passei dois anos sem estudar. Logo que eu terminei 0 antigo primeiro grau, minha mée me
disse: “- Ok! Filho de pobre, quando sabe ler e escrever basta para arranjar um trabalho - ja
da para ser balconista, entregador de pizza, auxiliar de escritorio. Parou! N&o precisa mais
ir para o colégio, va procurar trabalho, para poder ajudar com as despesas da casa”!

A questdo crucial era que eu ndo tinha nenhuma experiéncia com trabalho algum,
e muito menos tinha desejo de trabalhar nas oportunidades que me eram apresentadas, tais
como: construcdo civil; servente de pedreiro... Vendedor de porta de loja... Continuo de
escritério de empresa do sei la o qué! Ndo que eu pensasse que estes trabalhos fossem
“coisas insignificantes”, ndo era isto. E que eu desejava “algo mais significativo” para
minha vida. Se isso eu percebia, 0 que ndo queria dizer que eu soubesse o significativo
para mim; porém, eu ndo tinha a menor ideia do que eu desejava. Certamente diante deste
contexto diria William Damon (2009, p.36):

Em um estudo que acompanhou sete mil adolescentes norte-americanos da oitava
série até o ensino médio, Barbara Scheneider e David Stevenson chegaram a uma
surpreendente conclusdo: ao contrario do senso comum (ou da midia!) de que os
jovens de hoje sdo hedonistas e s6 querem “curtir”, a maioria deles tem ambigdes
que gostaria de realizar. Ainda assim, poucos tém chances reais de fazé-lo. “A
maioria dos estudantes do ensino médio” — escrevem os autores — “tem grandes
ambic®es, mas nenhum projeto vital claro para alcanga-las”. Eles sdo, “motivados,
mas sem rumo”. Em consequéncia disso, tornam-se cada vez mais frustrados,
deprimidos e alienados. [...] Além disso, a natureza oculta dessa infelicidade é parte
do proprio problema; segundo os autores, muitos pais parecem ndo ter consciéncia
da questdo, e, conforme detalharei adiante, “muitos pais ndo acham que ¢ sua
responsabilidade ajudar ativamente os filhos adolescentes a fazer planos para o
futuro”.

Perdido entre os sonhos e a realidade, eu passei dois anos “de bobeira”, como se
dizia, entdo - sem objetivar nada na vida. Logo vieram os conflitos em casa com a minha
mée. Foi entdo que eu me envolvi com alguns colegas que usavam drogas. Em principio,
era algo que aparentemente ndo me causava dano algum. Apenas um passatempo ou um
passaporte para algumas “viagens” atraves das alucinac6es. Porém, dentro de pouco tempo

0 consumo havia aumentado, e eu j& estava em um rumo meio pesado. Isolava-me de meu
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mundo que, de algum modo eu recusava. Como observava Pais (2006, p. 239), em seu
livrto “Nos rastos da soliddo”: “O isolamento social aparece quando as existéncias
singulares sdo desconsideradas, quando a indiferenca produz o anonimato, quando alguém
se transforma em qualquer um ou mesmo em ninguém”. Sim, “os ninguém, filhos do
nada”.

Neste periodo, eu me deparei com uma situacdo deflagadora de outras que eu nao
vivera até entdo. Eu estava diante de “dois caras” muito conhecidos na Parquelandia. Na
época, eram os dois fortes traficantes da area; Evaldo e o Zé da Burra. Era um sabado, e o
local, o péatio do colégio Santo Afonso (colégio que eu havia estudado). Educacdo e
drogadicdo; parecem que estas duas coisas tinham destinos tracados em minha vida. Eu ia
dizendo que estdvamos no colégio e este estava sem vigia. Eu estava com eles dois e mais
outros. Diante de nds, vinte quilos de maconha que eles dois acabavam de trazer do
Maranhdo. E a gente estava dividindo e fazendo pequenas porcdes para serem
“distribuidas”. Eu fui ao encontro deles, porque quando soube da chegada do “bagulho”,
fui trocar o meu skate por uma porcdo de maconha. Eles ja sabiam quem eu era. Naquele
momento, eles estavam me vendo como uma figura que era fortemente indicada para
conduzir uma parte daquilo, e foram logo dizendo: “- Vocé tem uma lideranga junto a essa
galera, entdo vocé pode ter uma responsabilidade aqui. Que tal vocé ficar com uma parte, e
depois prestar contas com a gente?”” A respeito deste proposito Miriam Abramovay e Mary
Garcia Castro (2005, p.115) nos dizem:

A sociedade da circulacdo das drogas na sociedade e dos fatores condicionantes do
envolvimento dos jovens no seu consumo foi documentada em diversas partes deste
trabalho, assim como a presenca do trafico no entorno da escola, sua infiltragdo no
espaco escolar. Também foi mostrado que existem diversas estratégias de seducédo
dos jovens, acionadas por diferentes protagonistas, inclusive o proprio consumidor.
Foi discutido também o papel de varias instancias de sociabilidade que facilitam ou
ndo 0 acesso as drogas. Tanto os atores ouvidos, como a literatura de referéncia do
trabalho, sugerem que cendrios macrossocioculturais propiciam a expansdo do
consumo. Fatores como a exclusdo social, o desencanto politico-cultural-ético, a
perda de referéncias coletivas e a auséncia de projetos de vida ddo lugar a situagoes
propensas ao consumo de drogas. Tais situacfes podem ser pensadas tanto em nivel
de suas particularidades locais como por meio das grandes redes em nivel global.

Eu fiquei tentado, porém, com muito medo. Entdo, peguei a minha porcao
adquirida com a troca pelo skate, e disse que ia pensar no assunto. Sai do local euférico e

ao mesmo tempo muito preocupado. Depois, isto para mim foi assustador, meio doido.
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Assim... “Putsszzz, que merda eu estou fazendo da minha vida?!” — eu me perguntava.
Estar em meio a uma situagdo dessas... Pensei: entdo, ndo tem mais volta! E também ndo
tinham muitas alternativas. Eu fiquei muito confuso, ai “entrei em parafuso” mesmo!
Porque era momento de pegar ou largar. Entdo, eu me ausentei de casa. Fiquei um dia ou
dois sem aparecer em casa. Ao retornar a casa da minha mae, a “pisa” foi grande!

Aqui por achar oportuno, novamente cruzo minha autodendncia com a fala de um
dos sujeitos pesquisados, como uma forma de sinalizar diferencas e semelhangas que
circulam entre as salas de aula e os corredores da escola (seriam os locais na escola por
onde as dores correm?), enquanto um locus de sistematizacdo de saberes, de
conhecimentos e de fazeres a serem vividos por quem esta circunscrito no ambito escolar

de alguma forma. Ilustrando esta questao, nos diz Iberé:

O ano retrasado mesmo. Eu tinha uns 19 anos. Eu tava assim... Sem dinheiro. E
também ndo queria mais ficar com o negécio de ficar metendo assalto e tudo. Ai eu
comprei assim... Umas cem gramas de maconha e tal, pra vender e tudo... Ai fiquei
arrepiando la... E nessa, eu ainda estudava, né? Eu estudava ali no... (Pausa) No... Eu
esqueci 0 nome do colégio agora, que é 14 perto de casa. E o... Eu estudei muito
tempo nele, é porque eu me esqueco! Anisio Teixeira. L& perto do... Vizinho da
delegacia. E ai, eu sempre ficava assim... Ai eu falei pra ele: ei m4, eu acho que eu
vou ser um grande vendedor assim e tal... Porque eu tenho... Eu td estudando e tudo.
E ainda quero fazer faculdade, né? Como eu tinha falado assim... Até I4 no colégio
eu ja vendia por la mesmo, e ficava com aquele pensamento: ndo, eu vou fazer
faculdade mesmo. Que é prd mim ser um traficantezo pesado e a policia num me
pegar. Mas sO que isso € coisa de cabega, né? Num vou por isso ndo, porque um dia
a casa cai, e ndo adianta o cara ser 0 mais espertdo do mundo”...

De volta a mim, declaro que ao retornar a casa da minha mée eu resolvi que iria
dar um novo rumo & minha vida. Iria voltar a estudar. Mas decidi isso sem ter conversado
com ninguém, quase que em forma de “retiro espiritual”. Decisdo tomada, eu busquei
meios para tentar efetiva-la. Entretanto, ndo foi facil aprofundar esta decisdo. Eu sofri
muita pressdao por parte dos dois traficantes que eu me referi acima. E tambem da
“meninada” que andava junto. Decidido assim, a medida que eu ia encontrando a galera, e
0s caras me ofereciam “alguma coisa”, eu ai dizendo: “- N&o, eu t0 fora, eu t6 fora”!

Na casa da minha mée, a minha situacdo continuava a mesma, ou seja: muitas
cobrancas e desconfiancas, e poucos apoios familiares no sentido de busca existencial que
pudesse me servir como guia de vida ou me levasse em diregédo a um viver social digno,

pois ndo havia conversa nem orientacdo, apenas cobrangas, broncas e desconfiangas.
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Entre os colegas de turma, porém, tinha um que era muito préximo de mim, meu
amigao, que se chamava Eduardo. A mée dele ndo queria que ele andasse comigo; ela dizia
que eu ndo era boa companhia para ele. E comumente arranjava o que Machado Pais
(2006, p. 81) denominava “estratégias de esquivanga”. E que, como ele realgava: “As
identidades sociais repousam frequentemente em imputacGes baseadas em estereotipos,
preconceitos, juizos de valor. Identidades que se baseiam em “principios de aparéncia”, em
que o0 outro se concebe a partir dessas ideacGes, espécie de cabides onde tais identidades
sdo penduradas”.

No dia seguinte que eu tomei a decisdo de buscar um novo rumo para a minha
vida, eu fui a casa dele. Toquei a campainha, a mée dele me atendeu, perguntando o que eu
queria, e eu lhe disse que queria falar com o Eduardo. Ela me disse que ele ndo estava,
porém, ele apareceu na porta, de camisa no ombro, pronto para sair. Eu 0 chamei e nés
saimos para a rua. Eu estava com uma bola feita de jornal nas maos. Nela tinham
aproximadamente 600 gramas de maconha. Eu “passei a bola” para ele e disse: “- Toma
que é tua.” Ele olhou para mim e me perguntou: “- E o que estou pensando?” Ironicamente
eu olhei para ele e disse: “- Cara isso € uma bola, mas ndo é de cristal, e eu ainda ndo sei
ler pensamentos!”’

Nos fomos a uma pracinha proxima da casa dele, ele abriu a bola e disse: “- Cara
que doideira é essa? E daquela?” Eu falei que era, e Ihe disse: “- E toda sua.” Ele dividiu a
“bola” ao meio, e me disse: “- Cara, essa parte € minha, vou fumar! E essa eu vou guardar,
pois eu sei que N0 Maximo depois amanha vocé vem buscar™!

Uns quatro dias depois ele foi 1& a casa, me chamou e disse: “- Neguinho (era
assim que ele carinhosamente me chamava), e a tua parte”? Eu falei para ele: “- Cara, eu
nédo tenho mais nenhuma parte nesta historia. Ela é toda sua!”

Isso foi em maio de 1980. Nés continuamos amigos e saindo juntos. Eu continuei
saindo com todos eles. Até chegava a fechar alguns “baseados” para eles fumarem.
Quando alguém me dizia: “- Acende ai, cara”! Eu replicava: “ - Acenda vocé. Eu t0 fora,
nunca mais eu fumo isso!”

Certamente por isso, a minha situacdo na casa da minha mé&e ndo andava nada
bem.

O tempo passou, e eu decidi de fato voltar a estudar. Entdo, matriculei-me no
colégio Joaquim Nogueira para cursar o primeiro ano do segundo grau. Novamente foi

muito dificil a minha estada dentro do colégio e de seus moldes educacionais.
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Eu me lembro de um fato — e agora sei 0 quanto € pitoresco isso — que naquela
época eu nem soube dimensionar. Eu que ja tinha algumas habilidades artisticas, além de
fazer desenhos e pinturas, também tocava flauta doce. Em uma aula de educag&o artistica,
a professora cantarolou o trecho de uma mdsica e nos disse que era “Jesus, Alegria dos
Homens”. Eu achei estranho, pois eu conhecia a tal musica, e sabia que era Greensleaves,
do século XVIII e de autor anbnimo; entdo, eu perguntei a ela: - Professora, a senhora tem
certeza que esta musica é Jesus Alegria dos Homens? Ela disse que tinha, e quis saber o
porqué da pergunta. Antes que eu dissesse alguma coisa, alguém da turma disse: “-
Professora, ele toca essa musica na flauta™!

A professora me pediu para eu tocar a tal musica. Eu toquei, e ao terminar de
tocar ela nos falou o seguinte: ”- Olha sé que coisa interessante, nds temos na sala um
musico, ele pode muito bem nos ajudar nas nossas aulas”!

A nossa aula de educacdo artistica era uma Unica vez por semana. Na aula
seguinte eu estava todo empolgado, achando que havia encontrado um lugar no colégio que
tinha algo a ver comigo. Logo ao iniciar a aula, a professora me pediu que eu fosse até
perto dela e me disse em um tom discreto: “- Vocé tem razdo, o nome daquela musica é
realmente Greensleaves. E como vocé ja € masico, artista mesmo, como vocé ja desenha,
pinta e toca, vocé esta dispensado das minhas aulas. VVocé pode ficar livre neste horario. E
nao se preocupe com presencas € notas que eu resolvo tudo™!

Naquele momento, eu achei que a professora teve aquela atitude por reconhecer
algum valor artistico em mim, e por motivo que eu ndo entendia bem, queria proporcionar-
me algo de bom me dispensando do tédio que seria ter que rever tudo o que eu ja havia
aprendido sozinho.

Tempos depois foi que eu tive consciéncia que “0 presente era de grego, o cavalo
era de Troia”, e 0 que de fato a professora resultara por fazer fora me deixar fora da
possibilidade de sistematizar teoricamente o0 que eu sabia apenas de forma pratica,
empirica.

Anos apoés eu ter dado conta das “grades curriculares” do colégio fui aceito na
universidade. Severino (2003, p.72-73), se reportava ao modo como a educacdo tece

subjetividades, observando o aspecto reprodutor da ideologia que Ihes perpassa:

A educagdo é uma préatica social e politica cujas ferramentas sdo elementos
simbolicos, produzidos e manuseados pela subjetividade e mediados pela cultura.
Por isso, a educacdo se faz como conscientizagdo, lidando com contelidos
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simbdlicos da subjetividade dos educandos. Ela atua sobre as representacoes,
conceitos e valores das pessoas, mediante a comunicacgdo intersubjetiva. A esfera das
representacdes € o ambito da ideologia; a educacdo contribui para a conservacao da
sociedade ao reproduzir seus conteudos ideoldgicos. Ao passar as novas geracdes
esses contelidos, a educacgdo reproduz as relagBes sociais que se sustentam, entre
outras, pela ideologia.

Quando terminou o ano letivo, eu comecei a me dar conta que se apresentavam a
mim dois caminhos: um era o caminho da arte, pois além da musica eu comecei a
desenvolver uma “certa habilidade” com as artes plasticas, ¢ vi que eu tinha uma “certa
tendéncia a ser profissional da area”. Mas eu ja estava com uns 15 ou 16 anos, e
continuava a andar com uma turminha de colegas e amigos que caminhavam para serem
“bandidos profissionais”. Entdo, eu tinha dois caminhos a seguir: ou eu era artista, ou era
bandido.

Nesse meio tempo, ainda perdido entre os sonhos e a realidade, eu resolvi que
realmente eu queria coisa melhor para mim. Entéo, fui ao Colégio Julia Jorge, que era da
rede particular de ensino, procurei um dos diretores, o senhor Eufrasio, conversei com ele,
e lhe disse que eu era artista e que fazia alguns desenhos e pinturas. E Ihe propus pagar as
mensalidades do colégio com obras de arte feitas por mim. O diretor me disse que isso ndo
seria possivel, pois ndo era assim que as coisas funcionavam. Entdo, eu falei para ele de
volta que eu era muito bom no futebol, que eu jogava muita bola, e que poderia ser da
selecdo de futebol de saldo do colégio, e isso me daria direito a uma bolsa de estudos.
Neste momento, ele riu muito, me olhou nos olhos ¢ falou assim: - Espera ai, vocé ainda
nem € nosso aluno, mas ja esta na selecao do colégio?” Foi entdo que ele me pediu para ver
alguns desenhos ou pinturas minhas. Eu lhe disse que ndo poderia mostrar, porque no
momento eu ndo tinha nenhum pronto. Ele me disse que quando eu tivesse, levasse para
ele dar uma olhada, e talvez houvesse uma possibilidade de voltarmos a conversar. Eu falei
que se ele me desse o dinheiro do material, eu traria em breve uma pintura para ele olhar.
Com um sorriso nos labios ele me disse: “- E eu ainda tenho que lhe dar o dinheiro para
comprar o material? Vocé ¢ muito engragado!”

Resumindo, ele me deu o dinheiro, eu comprei o material e fiz a obra. Entéo,
reconhecendo o0 meu esforgo e interesse em estudar, ele me deu meia bolsa de estudos. Mas
meia bolsa ndo resolvia 0 meu problema. Eu fui ao Lacio Melo, que era o outro
coordenador geral, e falei a mesma histdria para ele, e ele me deu (também) meia bolsa. Eu

fui a coordenacéo, tentei fazer minha matricula, mas nio foi possivel. E que s6 seria
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possivel 0 uso de uma Unica metade de bolsa, e ndo duas meias bolsas. Eu voltara a estaca
zero, pois eu ndo tinha como pagar a outra parte. Procurei 0 meu pai, ele me disse que
pagaria. De fato, pagou o primeiro més, que era referente a matricula, porém, ele atrasou 0s
quatro meses seguintes.

No meio do ano, o colégio resolveu me interditar. Eu tentei negociar, porém nao
teve como. Entdo, eu voltei a procurar o Eufrasio, e propus pagar a outra parte com
desenhos e pinturas. Ele me disse: “- Ok! Eu estou reconhecendo o seu esfor¢o; vou pagar
do meu bolso a outra parte. Mas vocé me paga em obra de arte?” Eu disse que pagaria,
desde que ele me desse o dinheiro para eu comprar o material necessario para eu fazer as
pinturas, pois eu ndo tinha como conseguir. E ele novamente me deu o dinheiro para eu
comprar o material para fazer as pinturas para ele.

Desse modo consegui ficar um ano no Colégio Julia Jorge, e conclui o segundo
ano do antigo segundo grau. Para concluir o terceiro ano do antigo segundo grau eu voltei
ao colégio Joaquim Nogueira, pois o Eufrasio me disse que ndo poderia pagar mais a outra
parte das mensalidades. Retornei a estudar no Joaquim Nogueira, terminando ali o antigo
segundo grau. Depois, voltei a ficar mais dois anos totalmente de “bobeira”, sem fazer
nada, ou quase nada. Porém, ninguém me cobrava voltar aos estudos. Minha méde me
cobrava procurar trabalho, ganhar dinheiro e contribuir com as despesas da casa.

Nesse periodo, eu estava com 17, quase 18 anos completo, quando alguém
telefonou para a casa da vizinha, dizendo que precisava falar comigo. O comunicado era
que o meu pai havia sido pego trazendo maconha do Maranhdo. E que estava preso na
Secretaria de Seguranca Publica do Estado do Ceara. Entdo, eu fui visita-lo; quando eu
cheguei 14, conversei com ele, chorei prd caramba, e fiquei muito mal. Ele ficou
desesperado, e o tempo todo dizendo: “- Cara arranja dinheiro, contrata um advogado, se
ndo eu des¢o, vou para o presidio, porque eu fui autuado em flagrante. A maconha néo é
minha, mas eu ndo tenho como provar. O “bagulho” ¢ do Adail; um amigo meu”.

Eu fui procurar o Adail, mas ele negou que o “bagulho” pertencia a ele, e ainda
me falou que ndo havia prova nenhuma contra si. E disse que o meu pai deveria “comer
essa bronca sozinho”. Ou seja, eu ndo consegui o dinheiro para contratar o advogado, e ele
pegou trés anos de cadeia. Ele saiu com um ano e pouco de sentenca por bom
comportamento. Porém, todos os domingos, antes dele ser solto, eu ia visita-lo no Presidio
Paulo Sarasate. Isso foi um tormento para mim, ter que ir e encarar aquela realidade que

era tipo sucursal do inferno.
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Apds um ano, ele saiu por boa conduta. Entretanto, ficou muito complicada a
nossa relagdo. Como ficou complicada também a situagdo em casa. Ele passou a me visitar
na casa da minha mée; havia atritos entre eles, e era eu quem tinha que administrar essas
situacOes desagradaveis. Elas pareciam-me um filme de terror sendo reprisado na sessdo da
tarde; porém eu sabia que era um “nao vale a pena ver de novo”...

As cobrancas da minha mde para eu conseguir um trabalho se tornaram
crescentes. Porém, eu comecei a perceber que se eu fosse trabalhar no que me era ofertado,
néo voltaria mais a estudar. Estes dois anos em que eu fiquei novamente sem estudar foi o
periodo em que eu me dediquei mais as artes. Eu ja desenhava, pintava e tocava flauta doce
lendo partitura, pois tinha aprendido no Colégio Jalia Jorge com o maestro Gladson
Carvalho. Entdo, passei a me dedicar as artes, as leituras e a rede de conversagdo que
acontecia na esquina préxima onde eu morava. Em meio a um destes papos, um dos meus
amigos, o Pedro Xavier, que fazia faculdade de filosofia na UECE, chegou a me dizer que
aquela conversa entre nés, daquele momento para |4, estaria encerrado, porque dali em
diante o assunto correria no campo da filosofia, e disso eu nada entendia. Entéo, eu falei
para ele que um dia nds terminariamos, sim, aquela fala.

Neste periodo, eu comecei a implementar mais for¢ca minha “carreira de artista”
que se anunciava (pelo menos para mim), pois 0 que eu desenhava e pintava, para mim, ja
tinha tomado forma e contetdo. Um dia, eu fiz uma pintura que eu achava que era o
maximo que eu poderia extrair de mim. Nela estava tudo que poderia expressar naquele
momento. Entdo, convidei alguns amigos para ver a tal pintura, e quando cheguei a casa a
tal pintura ndo estava na parede; perguntei a minha mae pela pintura, e ela me disse:
“aquela coisa horrivel esta 14 embaixo da cama, e se vocé colocar novamente na parede,
novamente eu queimo aquela merda”!

Ok! Eu tirei a pintura debaixo da cama, mostrei aos amigos, mas ndo devolvi para
o0 lugar na parede, nem a deixei em casa; eu a doei para um amigo. E tomei isso como uma
forma de seguir, de buscar forca dentro de mim. Forca essa que cresceu para caramba
dentro de mim. Eu que era um principiante, mergulhei de cabeca na minha arte, e em
pouco tempo passei a participar de varias exposi¢des e concursos, e comecei a ganhar os
principais prémios de artes plasticas daqui de Fortaleza. Envolvi-me com outro grupo de
amigos, passei a fazer parte da associacdo dos artistas plasticos profissionais do Ceara,

onde fui secretario, e em seguida fui eleito presidente da referida associacao.
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Nesta fase da minha vida eu ja havia tomado gosto pelos estudos, e percebia que
este seria 0 meu caminho mais promissor. Entdo, mais uma vez, procurei 0 meu pai. Eu
queria fazer cursinho, tentar o vestibular. Fiz varias tentativas de conseguir com o meu pai
0 dinheiro, mas ndo dava certo. Mesmo assim, tentei vestibular - ndo passei. Tentei

novamente, e também néo passei.

3.3- Um modo de morar andando em outros lugares

Pttt

Percurso visual da fase exploratério que compds a arte postal.

Desde o periodo da oitava série a diante, meus pais nunca souberam se eu estava

realmente estudando. Deduziam porque eles me viam saindo para o colégio, ou melhor, a
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minha mde me via saindo para o colégio, pois meu pai e eu nos viamos muito
esporadicamente. Conforme eu falei 14 atrds, porém, na casa da minha mée eu “tinha
limites”; como na casa dela ndo tinha energia elétrica, as dez horas da noite a lamparina
tinha que ser apagada, e todos tinham que ir dormir. Se eu quisesse estudar em casa a noite,
teria que ir para a rua ficar sob a luz do poste. Entretanto, eu deveria retornar antes das
onze da noite, pois as onze horas a porta era fechada. E eu deveria ir dormir aonde quer
que fosse, pois ndo poderia entrar mais naquela noite. Entdo, foram varias e varias as vezes
que eu fiquei o comeco da madrugada estudando embaixo do poste, para aproveitar a
energia elétrica (luminosidade). E quando eu ia para casa, a porta ja estava fechada. Entdo
eu batia, batia, até que de tanto incomodar, minha mae abria a porta. Assim, eu ficava
dentro-fora, como os sujeitos-partilhantes costumavam dizer de si. Seria um espaco entre
que me deixava a modelar o desejo de ser a0 meu modo, com 0s riscos que essa solidao

traz, em momento de formacao “do que eu quero mesmo ser’?

O que ¢ afinal o real? Se posso existir com outros num “ndo lugar” que
apenas se caracteriza pelo fluir bund , a pergunta é inevitavel: onde esta a realidade?
A realidade é 0 aqui e agora (do espago e do tempo) em que me conecto em rede? A
realidade esta apenas compreendida neste espago onde, em frente do computador,
vou teclando mensagens para 0 ciberespeago? Ou a realidade é também a
idealizacdo de outros com quem me comunico e de seus contornos mais ou menos
virtuais? (...) A hipotese que langaria para debate € a de essa realidade ser modelada
pelo desejo que a produz.

(PAIS, 2006, p. 212)

O desejo ndo é pulsdo orgénica, como se sabe. Mas 0 que eu desejava ver de mim
e dos outros que comigo conviviam? Aquele tempo, eu ndo aprendera a “gastar tempo”
com reflexdes sobre mim mesmo. E atava-me as pequenas e grandes tarefas da

sobrevivéncia, que trazia sua pedagogia. Observava mais (PAIS, 2006, p. 212):

“J& Espinosa, no Livro 111 da Etica, definia os afectos a partir de sentimentos bésicos
relacionados com o desejo (cupidias), ancorando-se a dois tipos de causas: quando a
causa é imaginaria (isto é, depositada no desejado), o desejo é paixdo; quando a

causa é real (isto é, o proprio desejante), o desejo € acgdo”.
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Estava, pois, nesta acdo de querer estudar quando uma amiga, Aparecida que
estudava no Colégio Farias Brito, passou no vestibular e me deu as apostilas que ela usava,
e disse para eu estudar por elas, pois nelas continham exercicios e os “bizus” dos
vestibulares anteriores.

Eu passei a estudar sozinho por estas apostilas. Mas era muito complicado
entender algumas coisas contidas nelas. Entdo um dia, eu decidir fazer cursinho e fui ao
IASOCIAL (um curso pré-vestibular que ficava no centro da cidade de Fortaleza) para
tentar conseguir uma bolsa de estudos, mas ndo consegui. Desta vez “minha historia” ndo
deu certo. Eles apenas me permitiram assistir uma semana de aula experimental gratis.

Para superar mais esta fase, eu arranjei uma estratégia; a velha e boa “esperteza”:
apresentei-me aos porteiros, fiz amizade com eles, e as trés primeiras semanas do més, eu
assistia as aulas. Assim sendo, a Ultima semana do més, periodo em que era obrigatoria
apresentacdo do comprovante de pagamento, eu ndo frequentava o cursinho.

Porém, para chegar ao cursinho, como eu ndo tinha dinheiro, e tinha que pegar
passagens de Onibus - o cursinho era no centro da cidade, e eu morava na Parquelandia -,
quase todos os dias eu tinha que descer pela porta traseira do 6nibus. Até que os trocadores
comegaram a me reconhecer, e eu tinha que “negociar” com eles dizendo: - Cara, eu tenho
que estudar e ndo dinheiro para pagar as passagens, quebra esse galho ai para mim, por
favor. Quando eles ndo deixavam, vez ou outra alguém pagava a minha passagem. Mas
quando os argumentos ndo funcionavam, eu dizia: - Cara, eu sinto muito, mas na primeira
oportunidade que eu tiver, vou descer e sair correndo! Entdo, passei a descer pelas janelas
dos 6nibus, porque pela porta traseira ndo dava mais, jd& que os trocadores ficavam
interditando.

Mas, enfim, fiz o cursinho, tentei novamente o vestibular, e passei nas duas
universidades; na Federal (UFC) passei para biblioteconomia, e na estadual (UECE),
passei para filosofia. Os meus pais nunca souberam qual faculdade eu fazia; nem meu pai,
que continuava ausente, nem mesmo minha mée com quem eu convivia. Certamente que,
para ela, eu conseguir um trabalho e ser remunerado por ele fosse mais til. De todo modo,
eu reconheco a mulher forte e batalhadora que do seu jeito, sozinha criou trés filhos, e eu
sei 0s meus pais, eles, cada um ao seu modo me tiveram amor, € eu levarei isso comigo

para sempre.
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3.4- Imagens registradas na vida, tais quais tatuagens feitas nas paredes
do coracao.
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Mosaico coletivo feito pelos sujeitos-partilhantes em seus percursos visuais

No final da década de 1970 eu comecei a produzir artes plasticas e na metade da
década dos anos oitenta comecei a trabalhar dando aulas de artes plasticas e arte-educacédo
em projetos sociais. Nesse espaco de tempo algumas vivéncias somaram-se a minha
experiéncia de vida pessoal. Algumas delas ficaram gravadas nas paredes da memodria, tais
quais as imagens que se encontram registradas nas cavernas pré-historicas, ou as marcas
cravadas nos gados, como registro de propriedade.

Uma dessas vivéncias da minha vida me ocorreu no ano de 1987, quando eu era o
professor responsavel pela parte de artes plasticas, enquanto acbes voltadas para a
cidadania e para a educacdo estética de trinta adolescentes, em um projeto de inclusdo
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social no Morro de Santa Terezinha, no bairro do Mucuripe, em Fortaleza. Eu estava
ministrando a minha aula de artes plasticas, quando a diretora do projeto pediu para eu ir &
sala dela. Logo ao entrar na sala, percebi espalhadas pelo chdo vérias pinturas produzidas
pelos educandos que estudavam comigo.

A diretora estava com um ar muito sério, que beirava a raiva. Ela olhou-me firme
¢ falou: “- Professor esta na hora da gente parar com essas aulas de arte! Veja: eles estdo
apenas gastando os materiais de forma a toa. Fazem alguns borrdes, em seguida escrevem
nomes em cima!”

De fato, no chdo deveria ter umas quinze ou vinte pinturas, e em quase todas
havia aparentemente o que a diretora tinha denominado de “borrdes” com nomes em cima.
Eu a olhei direto nos olhos, pedi licenca para me sentar. Peguei a pintura que estava mais
préxima de mim (nela continham manchas aquareladas por toda a superficie do papel, e de
um lado ao outro, no sentido horizontal do papel, bem no meio estava escrito: Raimundo
Nonato.), levantei-a e mostrei-a a diretora por alguns segundos; cerca de uns dez segundos,
que nos pareceram uma eternidade. Em seguida, eu perguntei a diretora: “- A senhora sabe
quem ¢é o Raimundo Nonato?” Ela respirou fundo, e ficou repetindo: “- Raimundo Nonato,
Raimundo Nonato, Raimundo Nonato... ndo, eu ndo sei quem ele ¢”!

Foi entdo que eu lhe disse: - Raimundo Nonato € aquele que a senhora conhece
apenas pelo apelido de “Cocdo”! E que ele comegou a assumir a identidade estética pessoal
e socio cultural dele. Ela baixou a cabeca, pegou todas as pinturas que ainda estavam no
chdo, colocou-as em minhas maos e me disse: “- Professor pode ir para a sua sala de aula, e
me desculpe a ignorancia”.

A simplicidade da diretora me comovera. E algum tempo depois, quando eu
comecei a dialogar com alguns autores e autoras, vi que consciéncia social, como eu
percebera, era estar implicado no inédito viavel, no que se pode propor, ainda que pareca
pouco ante o que se tem como utopia. Consuelo Neves, em seu livro A casa do Magico
(1986, p.25), mostrava essa necessidade de instaurarmos instancias de renovagdo e

descobertas como exercicio de autonomia;

Consciéncia social significa ndo somente saber dos problemas, mas sobretudo
engajar-se nas solucOes possiveis e viaveis. Significa ndo somente destruir, mas
sobretudo construir alternativas. Significa impregnar a formacdo académica da
realidade que nos cerca. Libertando o saber do dominio da autoridade, instaura-se,
entdo, como instancia de renovacéo e descoberta. Atinge-se a maturidade intelectual
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docente/discente quando o conhecimento deixa de ser um instrumento de poder e
assume a ordem das indagacdes.

A este tempo eu fazia indagagdes que me levam a pensar que essa percepcao nao
estd sendo devidamente trabalhada nos processos educacionais pertinentes as salas de aula,
de modo a proporcionarem engajamentos que busquem solugdes construtivas, no que diz
respeito & educacdo estética. Ou, ainda, que a cultura do olhar — das imagens, em um
mundo de saturacdo delas, de manipulacdo das subjetividades por meio da imagética
vinculada as midias -, ndo esta sendo adequadamente tratada dentro das instancias de
alguns projetos que se propdem trabalhar a inclusdo social.

Eu menciono aqui esta historia que me aconteceu como uma forma de simbolizar
parte do meu objeto de tese, no que se refere a educacdo estética pertinente a sala de aula,
pressupondo que a percep¢do ndo estd sendo devidamente trabalhada dentro da escola
formal, na perspectiva do entendimento da beleza (beleza na construgdo de obras de arte;
beleza nas atividades pedagogicas; beleza nas relagdes interpessoais).

A concepcao de Friedrich Schiller (1991) sobre o devir humano ja nos propde que
0 homem vive suas experiéncias sob a égide de trés estados: o estado natural, o estado
fisico e o estado moral. E é no estado fisico que 0 homem apenas experimenta 0 que a
natureza Ihe proporciona; no estado estético, 0 homem se liberta e para direcionar sua vida
deve alcar ao estado moral. E, contudo, na transicdo do sentir para o ato de pensar que a
forma e a matéria ganham significados sociais. E a educacdo estética atraves da arte se
torna uma excelente mola propulsora dentro desta fase de transicéo.

De acordo com Ana Mae Barbosa (1991), educacéo estética se desenvolve atraves
do ato de ver, associado a principios estéticos, éticos, sociais e histéricos, construidos ao
longo de quatro processos distintos, mas interligados, que s&o: prestar atencdo ao que Vé;
descricdo. Observar o comportamento do que se Vvé; analise. Dar significado a obra de arte;
interpretacdo. Decidir acerca do valor de um objeto de arte; julgamento. Esta decodificacéo
precisa ser associada a compreensao da qualidade do que estd sendo visto aqui e agora,
tanto em relagédo ao passado como ao futuro. Pois como bem dizia a doutora Nise da
Silveira: o fendmeno estético ¢ o resultado imagético de um mundo interno cheio de

fantasmas e emocoes”.
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3.5- “Menino deixa de ser besta, quem é que vai dar prémio de viagem a
Paris por umas coisas horrorosas daquelas? Claro que eles estdo te
enganando, seu besta!”

11 /07 /2018 1647

Parte da minha producéo de arte colocada na construgdo dos meus percursos visuais.

Prosseguindo a minha autodendncia, logo em seguida, ao passar no vestibular,
resolvo dar uma guinada para esse lado de ca da cidade, o bairro Benfica. E praticamente
me isolo dos amigos da Parquelandia (com excecdo de alguns poucos; entre eles, aquele
estudante de filosofia, que inclusive, voltei para terminarmos aquela conversa que havia
ficado pela metade...) e fico mais longe dos contatos familiares. Entdo, constituo um novo
grupo de amigos, passando a conviver cada vez mais com eles. Eu poderia ter mais claro
hoje, que os espacos publicos — mas também os espagos privados - geram aprendizagens

nem sempre percebidas conscientemente pelas juventudes; o campo relacional que elas
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geram na verdade sdo condicionantes de muito de nossas escolhas, mas sua
intencionalidade geralmente ndo é um percebido destacado do movimento da vida
cotidiana.

Por este tempo, cursava as duas faculdades em concomitancia; além de gostar
muito, era uma boa forma de ocupar todo meu tempo, e, também, um modo de morar
andando em outros lugares, me fazendo residente em lugares mais sonhados, que néo
lembrassem tanto o que até aqui vivera como casa ou a falta dela. Conforme eu havia
mencionado, nesta época 0 meu trabalho de artes plasticas ja tinha ganhado corpo.

Um dia, eu estava coordenando uma reunido na associacao dos artistas plasticos,
quando um dos artistas anunciou que naguele mesmo dia se encerrariam as inscri¢cdes para
o0 | Saldo de Arte Contemporanea sobre Papel Canson. Lembro-me que neste momento boa
parte dos artistas presentes foi unanime em dizer: “- Saldo de arte em S&o Paulo é jogo de

cartas marcadas, s6 ganham os artistas ja consagrados!”. Entretanto, eu resolvi me
inscrever e para minha surpresa (de todos os outros artistas da associacao dos artistas
plasticos do Ceard) fui selecionado. Foram inscritos mais de dois mil quinhentos artistas
plasticos das cinco regides do Brasil e selecionados apenas trinta e seis. Dentre estes, trés
tinham como prémio uma viagem a Paris e a sete cidades do sul da Franca; uma exposi¢édo
no Grand Palais, que é um dos maiores museus da Europa, e uma ajuda de custo de
oitocentos dolares diarios para as despesas. Eu fui um desses trés artistas; mais
precisamente, o que ficou em segundo lugar na classificagéo geral do concurso, com a
diferenca de voto da pessoa que ficou em primeiro lugar.

Quando chego a casa da minha mée e Ihe comunico o fato, que eu fui selecionado
para fazer parte uma grande exposicdo de artes plasticas em Sdo Paulo e que eu havia
ganhado um prémio de viagem a Paris, ela, a minha mée, de imediato me diz: “- Menino
deixa de ser besta, quem é que vai dar prémio de viagem a Paris por umas coisas
horrorosas daquelas? Claro que eles estdo te enganando seu besta!”

Eu fingi que ela ndo estava falando comigo e continuei arrumando as minhas
coisas. Eu terminei de arrumar as minhas coisas, e fui a cidade de S&o Paulo, e de la a
Paris. A minha estada em Paris foi a realizacdo de um grande sonho, indescritivel em
palavras. Eu ficava me lembrando de alguns momentos em que eu morava andando pelas
ruas do bairro Benfica, apés sair das aulas de francés (sim, aulas de francés, pois eu havia
feito a selecdo para a casa de cultura francesa, fui selecionado e ja estava cursando o quarto

semestre de francés) e pensando desejosamente conhecer pessoalmente os lugares que
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eram projetados em sala de aula. Com muita frequéncia eu me dizia como qualquer menino
pobre, olhando o impossivel as imagens: um dia eu ainda vou andar por estas ruas e
avenidas, feito gente...

Maffesoli (2001) definia estética como faculdade comum de sentir e experimentar
e também como meio de reconhecer-se. Ultrapassando do gosto estético como algo
circunscrito a um mercado de obras e sua recepcdo, 0 autor mostra-nos que o objeto
estético aponta como se vive e como se expressa 0s mundos da vida coletiva.

A viagem inteira foi uma festa, minha “Disney” cultural. Ao retornar de Paris, eu
chego a S&@o Paulo e a comissdo de cultura de Cuba, que tinha visto o meu trabalho no
museu de arte contempordnea em S&o Paulo, no | SALAO DE ARTE
CONTEMPORANEA SOBRE PAPEL CANSON, e que havia gostado muito dele, tinha
me deixado uma carta/convite para eu participar da 111 BIENAL INTERNACIONAL DE
HAVANA, na qual constavam passagens, diarias em hotel e caché para alimentacdo. Na
semana seguinte, eu pego um avido e sigo em direcdo a Cuba para representar o Brasil
neste evento de grande porte das artes plasticas mundial; e fico uma boa temporada em
Cuba. Participo da Bienal; realizo palestras e ministro oficinas de artes plasticas.
Desenvolvo trabalhos na oficina internacional de gravuras, e recebo um convite para
participar de uma exposicdo internacional de gravuras. Também, realizo uma exposicao
individual de desenhos e pinturas em um grande instituto cubano. Nesta exposi¢cdo, o
embaixador da Espanha fica interessado no meu trabalho e me compra duas telas; o que me
proporcionou ficar mais um tempo em Cuba vivendo uma vida diferente do que eu estava a
viver.

Voltando a Fortaleza, quando retorno a casa de minha mde, alguma coisa
acontecera, tudo muda de figura e adquire outro gesto; ela passou a ter outra leitura do que
poderia ser seu filho. Eu, porém, ndo era mais o0 mesmo. Algumas coisas haviam mudado
em mim e ja ndo fazia sentido eu voltar a viver como em crianca eu vivera. Decidi: ndo
posso ficar mais; devo procurar 0 meu rumo.

Retomo ao curso de filosofia na UECE, resolvo abandonar o curso de
biblioteconomia na UFC, pois este curso eu pretendia transferi-lo para psicologia,
conforme a promessa do reitor da época, 0 que nunca foi cumprida.

Na UECE eu conheco uma bela mocga e foi paixdo a primeira vista. Entdo nds
comecamos a hamorar. Depois de certo tempo de namoro, minha namorada ficou gravida.

Sobre isso, a questdo é a seguinte: meu pai era (ele ja morreu) negro e preservava todas as
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suas caracteristicas. J& minha mée é branca. E na época, ela tinha cabelos longos,
cacheados e loiros. Um enorme par de olhos verdes azulados, e foi uma mulher muito
bonita. Porém, ela sempre me dizia: “comeu e engravidou casa, pode ser quem for!” E
assim que eu soube da gravidez da minha namorada, para mim desde j& estava claro que eu
ia casar. O que ndao me era nada desagradavel, pois eu gostava muito dela. E o fato dela
estar gravida s6 aumentava o0 meu gostar. Entao eu e ela conversamos, e nos decidimos nos
casar. Eu fui falar com os pais dela, e nds casamos, e fomos morar juntos. Meses depois
noés tivemos uma filha linda, que hoje estd com 23 anos de idade, é saudavel, muito
inteligente e que eu, ao meu modo, a amo muito. A ela eu devo parte do sou hoje.

Em Paris, eu recebi uma proposta da Canson (que é uma das maiores fabricas de
papel para arte do mundo) para ficar realizando um trabalho na area de criagdo da empresa,
mas infelizmente (ou felizmente, sei la...), eu ainda ndo era graduado, e eles sb
trabalhavam com pessoas graduadas. Eles propuseram que eu terminasse 0 curso e
retornasse. Como ainda faltavam dois semestres para eu concluir o curso de filosofia, claro
que eu ndo retornei, pois em lugar nenhum do mundo ninguém assegura uma vaga de
emprego por um ano; sobretudo para um estrangeiro. Entdo, com o passar do tempo eu
perdi o contato com eles. E também ndo tinha mais como voltar no tempo, a situacao
naquele momento ja era outra.

Eu estava decidido, contudo, a terminar a faculdade; retornei e terminei a
graduacdo em filosofia. Em seguida fiz a especializacdo em filosofia clinica, porque eu
queria juntar educacdo, arte, filosofia e clinica como uma possibilidade de unir aspectos
tdo diversos em mim. Nesta época, minha filha ja estava com um pouco mais de um ano de
idade, e minha esposa comentou que gostaria muito que ela estudasse em uma escola que
se chama VILA (Vivéncia Infantil Lazer e Aprendizagem), que existia/existe no bairro de
Fatima. Eu fui a escola e fiz uma proposta a dona escola: trocar um ano de trabalho por um
ano de creche/estudo para a minha filha. Ela me disse que ja tinha professora de artes na
escola - novamente a permuta da arte pela aquisicdo do saber sistematizado pela escola -.
Entretanto, ela resolvera fazer uma experiéncia em relacdo ao que eu lhe propunha, e
aceitou. No ano seguinte, a escola me contratou como professor de artes plasticas e
também contratou um professor para musica, um professor para teatro, montou um curso
de danca, além do artesanato, que ja havia.

Se poderia dizer que havia uma pedagogia de sobrevivéncia que nutria as

possibilidades de viver e de criar — e que, como observava Streck (2006, p. 279), pouco se
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sabe desta marca distintiva da maioria do povo latino-americano? Ougcamos em que termos
0 autor situa a cultura da necessidade como alimentando uma pedagogia que torna possivel
largas parcelas das populacGes sobreviverem:

A sobrevivéncia pura e simples constitui-se, talvez, na marca mais distintiva da
grande maioria do povo latino-americano. Hoje é o problema do desemprego
crénico e das condicdes de vida, as vezes entre precarias e subumanas, para
aproximadamente um quarto da populagdo latino-americana que vive com menos de
dois dolares ao dia (Banco Mundial, 2006). Ao longo da historia, a sobrevivéncia foi
parte da experiéncia dos indios, dos escravos negros, dos imigrantes e de crescentes
parcelas da popula¢do, marginalizadas em nome do progresso e da civilizagdo, ou
simplesmente da ganéncia das classes dominantes.

Aqui vemos que a experiéncia da sobrevivéncia em meio a uma ldgica de
progresso perversa em demasia susteve, contudo, as culturas latino-americanas espoliadas
com o colonialismo. Sobreviver nessas condicbes é uma arte e requer estratégias
pedagdgicas com um nivel de sofisticacdo igual ou maior do que aquelas que se encontram

nos manuais didaticos da pedagogia hegemonica.

E uma pedagogia da qual pouco se sabe, porque é gerada no clandestino, muitas
vezes fora do ambito do legal ou da formalidade oficial, entre as necessidades de
alimentar-se e curar-se, enfim, viver. As situacdes a seguir tém a intengéo de apontar
dimensdes ou identificar elementos daquilo que neste ensaio se entende por
pedagogia da sobrevivéncia.

(STRECK, 2006, p. 279)

O aprendizado de “viver sobre meus proprios pés” como se dizia, nem sempre
correspondiam as necessidades reais de afeto e atencdo, orientacdo e amparo psicossocial.
A cada necessidade a ser satisfeita, um mundo de estratégias teria de ser tentado e isso nao
deixava de ser uma elaboragdo de “como ¢ o mundo” ou “em que mundo vou viver”?

Desse modo é que as aprendizagens da sobrevivéncia, como eu percebia com
minha historia, pareciam difusas e invisiveis, mas eram caminhos de saberes inegaveis.
Difusas e, ndo raramente, como observava Streck (2006, p. 280), serviam de empréstimos

culturais para outras praticas e ciéncias hegemonicas:

Né&o raro as aprendizagens de sobrevivéncia ddo origem a praticas que depois sdo
assumidas pela sociedade toda ou validados pela ciéncia normativa. A feijoada com os
pés e pele de porco — as sobras da casa-grande — transformou-se num prato tipico
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nacional, servido como “comida brasileira” em finos restaurantes de Nova York ou
outras metrdpoles globais. As ervas medicinais, muitas vezes associadas a praticas de
curandeirismo, podem dar pistas aos laboratérios farmac€uticos para “descobrir”
elementos quimicos para seus novos medicamentos. Ou a Igreja pode aprender que o
toque de uma méo amiga consegue fazer milagres.

No campo artistico, observa ainda Streck (2006, p. 280), vem do povo
uma arte rica que se transmuda e perdura, compondo o campo simbdlico das

populacgdes:

No campo artistico, a origem do tango, da capoeira e das escolas de samba séo
exemplos de como a sobrevivéncia gera seus proprios saberes e sua estética. Das
manobras do corpo que se prepara para fugir das chicotadas nasce um jogo de
grande riqueza ritmica. Da mulsica dos trabalhadores portenhos nas horas de
descanso nos botecos surge uma das mais belas expressdes de sensualidade e
movimento. Da invasdo periédica e controlada das ruas centrais das cidades pelos
moradores pobres dos morros, a maioria negros, nasce as escolas de samba.

Passaram-se quase dez anos e eu como professor de artes plasticas na escola
referida acima. Na verdade, porém, meu sentimento dominante era ainda de me obrigar a
criar para mim, a cada vez, uma pedagogia da sobrevivéncia, embora j& com a
intencionalidade que caracteriza sua passagem da pedagogia da sobrevivéncia para uma
pedagogia da resisténcia, para utilizar a conceituacdo de Streck (2006). E que, nessa
I6gica, a intencionalidade sendo predominante na resisténcia, isso ndo quer dizer que seja
de todo ausente na pedagogia da sobrevivéncia. Como diz o autor, “toda a sobrevivéncia
€ certamente resisténcia, mas ha resisténcias que se colocam no nivel de lutas
intencionadas e propositivas”.

Apbs o longo aprendizado dos dez anos como professor de arte em uma escola,
sai para trabalhar como coordenador de um projeto de arte em Aquiraz. Quando trabalhava
no referido projeto, chegou um convite para participar de uma especializacdo em arte na
UECE, que era paga, mas o projeto tinha direito a uma bolsa. Escolheram-me, entdo, para
ganhar a bolsa e fazer a especializagdo, como forma de ampliar as propostas de atuagéo do
projeto. (Teria sido uma nova permuta entre a minha arte e o direito de eu estudar?). Bem,
eu fiz a especializacdo de dois anos, e no final do curso propus que o meu trabalho de
conclusdo fosse algo que pudesse ser transformado em um projeto para o mestrado. A

proposta foi aceita, e assim eu conclui a especializacao.
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Em seguida eu fiz as provas do mestrado em educacdo na UECE, passei nas
provas, mas fiquei reprovado na entrevista por um décimo de ponto. Particularmente, eu
ndo sei 0 que é um décimo de ponto em uma entrevista. Eram sete vagas, e a minha
classificacdo foi o oitavo lugar. Minha nota foi 6.99, e a pessoa que foi classificada em
sétimo lugar fez 7.0. Procurei a banca para tentar entender o que houve, e cheguei a
perguntar ironicamente se o problema eram os meus cabelos cacheados, os meus olhos
esverdeados, ou se foi uma palavra que eu disse a mais, ou se eu tinha respirado, mas nao
dito a palavra; enfim, o que foi que houve?

O professor responsavel pela entrevista, que era um dos membros da banca, e que
ja me conhecia, me disse: “- Barrinha eu vou ser muito franco com vocé. Foram
selecionados dez para a entrevista, mas sO cabiam sete nesta linha de pesquisa deste
mestrado. Os outros dois membros da banca ndo quiseram decidir, entdo eu decidi, e disse
que ficaria a moga.” Ele completou dizendo: - Os dois da banca perguntaram por que a
moca seria a escolhida, e eu respondeu que eles ndo queriam decidir, entdo eu decidi, que
ficaria a moga”. Entéo, ele conclui dizendo: “- E foi assim, Barrinha, que vocé se tornou o
nosso mais novo e especial aluno especial”.

Eu fiquei um ano como educando especial no mestrado em educacdo da UECE.
Fui o unico a ndo faltar uma s6 vez. Cheguei atrasado, uma Unica vez, e por quinze
minutos. Fiz todos os trabalhos e participei de todos 0s semindrios, pois estar vivendo
aquele momento para mim era parte da realizagdo de um grande desejo.

Neste meio tempo, entre a especializacdo e 0 mestrado em educacdo da UECE
como educando especial, eu fui ministrar aulas em colégios e em algumas faculdades
particulares da cidade de Fortaleza, mas também ministrei aulas para a UECE e UFC nos
cursos MAGISTER e em vérios municipios do interior do Ceara e na capital. Vorazmente
atuava também como artista pléstico, participando de algumas exposi¢des de arte; ganhei
novamente alguns prémios, fiz pequenas viagens pelo pais. No ano seguinte, fiz novamente
0s exames e fechei todas as provas. Fui para a entrevista e fiquei em primeiro lugar. SO que
eu também havia feito as provas do mestrado da UFC em educacéo, e os resultados sairam
em concomitancia; eu havia sido aprovado nas duas universidades para 0s respectivos
mestrados.

Na UECE, a aula inaugural era no mesmo dia da matricula. Durante a aula
inaugural estavam na sala de aula os professores e as professoras do mestrado em

educacdo; as pessoas que haviam sido classificadas e as classificAveis (as que ndo
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passaram na entrevista; situacdo que eu havia enfrentado no ano anterior). Era 0 momento
das apresentacfes. Cada um(a) dizia seu nome e falava um pouco sobre o seu desejo de
pesquisa. Quando a minha vez chegou, dirige-me a banca na pessoa do professor que me
preterira sem dar motivos, e agradeci o fato de ter sido reprovado no ano anterior; pois se
eu nao tivesse sido reprovado no ano anterior, eu ndo teria feito as provas para 0 mestrado
em educacdo UFC. Em seguida, perguntei quem era a pessoa “Tania de tal”, a primeira
entre as classificaveis. A moca se me apresentou, e eu disse que gostaria de Ihe agradecer,
pois acreditava que além de mim mesmo, somente ela teria rezado muito para eu nao
assumir esta vaga; e eu estava neste momento deixando a vaga para ela, pois havia passado
(também) no mestrado em educacédo da UFC.

O referido professor se levantou, foi até onde eu estava, segurou-me pelos
ombros ¢ me disse: “- Cara, eu ndo acredito, vocé ja estd com um ano de mestrado, tem
uma bolsa a partir de agora, uma pessoa interessada em lhe orientar, e a seguranca de em
menos de um ano concluir o mestrado; eu nao creio que vocé vai abrir mao disso tudo”!

Eu olhei nos olhos dele e Ihe disse: professor, eu lhe sou grato pelo interesse
momentaneo, mas vocés aqui na UECE ndo tém doutorado em educacgéo e eu quero ir para
0 doutorado assim que eu terminar o mestrado. Levantei-me, agradeci a atencdo de todos e
fui efetivar a matricula no mestrado da UFC.

Tao logo terminei o mestrado na UFC, recebi uma proposta da prefeitura
municipal de Fortaleza para ir trabalhar nos Centro de Atengéo Psicossocial (CAPS) como
artista, arteterapéuta e filésofo clinico. Passei quatro anos trabalhando nos servigos CAPS,
e 14 eu me deparei com muitas historias de vida que ressoavam em meus ouvidos como se
eu as conhecesse de perto. De tanto ouvir, presenciar e de certa forma viver tais historias
de vida, eu retirei dos servicos CAPS AD dados para construir meu projeto de doutorado,
depois de ter percebido que as histérias de vida contidas nas narrativas de muito dos
usuarios daquele servico, assemelhavam-se com a minha histéria de vida.

Esta percepcdo me colocou diante de uma situacdo contraditdria, que a0 mesmo
tempo em que era conflitante, era privilegiada. Digo conflitante porque mexia com
“coisas” minhas guardadas nas entranhas do meu existir. Porém, privilegiada por eu
conhecer de fora para dentro o0 modo como ajudar aos partilhantes que procuravam 0s
servicos CAPS AD, pelo fato de eu ter estudado e me preparado para realizar os

atendimentos pertinentes aos servicos; e de dentro para fora, porque eu me sentia tendo
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vivenciado muito do que boa parte deles trazia como queixas a serem tratadas nos grupos
que eu coordenava.

Isso me instigava o desejo de querer saber mais sobre cada um dos partilhantes
que faziam parte dos grupos terapéuticos realizados por mim no CAPS AD. Ao mesmo
tempo, eu sentia que havia uma mao dupla — mestre é aquele que, de repente aprende como
dizia Guimaraes Rosa. Estava decidido: a pesquisa seria sobre 0s sujeitos aprendentes que
“gravitavam/gravitam” entre uma escola publica municipal de Fortaleza e os servigos do
CAPS AD da SER I11I.

Os passos seguintes implicariam um desvelamento do outro, em um movimento
em que eu também me desnudaria, revelando questbes que, sinceramente espero que
sirvam para ajudar a compreender melhor sobre os temas pesquisados. Sobretudo a ideia de
que ndo somos diferentes dos que gravitam entre mundos em conexao e chegam ao CAPS
AD feridos e ferindo-se uns aos outros devo deixar exposta. Dentro disso, podemos olhar a
cada um — e a nés mesmos — com o inominavel desejo de ama-los e conhecé-los melhor e
0s contextos por onde percorrem suas andarilhagens e o que fazem do que funcionou e néo
funcionou como perspectiva educativa em suas vidas. Os entre-lugares onde passam e as
vezes habitam — como a casa que carregam consigo — aqui ficam marcados. E quero ainda
dizer que isso faz da pedagogia da sobrevivéncia uma estratégia que chega a
intencionalidade da pedagogia da resisténcia — uma incorporando a outra, sem

substituicdes.
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CAPITULO IV

4.1- As drogas, as politicas publicas e os jovens: quem consome quem?

15/03/2013 10:14

Reunido da coordenacdo do CAPS AD com os partilhantes para discutir assuntos internos

Neste periodo da construcdo da tese, eu me refiro ao periodo que o percurso
visual acima registra, era comum se ouvir dos profissionais e dos sujeitos-partilhantes que
os servicos do CAPS AD estavam uma “droga”, pois faltava muito das condigdes ideais de
trabalho para os profissionais, e praticamente sumiram 0s medicamentos, os vales
transporte e os lanches para os sujeitos-partilhantes; por isso se fazia necessario serem
discutidas as suas reais condi¢des de trabalho, no sentido de ser entendido 0 que tornava

aquele momento uma “droga”.
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O termo drogas se reporta a algo “de fora” de si? De origem grega, em
traducéo livre significa substancias que agem na mente e produzem alteracbes nos nossos
organismos, causando modificagbes nos nossos sentidos, nos levando a ter estados
psiquicos modificados. Esta é uma definicdo genérica do que sdo drogas. Em termos de
distincdo quanto a seu uso social, elas estdo divididas em drogas licitas e drogas ilicitas, e
seus usos tém quase a mesma idade do homem. Os estudos de antropologia mostram, em
geral, sua utilizagdo em rituais, celebrages, festas e cerimonias nas diversas culturas, com
usos simbélicos condensadores de uma gama de significados. Na modernidade, contudo, a
sociedade de consumo a toma como mercadoria e 0 uso de drogas adquire significados que
resvalam entre o discurso médico, 0 da justica e o da saude publica, passando pela
complexa teia de significados sociais que o fazem adquirirem uma reificacdo estranha, na
fala dos sujeitos (como 0s nossos entrevistados). As drogas, desse modo, adquirem um
lugar de “inimigo” do sujeito e da sociedade, embora ambiguamente buscado pelos

usuarios destas substancias psicoativas.

Muitos estudos sobre o assunto tentam, em grande medida, compreender 0s
usuarios e as suas relacbes com as drogas e, também, desenvolver agcdes que possam
reduzir danos sociais e pessoais, vistos em complexa teia, ja que, “no ambito da
experiéncia aflitiva do individuo, na cultura e ideologia e no campo de lutas e contradi¢bes
sociais, a doenga e suas representacdes condensam multiplas determinagdes”

(CANESQUI, 2003, p.18).

E assim que o adoecimento como fenémeno social, no caso do sujeito em uso
abusivo de drogas leva-nos a estabelecer uma relacdo entre as ordens bioldgica e
psicossocial, mas também politica, ja que a doenca atinge o0 sujeito em sua integridade e
em suas possibilidades de desenvolver-se em sociedade, tecendo relagdes sociais humanas

e emancipadoras.

Nesse sentido é que eu pego de Alves & Rabelo (1998), em seus estudos sobre
representacdes e praticas de saude e doenga, para colocar aqui 0 peso das representacfes
que constroem os sujeitos sobre as praticas de cuidado e cura, bem como percebo, mesmo
dentro da gravidade das narrativas escutadas, que sera importante sairmos da compreensao
unica da doenca como fato social ou dado empirico ou signo, para a doengca como

experiéncia.
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Na realidade, sabe-se que a doenca é significada pelos sujeitos que a possuem e
pelo grupo do qual faz parte, em uma articulagdo simbdlica que inclui os pardmetros
simbolicos estruturantes da cultura (ALVES & RABELO, 1998), nem sempre vistos de
modo claro, em suas regularidades e seus problemas de salde, sobretudo quando é o
adoecimento mental que estd em questdo. Os significados do uso das drogas, portanto,
possuem sua mutabilidade e se relacionam com os significados dados a corpo, mente e
espirito, aspectos ndo restritos aos discursos cientificos, mas que circulam como saber e

crencga por todo o corpo social.

Ha& que se contextualizar, entdo, esta questdo social, observando as variantes da
pobreza financeira, das questdes étnicas, do desemprego crénico, do adoecimento psiquico,
bem como outras questbes que evidenciam vulnerabilidades. Com certeza, porém,
cometera graves equivocos quem pensar que o uso de drogas € algo que devera comportar
apenas visdes macrossociologicas, desprezando-se as dimensdes subjetivas dos sujeitos em
uso abusivo de drogas. E bem sabida, inclusive pelo senso comum, que 0 uso abusivo de
drogas é questdo multifatorial, envolvendo aspectos de ordem psicossocial, politico-
econdmico e ético-moral e espiritual, associados ou constituindo quadros de adoecimento
mental, onde os conflitos familiares, o vazio de sentido e de projeto de futuro, bem como o

desamparo social avultam em importancia.

Assim € que se pode postar desde j& que o uso abusivo de drogas € uma
problematica complexa, e nesse sentido ha uma trama que precisa ser examinada de forma
ampla, aprofundada e contextualizada, uma vez que ela estd envolvida e envolve varios
setores sociais concomitantemente. A escola, a rua e 0 CAPS AD, como também o mundo
do trabalho, sobretudo juvenil, sdo destes setores que se tornaram espaco reflexivo para
pensarmos a aprender a lidar com o proliferado uso crescente de drogas, em especial junto

as juventudes.

Nos sabemos 0 quanto a escola € uma instituicdo historicamente passivel de
criticas por suas problematicas proprias, quer dizer, que se alimentam da prépria cultura
escolar; mas também pelas problematicas absorvidas da sociedade, que se reproduzem nos
modelos de escolarizagdo que se tornam habitos cotidianos. Mas a escola também contém
em si a resisténcia a esse processo reprodutor, nela tanto se vendo tradigdo como utopia,

habitos ja instituidos e habitos instituintes, sementeiras para incubar 0 novo.
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A doenca mental, em estudos antropoldgicos no Brasil, ndo raro utilizou-se da
categoria "nervoso" entre as populagdes empobrecidas da classe trabalhadora urbana
localizada em varios pontos do pais. Dessa forma, para trazer a cena da reflexdo em saide
0 adoecimento mental, utilizaram narrativas, estudos de caso ou as historias de vida de
adoecidos e de seus familiares, que permitem ao pesquisador reconstituir as interpretacdes,
ambiguidades e incertezas dos discursos e praticas diante da doenca, as escolhas dos
tratamentos e sua avaliacdo (ALVES & RABELO, 1998).

Avancando nessa reflexdo, Canesqui (2003) j& observava como a enfermidade
ou doenca ¢ significada pelos que a experimentam e que, portanto, a partir disso circulam
falas e sentidos que compdem o senso comum sobre o que foi experimentado. Os estudos
deste autor mostram que a experiéncia do adoecer é submetida a compreensdo dos homens
simples, do senso comum, portanto, e que é uma forma de conhecimento préatico, derivado
do saber experiencial. Aponta o autor, ainda, que esta forma de conhecimento € vivida,

manipulada e negociada de diferentes maneiras, diferindo do saber da biomedicina.

Ressalto, no entanto, a necessidade de construir significado sobre suas doengas,
que € vista neste enfoque como um processo intersubjetivo e cultural datado, historicizado,
particular a cada cultura, mas que possui as marcas singulares dos individuos. E importante
anotar que ha aspectos subjetivos e intersubjetivos envolvidos no modo de dar significado

ao adoecer humano, e que isso se reporta ao especifico de cada cultura.

Alves (1993) observara que a ideia de experiéncia — doenca como experiéncia —
deveria ser considerada nos estudos sobre saude, pois € a experiéncia de viver
adoecimento, perturbacdo, afli¢des, sofrimento, enfim, que mobilizaria em no6s a condicao

de transformar essa experiéncia em saber consciente.

O adoecimento psiquico como estamos a ver, € uma experiéncia do sujeito e,
como tal, é significada por ele. O aspecto subjetivo, entdo, se alia a intersubjetividade ou
as significagdes dadas pela cultura (pelas outras pessoas ou pelo senso comum, em
especial) aquele adoecimento, aflicdo, perturbacdo ou sofrimento vivido pelo sujeito

singular.

Por outro lado se sabe que estes significados orientam as a¢@es do individuo na

vida cotidiana e, no espaco da propria biografia pessoal o sujeito se inteira de um estoque
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de conhecimentos que lhe ficam disponiveis, a mao, e que vado guiar as pessoas no mundo

das relages sociais, em seu dia-a-dia:

Portanto, a enfermidade pressupde, em parte, um processo subjetivo que é
apreendido a partir de um conjunto de sensa¢des corporais, sendo 0 corpo a matéria
do mundo sensivel e do prdprio conhecimento e, pela construcdo do(s)
significado(s) para o(s) outro(s), orienta-se nas relacdes sociais no mundo da vida
cotidiana, naquele sentido dado por Schutz ao senso comum. Este é capaz de
fornecer codigos de referéncia para os individuos, da mesma forma que as suas
biografias de vida estdo eivadas de um conjunto de tipificacbes, que Ihes oferecem
estoques de conhecimento & mao.

(CANESQUI, 2003, p 118)

Segundo esta vertente de pensamento, as representacfes do corpo, da salde e da

doenca envolvem aspectos que vale considerar:

Reportando-se a autores nacionais e internacionais (Mauss; Durkheim; Bourdieu;
Herzlich; Boltanski; Auge; Montero; Loyola; Duarte), varias etnografias (Knauth,
1992; 1992; Victora, 1995; Oliveira, 1998) abordaram as representaces do corpo e
doenca ou do seu funcionamento e estrutura, a partir dos pressupostos:

1) cada sociedade ou grupo social dispe de maneiras especificas de conceber e lidar
com o corpo, sendo que o saber biomédico contribuiu, ao longo da historia, na
difusdo de sua naturalizag8o, tida como universal; 2) da doenca, como fenémeno
social, que é capaz de estabelecer uma relagdo entre as ordens bioldgica e social,
atingindo concomitantemente o individuo, no que deve a biologia — 0 seu corpo —, a
sociedade e as relacGes sociais; e 3) das muitas indagaces e significados, suscitados
pela doenga na sociedade, superando 0s estreitos limites biol6gicos do corpo e as
explicagBes biomédicas.

(CANESQUI, 2003, p.114-5)

Dentre os equivocos cometidos pela escola, pelas familias e pela a sociedade ao
analisarem o uso/abuso de drogas esta a culpabilizacdo dada ao sujeito, feita de forma
extrema e excludente, quando ndo definitiva, como vimos observar em nosso trabalho de
tese. Ou, ao contrario, passa-se a vé-lo de forma vitimizada, s6 sob a lente de aspectos
macrossociais, como se 0 sujeito ndo escolhesse. E é entdo que o sujeito mistura
ambiguamente certa consciéncia da falta de condicdes de vida digna em sua familia, em
sua infancia e juventude, com um “ndo me deram” e um permanente “eu nao tive, ndo me

fizeram” que o situa de novo na situa¢do de objeto das circunstancias da vida.
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Um discurso social que Teixeira (1994) menciona ser ambiguo ou de duplo
sentido: o discurso da pobreza e o discurso do perigoso. Afirma o autor que temos passado
a ideia social, em midias e no que se vai espalhando no senso comum, que 0s pobres sdo 0s
Unicos fazedores da violéncia e suas Unicas vitimas da violéncia; como se fossem canibais
de si mesmos. Ndo se conhece programas televisivos sobre crimes e infracbes que
coloquem como sujeitos atores das falas das ocorréncias setores enriquecidos socialmente,

mas praticamente apenas 0s setores das classes empobrecidas.

Cultiva-se no ambiente médico, policial e jurista, mas também circula no senso
comum as representacdes sociais que apontam 0s pobres como sendo pessoas
potencialmente perigosas, ou “em risco” de sé-lo. Essa ideia tem como efeito uma
autoimagem destas criancas e adolescentes das classes populares que os toma como “0S
pequenos bandidos”, sendo, portanto, sobre eles o aparato repressivo-policial ou repressivo
assistencial incide com forga, como nos diz Rosa (1999, p.6-7). Continua observando Rosa
o que nomeia de “fala de um distarbio” e que é sintoma de algo grave que ocorre no tecido

social, nos grupos de pertinéncia e também no sujeito mesmo.

A escola, as familias e a sociedade raras vezes veem, também, 0 sujeito em
suas outras dimensfes, passando a considerar a pessoa em uso abusivo de drogas sem
remissdo, como um doente condenado. E fazem tais abordagens como quem alerta outros,
“batizando” uma crianga na tentativa de imuniza-la em face do mundo pagdo, ou como

quem tenta exorcizar um “corpo possuido”.

O que queremos grafar aqui é que todas estas representacdes interferem no
modo como 0 sujeito usuario de drogas se percebe, passa a ver-se e conceber-se. 1sso
significa que os padrdes de pensamento e as interpretacdes sobre 0 sujeito em uso abusivo
sdo producdes sociais (intersubjetivas) que compdem também a subjetividade de cada um
(RABELO, 1999).

Pudemos ver até aqui, de maneira clara, a pobreza da vida das pessoas do
grupo-sujeito; o inicio do trabalho muito cedo, ainda crianga; e a ideia de “ser
influenciado”, que se repete no abandono a escola, nas andancas de rua a cata de
sobrevivéncia, onde ocorrem as primeiras transgressoes junto aos primeiros servigos, como
também certo nomadismo da familia ou do sujeito mesmo, dentro deste mesmo quando de

privacoes.
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Como uma imagem que se repete mostrando uma série de esbocos em cores e
tracos repetitivos, embora lacunosos. O “ai veio” com a reticéncia precede longa pausa. E
se repete aqui e ali no discurso, essa lacuna que ¢ “fala de um distarbio”, como estamos a
ver, que tem multiplas causas, mas que deve modificar-se no sentido de dar ao sujeito novo
lugar social, a partir de novas situacdes em que ele poderia exercer certa autonomia, que

pode ser crescente. Vejamos:

A minha infancia ndo foi uma coisa 14, assim muito facil. Eu nasci aqui, sou
cearense, mas metade da minha familia é piauiense. Eu e minha familia acabamos
indo pro Piaui. Ai 14, vi muita dificuldade, sabe? Sem ter onde morar, sem emprego.
A, tem uma parte boa: a gente sempre foi de vida humilde, de simples viver, a gente
foi criado no mato. E uma coisa que eu tenho na minha cabeca, que ndo deixa eu
desandar muito, porque eu fui criado na vida simples, me criei, fui criado em
vacaria, em sitio, essas coisas. Andava descalco no meio da mata, apesar de ter
algumas dificuldades, né!? Ai veio...

(IBERE CAMARGO)

Veja-se a pessoa do verbo “ai veio” conotando essa impessoalidade que o sujeito
da a suas escolhas que, como estamos a ver, mesmo com causas sociais ndo deveria “fazer

desaparecer o sujeito”.

No caminho da vida, todavia, comparece 0 que o sujeito qualifica como “um
vinculo muito grande com a arte”, ele vai viver na escola (“ai eu dedicava meu tempo mais
para o desenho” e “a professora dando aula e eu metendo o pau no desenho”), mas como

algo que “ficava fora” estando “dentro” como parte visceral dos excluidos internos:

Eu sempre tive... No decorrer desse tempo, eu descobrir que desde crianga, a partir
dos meus sete anos eu tinha um vinculo muito grande com a arte. Eu comecei com
desenho. Ai a minha mde me matriculou num colégio, num colegiozinho, numa
cidadezinha. Ai, um rapaz fazia aqueles desenhos dos cavaleiros do zodiaco; que na
época era no auge cavaleiros power ranger, né!? Ai, eu me encantei na perfeicao
que o cara fazia com um lapis, fazia sombra. Ai, eu:

- Ei cara como é que tu faz isso tdo bem?
Ele disse:

“- Macho, € s6 tu pegar o papel, a caneta, o lapis e vai praticando”.
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Al nisso, eu dedicava 0 meu tempo mais para desenho... A professora dando aula, e
eu 14 metendo o pau no desenho. Ai nisso, num instante eu aprendi. Ai o cara:

“- P& ma, tu tem o dom pra coisa, né!?

A\, nesse negdcio, eu perdi um bom tempo de estudo... Que eu amava muito, era
desenho direto. Eu ndo podia ver um papel ou um caderno no lixo que eu pegava ele
pra desenhar. Ai, nés voltamos pro interior de novo, ai eu descobrir também que eu
tinha criatividade de manipular objetos simples, um pedago de madeira, um pedago
de tubo seco, fazia um carro, aqueles montes de formigueiro eu fazia uma cidade...
Sempre o pessoal ficava admirado.

(Diério de Pesquisa)

A arte € vista de crianga como “um vinculo muito grande”. Maiorzinho, o sujeito
“encanta-se com a perfeicdo que o rapaz fazia com o l&pis”, seguida de uma
experimentacdo propria, onde o sujeito afirma: “ai nisso, eu dedicava o meu tempo mais
para o desenho”. Mesmo na escola, ficava desenhando: “a professora dando aula, e eu la
metendo o pau no desenho”. Repare-se que a palavra arte s6 € falada para sua
experimentacdo quando crianca; depois, € citada esta experimentacdo com arte como um
“ai nisso” e “nesse negodcio”, onde a palavra arte € substituida pela palavra criatividade: “ai
eu descobri também que eu tinha criatividade de manipular objetos simples, um pedaco de
madeira, um pedaco de tubo seco, fazia carro, aqueles montes de formigueiro eu fazia uma
cidade” e um “o pessoal ficava admirado”. Vemos aqui uma exigéncia de realismo, junto a
da prépria criatividade para fazé-lo a partir de materiais pobres. Os argumentos de beleza
como critério estético sdo trazidos pela ideia de o objeto criado se parecer com a realidade
— carro, cidade... E que pelo que percebo nesta pesquisa, a utilidade das coisas feitas possui
de modo muito acentuado a marca do fabricado. A ideia de que “o que se faz deve ajudar a
sobreviver e deve ser util de alguma forma”, pode-se nas falas deste sujeito como um todo,

quando eles ja maiores, e pode-se depreender de outras falas que concordaram com ele no

grupo.

A estas formas de viver de grupos especificos se podem nomear de subculturas
expandida no lago social e elas devem ser consideradas na escolarizagdo — e eu diria, nos
diversos espacos do trabalho com arte, também. Sobre o assunto das subculturas e lagos
socias Rosa (1999, p. 2005) ja se pronunciava dizendo que “estas especificidades devem
ser efetivadas a partir da escuta ancorada nos conceitos psicanaliticos de Lei, ideal e
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identificacdo de criangas e adolescentes”. E € entdo que a autora reivindica uma articulacdo

que parte da presenca do Outro:

Considera que ndo ha subjetividade que se organize fora do lago social, sendo que
os discursos ndo sdo sendo 0 modo em que se efetiva esta articulagdo com o lago
social; articulacdo que parte da constatacdo dos efeitos da presenca do Outro na
subjetividade. Trabalhamos, sem entrar na especificidade dos tipos de discurso, com
a hipétese que o discurso do Outro, relevante a constituicdo do sujeito, mostra-se
impregnado da producéo imaginaria do grupo social, ou seja, o discurso do Outro
remete ao imaginario social na medida em que contém fantasmas dos grupos sociais.

Penso que ndo € o que vemos: a escola traz um campo de fazeres que ainda ndo da

conta de considerar a especificidade das subculturas, embora esteja tentando considerar

isso, pelo que vimos com o estudo das africanidades®, bem como o percurso das reflexdes

sobre alfabetismos e multi-letramentos, que se volta agora também a essas consideracdes.

No entanto, isso ainda ndo é um cotidiano instalado e consolidado na vida escolar.

Queria eu mostrar a arte como uma possibilidade expressiva e como um valor
cultural da humanidade. A possibilidade expressiva na arte me dizia que um sujeito
ali expde sua subjetividade e ela pode falar-lhe aspectos de si que ele, na fala do
grupo, depois, ou antes, do fazer artistico, pode considerar como “sentido”

importante para sua vida.

Eu sabia, contudo, que nem tudo expresso na imagem é traduzivel em pensamento
verbal. E que eu tinha limites na forma de valorizar esta expressao: & fora do grupo-
sujeito ndo se conferia tanto valor social a estas criagdes artisticas que faziamos. Eu
ja vivera isso em minha vida e ndo era raro a luta para ndo “desocupar a sala” do
CAPS AD com “aquelas tantas coisas”, expressdo verbal seguida de um siléncio que

eu entendia muito bem.

(Diério de Pesquisa)

7. Lei 10.639), a experiéncia dos grids nas escolas (narradores sociais que vao & escola contar a histéria da

cultura local).
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Na contacdo da narrativa, que prossegue no grupo-sujeito, no CAPS AD, eu
percebia que a juventude trazia ao sujeito uma liberdade muito grande em tenra idade,
onde as amizades, segundo eles, influenciavam muito ¢ “me incentivaram a fazer algumas

coisas que eram ilicitas”, como diz a narrativa:

Ai veio as mudancas, eu fui, ja fui tendo uma cabeca mais aberta assim... Eu fui
tipo... Tem que procurar trabalhar, né!? A gente quer se manter, ajudar, nél!?
Ajudar em casa. Ai fui trabalhar na roga. Ai veio novas dificuldades de novo,
questdo de moradia, que a gente ndo tinha casa prépria... Ai veio...

(Diério da Pesquisa) (Grifos meus.)

Novamente a impessoalidade do termo “ai veio” que agora o narrador se utiliza
em varios sentidos. O tripé das mudancas: nomadismo devido a falta de moradia; trabalho

sem estudo nem especializagdo: subempregos e o “ai veio” das drogas.

Eu voltei a estudar novamente e tinha arrumado um trabalho nisso... Ai veio aquelas
coisas de amizades, que é um... Que tudo é um aprendizado, qualquer coisa... Mas
gracas a Deus tudo que foi acontecendo comigo eu tomei com o aprendizado. Eu
observei que influencia muito, as amizades, né!? E me incentivaram, assim... Me
incentivaram a fazer algumas coisas que ndo eram licitas, né!? A fazer algumas
coisas que ndo causaram muito bem pra mim, nem pra minha mée. Ai depois a gente
teve um grande problema quanto a isso. A gente teve que voltar pra cd pro Ceara.
Voltar para casa de um familiar meu que é minha avd e meu irmdo mais velho. Ai
nisso, ja teve uma grande mudanca, porque teve que recomecar tudo de novo. Nisso,
eu ja tava com uns 15 anos de idade, 15 pra 16. O meu irmdo me levou, disse: “-
Oh! Vocé vai...” Aqui € a cidade, 0 negdcio aqui é sério.

29 ¢

Um chéo de experiéncias era “arrumado”- “tinha arrumado trabalho nisso” (veja a
reiteracdo do impessoal “nisso”) e que preparou para, na cidade — “aqui ¢ a cidade, o
negdcio aqui ¢ sério” — 0 sujeito desenvolver estes dois aspectos largamente: o trabalho
(subemprego) e a rua, aqui tipificada como as “influéncias” e “as amizades™:

Aqui a gente quer viver, e tem que trabalhar e muito. Nds tamos morando de
aluguel, até hoje. A mée ndo arrumou emprego. Ainda eu trabalho sozinho. Tem a
aposentadoria da avé, mas ja tenho mais trés cabecas dentro da casa, trés bocas pra
comer, né!? Eu, minha mée e meu irmao mais novo. Ai, me levou pro mercado Séo
Sebastido, me levava pra Ceasa. Era puxado! Eu acordava trés da manha, voltava
pra casa cinco, seis horas da tarde... Mas ai eu fui tomando gosto pra aquela coisa.
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Ai eu fiquei mais ou menos cinco anos com ele. E depois, fiquei sete anos sozinho.
Aprendi, eu tive é.. Aprendi a ser um bom vendedor, aprendi o mundo do
comercio, como barganhar, como dialogar, né!? Tinha nesse meio de trabalho
sempre aparecem pessoas boas, boas influencias né!? E... Mais mesmo assim tem a
volta das amizades de novo, eu comecei a me soltar, eu sempre fui uma pessoa
caseira, mas como vocé a muito caseiro desde infancia, as vezes a gente se empolga
e comeca a tomar... Tomar o bem pela aquela coisa de ter amigos e tal... Ai foi que
eu conheci um pessoal ndo muito... E entrei para 0 mundo das drogas.

Repare-se um “a mae ndo arrumou emprego” que cedo joga 0 sujeito ndo so ante a
figura de pais que ndo sdo seus provedores, mas na obrigacdo ética de sustenta-los para ndo

Ihes deixar (sempre h& irmaos menores junto a mae), em desamparo.

Para os jovens, as perdas das referéncias pessoais na cidade, na vida do trabalho
em condicdes de exclusdo social ou subemprego (inclusdo desqualificada), como também a
descrenca politica, a desconfianca e a falta de credibilidade na ética, ou as poucas e
suspeitas agdes culturais tém, de alguma forma, estreitas relagdes com o uso/abuso de
drogas; j& que tudo isso leva as pessoas ao desencanto existencial, e em consequéncia

disso, aproximam-lhes do “mundo das drogas”.

Entretanto, para algumas pessoas de alguns setores sociais, a inclinacdo para o
uso/abuso de drogas € algo que esta diretamente ligado a doenca, a fatores bioldgicos ou
coisas de ordem moral; do tipo falta de “vergonha na cara”, em um tipo de culpabilizagdo
que comp®e o discurso polarizado: ora vitimizagao e subjetividade apartada do meio, ora
condicdes objetivas e determinantes sociais apagando ou fazendo desaparecer o sujeito.

A familia, como vimos, vai fazer sua estratégia de sobrevivéncia: cada um de seus
membros vai tentar trabalhar e sobreviver na cidade, que na cidade “o negocio ¢é sério”.
Este aspecto que se poderia chamar de “insercdo desqualificada no subemprego”, é um
momento que parecendo liberdade, o sujeito se vé em desamparo pessoal e social — seus
vinculos cada um vai lutar por si, e ndo ha feito um projeto de futuro a partir da escola ou

de algum grupo de referéncia.

A entrada no mundo do trabalho, feita pela via do subemprego (eu tinha de
“arranjar qualquer jeito de comer e sobreviver”, disse um dos sujeitos), ndo confere um
projeto de futuro ao jovem. Tem-se aqui uma lacuna entre a formacao (escolarizacao) e o
mundo do trabalho. Nesta idade — inicio da adolescéncia -, na verdade todo trabalho

também é um espaco educativo — ou deseducativo, embora estas coisas ndo sejam tipos
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“puros”. A dissociagdo entre os dois sistemas — formacao e trabalho — fragiliza o sujeito em

situacdo de migracdo e penuria. Olhando por esta janela seria possivel que dialogo?

Ougamos a narrativa do Aldemir Martins:

Usava dentro da escola. As vezes, eu tomava comprimido - era “Artanha”, as
pessoas chamam de “aranha”. Eu tomava para ir para escola. Ai eu olhava para lousa
assim... Eu via as letras na lousa, mas quando eu ia escrever no caderno, via so
aquele negdcio branco. Eu riscava assim e nao via nada; é o efeito do comprimido,
sabe!? E riscava assim e ndo via nada. E... Fazer o qué, se eu ndo posso ver? Ento,
eu vou fazer qualquer coisa aqui, para dizer que eu fiz alguma coisa. Quando eu ia
entregar para a professora, sermdo para cima de mim, porque ndo tinha feito nada.
Foi que eu comecei a faltar na escola, por causa da droga. Faltava... Até que um dia
eu ndo quis mais ir. Nao quis mais estudar.

(ALDEMIR MARTINS)

Canario (2008, p.79) problematiza a questdo da escola como configuracdo de

incertezas, do seguinte modo:

O problema da escola pode ser sintetizado em trés facetas: a escola, na configuracéo
histérica que conhecemos (baseada num saber cumulativo e revelado) é obsoleta,
padece de um défice de sentido para os que nela trabalham (professores e alunos) e é
marcada, ainda, por um défice de legitimidade social, na medida em que faz o
contrario do que diz (reproduz e acentua desigualdades, fabrica exclusdo relativa).
Ndo é possivel adivinhar nem prever o futuro da escola, mas é possivel
problematiza-lo. E nesta perspectiva que pode ser fecundo e pertinente imaginar
uma “outra” escola, a partir de uma critica a0 que existe.

E que elementos o autor propGe para se ultrapassar a critica do existente e

propormos outros aspectos reflexivos para a reinvengéo da escola?

Deste ponto de vista, a construcao da escola do futuro podera ser pensada a partir de
trés finalidades fundamentais:

* A de construir uma escola onde se aprenda pelo trabalho e nédo para o trabalho,
contrariando a subordinacdo funcional da educacdo escolar a racionalidade
econémica vigente. E na medida em que o aluno passa a condico de produtor que
nos afastamos de uma concep¢do molecular e transmissiva da aprendizagem,
evoluindo da repeticdo de informacdo para a producédo de saber;

* A de fazer da escola um sitio onde se desenvolva e estimule o gosto pelo acto
intelectual de aprender, cuja importancia decorrera do seu valor de uso para “ler”
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e intervir no mundo e ndo dos beneficios materiais ou simbdlicos que promete no
futuro;

A de transformar a escola num sitio em que se ganha gosto pela politica, isto é,
onde se vive a democracia, onde se aprende a ser intolerante com as injusticas e a
exercer o direito a palavra, usando-a para pensar 0 mundo e nele intervir,

E prossegue o autor, explicitando as transformac@es possiveis da escola:

A transformacdo da escola actual implica agir em trés planos distintos:

* Pensar a escola a partir do nao escolar. A experiéncia mostra que a escola é muito
dificilmente modificavel, a partir da sua propria légica. A maior parte das
aprendizagens significativas realiza-se fora da escola, de modo informal, e sera
fecundo que a escola possa ser contaminada por essas préaticas educativas que, hoje,
nos aparecem como portadoras de futuro.

* Desalienar o trabalho escolar, favorecendo o seu exercicio como uma “expressio
de si”, quer dizer, como uma obra, 0 que permitira passar do enfado ao prazer.

* Pensar a escola a partir de um projecto de sociedade, com base numa ideia do que
gueremos que sejam a vida e o devir colectivos. Nao sera possivel uma escola que
promova a realizagdo da pessoa humana, livre de tiranias e de explora¢do, huma
sociedade baseada em valores e pressupostos que sejam o0 seu oposto.

E certo que para muitos educandos a escola ainda funciona como uma forma de
ascensdo social ou de conquista de um capital cultural que possibilita a inser¢do social,
como se pode ver nas narrativas. Porém, podemos concordar com Canério (2008) quando
ele constata que a escola necessita se pensar “a partir do ndo escolar” e que precisa passar
por sérias reestruturacdes, que a possibilite retomar a funcdo de formacdo que seria sua

atribuicéo.

Vimos que a questdo do uso abusivo de drogas que se da dentro e fora dos
muros da escola tem profundas consequéncias em seus projetos sociais e pedagogicos. No
ambito social, se a légica de mercado € o lucro e a acumulagdo sem precedentes, neste
estagio do capitalismo globalizado, a escola é posta em questdo por se tratar de um lugar

que se apresenta (e quer ser visto) como de formacéo social.

A este respeito, vejamos o que nos diz Alan Alves, enfermeiro do CAPS AD da
SER 111 de Fortaleza ao ser perguntado: vocé acredita que na medida em que ha aumento
de pessoas procurando ajuda nos CAPS AD’s de Fortaleza para cuidar de sua(s)
dependéncia(s) quimica(s), ha o aumento da evasdo escolar na escola publica municipal de

Fortaleza?
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“Sim. Acredito que as pessoas quando estdo com quadro de dependéncia quimica
instalada passam a ndo valorizar coisas que antes faziam parte do seu cotidiano,
inclusive a frequéncia nas escolas. Ha também o fato de ndo se sentirem acolhidas

no ambiente escolar, como em varios outros ambientes”.

(ALAN ALVES - enfermeiro do CAPS AD)

O enfermeiro percebe pelo que diz, que “o sujeito nao se sente acolhido na
escola” e “nem em varios outros ambientes” — quer dizer, hd uma exclusdo social maior
que o sujeito em uso abusivo de drogas vivencia. Porém, ao ser perguntado: e na medida
em que ha evasdo escolar da rede pablica municipal de Fortaleza, ha 0 aumento da procura
de pessoas buscando ajuda para tratar de sua(s) dependéncia(s) quimica(s) nos CAPS AD’s

de Fortaleza? O referido profissional respondeu, dizendo:

“Nao acho que isso acontega a contento. A procura aos servigos de satide mental AD
ndo ocorre dessa forma espontanea. Quando por conta da dependéncia quimica ha a
evasdo escolar, as pessoas ndo visualizam imediatamente a busca de tratamento,
muito menos em CAPS AD. A prova disso é o fato de quase todos os CAPS AD de

Fortaleza estdo esvaziados de pessoas em acompanhamentos, inclusive jovens”.

(ALAN ALVES — enfermeiro do CAPS AD)

Em relacdo as respectivas perguntas, vejamos agora o que nos diz Haroldo
Medalha, que tem experiéncia construida na area pedagogica atuando como professor e

gestor de uma escola publica do municipio de Fortaleza, mesma area do CAPS AD:

“Nédo possuo dados suficientes para fazer essa relagdo. Sei, contudo que a partir do
momento que o aluno se envolve na venda ou utilizagdo de substancias toxicas,

ocorre a evasao”.

(Haroldo Medalha)

Estas perguntas foram feitas para uma professora da mesma escola publica

municipal de Fortaleza, e ela as respondeu respectivamente dizendo algo que parece ficar
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evidente que os dois tém experiéncias completamente diferentes em relacdo ao assunto.

Vejamos como ela respondeu as perguntas:

“Sim. Por que as consequéncias do uso de drogas na propor¢do que esta, atinge a
varias atividades da sociedade e por isso 0 ndo tratamento aumenta a evasdo escolar.

Mas ndo é o unico fator”.

“Pode ser, mas ndo ¢ o unico fator. Sdo multiplos os fatores que geram a evasdo

escolar”.

(Professora da escola)

Ajustando o foco do olhar em direcdo a estas questdes, nds poderemos perceber
nuances que serdo elucidativas e reveladoras de tons claros e escuros que imprimem cores
mais proximas do real e que devem compor estas imagens, sendo vejamos 0 que nos revela

a sujeito-partilhante “Nice Firmeza”:

Nice Firmeza: - No colégio, eu era estudiosa, assim... SO tirava nove e dez. Ai
quando foi a partir da sétima série, foi que eu comecei a desencaminhar. Comecei a
ficar de recuperagdo. Comecei a ficar em algumas matérias, mas até o sexto ano eu
sO tirava nove e dez.

Barrinha : - E 0 que causou isso, essa baixa escolar?

Nice Firmeza: - Foram as amizades, né!? Eu ndo ia para escola, ia gazear aula, né!?
Eu ndo tava mais nem ligando. Comecei a fumar. Eu ndo tinha mais paciéncia de
ficar na sala de aula. Ficava todo tempo drogada. la beber mais 0os meninos la fora
da escola. Ai teve essa baixa.

(Diério da Pesquisa)

Aqui podemos ver que Nice Firmeza atribui suas “notas baixas” e “reprovagdes” ao
fato de ndo estar nem ligando mais para escola, devido as amizades. Com 0s amigos ia
beber fora da escola e comecava a gazear a aula. Podemos dizer que a escola néo freia isso,

mas podemos dizer que ela “causa” o fendmeno do abandono do jovem ao mundo escolar?
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A pesquisa de Abramovay & Castro (2005, p. 112-113) punha em evidéncia ha
uma correlacdo entre uso de drogas e reprovagédo escolar, mas esta associa¢do nédo significa

uma relagdo direta, como se pode ver:

Considerando o universo de alunos que reprovaram mais de uma vez, constata-se
gue uma média de 16,2% deles afirma nunca ter feito uso de drogas, enquanto que a
média daqueles que as utiliza frequentemente é duas vezes maior (31,3%).
Reforcando a associacdo entre consumo de drogas e reprovacgdo escolar, tem-se que
uma média de 21,7% dos alunos que ja reprovaram, experimentaram drogas. Pelos
dados percebe-se que a média de alunos que usam drogas com frequéncia e que ja
reprovaram uma vez e a média daqueles que nunca fizeram uso delas, nessa mesma
situacdo, sdo, respectivamente 27,5% e 23,5%. Finalmente, cabe ressaltar a
existéncia de associa¢do, mas ndo de uma relacdo direta, entre a reprovagdo e 0 uso
de drogas, 0 que € perceptivel quando se consideram as médias para o conjunto das
capitais. Assim, tem-se que 41,1% dos alunos que nunca passaram pela experiéncia
da reprovacdo, usam drogas com frequéncia, enquanto que outros 60,3%, nesta
mesma condicdo, nunca fizeram uso delas.

Desta forma, parece ser possivel ler que ha uma correlacdo entre a dificuldade
escolar e o uso de drogas, mas pelas pesquisas este uso tem se revelado mais geracional
(chega a ser uma experiéncia, ainda que de desvio da norma social aceita pelas outras
geracbes, comum a geracdo em curso), de maneira que se faz necessario que sejam revistos
0s conceitos que servem como base das a¢fes que visam tratar das questdes pertinentes a
droga e escola. Por exemplo: a frequéncias versus auséncias, aprovacgdes Vversus
reprovacodes, inclusdes (aceitacdes) versus exclusdes (expulsées) em associacdo com 0s
usos/abusos de drogas ilicitas dentro da escola, possibilitando também uma escuta a esses

sujeitos “quando ainda na escola”.

Penso pelo que podemos ver, nesta pesquisa, que ha uma recursividade na
producdo do uso abusivo de drogas: o fendmeno é produzido pelo sujeito e o sujeito é

produzido pelo fendbmeno.

Ora, se parece haver explicita relagdo existente entre o baixo rendimento escolar e

0 uso/abuso de drogas, isso nédo é fato isolado de outros.

A minha escola... Assim... Ai comecei a estudar... Na época era... Minha mae até

deixava lanche, né!? Porque na escola ndo tinha lanche... Ela ia deixar, a bichinha...



198

E... Estudava, eu era bem aplicada, gostava de tudo, de estudar, meus cadernos eram
tudo limpo, a letra era tudo bem, tudo bem organizadinho, sabe? Gostava muito de
estudar... Até chegar o ginasio, até, quando chegou 14 a sétima, oitava, ai comecei a
me juntar com pessoas que ndo era para eu ter me juntado, né!? Ai foi no ginasio da
oitava série que eu conheci pessoas que usavam, que bebiam, fumavam, e ai
comecei a beber a fumar, para poder se socializar né!? Ta no meio da turma, né!?
Pensava eu que era uma coisa boa. Ai, comecei a... Ai conheci a maconha né? No
colégio. Aquelas coisas. As vez fugia do colégio, pulava o muro do colégio para ir
fumar com os amigos, né!? Amigos nao, colegas, né!? Porque amigos é outra coisa.

Ai, foi ai que eu... Ai nas minhas férias do ginasio, né!?

Eu ia passar as férias no interior, e 1a tinha uma mocga que ja era bem mais velha
gue eu, ja fazia faculdade e tudo, ja usava, né!? As coisas... E ai levava os amigos
para casa dela & do interior e 14 todo mundo se reunia, ai comegava, né!? A fumar a
beber, tocar violdo, ia paras cachoeiras, tomar banho... Era uma coisa assim bem
natural, bem, ndo tinha essa maldade que hoje em dia tem, que Ave Maria, hoje em
diata um terror, né!? Ai foi ai que foi comegando, ai fui conhecendo outras pessoas,
vocé sabe que vai aumentando, vai evoluido né!? Vai conhecendo outras e outras,

né!? Nesse periodo. Ai foi ai que eu perdi de estudar, deixei de estudar...

(LIGIA CLARK)

Temos acima a ideia, recorrente também nas narrativas, que o0 uso abusivo de
drogas comeca com a saida para 0S grupos juvenis — o0 que pode levar a uma
experienciacdo excitada, motivada, estimulada pelos prazeres que o lazer traz (festas, no
caso acima, banhos de cachoeira, tocar viol&o, etc.) associado a uma oferta feita de modo
vulgarizado, banalizado, nestes lugares.

Digamos que os espacos-tempos de lazer sdo lugares onde a droga é ofertada com
facilitagcdes e referencias estimulantes, porque associada a diversdes e prazeres do interesse
juvenil. Isso ndo associaria simbolicamente o sentimento de pertenca a estas experiéncias

de lazer juvenil ao uso banalizado da droga?

(...) Ai foi ai que perdi, me perdi, e deixei de estudar e tal... Fiquei gravida, né!?
Tive uma filha. Ai, ao invés de eu ter parado, né!? Ter me casado, mas o pai da
minha menina, né!? Ele também usava, mas era s6 mesmo, s6 maconha, né!? Ele
trabalhava e tudo. Era uma pessoa boa, da indole boa, o Unico defeito era s6 que
fumava. Ai tinha um emprego bom sustentavel. Ai eu tive uma filha. Parei por esses
nove meses, depois desses nove meses, eu podendo ter ficado em casa. Ai comegou
a... Porque naquela época eu ndo sabia que se a pessoa saia para continuar as
amizades, ai volta tudo de novo, né!? Nessa época eu nao tinha essa percepcao que
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hoje em dia eu tenho, né!? Ai comecou tudo de novo, né!? Ai foi onde eu conheci
outras pessoas e me envolvi com todo tipo de gente, né!? Quase cheguei no fundo
do pogo...

(LIGIA CLARK)

Vimos acima que a associac¢ao dos lugares de lazer com os locais onde se oferece
drogas é um fato; e nesses lugares também hé& a experiéncia do sexo com seus pares.
Quando esse conjunto que eu chamaria de ambiéncia recursiva (a pessoa provoca 0
encontro com a droga e 0 encontro com a droga provoca de novo a sujeicdo da pessoa a
essa experimentacao) vai-se repetindo, chega um momento em que 0 jovem ou a jovem ja
nédo vivencia as situacOes de casa, escola e trabalho, mas vai sair em direcdo ao “o fundo
do po¢o”, como eles comumente se referem, e descrevem um “mundo das drogas” que
envolve as “bocadas” (lugares de venda de drogas), o trafico, a troca de sexo por drogas e

outras situacdes de transgresséo.

Por conta somente disso nds ndo devemos ser deterministas, e nem atrelarmos a
imagem estigmatizadora do educando que por véarias questdes reprovou, a imagem (mais
estigmatizadora ainda) do educando que € usuario de drogas; pois se 0s porcentuais de
reprovacao em nosso pais estdo alarmantes, isso ja vem acontecendo hd muitas décadas a
revelia da correlacdo ao uso/abuso de drogas. No entanto, “viver outro mundo” — das
drogas -, parece empurrar a pessoa para cortar lagos sociais, como 0s que a escola traz para

as pessoas, como lugar de socializacdo, apesar de criticas a ela.

Nesta equacdo temos outros motivos que contribuem para a concretizagdo do
desinteresse dos jovens pela escola, embora se considere hoje que ela faz um lago social
importante, e na verdade, € sabido que aumentou consideravelmente a quantidade de

educandos dependentes destas drogas dentro e fora da escola.

Silva (2012, p. 76) ja observava a ambiguidade de se vetar o uso de drogas

(licitas) e se permitir a midia propondo o Sseu consumo:

Os dados dizem que as multinacionais ocidentais do tabaco estdo mais ricas que as
empresas de petrdleo. As bebidas alcodlicas vendem como nunca, usando preciosos

intervalos esportivos para alcangar ainda mais adeptos. J& com as drogas ilicitas,
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capitaneadas pelo grande vildo do momento, que ¢é o crack, os “empresarios” do
setor utilizam uma estratégia da venda casada. Ou seja, muitos traficantes s6 vendem
a “inocente” maconha se seus clientes comprarem junto pedras de crack. Essa
estratégia de vendas foi responsavel pela mudanca do perfil dos usuarios de drogas
ilicitas no Brasil. O resultado foi a rapidez com que os usuarios de outras drogas

aderiram ao crack. Mas continuamos gritando: diga ndo as drogas!

A ambiguidade da lei social - proibe algumas drogas e permite outras, inclusive
com o estimulo das midias — faz também seu papel perverso. Isso seria violéncia estrutural,
como se poderia dizer: a contradigdo instalada entre pratica e discurso que geralmente

resvala em violéncia simbdlica e violéncia real.

Concordamos, ainda, com Rosa (1999) quando observa que 0s pobres ndo séo os
Unicos agentes de violéncia, e diz mais a autora que a midia tem socializado este discurso.
Resvala de vitima para perigoso a construcdo das representacfes sobre os adolescentes e
jovens que estdo na rua. E € por causa dessas representacfes — e pelo abandono social
desses sujeitos — que o aparelho repressivo social mais atua sobre eles. Ndo é que devamos
desconhecer as praticas de violéncia dos sujeitos das culturas juvenis — mas devemos vé-

los também como sujeito de direitos.

Cabe aqui lembrar que o termo bandido deriva do italiano bandito, e tem por
significado original, aquele que foi banido da sociedade e passou a ser considerado um
“fora da lei”. Certamente ¢ com base neste tipo de situacdo que os “banidos sociais”
formam os seus “bandos” de “abandonados” e saem a busca de “qualquer coisa” que lhes

proporcionem a funcéo de lei.

Em nossa cultura, diz Aulagnier (1979), a fungdo materna precisa apoiar-se sobre
um modelo, sendo 0 modelo cal¢ado na fungdo paterna o invocado para a crianga
como razdo, lei, fundamento do seu agir. (...) Este poder perdeu grande parte de seus
atributos, mas ele preservou sua funcdo no registro da transmissdo do nome, com
tudo o que isto comporta. Se, na nossa cultura, a referéncia ao pai é a mais apta para
testemunhar a crianga que se trata de uma delegacdo e ndo de um poder abusivo é
porque, também aqui, encontramos este traco especifico do funcionamento psiquico,
que faz com que o conhecimento ou o reconhecimento seja precedido de um pré-
investimento daquilo que deve ser reconhecido.

Ela ainda ressalta dois pontos: para que estes enunciados exergam esta funcgdo, é
preciso que eles sejam recebidos como palavras de certeza. Se este atributo lhes
falta, eles serdo abandonados e substituidos por uma nova série, de tal forma que, de
qualquer maneira, a funcéo nao ficara jamais sem titular.
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(ROSA, 1999, p.211)

O jovem, entédo, busca outras “figuras que ocupem a fung¢do paterna” no chamado
por eles de “mundo das drogas”. Vimos que a migracéo e a dificuldade dos pais de serem
nutridores ou mantenedores do grupo familiar faz com que cedo as criancas e 0s jovens
corram as ruas para o trabalho. E esse “ndo conseguir manter os filhos”, em um mundo de
tradicdo onde essa era uma atribuicdo da fungdo paterna, leva a uma desqualificacdo da
familia — e da funcéo e lei exercida pelo pai. O jovem, entdo, vai buscar outros adultos para
ocupar esse lugar de seguranca e referéncia — e dai que ndo raro ele vai recompor esse
modelo com a figura dos “amigos” que na realidade estdo ofertando ndo amizade, mas um

lugar da funcdo paterna - “o significante do pai”, como diz Rosa (1999, p. 216):

(...) hipotetizamos que a problematica dos meninos de rua é desencadeada pelo
processo de desqualificagdo e desvalorizagdo social da familia destes jovens,
familias que tém seu lugar falico na cultura ameacado e por isto tornam-se mais
vulneréaveis ao enfraquecimento do significante pai na cultura contemporéanea. Esta
circunstancia favorece a desorganizagdo dos lugares na familia e a presenca da
violéncia entre seus membros, propiciando a ruptura dos filhos com a familia e a
escola, levando-os para a rua. A partir de entdo, de forma enfatica, passa a imperar a
prevaléncia do discurso social sobre o familiar. No discurso social falta um sujeito
do enunciado engajado com o filho, desejante, atravessado pela lei, de onde estas
criangas poderiam extrair os significantes de sua filiacdo e sexuacdo. Diferente disto,
a ruptura com a familia faz surgir, com peso de real, a estrutura social, com um
discurso especifico para estas criancas, em detrimento do discurso dos pais. O
discurso social, de dupla mdo, culpado e segregador, vitimiza 0s meninos,
justificando os seus atos pela pobreza, mas, concomitantemente, qualificando-os, a
priori, como perigosos. No discurso social, constata-se a destitui¢do destes meninos
do lugar de crianca e adolescente, o que justifica 0 seu abandono, o descaso e o
medo, oferecendo-lhes como Unica possibilidade de nomeacdo a identidade de
delinquente.

Vejamos: a pobreza leva-o0s a vivenciar situacdes de qualquer natureza, capazes de
Ihes saciar a fome — relata Estrigas. No entanto, sua mde tenta retomar sua protecdo aos
filhos; arranja novo companheiro, comeca a trabalhar em um comercio, que era dentro de
casa, e junta os filhos consigo. O jovem qualifica esse tempo como um tempo em que teve

“a protecao de minha mae”, como ele diz:
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Porque eu to me lembrando da minha infancia, que é um momento muito triste da
minha vida... Era eu e 0s meus irmaos, passava fome. Muitas vezes a gente nao tinha
0 que comer, de modo que a gente era uma presa facil pras essas coisas do mundo,
coisas ruins do mundo. Se a gente tivesse num canto, e se uma pessoa chamasse pra
gente participar de alguma coisa que tivesse comida, que tivesse uma brincadeira,
ndo importava o que fosse, podia ser até pra roubar se fosse o caso... Muitas vezes
eu participei, ndo somente eu, mas 0S Meus iIrmaos que as vezes a gente se
encontrava e falava o que a gente tinha feito... Gracas a Deus, gracas a Deus eu
posso dizer que, eu nunca fui preso por isso. E... Apesar de tudo que eu passei a
minha mae conseguiu me levar pra casa, e ali ela tomou uma... Ela nos deu uma
nova vida. Ela se juntou com um rapaz na época, e... Eu sei que nés... Eu fui um dos
que mais trabalhei dentro de casa, que era um comercio, e a minha me acordava
muitas vezes cinco horas da manha pra ir pra esse comercio. Eu entdo tive uma
protecdo da minha mée que ela me levava todo dia pra esse comercio, e ali eu ndo
precisava mais me misturar com aquelas pessoas que eu achava que eram meus
amigos.

(ESTRIGAS)

Nesse tempo da protecdo de sua mae, o jovem teve “uma nova vida”, como ele
narra. No entanto, mais depois volta a encontrar amigos “do tempo de perversao”, relata, e

volta novamente a “fazer coisas que ndo agradavam a sociedade”:

E ali eu comecei uma nova vida que é... Eu sentia a prote¢do da minha mde, e
trabalhava com ela e no final de semana ela me dava dinheiro para que eu pudesse
passear, ir para o cinema. Comecei a ter uma nova amizade, amizades boas...

Mas, por infelicidade, eu la na frente, eu me encontrei com aqueles velhos amigos, e
dei continuidade a um mundo de perversdo. Que ali foi pior. Porque ali eu ja sabia o
gue eu tava fazendo. Muitas vezes a gente saia pra festas, mexia no que era dos
outros. Eu achava bonito. Eu achava que isso era coisa de homem. Eu me sentia
bem. Fazia coisas que ndo agradavam a sociedade, com certeza.

(ESTRIGAS)

Outro jovem, do grupo-sujeito da pesquisa, ao ouvir a narrativa de Chico da silva
também fala de sua vida nesses termos: “Tém muitos jovens que estdo nas drogas, igual a
mim, que eu passei por muitas dificuldades e ndo foi fécil, ndo foi facil. Eu tive que ser
preso pra aprender. Eu tive que morar na rua, que comer comida do lixo pra ver a
realidade”. E, outro, ajuntou sobre si: “- Eu e minha familia acabamos indo pro Piaui. Ai 14
vi muita dificuldade, sabe? Sem ter onde morar, sem emprego. Sem nada. Mas ai, tem uma

parte boa, ¢ que a gente sempre teve vida humilde, foi criado no mato™.
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O processo da percepcao intuitiva foi um dos procedimentos utilizados por nés
durante as nossas producdes dos nossos percursos visuais e das nossas narrativas, buscando
sempre revelar os sentimentos que estavam submerso em cada um de nos, feito
palimpsestos existenciais. Porém, a percepcao intuitiva esteve, todavia formando par com
as concepcOes intelectuais que nos eram processos constantemente presentes, mesmo
respeitando a sensorialidade pertinente a arte. Vejamos o que nos diz respeito LINHARES
(2003, p. 94):

Isso ndo significa que tudo em arte seja sensorialidade e que ndo haja significados
que como que focalizam a percepcéo. A diferenca bésica residiria no aspecto que faz
da arte uma obra cujo carater expressivo condensa-se na sua forma. Essas “formas
expressivas” convertem dados sensoriais em nogBes e significados, diz Fayga
Ostrower (1990, p. 51), fundamentam-se as linguagens simbdlicas. Essa autora
sugere uma espécie de busca de significagdes, que corresponderia a estados de
equilibrio interno, como sendo de ordem néo-sensorial.

Estamos a observar, entdo, que nossa pesquisa esta sinalizando a pobreza e as
condicdes de moradia como elementos que vao colocar os jovens cedo em uma posi¢ao
que Ihes parece de desprotecdo. Vemos, entdo, como a mae parece ir buscar seus filhos,
criando condicGes para isso dentro de limites inegaveis. E que é recorrente nos relatos que

isso é percebido pelo jovem como protecao.

No entanto, quando o jovem, sem condigdes, passa a ficar sozinho para construir
sua sustentacdo afetiva e econébmica, as amizades que o conduzem a algum ganho para
sobreviver ¢ as “festas” — 0 lazer, poderiamos dizer — ocupam um lugar chave em sua vida.
Um lugar que poderiamos também dizer de “substitui¢do” da figura de seguranga parental,
e € com estes sujeitos que o jovem vai construir vinculo e, logo, suas identidades nesse tipo

de referéncias vao se fazer de fato.

Isto nos foi percebido recorrentemente nas falas dos sujeitos-partilhantes. A fala é
importante — a narrativa e as visualidades sdo formas de se dizer e de ser visto por si e pelo

Outro, como pude ver nesta pesquisa.

Dolto (1980, p.13) afirmava: "no ponto em que a linguagem termina, é o

comportamento que continua a falar, e quando se trata de criangas perturbadas, é a crianca
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que pelos seus sintomas encarna e presentifica as consequéncias de um conflito vivo".
Com o jovem isso corresponde de alguma forma, também a uma verdade. Quer dizer,
quando ndo ha escuta da fala do sujeito, o comportamento “se narra” sem que o sujeito se
perceba sujeito dele. Pode-se dizer, como Rosa (1999), que desse modo o sujeito ndo se
responsabiliza pelo que faz porque esta ausente de seu ato; e cria cenas reais na intencédo de

ser visto e falado pelo outro.

E eu acho que Deus é tdo bom que ele colocou 0 CAPS no meu caminho. E... Eu
conheci profissionais altamente capacitados, pessoas muito boas. Foi aqui que eu
aprendi a ter um bom dialogo, palavra de conforto, incentivo. Coisa que eu nao tive
na minha familia. Minha familia s6 sabia me criticar, me chamava de sem futuro,

ovelha negra, ndo dava para prestar.

(BANDEIRA)

E desse modo que o passado é um tipo de sombra projetada que se faz existir no
presente, mas na medida em que € falado, narrado, exposto em imagens de arte, pode-se ir
tendo de volta o sujeito da narracdo, das suas imagens e sentimentos, de seu pensar e fazer,

que € o sujeito de sua historia.

A historia do sujeito comparecendo, vai possibilitando se ter de volta a ele e a sua
responsabilizacdo, sua atividade e criacdo, os possiveis de sua vida, entdo. E isso é sempre

uma ferramenta importante na construcio das utopias. E por ela que seguimos.
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5- CONCLUSOES E RECOMENDACOES POSSIVEIS:

A presente tese teve como busca basilar lancar olhares atentos, curiosos,
criteriosos e, sobretudo investigativos, no sentido académico do termo, em relagcdo ao que
dizem os sujeitos-partilhantes em uso abusivo de drogas, mediante narrativas e expressoes
visuais em arte. Buscando a escuta por narrativas e visualidades em arte, dos percursos de
vida dos sujeitos que estdo vinculados a tratamento no CAPS AD, este objeto de estudo
pode constatar a que a arte como espago expressivo pode auxiliar o sujeito a escutar-se, a
produzir sentidos para suas experiéncias, ainda que de certo modo, sempre pondo em pauta

implicita ora mais explicitamente o que o levou ao uso abusivo de substancias psicoativas.

Vimos que a educacdo escolar como lugar de socialidade das culturas juvenis
nem sempre atua auxiliando a tecer possibilidades de construcéo de projetos de futuro, para
sujeitos em situacOes de pendria e necessidades. E que de |& comegcam encontros com
outros sujeitos na mesma situacdo e que, mesmo mantendo seus devires singulares irdo

“viver a cidade” e seus entre-lugares de certo modo “errando” o caminho da escola.

O CAPS AD, no trabalho grupal com arte, ao modo de espago liminar de
experiéncia de si, permite um olhar e um falar desses percursos aos sujeitos em uso
abusivo de drogas, dando vez ao campo expressivo de cada um e oportunizando um
movimento grupal de interacdo. Ao proporcionar certa leitura de mundo que percorre 0s
entre-lugares das ruas como experiéncias permeadas pela casa e escola, vividas, como
vimos, possibilita compreensdes de si, que levam estes sujeitos-partilnantes a se
perceberem nessas ambiéncias, com a complexidade de seus sentimentos e percepgdes.
Assim, ao construir compreensdes atraves das narrativas de vida e da expressividade
audiovisual, os partilhantes do grupo-sujeito da pesquisa retomam existencialmente suas
territorialidades e refazem certa projecdo no tempo (certo “caminhar”) que os auxilia a

compreender-se como sujeitos ante suas proprias historias.

Ao chegarem ao Centro de Atencdo Psicossocial de Fortaleza, 6rgdo publico
municipal que lida com a problematica do uso/abuso de alcool e outras drogas (CAPS
AD), vivenciam idas e vindas a esta instituicdo e saude mental. Contando como viveram

situagdes de margem e deste modo passaram também a ser vistos como perigosos em
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potencial passam a se sentir aos poucos acolhidos pelo grupo-sujeito, que oferece certo

continente para suas narrativas e producdes visuais.

O que diz respeito a selecdo dos sujeitos desta tese, vimos que 0 grupo
inicialmente foi formado com doze pessoas, de ambos 0s sexos, todas tendo entre vinte e
cinquenta anos de idade, com abertura de prontuarios entre 2008 e 2011, moradores da
periferia de Fortaleza, de baixa condicdo financeira, com pouca escolaridade, praticamente
todos sem profissdo definida, com excecdo para duas das pessoas pesquisadas, que tém o

ensino médio completo e exercem atividades profissionais fixas.

Cognominados com outros nomes, para preservacao de suas identidades pessoalis,
os partilhantes do grupo-sujeito da pesquisa passaram, entdo a serem denominados por
nomes de pintores que sdo uma reveréncia a arte brasileira: Tarsila do Amaral; Ligia Clark;
Iberé Camargo; Anténio Bandeira; Raimundo Cela; Vicente Leite; Aldemir Martins; Chico

da Silva, Estrigas e Nice. Sendo os sete ultimo cearenses.

No que se refere as narrativas e as produgdes visuais dos sujeitos, a analise dos
materiais produzidos pelos referidos sujeitos encontrou na micro-estética do cotidiano um
lugar expressivo impar, uma vez que esta, em certo sentido, utiliza o que foi deixado de
lado como insignificante, como material de trabalho em arte, e 0s sujeitos ao lidarem
artisticamente com estes materiais retomavam certa poténcia criativa de si.

Como artista visual desde 1979 fiz também uma escuta do caminho de vivéncias
artisticas e educacionais que eu tivera, e ao fazer o artista inquirir o educador e vice-versa,
pude dar assentimento ao que dizem os paradigmas emergentes: que o lugar de onde vemos
é parte do que olhamos. Desse modo pude produzir com eles caminhos que envolveram a
producdo de desenhos, pinturas, modelagens, esculturas, poesias e textos, que ao serem
“lidos™ por eles, em momento grupal sistematico, possibilitavam que os sujeitos nao se
vissem apenas marcando a problematica do uso abusivo das drogas — embora isso sempre
comparecesse -, mas pudessem articular o pensar e sentir no contexto da arte feita.

Guiada pelos referencias tedricos obtidos atraves dos dialogos realizados com os
seus autores, pelas pesquisas de campo e pelas acOes efetivadas com os sujeitos envolvidos
na pesquisa, a presente tese percorreu certo caminho que levou reiteradamente a uma
escola municipal do bairro onde fica o Centro de Atencgdo Psicossocial Alcool e outras
Drogas (CAPS AD), que atende pessoas que sofrem de dependéncia quimica, na Regional

111 de Fortaleza.
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As pertencas simbolicas e as narrativas de vidas dos sujeitos pesquisados,
mapeando trilhas e caminhos de suas existéncias, mostraram que 0s sujeitos lutam por
manter seus lagos sociais, que viveram uma quase sempre desesperada busca da
continuidade de uma familia, cujo contexto de miséria social permitiu um nomadismo e

certo abandono em fase muito cedo da juventude.

Nas representacOes biograficas dos sujeitos aprendentes, em suas narrativas de
vida, pois, feitas através de falas e expressdes iconograficas (desenhos, pinturas, esculturas,
modelagens, colagens, etc.), vimos motivos que os ligam de algum modo uns aos outros,
como: desentendimentos familiares ou conjugais, separagdes; problemas ocupacionais:
perda de emprego, dividas — principalmente com os “fornecedores de drogas”, alguma
estratégia de sobrevivéncia que resulta por ser subemprego; na saude: perda de peso e
outras doencas frequentes, delirios, alucinagdes (“ndias”, na linguagem deles) e
depress@es; em termos educacionais a baixa escolaridade e a evasdo escolar os fazem situar
como definitivo seu abandono a escola. Nesse ambito da satide mental e da educacdo, em
correlacdo, poderiam ser construidos lacos para que o didlogo entre estas instancias
pudesse se dar. Quer dizer, uma atua¢do no ambito da escola, com usuarios que iniciam a
dependéncia das drogas poderia ser realizado, em particular, utilizando a arte. E que se
percebeu uma auséncia de um trabalho de producdo de sentido para a vida, uma auséncia
de um projeto de futuro a ser refletido ou esbogado com os sujeitos aprendentes da escola,
em uma fase em que isso é vital. Podemos dizer que um trabalho com o desejo — a
dimensdo afetiva —, de modo mais consciente, parece ter sido subtraido das praticas
escolares, que é lugar onde o sujeito olha e pergunta pelo que ele deseja individual e
coletivamente construir.

O movimento de ir configurando o objeto também era o de buscar em mim a
visualidade que me punha a escutar como artista as perguntas da tese. Assim sendo, eu
pensava: os lugares que tém como propdsito restituirem nessas pessoas suas condi¢fes
existenciais nos sentidos emocionais, psicossocioldgicos, econémicos, politicos, culturais e
espirituais, de certo modo também pareciam dever restitui-las aos eixos pedagogicos de
suas vidas. Desse modo, (re)educa-las seria reinventar existencialmente condi¢des capazes
de escuta e fala dialdgicas dos diversos espagos e tempos de suas vidas, como base de uma

aprendizagem que deveria dar lugar, também, a escuta dos sentidos para as experiéncias.
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No entre-lugar da rua, esses espagos onde acontecem o0s deslocamentos,
transbordamentos, passagens, contatos, encontros nas margens, onde uma rede informal
vive nos movimentos da vida e das culturas juvenis, também, se tecem narrativas e
visualidades e pudemos ver que este espago sera importante espaco educacional, porque se
ocuparia de nova forma um lugar que é percorrido “com a busca da droga”.

Os sujeitos-partilhantes da minha tese eles resultam por trazer de memoria e na
fala, os locais que compuseram 0s cenarios criticos de suas historias — e isso mostra-nos
também que o trabalho com as histdrias de vida é fundamento de um trabalho de leitura da
imagem — aspecto importante na conclusdo desta tese. Ao aprofundar as narrativas dos
sujeitos-partilhantes pesquisados, sempre partindo da perspectiva dialdgica, pudemos ver
que fora importante o instrumental de trabalho do Projeto Terapéutico Singular (PTS), que
por definicdo é um conjunto sistematizado de propostas e condutas terapéuticas que séo
articuladas dentro dos servicos CAPS AD. Parece que essa singularizacdo reafirma a
necessidade de atencdo individualizada — o que deixa o0s sujeitos mais abertos para
experiéncias de grupo, uma vez que ele é atendido em sua especificidade.

Nas videonarrativas, condensaram-se registros e analises dos percursos visuais
contidos nas producdes estéticas e nas escritas; neste dispositivo de pesquisa, pudemos
acolher filmagens e gravacdes em dois momentos distintos da pesquisa: fase exploratoria e
fase de biografizagcbes vividas no grupo-sujeito e mediante entrevistas. O que fora
organizado como producdo destes momentos — fase exploratéria e biografizacGes - foram
transformados em um capitulo visual da tese, tendo, pois, suas elaboracfes de sentidos e
suas compreensdes compondo a Videonarrativa da tese.

Vimos aqui que os entre-lugares das ruas chamam 0s jovens a experimentacoes
diversas na escola e fora dela, ora as duas se articulando “por meio da via da transgressao”.
E como ha certa auséncia de sentido ou de planos, em momentos da vida onde a familia
diminui sua intervencdo na vida juvenil, os saberes para aléem dos muros da escola,
preocupacdo importante do segmento da juventude, vdo acontecendo ao modo do
consumo: “como gastando a vida”, ‘“consumindo-a” com o gozo das substancias
psicoativas. Neste momento em que uma parte significativa da sociedade se encontra refém
de certo estado de desordem civil proporcionada pela capitalizagdo excessiva do viver, a
fala de condi¢des de projeto de futuro familiar e pessoal oferece um vazio de sentido para
as drogas se instalarem como experiéncia destituidora de outras. Como conclusdo desta

tese, também vejo que certamente haveria de se aliar a escola as formas novas de vida
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“extramuros”, onde um mapa de territdrios existenciais repletos de contornos transitorios
compdem as experiéncias de si que sdo formadoras para 0s jovens.

Vimos que se ndo se alimentam possibilidades de articulagdes escola-rua (com
seus diversos entre-lugares), o sujeito fard suas experiéncias adulteradas pelo narcotréfico,
de qualquer jeito. E ao viver o grupo-sujeito, pudemos contatar que em grupo, mediante a
arte o sujeito chega a falar-se, mediante a arte, buscando existir em primeira pessoa.
Somente depois percebia o outro como sendo algo muito mais que um simples objeto de
nossas projecoes.

A escola e a rua, em seus diversos campos de experiéncia juvenil, oferecem textos
visuais, onde a sua profusdo de contetdos e formas vdo compor as subjetividades e,
portanto, o campo do desejo, invadido pela busca pelos consumos (reais e imaginarios) que
compdem os espetaculos urbanos em nossa cidade. Ao mudarmos a recepcao dessa forma
adulterada para outra forma de trabalho, a da producédo e obras de arte, 0s reconhecimentos
e 0s elementos sensiveis da percepcédo, dos signos e dos significados vistos passam a serem
revistos e o0s sujeitos comecam a dar-se conta do que podemos chamar de percepcao
critica.

Vimos gque a gramatica da arte e as narrativas dos sujeitos que a fazem lidam com
exposicOes publicas e, portanto, com significados publicos, e desse modo proporcionam
uma experimentacdo de si da ordem da cultura. Seria uma insercdo na esfera pablica com
significado, tarefa da educacgéo e da arte, que assim a leitura dos significados sociais e da
pessoa como produtora deles.

Ja o CAPS AD, enquanto um local e um aparelho pablico municipal de satde
mental destinado ao cuidado de pessoas que sofrem por causa do uso/abuso de élcool e de
outras drogas, proporcionando espacos individuais e coletivos onde possam ser realizadas
escutas especializadas, conversas esclarecedoras, pactuacoes, dispensa de medicamentos e
acOes terapéuticas entre as equipes multiprofissionais e as pessoas que buscam ajudas para
tentar resolver suas problematicas de vida, ao tentar lidar com o uso de drogas de forma
isolada corre o risco de minar o aspecto da compreenséo social da doenca mental.

Por outro lado, ndo se podem analisar estas questbes descontextualizando-as de
questdes sociais tais como a pobreza financeira, as questdes étnicas, o desemprego e as
demais acOes sociais que sdo insuficientes para quem vive em condi¢Ges sociais

desfavoraveis, e que com frequéncia vivem situacdes de vulnerabilidades maiores.
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Hoje em dia, da-se voz a um dos problemas sociais que muito preocupam as
autoridades e a sociedade como um todo, que é o resultado da juncéo drogas e violéncia. E
fala-se na tarefa educacional. Porém, ha um abismo paradoxal que une e a0 mesmo tempo
separa as partes envolvidas nesta equacdo, e o assunto ¢ por demais “falado” - como se
para exorcizar as feridas que ele mostra de todo o corpo social - mas com pouca acao

coletiva articulada nesse sentido.

Pudemos ver que a problematica do uso de drogas antes de ser uma questdo
pedagogica é uma questdo social, no que diz respeito as politicas publicas, tanto da ordem
da justica, da satde, bem como da educacdo, mas envolve a esfera familiar, as condi¢des
de vida e de futuro dos projetos de sustentacdo financeira e psicossocial desse nucleo
afetivo. A escola, porém, tem seu papel, por inclusive proporcionar a troca de saberes
através da sistematizacdo e socializacdo de conhecimentos, construindo nesse caminho
valores interpessoais e afetamentos. Por estas e por outras tantas razdes, a escola é o lugar
chave para a implantacdo e desenvolvimento das acbes preventivas em relacdo ao
uso/abuso de drogas. Porém, trabalhar a tematica das drogas na escola ndo deve ser
privilégio de uma ou de outra disciplina, mas de uma complexa rede interdisciplinar que
deve envolver além dos gestores e professores, o corpo técnico-pedagdgico e servidores
em acBes que deveriam também objetivar atingir a rede de socialidade do bairro como algo

parte do “contetido e da forma escolar”.

E evidente que a escola, vista nessa perspectiva de alongar-se extramuros, parece
ser um lugar ideal para a prevencdo ao uso de drogas, pois condensa uma miriade de
proposicdes e condi¢cdes que podem possibilitar aos seus educandos (e por extensdo aos
seus familiares) perspectivas presentes e futuras em relacdo a vida como um todo,
sinalizando processos de participagOes que possibilitam maiores e melhores intervengdes
sociais. Porém, isto ndo quer dizer necessariamente que a escola ira resolver todos os
problemas da sociedade. Ainda que a escola prossiga sendo um canal que através da
formacdo e do desenvolvimento pessoal, capaz de ligar partes distintas da estratificagdo
social, ou que seja uma fonte de esperanca de ascensao social, € no cotidiano vivido com
0S outros que se vivencia o sentido da vida. Um cotidiano que precisa mediag0es para ser
trabalhado — dai a arte ser potente campo expressivo para lidar com as feridas que
continuam sangrando e gerando graves tensfes internas e externas aos muros e grades

curriculares, espaco onde se d& a excluséo social.
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Vimos no jogo de “puxa estica”, e podemos propor gque esta pesquisa sinaliza que
o trabalho com esse segmento juvenil é da escola, da familia, do CAPS AD, oportunidades
de (re)construcdo do lago social que esgarca. E que na verdade parece que estes lugares e
estes ndo-lugares devem atuar de modo mais articulado, inclusive atuando nos entre-
lugares das ruas — pois, uma atuacédo se faz necessaria nesta zona de fronteira que tornaria
vizinhos e faria conexdes entre estes lugares. Lugares aonde os devires podem ser verbos
pintados com desejos, sonhos e saberes; aonde o0 acreditar somente no que se olha mostra
riscos de sermos apenas (a)traidos.

Sendo sabedor que o acabado morre no fim e que o inconcluso vive em mim, e
que sentir, saborear e saber sdo ingredientes que compdem as estradas da vida em sua
inteireza, abrindo veredas, estradas e caminhos em dire¢do “ao outro que em mim mora” e

ao futuro que comeca agora, eu sigo a busca dos meus devires.
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7- GLOSSARIO

“A coisa”: Referéncia ao cigarro de maconha

“Apertando”: Fazendo um cigarro de maconha

“Arrepiando”: No referido contexto é relativo a vender maconha (“Aprontando todas”)
“Avides”: Pessoas usadas na comercializacdo de drogas

“Baculejo”: Vistoria. Averiguacao

“Bagulho”: Maconha

“Bala”: No referido caso é uma pequena porcao de maconha

“Baseado”: Cigarro de maconha

“Bichdo”: O “Cara”; O dono da situac¢do. O “manda chuva”

“Boca” ou “Bocada”: Ponto de venda de drogas

“Bolando”: Fazendo um baseado

“Cabecada”: No referido caso é um grupo de pessoas que usam drogas
Capeta: Demoénio

Chega ai, vamos dar uns dois e tal!: Vem aqui e fuma um pouco do baseado!
“Coisa”: No referido caso € sindbnimo de querer fazer algo (alguma coisa)
“Cois6”: No referido caso € sinbnimo de ter feito algo (alguma coisa)
“Combomb6”: Instrumento de alvenaria usado na construcéo civil (Combongo)
Conhecer novas quebradas: Conhecer novos lugares

“Coroas”: Pessoas que tenham idades um pouco avangadas na visdo de alguns jovens
“Curticdo”: Divertimento

“Dar um tempo”: Interromper uma atividade por um determinado tempo

“De bobeira”: Sem fazer nada

Deixa eu dar uns dois ai, e tal!: Pedindo para fumar um pouco do baseado
“Embromando”: Enrolando. Fazendo o tempo passar a toa

“Eu t6 com o bicho e tudo”: No referido caso “o bicho” é uma referéncia a um revolver
“Eu num td nem vendo”!: Eu ndo dou a minima importancia para nada
“Fechando”: Fazendo um cigarro de maconha

“Fino”: Baseado; cigarro de maconha

“Fita”: Roubo; Assalto

“Forro da bala”: Local de festa que geralmente acontecem tiroteios
“Indoidando”: Fazendo doidice. Cometendo Bobagens
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“Inflamado”: Perigoso

“Impregnava”: No referido caso é sinbnimo muito atento
“Istranhou”: Desentendeu. Discutiu

“Ja bateu logo”: No referido caso € sinbnimo de perceber de imediato
Moleques: Garotos: Jovens

Nautico: Praia de Fortaleza

“Naquele preco”: Daquele jeito

Nem thuiuiG!: Néo ligando a minima. Sem dar importancia alguma

“0O corpo carregado”: Cheio de energias ruins

“0O jogo de companhia errada”: Andando em mas companhias

“0 jogo de corda”: Seguir o comando dos outros; Fazer o que 0s outros mandam
“QOs caras das antigas”: Conhecidos de longas datas

“Parada errada”: O mesmo que coisas erradas. Acdes ilegais
“Pedra”: Crack (Cocaina solida que é fumada em cachimbo)

“Péia”: Surra

“Peixada”: Apadrinhamento. Favorecimento ilegal

“Petecazona”: Uma grande quantidade

Piaui: No referido caso trata-se de uma rua do bairro Bela Vista em Fortaleza
Ponte Metdlica: Local turistico da Praia de Iracema em Fortaleza
“Reca”: Um bocado. Uma grande quantidade

“Roda”: Um grupo de pessoas

“Rolava”: Acontecia. Existia

“Santinho”: Quieto

“Sujeira”: No referido caso € sinénimo de perigo. Risco

“Tava de boa”: Estava tudo bem; Estava tranquilo. Estava sossegado
“Tinha feito a cabeca”: Tinha fumado maconha

“T6 nem vendo”: N&o dou a minima importancia

Thum!: No referido caso é relativo ao gesto de dar um tiro. Agéo de atirar
UFC: Universidade Federal do Ceara

“Um dia a casa cai”: Um dia dara tudo errado

“Uma passageira”: Apenas uma fase. Um tempo curto

Vixi!: Expressdo nordestina que representa uma exclamacgéo ou surpresa

“Vacilando”: No referido caso é sinbnimo de se dar mal
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“Vagabundo”: Pessoa que tem envolvimento com o mundo da ilegalidade

“Zica”: Azar; Algo deu errado.



