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“Irmos a Antiguidade para o encontro da
modernidade atual”
Almada

“Quem néo sabe Arte nio na estima.”
Camoes

“O futuro tem um coragao antigo.”
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ESTE LIVRO, SEUS CONTRIBUTOS E INOVACOES

O livro de Elizabeth Dias Martins, intitulado Do frag-
mento d unidade, consiste num estudo literario bem arquite-
tado e abrangente da obra de Almada Negreiros, o Benjamin
do Grupo Orpheu, artista multiplo de linguagens, que ao lado
de Mario de Sa-Carneiro e Fernando Pessoa constituiu a trin-
dade mais representativa do principal movimento do Moder-
nismo portugués em 1915.

Como ¢ do conhecimento de todos, Fernando Pessoa
foi o autor mais divulgado dos trés, tendo praticamente sido
posto em evidéncia a partir do Brasil, pois até 1960 era muito
pouco conhecido em seu préprio pais e na Europa de modo
geral. Somente apds a publica¢ao do volume inaugural da Co-
legdo Nossos Classicos, da Editora carioca Agir, em tiragem
muito representativa, que chegou as bibliotecas dos rincoes
mais longinquos deste Brasil naquele ja distante 1960, o autor
de Mensagem foi descoberto por brasileiros, portugueses
e demais leitores europeus. Passou entdo a ser lido e estu-
dado dentro e fora das escolas e universidades, acumulando
a partir dai uma fortuna critica copiosa e sempre crescente
com o passar dos dias.

O mesmo nao ocorreu com Almada Negreiros, muito mais
polivalente do que Fernando Pessoa, pois era a0 mesmo tempo
poeta, contista, romancista, teatrologo, ensaista, ilustrador de “co-
mics” (revista em quadrinhos no Brasil ou bandas desenhadas
para os gajos), pintor, desenhista, arquiteto, matematico, confe-
rencista, ator, agitador cultural, fotégrafo, modelo fotografico, ce-
narista e cineasta, sendo em todos esses misteres excelente.



Para que se tenha ideia da importancia da obra artistica,
ela toda, de Almada Negreiros, basta dizer que o mais impor-
tante romance do Modernismo portugués, hoje classico, dele
é: Nome de guerra; e é também o mais significativo de todos
os pintores surgidos no pais de Camoes; e todo o imaginario
plastico identificador de Fernando Pessoa e Sa-Carneiro para
os leitores saiu de suas maos; e os manifestos de Orpheu publi-
cados no momento inaugural do Modernismo lusitano sao de
sua autoria e de obrigatério conhecimento da parte de quem
queira conhecer a dindmica de instaura¢ao da vanguarda na-
quele movimento; e o cubofuturismo esta literariamente reali-
zado, como em nenhuma outra parte, em contos almadianos,
a exemplo de “K-4, O Quadrado azul” ou “A engomadeira”; e
que suas reflexdes sobre a inteireza e a unidade, provindas de
profundo mergulho nas doutrinas de Pitagoras, divergem em
tudo da direcdo palmilhada pelos outros dois companheiros
de trindade: a fragmentagdo, a dispersao, a dilui¢ao do eu no
processo estético.

A propdsito deste ultimo topico, é bom salientar que ai é
onde estd o mérito do livro de Elizabeth Dias Martins. Foi ela
capaz de demonstrar nas paginas deste volume que o Almada
Negreiros aqui estudado discrepa de Fernando Pessoa, noto-
riamente fragmentado em multiplos heterénimos; e de Mario
de Sa-Carneiro, fragmentado em duplicidade inconcilidvel e
ao mesmo tempo mortal.

Almada Negreiros, ao invés, mesmo sendo multiplo em
linguagens artisticas, ndo endossava a fragmentacdo do eu rei-
nante no grupo de que participou. Isso, Elizabeth Dias Martins
nos faz ver quando lemos nas folhas de seu livro o percurso do
“roteiro de autognose almadiana” Por elas, ficamos sabendo
que o autor de A Invengdo do dia claro teve sempre como bus-



sola a inteireza do ser, a unidade “intrassubjetiva” e “intersub-
jetiva’, dois conceitos bem formulados para, ao lado de outro,
o de unidade, indicar o processo proprio de construgdo da per-
sonalidade artistica do autor de Histoire de Portugal par coeur.

Tampouco Mario de Sa-Carneiro teve a felicidade de
contar com fortuna critica tdo abundante quanto a de Fer-
nando Pessoa, muito embora sua poesia seja detentora de um
mundo singular, dramético e surpreendente. E muito se tem a
dizer sobre este infortunado poeta de Camarate tanto quanto a
respeito de Almada Negreiros.

A propdsito, outra contribui¢do preciosa da analise em-
preendida por Elizabeth Dias Martins em torno da “autognose
almadiana” é a que exsurge quando identifica a residualidade
literdria e cultural pulsante na obra do autor de que se ocupa.
Nesse particular, o contributo dado se acentua, pois utiliza
uma teoria nova, capaz de revelar aspectos valiosos na escrita
daquele que se assinava “Futurista e tudo’, detalhes que cer-
tamente passariam despercebidos se a andlise ndo se apoiasse
também na Teoria da Residualidade Literaria e Cultural sis-
tematizada e desenvolvida no seio da Unidade Curricular de
Literatura Portuguesa do Departamento de Literatura da Uni-
versidade Federal do Ceara.

Este livro é produto da investigagdo desenvolvida pela
autora, com financiamento da Capes, para obtengdo do titulo
de doutora em Literatura pela PUC do Rio de Janeiro, pes-
quisa orientada pela professora doutora Izabel Margato, que
me incumbiu de nela atuar como coorientador e a quem ora
agradeco a confianga. Durante o periodo de trabalho conjunto,
na aprazivel Gavea (R]), pude privar de momentos de subido
deleite intelectual tanto com a autora quanto com sua orienta-
dora em razao da relevincia do assunto, da novidade aportada



ao texto e do preenchimento de um claro que os resultados da
pesquisa vieram a preencher.

Na verdade, este livro elimina cabalmente uma lacuna
na fortuna critica de Almada Negreiros. Apenas este fato ja
justificaria sua edigdo, pois penso que as dissertacdes de mes-
trado e as teses de doutorado deveriam eleger este objetivo
como primordial. Além do mais, as linhas escritas por Eli-
zabeth Dias Martins trazem aos leitores outro modo de ver
certos fatos ocorridos no ambito de Orpheu, a0 mesmo tempo
que direciona o olhar dos aficionados da literatura portuguesa
para novo modo de compreender as participagoes de Almada
Negreiros, Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro - trio de
altissimo realce, responsavel pelo mais importante movimento
do Modernismo da terra de Luis de Camoes, Eca de Queiros e
José Saramago.

Roberto Pontes

Poeta e critico. Doutor em Literatura
pela PUC-R] e professor da Universidade
Federal do Ceara.
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No LIMIAR DE UM PERCURSO

Salve-se 0 Homem inteiro a
todo o custo!
Almada

E dificil pensar em Almada Negreiros sem nos vir a mente,
de imediato, a ideia do artista multifacetado que foi um dos
principais nomes do Modernismo em Portugal.

Homem instigante, combativo, aguerrido na defesa de
suas propostas, futurista confesso, Almada dividiu-se entre
as varias formas de expressdo da arte. Foi poeta, romancista,
ensaista, contista, dramaturgo, ator, pintor, caricaturista, dese-
nhista, cendgrafo, bailarino, variantes artisticas essas que sao
evidentes projecdes concretas de sua personalidade multipla,
na qual cabia o proprio com sua unidade.

Autor longevo, ultimo remanescente de Orpheu, Al-
mada Negreiros assimilou a variada experiéncia dos movi-
mentos estéticos de seu tempo. Ao modo de Eca de Queiros
também foi um remaker, indicativo de que a arte para ele
ndo era fruto do simples improviso, e sim resultado de muito
estudo e experimento.

A consequéncia de tanto esmero nao poderia deixar de
ser uma obra dotada de alto “grau de completude de que sé o
proprio artista, por excesso de exigéncia e de rigor, poderia
temporariamente ter duvidado™!

! MOURAO-FERREIRA, David. Lampadas no escuro: de Herculano a Torga:
ensaios. Lisboa: Arcadia, 1979, p. 171.
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Sua produgdo artistica deixa entrever processo mui-
to peculiar de consciéncia e de planejamento da obra rea-
lizada, pois em seus conceitos a arte se mesclava ao prazer
do conhecimento.

Almada também “ndo entendia nem o espirito nem a
alegria senao através da Arte’,? palavra que sempre grafou com
inicial maitscula. A convic¢ao do poiein levou-o a entrar para
avida “sem hesitacao por aquela [porta] que tinha em cima es-
tas quatro letras A,R,T,E,” (OC, 738).> Almada referia-se assim
a porta da Arte que, para nds, significou igualmente a entrada
para o universo literario almadiano.

O objetivo deste livro ¢ demonstrar que a obra produ-
zida pelo escritor tomeense, cuja feicdo é a de um puzzle, se
traduz numa unidade final que revela um roteiro de gnose e de
aprendizagem alternativo para a fragmentagao interior dos in-
dividuos pressionados pelas bruscas alteragoes impostas pela
sociedade moderna.

Portanto, os capitulos a seguir estdo dispostos numa or-
dem necessaria ao aprofundamento da tese neles defendida, de
modo a verificar que a teoria confirma o roteiro de gnose al-
madiano apontado por hipdtese, tanto quanto a arte corrobora
a ciéncia que estuda casos concretos.

2 “Modernismo” (NEGREIROS, Almada. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1997, p. 734-745). Nesse texto, encontramos a intersegdo entre arte,
individuo e pétria. O autor afirma que sua vida fez-se realidade por meio da arte
e que esta ndo é possivel sem a pétria do artista. Vislumbra-se, nas afirmagdes
de Almada, algo de circunstancial relacionado ao fazer artistico; e este serd um
ponto importante no desenvolvimento de nossa anilise.

? Todas as referéncias a obra de Almada Negreiros serdo colocadas no proprio
texto, conforme o seguinte padrdo: OC - equivalente ao volume da Obra
completa, citado na nota anterior -, acompanhado do nimero da pagina. As
demais obras referidas, assim como as observagdes necessarias & compreensao
de passagens do texto, serdo colocadas em notas de rodapé.
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O primeiro deles se propde a esclarecer historicamen-
te os problemas de descentramento, fragmentagdo e perda de
identidade, proprios do homem que viveu entre o final do sé-
culo XIX e século XX, os quais tém origem num passado re-
moto e alimentam a literatura com temas como os da busca de
si, da fugacidade do tempo e do temor da morte.

Assim, é obrigatorio discorrer a respeito dos antece-
dentes da crise interior do homem a partir da Antiguidade
classica, passando pela Idade Média, em suas duas fases, e
pela Renascenca, até chegar-se a Idade Moderna e a moder-
nidade quando se agugam os questionamentos humanos re-
lativos a interioridade.

Na Idade Antiga ¢ indispensavel repassar que o homem
estava em perfeita integracao com as forgas elementares da na-
tureza e o politeismo pagao, a ele ndo se impondo a inquietude
da falta de identidade, a angustia da perda da nogdo do todo,
nem o estigma da fragmentagao interior, e muito menos o des-
centramento causado pelo ritmo vertiginoso da vida moderna
a partir das Revolugdes Industriais.

A retrospectiva da Idade Média enfatiza o primado do
monoteismo e da religido catdlica desde que esta se torna cren-
¢a oficial, a passagem do antropocentrismo para o teocentris-
mo e o surgimento dos burgos precursores das cidades de hoje.

A do Renascimento destaca uma nova glorificagdo
do homem e do materialismo em oposi¢do ao que é divino,
com uma volta aos valores da Antiguidade classica. Destaca
igualmente o poder da inteligéncia humana, que passa a ser
reconhecida em sua capacidade interveniente sobre a nature-
za, mercé da descoberta de que nada se explicava pela acao
divina. Além disso, poe énfase na perplexidade do homem ao
descobrir sua pequenez em relagdo a infinitude do cosmos,
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confronto que termina por instaurar as tensdes verificaveis no
periodo Barroco.

Na Idade Moderna, o capitulo revé o agravamento dos
problemas humanos em razdo do uso indiscriminado da cién-
cia e da tecnologia, como ensaio mefistofélico cuja eficicia se
volta contra o proprio individuo. A par disso, sao examinados
os percalcos historicos, economicos, politicos e sociais do des-
centramento, da fragmentagdo e da perda de identidade. A én-
fase da analise relativa a esse periodo recai na perda da nogao
de totalidade que irremediavelmente afeta os seres humanos
no intervalo dos séculos antes indicados.

O segundo capitulo, dividido em trés topicos, trata gene-
ricamente dos processos (intersubjetividade e intrassubjetivi-
dade) que podem conduzir os individuos a gnose e a unidade.

No tdpico de abertura, vai levantada a questao atinente a
voz que referenda o roteiro sugerido na obra que se estuda. No
seguinte, tem-se o exame da problematica relativa a alteridade
como elemento fundamental as duas vias do conhecimento, o
de si e 0 do mundo.

Enfim, o segundo capitulo se conclui com a ligdo al-
madiana consoante a qual é na convivéncia com o Outro, no
mundo, que o individuo se descobre a0 mesmo tempo unida-
de e diversidade para seguir, em colaboracio, a dire¢do tnica
que indica.

No terceiro e ultimo capitulo tem por objetivo geral
mostrar no romance Nome de guerra a representagdo do rotei-
ro de gnose e aprendizagem por nds vislumbrado no conjunto
da obra sob exame.

O topico de abertura discorre acerca de quatro elemen-
tos formais da diegese: narrador, focalizagao, discurso, fisiono-
mia prépria (puzzle).
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O topico segundo é dedicado ao estudo dos personagens
do romance, analisados na perspectiva da representacgdo e da
func¢do de cada um deles dentro do roteiro diegético de gnose
e aprendizagem de Antunes que encarna o eu plural.

Por ultimo, examina-se como o protagonista desenvol-
Ve, passo a passo, sua caminhada em dire¢do ao processo final
de individuagéo, aquele que a terminologia almadiana nos diz
ser o atingimento do préprio.
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2

O MODERNISMO PORTUGUES: REFLEXO LITERARIO
DA CRISE DO HOMEM MODERNO

O novo existe e pode mesmo

dizer-se que é precisamente

tudo o que ha de mais antigo.
Eugénio Delacroix

Almada Negreiros nasce no ano de 1893, em plena vi-
géncia do Simbolismo, momento de crise finissecular distin-
guida de modo claro na literatura do periodo. A crise de va-
lores que se abate sobre os intelectuais tem reflexo em obras
cuja tematica é contaminada pelo profundo pessimismo do
homem e sentimento de decadéncia da civilizacao decorren-
tes, ambos, dos “maleficios advindos da Revolu¢ao Industrial
e da descren¢a nos métodos de abordagem do real através da
Razao e dos pressupostos cientificos e positivistas™*

Tomados pelos principios platonicos, segundo os
quais o real é apenas aparéncia, fildsofos, a exemplo de
Schopenhauer, descartaram a possibilidade de explicar a
realidade pelo método empirico. Além disso, a industriali-
zagdo instabilizou gostos, modas e valores, que passaram a
ser regidos pela velocidade das maquinas e, portanto, pela
mudanca e a efemeridade.

* GOMES, Alvaro Cardoso. Simbolismo e Modernismo. In: MOISES, Massaud
(Org.). A literatura portuguesa em perspectiva. Sao Paulo: Atlas, 1994, v. 4, p. 15.
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O pessimismo reinante naquela época decorria princi-
palmente do fato de que o conhecimento humano nao se esgo-
tava na ciéncia, no real e no empirico, abrindo-se-lhe a via do
“Desconhecido, do ‘inconsciente’ e do mais além inacessivel
aos homens”?

Em Portugal, essa crise se agravava de modo particular,
devido ao Ultimato e, concomitantemente, a crise financeira
e econdmica por que passou o pais nos anos de 1890-1891. O
abalo na economia portuguesa, dai decorrente, ja se iniciara
com a perda da colonia brasileira, apos a independéncia desta
em 1822. A solugdo encontrada foi “construir um outro Brasil’°
que seria possivel nas possessdes do litoral africano. A palavra
de ordem do momento, segundo o historiador José Hermano
Saraiva, nao foi outra sendo organizar um império africano e
coordenar as economias metropolitanas e ultramarinas.

Os portugueses ja estavam em Africa desde os descobri-
mentos, mas sem que realizassem o necessario povoamento
daquele continente, dada a falta de adaptagdo ao clima. Po-
rém era hora de superar percalgos e partir para a criagdo do
império africano. Mal sabiam os portugueses que as condi-
¢oes climaticas que lhes eram adversas favoreciam o plantio
de algoddo que supriria as necessidades das fabricas inglesas.
De nada valeram a Portugal “as teses da precedéncia secular e
dos padrées manuelinos. [...] O direito a Africa devia provar-
se pela posse presente, atestada por guarni¢des de soldados, e
ndo por argumentos histéricos”’

> GOMES, 1994, p. 15.

© SARAIVA, José Hermano. Histéria concisa de Portugal. 16. ed. Mira-Sintra:
Europa-América, 1993, p. 337.

7 Ibid., p. 341.
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A primeira das poténcias interessadas em explorar a
economia africana foi a Inglaterra, seguida pela Alemanha, a
Franca e a Bélgica. Nasceu o projeto do “mapa-cor-de-rosa’,
mas a Inglaterra protestou porque havia areas demarcadas que
eram de interesse dos briténicos.

Portugal, apesar de continuar as tentativas do reconhe-
cimento das teses histdricas, foi realizando ocupagdes desde
Angola a Mogambique. “As pontas do movimento ja ndo es-
tavam longe uma da outra quando comegava o ano de 1890,
descreve José Hermano Saraiva, que continua dizendo:

Na manhd de 11 de janeiro de 1890, uma nota inglesa
exigiu do governo de Lisboa que, até a tarde desse dia,
mandasse retirar as tropas portuguesas que se encon-
travam no vale do Chire. Um cruzador esperava a res-
posta. O Governo entdo cedeu.?

A possessdo portuguesa em Africa tinha grande importan-
cia para o pais e, por isso o Ultimato causou profunda comogao
no povo lusitano. Entre os escritores dos anos 90 do século XIX,
ocorreu algo semelhante ao que se passara com a geragdo de 70 do
mesmo século, ou seja, grande euforia na luta pela defesa dos inte-
resses do pais, seguida de profunda disforia. Aqueles intelectuais, a
seu tempo, foram tomados por grande impeto revolucionario na
luta pela proclamagao da Republica, e depois, descrentes das ideias
defendidas, a eles nada mais restou sendo o desalento; assim acaba-
ram por constituir o grupo denominado Vencidos da Vida. A partir
de entao, mais forte foi a crenga nos preceitos hedonistas do que nos
postulados positivistas, ou mesmo nos do socialismo utdpico; nao é
preciso dizer que preferiram o gozo dos prazeres da vida.

8 SARAIVA, 1993, p. 342-343.
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A capitulagdo do governo portugués diante do Ultimato
causou uma revolta popular, unindo jornalistas, politicos, mi-
litares, escritores e muitas outras classes de profissionais que
expressaram em unissono seu sentimento nacionalista mani-
festo nas mais variadas vozes da literatura, a exemplo das de
Jodao de Deus, Camilo Castelo Branco, Tedfilo Braga, Antero
de Quental, Anténio Nobre e Guerra Junqueiro. A “Ode a In-
glaterra’, deste tltimo, teve grande repercussdo no publico to-
mado pelo clima revolucionario.

Ap6s esse momento de exaltagdo, surgem duas “tendén-
cias espirituais opostas, mas ligadas entre si. A crenga na re-
novagdo da Pitria [...], retomando o nacionalismo de Garrett,
impregnado de sentimento saudosista’, crenga que repercutiu
nas obras de Antdnio Nobre, Alberto de Oliveira, Afonso Lo-
pes, e na de Teixeira de Pascoaes, “ou mesmo no nacionalismo
mitico de Fernando Pessoa”. A segunda tendéncia se contrapde
ao “ufanismo, de inspiracao nacionalista” e reflete a derrota de
Portugal ante os ingleses, gerando desencanto e descrenga ex-
cessivos, como no caso do suicidio de Antero de Quental.’ Nes-
se momento, em vez do fragor revolucionario o sentimento de
derrocada vira a tona, secundado pelo niilismo, pela bonomia,
pelo voltar-se para os mais simples e as tradigdes portuguesas.

Se por esse prisma houve uma aproximagao do Simbo-
lismo com o Realismo, esteticamente, é do Romantismo que
a escola de Eugénio de Castro vai acercar-se, desde que os
Simbolistas se voltam para uma tematica residual,'® ainda de

® GOMES, 1994, p. 25.

10 A teoria da residualidade foi sistematizada pelo poeta e ensaista Roberto
Pontes no ensaio “Uma desleitura d’Os Lusiadas” (Revista Escrita III1 - PUC-Rio,
1997) e na sua tese de doutorado “O jogo de duplos na poesia de Sa-Carneiro”
(Fortaleza: Edi¢coes UFC, 2012).
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mentalidade romantica, qual seja a de dar énfase ao emotivo
em detrimento do racional; em outras palavras, a rejeicao do
racionalismo substituido pelo idealismo.

Porém o Simbolismo néo é apenas uma estética enraiza-
da no passado proximo, pois nessa estética podemos vislumbrar
ja alguns indicios do Modernismo cujo surgimento se daria a
partir das duas primeiras décadas do século XX em Portugal.

Nas obras de Camilo Pessanha e Anténio Nobre detec-
tamos tematica propria da crise de subjetividade finissecular
que se estende ao Modernismo, e nele se agrava. Exemplos do
que se afirma sdo questoes como a do tempus fugit e a da busca
do conhecimento de si e do mundo, numa profunda luta pelo
alcance de identidade, as quais sao indicios que nos permitem
entrever no Simbolismo um Modernismo avant la lettre.

Esse ¢ o quadro do periodo no qual Almada Negreiros
nasceu. Porém, no tocante aos conflitos desnorteadores que
afetam o equilibrio do homem moderno," nao sera muito di-
ferente o panorama que marca o inicio da producao artistica
de Almada, ocorrida ja em pleno século XX, cuja estreia se da
como ilustrador e caricaturista em 1911."2

Se, como vimos, Almada Negreiros nasceu num momen-
to dificil, sublinhamos haver vivido e produzido por algum tem-
po também em meio a grandes conflitos humanos e coletivos.
Assim foram os anos das duas Grandes Guerras Mundiais, ha-
vendo Portugal tomado parte na primeira delas, consequéncia

!! Referimo-nos ao equilibrio geral dos seres humanos, em tese, e nio in casu,
pois nosso raciocinio parte da regra para a exce¢do. Sendo a normalidade a
regra e o desequilibrio a excegao.

2 Em 1914, publica “Frisos”, no Portugal artistico, n° 1, em 1915 escreve “A

engomadeira” e comega a colaborar com Orpheu, que inaugura o Primeiro
Modernismo portugués.
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ainda do Ultimato, para ndo perder as colonias africanas. Tudo
isso vai agravar a crise iniciada no Simbolismo, pois toda a Eu-
ropa sofria as graves repercussoes do periodo belicoso.

Mas toda essa problemadtica humana e social nao eclodiu
apenas em fins do século XIX e inicio do século XX. Estava ali
a culminéncia de um quadro conflituoso que se vinha forman-
do ao longo dos anos, e de quando em vez subia a tona. Essa
crise de valores, identidade, a angustia ante o caminhar para a
morte relacionada a fugacidade do tempo, disseminada ja nas
obras literarias do periodo Modernista, se delineava, porém,
de modo diverso e menos traumético nos problemas de ordem
religiosa, quando da alternancia ocorrida entre o politeismo
pagdo, o monoteismo, o antropocentrismo, e a cisdo da Igreja
Catdlica, até chegar a morte de Deus, na época moderna, e as
descobertas cientificas de grande repercussao no ambito filo-
sofico, cultural e religioso.

Por outro lado, as Revolug¢des Industriais, em particular a
do ago e a da eletricidade, de 1860, fizeram que a partir de entdo o
mundo fosse regido pela batuta da mudanga, da novidade e da ve-
locidade. Portanto, essas questoes remontam a era cristd medieval,
periodo no qual o homem se fez faustico e problemdtico, a partir
de quando se quis demiurgo e pactuante com as forgas naturais.

Temos de recuar ao medievo, se quisermos compreen-
der desde a origem a crise que atormenta o homem moderno e
se reflete nas obras literarias da estética do periodo strictu sen-
so chamado Modernismo. S6 assim nos sera dado compreen-
der por que entre os autores do Modernismo portugués houve
uma incessante busca de completude a redundar em obra; por
que todos se viram de repente reunidos em torno da duplici-
dade e do homem cindido; por que todos estiveram a procura
da compreensao do Eu - em relagdo a si e ao mundo.
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2.1 Antecedentes da crise

Inicialmente, ha que examinar o periodo da Antiguidade
Classica, no qual o homem era glorificado e vivia em completa
integragdo com a natureza e suas forgas elementares, momento
da convivéncia entre deuses e seres humanos, que vai da Gré-
cia Antiga — a chamada Idade de Ouro - até o periodo em que
ocorre o desfazimento do Império Romano. Foi o maior dos
sofistas, Protagoras, que resumiu a ideia central desse periodo
quando formulou: “o homem é a medida de todas as coisas”.
Com o desenvolvimento do individualismo, no século V a.C,,
a religido e a filosofia se voltaram para a solugao de problemas
praticos e cogitagdes relacionadas ao proprio homem.

E também nos sofistas que encontramos a ideia matriz de
que a percepgio sensorial é a tinica fonte do conhecimento, teo-
ria ulteriormente proclamada por estoicos e epicuristas ainda no
periodo classico. O mesmo principio foi retomado por Thomas
Hobbes, no século XVII, e constituiu uma das principais con-
cepgoes da filosofia do Iluminismo. Por fim, foi sistematizado
pelo filésofo John Locke, consolidador da teoria sensacionista.

Provenientes das percepgdes sensoriais, a verdade e a
moral foram relativizadas. A inexisténcia de cAnones absolutos
gerou uma reagdo favoravel ao surgimento de um novo movi-
mento filos6fico com base no pensamento de Sdcrates, Platao
e Aristoteles, em cujas concepgdes estao assentadas muitas das
principais correntes filosoficas e estéticas da modernidade.
Basta lembrar Schopenhauer com sua contestagdo ao positi-
vismo, cuja base ¢ a filosofia platonica das ideias.

Com o advento da Idade Média, o cristianismo é de-
cretado religido legal do Império Romano, dando-se o pre-
dominio da visdo teocéntrica do mundo orientada por e para
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somente um Deus, ocorrendo o primado do monoteismo, que
substituiu o politeismo pagdo. Nesse periodo — questao assente
— 0 homem vivia em perfeita comunhido com seu Deus judai-
co-cristdo. Mesmo os interesses da filosofia e da ciéncia deve-
riam estar a servigo da religido.

Na segunda fase da Idade Média ocorreram mudangas
no cristianismo sem que abalassem o principal artigo da fé
crista, o monoteismo. Por volta do século XI surgem os bur-
gos, num periodo em que as cidades passam a ser auténticos
centros de desenvolvimento intelectual e artistico.

Respondendo acerca da presenca da Idade Média nos
nossos dias, o historiador Jacques Le Goff afirma que, repen-
sada, “ela é entendida como periodo em que aparecem coisas
essenciais para a nossa sociedade” Uma delas, como ressalta o
historiador, é o nascimento das cidades como hoje as conhe-
cemos, afirmando mais que “a cidade medieval, é [...] algo de
ainda vivo e é a matriz das nossas atuais redes urbanas”"* Ou
seja, a cidade moderna pode ser vista, em ultima analise, como
um residuo da sociedade medieval em nossa época.

Na transi¢ao da Idade Média para a Moderna, a Renas-
cenga ird incorporar certo numero de ideais como o otimismo,
os interesses terrenos, o hedonismo, o naturalismo, o indivi-
dualismo e - 0 mais importante — o humanismo.

Da-se o retorno ao antropocentrismo, a glorificagao do
homem e do que é material em oposigio ao divino e ao ex-
traterreno. Dd-se a descoberta de novas terras, novos meios
de transporte sdo inventados, novos instrumentos auxiliares
de navegacdo sdo elaborados pela ciéncia. Esta, em compasso

3 LE GOFE, Jacques. Reflexdes sobre a Historia. Lisboa: Edigoes 70, 1982, p.
107-108.
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proprio, avanga, levando o homem a acreditar no poder que
lhe advém da inteligéncia.

Com o inicio das grandes navegagdes e dos descobri-
mentos, o0 homem se vé colocado no centro da Histéria. Po-
rém, mudangas significativas na ciéncia abalam a fé crista e a
posi¢do do homem no Universo, posto que o cabedal de novos
conhecimentos gerados nas universidades durante a Renas-
cenga fez aflorar um modo de compreensao do cosmos dife-
renciado do que vigorava na sociedade medieval. Sobre essa
mudanga de perspectiva do homem em relagdo ao cosmos, a
Deus e a si proprio, Edward MacNall Burns observa:

Os homens nao mais concebiam o universo como um
sistema finito de esferas concéntricas a girar em torno
da terra e existindo para gloria e salvagdo do homem.
O reviver, ja no século XV, da teoria heliocéntrica su-
geria um cosmos de extensdo infinitamente maior, em
que a terra nao era sendo um dos numerosos mundos.
Afasta-se, assim, para muito longe o objetivo do co-
nhecimento humano, pois que o universo, de acordo
com a nova concepg¢ao, ja ndo podia ser explicado tao
facil e simplesmente, em termos da epopeia crista.'

Estava definitivamente abalada a fé do homem medieval
depositada em Deus, ou ainda a seguranc¢a de que todos os fa-
tos ocorridos a seu redor se explicavam na ou pela a¢do divina.
O desfazimento desse centro catalisador mexeu com o equili-
brio humano. Mas os efeitos da chamada “Revolu¢ao Coper-
nicana” ndo puseram em discussdo apenas a fé na palavra de

4 BURNS, Edward McNall. Histéria da civilizagdo ocidental. 2. ed. Porto Alegre:
Globo, 1968, v. 1, p. 392-393.
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Deus. Também ficou abalada a crenga do homem no préprio
poder, na prépria capacidade demiurgica, pois o triunfo da te-
oria heliocéntrica, conforme Burns:

Subverteu a concepg¢ao medieval do universo e prepa-
rou o caminho para as ideias modernas do mecanicis-
mo, do ceticismo e do tempo e do espago como gran-
dezas infinitas. Infelizmente, contribuiu também para
o declinio do humanismo e a degradagido do homem,
visto que o arredava da sua posi¢ao majestatica de cen-
tro do universo, reduzindo-o a um mero grao de p6 na
maquina césmica infinita.'

A filosofia do periodo de decadéncia da cultura renas-
centista tendeu a exaltar o Universo, enquanto o homem ia
sendo reduzido a “papel insignificante, como vitima desampa-
rada de um destino todo poderoso”'¢

O Renascimento foi um periodo cheio de aconteci-
mentos importantes, mas um tanto contraditérios: descober-
tas cientificas, expansao geografica das grandes navegagoes,
glorificagao e libertagdo do individuo; retorno ao estado de
ignorancia caracteristico do comego da Idade Média com a
persisténcia das supersti¢oes, a crenga na feiticaria, os ab-
surdos das perseguicdes inquisitoriais e a crise da Igreja;
implantacao do sistema capitalista, ascensdo da burguesia a
geréncia do poder econdmico e restabelecimento da escravi-
ddo. Em meio a essa conjuntura conflituosa de “crise espiri-
tual, moral e cultural desencadeada pela decomposi¢do dos
valores da Renascenga” e pelos “abalos sofridos pela Ciéncia,

15 BURNS, 1968, p. 416.
16 Ibid., p. 443.
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Religiao, e Etica’,'” o homem passa a enfrentar um processo
de desarticulagdo da sua unidade devido ao desfazimento de
uma estrutura bem montada de conceitos e principios a custa

[...] da falaciosa ideia de que havia uma correspondéncia
especular entre 0 macrocosmo e 0 microcosmo, a garan-
tir a perfeita harmonia entre os planos divino e humano,
entre a alma e o corpo, entre a fé e a razio, entre a ética e
amoral. Desterrada a Utopia, nénias ecoaram por toda a
parte, acentos saudosos de um mundo perdido.'®

Da angustia gerada por essa quebra da unidade surgem
as tor¢des asfixiantes do Barroco, para onde podemos recuar
toda a inquieta¢do do individuo em demanda de si mesmo, as-
sim também as marcas de desencanto, a soturnidade e a inquie-
tagdo visiveis mais tarde no Romantismo, também tipicas do
decadentismo simbolista, além de ingredientes fundamentais
da poética de crise do Modernismo. “Cada instante da vida é
um passo para a morte’, nos diz o professor Peter Skrine (1987)
- tomando de empréstimo as palavras do imperador romano
Tito, personagem da tragédia de Corneille. E continua:

Os personagens que habitam o mundo barroco nio po-
dem esquecer completamente o quanto a vida é curta e
precaria, comparada a certeza e ao carater definitivo da
morte. A morte em si nao é nada, mas nos assusta, nio

sabemos o que somos, nem sabemos para onde vamos."

17 SILVEIRA, Francisco Maciel. Barroco. In: MOISES, Massaud (Org.).
Literatura portuguesa em perspectiva. Sio Paulo: Atlas, 1993, v. 2. p. 89.

18 Ibid., p. 89.

!9 SKRINE, Peter. Era barroca: a exuberincia e a anglstia. O Correio, Rio de
Janeiro, ano 15, n. 11, nov. 1987, p. 7.
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A andlise da movimentagio dos astros e os mistérios do cos-
mos estdo intrinsecamente relacionados com a arte barroca que
procura reproduzir a realidade captada, com todo o movimento que
lhe é inerente, ndo sendo esse o caso da arte classica, bem definida
por seu carater estatico. Deve-se a essa dinamicidade caracteristica
do Barroco a ideia constante da permanéncia efémera do homem
na terra. Portanto, a morte ndo era, sozinha, elemento desencadea-
dor da afli¢io do homem; caminhava atrelada ao tempo “que passa
com sua sombra fatal no qual tudo perece e se corrompe”*

Precisamente, no século XVII, a ciéncia consegue apri-
sionar o tempo numa caixa mecanica, com a invengao do rel6-
gio de péndulo e do mecanismo de corda dos relégios que vao
proporcionar a dimensao do fluir temporal, do tempus fugit. O
tempo, antes medido pelas estagdes do ano, meses e dias, ou
mesmo pelas horas do oficio divino, passa a ser um dado es-
sencial para percebermos a mudanga de mentalidade ocorrida
nessa fase da Idade Média, e em todos os momentos em que o
homem teve de adaptar-se as mudancas na sua medicéo.

A contagem mecénica do tempo que marca a mudanga de
mentalidade ocorrida na segunda fase da Idade Média é imprescindivel
para a compreensdo da angustia do homem diante do fluir temporal,
e 0 é também para constatarmos que o nascimento de qualquer novo
sistema social, economico, filosofico ou cientifico s6 se torna possivel
porque antecedido por mudanga de atitude mental diante dos princi-
pios inerentes a qualquer desses sistemas. E significativo o exemplo que
Philippe Aries colheu de Jacques Le Goff, aqui a servir de base para
alicercar nossa fundamentagio. Leiamos as palavras do historiador:

2 1bid., p. 7.
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O tempo da Igreja era bem dividido pelos sinos, que
chamavam monges e conegos ao oficio do coro, para
o canto das “Horas”. Ainda era um tempo desigual,
segundo nossos usos: o tempo do dia era dividido a
maneira romana, em periodos de cerca de trés horas;
o da noite, repartido entre a prece e o repouso, era re-
cortado pelas vésperas do fim da tarde, as matinas do
meio da noite e as laudes da aurora.

Jé eram, contudo, horas fixas que impunham certas regulari-
dades a jornada de trabalho dos camponeses, (...). O tempo
do monge e o do camponés se harmonizavam, embora ain-
da ndo coincidissem totalmente. As coisas mudaram com o
que J. Le Goff chama de “tempo dos comerciantes’ [...] Um
tempo que devia tomar emprestado da igreja o sino [...].
Ora, aconteceu entdo algo de surpreendente e apaixo-
nante. Nada é mais conservador e tenaz do que a me-
dida do tempo. Assim o tempo do operario foi calca-
do, primeiro [...] sobre as horas do oficio divino. Este
comecava com a prece da manhd, e terminava com as
nonas, por volta das trés da tarde. [...] Era, em Roma, o
tempo do Forum [...]. Em suma, a “jornada continua”
No século XIII, aconteceu de um lado que esse tempo
nao satisfez mais as necessidades, nem dos comercian-
tes, [...] nem dos operdrios, e, de outro lado, que néo se
imaginava possivel a inven¢ao de outro tempo melhor
adaptado [...]. Entdo, o tempo da Igreja foi [...] mani-
pulado a fim de ser subordinado, por uma espécie de
compromisso, ao tempo dos trabalhadores.”

Veio a “nona” que a principio se estabeleceu em torno de
trés horas da tarde, depois por volta de duas e, por fim passa

21 ARIES, Philippe. A hist6ria das mentalidades. In: LE GOFE, Jacques (Org.). A
Histéria nova. Sao Paulo: Martins Fontes, 1990, p. 154-176.
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a situar-se ao meio-dia. Essa marcagdo temporal seria carac-
terizada, dai em diante, como a pausa do trabalhador, o que
assegurard, a partir do século XIV, a meia jornada de traba-
lho. No nosso século, durante muitos anos, predominou esse
regime, até ser suplantado pelo interesse capitalista do lucro
imoderado. Moto-continuo, o comércio e a industria deixaram
de fechar as portas para o almogo e os empregados se reveza-
ram em turnos para fazer as refeicdes. Atentemos agora para as
conclusdes de Philipphe Ariés apds tomar como elemento de
analise o tempo. Diz ele que o exemplo dado é

[...] insignificante apenas na aparéncia, pois tudo o que
concerne as repeticdes banais da existéncia torna-se
trago essencial de mentalidade. Exemplo caracteristico
do que chamamos mentalidade e que aparece melhor
no momento em que essa mentalidade muda.”

O fluir temporal, a fugacidade, a efemeridade, a veloci-
dade do tempo e dos acontecimentos foram percebidos com
grande aflicao pelo homem do século XVII. Porém nos poetas
barrocos, paradoxalmente, segundo Peter Skrine, a “percep¢ao

» < »

da voracidade do tempo’, “o arrebatamento do que se ama’, “a
sensacdo de fragilidade”, “a onipresenga do timulo aberto a lem-
brar que a carne é mortal e que homem ¢é apenas o p&’, “se tra-
duziu por um extraordindrio apetite de viver e desfrutar a vida.”

Cabe ressaltar serem os exageros hedonisticos manifesta-
dos pelos poetas satanicos, diante do pessimismo e da crise de
valores no periodo romantico, prova cabal da presenca de resi-

duos da mentalidade barroca nos escritores do século XVIII. Nas

22 ARIES, 1998, p. 165-166.
23 SKRINE, 1987, p. 7.
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especulacdes dos simbolistas acerca do tempo detiveram-se eles
na consideracdo da efemeridade da vida, enfatizando a necessi-
dade do homem permanecer ancorado no passado; e exploraram
o tema do fluxo do tempo como causa da fragmentagdo do real.**

No Modernismo esse estado se traduz no tedium vitae e
no culto a velocidade, paradoxo aproximativo da atitude men-
tal dos escritores dos dois periodos. Em “Sentido e ndo-senti-
do na crise da modernidade”, H. C. Lima Vaz (1994) explica a
origem da crise que levou o homem a temer o tempo, desde
quando entendeu passara a caminhar dia a dia, celeremente,
em dire¢do a morte:

As civilizagoes religiosas do passado encontraram no re-
conhecimento de um Sagrado primordial, do qual a vida
humana de alguma maneira participava, a descoberta de
um Principio transcendente, foco primeiro do ser e do
sentido, a luz do qual era possivel encontrar razdes para a
insensatez da violéncia e da morte. Nossa civilizagio nao-
-religiosa afasta-se desse caminho. Ao fazer do proprio
homem o principio imanente do sentido, ela eleva a digni-
dade ontoldgica de um absoluto a liberdade antropocén-
trica. A experiéncia mais radical dessa liberdade consiste,
entdo, no medir-se com esse outro absoluto que é a morte
ou, antes, no identificar-se com ele. Tal é a consigna do ser-
-para-a-morte, proclamada por Martin Heidegger como
o selo de autenticidade da existéncia humana. Essa, em
suma, é a “logica da morte moderna’, agudamente ana-
lisada por R. Hesse, e que desenha a face mais brutal do
niilismo ético do nosso tempo.”

24 GOMES, 1994, p. 42.

%5 VAZ, Henrique C. de Lima. Sentido e nio-sentido na crise da modernidade.
Sintese nova fase, Belo Horizonte, v. 21, n. 64, jan./mar. 1994, p. 13.
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Enfrentar a violéncia e a morte nado mais como simples fa-
tos da natureza; foi esta a grande consequéncia da experiéncia ra-
dical ousada pela nossa civiliza¢do, que pensou ser facil atribuir
ao syjeito, antes “situado e finito, a responsabilidade propriamen-
te infinita de suportar todo o universo humano do sentido”?

Até essa altura do século XVII, as mudangas no com-
portamento, as alteragdes dos valores morais e das atitudes
mentais do homem, assim como as crises desencadeadas no
espirito humano, sao geradas pela “disputa entre a Cruz e o
Telescopio para o dominio do mundo”?’

No século XVIII nao ocorrera de modo diverso, pois
desde o Renascimento se observava uma tendéncia a nao su-
bordinar as realizagdes humanas as leis divinas; portanto, a
énfase recai sobre o telescopio. Esse proposito vai ser muito
mais aprofundado com a introducdo das ideias racionalistas
e mecanicistas do Iluminismo, de Isaac Newton e John Locke,
sobre natureza, Deus, conhecimento e verdade.

Newton compreendeu que ao Universo deveria ser
estendida a ideia das leis fisicas invaridveis, pois que as-
sim seria possivel conceber uma natureza movida meca-
nicamente por fendmenos universais tdo precisos quanto
os principia mathematica. Com isso, cairam por terra as
concepgdes do medievo segundo as quais o Universo se
regulava por uma finalidade benévola e, ainda, que Deus
governava o movimento dos astros.

Os experimentos cientificos levaram o homem a descrer
de problemas considerados insoluveis; a ciéncia passou a ser
depositaria das possibilidades de preenchimento das lacunas

26 Tbid.,, p. 13.
7 SILVEIRA, 1993, p. 91.
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existentes em antigas suspeitas acerca dos fendomenos da natu-
reza, ou do cosmos em geral; o primado do empirico defendi-
do pelo iluminismo racionalista®® agucou o desejo de chegar as
respostas do que antes era considerado indecifravel.

Ja no Barroco teve inicio uma tendéncia humana geral de
ninguém mais deixar-se levar por aparéncias ilusdrias; surge a
gnoseologia, baseada na hipertrofia dos sentidos, e a visao pas-
sa a merecer maior importancia: “[...] ndo parece obra do acaso
o desenvolvimento e exploragdo, no Barroco, do microscépio
(1590) e do telescopio (1608)”* Mas isso ndo bastava. O teste-
munho dos sentidos ja ndo era suficiente para que o homem ul-
trapassasse a camada das aparéncias e alcangasse a esséncia dos
fendomenos, dos acontecimentos do Universo. Esse algo mais
indispensavel as pesquisas foi atribuido a Razao pela filosofia
iluminista. “Os fendmenos da natureza, explicaveis a luz da Ra-
zao e dos principios cientificos, ja ndo decorriam de milagres
ou da intervenc¢ao divina” e, apesar de que a filosofia iluminista
ndo negasse a existéncia de Deus, nesse momento Ele represen-
tava uma “causa primeira, identificavel a uma Razdo Superior
que concebera e azeitara a maquina do Universo”*

John Locke sera o sistematizador do principio segun-
do o qual todo conhecimento humano deriva das percepgoes
sensoriais.”’ Porém, segundo esse fildsofo, para atingir o co-
nhecimento mais elevado o homem necessita mais do que as
descobertas advindas das sensagdes, pois essas s sdo as ideias

8 A expressio utilizada esta conforme BURNS, 1968, p. 555, 557, 570.
2 SILVEIRA, 1993, p. 91.
30 Ibid., p. 167.

3! Essa teoria j4 foi proclamada desde o periodo cldssico pelos sofistas, defendida
depois pelos estoicistas e epicuristas, e retomada por Thomas Hobbes, antes de
chegar a metodizagao lockiana.
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simples; a essas tém que ser somadas as ideias complexas, ad-
vindas do uso da Razao. Ambas sdo indispensaveis: “[...] uma
para fornecer ao espirito a matéria-prima do conhecimento e
a outra para trabalha-la, dando-lhe uma forma significativa”
Assim, sensacionismo e racionalismo, combinados, passam a
ser os elementos constitutivos basicos da filosofia I[luminista.*
Todavia, surge uma contradi¢do fundamental no sécu-
lo XVIII entre a ciéncia e as artes. Por um lado, da-se o agu-
¢amento do espirito cientifico voltado para experimentos e
invengdes, comprobatdrio de pesquisas anteriores ligadas as
concepgoes iluministas de progresso. Referido agugamento da
vez a tendéncia enciclopédica e a uma economia ndo mais vol-
tada para o mercantilismo absolutista, mas para os interesses
cada vez mais organizados da burguesia, processo a comple-
tar-se no aperfeicoamento do sistema capitalista. Os homens
tém nesse momento plena consciéncia dos poderes postos a
sua disposi¢ao para transformar a natureza em favor do pro-
prio bem-estar e do coletivo. O avango cientifico e a moderni-
zagdo das maquinas no campo e nas fabricas, dada a adaptagio
de novos recursos tecnolégicos as antigas engenhocas, contri-
buem para a célere marcha do homem ao encontro da ideia de
progresso embutida nas concepgdes do Iluminismo.
Contrariamente ao avango ocorrido no campo das ciéncias
e da filosofia, a arte retroage, indo ao encontro do gosto classicista,
dos modelos e motivos greco-romanos. Apesar de ter sido esse pe-
riodo designado neoclassico, nada trazia de novo. Na realidade, os
artistas se voltaram para o passado visando explorar os temas e as
técnicas postos em pratica na Antiguidade greco-romana.

32 BURNS, 1968, p. 551.
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Literariamente, o Arcadismo ¢ a estética na qual se pode
vislumbrar esse dualismo, porque nele encontramos tanto a
ideia da utopia progressista de raiz iluminista como o passa-
dismo e o pastoralismo modelados no classicismo. As obras
desse periodo sao mescladas ora pelo elogio ao experimenta-
lismo cientifico e ao racionalismo, ora pela adogdo de temas
pastoris com o consequente retorno ao locus amaenus.

O Iluminismo foi o primeiro movimento que ap6s o Hu-
manismo mais ajudou a combater as inibigdes e o atraso do
pensamento quanto a seu poder de interveng¢do na natureza, na
ciéncia, na filosofia, nas artes, em suma, em todos os setores do
conhecimento; e as conquistas hoje desfrutadas muito devem
a adog¢ao dos principios Iluministas e & contribuicao da légica.

Apesar de ter ajudado a enfraquecer os poderes da ti-
rania politica e da Igreja de orientagdo mais retrégrada e pre-
sa as amarras do beatismo contrarreformista, apesar de haver
contribuido para quebrar o poder que permitia e ordenava
injusticas sociais e privilégios, o Iluminismo desenvolveu um
individualismo exagerado: “A libertagao da tirania politica e
religiosa traduzia-se, infelizmente, com demasiada facilidade
no direito de satisfazerem os fortes a sua cobiga economica a
expensas dos fracos”*

Esse periodo de influéncia racionalista vai ser seguido por
forte reagdo, como s6i acontecer aos movimentos filoséficos ou
estéticos quando do surgimento de novas correntes de pensa-
mento. Desta feita sdo os romanticos, seguidores do pensamen-
to de Rousseau, a se rebelar contra o racionalismo, manifestan-
do o desejo de retorno a simplicidade e ao naturalismo com o
propdsito de elevar os instintos e os sentimentos. Os roménticos

3 BURNS, 1968, p. 557.
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propuseram fosse a vida comandada pelo coragao, e a natureza
perde, com eles, o carater de maquina fria e automatica regida
pelas leis da logica e da matematica. O homem néao mais interfe-
re na natureza apenas para descodifica-la; esta passa a ser adora-
da como corporificagao da beleza; Deus deixa de ser uma causa
primeira e passa a ser identificado (panteisticamente) com o
proprio Universo, adorado como alma da physis, que passa a ser
um lenitivo para os males do espirito humano, confidente, com-
panheira; no poder inigualavel da natureza o homem vai buscar
forgas para suportar todo o sofrimento pelo qual é tomado.

O mais importante nesse periodo é a descoberta da subjeti-
vidade pelo individuo. O eu é glorificado e de sua exacerbagao re-
sultara que tudo sera visto desde o foco do ego. Dai decorre a visao
egocéntrica da arte romantica. A estruturacio de todo e qualquer
sistema de ideias do periodo se faz a partir da interioridade huma-
na, como resultado da expansao desmesurada do eu romantico re-
dutor do Universo a sua propria imagem. Produto de um momento
histérico da Razio triunfante, que nio se fez competente para so-
lucionar o drama existencial humano, o sujeito se explora emoti-
vamente para tentar “superar a ruptura que ha entre ele e o outro,
entre ele e 0 mundo; quando isso nao ocorre, transforma a realida-
de exterior num espelho em cuja superficie se contempla narcisisti-
camente”** Eis o que sobra do momento de razio triunfante.

A descoberta da subjetividade aguga no individuo a ideia
de ser ele a medida de todas as coisas. Porém, entre essa glori-
ficagdo roméntica do homem e as ja havidas no Humanismo e
no [luminismo ha uma diferenca, pois ndo mais se volta para a
descoberta do Universo exterior a fim colocar a natureza a seu

3 VECHI, Carlos Alberto. Romantismo. In: MOISES, Massaud (Org.). Literatura
portuguesa em perspectiva. Sao Paulo: Atlas, 1994, v. 3, p. 20-21.
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servico. Nao ha mais o propdsito de fomentar transformagdes
capazes de contribuir para seu bem-estar, pois as postas a seu
alcance ja estdo a todo vapor espalhadas na cidade e no campo,
alterando os costumes, valores, sistema de trabalho, modo de
produgdo e as relagdes sociais. Agora o homem se volta para a
propria interioridade, por conta das metamorfoses ocorridas
em seu redor.

Tais mudancas sdo desencadeadoras de inadaptacéo, pois
dependem do processo de metamorfose da mentalidade resul-
tante de novas atitudes do homem ante o trabalho quotidiano, a
moda ou o sistema de crengas. A crise e a angustia manifestadas
nessa sequéncia devem-se, segundo Jacques Le Gofl, ao fato de a
mentalidade “ser aquilo que muda mais lentamente’, pois é pro-
duto do espirito a ter por forga historica capital a inércia, mais
respeitante aquele do que a matéria, “uma vez que esta evolui
frequentemente mais rapido do que o primeiro”*

Periodo de dificil ajustamento responsavel por marcas
indeléveis no espirito angustiado do homem moderno foi o
da primeira Revolu¢ao Industrial, iniciada por volta de 1760.
Dai sobrevém o aumento fenomenal da aplicagdo da maqui-
naria a industria, indice definitivo e incontestavel da transicao
do mundo pré-industrial para o mecanico, sinal distintivo da
primeira revolugdo técnica moderna “que deslocava a econo-
mia da agricultura para a industria, do campo para as cidades,
da dispersao doméstica para a concentragdo fabril’* etapa na
qual a for¢a fundante foi o individualismo espraiado nos cam-
pos da economia (desenvolvimento do capitalismo), da politi-

* LE GOFE, Jacques. As mentalidades: uma histéria ambigua. In: LE GOFE,
Jacques; NORA, P. Histéria: novos objetos. Rio de Janeiro: E Alves, 1988, p. 72.

3 LIMA, Alceu Amoroso. A Segunda Revolugio Industrial. Rio de Janeiro: Agir,
1960, p. 16.
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ca (democracia liberal), das letras (Romantismo), da filosofia
(idealismo, empirismo, monismo espiritualista) e da religido
(deismo, quietismo, jansenismo, calvinismo).

Partindo da mudanga de valores ocorrida a partir da
consolida¢ao do conceito de propriedade privada, Karl Man-
nheim capta os reflexos da passagem dos oficios manuais e
da agricultura para a fase avancada da mecanizagdo, con-
jugando-a a “mudancas de valores estéticos e de valores re-
ferentes a nossos habitos de trabalho e de lazer”?” Produto
dessas mudangas de mentalidade operadas lentamente no
espirito do homem moderno foi o confronto havido entre
quem preferia o bom artesanato e quem aderia aos artigos
magquinofaturados.”® Em outras palavras, tinha continuidade
a luta constante entre o antigo e o moderno, resumida por
Mannheim na seguinte frase: “Diz-se com justeza que nossa
sociedade ainda ndo assimilou a maquina”** E assim foi pela
demora com que se processam as novas atitudes mentais no
espirito dos homens participantes do convivio social. O pen-
samento do socidlogo é muito semelhante ao de Jacques Le
Goft, e com ele complementamos e enfatizamos a afirmac¢ao
antes citada. Diz o historiador:

Os homens servem-se das maquinas que inventam
conservando as mentalidades anteriores a essas ma-
quinas. Os automobilistas tém um vocabuldrio de
cavaleiros; os operarios das fabricas do século XIX,
a mentalidade dos camponeses, seus pais e avos.*

3 MANNHEIM, Karl. Diagnéstico de nosso tempo. Rio de Janeiro: Zahar, 1961, p. 22.
38 bid., p. 22.

3 1bid.,, p. 23.

40 LE GOFF, 1988, p. 72.
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Desse acimulo de novos processos mentais se originam
as angustias do artista moderno, cujo espirito duplamente sensi-
vel, em muitos casos, sucumbe no percurso da lenta assimilagao.
Todavia, a partir da primeira, e principalmente ap6s a Segunda
Revolucao Industrial, esses efeitos serdo muito mais traumati-
zantes devido a excessiva rapidez com que se operam as mudan-
¢as na sociedade. Esta, perde de vez a prética da “experiéncia
compartilhada” e ingressa numa organizagao social sob o pre-
dominio da “vivéncia do choque™ e do primado do urbano,
em meio aos quais o0 homem se sente cindido e solitario. Esse
agravamento se deve ao fato de a era da maquinizagao ter

[...] sido incapaz, seja de produzir novos valores ade-
quados a modelar o processo do trabalho e do lazer,
seja de reconciliar dois diferentes grupos de ideais em
choque, que em seu antagonismo tendem a desintegrar
o carater humano em vez de integra-lo. O mesmo efei-
to é perceptivel na maioria das atividades do homem
moderno, desde que tudo o que ele faz em um compar-
timento de sua vida ndo se relaciona com os demais.
[...] Hoje, englobamos as mais heterogéneas influén-
cias em nosso sistema de valores, e no existe técnica
para mediagdo entre valorizagdes opostas nem tempo
para uma assimilagdo verdadeira. Tendo isso em men-
te, torna-se claro que no passado atuaram processos
lentos e inconscientes, que se desincumbiram das fun-
¢des mais importantes de mediagio, assimilacio e pa-
dronizagdo de valores. Esses processos atualmente fo-
ram suplantados ou entdo ndo encontram tempo nem
oportunidade para realizar sua tarefa apropriadamen-

41 Cf. BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas: magia, técnica, arte e politica. Sio
Paulo: Brasiliense, 1987, p. 197-221.
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te. [...] Para que uma sociedade dindmica possa ao me-
nos funcionar, precisa de uma variedade de respostas
ao ambiente mutavel, mas se a variedade dos padrdes
consagrados torna-se excessiva, conduz a exaspera¢ao

nervosa, a incerteza e ao medo.*

Dominados pelo medo da vida moderna, os romanti-
cos nao creem nos apelos do mundo pragmatico. Revoltam-se
contra o sistema posto, dia a dia mais orientado para a ideia de
progresso industrial e envolvido com os interesses do lucro, do
aperfeicoamento das maquinas e da robotizagdo dos homens.
Esse quadro propicia ao escritor romantico um desejo de eva-
sdo para a interioridade, o passado exotico das civilizagdes
antigas, ou o misterioso da Idade Média, e mais radicalmente
contamina-se pelo desejo mérbido da morte, o mal du siécle,
“consequéncia imediata do mal-estar existencial em que o ho-
mem da primeira metade do século XIX esta mergulhado”*

Mas esse periodo deixou tantas marcas na interioridade do
homem quanto os periodos anteriores ou posteriores, em que houve
significativas rupturas nos campos politico, econémico, cientifico e re-
ligioso. Portanto, o apelo @ morte foi a forma romantica de demonstrar
aangustia do espirito ao ndo alcangar sintonia com a propria época.

Ao lado desse sentimento de fuga do mundo real, os ro-
manticos alemaes desenvolveram a concepgdo programatica
do grupo designado Sturm und Drang, cuja ideia fundamental
foi a de génio artistico, “considerado, no ya como inteligencia
superior, sino como fuerza sobrehumana, dotada de una ca-
pacidad de percecepcion de lo inefable y de creacién original

2 MANNHEIM, 1968, p. 23-24.
3 VECHI, 1994, p.22.
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de un mundo poético proprio>** O propdsito daquele jovem
grupo foi a luta em defesa da cultura autdctone e da liberta-
¢do das imposicdes, restricdes e convengodes politicas, sociais,
cientificas, culturais e estéticas herdadas do racionalismo. Face
tempestuosa, com certeza, logo refletida no dnimo faustico do
homem moderno bem representado no personagem goethia-
no a quem ndo basta libertar-se de imposigdes, pois “o indi-
viduo precisa continuar na tarefa incessante do dominio de
todos os conhecimentos e do enriquecimento da vida através
de uma experiéncia ilimitada”* A questao faustica trabalhada
por Goethe o foi a partir de um tépos medieval revalorizado
pelo Romantismo.

O pacto faustico representa a negociacdo de um ser hu-
mano com o demonio, a simbolizar a contrapartida do afasta-
mento humano de Deus que, sabemos, sempre foi a entidade
maxima e absoluta na crenga judaico-crista. Ocorrida a libe-
racdo da mente humana durante a modernidade, o homem
se coloca como aliado das for¢as demoniacas para superar
os proprios limites no dominio da ciéncia, da natureza e do
poder. Enfim, de tudo que possa torna-lo superior, mas ofe-
recendo em troca toda a sua esséncia humana e interiorida-
de. De certa forma, isso se assemelha a um Humanismo pelo
avesso, caracteristico da transigdo acontecida na fase prepara-
toria de um novo século, o do Modernismo, ndo importa se ja
anunciado pelo romantico Goethe. Portanto, o drama faustico
simboliza a perpétua inquietagdo do homem moderno e sua
aspiragdo a totalidade, a plenitude da vida e do conhecimento.

44 CALDERON, Demetrio Estabanez. Diciondrio de términos literarios. Madrid:
Alianza Editorial, 1996, p. 1011.

45 BURNS, 1968, p. 572.
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O desejo faustico tem precedente na chama transmitida por
Ogum a Prometeu, e todos conhecemos a eterna demanda do
fogo divino, do saber e do poder encarnada por esses herdis
civilizadores. O drama faustico de Goethe ¢é residuo evidente
dos mitos de Ogum e Prometeu na modernidade, mas, com
o acréscimo do pacto diabdlico tdo conhecido de todos, que
afronta e rompe a crenga num Deus monoteista cristao.

Com desejo ilimitado de conquista o homem continuou
avancando no aperfeicoamento da técnica industrial, ultrapas-
sou a era do vapor e do ferro para atingir a da eletricidade, a
do aco e a da automatizagdo. Eram esses os sinais da segun-
da Revolu¢ao Industrial, ocorrida por volta de 1860, e ja de
propor¢ao universal, enquanto a primeira ficou mais restrita a
Inglaterra e Alemanha.*

A revolucgao da técnica, acelerada desde o setecentos,
muito concorreu para agravar a inquietagdo de ordem meta-
fisica na sociedade como um todo. Alceu Amoroso Lima ar-
rola pontos fulcrais desse periodo marcado pela “deificacao da
técnica’, ameagadores do equilibrio espiritual do homem mo-
derno porque, segundo o critico, o progresso da técnica veio
destituido de uma “auténtica filosofia da vida* O primeiro
dos referidos pontos examina a condi¢do do homem tomado
pela ilusao de onipoténcia, desde o momento em que lhe foi
assegurado poder cada vez maior sobre a natureza. A excessiva
poténcia posta em suas maos conduziu-o a graves conflitos in-
teriores e a exploragao do préprio homem; o segundo da conta
da perda de equilibrio entre o0 mundo interior e 0 mundo ex-
terior do individuo; o terceiro indica a mecanizagao generali-

6 A informagio estd em LIMA, 1960, p. 27.
47 1bid., p. 35.
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zada da vida e o automatismo como causas que levaram a pro-
dugdo em massa e a era da especializacao; o quarto constata
que o homem se fragmentou e alienou ao assumir atividades
incompletas, repetitivas, isoladas do todo; por ultimo, Amo-
roso Lima critica a preferéncia dada ao gigantismo econémi-
co tdo ameacador das pequenas empresas, da agricultura, da
constitui¢do familiar, instaurador da mais-valia na exploragdo
do trabalho e da ma distribui¢do da propriedade e da renda.*®

Esse processo certamente contribuiu para a desintegracao
e a fragmentacdo da subjetividade do homem moderno, pois

Ninguém pode esperar que um ser humano viva em
completa incerteza e sem limites para suas escolhas:
nem o corpo nem tampouco o espirito do homem
pode tolerar a variedade infinita. Deve haver uma
esfera em que predominem a conformidade basica e
a continuidade.”

No estudo citado anteriormente, Karl Mannheim alerta
para a necessidade de haver um minimo parametro valorativo
pelo qual os individuos possam guiar-se tendo em vista o equi-
librio de suas atitudes e juizos. Mas que fazer se tais padrdes
inexistem na sociedade de massas na qual o homem esta imer-
so desde que se deu a aceleragdo da técnica no século XIX? O
temor ventilado pelo eminente socidlogo de que a inseguran-
¢a fizesse brotar a aspiragdo ao modo autocratico de governar
infelizmente efetivou-se no século XX pela imposi¢do de pa-
drdes impingidos por ditaduras, sobretudo as do nazifascismo,
que decretaram o primado do politico sobre o econdmico, o

8 LIMA, 1960, p. 27-34.
4 MANNHEIM, 1961, p. 29.
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ético e o estético — o Futurismo marinettiano nao deixa davida
a respeito na literatura e nas artes.

Sabemos que os fatos culturais ndo se originam do vazio
nem se dido de modo isolado. Portanto, havemos de entender o
motivo de haverem repercutido tao profundamente na interiori-
dade humana as transformacoes provenientes da era da maquina.

Vejamos um quadro geral dessas ocorréncias com apoio
no enfoque de Burns.” Nao se duvida de ter sido o ponto de
partida das alteragdes sociais a grande mudanga na economia.
Dai adveio um aumento populacional por conta do saneamen-
to ocorrido em todos os paises diante dos progressos na me-
dicina; a urbanizagdo crescente das cidades industrializadas foi
acelerada; grande contingente da populagdo rural abandonou a
vida agricola, ocasionando emigragdo causada pelas solicitagdes
urbanas e pela diminui¢do das oportunidades de trabalho no
campo ante a implantagao das maquinas na agricultura. Mas o
deslocamento para a cidade rendeu bons e maus resultados:

A fuga ao solo libertou grande nimero de homens e
mulheres do isolamento da vida rural, da tirania do
tempo atmosférico, da idiotia dos costumes primitivos
e de uma enfadonha existéncia de trabalho solitario em
terras ingratas. Mas, a0 mesmo tempo, transformou
muitos deles em joguetes ou instrumentos dos seus
empregadores capitalistas. Alguns se tornaram verda-
deiros autdmatos que executavam a sua tarefa maqui-
nalmente, com pequeno senso de responsabilidade ou
compreensio do seu lugar no quadro econémico e sem
nada para lhes estimular os esfor¢os a ndo ser a espe-
ranga de um salario que lhes permitisse viver. Se isso

0 BURNS, 1968, p. 685-692.
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os livrava dos azares das pragas e das secas, também os
expunha aos novos perigos da perda do emprego resul-
tante da superprodugido e colocava-os a mercé de um
sistema sobre o qual ndo tinham nenhum controle.”!

Assim ocorreu o aparecimento da burguesia industrial e
do proletariado; foram conquistados beneficios materiais pro-
porcionadores de conforto e facilidade; deu-se a distribuicao
desigual dos beneficios da industrializagao; e se por um lado a
Revolugao Industrial facilitou a organizagdo dos operarios na
luta por melhores saldrios e condigdes de trabalho mais dig-
nas, por outro os sujeitou a grandes humilhagées e sofrimen-
tos, a exemplo da substituicio da mao de obra qualificada de
homens pela de mulheres e criangas (garantia de maior lucro)
em locais de trabalho e moradia sob condi¢des deploraveis.*
Essa sujei¢ao fazia os operdrios de fabricas inglesas do século
XIX terem nivel de vida “talvez inferior ao dos escravos nas
planta¢des americanas”;> por fim, a produ¢do em massa bai-
xou o preco dos produtos, beneficio garantidor do poder de
compra das classes inferiores.

Bastante pertinente é a analise de Modris Eksteins acer-
ca dos efeitos da urbanizacio e da industrializagdo na Alema-
nha, os quais se estenderam a todas as nagdes daquele periodo,
tomadas pela corrida desenvolvimentista da tecnologizagao.
As consideragdes de Eksteins aprofundam a exposi¢do an-
terior tomando por base a visao de McNall Burns, porém o
enfoque dos fatos apreciados pelo segundo leva em conta as
interferéncias de carater historico na interioridade do homem

1 BURNS, 1968, p. 688.
52 Ibid., p. 692.
>3 Ibid., p. 692.
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moderno, geradoras de um cisma subjetivo profundo que vai
deixar rastro na lirica de Cesario Verde e na narrativa de Ega
de Queirds, pois o processo da fragmentagao interior também
se da em Portugal. Leiamos o que diz Eksteins:

A velocidade da urbanizagdo e industrializagdo na
Alemanha fez com que muitos trabalhadores fossem
moradores urbanos de primeira geragdo, confron-
tados com todos os problemas sociais e psicoldgicos
concomitantes que a mudanca do campo para a cida-
de acarretava. [...] A medida que a Gesellschaft, isto
é, a sociedade, esmagava o sentido de Gemeinschatft,
isto é, comunidade, a medida que a velocidade e o gi-
gantismo se tornavam os fatos dominantes da vida, as
questdes sociais e trabalhistas, a ambicédo e o prazer do
trabalho se tornavam nogdes abstratas que ultrapassa-
vam o individuo e sua escala de referéncias pessoais,
uma questdo mais de teoria e intuigdo que de experi-
éncia e conhecimento. O cendrio rural e pré-industrial
estivera repleto de seus proprios problemas e indigni-
dades sociais, mas é inegavel que a industrializagéo [...]
acarretou uma perturbadora quantidade de desperso-
nalizacdo que o bem-estar material ndo podia eliminar
ou retificar.>

Adiante, o historiador se refere aos individuos que passa-
ram a compor a classe média, assimilados por uma ramificagdo
“imprevista’ da industrializacao. Referidos individuos, confi-
nados ao trabalho de escritdrio, ficaram mais passiveis do que
o operariado ao “sentimento de isolamento e vulnerabilidade”

>* EKSTEINS, Modris. A sagragdo da primavera: a grande guerra e o nascimento
da era moderna. Rio de Janeiro: Rocco, 1991, p. 98.
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Do exposto, a conclusdo ndo poderia ser outra sendo a
da cruel proporcionalidade havida entre a consolidagdo (na
industria, na populagdo, na estrutura do Estado) e a desinte-
gragdo (no campo social, politico, psicologico). Dai haver-se
gerado um cuidado maior com a “administragdo da vida, com
a técnica’, sem que se optasse pela valorizacao do homem,
promovendo assim a técnica a valor em si e a objeto estético.
Esse é o panorama de abertura do século XX, cendrio de ou-
tra despropor¢ao calamitosa, qual seja, o poder da inteligéncia
humana para interferir na natureza fisica e sua consequente
impoténcia para controlar a propria natureza racional. As duas
guerras mundiais e o fascismo atestam o paradoxo.

2.2 A engrenagem desarticuladora

Chegamos a uma época de afloramento de graves dile-
mas que vinham minando a sociedade e desintegrando, aos
poucos, o espirito humano. A Revoluc¢ao Industrial implantou
a especializa¢ao em todos os niveis e oficios. A tarefa produti-
va antes atribuida a um s6 homem, até a finalizag¢do, torna-se
fragmentada dentro da produgédo industrial. Cada trabalhador
passa a ter diminuta participa¢ao dentro do processo produti-
vo. Isso significa a perda de visdo da totalidade no trabalho em
relacdo ao que se fabrica.

Tal perda vai ocorrer em esferas ainda mais comprome-
tedoras como as da psique humana. A urbanizacdo e a indus-
trializagao levaram os campesinos para a cidade, dando-se ai o
abandono do ambiente de origem formador da visdao de mun-
do, do modo de vida, das raizes familiares e da comunidade na
qual se inseriam; ao desligar-se da terra o homem perde sua
constituigdo original e se fragmenta. As nog¢des de convivén-
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cia, familia, tempo, sobrevivéncia, e dos costumes, ficam esfa-
celadas, e até mesmo invalidas diante do novo modus vivendi.

Na cidade, aquele que antes era camponés, detentor de
saber intuitivo e abrangente acerca das melhores formas de
plantio e colheita, passa a operdrio subordinado a um chefe
e a outros superiores, limitado ao conhecimento de restritas
tarefas maquinais. Por fim, sofre a fragmenta¢do do trabalho
e vé-se colocado no processo de divisao de classes, converten-
do-se em operario do burgués industrial. Essas ocorréncias,
aparentemente singelas, causam cisao e perda da totalidade.

Na ultima quadra do século XIX eram muitas e diversifi-
cadas as teorias cientificas, filosoficas, socioldgicas, psicologicas
e politicas surgidas com a nova realidade industrial. Dentre as tl-
timas, temos a teoria psicanalitica de Freud e a politica de Marx,
cujas formulagdes foram tentativas de aproximar o homem de
uma visao do todo. Porém o aprofundamento das duas teorias
gerou uma complexidade em torno das questdes da interiorida-
de humana e da compreensao da realidade social, dai decorrendo
a perda da ilusao de totalidade que o homem ainda acalentava.

A psicanalise freudiana veio atestar que o homem nao
era apenas, como se supunha, filoséfica e religiosamente, um
ser dual, dividido entre espirito e matéria. Constituia-se, de
fato, numa soma de humores desconhecidos, captaveis pela li-
beracgdo das camadas do inconsciente humano onde se escon-
dem inumeras propensdes até entdo nao reveladas. Com a psi-
canalise, o ser humano se reconheceu fragmentado na prépria
esséncia. Nao ¢é dificil imaginar como pode um individuo que
ndo tem mais a consciéncia ingénua de sua totalidade (e que
na verdade ndo se conhece) encarar e compreender o mundo
tendo perdido a compreensao de si mesmo. A Unica alternati-
va a lhe sobrar é a visao de mundo fragmentada.
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Tomemos agora a engrenagem econdmica, social e poli-
tica, propriamente dita, das cidades industrializadas, e com ela
a teoria marxista segundo a qual o homem deveria fazer a leitu-
ra do mundo a partir da ideologia. Nao obstante, a sociedade se
encontrava dividida em classes sociais, pertencendo cada indi-
viduo a uma pequena fragao dessa realidade, fosse burgués ou
proletario. Em lugar do proletdrio surge o operario inserido na
organizagao fabril, ja é outra espécie de célula social. Dentro dela,
fragmentado setorialmente pela maquina e pela atividade especi-
fica, o homem se vé ligado a um universo tao irrisorio que a visao
de mundo, a partir do lugar ocupado por ele, seria determinada
por sua pequenez, jamais lhe permitindo a analise do todo. Ao
burgués, por seu turno, era impossivel alcancar a totalidade, por
desconhecer simplesmente o mundo a partir do angulo do ope-
rariado. Eis que assim se apresentam mais situagdes de fragmen-
tagdo da totalidade do espirito e da realidade do homem.

Soma-se a esse quadro o desejo de novidade trazido pela
industrializagdo, pelo automatismo e pelo avango tecnologi-
co. Instala-se o fascinio do novo ligado a produ¢ao massiva.
Os produtos tém de ser rapidamente fabricados, distribuidos,
vendidos e, principalmente, substituidos.

Assim, temos o emigrante na cidade vivendo experi-
éncias nunca dantes imaginadas e o Eu diante de faces nunca
desvendadas, podendo também descobrir-se outro a qualquer
instante. O operario se sabe ladeado por centenas de pessoas
que realizam outras atividades e nada tém a ver com a sua,
como se fossem também faces do desconhecido. A produgao
em massa traz incessantemente novos produtos ao mercado,
pois é imperativo vir a mercadoria as prateleiras dos super-
mercados e delas desaparecer rapidamente para dar lugar a
outras, sempre recém-fabricadas.
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Ora, isso nada mais é do que o ressurgimento do mo-
to-continuo temporal a fazer os individuos ficarem mais uma
vez diante das ideias de fugacidade e efemeridade. Tudo passa
muito rapido, o homem se sente apenas um passageiro sobre
a terra. A vida escapa célere das maos de quem trabalha e do
dia a dia de quem tenta compreender a realidade circundan-
te, permeada por conflitos de classes cada vez mais acirrados
(greves, campanhas salariais etc.), em meio a turbuléncia das
cidades que a cada dia renovam seu contingente populacional.
Alto é o indice de natalidade ou de emigrantes provenientes do
meio rural, de outras cidades e de outros paises. Somam-se a
isso ainda os problemas cruciais do desemprego, da pobreza,
das epidemias e da fome no mundo.

Toda essa gama de acontecimentos converge para este
instante da modernidade strictu sensu e instaura no espirito
humano, particularmente o das ultimas décadas do século XIX
e do comego do século XX, o sentimento de angustia, frag-
mentagdo e perda de identidade. Esse quadro vai agravar-se
com a Primeira Guerra Mundial, quando ocorre a acentuagao
da ideia de esfacelamento, pois além do ocorrido antes em re-
lagao ao trabalho, a ideologia e a constituicao psiquica, acon-
tecem a fragmentacao e o esfacelamento literais: o do combate,
o das armas inventadas e fabricadas pelo préprio homem para
matar seu semelhante numa guerra favorecida pela moderni-
zagdo da maquinaria, pela velocidade e pela irracionalidade
plena no uso da tecnologia.

Portanto, ja ndo ha espago para o conceito de perma-
néncia. Tudo é veloz, efémero. A mudanga, a efemeridade e a
velocidade sdo elementos agravadores da fragmentagio e da
perda da totalidade. Dentro desse contexto, o artista sofre du-
plo estigma, pois vive e transpde para a obra realizada toda
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a experiéncia da dissonincia, com sensibilidade muito mais
agucada. Afinal de contas, poeta é todo aquele que capta a rea-
lidade registrando-a no papel, na tela ou na escultura; é quem
sente 0 mundo e o transforma em arte, ndo de modo a trans-
por apenas mimeticamente, mas sensivelmente, por meio da
transfiguracao, pois a arte é o produto da realidade perpassada
pelas camadas abissais do ser do artista. Desse modo, entende-
se por que a produgdo artistica daquele momento exprimiu
toda a angustia da fragmentacdo e mostrou-se impregnada
pelo nonsense, pela violéncia bélica, pelo culto a técnica e a ve-
locidade. A soma de todos esses vetores da realidade vem, tal
qual o curso de um rio caudaloso, desembocar no oceano em
que consiste o ser do artista, até transbordar> artisticamente
todas as experiéncias de fragmentagdo do real as quais expri-
mem a desintegracao total do homem. Por essa razao muitos
artistas ndo suportaram o peso da realidade, a exemplo de Sa-
Carneiro e tantos mais no Modernismo e em estéticas ante-
riores. Desse modo, compreende-se por que toda expressio
artistica vem por esséncia a ser comprometida com a culture of
purpose, culture of the event, ou a do nonsense.™

Dado importantissimo acerca dos efeitos da industriali-
zagdo e da reprodutibilidade no campo da arte é o da avalan-

> Termo recolhido nos escritos memorialisticos de Pablo Neruda e empregado
a primeira vez pelo poeta e ensaista Roberto Pontes em 1990, no livro PONTES,
Roberto. Poesia insubmissa afrobrasilusa. Rio de Janeiro: Oficina do autor;
Fortaleza: Edi¢oes UFC, 1999. Designa o instante da criagdo artistica em que o
eu-poético alcan¢a o maximo de captagdo da poesia que paira na realidade para
transformd-lo em arte. Difere do termo “inspiracdo’, comumente utilizado, que
encerra a ideia de genialidade romantica e de sopro misterioso.

6 A “cultura do propdésito’, a “cultura do acontecimento’, a cultura do “sem
sentido” ou do absurdo. EKSTEINS, Modris. From utopia modernity: a critique
of a century. In: ANDRES, Aparecida (Org.). Utopias: sentidos, Minas, margens.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 1993, p. 199. Tradugdo: Adriano Freire Barbosa.
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che de “ismos” das primeiras décadas do século XX. Referidos
“ismos” exprimem a fragmentacao dos gostos ocasionada pela
velocidade das maquinas, das comunicagdes e dos intercam-
bios populacionais, a interferir no surgimento das estéticas que
se sucedem ou sdo simultaneas, de conformidade com o ritual
tecnologico da produ¢ao em massa na industria do novo.

Da imersao nesse universo mutante e fragmentado re-
sultam no espirito do homem a sensagao de instabilidade cau-
sada pelos efeitos da Revolu¢ao Industrial e a descrenga nos
preceitos racionalistas e pragmaticos do Positivismo reinante.

Na realidade, “There was a war of the mind brewing
at the turn of the century””” Por um lado, a industrializagdo
crescente, a produgdo em massa, a realizagdo de coisas aparen-
temente impossiveis no dmbito da ciéncia (da medicina e da
tecnologia, por exemplo) deram a humanidade certeza de seu
poder de interveng¢do no Universo, desde que este fora com-
preendido de modo mecanicista pela ciéncia da razdo pura,
portanto, perfeitamente desvendavel, tangivel; por outro, a as-
socia¢ao do Simbolismo com os conceitos platonicos oferece
ao homem um universo nao discernivel pelos pressupostos
positivistas do experimentalismo cientifico. Esse quadro vai
finalmente trazer a tona a crise de hd muito delineada. O ser
humano entio se vé “destronado, abandonado, num mundo
regido por forgas que sdo inacessiveis, o que o leva a descrenga
e desalento”®

E quando a linguagem vai ser considerada pelos escrito-
res simbolistas, a exemplo de Mallarmé, Rimbaud e Verlaine,
unico valor a merecer fé e crenga. Também os simbolistas por-

*7 “Havia uma guerra mental fermentando na virada do século”. Ibid., p. 186.
8 GOMES, 1985, p. 12.
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tugueses tentardo fazer da palavra o substituto de Deus, sen-
do a possibilidade integral de salvagdo do homem creditada a
palavra. Tal atitude justifica-se como tentativa de colocar algo
em lugar do Absoluto ja elidido. A palavra sera entio absoluti-
zada e, nessa fase, a linguagem passa a ser hermética, cabalis-
tica mesmo, na tentativa de encontrar uma forma de explicar
o mundo ainda nio desvendado pelo método cientifico. Para
tanto, os poetas enclausuram-se no culto a palavra, na arte pela
arte, nas correspondéncias, nas aparéncias.

Com o Modernismo vem a constata¢do de haver lacunas
no conhecimento somente supriveis e coordenadas no espirito
do artista. Este é tido como “o inico que pode, verbal, visual
e auditivamente juntar as multiplicidades que tornam a vida
moderna [..] compartimentalizada” A descoberta de ter o
pensamento uma amplitude maior do que a até entdo suposta,
“que seus aspectos inclufam o que no passado havia sido posto
de lado como coisa fora do pensamento real [...] mundos, pla-
netas, universos, [e] que a razao pura ndo podia atingir”, levou
os alemdes, bem na tradigdo kantiana, a distinguirem o mundo
da ciéncia e do conhecimento puro do mundo do espirito (ou
da alma na acepgao de interioridade). Segundo Frederick R.
Karl, isso teve bastante significado para o artista desse mar-
cante periodo, pois 0 Modernismo deixara de ser apenas um
movimento, elevando-se a “um modo inteiro de pensamento
e de vida>»

Portanto, se a literatura simbolista através da linguagem
hermética tentou nao dizer, mas sugerir o que se passava na
interioridade do homem, a modernista conseguiu transpor o

% KARL, Frederick. O moderno e o modernismo: a soberania do artista 1885-
1925. Rio de Janeiro: Imago, 1988, p.119-120.
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que ali ia para a linguagem artistica, utilizando todas as figuras,
cores, sons, gestos e formas possiveis com os quais exprimiu os
conflitos internos do homem moderno. O Modernismo sera
entdo reflexo de questionamentos de ordem metafisica e exis-
tencial em torno da perda da identidade e ainda da consequen-
te procura de autognose.

Se compreendermos a arte como o resultado do proces-
so de transbordamento vivencial do artista, o que passa a ser
captado, vivido e transposto para a obra com angustiante sen-
sibilidade, no Modernismo, sdo conflitos como os ocasionados
a partir da perda da interioridade, da reentronizagdo do eu, e
do cultivo do elemento puro nas artes: o esteticismo.

A perda da interioridade é questdo conexa da progressi-
va inibi¢ao do pensamento humano vigoroso capaz de infun-
dir forca, prazer e possibilidade construtiva com base no soli-
darismo. Enfim, do extravio de uma série de valores positivos
encontraveis somente no esforco da reflexdo, do pensamento,
do aprofundamento e do siléncio. Quer dizer, interiorizar o
que esta fora de nés nos pde em condigdes de pensar e refletir
com profundidade sobre os problemas que enformam a rea-
lidade exterior, os quais, a seu modo, interferem no espirito
de quem os interioriza. Essa perda corresponde, dentro do
mundo caético, a situagdo do homem compelido pela propria
velocidade da vida moderna a ndo dispor de tempo e de espa-
¢o para alcangar o necessario estado de pensamento vigoroso,
pois ruidos de toda ordem e obrigagdes do dia a dia impoem
ao individuo o plano da superficialidade.

A perda da interioridade e da unidade com o absoluto
leva 0 homem a voltar-se para o canto de si mesmo, efetivando a
reentronizagao do eu. Assim, o homem se imagina todo-pode-
roso, detentor da vontade de poder, mas esse ja ndo é o mesmo
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eu romantico. Em lugar do bom selvagem de Rousseau, pde-se
o super-homem de Nietzsche, por sinal, muito bem aproveitado
pelo nazifascismo. Ap6s os efeitos da industrializa¢ao e do mor-
ticinio havido na Primeira Guerra Mundial, o eu modernista
se caracteriza ainda mais pela fragmentagao e pela cisao ontica,
tanto quanto pela potencia¢ao da vontade. Perdidos os referen-
ciais — primeiro pelo processo de estabelecimento do novo, de-
pois pela destrui¢ao causada pela guerra - e efetivando-se a per-
da da identidade, essa reentronizagao do eu pode tender tanto
para o modus faciendi facinora hitlerista, ditatorial e nazifascista
quanto para o desejo de autoconhecimento na ansia do sujeito
de saber para onde caminhar. Este vem a ser o cometimento-
mor da obra de Almada Negreiros, idéntico ao “conhece-te a ti
mesmo~ de Socrates, mergulho na autognose, mas também uma
busca dos arquétipos, pois o roteiro do encontro de si mesmo na
obra de Almada passa pela valorizacdo dos referentes culturais
mais antigos, daquilo que ¢é gnostico, cabalistico e hermético,
segundo o ponto de vista iniciatico do ocultismo e do orfismo.
Isso também ocorreu nas demais artes. Picasso pode ser apon-
tado como notorio exemplo de reentronizagdo do eu na pintura,
pois foi altamente egocéntrico, centrado em si mesmo, tudo co-
locando sob seu controle centralizador.

A linguagem artistica moderna esta relacionada a essa
problemadtica anterior e, nesta, a perda da interiorizacao e a re-
entronizagdo do eu convergem para o ideal do elemento puro.
A arte moderna restard somente o elemento significativo de
cada linguagem artistica, sendo este o programa de todas as
artes: arquitetura, pintura, poesia etc. Tudo se consuma na ide-
acao do artista puro, na arte autbnoma, na morte do ornato, na
relacdo das artes puras entre si, principalmente na da musica
absoluta e no primado da geometria.
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