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RESUMO

O trabalho de pesquisa apresentado nesta dissertagdo resulta de uma investigagdo voltada a
formacdo de estudantes com deficiéncia visual, especialmente alunos cegos, nas licenciaturas
em musica oferecidas pelas Institui¢des de Ensino Superior do Estado do Ceard. Ao longo do
estudo, foram formulados questionamentos acerca do processo formativo em musica, dos
materiais diditicos empregados, da relacio entre docentes e discentes cegos, da aquisi¢ao da
linguagem musical e do conhecimento de musicografia Braille por parte dos participantes. A
pesquisa foi conduzida considerando a constituicdo do campo, do habitus e dos capitais, bem
como analisando as manifestagdes de violéncia simbdlica oriundas de praticas capacitistas que
afetam os estudantes cegos durante sua graduacdo, fundamentando-se nos conceitos de
Bourdieu. Para coleta de dados, aplicaram-se formuldrios, entrevistas semiestruturadas com
estudantes cegos das IES e andlise documental dos Projetos Pedagégicos dos Cursos. No
processo formativo, destacou-se o papel dos docentes, a selecio de materiais didaticos, o
conhecimento em musicografia Braille dos envolvidos e as estratégias empregadas para
promover equidade entre estudantes com e sem deficiéncia. O objetivo central foi compreender
a inclusdo de estudantes com deficiéncia visual, especificamente cegueira, nos cursos de
Licenciatura em Musica em instituigdes publicas do Ceard. A analise dos dados revelou
desafios significativos relacionados a inclusdo atitudinal, arquitetonica e informacional. Os
resultados apresentam um panorama sobre a percepcdo dos estudantes cegos em relacdo aos
cursos e apontam sugestdes para aprimorar a formac¢@o musical desses estudantes nas IES do

estado do Ceara.

Palavras-chave: inclusio; formagao docente; miusica.



ABSTRACT

The research work presented in this dissertation results from an investigation focused on the
training of visually impaired students, especially blind students, in the music degrees offered
by the Higher Education Institutions of the State of Ceard. Throughout the study, questions
were formulated about the training process in music, the didactic materials used, the
relationship between teachers and blind students, the acquisition of musical language and the
knowledge of Braille musicography by the participants. The research was conducted
considering the constitution of the field, habitus and capitals, as well as analyzing the
manifestations of symbolic violence arising from ableist practices that affect blind students
during their graduation, based on Bourdieu's concepts. For data collection, forms, semi-
structured interviews with blind students from the HEIs and documentary analysis of the
Pedagogical Projects of the Courses were applied. In the training process, the role of teachers,
the selection of teaching materials, the knowledge in Braille musicography of those involved
and the strategies employed to promote equity between students with and without disabilities
were highlighted. The main objective was to understand the inclusion of students with visual
impairment, specifically blindness, in the Degree in Music courses in public institutions in
Ceara. Data analysis revealed significant challenges related to attitudinal, architectural, and
informational inclusion. The results present an overview of the perception of blind students in
relation to the courses and point out suggestions to improve the musical training of these

students in the HEIs of the state of Ceara.

Keywords: inclusion; teacher training; music.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa apresentada nestas paginas vem refletir e trazer questionamentos sobre
a problemadtica da efetiva inclusdo do estudante, sendo este Pessoa com Deficiéncia (PCD),
especificamente o com deficiéncia visual, através de uma abordagem analitica e critica do
curriculo das licenciaturas em musica do estado do Ceard, motivada pelas minhas vivéncias
como egressa de uma licenciatura em Musica e transcritora em musicografia braille também
em uma licenciatura em Musica. Destacamos o campo da graduacdo em musica pela crescente
implantacio de novos cursos nos ultimos 15 anos.

A pesquisa foi realizada em algumas universidades do estado do Ceard nas quais
foi possivel o contato com profissionais que nunca ministraram aulas a estudantes cegos e se
depararam com PCDs em sala de aula sem ter preparo para atender didaticamente e
metodologicamente as necessidades educacionais desses alunos. Nesse contexto, encontramos
um ambiente que possibilitou fazer uma andlise critica do habitus forjado a partir de um
curriculo de tradicdo europeia, desde a forma de falar até a de apresentar conteudos relativos a
leitura e escrita musicais.

Percebemos a necessidade de olhar criticamente a formac¢do em musica da pessoa
com deficiéncia visual, no campo da licenciatura, na busca de "ferramentas didéticas" pelos
docentes e até pelos discentes para chegar a determinados conhecimentos especificos em
musica, sem que tenham adquirido ou passado por um processo formativo na drea da escrita e
leitura braille voltadas para o campo musical. Através dessas relacdes docentes — discente PCD
(pessoa com deficiéncia), discente PCD — discente PSD (pessoa sem deficiéncia), faz-se
necessdria a estruturacdo do campo e o fortalecimento dos agentes para a legitimagdo da prética
da inclusdo e do acesso informacional por meio da musicografia braille.

Discorrer sobre o curriculo e a estrutura apresentada nos cursos de musica das IES
do estado do Cearéd no tocante a inclusio das pessoas com deficiéncia visual, aos desafios e
perspectivas nesse campo, a estruturagdo do capital, sua validagdo e principalmente ao
individuo egresso desse curso e sua praxis docente permite analisar o habitus gerado dentro
desse campo universitario.

A pesquisa utilizou os conceitos de campo, capitais e habitus da praxiologia de
Bourdieu no contexto das Instituicoes de Ensino Superior (IES) do estado do Ceard,
Licenciaturas em Misica, PCDs, em especifico com cegueira, direito a acessibilidade e luta
pela inclusdo. As questdes levantadas nos geraram algumas perguntas norteadoras: o que levou

o estudante com deficiéncia visual a procurar um curso de Licenciatura em Musica? Esse



13

estudante tinha conhecimento prévio em Musica, em relagdo a linguagem e a pratica? Que
dificuldades foram encontradas pelos agentes? Existiam recursos pedagdgicos adequados
utilizados no processo formativo das PCDs? Como tem se efetivado o processo formativo do
estudante cego nas Licenciaturas em Musica das IES do Ceard? Considerando essas questdes,
temos como objetivo geral analisar os curriculos das Licenciaturas em Musica do estado do
Ceard, com vista a compreender a inclusdo das pessoas com deficiéncia visual a partir de

entrevistas semiestruturadas com estudantes PCDs ativos e egressos dos cursos apontados.
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2 A INQUIETACAO: TRAJETORIA DOCENTE

2.1 Lieder' Opus 1. Venturieri

Falar de um individuo, sua pratica e relagdo com o mundo de forma social, cultural
e religiosa pode refletir alguns conceitos bourdieusianos que permitem compreender como o
conjunto de esquemas formadores constituem uma espécie de lente da realidade através da qual
o0 agente percebe e atua no mundo. Bourdieu chama esses esquemas de habitus, segundo Cortés
(2016). Torna-se fundamental entender o campo ou campos onde o individuo transita,
desenvolve sua rede de relacdes e comeca a adquirir capitais que serdo mais ou menos
valorizados ao longo da trajetdria, dependendo do valor conferido a tais capitais — um conjunto
de recursos legitimados que promovem formas de vantagem em conformidade com o campo.
A trajetdria individual do agente vem marcada pelo capital de origem e chegada, posicao
original e atual, disposi¢des que constituirdo o habitus.

Refletir sobre a minha prética docente como professora de canto, educadora musical
e transcritora em musicografia braille fez com que as memorias desde minha posicao original
até a posicao atual elucidassem de forma reflexiva o que € o ensino de musica, arte, educacao
e inclusdo através do contexto histdérico do ensino de artes, especificamente misica, em nosso
pais.

Minha relagdo com a musica, para alguns, pode parecer simples e direta, mas cada
etapa carrega uma marca do que sou e do que a musica me tornou. Chamarei esse memorial de
4Lieder, Opus®0l (Venturieri, Lia), 4 cangdes (Lieder) que estdo interligadas com a
apresentacdo de um unico tema, musica, em que suas variagdes contornam toda a obra (opus)
da minha vida. Como a maioria dos Lieder, o acompanhamento instrumental (piano) serd o
meio formativo experimentado durante aquele movimento, e em alguns momentos a
apresentacdo contard com mais de um instrumento, um acompanhamento polifonico de minha

formacdo e de minha prética docente.

! Lied, palavra alemi equivalente a canc¢do. Fora da Alemanha n#o € usada com o sentido amplo da nossa, mas
com o sentido mais restrito de Cangdo, escrita para ser cantada por uma tnica pessoa, composta com ambigdo
artistica, mas num estilo intimista, desprovido de efeitos vocais, em que a poesia e a musica se fundem. (Zamacois).
Lieder € o plural de Lied.

2 Opus, indice catalografico que indica a sequéncia temporal das publicacdes de um compositor. (Oxford
languages).
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2.2 Lied, Opus 01: Infancia

Torna-se imprescindivel iniciar esse Lied de forma mais ténue, com movimentos
melddicos leves, sem muitas dissonancias. Considero que minha formac¢do musical teve inicio
em minha infincia, através de meus pais, familia e igreja, meu ambiente de socializacdo.
Quando crianca, da fase que consigo resgatar em minha memdria, morava em Feira de Santana,
Bahia, em um semindrio teolégico com meus pais. Ambos estudavam teologia e musica, e
revezavam o cuidado comigo e os afazeres domésticos. A unica aula a que me levavam era a
de piano. Lembro de sentar-me embaixo do instrumento enquanto minha mae tinha aulas, e eu
repetia vocalmente as melodias tocadas. Nas aulas de regéncia, observava e imitava os gestos
em casa e chamava minha mae para fazer de conta que ela era a congregacgao ou o coro da igreja
cantando. Acredito que viver essas primeiras experiéncias foi o que deu inicio a um aprendizado
que se converteu em um capital cultural de relevancia no campo musical, que mais tarde escolhi
como 4rea profissional.

Minha mae fundara uma escola de alfabetizacdo para os filhos dos seminaristas,
pois via a necessidade de tornar a vivéncia das criancas mais produtiva. A escola tinha como
caracteristica a alfabetizacdo das criangcas de 3 a 6 anos; juntamente com o processo de
letramento na lingua portuguesa, ocorriam também ali as aulas de musicalizacdo, que eram
ministradas pelas seminaristas solteiras que moravam no semindrio. Nesse periodo, eu nio
ouvia muito musicas que nio fossem cristds protestantes? (figuras 1 a 4). Meu pai restringia o
repertério a musicas eruditas, drias, Operas, concertos e musica sacra, desde as infantis aos hinos
litdrgicos. No entanto, o mundo que nos cercava trazia uma sonoridade distinta e que me
prendia a aten¢do, o material fonografico infantil que havia em minha casa que nao era de cunho
cristdo protestante: era o disco do Carequinha (figuras 5 e 6) que continha a musica "Twist da
gatinha”. Outra musica que marcou este periodo ¢ “Gloria para sempre” do grupo VPC
(Vencedores por Cristo); gostava de cantar este cantico com minha interpretacdo peculiar e
infantil, e meu pai me apresentava a todos os colegas como se eu ja fosse uma cantora.

Posso dizer que o poder simbdlico religioso era imperativo neste momento, 0O

campo religioso com seus aspectos tradicionais bem distintos enquanto instrumento de

8 Sdo virias as musicas, discos e grupos cristios protestantes, mas farei alguns destaques que sio relevantes na
minha trajetdria: o grupo "Vencedores Por Cristo" e o disco "Se Eu fosse Contar" onde se encontra a musica "Deus
é Real", langado em 1973, composicdo de Ralph Carmichael com tradu¢do de Carlos Osvaldo; a musica "Gloria
Para Sempre" do disco "Louvor", langado em 1975 com composi¢ao de André Torres. Um outro voltado para as
criancas foi o disco "Romilda Conta e Canta Histdrias Biblicas", lancado em 1965 onde se encontra a musica
"Minha Pequena Luz" com composi¢do Harry Dixon Loes e adapta¢do para portugués de Romilda Moreira
Cuthbert.
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comunicacdo, veiculo simbdlico a um s6 tempo estruturado e estruturante (BOURDIEU, 2007).
O ambiente religioso era o meio de relacdo social e educacional no qual estava inserida. Para
mim, outro mundo sonoro era desvendado nas férias, quando ia ao Piaui encontrar minha
familia materna. Na casa de minha av6 havia os discos infantis do Balao Maégico, Trem da
Alegria e musicas de roda. Além dos discos do meu avd, a discografia quase completa de Luiz
Gonzaga, também encontrava Noel Rosa e Nelson Gongalves, configurando um outro universo
musical que se apresentava nesses momentos de encontro familiar.

Mudamos muito de cidade, mas nessas mudangas meu pai fazia questdo de manter
meus estudos em musica, no piano ou na flauta, dependendo da cidade que mordvamos; nao
lembro de ter ficado nenhum ano sem professor de musica até meus 16 anos. Nao gostava muito
da abordagem das minhas professoras de piano, todas diziam que eu tinha maos pequenas e
nunca seria uma pianista, outras falavam que eu ndo tinha talento para musica, pois ndo tinha
disciplina, uma vez que nio estava entre as criancas mais quietas, muito menos entre as que
aceitavam todas as “imposicdes" dos adultos. Ressalto que, aos olhos dessas professoras, ter
disciplina era sentar-se ao piano e passar horas estudando. Porém, depois que decorava a
partitura e sabia a melodia a ser executada, ndo sentia vontade de continuar sentada estudando
a mesma musica, queria passar para a proxima. O processo musical foi um pouco doloroso,
caberia a mim educanda receber passivamente os conhecimentos ministrados pelo professor.
Marcas duras de uma educacdo bancaria. A sua caracteristica principal € o antididlogo que
implica uma relagdo vertical de “A” sobre “B”, em que ndo hd comunicagdo, existem
apenas comunicados (Freire, 1967).

No contexto educacional em que estava envolvida em meados de 1985 a 1990, o
ensino da arte era amparado em um curriculo tradicional eurocéntrico e existia caréncia extrema
de professores de musica nas escolas regulares no final da década de 1970. Vale ressaltar que,
com a Lei n. 5.692, de 11 de agosto de 1971, a musica perde espaco no curriculo escolar.

Na escola nos era ministrada a disciplina Educagdo Artistica. Lembro que nenhum
dos professores de artes que tive na infancia, dos 6 aos 12 anos, tinha formacao especifica na
drea, eram na maioria das vezes pedagogos ou artistas que aprenderam misica de maneira

informal.

2.3 Lied, Opus 02: Adolescéncia

Essa cangdo tem seu inicio na adolescéncia, em decorréncia do meu trauma com o

piano e os moldes conservatoriais impregnados nas praticas docentes dos meus “tutores



17

musicais”. Nesse periodo, senti a vontade de estudar canto, uma vez que, para as docentes que
me acompanhavam, eu ndo tinha mais tempo para me dedicar a ser uma pianista de verdade. A
fala de uma delas foi: "vocé jd estd ficando muito velha para estudar piano, pode até tocar
bem, mas precisaria de muito treino para virar pianista de verdade, se tivesse dedicado hd
mais tempo, talvez houvesse solugdo ”. O profissional que ensinava artes, ou educador-musical,
neste periodo, ainda trazia em sua pratica pedagégica marcas do ensino tecnicista. Importante
ressaltar que a educagdo, de forma geral, buscava atender as solicitagdes do mercado de
trabalho. O professor era considerado um técnico: objetivos, conteidos, estratégias, técnicas e
avaliacdo eram interligados de forma racional e mecanica, tudo submetido ao comportamento
deixado como resquicio da ditadura militar, segundo Ferraz & Fusari (1993). O processo de
contato com a arte estava embasado em um pensamento tecnicista dentro e fora da escola
regular, e os conservatorios traziam essa marca mecanizada e, me permito dizer, cruel.

Creio que, por volta dos meus 10 anos, o entendimento de aulas de arte e mais
especificamente Musica j4 tinham sido bem delimitados; tive a sorte de ter ao meu alcance
professores de algumas areas como piano, flauta, canto, pintura e teatro. Meu pai, por ser
te6logo, desenvolveu um trabalho de evangelizagdo para criancas através do ventriloquismo, e
essa pratica se estendeu a minha mae e a mim.

Muddvamos constantemente de cidade e, por coincidéncia, minha mae ensinava
Educacgdo Artistica em algumas das escolas em que eu estudava. Lembro dela sendo, mais uma
vez, minha professora. A forma como abordava a Educagdo Artistica era distinta da forma que
realizava arte na vida cotidiana. Lembro de suas aulas e planejamentos. O desenho deveria ter
a cor pré-definida, mesmo que a forma apresentada no papel pedisse outra cor em conformidade
com a criatividade do estudante. Mudar a cor imposta pelo professor era considerado errado.
Segundo Ferraz & Fusari (1993, p.23), a tendéncia tradicional esté presente desde o século XIX,
quando predominava uma teoria estética mimética, isto €, mais ligada as cépias do "natural" e
com a apresentacdo de "modelos" para os alunos imitarem.

A musica surgia como uma das atividades que iria ajudar o educando a ter mais
calma ou em atividades para apresentacdo no dia dos pais ou das maes e para aprender o hino
nacional, verso a verso. Entdo, deixo esclarecido: a arte era considerada “uma atividade”, e o
foco do educador e educando deveria ser em conhecimentos "mais tteis". O Parecer n. 540/77
explicita que a disciplina de Educacdo Artistica ndo € uma matéria, mas uma area bastante
generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses (Brasil,
1977, p.26). A maioria dos professores ndo tinha formacao tedrica e metodoldgica, o que os

deixava inseguros. A prética do ensinar artes passa a ter necessidade de um material como guia,
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assim, livros didaticos de “educagdo artistica” sdo adotados, segundo Ferraz & Fusari (1993).
A prética implementada em 1977 ainda era vivenciada em sala de aula no final dos anos 1980.
A can¢do delineada em minha adolescéncia percorre muitos caminhos, com
intervalos dissonantes, entre pratica e técnica. Uma formacdo iniciada sobre base altamente
tecnicista me levou ao dilema do fazer artistico e da "execucdo" artistica. Utilizo a expressao
execug¢do para definir morte e aniquilamento da arte no individuo. Hoje, com o olhar reflexivo
sobre as praticas pedagdgicas, entendo que o professor, que passa a ser chamado de educador
musical nos anos 2000, ainda ndo entendia o seu lugar no processo de ensino/aprendizagem.
A identidade desse profissional esteve centrada no aprendizado do canto ou de um
instrumento musical, ligada aos conservatérios. Uma prética cercada por um paradigma
tradicional, fragmentado e técnico-instrumental de educador em artes. Mudar esse paradigma —
fundamentado na "racionalidade técnica" — para o paradigma da "racionalidade pratica" se faz
presente nas reflexdes e debates curriculares na formacao de professores até os dias atuais,
segundo Espiriddo (2011). Ao olhar o passado, percebi que ndo era a falta de técnica ou
conhecimento que me levavam a uma "execugdo" artistica — coloco execucao, com o sentido
de assassinar, executar, matar a minha pratica, o meu fazer artistico —, pelo contrério, o excesso
de técnica ou uma pratica tecnicista € o que apagava a arte e sua inerente criatividade. Nao
obstante, existia o receio de ndo ser técnica o suficiente ou ndo desenvolver a técnica esperada,
que deveria ser perfeita, durante o fazer artistico. Na reavaliacdo das minhas can¢des (Lieder),

apresentadas neste memorial, vejo o paralelo na frase de Boaventura de Sousa Santos.

As pessoas predominantemente formadas no dmbito do conhecimento escrito, sdo
tendencialmente incapazes de escutar conhecimentos nao escritos. Podem até ouvi-
los quando sdo expressos, mas ndo conseguem verdadeiramente escuta-los. Isso quer
dizer que ndo entendem os siléncios, aquilo que estd implicito no que é efetivamente
dito, ou aquilo que pode apenas ser dito e nunca escrito (SANTOS, 2019, p. 90).

O meu "adestramento" musical pode até ter comecado cedo, mas o reflexo da
o . . : " .

pratica exclusivamente técnica, "cegou os meus ouvidos e ensurdeceu meus olhos". Podia ler e
entender a partitura, tinha a técnica para realizar a cancdo apresentada, porém meus ouvidos
ndo estavam alcancando o que a musica precisava, a fluidez, a musicalidade. Meus olhos liam,
mas ndo enxergavam a necessidade da interpretagdo. O conjunto de saberes desprezava o que
surgia de pessoas que nao tinham o dominio da linguagem musical escrita ou da técnica, mas
tinham dominio da mdusica, sua pritica estava repleta de fazer musical, de experimentar e

vivenciar a mudsica na sua inteireza, nao na superficialidade do papel.
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Nessa fase, jJa4 com 14 anos, resolvi cantar em grupo, pois o canto ajudava a me
socializar, e passei a frequentar todos os corais que podia. Onde havia coral na cidade em que
morava, na igreja que frequentava, no bairro, eu estava la. Em 1995, fui morar em Aracati, 14
estudei em um colégio de Padres Champagnat, o Colégio Marista. Durante dois anos participei
ativamente do coral e muitas vezes era solicitada pela regente para conduzir os ensaios. Achava
o maximo poder levar as pessoas a cantarem juntas. A regente era a professora Rosangela

Ponciano*

; creio ter sido ela a minha primeira professora com formagdo musical, o que vim a
saber somente anos depois, ao encontrar seus colegas de faculdade, que foram meus professores
em uma outra canc¢ao.

No ano de 1997, comecei a cantar no coral de alunos do Colégio Batista Santos
Dumont, regido pela professora Lucile Horn Cortez>, a querida e amiga Tia L. Foi um perfodo
encantador, pois dedicava minhas horas livres a ensaiar e ler as partituras. Eu e outra colega
éramos as Unicas que ja tinham conhecimento da linguagem, me sentia em um lugar impar.

Ressalto que minha méae ndo gostava de me ver debrugada sobre as musicas do coral
da escola e da cantata da igreja, segundo ela “esse negdcio de miisica o dia inteiro, ndo vai te
dar futuro”. A sociedade continuava a ver a arte como uma atividade escolar de segunda ou
terceira classe ou algo para poucos escolhidos; o mundo técnico e cientifico vé€ na cultura das
humanidades apenas uma espécie de ornamento ou luxo estético (Morin, 2003, p.18). Para
minha mae, eu nio estava estudando, estava me divertindo e direcionando meu pensamento ao
supérfluo. No seu ponto de vista o estudo formal, que me levaria a uma &rea cientifica,
Engenharia ou Medicina, ndo poderia coexistir com uma drea totalmente humanistica e de
conhecimento vasto. A musica ajudava, mas tinha que ser estanque na minha vida escolar.

A contextualizagdo entre os saberes era dissocidvel no meu contexto social.
Segundo Morin (2003, p.16), a compartimentac@o dos saberes e a incapacidade de articuld-los
uns com os outros sdo efeitos graves no ensino, se considerarmos que a capacidade de
contextualizar e integrar € fundamental, pois a mente humana precisa ser desenvolvida e nao
atrofiada. E interessante refletir sobre o discurso e as priticas sociais abordadas neste periodo
de minha vida. As dreas mais estimuladas, dreas artisticas, que me proporcionaram interacao,

criatividade, expressao e reflexdo eram as areas que, para a sociedade, ndo me proporcionariam

4 Rosangela Ponciano: Graduada em Musica pela UECE, p6s-graduada em Psicopedagogia. Professora da Rede
Publica Estadual do Ceard desde 1998. Sécia fundadora da Associagdo Cultural Solar das Clotildes.

3 Lucile Horn Cortez, Doutora em Artes pela UFMG com Mestrado em Musica - Master of Arts in Music pela
Campbellsville University (2010), Especializagdo em Miusica com habilitagio em Musicoterapia pelo
Conservatorio Brasileiro de Miusica (RJ) (2003) e Bacharelado Em Instrumento Piano pela Universidade Estadual
do Ceard (1987). Atuou como Professora de Canto para o Ator no Curso de Licenciatura em Teatro e Professora
de musica no Curso Técnico em Musica do Instituto Federal de Educacio Ciéncia e Tecnologia do Ceara.
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meio de vida ou um "ganha pdo". Deveriam ser apenas um recorte de diversao e distragdo, sem

relagdo com outros saberes.

2.4 Lied, Opus 03: Acordando a misica em mim

Iniciar esse Lied é ressaltar as melodias mais suaves e intensas de minha jornada
musical, é a cancdo que desperta a musicalidade, a cantora, a educadora. Posso dizer que, nesta
composi¢do, ndo encontraremos um Lied escrito para piano e voz; este tem o acompanhamento
de uma orquestra de vozes musicais que ecoaram em meu ser € no de muitos colegas que
dividiram comigo alguns anos de pratica musical.

No ano de 1998, entrei para o Curso de Extensdao em Musica da UFC, pois minha
mae ndo me deixou fazer a Licenciatura em Musica na UECE: havia passado em Direito (UFC)
e Musica (UECE), mas, como ambas as institui¢des eram publicas, ndo poderia fazer os dois
cursos simultaneamente. No curso de extensdo, me envolvi com o Coral do CEM (Curso de
Extenséo em Miisica), que passou a ser chamado de Coral da UFC®, um resgate histérico para
o canto coral no Ceard e para o cendrio da educacdo musical dentro das universidades.

Cheguei ao CEM com o objetivo de estudar canto. Fazia aulas com alguns
professores particulares na cidade, na época canto lirico, porém minha familia ndo era muito
conformada com minha escolha. Naquele meio formativo, resolvi agir como quem nao sabia
ou tinha conhecimento de linguagem musical ou instrumento, como se nao conhecesse nada,
uma questao que ponderei anos depois. Confesso que estar aberta a novos conhecimentos me
ajudou bastante a repensar a musica na minha vida e o lugar devido a ela. Devo registrar neste
Lied minha gratiddao aos meus dois eternos mestres, hoje amigos, que ajudaram a regar a
semente musical plantada em meu ser e também ajudaram a cultivar através do incentivo,
orientacdo e acompanhamento em vérios momentos deste Opus: Erwin Schrader’ e Elvis

Matos®. Confesso que se nio fosse o meu ingresso no CEM, hoje ndo seria professora de

% Para conhecimento da histéria do Coral da UFC https://www.coral.ufc.br/historico.

7 Erwin Schrader-Possui graduagdo em Engenharia de Pesca pela Universidade Federal do Ceard (1989),
graduacdo em Licenciatura em Musica pela Universidade Estadual do Ceard (1997), mestrado em Musica pela
Universidade Federal da Bahia (2002) e doutorado em Educacdo pela Universidade Federal do Ceard (2011).
Atualmente é professor titular de Ensino Bédsico Técnico Tecnoldgico da Universidade Federal do Ceard e
coordena as atividades do Coral da UFC e do projeto Casa da Voz/UFC. Diretor Presidente da Associagdo de
Amigos do Coral da UFC - ACUFC. Tem experiéncia na drea de Artes, com énfase em canto coral, percussao
brasileira e letramento musical.

8 Elvis de Azevedo Matos-Educador, com formagio inicial em musica (licenciatura), pesquisa sobre Formagio de
Professores através de praticas musicais compartilhadas, com énfase para Canto Coral, Harmonia Musical e
Regéncia. Professor Titular da Universidade Federal do Ceard, lotado no Instituto de Cultura e Arte - Curso de
Licenciatura em Musica. Além de ser licenciado em Musica (1992 - Universidade Estadual do Ceard), possui
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musica, e com muito orgulho. As experiéncias vividas, compartilhadas, até hoje comentadas
entre os colegas, muitos que estdo a ensinar musica em escolas ou IES, merecem uma cangao
inteira, ou melhor, um Opus. Nesse espaco de tempo, iniciei atividades como docente em uma
escola particular, na cidade de Fortaleza, na disciplina de Artes do entdo fundamental 1 e no
horério extracurricular. Ensinar Mdsica na educagdo bésica, dentro do curriculo posto pela Lei
n° 9.394 de 20 de dezembro de 1996, que torna obrigatério o ensino das artes, ndo € uma tarefa

facil para o docente de misica.

26, § 2°, torna obrigatério o ensino de Artes na Educacdo Bésica. Dessa forma, “[...]
o ensino da arte constituird componente curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da
educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (LDB,
1996, p. 16).

O inicio da vivéncia com educacdo bdsica me remeteu a um universo distinto de
toda e qualquer pratica ja vivenciada profissionalmente. Até entdo havia lecionado na
informalidade, fora do contexto escolar, sem experiéncia em curriculos ou programas; a Unica
experiéncia pensada em programa e curriculo vinha da minha prética como estudante, nos
conservatorios, na escola regular e no CEM, o espago formativo em Misica mais préximo da
relacdo pragmdtica de um programa dentro de Curriculo. Nessa escola, as turmas do
fundamental 1 ficavam divididas da seguinte forma: primeiras e segundas séries estudariam
musica e trabalhos manuais, terceira e quarta série estudariam artes visuais e teatro. As turmas
ficavam divididas metade no primeiro semestre com uma das "atividades artisticas" e metade
no segundo semestre com a outra atividade.

Na pratica, era incontestavel a cobranca equivocada da acdo do docente em Artes,
seja musica ou outra linguagem artistica. O curriculo era ultrapassado, baseado na repeti¢do, na
falta de criatividade. A disciplina de Misica limitava-se a aprender o Hino Nacional, sentar-se
em roda e “tocar instrumento” para que os estudantes vivenciassem musica e fazer, em conjunto
com a professora de danca, coreografias para o dia das maes e dos pais. Algo que se
aproximasse a uma pratica musical mais coerente ocorria no tempo que restava, e poderiamos
cantar e tocar instrumentos musicais de percussdo existentes na sala, o que se resumia a 4 ou 5
aulas em todo o semestre e raramente consecutivas. Me inquietava assistir e ser agente ativo da

negacdo a experiéncia musical. Compreendo que a falta de conhecimento e reflexdo pedagdgica

mestrado (2002) e doutorado (2007) em Educacdo pela Universidade Federal do Cear4, instituicdo na qual
desenvolve trabalhos de pesquisa sobre Aprendizagem Musical Compartilhada (MUSA). Atua, também, como
regente, compositor e arranjador de obras musicais. Estd vinculado ao Programa de Pds-Graduacido em Educacio
da UFC, no qual orienta pesquisas nas tematicas de Educacdo Musical, Aprendizagem Musical Compartilhada,
Arte-Educacgao e Formacao de Professores.
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no setor era notdria, estava rodeada de professoras que tinham em suas bases educacionais
paradigmas que impunham essa forma de relagao aluno / professor / arte.

Nesse periodo, percebi que faltava algo no meu campo de conhecimento para
continuar a ensinar musica e acreditava que terminar a graduacdo em Muisica seria o pilar a me
ajudar nessa jornada. Iniciei, consciente e decididamente, a Licenciatura em Musica na
Universidade Estadual do Ceard (UECE) no ano de 2002. Nao fui muito exitosa como imaginei,
trabalhar e estudar dificultou muito a conclusdo do meu curso. Imaginava que a graduagdo fosse
me dar todo o amparo pedagdgico musical que buscava em meus planejamentos. Segundo
Tardif (2014), a prética docente ndo € apenas um objeto de saber das ciéncias da educacdo, ela
¢ também uma atividade que mobiliza diversos saberes que podem ser chamados de
pedagdgicos. Esses saberes articulados, a juncdo de saberes de minha préitica e de minha
formagdo, ndo eram compreensiveis a mim naquele momento. Percebo que ndo havia
consciéncia pedagdgica, na verdade ela estava tendo seu inicio durante os anos que lecionei
nessa instituicao.

Sobre minha pratica docente, comecei a me inquietar € a buscar maneiras de
associar saberes musicais aos pedagdgicos. Novas formas de entender a musica, de modo a
torné-la inclusiva, ndo somente com toda a técnica musical, linguagem, escrita e performance,
mas também como um amparo ao educando na intencao de mediar uma visdo global no fazer
artistico.

Em 2005, ainda cursando a Licenciatura, senti a necessidade de obter mais
conhecimentos sobre musica e inclusdo. Nesse periodo, ainda ministrava aulas na escola
privada j4 mencionada anteriormente e regia coros em projetos sociais. Durante meu processo
formativo, ainda ndo havia me deparado com nenhuma disciplina que falasse sobre inclusiao.
Nesse mesmo ano, soube do Curso Internacional de Verao de Brasilia que aconteceria em 2006,
no qual havia um curso de Musicografia Braille. Nesse curso, aprendi a transcrever e revisar;
na época s6 havia um software no Brasil, o Braille Facil, sobre o qual falarei com maiores
detalhes em outro momento.

Ao voltar do curso, ndo conseguia aquietar minha mente com tanta informacao,
tentei submeter alguns projetos para favorecer o conhecimento a estudantes cegos, mas me
foram negados, nas institui¢des particulares e publicas com as quais os projetos e didlogos
foram estabelecidos. Sozinha, sem apoio institucional, era invidvel, pois havia a necessidade de

materiais como reglete’, impressora braille e folhas 60kg corridas, que eram materiais caros

° Reglete é uma régua muito prética para pessoas com deficiéncia visual escreverem em braille.
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para uma estudante. Infelizmente a sociedade ainda ndo sentia a necessidade de incluir
verdadeiramente, mesmo que isso fosse expresso por lei.

Alguns anos passaram e, em 2008, consegui, pela Universidade Estadual do Ceara,
ser bolsista de Iniciacdo cientifica em um projeto voltado exclusivamente para a musicografia
braille: a ideia era transcrever materiais, métodos e arranjos para o braille, na intencdo de
facilitar a inser¢do do aluno cego no curso de Musica da UECE. No ano de 2009, um estudante
cego ingressou na instituicdo e me senti feliz por estar 14 e poder ajudar. Falarei dessa relacao
conflitante do estudante cego, da estudante vidente (eu), da instituicdo e das dificuldades em

um capitulo deste trabalho de pesquisa.

2.5 Lied, Opus 04: Inclusao e a vida docente no ensino publico.

Posso afirmar que esta cangdo tem o inicio de sua melodia tracado apds a
experiéncia frustrada como estudante na ajuda a outro em uma instituicdo de ensino publico.
Apo6s a experiéncia com o colega de universidade, passei a dedicar mais tempo ao estudo da
educagdo musical para pessoas com deficiéncia visual e a transcrever materiais. Neste espaco
de tempo, em 2006, foi lancado o Musibraille, pela professora Dolores Tomé, a qual tive o
prazer de conhecer na apresentacio do software no Instituto dos Cegos, em Fortaleza. Na época,
apenas eu € meu esposo transcreviamos musica para braille no Ceard, por isso o contato da
professora conosco.

Algumas tentativas de inclusido e alusdo ao ensino de Musica de pessoas com
deficiéncia visual nas instituicOes de ensino superior estavam a acontecer. No ano de 2017,
ingressei no Instituto Federal do Ceard no campus de Itapipoca, inicialmente ministrando aulas
de artes para os cursos técnicos de mecanica e edificacdes e de canto em cursos FIC (Formacao
Inicial Continuada), além de ser regente do Coral do IFCE campus Itapipoca. Ao ingressar na
instituicdo, foi constituido o NAPNE (Nucleo de Atendimento a Pessoas com Necessidades
Especificas), no qual fiquei como coordenadora de 2018 a 2021. Um momento impar, em que
pude perceber como a institui¢do recebe e direciona as pessoas com necessidades especificas.
Também pude entender a dificuldade encontrada, pelos tramites burocréticos e por falta de
capital, para as aquisi¢es e melhorias em prol da acessibilidade e inclusdo. Como coordenadora
do Nicleo, foi importante verificar como a comunidade académica lida com as diferencas e os
discursos apontados pela falta de formagao para atuar como docente frente as necessidades

especificas dos estudantes em sala de aula.
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Durante esse periodo, tive a satisfacdo de ministrar oficinas de Musicografia Braille
em 2017 e 2018 na UFC e em 2019 na UFCA, apds receberem o primeiro estudante com
deficiéncia visual no curso de Musica. Confesso que foi a partir da primeira oficina que as
minhas inquietacdes sobre o estudante cego e a sua formagdo vieram a mente de forma
fervilhante.

Ouvir constantemente de pares que nao estdo preparados para ensinar estudantes
com algum tipo de deficiéncia ou necessidade especifica me fez pensar se o estudante cego
formado por nds se sentird preparado para ministrar aulas a outros estudantes. Segundo
Mantoan (1997, p.123), a capacitacdo de professores ndo € o suficiente para conscientiza-los
sobre as potencialidades dos alunos ou sobre suas préprias condi¢des para desenvolver o
processo de ensino inclusivo. Para uma agdo efetiva de inclusdo, é necessario compreensao dos
professores de que o processo de aquisicdo de conhecimento € tdo importante quanto o seu
produto final e que o ritmo de aprendizagem e o padrdo que cada aluno cria sdo baseados no
sistema de significado e conhecimento adquirido por este e deve ser respeitado (Mantoan, 1997.
p-124). Esse didlogo continua a percorrer nossa pratica docente, uma questio elucidada por
Mantoan em 1997 ainda ecoa nos corredores e salas de aula e de professores nas institui¢des de
ensino.

Devido a intensidade do trabalho de implantag¢do de uma licenciatura no interior do
Ceara, negligenciei a produgdo de transcri¢do de materiais em braille, que havia me disposto a
fazer. Acolhia a prética em transcricdo em um ou outro momento, na hora de folga das
atividades. No ano de 2022, o IFCE de Crateus recebeu sua primeira estudante cega, o que para
mim foi uma alegria. Transportei-me como se eu fosse ser a professora desta estudante e fiquei
feliz em poder ministrar dois dias de oficina no campus para ajudar os docentes e a institui¢ao
a receberem melhor, e com mais ferramentas inclusivas, a estudante. Foi o "start" que faltava
para rever a minha postura como docente em uma licenciatura de Misica, frente a um curriculo
eurocéntrico, pautado em um habitus engessado dentro da pratica pedagdgica.

Acredito que ainda tenho muito a conhecer, muitos saberes a serem apreendidos.
Cheguei até aqui, neste memorial, relatando as préticas docentes que compuseram todas essas
cangdes que cercam minha existéncia. A pratica artistica deixarei para uma outra composi¢ao,
que talvez gere uma Opera, com direito a 3 atos. A cancdo (Lied) docente, ainda ndo esta
concluida, creio que, nesses 25 anos de atuacao docente, muitas melodias fluiram e outras ainda
fluirdo.

Deixo o espago para a cancdo mais recente de minha vida, as dificuldades de

implantacdo e consolidacdo das licenciaturas em Musica em um espaco de educacio
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tecnoldgica. No ano de 2017, comecei a luta pela implantacdo de uma licenciatura em Musica
no interior do Ceard, na cidade de Itapipoca. Escrevi um PPC e fiz um estudo de potencialidade
da regido para essa implantac@o. No ano de 2020 o curso foi implantado, no entanto essas sao
as primeiras notas da melodia dentro de uma instituicdo com base no ensino tecnolégico. A
trajetoria de formacdo docente em artes no Brasil ainda € muito controversa, o curriculo e
programas ainda sdo planejados e guiados pela tendéncia pedagdgica bancéria, no sentido
freireano do termo. Estamos no século XXI, mas exercemos préticas do século XIX nas escolas
de educacdo basica e faculdades.

Cabe a nés, educadores musicais, demonstrar em nossa atuacao que o sentido do
conhecimento em arte possui cardter de criagdo e inovagao, pois o homem estd em constante
processo de transformacdo de si e da realidade circundante, conforme Ferraz & Fusari (1993).
A modificacdo vem de cada um em seu dia a dia, nas pequenas atitudes, os conhecimentos e
saberes ndo estdo para nds e para os nossos de forma isolada. A constru¢do de uma cidadania
planetdria surge da identificacdo e conscientizacdo de que a capacidade de compreender o
mundo € limitada e, por mais elaborados que sejam nossas teorias € conceitos académicos, a
vida € sempre maior e mais rica (Albuquerque, Moraes e Rogério, 2021). Concordamos com
Morin (2003) quando afirma que a "Sociedade € um mecanismo de confronto/cooperagdo entre
individuos sujeitos, entre os “nos” e os “Eu” (MORIN, 2003).

Direcionando minhas reflexdes ao escopo desta pesquisa, trago uma cancao para a
educadora musical que trabalha com a inclusdo do cego no processo formativo em Musica
dentro de uma licenciatura. As questdes elucidadas neste trabalho t€ém por pano de fundo o
olhar inquieto de uma docente. Como percebemos a inclusdo em nosso curriculo nos cursos de
graduacao? Quantos professores estdo aptos a trabalhar com estudantes cegos em suas aulas de
musica, na faculdade, na escola regular? Quantos professores cegos formamos no decorrer das
décadas? Muitas questdes permeiam essa cang¢do que estd sendo composta desde 2006, quando
decidi estudar musicografia braille.

Na pesquisa apresentada, houve questionamentos a respeito da formacdo em
Misica da pessoa com deficiéncia visual nas Instituicdes de Ensino Superior do Ceara.
Perguntas como: O que o levou a procurar uma graduacdo em Musica? Existia conhecimento
prévio em Musica? Quais sdo as maiores dificuldades para o estudante cego em uma
licenciatura em Musica? Qual a diferenca, para o estudante cego, da aprendizagem formal e da
informal, dentro de processos pedagdgicos baseados em conceitos e formas empiricas? No

processo de letramento musical, quais as dificuldades e perspectivas encontradas?
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3 OBJETIVO GERAL

Compreender a inclusdo dos estudantes com deficiéncia visual, cegos, nos Cursos

de Licenciatura em Musica das instituicdes publicas do estado do Ceara.

3.1 Objetivos Especificos

e Examinar como os Projetos Pedagégicos dos Cursos — PPCs — das licenciaturas em

Musica do estado do Ceara abordam o tema da inclusio;

e Analisar os curriculos das licenciaturas em Musica do Ceard na perspectiva da

inclusdo das pessoas com deficiéncia visual;

e Investigar as trajetérias dos agentes e intercruzar os dados para compreender a
formacdo do habitus e estruturacio do campo académico para a pessoa com

deficiéncia visual no processo do "letramento" musical.

e Compreender, a partir de entrevistas semiestruturadas, como os estudantes cegos

percebem a inclusdo e o reflexo dela na sua formacio como futuros docentes.
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4 PROBLEMATIZACAO

A proposta desta pesquisa, no campo da formacdo em Musica de pessoas com
deficiéncia visual, € indagar a formacao, curriculo e prética, a fim de refletir se as pessoas com
deficiéncia visual, especificamente a cegueira, dentro do que lhes é garantido por lei, t€m uma
formacdo de qualidade, com garantias de pleno acesso ao conhecimento inerente a todas as
areas de sua formacgao.

As pessoas com deficiéncia visual devem ser reconhecidas e legitimadas na
qualidade de seus trabalhos, e ndao em func¢do de suas deficiéncias. A Lei 13.146 de 2015, em
seu Artigo 4°, explicita que a pessoa com deficiéncia ndo estd obrigada a frui¢do de beneficios
decorrentes de acgdo afirmativa (Brasil, 2015)!°. Segundo Bonilha (2010, p.5-6),
frequentemente, presume-se que as pessoas cegas tém inclinacdes musicais. Essa afirmacao,
tomada isoladamente, pode ser considerada um mito, pois a cegueira em si ndo causa essa
tendéncia, mas, na verdade, o som tem grande importancia para os cegos €, por isso, a musica
€ um objeto de grande interesse para eles.

Existem pesquisas destinadas a inter-relacdo entre a musica e a cegueira. Reily
(2008) aponta que a musica e a cegueira podem ser estudadas sob a perspectiva de diferentes
areas do conhecimento, tais como: Medicina, Antropologia e Psicologia. Na pesquisa médica,
a neuroimagem das fungOes cerebrais € realizada para procurar, em uma perspectiva
neuroldgica, evidéncias do papel da misica em pessoas cegas. Por outro lado, a Antropologia
procurou refletir sobre a posi¢ao social do musico cego, abordando a questdo, principalmente,
através de estudos etnograficos. Por fim, a Psicologia analisa a questdo na perspectiva do
desenvolvimento humano, com o objetivo de estudar o surgimento de habilidades musicais
especificas em musicos cegos e seu significado para a formacao da identidade.

Apesar das diferentes perspectivas, existe concordancia nas areas de conhecimento:
a musica possui um significado relevante na vida de muitas pessoas com deficiéncia visual,
segundo Bonilha (2010, p.6). Frente a essa adequacdo aos sentidos da pessoa com deficiéncia
visual, ¢ comum o estereétipo de que a pessoa cega € naturalmente musical (ou tem um talento
musical extraordindrio); ja em outras situagdes, ela é considerada um musico sem capacidade
de ler ou compreender misica, bem como com incapacidade de assistir a uma apresentacdo e

frequentar uma escola regular de musica.

107 BI - Lei Brasileira de Inclusdo
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Esses esteredtipos tém implicacOes nas praticas educativas aplicadas com alunos
cegos, pois as nogdes estereotipadas impedem que os professores tenham uma interagao real
com um aluno cego, que, da mesma forma que os alunos videntes, apresenta habilidades e
limitagdes. Bonilha (2010) ressalta que, se o relacionamento do professor com um aluno cego
estiver baseado em esteredtipos, o estudante se esforcard menos nos estudos, pois presume-se
que a inclinagdo musical € decorrente da cegueira, e nao desenvolvida pelos proprios alunos
com esforco e dedicacao.

O tema da pesquisa surge a partir de indagacdes, inquietacdes e observacoes da
minha prética docente como transcritora em musicografia Braille e educadora musical.
Observar algumas universidades do estado do Ceard, nas quais foi possivel o contato com
profissionais que nunca ministraram aulas de Musica a pessoas com defici€éncia visual e se
depararam com o estudante cego sem ter capacitacao especifica para enfrentar didaticamente
as necessidades apresentadas em sala de aula, desde a forma de falar até apresentar contetiidos,
me fez pensar a respeito da inclusio nas IES.

O olhar critico a formagdo em Musica da pessoa com deficiéncia visual da-se por
perceber as acdes capacitistas dos docentes, e até de discentes, no intuito de manter o estudante
na instituicao, mesmo que este nao esteja se sentindo parte do processo. Momentos distintos
nos quais ministrei formacgao aos professores em musicografia braille me levaram a questionar
a formacdo dos estudantes, uma vez que o uso das tecnologias assistivas ou de softwares como
o Musibraille estava sendo feito ndo para que o estudante viesse a se apropriar do conhecimento
da linguagem e estruturacdo musical, mas sim como recurso de percep¢do e resposta a
percep¢do. O objetivo ndo € refutar nenhum tipo de tecnologia ou meio didatico dentro do
processo formativo, mas refletir sobre como tem sido a formacido do aluno cego e o seu
letramento musical, uma vez que esse letramento € parte essencial no curriculo das institui¢des,
e € imprescindivel ao estudante vidente em formagdo a aquisicdo da linguagem e escrita
musical.

Para embasamento do campo, contextualizacdo dos individuos no processo
formativo, andlise dos curriculos e todo o desenvolvimento da pesquisa, faz-se necessario
perpassar conhecimentos basicos da histéria do letramento formal da pessoa com deficiéncia
visual em Braille, seu contexto histérico e sua importancia. E necessario também refletir sobre
o direito assegurado por lei ao ensino de musica e a inclusdo para podermos olhar o campo das
Instituicdes de Ensino Superior publicas do estado do Ceard na formacdo pessoa com

deficiéncia visual e contextualizar as falas dos estudantes neste cendrio.
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4.1 Breve contextualizacao do cego no espaco social e educacional: de Diderot até o séc.
XXI

A sociedade, durante muitos anos, negligenciou a igualdade de direitos a pessoas
com deficiéncia. A educacdo para o cego sempre esteve envolta em dificuldades sociais,
educacionais e fisicas. Isso nos faz evocar as reflexdes feitas por Diderot no século XVIII,
especificamente em 1749, em seu trabalho intitulado Lettre sur les aveugles a l'usage de ceux
qui voient (Carta sobre os cegos para quem vé), uma reflexdo social que alude a situacio do
cego em seus direitos, outrora desconhecidos ou negados, e a explicitacdo das necessidades das
pessoas com deficiéncia visual.

Segundo Tomé (2016, p.38), o trabalho escrito por Diderot centra-se na vida de dois
cegos: Nicholas Saunderson (1682-1739), um matematico que lecionou em Cambridge e cuja
biografia chegou aos seus ouvidos, e o cego de Puiseaux. Diderot desenvolve um exercicio de
compreensdo da cegueira face as novas correntes de pensamento defendidas pelo [luminismo
europeu. O autor foca no debate entre os termos confusdo e percepcao para desafiar a 16gica
em torno das limitagcdes causadas pelos déficits sensoriais e visuais. O cego de Puiseaux, que
tem uma autoestima superior a de muitas pessoas com visdo, ndo representa as nogdes
tradicionais de impoténcia ou inferioridade, porque, gracas a sua memoria, ele compensa a
impossibilidade de visualizar os rostos dos homens. Uma argumentacio que posiciona o cego
com uma percepg¢ao livre, que julga pelo que tateia e ndo pelo que vé, colocando-o em uma

condicao elevada de percepcao.

Ele tem uma memodria surpreendente dos sons, € 0s rostos nio nos oferecem uma
diversidade maior do que aquela que ele observa nas vozes. Eles t&ém para ele uma
infinidade de nuances delicadas que nos escapam porque nao temos 0 mesmo interesse
que o cego em observa-las.!! (DIDEROT, 2015.p.79, tradugiio nossa)

Diderot marca a histéria da escrita para cegos por ser o primeiro a defender a
necessidade de sistema tatil que pudesse servir a outros cegos, segundo Martins (2014). Essa
carta tem um papel fundamental, pois, 35 anos apds sua publicacdo, um de seus leitores,
Valentin Haiiy, fundou o Instituto Real dos Jovens Cegos, a primeira escola formal da leitura e
da escrita em alto relevo. Haiiy foi o primeiro a defender o principio de que a educagdo dos

cegos ndo deveria diferenciar-se da dos videntes. Na sua escola, para a leitura, adaptou o

' No original: Il a la mémoire des sons a un degré surprenant, et les visages ne nous offrent pas une diversité plus
grande que celle qu'il observe dans les voix. Elles ont pour lui une infinité de nuances délicates qui nous échappent
parce que nous n'avons pas, a les observer, le méme intérét que I'aveugle.
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alfabeto vulgar'?, que se tracava em relevo na expectativa de que as letras fossem percebidas
pelos dedos dos cegos. Para a escrita (redagdes e provas ortograficas), serviu-se de caracteres
moveis. Os alunos aprendiam a conhecer as letras e os algarismos, a combinar os caracteres
para formar palavras e nimeros e a construir frases.

Luis Braille deu entrada no Instituto Real dos Jovens Cegos em 15 de fevereiro de
1819. Ali estudou e leu nos livros impressos em caracteres ordindrios, ideados por Valentin
Haiiy. Era habilidoso, aplicado e inteligente. A partir de 1819, Luis Braille viveu uma vida de
internato na Instituicdo dos Jovens Cegos, que foi para ele como um segundo lar. Depois de
Haiiy, novos métodos foram surgindo no ano em que Luis Braille foi admitido como aluno da
Real Instituicdo. O capitao de artilharia Carlos Barbier de la Serre teve a ideia de designar as
coordenadas dos seus simbolos sonograficos por certo nimero de pontos (indicativos da linha
e da coluna a que o simbolo pertencia) colocados em duas filas verticais e paralelas. Assim, por
exemplo, o sinal que estivesse em tultima posi¢do na segunda linha seria representado por dois
pontos na fila vertical esquerda e seis pontos na fila vertical direita. Nesse ponto da sua
evolugdo, a sonografia de Barbier estava concebida e realizada para que os videntes pudessem
dialogar entre si e entender a escrita secreta por meio de pontos, utilizando o 1dpis ou a pena.
Barbier colocou a sonografia, ou escrita noturna, a servico dos cegos. Cabe a ele o mérito de
evidenciar que a leitura por meio de pontos é mais adequada para o sentido do tato do que as
letras vulgares em relevo linear.

O sistema de Barbier nunca foi usado na Instituicdo, mas constituiu a base dos
trabalhos que Luis Braille realizou por volta de 1825. Luis Braille reconheceu que os sinais
com mais de trés pontos em cada fila ultrapassam as possibilidades de uma unica percep¢ao
tactil. Assim, reduziu as proporgdes, de modo a obter sinais que pudessem formar uma
verdadeira imagem debaixo dos dedos. Criou uma convencdo gréfica, atribuindo a cada simbolo
valor ortogréfico, e nao fonético, em perfeita equivaléncia com os caracteres vulgares. Aponta-
se geralmente o ano de 1825 como a data do aparecimento do Sistema Braille, mas s6 em 1829
Luis Braille publicou a primeira edi¢do do seu processo para escrever as palavras, a musica € o
cantochdo por meio de pontos, para uso dos cegos e dispostos para eles, a que deu forma
definitiva na segunda edi¢do, publicada em 1837, segundo Almeida (2014).

No Brasil, a data de 1854 € considerada o ponto de partida da difusdo do Sistema

Braille fora da Franca. Nesse ano, foi levada a cabo, na Instituicdo Real dos Jovens Cegos, a

12 Alfabeto Vulgar, letras oriundas do latim vulgar, uma das variantes das linguas Romanicas, em oposi¢iio ao
latim literdrio.
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impressao de um método de leitura em lingua portuguesa, registrado no Museu Valentin Haiiy.
Acontece que um rapaz cego, José Alvares de Azevedo, regressou ao Brasil depois de ter
estudado durante seis anos em Paris. O Dr. Xavier Sigaud, médico francés que esteve a servico
da corte imperial brasileira e pai de uma filha cega, Adélia Sigaud, conheceu-o e apresentou-o
ao Imperador D. Pedro II, conseguindo despertar o seu interesse pela possibilidade de educar
os cegos. O Dr. Xavier Sigaud foi o primeiro diretor do Imperial Instituto dos Meninos Cegos,
hoje Instituto Benjamin Constant, inaugurado no Rio de Janeiro em 17 de setembro de 1854
(Almeida, 2014).

O Sistema Braille € tido como o mais eficiente e pratico meio de comunicac¢do para
todas as pessoas com deficiéncia visual. Atualmente, profissionais da drea de misica
adequaram a linguagem do Braille a transcricdo de partituras musicais, denominada de
Musicografia Braille, tendo como instrumentos de manuseio cotidiano a reglete, maquina
Perkins, computador e as TICs (Tecnologias de Informagdo e comunica¢do) no processo
didatico-pedagégico.

O Manual Internacional de Musicografia Braille teve sua primeira edi¢do no Brasil
em 2005. Desde entdo, muitas mudangas e discussdes permeiam a educagcdo musical dos cegos

no pais, pontos que serdo abordados nos capitulos seguintes.

4.2 Mausica no curriculo escolar e a educacao inclusiva: Legislacio e relevancia.

Tracar um contexto histérico da construcao da escrita em braille, desde as reflexdes
de Diderot a Luis Braille, seguidas da inser¢do deste c6digo no Brasil e da sua situagdo atual,
ndo tem sentido se todos esses pontos ndo estiverem entrelacados. Neste trabalho, a inten¢do
ndo estd no processo de aprendizagem musical, em como os estudantes PCD ou PSD aprendem
musica, mas em refletir sobre como os direitos de aprendizagem e inclusdao tém sido
apresentados em nossas legislacOes desde a educacdo bdasica ao ensino superior. Os demais
capitulos apresentam a andlise dos dados coletados com os sujeitos da pesquisa: estudantes
PCDs, cegos, das 8 Institui¢des de Ensino Superior que possuem licenciatura em Musica no
estado do Ceard. Ressaltamos que o foco deste trabalho ndo esta no fazer artistico musical ou
na pratica musical em si, mas na formacao da pessoa com deficiéncia visual e sua inclusio
como agente ativo de sua formacao.

O ensino das artes se faz obrigatdrio no curriculo escolar, hoje, por base legal. A
inclusdo, por meio de lutas e obrigatoriedade legal, ocorreu apds anos de invisibilidade e

descaso social.
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Ressalta-se que a educacdo musical e a inclusdo nas escolas brasileiras, hd alguns
anos, sao foco de questionamentos, reformulacdes de leis e regulamentagdes. Este topico do
trabalho apresenta-se com um carater reflexivo frente as constantes mudancas legais e juridicas;
assim, discorremos com um panorama histdrico desta validagdo legal para ensino de musica e

inclusio.

4.2.1 Ensino de Miusica no Curriculo escolar: Legislacdo e Relevdncia.

Este topico visa conduzir uma andlise e reflexdo acerca da legislacdo pertinente a
insercdo da musica no panorama educacional, ressaltando sua relevancia e sua influéncia
marcante no Ambito educativo. A luz das normativas brasileiras, nio se pode negar a
imprescindibilidade do ensino musical na estrutura curricular, uma vez que sdo estabelecidas
diretrizes claras para sua implementacao e desenvolvimento.

Iniciamos com a observacao do Decreto n°. 19.890/1931, Art. 3°, que tornou o

ensino da musica disciplina obrigatoria.

Art. 3°. Constituirdo o curso fundamental as matérias abaixo indicadas, distribuidas
em cinco anos, de acordo com a seguinte seriagdo: 1° serie: Portuguez - Francez -
Histdria da civilizagdo - Geographia - Mathematica - Sciencias physucas e naturaes -
Desenho - Misica (canto orfednico). 2° serie: Portuguez - Francez - Inglez - Historia
da civilizacdo - Geographia - Mathematica - Sciencias physicas e matuares - Desenho
- Musica (canto orpheonico). 3° serie: Portuguez - Francez - Inglez - Historia da
civilizagdo - Geographia - Mathematica - Phyica - Chimica - Historia natural -
Desenho - Musica (canto orpheonico). 4° serie: Portuguez - Francez - Latim - Allemao
(facultativo) - Historia da civilizacao - Geographia - Mathematica - Physica - Chimica
- Historia natural - Desenho. 5° serie: Portuguez - Latim - Allemdo (facultativo) -
Histdria da civilizagdo - Geographia - Mathematica - Physica - Chimica - Historia
natural - Desenho. (Brasil, 1931)

O Decreto de n° 24.794/1934 disp0s sobre o Canto Orfednico, que era a musica de

forma mais intensa em todo o processo de insercao curricular na educacdo brasileira.

Art. 11. O ensino do Canto Orpheonico previsto pelo decreto n. 19.890, de 18 de abril
de 1931, fica extensivo a todos os estabelecimentos de ensino dependentes do
Ministério da Educacdo e Sauide Piblica. Paragrapho tinico. Nos estabelecimentos de
ensino superior, comercial e outros, que serdo previstos em regulamento, o ensino do
Canto Orpheonico serd facultativo. (Brasil, 1934).

No periodo entre as décadas de 1970 e 1990, percebe-se uma ruptura do curriculo
escolar e do papel da misica. Se essa quebra foi motivada por questdes politicas ou

efetivamente por falta de formacdo de professores € um questionamento em que ndo me deterei
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neste trabalho, mas deixo a reflexdo considerando toda a conjuntura nacional durante esse
periodo. O ensino da arte na educacdo bdésica no curriculo escolar foi inserido por meio da

disciplina de Educacdo Artistica através da Lei N° 5.692, de 11 de agosto de 1971.

Art. 7° Sera obrigatdria a inclusdo de Educagdo Moral e Civica, Educagédo Fisica,
Educac@o Artistica e Programas de Satde nos curriculos plenos dos estabelecimentos
de I° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto no Decreto-Lei n. 369, de 12
de setembro de 1969. (Brasil,1971)

No curriculo, as artes apareciam unidas em uma Unica disciplina, ndo havia cursos
superiores de artes ou educacao artistica. Devido a obrigatoriedade da Lei Federal, que insere
a disciplina de Artes a partir da 5 série e define que s6 poderiam lecionar professores com grau
universitario, surgem as Licenciaturas em Educacdo Artistica em 1973. No total, foram criados
78 cursos que formavam os professores em apenas dois anos para o ensino de musica, artes
visuais, teatro e danca. Eles poderiam lecionar da 1* a 8* série, segundo Barbosa (1989).

A Lei de Diretrizes e Bases (LDB) de 1971 € revogada pela Lei n° 9.394, de 20 de
dezembro de 1996: "Art. 26 § 2° O estabelece que ensino da arte, especialmente em suas
expressoes regionais, constituird componente curricular obrigatério da educacdo basica". A lei,
de 1996, determina de maneira enfética a obrigatdria integracdo da musica no contexto didético,
reconhecendo-a como uma matéria relevante no curriculo escolar. Ressalto as lutas iniciadas
pelos movimentos coletivos sociais que defendiam a pratica pedagdgica associada ao ensino da
musica, como a Associa¢do Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagcdo em Miusica (ANPPOM) e

a Associagdo Brasileira de Educacao Musical (ABEM).

Vivemos, no Brasil, um momento importante na Educacio, pois, desde a promulgagdo
da Lei de Diretrizes e Bases da Educac@o Nacional n. 9.394/96, no final de 1996, o
pafs vem se preparando para, mais uma vez, adotar novas condutas educacionais. No
que diz respeito a misica, abre-se, portanto, espaco para que se discuta o que € a
educac@o musical e o que pode ou ndo ser apropriado para a drea nas escolas
brasileiras. Essa discussao contempla tanto as classes de educagdo infantil (criancas
de 0 a 6 anos de idade) quanto as de ensino fundamental (1° a 9° anos) e médio
(colegial), além dos cursos técnicos e superiores, de graduacdo e pds-graduacdo
(Fonterrada, 2008, p. 207).

Neste momento, a mudanga sutil na legalidade abre espaco para que uma das
linguagens artisticas fosse oferecida nas escolas. Abre-se um universo, em 2008, com a Lei n°
11.769, de 2008: "Artigo 1° § 6° A miisica deverd ser contetido obrigatdrio, mas ndo exclusivo,
do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.” Ressalta-se que a mesma lei que

trata como obrigatorio o ensino da musica diz em seu Artigo 2°: “O art. 62 da Lei n® 9.394, de
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20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido do seguinte pardgrafo tnico: O ensino da
musica serd ministrado por professores com formacdo especifica na area. (NR)”. O artigo foi
vetado estabelecendo por prerrogativa:

No tocante ao pardgrafo unico do art. 62, € necessario que se tenha muita clareza
sobre o que significa ‘formagdo especifica na area’. Vale ressaltar que a musica é uma pratica
social e que no Brasil existem diversos profissionais atuantes nessa drea sem formacgao
académica ou oficial em musica e que sdo reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais
estariam impossibilitados de ministrar tal conteido na maneira em que este dispositivo estd

proposto.

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definicdo de uma diretriz curricular e
estabelece, sem precedentes, uma formacgdo especifica para a transferéncia de um
conteido. Note-se que nao ha qualquer exigéncia de formacdo especifica para
Matematica, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional define contetidos mais especificos como os relacionados a
diferentes culturas e etnias (art. 26, § 49) e de lingua estrangeira (art. 26, § 59), ela
estabelece qual seria a formagdo minima daqueles que passariam a ministrar esses
contetdos. (Brasil, 2008)

Apresento a citacdo acima, que, no momento, ndo tem relevancia direta para o
topico abordado, mas servird de reflexdo junto as disposicoes de andlises curriculares das IES
nos capitulos a seguir. Fica neste topico como uma semente a ser regada para germinar com
maturidade no tempo oportuno.

Segundo Espiridido (2014), a musica volta ao curriculo apds quase 40 anos, mas
ndo com carater exclusivo. Antes que o pais pudesse se apropriar da linguagem artistica
estabelecida, a lei sofre nova alteragdo, colocando agora as diversas linguagens artisticas no
ensino bdasico, pela Lei n® 13.278, de 2 de maio de 2016: "§ 6° As artes visuais, a danca, a
musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o §
2° deste artigo.". Uma miscelanea artistica mais uma vez retorna ao curriculo em tdo pouco
tempo.

Nessa mistura entre o pertencimento da musica individualmente ou como
linguagem artistica, surge a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que estabelece
especificamente os conhecimentos essenciais que devem ser adquiridos pelos estudantes em
todo o pais na educacdo basica. A BNCC passa a ter validade nacional a partir da sua
homologacdo, através da Portaria n° 1.570, de 20 de dezembro de 2017, e explicita a misica
como uma das linguagens artisticas que pertence a drea de linguagens, composta pelos

componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira, Educacdo Fisica e Artes. A
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BNCC destaca e enfatiza o significado profundo da mdsica como expressdo cultural e
modalidade artistica, propondo, assim, sua adoc¢do e integracdo em todas as esferas do
conhecimento.

Observar a linha do tempo da luta pela inser¢cdo da Musica no curriculo e trata-la
como direito torna-se utépico em nosso pais atualmente, no entanto ousamos enfatizar que o
ensino de Musica € um pilar fundamental na formacao dos individuos, ndo apenas no aspecto
educacional, mas também na valorizacdo da cultura e na promocdo do desenvolvimento
artistico.

O ensino de Misica no Brasil possui bases sdlidas de legislagcdes e regulamentacdes
que garantem sua importancia e obrigatoriedade na estrutura curricular. Ao promover o acesso
a educacdo musical de qualidade, o pais fortalece sua cultura, estimula o desenvolvimento
artistico e cria condi¢des para a formacdo de individuos mais completos e sensiveis as
expressoes artisticas. Portanto, ¢ fundamental que o ensino de Misica venha a ser uma
prioridade nas politicas educacionais, visando proporcionar a todos os estudantes uma educacdo
integral.

As mudangas sutis na legislacdo abriram espagos para que a Arte nas escolas se
tornasse uma disciplina inexpressiva e até negligenciada em detrimento de datas comemorativas
e entretenimento escolar; o ensino da disciplina se apresenta, hoje, com um papel figurativo na
maioria das escolas brasileiras. A prova da falta de apoio ao ensino consciente das artes, em
especifico o ensino de Musica, € observar que a maioria dos cursos de Musica das 8 Institui¢des
de Ensino superior do estado do Ceara analisadas nesta pesquisa ndo tem em seu processo de
ingresso o teste de habilidade especifica, por entender que o sistema educacional brasileiro nao
possibilita ao estudante um aprendizado real em Musica. Salientamos que, ao falar de estudante,
incluimos os PCDs.

100% dos estudantes cegos que foram entrevistados e responderam ao questionério
nesta pesquisa obtiveram contato com a musica em projetos sociais ou praticas dissociadas do

processo de ensino na educagdo bésica.

4.2.2 Inclusao: Legislagoes e relevincia.

No tocante a inclusdo, a Lei Brasileira de Inclusdo diz que a educagdo constitui
direito da pessoa com deficiéncia, sendo assegurado a ela um sistema educacional inclusivo em
todos os niveis de aprendizado ao longo de toda a vida. Artigo 27 da Lei n. 13.146, de 6 de
julho de 2015.
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A educag@o constitui direito da pessoa com deficiéncia, assegurados sistema
educacional inclusivo em todos os niveis e aprendizado ao longo de toda a vida, de
forma a alcancar o maximo desenvolvimento possivel de seus talentos e habilidades
fisicas, sensoriais, intelectuais e sociais, segundo suas caracteristicas, interesses e
necessidades de aprendizagem. (Brasil, 2015)

A mesma lei assegura a Pessoa com Deficiéncia (PCD) aprimoramento dos
sistemas educacionais, visando garantir condi¢des de acesso, permanéncia, participacdo e
aprendizagem por meio da oferta de servigcos e de recursos de acessibilidade que eliminem as
barreiras e promovam a inclusdo plena (Brasil, 2015). Assegura-se o direito a igualdade de
oportunidades com as demais pessoas e o de ndo sofrer nenhum tipo de discriminagao.

No processo inclusivo, garantido por lei nas instituicdes de ensino publico,
ressaltamos alguns fatores relevantes a este trabalho, principalmente ao voltarmos o olhar para
o ensino superior e a formacdo profissional do estudante cego, foco principal de nossa
pesquisa. Abordamos o direito validado pelas legislacdes e resolucdes vigentes, concernentes
a pauta inclusiva; nelas estao os direitos humanos, que correspondem aos direitos sociais, civis
e politicos, principios de cidadania, direito a informacdo e a comunicag¢do, bem como o

reconhecimento da autonomia dos PCDs para decidirem os seus caminhos.

Art. 14. O processo de habilitacdo e de reabilitacdo é um direito da pessoa com
deficiéncia.

Pardgrafo unico. O processo de habilitacdo e de reabilitacdo tem por objetivo o
desenvolvimento de potencialidades, talentos, habilidades e aptiddes fisicas,
cognitivas, sensoriais, psicossociais, atitudinais, profissionais e artisticas que
contribuam para a conquista da autonomia da pessoa com deficiéncia e de sua
participagcdo social em igualdade de condi¢cdes e oportunidades com as demais
pessoas. (Brasil, 2015).

Além da lei mencionada, existem resolucdes e decretos que complementam e
fortalecem a inclusdo educativa da populacdo com deficiéncia no contexto escolar e
universitario. Leis e normas asseguram a oferta de adaptagdes e recursos indispensdveis para
que essas pessoas possam participar de préticas educacionais de igual para igual. A inclusdo no
ensino bdsico e superior estd respaldada por um arcabouco juridico sélido e abrangente, que
assume papel fundamental na promocdo da igualdade de oportunidades e no combate a
possiveis formas de discriminagdo.

Explicitamos, dentro do que a literatura brasileira sobre inclusdo apresenta, uma
linha do tempo de tais legislacdes. Iniciaremos com uma reflexdo sobre o decreto n® 24.794, de
14 de julho de 1934, j4 citado no tépico anterior, porém agora revisto na perspectiva da inclusdo.

Inicia-se o decreto com algumas consideracdes, tais como a necessidade de sistematizar um
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plano mais ou menos uniforme e desdobrado de acordo com as respectivas especialidades e
submissao a processos de educacdo adequados a deficiéncia fisica, sensorial ou psiquica.
Consideracdes aparentemente "coerentes"”, porém, altamente exclusivas. Ao ler o texto na
integra, vemos a necessidade social de afastar as pessoas com deficiéncia do meio social e

comum através de uma educacdo isolada, preconceituosa.

Considerando que os anormais, nas suas diferentes categorias ou tipos, podem se
adaptar, na sua maioria, ao meio social, desde que sejam submetidos a processos de
educacdo adequados a sua deficiéncia fisica, sensorial ou psiquica, e atendendo a que
a Constitui¢io da Republica, a ser promulgada, torna obrigatdrio o ensino e assisténcia
geral aos desvalidos e que esta serd muito menos onerosa uma vez que se promova a
conversdo, pelo ensino, dos anormais em cidadios titeis e capazes. (Brasil, 1934)

A énfase nesta fase no Brasil é para que ndo seja esquecido como nossa legislagao
"garantia" o direito e "proporcionava" o ensino ao PCD. Amplio este momento reflexivo
pontuando que, se observarmos a letra do texto, perceberemos as populagcdes das minorias que
ainda lutam por voz em nosso pais.

No decreto de 1934, existe uma exposi¢do a ideia de educacgdo para nossa sociedade,
em como o Ensino Emendativo era norteado para ser ministrado nas instituicdes federais,

estaduais, municipais e particulares, sujeitas a fiscalizacdo federal.

Art. 3° Atendendo a destinagdo especifica dos estabelecimentos de que trata o artigo
anterior e em face da finalidade do seu conjunto, que € o aproveitamento e o corretivo
possivel dos anormais do fisico, dos sentidos, da moral e da mente, com o objetivo
utilitdrio social ao lado da protecdo caritativa, o Ensino Emendativo inicialmente sera
ministrado nos seguintes estabelecimentos:

a) institutos para cegos; b) institutos para surdos-mudos; c) escolas de prevencio; d)
escolas de correcdo; e) escolas reformatorias; f) patronatos agricolas. (Brasil, 1934)

Em 1930, no Brasil j4 existiam algumas institui¢des voltadas para as pessoas com
deficiéncia. Destacamos que o primeiro marco da educagdo especial ocorreu no periodo
imperial, no ano de 1854. Dom Pedro II, influenciado pelo ministro do Império Couto Ferraz,
admirado com o trabalho do jovem cego José Alvares de Azevedo, que educou com sucesso a
filha do médico da familia imperial, Dr. Sigaud, criou o Imperial Instituto dos Meninos Cegos,
que em 1891 passou a se chamar Instituto Benjamin Constant - IBC, ja citado no capitulo
anterior. No ano 1857, D. Pedro II também criou o Instituto Imperial dos Surdos-Mudos. A
criacdo dessa escola deve-se a Ernesto Hiiet, que veio da Francga para o Brasil com os planos de
fundar uma escola para surdos-mudos. Em 1957, a escola passou a se chamar Instituto Nacional

de Educacdo de Surdos — INES. Ainda no periodo imperial, em 1874, iniciou-se o tratamento
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de pessoas com deficiéncias mentais no hospital psiquidtrico da Bahia (hoje Hospital Juliano

Moreira), segundo Mazzotta (1996).

Ha a apresentacdo de algo esperancoso, algo diferente, alguma tentativa de ndo limitar
o auxilio a essas criancas apenas ao campo médico, a aplica¢do de férmulas quimicas
ou outros. J4 era a percepcao da importancia da educacio; era ja o desafio trazido ao
campo pedagdgico, em sistematizar conhecimentos que fizessem dessas criangas
participantes de alguma forma na vida do grupo social de entdo. (JANNUZZI, 1985,
p.28).

No trecho apresentado, vé-se um inicio ou mesmo uma luz para a necessidade
educacional das pessoas com deficiéncia, antes segregadas, a margem da sociedade. Percebe-
se, desde essa época, muitas criangas consideradas ‘“normais”, mas que na sua pratica escolar
ndo conseguiram alcancar o resultado posto pela escola regular. Na pesquisa sobre Anisio
Teixeira, realizada por Januzzi, ha o relato do recebimento de 2.000 criancas da rede publica
com argumentos de debilidade mental por parte dos professores e diretores. Apds testes,
constatou-se que 10% das criancas por ele pesquisadas estavam "anormalizadas" pelo meio,
geralmente causas familiares, como dlcool, abandono, violéncia doméstica, entre outras
situagdes. Verificou-se, ainda, que essas criancas ndo necessitavam de separacdo do ensino
comum, embora ndo estivessem isentas da atencao cuidadosa de seus mestres, segundo Januzzi
(1985).

Conforme Mantoan (2015), a educacio da pessoa com deficiéncia pode ser dividida
em trés periodos historicos. O primeiro periodo, de 1854 a 1956, foi marcado pelo
desenvolvimento da Psicologia voltada para a educacdo e pelo surgimento das institui¢des
privadas e das classes especiais. Foi o momento em que surgiram importantes institui¢des que
atendiam algumas deficiéncias especificas, tais como as escolas especiais para o atendimento
do publico surdo. Com a necessidade de escolarizacdo entre a populacdo, a sociedade passa a
conceber a pessoa com deficiéncia como um individuo que, devido as suas limitacdes, nao
podia conviver nos mesmos espacos sociais que os “normais’” — deveria, portanto, estudar em
locais separados, e sé seriam aceitos na sociedade aqueles que conseguissem agir 0 mais
proximo da normalidade possivel, sendo capazes de exercer as mesmas fungdes.

O segundo periodo, de 1957 a 1993, ficou marcado por ac¢des oficiais de ambito
nacional e pela criagdo das “campanhas” destinadas a atender especificamente cada uma das
deficiéncias. Para muitos, as instituicdes principiantes que haviam surgido e as que emergiam
neste periodo configuravam o fortalecimento da segregacdo e da exclusdo social, em vez de

promoverem a inclusdo, uma vez que esses primeiros institutos surgiram em massa nos anos
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50. Tais instituicdes direcionavam atendimentos clinicos com profissionais da satde. A ideia
da deficiéncia como um problema que precisava ser resolvido persistia e fortalecia a
mentalidade de que o individuo atipico teria que se adaptar a sociedade, ser modificado ou
“curado” por profissionais. Nesse periodo, ¢ promulgada a Lei n® 4.024, de 20 de dezembro de
1961 que fixa as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Em seu artigo 88 assegura que a
educagdo de excepcionais deve se enquadrar no sistema geral de educagdo, a fim de integra-16s

a comunidade.

Art. 88. A educagdo de excepcionais, deve, no que for possivel, enquadrar-se no
sistema geral de educacio, a fim de integra-los na comunidade.

Art. 89. Toda iniciativa privada considerada eficiente pelos conselhos estaduais de
educagdo, e relativa a educagdo de excepcionais, receberd dos poderes publicos
tratamento especial mediante bolsas de estudo, empréstimos e subvengdes. (BRASIL,
1961).

Alguns marcos legais estabelecidos neste segundo momento podem ser
considerados impulsionadores para as conquistas atuais. O Decreto n. 72.425, de 3 de julho de
1973 cria o Centro Nacional de Educag¢do Especial (CENESP), no intuito de promover melhoria
no atendimento aos considerados especiais em todo territrio nacional. A Constitui¢do de 1988,
em seu inciso [; Igualdade de condigdes para o acesso e permanéncia na escola; cresce em todo
territério nacional necessidade de integracdo. Comeca a ocorrer gradativamente a ideia de que
pessoas com necessidades educacionais especiais devem ter acesso a escola regular, que deve
acomoda-los dentro de uma pedagogia capaz de satisfazer suas necessidades. Nesse mesmo
contexto, a lei n° 8.069, de 13 de julho de 1990, em seu Artigo 54 inciso "III - atendimento
educacional especializado aos portadores de deficiéncia, preferencialmente na rede regular de
ensino." (Brasil, 1990). Conhecida como o Estatuto da Crianga e do Adolescente, a lei no 8.069,
rege também sobre a educacdo inclusiva, deixando claro que € dever do Estado assegurar a
crianca e ao adolescente o atendimento educacional especializado aos portadores de deficiéncia,
preferencialmente na rede regular de ensino.

O terceiro periodo foi caracterizado pelos movimentos em favor da inclusdo
escolar, a partir dos anos de 1993. Discussdes e debates publicos em torno da defini¢dao do
percurso escolar dos estudantes com deficiéncias e do melhor atendimento a esse publico
tornam-se maiores, inspirados pela declaracio de Salamanca em 1994, que reafirma o
compromisso com a Educacio Para Todos. A LDB 9394/96 apresenta, no Capitulo V Artigo

58: Entende-se por educacdo especial, para os efeitos desta Lei, a modalidade de educacao
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escolar, oferecida preferencialmente na rede regular de ensino, para educandos portadores de
necessidades especiais (Brasil, 1996).

O ordenamento juridico brasileiro € rico em dispositivos normativos e leis que
visam a inclusdo, como citado neste trabalho. Finalizamos este topico com a Lei n°® 13.146, de
6 de julho de 2015, conhecida como a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia.
Uma das vertentes trabalhadas pela lei é a insercdo dos estudantes em todos os espagos
educacionais, desde os anos iniciais da formacdo até os mais altos niveis de formacdo

académica e profissional.

Art. 28. Incumbe ao poder publico assegurar, criar, desenvolver, implementar,
incentivar, acompanhar e avaliar:

I - Sistema educacional inclusivo em todos os niveis e modalidades, bem como o
aprendizado ao longo de toda a vida; (BRASIL, 2015)

Tais medidas legais, além de respeitarem os principios de inclusdo, buscam

fomentar a interagdo e o envolvimento integral de todos os individuos na comunidade.

Art. 14. O processo de habilitacdo e de reabilitacdo é um direito da pessoa com
deficiéncia.

Parigrafo tnico. O processo de habilitagdo e de reabilitacdo tem por objetivo o
desenvolvimento de potencialidades, talentos, habilidades e aptiddes fisicas,
cognitivas, sensoriais, psicossociais, atitudinais, profissionais e artisticas que
contribuam para a conquista da autonomia da pessoa com deficiéncia e de sua
participac@o social em igualdade de condi¢des e oportunidades com as demais
pessoas. (Brasil, 2015).

A LBI apresenta de forma evidente, no Artigo 14, que a pessoa com deficiéncia tem
o direito a reabilitacdo e habilitacdo, no intuito de promover ao individuo o desenvolvimento
dentro das suas necessidades especificas, de maneira a proporcionar a autonomia e interacao

social equitativamente.

4.3 Formacao Musical Inclusiva e as universidades do estado do Ceara: em busca da

equidade.

Diante do exposto sobre legislacao, direitos, interagdo social e autonomia, se faz
necessdrio observar o campo académico em Musica: os dados de ingresso e permanéncia
institucional, o atendimento especializado, garantido por lei, informagdes quanto aos recursos
e acessibilidade de forma global devida ao estudante com deficiéncia visual. Os dados

apresentados neste ponto da pesquisa tiveram por base formuldrios enviados as institui¢des e
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pesquisas nos sites institucionais com o intuito de compreender e refletir sobre as bases
inclusivas apresentadas pelas Institui¢des de Ensino Superior para proporcionar equidade aos
estudantes cegos.

O percurso escolar do estudante cego até seu ingresso na faculdade ndo é um
caminho simples, muito menos facilitado; os desafios sdao didrios e constantes. Hellen Keller,
em sua biografia, descreve a dificuldade que foi para ingressar na faculdade, nao por falta de
conhecimento, habilidade ou capacidade. Dedicava-se a estudar arduamente para fazer o teste

de admissao para ingressar na faculdade de Radcliffe.

O conselho administrativo de Radcliffe ndo percebeu como estavam tomando meus
exames dificeis, assim como ndo compreenderam as dificuldades peculiares que eu
tinha de sobrepujar. No entanto, se involuntariamente colocaram obstdculos no meu
caminho, tenho o consolo de saber que os superei todos. (Keller, 2019).

O relato de Hellen Keller, sobre a dificuldade posta a ela pela instituicdo em 1899,
que permitiu seu ingresso apenas em 1900, demonstra a inabilidade institucional com o ingresso
de pessoas com deficiéncia. Um relato feito ha 200 anos, em outro pais, ainda reflete
questionamentos atuais e em ampla discussdao no Brasil e em outros paises. Nesse trecho
extraido do livro A Historia da Minha Vida - Autobiografia, alude a um tema ainda pertinente
aos dias atuais: "as dificuldades peculiares" que o estudante tem de sobrepujar para ingressar

na universidade e manter-se nela. A andlise dos dados apresentados a seguir ajudou a observar

o lugar ocupado pelo estudante cego nas universidades do estado do Ceara.

4.3.1 Levantamento de dados Institucionais, ingresso e permanéncia.

A Formacdo Musical Inclusiva no Ensino Superior € um tema de extrema relevancia
para a promocgao da inclusdo e da igualdade de oportunidades no contexto educacional. Neste
topico, busca-se apresentar uma das andlises focais deste trabalho, que € discutir os desafios
enfrentados pelas universidades no processo da Formag¢do Musical Inclusiva no Ensino
Superior, bem como as estratégias utilizadas para promové-la e os resultados e impactos
negativos e/ou positivos que a pratica da abordagem inclusiva pode trazer para o
desenvolvimento do processo formativo em Misica dos estudantes.

Na legislacdo brasileira, parcialmente apresentada e comentada no tépico anterior,
pode-se perceber que a "inclusao" somente foi aceita mediante a aplicacdo da lei para garantir
0 acesso e as condi¢des de atendimento adequadas as pessoas com deficiéncia nos diferentes

niveis de Ensino. Destaco algumas que se relacionam de forma mais direta com o Ensino
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Superior: as exigéncias da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), Lei n°
9.394/1996; a Portaria n® 3.284/2003, que assegura aos portadores de deficiéncia fisica e
sensorial condi¢Oes basicas de acesso ao ensino superior; a Politica Nacional de Educacio
Especial na Perspectiva da Educagdo Inclusiva (Brasil, 2008a), que visa constituir politicas
publicas promotoras de uma educacdo de qualidade para todos os alunos; o Decreto n°
7.611/2011, que dispde sobre a educacio especial e o atendimento educacional especializado;
e a Lei n° 13.146/2015, que vigora como um dos maiores norteadores por ser a Lei Brasileira
de Inclusao.

A énfase nas leis justifica-se porque, a partir delas, as instituicdes de Ensino
Superior implementaram em sua estrutura o Atendimento Educacional Especializado. Neste
trabalho, estamos focados em 8 institui¢cdes de Ensino Superior do estado do Cear4, instituigdes
de ensino publico, entre Universidades Federais, Universidade Estadual e Institutos Federais.
Em atendimento ao Decreto n° 7.611/2011, as oito IES apresentam em sua estrutura um setor

ou nicleo de atendimento especializado.

Art. 2° A educacdo especial deve garantir os servicos de apoio especializado voltado
a eliminar as barreiras que possam obstruir o processo de escolarizag@o de estudantes
com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou
superdotacdo. § 1° Para fins deste Decreto, os servicos de que trata o caput serdao
denominados atendimento educacional especializado, compreendido como o conjunto
de atividades, recursos de acessibilidade e pedagdgicos organizados institucional e
continuamente, prestado das seguintes formas: I - complementar a formagao dos
estudantes com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento, como apoio
permanente e limitado no tempo e na frequéncia dos estudantes as salas de recursos
multifuncionais; ou II - suplementar a formagéo de estudantes com altas habilidades
ou superdotacdo. (Brasil, 2011)

Tabela 1 - Setor de atendimento especializado por institui¢ao.

INSTITUICAO SETOR DE ATENDIMENTO CONTATO
DE ENSINO ESPECIALIZADO
SUPERIOR
UFC - Secretaria de Acessibilidade - UFC | Fone: (85) 3366 7660 / 3366 7908
FORTALEZA Inclui E-mail: ufcinclui @acessibilidade.ufc.br
UFC - SOBRAL | Secretaria de Acessibilidade - UFC | E-mail: acessibilidade @sobral.ufc.br
Inclui
UFCA Secretaria de Acessibilidade Fone: (88) 3221 9374/9375
(SEACE) E-mail:francileuda.linhares @ufca.edu.br
UECE Nicleo de Apoio a Acessibilidade e | E-mail: uece.acessibilidade @uece.br

Inclusdo das Pessoas com
Deficiéncia, Transtornos Globais do




43

INSTITUICAO SETOR DE ATENDIMENTO CONTATO
DE ENSINO ESPECIALIZADO
SUPERIOR
Desenvolvimento, Altas
Habilidades/Superdotagdo e
Mobilidade Reduzida (NAAI)
IFCE - Nicleo de Atendimento Fone: 88 2151.2943 I Ramal:247
CRATEUS as Pessoas com Necessidades Email: maria.mesquita@ifce.edu.br
Educacionais Especificas (NAPNE)
IFCE - Niucleo de Atendimento Email: napne.limoeiro @ifce.edu.br
LIMOEIRO as Pessoas com Necessidades
Educacionais Especificas (NAPNE)
IFCE- Nicleo de Atendimento Email: napne.caninde @ifce.edu.br
CANINDE as Pessoas com Necessidades
Educacionais Especificas (NAPNE)
IFCE - Niucleo de Atendimento as Pessoas | Email: napne.itapipoca@ifce.edu.br
ITAPIPOCA com Necessidades Educacionais

Especificas (NAPNE)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

As oito IES apresentadas possuem curso de licenciatura em Musica. Vale ressaltar

que nem todas, até a presente data, receberam estudantes com deficiéncia visual no curso de

Musica, apenas 4 dessas instituicdes foram procuradas até o momento. Desta feita, iremos

discorrer através de relatos desses estudantes. Na tabela abaixo estd demonstrada a procura de

estudantes com deficiéncia visual, cegos, do ano de 2010 a 2023, incluindo a permanéncia

desses estudantes na institui¢ao.

Tabela 2 - Ingresso e permanéncia de estudante com deficiéncia visual.

INSTITUICAO DE ENSINO Quantidade de ingressos | Permanéncia
SUPERIOR 2010 - 2023
UFC - FORTALEZA 3 2
UFC - SOBRAL 1 1
UFCA 1 1
UECE 3 2
IFCE - CRATEUS 1 1
IFCE - LIMOEIRO 0 0
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IFCE - CANINDE 0 0

IFCE - ITAPIPOCA 0 0
Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Neste trabalho serdo apresentados os dados colhidos de apenas quatro estudantes,
dentre eles um egresso e trés ainda com curso em andamento. Importa ressaltar que, da
totalidade de sete estudantes, apenas quatro participaram da pesquisa. Nota-se na tabela um
total de oito estudantes, porém, é com tristeza que informamos o falecimento de um dos
estudantes durante o periodo de 2010 a 2023. Pude conviver com ele como colega de turma e
como mediadora nos processos educativos e formativos enquanto esteve no seu curso de
graduacao.

O quantitativo apresentado na tabela acima tem a interse¢cdo no quantitativo de
ingresso de um estudante entre a UFC e UECE. O resultado da pesquisa da-se com os seis
estudantes, dos quais somente trés colaboraram no inicio da pesquisa, os outros apresentaram-
se mais ao fim do trabalho com dados de extrema relevancia e as impressoes relatadas nos
capitulos seguintes. Denominei-os como Estudante 1 (E1), Estudante 2 (E2), Estudante 3(E3),
Estudante 4 (E4), Estudante (ES) e Estudante (E6), sem nominar a instituicao a qual pertencem
a fim de preservar a identidade e a idoneidade da pesquisa.

A andlise do quantitativo de ingresso nos cursos de Licenciatura em Musica de
estudantes com deficiéncia visual, especialmente a cegueira, tem tido um nimero quase
inexpressivo se analisarmos o espaco de tempo delimitado nesta pesquisa. Percebe-se que a
procura pelas pessoas com deficiéncia visual t€ém sido de um estudante a cada dois anos € um
més no decorrer de 13 anos, se for considerada apenas uma instituicdo com graduacdo em
Misica. Torna-se mais inexpressiva a procura ao observar que temos oito cursos distribuidos
no estado do Ceard. Frente ao quantitativo levantado, apresentamos o valor de 0,05% de procura
dos cursos de Miisica pelo publico-alvo deste trabalho.

Isso nos leva a refletir sobre a relevancia e sobre a acessibilidade em si dentro do
curso de formacdo em Miusica no estado do Ceard. Vale ressaltar a fala do El. "ndo me
interessava em um curso de miisica, pois jd praticava a musica dando aulas e tocando o meu
instrumento. Sem contar que ingressar em uma universidade é muito dificil.” O relato desse
estudante me fez refletir sobre o processo de ingresso e sobre a forma como a formacgdo é
apresentada a pessoa com deficiéncia visual. Segundo o relato do E1, “professora eu entrei

interessado em uma fundamentacdo. ali jd era para todo mundo entrar sabendo miisica, mas
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apenas os professores tém me passado porque eu ndo sei, ndo me sinto aprendendo.” No relato
do E2, "professora aqui me senti muito acolhido eles prepararam tudo para que eu pudesse
fazer o meu curso o nicleo Tenta me ajudar em todas as formas. inclusive conseguiram para
mim uma cuidadora e colocaram que ela tinha que saber Braille."

As instituicdes apresentam setores ou nucleos especificos para atendimento as
necessidades especificas dos estudantes, no entanto observa-se, pela fala dos estudantes, que o
processo de ingresso, bem como o acompanhamento em algumas institui¢des, ndo tem o suporte
do setor de atendimento especializado no ingresso € acompanhamento continuo do estudante,
0 que repercute na permanéncia e €xito estudantil.

Considero que, ao ampliar a acessibilidade da forma¢do em Musica,
independentemente de habilidades, necessidades ou deficiéncias, pode-se promover uma
formacdo mais inclusiva e igualitdria no Ensino Superior, capaz de gerar impactos positivos na
vida dos estudantes, na sociedade como um todo, e contribuir para o desenvolvimento de uma

cultura de valorizacdo e respeito a diversidade.

4.3.2 Levantamento de recursos e materiais adequados.

A Formacao Musical Inclusiva no Ensino Superior ndo se trata apenas de oferecer
oportunidades de aprendizado, mas de criar um ambiente acolhedor e capacitador para os
estudantes, reconhecendo suas individualidades e promovendo a valorizacdo das diferentes
formas de expressdao musical. Faz-se necessdrio conhecer as necessidades da pessoa com
deficiéncia visual, sejam elas na parte escrita, quanto as necessidades das disciplinas tedricas,
sejam na parte prdatica instrumental. Torna-se importante e fundamental a escuta das
necessidades do estudante.

Na pesquisa foi questionado aos estudantes a forma que lhes eram apresentados os
conteddos em sala de aula. O E3 menciona que, durante as aulas, o processo dele de
aprendizagem se da através da escuta, levando consigo um gravador para que em casa possa
repassar o que foi apresentado em sala: "professora eu levo comigo um gravador assim quando
chega em casa eu posso ouvir novamente o que o professor falou.” O El, ao ser questionado,
respondeu que escuta as aulas e recebe o material quando € fornecido em PDF e tenta ouvir o
documento ao chegar em casa: "professora para mim acontece assim, eu escuto a aula quando
tem material o professor manda o PDF e eu ouco quando chega em casa. as vezes é dificil pois

o PDF ndo pode ser como imagem em PDF texto tem que ser feito em PDF."
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Apresentam-se esses dois relatos para poder mencionar o levantamento dos
recursos que as instituicdes de Ensino Superior no estado do Ceard t€ém para o estudante com
deficiéncia visual. Esses recursos sdo a impressora braille, computadores e/ou laboratorios com
software voltados para a pessoa com deficiéncia visual e material de apoio em sala de aula. O
objetivo do levantamento de recursos e materiais € mostrar a realidade das 8 IES e fazer com
que os alunos, independentemente de suas caracteristicas, se sintam pertencentes, respeitados e
encorajados a desenvolver suas habilidades musicais, contribuindo assim para um ensino
superior mais inclusivo, enriquecedor e transformador.

Percebemos, por parte das instituicdes, em seus nucleos e/ou secretarias, a
necessidade de aquisicdo de material de uso didatico ndo somente com o estudante com
deficiéncia visual, mas com as necessidades especificas em geral. Neste trabalho ndo foi
possivel verificar se o déficit se da pela falta de recurso ou por descaso institucional.

Na figura a seguir percebemos que os materiais mais utilizados e que demonstram
relevancia para as secretarias sdo as regletes, computadores e outros materiais que possam
auxiliar no desenvolvimento do estudante com deficiéncia visual. No formulério aplicado as
secretarias e nicleos de atendimento especializado das 8 IES, nos deparamos com os resultados

a seguir:

Grifico 1 - Levantamento de materiais que auxiliem em sala de aula.

A instituicao dispde de materiais que auxiliem o estudante em sala de aula.

4
I reglete M Perkins computador [l Outros

sim

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

=9

nao, falta adquirir

Pelo gréfico apresentado, notamos que a maioria das institui¢des, ao optarem pelo

sim, indicaram que utilizam outros materiais, € a maioria possui reglete. Na resposta quanto a
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ndo ter, observamos que a maioria precisa adquirir outros materiais, como impressoras braille
e 3D, que t€m sido muito utilizadas na produ¢do de material didatico, lupa eletronica portatil,
multiplano, relevo tétil (Fusora), material em fonte ampliada, material braille, material braille

e tinta, entre outros materiais diversificados que auxiliam a pratica pedagdgica.

Griafico 2 - Levantamento de laboratérios de informadtica.

A instituigdo possui laboratérios de informatica que possa dispor a turma para as aulas do Curso

de Musica, com software voltados ao aprendizado do Deficiente visual?
5 respostas

® sim
® nao

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
Quanto aos laboratdrios, sabe-se da necessidade de atendimento a turma, nio

somente ao PCD, mas pelo grifico vemos que apenas 40% das instituicdes apresentam

laboratérios que possam disponibilizar disciplinas que necessitam de tecnologia assistiva.

Grafico 3 - Levantamento de procura de apoio pelos docentes aos nicleos e secretarias.

Os docentes do curso de miusica costumam solicitar a secretaria ou nicleo materiais que auxiliem

comoDV?
5 respostas

® sim
® nao

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Observa-se que a maioria dos docentes ndo procura a ajuda da assisténcia
especializada, o que implica diretamente o processo de aprendizagem do estudante e,
consequentemente, sua formagdo. Nos 40% que procuram a ajuda, percebemos nas falas das
secretarias e nucleos a empolgacio e disposicdo. "Sim, pois eles entram em contato, tiram
duvidas e mandam materiais para serem adaptados pelo niicleo.” (IES 1) " Sim, o niicleo e os
professores estdo sempre em didlogo para prestar um ensino de qualidade para a aluna.” (IES
2) e “Sim. Os docentes procuram com frequéncia e de forma antecipada o niicleo acerca do
material acessivel, incentivam a oferta de oficinas de musicografia braille dentro da instituicdo

e estdo abertos a dar e receber feedback das produgoes”. (IES 4)

Grifico 4 - Fornecimento de material impresso aos estudantes pelas secretarias ou ntcleos.

0 nucleo ou secretaria fornece material impresso ou em pdf aos estudantes para auxilia-los no seu

desenvolvimento académico?
5 respostas

@® sim
® nado

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

E importante observar que 80% das IES estio atentas as necessidades estudantis.
Proporcionar material em PDF acessivel é imprescindivel ao estudante com deficiéncia visual
ou cego, pois muitas vezes a fonte de informacdo que o estudante necessita encontra-se no
material disponibilizado pelo docente e que em vdrias situagdes acredita que os programas lerdo
qualquer PDF. Nesta questdo, vale ressaltar a importancia do atendimento especializado nas
institui¢des, pois, a partir do didlogo com a equipe, o docente pode melhorar sua pratica
pedagdgica.

Esse grafico demonstra o comprometimento das secretarias e nucleos de
atendimento especializado das institui¢des, que o estudante os procura e que eles sabem do
desenvolvimento estudantil, do €xito e da permanéncia deste discente durante sua vida

académica.
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Grifico 5 - Acompanhamento do estudante pelo niicleo ou secretaria.

A secretaria e/ou nucleo costumam acompanhar os estudantes durante sua permanéncia na
instituicao?
5 respostas

@® sim
® nao

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Quando questionados sobre como pode melhorar o acompanhamento para o DV, as
respostas nos fazem refletir sobre o quanto € importante que a comunidade académica entenda
o que ¢ inclusdo, ou melhor, equidade para que todo estudante com necessidade educacional
especifica possa ter acesso igualitdrio aos materiais, aulas, servicos, a vida académica em sua
totalidade. "Podemos melhorar na formagdo especifica em braille dos auxiliares
administrativos" indica que o corpo técnico administrativo esté inserido no processo formativo.
Faco voz em favor dos Técnicos Administrativos em Educacgao, pois s@o a base e suporte para
que o docente, com ou sem estudantes PCDs, possa estar em sala de aula de forma tranquila,
eles sdo a ponta que acompanha o estudante desde a matricula institucional, auxilios e
acompanhamento pedagdgico.

Peco permissao neste pardgrafo para sair da formalidade para agradecer a equipe
de TAEs que trabalha diretamente comigo, uma equipe pequena para o tamanho e atendimento
na institui¢do, mas que diariamente se envolve, luta, ri e chora com os estudantes, servidores
que vao até a residéncia dos estudantes para acompanhar juntamente com a familia, que se
preocupam com a alimentacdo adequada, que saem de setor em setor para resolver problemas
que muitas vezes poderiam deixar para o colega resolver, uma vez que a dificuldade ndo esta
no seu perfil laboral. Meu muito obrigada aos assistentes administrativos, técnicos em assuntos
estudantis, assistente de aluno, pedagogo, bibliotecdria, assistente de biblioteca, psicéloga,
assistente social, nutricionista, enfermeiro, técnica de enfermagem, os técnicos de laboratério,
essa equipe que diariamente faz a diferenca para que o estudante esteja na sala de aula e estd

diretamente ligada a permanéncia e éxito do estudante.
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As secretarias apontam, dentre as necessidades de melhoria, o0 acompanhamento
pedagdgico através de um pedagogo, um maior conhecimento sobre a musicografia braille,

capacitacdo e orcamento.

"Dispor de pedagogo para acompanhamento docente e discente, ampliar o
conhecimento na drea da musicografia braille por parte dos docentes e discentes,
capacitar profissionais para o ensino de pessoas com deficiéncia e ampliar
orcamento para aquisicdo e oferta de tecnologia assistiva.” (IES 01)

"Atendimento individual no que tange as disciplinas com cada professor, atendimento
multissetorial dado que o aluno ndo é somente do curso ou do NAPNEs, mas da
instituicdo. Tecnologias assistivas de acordo com as necessidades especificas do
discente e o principal: recursos humanos como empatia, interesse, respeito e
conhecimento subjetivo do sujeito. Isso, por parte de toda a comunidade académica,
motivando assim, a comunidade externa." (IES 02)

Outros pontos relevantes apontados como melhorias a serem pensadas foram o
atendimento individual das disciplinas com o professor, assim como o atendimento multiserial
para que a instituicao possa ter um conhecimento melhor de como trabalhar com estudante. Um
fator bem relevante que temos tratado na pesquisa € a equidade, a partir do momento que o
nucleo demonstra a necessidade de empatia, interesse, respeito e motivacdo da comunidade

académica em incluir, percebemos que agdes anticapacitistas emergem no ensino superior

"Acreditamos que saber mais sobre o braille seja algo que pode melhorar a vida
académica da aluna, para que ela ndo seja dependente da Braillista, mas que consiga
auxilio de qualquer membro do niicleo” (IES 05)

"Podemos melhorar na formagdo especifica em braille dos auxiliares administrativo”
(IES 04)

Pode ser observado nas falas que existe uma preocupac¢do comum na formagao em
braille, na musicografia e em tecnologias assistivas quando se fala de aprimorar o
acompanhamento do estudante com deficiéncia. Ressaltamos que nas falas existe
constantemente a necessidade de demonstrar a comunidade académica que a inclusdo s6 se dara
por completo ou efetivamente quando todos forem tratados como iguais.

Para encerrar o formulério, foi solicitado a secretaria e/ou nicleo que expressassem

a impressao deles sobre a inclusdo no ensino superior de Musica.

"0 ingresso de estudantes com deficiéncia no ensino superior tem desafiado docentes
e a gestdo de niicleos de acessibilidade a prover acessibilidade. Na drea da miisica,
esses desafios tornam-se ainda mais eminentes, quando precisamos alinhar
conhecimentos especificos da drea da miisica e da produgdo de partituras em braille.
Na (IES 05), por exemplo, que é uma instituicdo localizada no interior do Estado do
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Ceard, onde hd poucos profissionais com conhecimento na drea da acessibilidade,
mais especificamente na drea do braille e da produgcdo em musicografia braille." (IES
05)

Percebemos a caréncia na produgdo de material Braille, principalmente em alinhar
os conhecimentos aos conhecimentos musicais. Neste ponto em especifico, entendemos que é
dificil para os nucleos contar com alguém que tenha conhecimento em musica e braille para
poder preparar os materiais para o estudante. E de extrema importincia que as universidades
pensem em transcritores braillistas, ndo somente braillistas, uma vez que o transcritor tem sua

pratica voltada para vdrias areas, tendo cuidado com as regras de escrita de cada area.

A Educagdo Inclusiva é ainda mais desafiante quando se aguarda a chegada do
estudante com deficiéncia na instituicdo de ensino para iniciar o processo de
acessibilidade, protelando as formagcées do corpo docente e da equipe
multidisciplinar, as adaptacdes arquitetonicas e a aquisicdo de tecnologias
assistivas. As barreiras precisam ser enfrentadas antecipadamente possibilitando que
o0 estudante encontre uma instituicdo mais acessivel e inclusiva desde a sua chegada.
(ES 04)

Outro fator levantado nas falas € o da prevengdo: a maioria das instituicdes somente
comecam a ter preocupagdo com o estudante PCD a partir do momento de seu ingresso. Uma
constante remediacdo, uma reagcdo ao problema posto, quando deveriamos preparar o ambiente,
as bibliotecas e os recursos anteriormente. A equidade tem por principios basicos o tratamento
justo e o respeito as suas diferencas, tornando-se essencial para alcancgar a justica social, em

que todos tém as mesmas chances e direitos.

"A inclusdo no ensino superior de miisica é importante para fomentar oportunidades
equitativas, permitindo que os estudantes explorem e aprimorem seu talento artistico.
Um corpo estudantil diversificado enriquece o ambiente académico, incentivando a
troca de experiéncias e perspectivas, fortalecendo assim a inclusdo. Isso implica em
adaptar espacos fisicos, disponibilizar recursos diddticos acessiveis e capacitar
professores para atender as necessidades de todos os alunos em colaboragdo com o
niicleo de acessibilidade. A inclusdo na miisica assim como em qualquer outro curso,
também envolve a revisdo dos curriculos para refletir a diversidade musical e
cultural, além de promover eventos e projetos que engajem a comunidade”.

A necessidade abordada no inicio deste capitulo, ao falarmos de formagdo, matriz
curricular e perspectiva dos curriculos frente a realidade apresentada para os estudantes ao
sairem da universidade. Um curriculo ndo somente inclusivo, mas pensado em formar
profissionais que irdo se deparar, durante suas rotinas de trabalho, com a diversidade. Um

curriculo equitativo e socialmente justo.
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5 O CAPACITISMOE A PESSOA COM DEFICIENCIA VISUAL NA
LICENCIATURA EM MUSICA

5.1 O que é capacitismo

Sobre abordar especificamente questdes relacionadas a deficiéncia visual, Reily
(2004) ressalta que, muitas vezes, o contato inicial do professor com o estudante com
deficiéncia é permeado por mitos e fantasias. A autora aponta que um desses mitos se refere a
tendéncia de se superestimar ou subestimar as capacidades de uma pessoa cega. Ao se deparar
com um cego, aquele que enxerga (vidente) tende a olhd-lo segundo um estereétipo, herdado
social e culturalmente. E pertinente pontuar que, no século XX, o termo passou a designar,
metaforicamente, os rétulos atribuidos as pessoas, segundo os quais elas devem ser
categorizadas. Logo, um estereotipo pressupde um padrao, um molde ou uma “forma”, a partir
dos quais sdo reproduzidos individuos semelhantes, dotados das mesmas caracteristicas.

Considerando essas defini¢des, padrdes normativos que sustentam o capacitismo
sd0 necessariamente criados com base em discursos biomédicos, apoiados no bindrio
padrao/desviante que tem levado a busca de que todos os corpos sejam interpretados
normativamente como “possiveis”’, com o objetivo de afastar aquilo que seria considerado
negacdo. Além disso, existe uma estreita relacdo entre o capacitismo e as praticas eugénicas,
uma vez que, com base na presunc¢do do determinismo, o uso forcado da detencdo, a
esterilizacdo involuntdria e até mesmo a vontade de eliminar as pessoas com deficiéncia sdo
razoaveis. Além disso, o capacitismo também esta relacionado com a melhoria do sistema
capitalista, uma vez que ha o estabelecimento de um ideal de normalidade que endossa a
manuten¢do e melhoria deste sistema econdmico.

A definicdo abordada por Gesser, Bock e Lopes (2020) proporciona um
entendimento mais amplo do capacitismo e sua forma entranhada na sociedade, destacando que
o capacitismo € estrutural e estruturante, ou seja, condiciona, atravessa e constitui sujeitos,
organizacgdes e institui¢des, criando modos de relacdo a partir de um sujeito ideal criado de
forma ideal por meio da reiteragao de capacidades normativas imposta aos corpos de mulheres,
negros, indigenas, idosos, LGBTIAPN+ e pessoas com deficiéncia como ontoldgica e
materialmente deficientes.

Ainda com base no capacitismo, Marivete Gesser argumenta que este tende a
contribuir para a criagdo de vulnerabilidades. Com efeito, diferentes contextos sociais tém se

organizado com base em normas de competéncia, ao estabelecer determinadas normas



53

associadas ao corpo, tornando ininteligiveis algumas vidas, o que contribui para criar uma
condicdo precéria de vida social e cria relacdes ancoradas na benevoléncia /assistencialismo
e/ou 1deias patologicas sobre o corpo. Portanto, quando o quadro da deficiéncia se baseia em
normas capacitistas, pode ser notado:

a) responsabilizar as pessoas com deficiéncia pela sua condi¢ao;

b) a construcao de estratégias que visem prioritariamente a adequagao do corpo a
padrdes que permitam reconhecé-lo como humano;

c) a énfase na hierarquia da deficiéncia, uma vez que para alguns corpos a
inteligibilidade, em funcdo das normas, ndo é alcancdvel, mesmo que sejam objeto de
intervengdes médicas destinadas a “corrigir” os supostos desvios;

d) o surgimento de uma situagdo precdria, uma vez que o Estado fica dispensado de
garantir espaco suficiente de acordo com as variagdes corporais.

O capacitismo tem implicagdes nas praticas pedagdgicas adotadas com alunos
cegos, j4 que uma concepg¢do estereotipada impede que o professor se relacione com um
estudante real, que, a despeito de sua deficiéncia, e tal como os alunos PSD, € dotado de
possibilidades e limites. Conforme aponta Ganzaroli (2002), “O sucesso de um musico cego ha
de ser atribuido ao talento e esforco individuais, a competéncia dos mestres, a eficicia do
método empregado - nunca a cegueira em si mesma.”

No campo da Licenciatura em Musica, essa concepcdo estereotipada aparece a
medida que o cego ora é considerado uma pessoa naturalmente apta para a musica (ou com
dons musicais extraordindrios), ora é considerado um musico incapaz de ler ou de compreender
uma partitura, bem como de frequentar uma escola de musica regular. Segundo Dias
(2013.p.10), denominamos capacitismo as percep¢des que elaboram construtivamente um
conjunto de suposi¢des, conscientes ou inconscientes, que promovem um tratamento desigual
de pessoas por causa de deficiéncias reais ou presumidas.

Relatamos, neste contexto, uma breve experiéncia no ano de 2013/14 ao revisar o
material transcrito para o braille por um estudante vidente em determinada universidade.
Questionamos o que havia sido transcrito, pois diferia do original em tinta'>. Ressaltamos que
a transcricdo existe para assegurar que a pessoa com deficiéncia visual tenha acesso de forma
igualitaria a todo o material transposto para braile com rela¢do ao escrito em tinta, a garantia

informacional que abordaremos ao falar do campo da pessoa com deficiéncia visual. Desta

3 Em tinta - expressdo utilizada entre as pessoas com deficiéncia visual para dizer que a informagfo estéd para o
vidente.
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forma o transcritor ndo pode retirar uma virgula ou acrescentd-la conforme seus critérios, pois
isso significa alterar um texto que ndo € de sua autoria. A resposta do transcritor foi que, por se
tratar de musica, aquela era a forma mais facil do estudante aprender e entender.

Naquele momento, saber do que estava sendo privado o estudante PCD nos
provocou inquietude. Porém, ao entrar em contato com o estudante, este me respondeu que eu
deixasse como estava, pois seria “mais facil” entender o material. Este material estava voltado
a disciplina de solfejo. No intuito de atender as necessidades do estudante, informei a secretaria
de acessibilidade da IES sobre o ocorrido e entreguei o material solicitado. Acredito que o
estudante cego e o colega que transpds ndo atentaram as falas e atitudes capacitistas, pois sei

que em suas praticas didrias levantam a bandeira anticapacitista.

5.1.1 Manifestacdes capacitistas.

O capacitismo é uma forma de discrimina¢do baseada na deficiéncia, que afeta
negativamente as pessoas com deficiéncia na sociedade. Essa forma de discriminacdo se
manifesta de varias maneiras, resultando em exclusdo, preconceito e falta de oportunidades para
as pessoas com deficiéncia. Pode-se dizer que o capacitismo € uma forma de opressdao ao
individuo pela crenca de que pessoas com deficiéncias sdo inaptas para realizar atividades
diversas, uma vez que possuem corpos ou mentes fora do padrdo normatizado. Refletir sobre
as praticas capacitistas para desconstrui-las € um dos objetivos do tépico deste capitulo, pois,
através da desconstruc¢do, poderemos compreender o campo da pessoa com deficiéncia visual
que serd abordado ainda neste capitulo.

Apresentar o capacitismo, suas formas de opressdo estruturadas na sociedade e o
impacto na vida de muitos seres humanos contribui para mudar o contexto histérico, as atitudes
e acdes que o envolvem e, principalmente, para mudar a percep¢ao da deficiéncia como algo
negativo, informando a respeito das caracteristicas de alguns grupos, seus direitos e deveres,
frente ao que ja foi visto quanto as conquistas dentro da legislacdo durante os ultimos anos.
Diversos estudos t€ém mostrado que existe uma relacdo entre o modelo explicativo da
deficiéncia e a definicao do sujeito que a vivencia, a percepcao dela, bem como a coexisténcia
de diferentes modelos de deficiéncia, o que tende a explicar a insisténcia de comportamentos e
atitudes capacitistas. (Sassaki, 2014; Augustin, 2012; Sampaio e Ferreira, 2019; Marivete,
Gesser, Bock, & Lopes, 2020;)

Modelo de Caritativo: as pessoas com deficiéncia sdo vistas como vitimas de sua

incapacidade, potencializado pelo conceito de caridade, no sentido de piedade, vistas como
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incapazes e necessitadas de apoio integral. O modelo de caritativo vé as pessoas com deficiéncia
como vitimas das circunstancias, necessitadas de ajuda.

Modelo Biomédico: explica a defici€ncia como algo a ser corrigido, um problema
pessoal. A pessoa com defici€ncia precisa se adaptar ou se adaptar ao seu ambiente. A
reabilitacdo possibilita a mobilidade social do individuo, a sociedade assimila os sujeitos que
podem se recuperar.

Modelo social: Identifica a deficiéncia como um atributo do individuo, bem como
um complexo de intimeras condicdes criadas pelo meio social e associadas a barreiras
atitudinais e exclusdo da sociedade. Portanto a interven¢do no contexto é a forma de enfrentar
as limitacdes impostas pela sociedade as pessoas que distam dos padrdes postos como normais.

As concepgoes das teorias dos modelos apresentados sdo orientadoras da condugdo
e concepg¢ao das praticas sociais. A perspectiva pela qual um modelo interpreta a deficiéncia
impacta até mesmo a percep¢ao das préoprias pessoas com deficiéncia tem da legitimidade da
discriminacdo sofrida. Paradigmas construidos historicamente, como ja podemos observar no
capitulo, nos remetem a repensar nossas posturas, agoes e falas no cotidiano. Segundo Augustin
(2012) ao nos reportarmos a uma pessoa com deficiéncia julgando-a inapta ou incapaz, devido
a sua limitacdo, cometemos contra ela uma violéncia capacitista, que reflete a falta de
conscientizacdo, respeito e empatia em relagdo a tornando relevante a importincia de sua
inclusdo e acessibilidade.

Reiteramos que as formas capacitistas podem surgir de maneiras diretas e indiretas.
A exemplo do bullying, violéncia fisica, podem ser reconhecidas como um acdes capacitistas
diretas, de forma aparentemente menos cruel, a superprotecdo ou a exclusdo a fim de resguardar
o PCD, € uma maneira indireta de capacitismo. Diversas formas desde a mais condescendente

a mais hostil sdo formas capacitistas.

5.1.2 Acades em favor do Anticapacitismo.

O Anticapacitismo ocorre no sentido de tentar fazer com que a sociedade pense na
existéncia de pessoas com deficiéncia de maneira a “normalizar” sua existéncia dentro da
multiplicidade. Que é o ser e o estar no mundo, a partir das suas especificidades, seu
desenvolvimento, necessidade e cuidados. Recorrendo a teoria bourdiesiana, onde o habitus
gera praticas que tendem a reproduzir as condi¢des objetivas, relacionadas ao campo no qual o
individuo estd inserido, que por sua vez sao inacessiveis, pois o0 ser ndo tem consciéncia de sua

origem. Segundo Bourdieu (2006) na tentativa de explicar seu significado o conhecimento
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relacionado a origem do habitus estd suspenso entre a coeréncia das acdes dos sujeitos, das
institui¢des e sua concordancia com as praticas dos membros do grupo comum, o campo. O
habitus e suas praticas sdo produzidos e reproduzidos numa relacdo circular e espiral que,
através da regularidade, unidade e sistematicidade, criam ndo apenas identidades de condicoes
de existéncia, mas também sistemas de disposicdes semelhantes. Seu efeito sobre a
homogeneidade dos habitus se estende, portanto, as suas praticas, que acabam sendo inteligiveis
e previsiveis a agentes que compartilham o mesmo campo, simulando uma universalizacao que
reforca as diferencas entre os diferentes grupos sociais.

As acgdes capacitistas vém da estrutura de um campo onde quem as comete, pode
ndo ter consciéncia do como surgiu ou quando surgiu, uma vez que o habitus tem na sua
constituicdo um grupo de pessoas que dividem a mesma prética. Tornando a préitica um senso
comum ao grupo, o que reforca e valida a distin¢do entre os grupos. Se o individuo hoje tem
seu habitus forjado em um campo capacitista, este sujeito poderd modificar seus habitus ao
ingressar no campo anticapacitista. O campo capacitista pode ser modificado frente a influéncia
do individuo por seu capital e habitus, transformando-o em um campo anticapacitista.
Conforme Bourdieu (2006) as praticas sao transmitidas pela educacdo por meio da gestdo e
dominio de um cédigo comum, entendendo as condi¢des arbitrdrias como necessdrias ou
naturais como base dos esquemas perceptivos, por meio dos quais o mundo social € interpretado
e produzido, a partir do qual se decide o que fazer ou ndo fazer, dizer ou nao dizer etc.

Segundo Bourdieu (2023) a linguagem € um instrumento que nos permite interagir
com o ambiente, aprender com ele, modifica-lo e ajustar-nos as suas demandas. E também uma
ferramenta para a construcdo do pensamento, da identidade propria e coletiva e define o que,
ele, Bourdieu chamaria de condic¢des de existéncia. Porque a linguagem transmite ideologias
mesmo que estas nao sejam expressas e reproduzidas apenas através do uso da linguagem, mas
também através de outras praticas sociais como a exclusao/ inclusao, discriminacao/ aceitagao.

Segundo Angelucci. Carla B. Santos e Pedott (2020), conhecer € transformar.
Idealizar um campo universitdrio, mais especificamente, o campo de uma Licenciatura em
Misica, cada vez mais envolvidos em lutas anticapacitista, requer que seja fomentado o
conhecimento do outro/outra, costumeiramente silenciados e deixados a margem de suas

necessidades e voz.
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6 OS DESAFIOS NO CAMPO DAS LICENCIATURAS

No capitulo anterior direcionamos o olhar as 8 Instituicdes de Ensino Superior do
Estado do Ceard com graduacdo em Musica. Importa ressaltar que essas instituigdes sao
publicas. Divididas em Estaduais, Federais e Institutos Federais. Devido a expansao do ensino
superior aos interiores, alguns desses cursos ainda nao tem 10 anos, metade deles passou,
recentemente, pela avaliacdo do MEC. O que implica demonstrar que sdo cursos em fase de
construcdo e solidificacdo.

Das institui¢des, objetos focais, deste trabalho duas dessas instituicdes estdo no
contexto social de uma cidade da capital. Sendo uma a Estadual (Universidade Estadual do
Ceard), que possui o curso mais antigo do estado. O curso foi incorporado a Fundagdo
Educacional do Estado do Ceard (FUNEDUCE), para que fosse criado a 7* faculdade, para
poder vir a ser criada a universidade. Em 10 de marco de 1975, o entdo Governador César Cals
de Oliveira, incorporou a FUNEDUCE, posteriormente Universidade Estadual do Ceard, a
pessoa juridica "CONSERVATORIO DE MUSICA ALBERTO NEPOMUCENO", através do
Decreto n° 11.233/75. (UECE, 2007)

O segundo curso de Misica vem surgir na UFC (Universidade Federal do Ceard)
com a primeira turma em 2006, no periodo chamava-se de licenciatura em Educacdo Musical,
cuja criacdo ocorreu em 02 de setembro de 2005. Até o ano de 2008, o Curso esteve vinculado
a Faculdade de Educacdo. Com a expansao do Ensino Superior nos interiores do Brasil, a UFC,
abre mais 2 cursos de licenciatura em musica, 2010 é criado o do campus Cariri, hoje
Universidade Federal do Cariri UFCA e em 2011 no campus de Sobral.

Ainda decorrente da expansdo o Instituto Federal do Ceara, frente as suas
atribuicdes de fornecer cursos técnicos, graduacdes e pds-graduacdes, cria em quatro campi 0s
outros cursos existentes no estado, Cratets e Limoeiro em 2018, Canindé e Itapipoca 2019, o
campus de Itapipoca tem inicio com a primeira turma em 2020.1.

A contextualizag@o do cendrio cearense frente ao surgimento se faz necessario para
compreender que pontos abordados e questionados neste trabalho, que baseiam-se em fatos nao

somente de ordem académica, mas politica, social e cultural.

6.1 Analise dos Projetos Politico Pedagogicos dos Cursos.

A andlise dos Projetos Politicos Pedagégicos ou para alguns Projeto Pedagégico do

curso. Documento que norteia a politica institucional para o curso e sua metodologia. Discorrer
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sobre o campo da universidade, sem verificar o que € apresentado em seus documentos pode
fazer com que a pesquisa seja um recorte que desconsidera as bases do campo no qual o

estudante com Deficiéncia Visual, em especifico o estudante cego estd inserido.

a universidade conserva, memoriza, integra e ritualiza uma heranca cultural de
saberes, ideias e valores, que acaba por ter um efeito regenerador, porque a
universidade se incumbe de reexamina-la, atualizd-la e transmiti-la. (Ao mesmo
tempo em que) gera saberes, ideias e valores que, posteriormente, fardo parte dessa
mesma heranca. Por isso, a universidade € conservadora, regeneradora e geradora.
(Tem, pois,) uma funcio que vai do passado ao futuro por intermédio do presente.
(MORIN, 2000 p. 9-10)

Com base na reflexdo de Morin (2009) sobre o papel da Universidade, podemos
relaciond-lo com o PPC, que vem a ser esse documento onde o registo dessa heranga cultural,
de saberes, valores e ideias. Na sua constru¢do, atualizagdo de seus documentos, como PPC que
poderemos verificar essa funcdo que vai do passado ao futuro, tendo o presente como elo. O
documento vem a ser o responsadvel pelos registros dos saberes e ideias gerados na instituicao

€m S€us Cursos.

6.2 Nicleos dos Componentes Curriculares e Disciplinas Inclusivas.

Este topico visa a andlise das estruturas curriculares dos cursos de musica das oito
Institui¢des de Ensino Superior (IES) localizadas no estado do Ceard, com foco na integracao
do aluno com deficiéncia visual. A acessibilidade e a inclusdo educacional, englobam uma
ampla gama de questdes sociais contemporaneas, assumem uma grande importancia no debate
atual com as universidades, assumindo um papel fundamental na promoc¢do de um ensino
equitativo. A analise das matrizes e/ou fluxogramas das IES envolvidas visa inquirir sobre a
inclusdo educacional das pessoas com defici€ncia visual nos cursos de Musica.

Nesse sentido, a investigac@o curricular se mostra como um método significativo
para compreender e identificar tanto as barreiras presentes, quanto as indmeras possibilidades
existentes para os estudantes com deficiéncia visual no ambito académico. A inclusdo implica
uma mudancga de perspectiva educacional, pois ndo atinge apenas alunos com deficiéncia e os
que apresentam dificuldades de aprender, mas todos os demais, para que obtenham sucesso na

corrente educativa geral. (Mantoan, 2015 p.30)
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Tabela 3 - Levantamento de areas abordadas nos PPCs.'4

Instituicoes de | Nicleo Nicleo Nicleo Nicleo Nicleo
Ensino Pedagédgico | Ensino Pratica Linguagem | Inclusao
Superior (IES) de instrumental | Musica

Muisica
UFC SIM SIM SIM SIM NAO
UFC - SIM SIM SIM SIM NAO
SOBRAL
UFCA SIM SIM SIM SIM NAO
IFCE - SIM SIM SIM SIM NAO
CRATEUS
IFCE SIM SIM SIM SIM NAO
LIMOEIRO
IFCE ) SIM SIM SIM SIM NAO
CANINDE
IFCE SIM SIM SIM SIM NAO
ITAPIPOCA

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Nos Projetos Pedagdgico dos Cursos (PPC), ou em algumas institui¢des Projeto
Politico Pedagdgico (PPP), foram analisadas inicialmente as ofertas de disciplinas inclusivas e
os componentes curriculares por drea. Na tabela acima (Tabela 03) demonstramos os eixos
encontrados em cada PPC. Pode ser observado que ndo existe um nucleo para educacao
inclusiva, ndo nos deteremos, neste momento, nas disciplinas voltadas para as pessoas com
deficiéncia visual. Dos oito PPCs, nenhum deles aponta um eixo de estudo para inclusdo que
possa abranger disciplinas que dialoguem com as diversas formas inclusivas ou com os demais
componentes curriculares. Infelizmente em todos os PPCs podemos notar que a insercio de
Libras se da por forca da obrigatoriedade imposta pela legislacdo, conforme a Lei

n°10.436/2002.

Art. 4° O sistema educacional federal e os sistemas educacionais estaduais, municipais
e do Distrito Federal devem garantir a inclusdo nos cursos de formacgao de Educagao
Especial, de Fonoaudiologia e de Magistério, em seus niveis médio e superior, do
ensino da Lingua Brasileira de Sinais - Libras, como parte integrante dos Parametros
Curriculares Nacionais - PCNs, conforme legislacdo vigente. (Brasil, 2002)

4 Dados coletados nos PPCs dos Cursos. Os PPCs analisados foram encontrados nos sites das institui¢oes.
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Os PPCs em sua maioria apresentam uma ou duas disciplinas, exceto Libras,

relacionadas direta ou indiretamente com a formagao docente na perspectiva da inclusdo.

Tabela 4 - Disciplinas relacionadas a inclusdo.

Instituicoes de Quantidade de Disciplinas Obrigatéria ou
Ensino Superior disciplinas optativa
(ES)
UFC 2 Musicografia Braille, Optativa
Musicoterapia
UFC - Sobral 1 Musicoterapia Optativa
IFCE - Crateus 2 Educacao Inclusiva e Optativa

Introdugdo a Musicoterapia

IFCE- Limoeiro 2 Educacgao Musical Inclusiva Optativas

e Introducdo a

Musicoterapia
IFCE - Canindé 1 Educagao Musical Inclusiva Optativa
IFCE- Itapipoca 1 Musicografia Braille Optativa
UFCA 2 Muisica na Educacgao Optativa

Especial e Musicoterapia

UECE 0 - -

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Na maioria dos documentos analisados pode ser observado a inser¢do da
Musicoterapia ou Introdugdo a Musicoterapia, como uma disciplina que elucida a inclusdo. Fica
explicitado nas ementas das disciplinas e em suas bibliografias. "Compreensio dos limites e
interfaces entre a educacdo musical e processos terapéuticos, importantes para o
desenvolvimento de acdes educativas inclusivas e outras de natureza comum.” "Acgdes

educativas inclusivas e outras de natureza comum. Tépicos em educacdo inclusiva". Nas



61

disciplinas Educacdo Inclusiva, Educacdo Musical Inclusiva ou Misica na Educacao Especial,
sao disciplinas que visam aproximar um pouco mais o estudante do universo da inclusao.

A inclusdo das pessoas com deficiéncias na escola. A legislacdo vigente sobre o
tema. A fundamentacdo, a classificacdo e caracteristicas das deficiéncias. As barreiras
arquitetonicas e as adaptagdes de materiais necessdrios para a inclusdo na escola. A
acessibilidade musical para pessoas com deficiéncia. As atividades, os materiais, estratégias e
metodologias para a educacdo musical inclusiva. Nocdes bdsicas de musicografia braille. A
musicalidade do surdo e a musicalidade em LIBRAS: campos de estudo em expansdo. (IFCE.
2018).

A inclus@o no ensino de misica ainda tem sido muito debatida em diversos
congressos, associacdes de educacdo musical, conferéncias, espacos académicos voltados a
reflexdo da formacdo docente e performdtica em Miusica, como a Associacdo Brasileira de
Educacdo Musical -ABEM, Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-graduacdo em Miusica
(ANPPOM), dentre outras.

Analisar o curriculo das licenciaturas em musica do Ceard, ndo tem o objetivo de
apontar o certo ou errado, mas de refletir as bases curriculares do ensino superior de musica,
frente a inclusdo, ndo somente pelo que é garantido por direito aos PCDs, mas por entender que
o documento reflete o curso e seus egressos. No PPC encontramos as discussdes sobre como o
estudante vai aprender, o que vai aprender, bem como a reflexdo cultural e sociopolitica que
serd apresentada a esses discentes. Pimenta traz essa reflexdo sobre o PPP ou PPC, frente ao

olhar da docéncia no Ensino Superior.

Esse projeto é pedagdgico, porque discute o ensinar e o apreender num processo de
formacao, de construcdo de cidadania, e ndo apenas de preparacdo técnica para uma
ocupacdo temporal. E, por isso, também € politico, porque trata dos fins e valores
referentes ao papel da universidade na andlise critica e transformacdo social e nas
relacdes entre conhecimento e estrutura de poder. (PIMENTA, 2020. p. 171)

O eixo inclusivo procurado nos PPCs ndo implica em demonstrar somente a sua
inexisténcia, mas a relevancia da inclusio no ensino superior, em especifico para este trabalho,
em relacdo a musica. Observa-se que a maioria das disciplinas inclusivas estdo como optativas,
apresentadas em um curriculo que tem como bases PCNs, LDB, Resolugdes do PNE,
legislacdes que infelizmente ndo impdem a obrigatoriedade do eixo inclusivo ou disciplinas
especificas, como o caso de LIBRAS, Lei n°10.436/2002. Na Lei Brasileira de Inclusao, Lei
n°13.146/2015, pode ser observado que nao existe a obrigatoriedade, mas assegura a inclusao

dos conteudos escolares relacionados as pessoas com deficiéncia.
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Art. 28. Incumbe ao poder publico assegurar, criar, desenvolver, implementar,
incentivar, acompanhar e avaliar:

I — Sistema educacional inclusivo em todos os niveis e modalidades, bem como o
aprendizado ao longo de toda a vida;

XIV- inclusdo em contetidos curriculares, em cursos de nivel superior e de educacdo
profissional técnica e tecnoldgica, de temas relacionados a pessoa com deficiéncia nos
respectivos campos de conhecimento; (Brasil, 2015).

A reflexdo sobre a formagdo docente, seja do PCD ou PSD, intensifica-se ao
analisar o que estd posto nos documentos oficiais dos cursos e a forma que se arquiteta a
constituicdo dos futuros professores de musica. Frases como: "Ndo fui preparado na minha
graduacdo para trabalhar com inclusdo." Ou mesmo, frases depreciativas "ndo tenho formacdo
para trabalhar com doente.” Surgem a partir da concep¢ao pautada em um curriculo nao
inclusivo. Estas frases ndo estdo somente em falas de PCDs, mas também de PSDs que na
pratica docente se deparam com outras necessidades especificas, como TEA, Mobilidade
Reduzida, Deficiéncia Intelectual, entre tantas outras que comumente aparecem nas salas de
aula. Ao questionar os estudantes sobre o futuro profissional, no que tange a sua formagao,

licenciatura, a se considerarem aptos a ensinar musica a PSDs ou PCDs.

Professora, ndo me sinto como professor, apesar de ajudar como monitor de flauta,
que o professor X me solicita. Mas a flauta eu jd domino, de antes de entrar no curso,
mas ensinar pessoas com outras necessidades, acho que ndo, ndo tem nada que fale
para a gente no curso sobre isso, ndo sei se ainda vai ter, a ensinar a gente a dar
aula para a autista, e essas outras deficiéncias. Acho complicado, a gente ndo
enxerga, entdo ¢ mais dificil. (E3)

Professora eu jd ensinava antes de entrar na faculdade, mas do meu jeito, como disse,
entrei procurando formagcdo. Acho que ensinaria do meu jeito, como fazia antes. Num
me imagino dando aulas para pessoas que enxergam e nem para pessoas com outras
deficiéncias, até porque aqui na universidade, falam pouco sobre isso. Nao sabiam
nem o que fazer comigo, imagina para me ajudar a dar aula para outras pessoas com
deficiéncias diferentes da minha. (E1)

6.3 Perfil Esperado do Futuro Profissional.

As respostas dos estudantes remetem a reflexido quanto ao perfil do egresso das IES,
conforme a RESOLUCAO/CNE-N°2/2004, fica apontado o perfil do egresso oriundo das

graduacdes em musica.

Art. 3° O curso de graduacdo em Musica deve ensejar, como perfil desejado do
formando, capacitacdo para apropriacdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade
artistica, da utilizacdo de técnicas composicionais, do dominio dos conhecimentos
relativos a manipulagdo composicional de meios actisticos, eletroacusticos e de outros
meios experimentais, e da sensibilidade estética através do conhecimento de estilos,
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repertdrios, obras e outras criacdes musicais, revelando habilidades e aptiddes
indispensdveis a atuagdo profissional na sociedade, nas dimensdes artisticas, culturais,
sociais, cientificas e tecnoldgicas, inerentes a drea da Musica. (CNE n°02/2004)

A resolugdo deixa bem explicitado o perfil do egresso para as IES. O estudante que
conclui o curso apresenta-se como uma pessoa dotada de habilidades técnicas. Importa ressaltar
que as oito IES aqui apresentadas seguem todos os parametros, regulamentacdes e legislacoes
vigentes. O engessamento curricular devido as legislagdes vigentes, torna-se mais uma barreira
a ser vencida dentro da construcdo coletiva dos PPCs ou PPP, segundo Pimenta (2017) e que
por contradi¢do, a propria legislacdo, quando trata sobre a Organizacao da Educa¢do Nacional
na LDB Titulo IV, Artigo 8. § 2°. Os sistemas de ensino terdo liberdade de organizacdo nos
termos desta Lei. Faco uma critica a legislacao pois ao mesmo tempo que ela delimita os termos
de a¢des com vdarios decretos e resolugdes, ela diz que as instituicdes de ensino superior t€m
autonomia na elabora¢do de seus curriculos, porém devem observar as diretrizes gerais

pertinentes.

Art. 53. No exercicio de sua autonomia, sdo asseguradas as universidades, sem
prejuizo de outras, as seguintes atribuicdes:

I— Criar, organizar e extinguir, em sua sede, cursos e programas de educag@o superior
previstos nesta Lei, obedecendo as normas gerais da Unido e, quando for o caso, do
respectivo sistema de ensino; II — Fixar os curriculos dos seus cursos e programas,
observadas as diretrizes gerais pertinentes; (Brasil, 2005. p.23)

Os documentos institucionais apresentam como perfil de egresso um modelo que
atende as legislacdes e dentro de sua autonomia, apresentam um egresso reflexivo e inclusivo.
Apresento dois dos textos extraidos dos PPCs para que a andlise do texto ajude na reflexao

apresentada.

O profissional educador musical artista a ser formado pela UFC — Campus de Sobral,
além do dominio e competéncia das técnicas e artesanais musicais, deverd ser um
artista educador comprometido com o fazer musical da realidade na qual estard
inserido, ser incentivador e compartilhador de uma postura inclusiva, democrética,
soliddria, critica, participativa, criativa e utopica, de maneira que a musica possa ser
compreendida como uma atividade fundamental para o desenvolvimento do ser
humano em todas as suas dimensdes.

Como mecanismos de acompanhamento do egresso citamos a organizacdo de
momentos em que estes sejam convidados a contribuir com o curso, como por
exemplo: durante a Ambientacdo dos Alunos Ingressantes através de Rodas de
Conversa; quando os egressos sdo convidados para a mostra de musica semestral
“EncontraMus"; quando sdo convidados a participar de momentos de Avalia¢do do
Projeto Pedagdgico do Curso, para citar alguns momentos. (UFC Sobral, 2018. p. 21)

O mdsico educador formado pelo Curso de Musica — UFCA, além do dominio e
competéncia das técnicas musicais e pedagdgicas, devera: ser consciente da cultura
musical global e regional; ser capaz de realizar uma leitura de mundo coerente com
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as demandas da sociedade contemporanea; ser comprometido com o fazer musical da
realidade na qual estd inserido; estar apto a desenvolver pesquisas no ambito
académico; ser incentivador e multiplicador de uma postura inclusiva, democratica,
soliddria, critica, participativa e criativa, de maneira que a musica possa ser
compreendida como uma atividade fundamental para o desenvolvimento do ser
humano em todas as suas dimensdes. (UFCA, 2014, p.11)

O olhar voltado a inclusdo e formagao docente da pessoa com deficiéncia visual
em Musica traz a reflexdo sobre as institui¢des publicas de Ensino Superior, frente a um
curriculo em que as palavras inclusao, inclusiva, Educagdo Especial, quase ndo aparecem nos
PPCs, quando escritas referem-se as disciplinas apresentadas na Tabela 04, ou a outra
representacdo ao que corresponde o termo linguistico, se apresentado dentro do contexto da
inclusdo na educagdo, sua apresentacdo discreta vem afirmar, no documento, a acdo
institucional inclusiva. No trecho extraido de um dos PPCs podemos observar a preocupacio
com as diversas formas de inclusdo, porém ao ler o documento em sua integra, a inclusdo de
forma efetiva, somente aparece ao apresentar a inser¢do da disciplina, como demonstrado no

trecho extraido de um dos PPCs.

Ciente de que a tarefa de acolher pessoas com necessidades especiais sejam elas,
auditivas, de visdo, fisica e de deficiéncia intelectual, diz respeito a toda a Sociedade
e essa visdo inclusiva € um compromisso tanto do setor ptblico, como um direito das
pessoas que possuem alguma limitag¢do, o Projeto Politico Pedagégico do Curso de
Muisica aborda com énfase a questdo da acessibilidade, visando desenvolver préticas
sociais inclusivas na Escola e proporcionar o acesso no ambito pedagdgico a todos.
Assim, desde 2006, ano da criagdo do Curso, vem se buscando utilizar abordagens
didaticas para esse fim. (UFC, 2015, p.22).

A reflexdo tem por objetivo apresentar uma visdo ampla da formagao docente em
musica. Uma fagulha de inquieta¢des aos individuos envolvidos nesse processo, incluindo a
mim mesma, instigar a reflexdo sobre curriculos, formacao e pratica docente em musica de em
prol de um modelo mais inclusivo e construtivo, que vem a ser o papel do Ensino Superior,
Segundo Martins e Silva (2021) a Educacdo Superior tem a tarefa de desenvolver agdes
académicas que possibilitam exercer a pratica profissional com fortalecimento dos direitos e
liberdades fundamentais ao ser humano, dessa forma as instituicdoes de ensino superior, geram

um perfil pedagdgico democratizante e emancipatdrio pautado por uma acgao e pratica social.

6.4 Levantamento da Relevancia dos Componentes Curriculares

Para finalizar este topico, abordaremos a anélise sobre a relevancia de disciplinas

apresentadas nos PPCs. Deixo explicitado previamente que os questionamentos a seguir, nao
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t€ém o foco no processo de aprendizagem musical, mas sim na formacio, nos componentes
curriculares postos no curriculo, "que os estudantes precisam cursar obrigatoriamente sem
perspectivas de flexibilizacdo de uma formagdo individualizada, mas considerando o conjunto
de habilidades e conhecimentos basicos necessarios a todos os estudantes egressos."

Esses componentes postos como basilares na formacao do docente em musica estao
divididos praticamente em seis ou sete eixos a depender da forma que a instituicdo prevé a
curricularizac@o da extensdo. Sdo eles:

1. Educacgdo ou Nucleo Pedagégicos;
Linguagem e Estruturacao Musical;
Pratica Instrumental (instrumentos e voz);
Educagdo Musical;

Estudos Socioculturais em Musica ou Nucleo de Histéria da Musica;

AN O

Pesquisa ou Pesquisa em Musica

Observa-se uma énfase maior nos documentos das IES, dos componentes
curriculares da drea de Educacdo e Linguagem e Estruturacio Musical, seguidas da Area
Instrumental (instrumento e voz), Educacdo Musical e Estudos Socioculturais em Musica estao
com a mesma relevancia, com um menor percentual a Pesquisa (TABELA 05). Na andlise ndo
foram considerados os componentes optativos e complementares, foi levado em consideracao

as disciplinas obrigatdrias em seus respectivos eixos.

Tabela 5 - Média aritmética dos componentes curriculares nos PPCs.

Componentes Curriculares Porcentagem média
Educacgdo ou Nucleo Pedagégicos 30%

Linguagem e Estruturacdo Musical 25%

Prética Instrumental 25%

Educagao Musical 7,5%

Estudos Socioculturais em Musica 7.5%

ou Nicleo de Historia da Musica;

Pesquisa ou Pesquisa em Miisica 5%

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Nessa tabela podemos observar a porcentagem por nucleos nos PPCs. Pode ser
notado que a base da formagao docente em Musica estd amparada em 3 pilares:
1. Pedagdgico;
2. Linguagem e Estruturacdo Musical;

3. Pratica Instrumental;

A relevancia dessa andlise ao nosso objeto de pesquisa, a Formacdo do Estudante
com Deficiéncia Visual em Misica, é poder através desse levantamento perceber as
dificuldades e barreiras postas no curriculo para a pessoa com deficiéncia visual. Enfatizamos,
mais uma vez, que nos referimos a deficiéncia visual nessa pesquisa, direcionado a um publico

especifico dentro das diferentes deficiéncias visuais, o cego, pois a necessidade especifica dos

z

estudantes focais deste trabalho, ingressos e egressos, até o momento é a cegueira. Essas
barreiras e dificuldades sdo apontadas pelos estudantes entrevistados, quando indagamos sobre

os componentes curriculares e as formas que sdo apresentados a esses estudantes.

Com relagdo ao que eu tive mais dificuldade, falando acerca de disciplinas, assim,
obviamente, as disciplinas que demandam material técnico, material diddtico né,
foram eu acho as que eu tive mais dificuldade, enfim, uma disciplina especifica, que
ndo foi nem por isso o problema, mas foi por outro, que afeta diretamente a questdo
da docéncia, no futuro, a eventual docéncia, foi justamente a disciplina de regéncia.
Eu senti muita falta porque, as vezes, eu ndo sei se seria o termo correto, mas as vezes
os professores eram levados a me tratar com tanta condescendéncia, muitas vezes,
que eu perdia muita coisa. [...] ele focava realmente na parte mais subjetiva, sabe,
como se ele me quisesse privar da parte técnica e igualar-me assim aos outros
colegas, né. Focando mais na parte subjetiva, e sendo que eu preciso da parte técnica.

[...] (E4).

[...] Uma coisa que jamais serd mudada na parte de miisica, o cego jamais vai
conseguir chegar e executar aquela partitura naquele momento, receber a partitura
e executar, vocés ndo, colocam na frente do piano ou na sua frente, seja qual seja o
instrumento, e jd vai conseguir executd-la, a gente ndo, precisa de um tempo para ler,
para decorar. Entdo, a gente precisa de trés tempos a mais. Imagina com 15 minutos
de aula por aluno [...] (E1).

Os dois relatos apresentados pelos estudantes entrevistados apresentam situagoes
de dificuldade nos componentes curriculares de Linguagem e estruturacdo, no qual Regéncia,
citado pelo Estudante 4, estd inserida e Pratica Instrumental, relatada pelo Estudante 1. Os
documentos apontam esses elementos como basilares, ao entender que os estudantes devem

estar como protagonistas nos processos de ensinar e aprender.

No que se refere ao carater ativo da metodologia, o curso de misica serd desenvolvido
através de metodologias que promovam a participacdo do aluno, inserindo-o como
protagonista nos processos de ensinar e aprender. O processo de ensino-aprendizagem
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é resultado de uma constante interacdo entre professor, aluno e mundo, estabelecida
através de uma relacdo horizontal. Nessa perspectiva, serdo desenvolvidas atividades
que estimulem a reflexdo critica sobre os conhecimentos aprendidos e a curiosidade
investigativa sobre os fatos do cotidiano no qual o aluno esta inserido. (IFCE, 2018,

p. 19)

Pensar a formacao no ensino superior € refletir sobre os agentes envolvidos e a sua
interagcdo, segundo Pimenta (2017) a Docéncia no Ensino Superior, nos faz refletir sobre a
complexidade nesse processo formativo que extrapola o que estd no apontado em documentos,
pois se trata de uma pratica social realizada por seres humanos, para seres humanos, que sao
modificados nesse processo. O fendmeno ensino € uma situacdo em movimento e diversa,
conforme sujeitos, lugares e contexto. Frente aos relatos e andlises, a andlise deste topico ndo
vem questionar o curriculo quanto a sua concep¢do nos conceitos de colonialidade ou

decolonialidade, mas vem refletir sobre como esta posto para a inclusdo.

Na educacio superior, a transversalidade da educagdo especial se efetiva por meio de
acdes que promovam o acesso, a permanéncia e a participagdo dos alunos. Estas a¢oes
envolvem o planejamento e a organizagio de recursos e servi¢os para a promog¢ao da
acessibilidade arquitetonica, nas comunicagdes, nos sistemas de informacgdo, nos
materiais didaticos e pedagdgicos, que devem ser disponibilizados nos processos
seletivos e no desenvolvimento de todas as atividades que envolvem o ensino, a
pesquisa e a extensdo. (Brasil, 2008, p.17)

Quanto a formacgdo da pessoa com deficiéncia visual no contexto das andlises
apresentadas, entende-se que as universidades segundo Martins e Silva (2021) tém uma
corresponsabilidade na constru¢do de uma cultura de promocao, protecio e defesa dos direitos
humanos, por meio de agdes multi e interdisciplinares, envolvendo diferentes saberes, areas e
praticas. Compreender que o processo de formacdo docente deve permitir o contato com
diversos conhecimentos, habilidades, reflexdes e problemas, seguimos Tardif (2010) que
enfatiza esse conhecimento que a docéncia engloba, tanto em conhecimento a nivel pessoal,
ensino escolar, ensino superior, dos livros didaticos e experiéncias utilizadas na educacao
cotdiana. Um conjunto que possibilita um processo de desenvolvimento profissional constante
que se atualiza e muda durante toda a carreira docente. Na perspectiva da formag¢do do DV em
musica, frente aos documentos dos cursos, observa-se que ainda € um caminho muito arduo e
dificil, ainda novo e pouco abordado nos PPCs, apesar de muitas discussdes estarem permeando

a Educacao Superior, quanto a inclusao.
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7 A UNIVERSIDADE E O CAPITAL PARA A PESSOA COM DEFICIENCIA
VISUAL.

Quando nos remetemos a capital a ideia que vem diretamente a nossa mente € a
forma que Marx aborda em sua obra O Capital, onde ele apresenta o dinheiro como capital. O
capital, ao contrdrio da propriedade fundidria, invariavelmente assume a forma inicial de
dinheiro; aparece como riqueza monetéria, como capital do comerciante e do usurario. (Marx,
Karl. p. 158). Para Marx dinheiro serd apenas dinheiro, a forma como ele circula é que o
transforma em capital. Seguiremos, ainda com a abordagem bourdieusiana sobre a capital. Uma
vez que a Universidade como um campo com outros campos (cursos) que a formam tem seu
habitus e capital validado pelos individuos que interagem dentro desse campo.

Para Bourdieu a visdo a partir da posi¢do particular que o individuo ocupa no
campo, o fundamento moral dessa visdao € também relativo quanto a posicdo ocupada e atua
para justificd-la. Desta perspectiva vamos dialogar um pouco neste capitulo sobre essa relagdo
direta do estudante cego dentro do curso de musica. Através dos relatos dos estudantes, feitos

por formuldrio e entrevista semiestruturada coletiva via meet e via aplicativo de wattsapp.

7.1 A intercessao dos campos

Abordar a intercessdo entre campo da pessoa com deficiéncia visual e das
licenciaturas em Musica, € primordial para podermos compreender a relagao da inclusdo no
ensino superior, em um curso de Licenciatura em Misica. A inclusdo no ensino superior nao se
limita ao acesso fisico, mas inclui também a adaptacdo de métodos de ensino, o fornecimento
de materiais acessiveis, a prestacdo de apoio e assisténcia especificos, bem como a criacdo de
um ambiente acolhedor e inclusivo para estudantes com deficiéncia, como aponta Guerra (2023,
p-19). Compreender os conceitos fundamentais de inclusdo e a exclusdo social, para uma
melhor compreensao da dindmica social, se faz necessdrio ao abordarmos a relagdo entre os
campos das licenciaturas em Musica e dos estudantes cegos. A inclusdo social refere-se ao
processo de garantia da participacdo igualitaria de todos os individuos nos diversos aspectos da
vida em sociedade, independentemente das suas caracteristicas e diferencas. Por outro lado, a
exclusdo social ocorre quando certos grupos sdo marginalizados e privados de acesso a
oportunidades, recursos e direitos bésicos, levando a disparidades e queixas de classe, conforme

apresenta Guerra (2023, p.11-12).
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O conceito de campo abordado através de uma perspectiva bourdieusiana, nos
possibilita a percepcao de que o estudante cego, vem de um campo estruturado no qual lhe foi
inculcado a visdo do mundo de um grupo, a posi¢do particular que ocupa nesse espago, a base
moral dessa visdo estd relacionada com essa posi¢do e serve para justifica-la. A base moral do
comportamento e das atitudes, correspondem a uma visao de mundo, dando sentido aos objetos,
ao comportamento, as interagdes sociais. Sao defensores de uma compreensio do que pode ser
considerado bom, mau, justo, injusto, permitido, proibido, o que permite a classificacdo e a
hierarquia. Essa base de comportamento e atitudes, relaciona-se com diferentes campos de a¢ao,
por isso a relagdo com o trabalho, com a cultura, com a politica e com a universidade, segundo
Aquino (2014, p.90).

A relacdo entre o campo do estudante cego e o campo da licenciatura em musica.

7.2 A deficiéncia visual e o campo social.

A finalidade deste tdpico € realizar uma andlise de acordo com a abordagem de
Pierre Bourdieu sobre o campo da pessoa com deficiéncia visual. Apresentar a relevancia do
campo em questdo, com énfase na sua complexidade e a necessidade de compreender as
relacdes de poder, hierarquia, reproducdo social e representacdo simbdlica presentes nesse
contexto. Através dos principais conceitos apresentados na teoria Bourdieusiana que podem
contribuir para uma compreensao mais ampla do campo da pessoa com defici€ncia visual, suas
dinamicas e obstdculos. Segundo Bourdieu (1996) o campo social ndo € apenas uma no¢ao
abstrata, mas uma estrutura concreta que engloba relacdes objetivas definidas por posi¢cdes e
recursos. Bourdieu (1996) argumenta que o campo social € intrinsecamente complexo,
composto por diversos campos especificos, cada um com suas proprias regras e dinamicas.

Compreender o campo social do estudante com deficiéncia visual antes deste
ingressar na universidade se faz necessario, para posterior andlise da constru¢do do capital
advindo do campo universitdrio. Os bens de familia t¢m como fun¢do, consagrar a identidade
social, e contribuir para sua reprodu¢do moral, ou seja, para a transmissdo dos valores, virtudes
e competéncias. (Bourdieu, 2011 p.75)

Nessa perspectiva, ao observar a relacao e o suporte familiar, o contexto escolar dos
entrevistados que apontam para formacao do habitus, neste campo, notamos que a maioria dos
entrevistados cursaram a educacdo bdsica em escolas publicas e/ou especializadas, como o

Instituto dos Cegos, Dorina Nowill.
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S6 que ai minha mde sempre falava que nunca uma escola puiblica ia me aceitar.
"Vamos estudar e tal". E ai a mde teve que dizer, "ndo". Foi entdo que quando eu fui
pra Sdo Paulo em 2012, eu jd sabia ler o braille e tal, e eu fui pra... Eu tinha feito
inscri¢do na Fundagdo Dorina Nowill, no Rio, e ai eu fui chamada, né? E ai eu fui ld
e descobri que eu poderia frequentar a escola puiblica, né? E eles ndo podiam me
recusar e tal, e ai eu comecei, né? So que ai eu ndo fiz série por série, porque... Até
mesmo porque eu jd era adulta e tal. E ai deu certo, mas... Assim, eu sempre quis
para a escola, sempre quis, so que... Quer dizer, quando eu era crianca, a mde disse
que eu ndo queria por causa desse problema, né? Eu me sentia incomodada. (E4).

Boa tarde, professora. Eu também vim de escola piiblica. Antes de eu fazer a
graduacdo, eu estudava na escola da Adauto Bezerra, escola publica. Eu estudava ld
no Instituto dos Cegos, Instituto Hélio Goes, ai, depois, fui estudar no Instituto dos
Cegos, ld no Antonio Bezerra, onde eu fiz até o quinto ano. Ai, depois, no sexto ano,
eu tive a primeira experiéncia em escola regular municipal, em Caucaia. Fiquei um
ano. At, depois, foi que eu voltei para o Instituto dos Cegos, de novo. Ai, do Instituto,
foi que eu fui transferido para o Adauto. Que é por onde, para esses colégios tudinho
que eu passei. Minha mde ia mais eu, ficava mais eu. (E3)

Old, professora, boa tarde. Como eu jd mencionei anteriormente, né? Eu fiz na
Associacdo de Cegos e Convénio com APESC [...]. Mas é escola piiblica, né? Assim,
pelo menos eu ndo pagava nada. S6 a APESC, que ndo é tida como escola publica.
[...] Eu venho de escola piiblica desde o inicio, né? Né? E por op¢do, né? Por falta
de opgado, né? Falta de dinheiro.na verdade, na verdade, eu morei no Instituto dos
Cegos, né? Escola especializada. Melhor ainda para mim. (E1)

Quando lemos os relatos dos estudantes percebemos a importancia do suporte
educacional inclusivo, no campo da pessoa com deficiéncia visual. Mesmo com o recorte sobre
a histéria da educacgdo inclusiva e da legislacio como observado no capitulo anterior, o
questionamento que é levantado, sobre as escolas especializadas, quando o surgimento dessas
instituicdes vem com o objetivo de “incluir” excluindo. Excluir, ao privar o estudante do
convivio com outros individuos em classes comuns. Podemos observar a importancia dessas
institui¢cdes no campo do estudante cego. O receio de participar de uma escola regular como
apontado pelo Estudante 4. A frustracdo de estudar nessas escolas regulares e sentir a

necessidade de voltar as escolas especializadas.

Eu sai de ld, porque na época os professores ndo sabiam trabalhar comigo em sala
de aula, tudo que eu fazia era por meio de arguicdo, ai num deu muito legal, af o pai
e a mde me tiraram e me botaram ld no instituto de novo. (E3)

Neste sentido, das inabilidades das escolas regulares, de educacdo basica,
questionamos a inclusdo. Nos vem a memoria a alegoria Grega de PROCRUSTES
(ITpoxpoiioT) o0 sobrenome de um bandido, também chamado Damastes e Polipémon, que vivia
na estrada que ligava Mégara e Atenas. Procrustes tinha duas camas uma pequena e outra
grande. Oferecia guarida aos transeuntes que por ali passavam e obrigava-os a deitar-se numa

das camas: os grandes, no leito pequeno (contando-lhe os pés para que coubessem); os
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pequenos, no grande (esticando-os com toda a forga, para ocuparem melhor todo o espaco). O
bandido foi morto por Teseu (Teseu). (Grimal, 2024, p.396). A relagdo da alegoria grega ao
contexto, deve-se pelo fato da relacdo da sociedade com a inclusdo, permitir o acesso as
institui¢des de ensino, mas, no entanto, tratar a todos de forma igual, esquecendo-se de que
somos todos diferentes. Nem todos cabem em uma cama pequena, como uma cama muito
grande ndo é sempre confortdvel. A sociedade tem agido como Procrustes, adequando ao que
convém ao que lhe é devido. Neste sentido questionamos, mais uma vez nesse trabalho a
equidade, proporcionar as pessoas o que elas precisam para que todas tenham acesso as mesmas
oportunidades.

Através das falas percebemos que a estrutura social, onde a instituicdo de ensino
seria o espago de difusdo da cultura, ndo deve ser considerada o tinico componente na
compreensdo das acdes no mundo. Nado acreditamos que os agentes constituintes da
comunidade escolar, carregados de forcas transformadoras, possam agir de forma
completamente auténoma em relacdo as estruturas sociais mais gerais. Nos baseamos em
Bourdieu ao pensar que estes dois campos, estruturas sociais e atores sociais, influenciam-se
mutuamente na (re)configuracdo de um tnico espago. Os interesses materiais e simbdlicos do
grupo dominante podem ser plenamente observados, no caso da inclusdo de pessoas com
deficiéncia, nas escolas regulares e sdo facilmente percebidos quando o grupo dominante ignora
a sua presenca, direitos e necessidades, seja dos cegos, surdos ou outras minorias. “A igualdade
formal que orienta a pritica educativa serve de mdscara e justifica a indiferenca as
desigualdades reais no ensino e na cultura que ¢ transmitida ou, melhor, ¢ recebida” (Bourdieu,
2007, p. 53). Assim, ao tratar todos os alunos igualmente, por mais desiguais que sejam, 0O
sistema escolar confirma a desigualdade.

Através da narrativa bourdieusiana, podemos observar a importancia do capital
adquirido pelos estudantes com deficiéncia visual objetivando as necessidades culturais e
econOmicas, que através das experiéncias familiares e jJuntamente com as institui¢des de ensino
vem a ser os pilares em um campo social. As experiéncias e trocas como as brincadeiras com
outras criancas na infancia, a saida com os amigos na fase adulta, refletem na construcdo do
habitus, como conjunto de dispositivos que remetem a acdes nao intencionais, sdo imbuidos de
simbolos e significados herdados do ambiente (campo) em que o sujeito esta inserido. O
verdadeiro estilo de vida de um grupo deve-se ao fato de que ndo sé as propriedades sdo a
objetivacdo das necessidades econdmicas e culturais que determinam tal escolha, mas também

as relagoes sociais objetivadas nos objetos familiares. (Bourdieu, 2011, p.75).
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[...] perdi a visdo, aos 9 anos, [...] me proibiram de estudar, e af, quando eu perdi a
visdo total, né? As pessoas se afastaram, meus amigos. E eu fiquei um bom tempo
recluso dentro de casa, né?! Familia ndo sabia como lidar com aquela situa¢do nova.
Enfim, foi uma infancia bem conturbada. Mas, depois de um tempo, eu tinha mais ou
menos 11 e pouco, quase 12 anos. Eu comecei a brincar com os meninos. Mas eu era
o café com leite, né?! O deficiente, o ceguinho. O povo mais fazia bullying do que
brincava, mas, mesmo assim, eu queria brincar. Queria jogar queimada, tacava a
bola nos outros. Pulava em amarelinha. (E6)

[...] sobre a infdncia, na minha infdncia também eu brincava muito e eu brincava de
tudo. Brincava de Trisca, brincava do pé, brincava do colo, brincava de bola, a gente
brincava do cinco, né? Entdo, assim, quanto a isso, eu acho que na minha infdancia
eu aproveitei muito. [...] Eu tive a minha infdncia e eu brincava. Brincava de correr,
brincava do esconde, brincava da pega, do trisca. Trancelim, eu brinquei muito e eu
adorava pular trancelim e assim, sabe? A mde ndo gostava muito, né?! A mde nem
0 pai. "Menina, vocés vdo unir esses eldsticos ai nas pernas de vocés e vdo fazer uma
arte". [...], mas assim, gente, eu nunca cai pulando trancelim. A minha mde tinha
muito medo, né? [...] (E4)

Assim, na minha infancia, com a familia, eu ndo tive problemas, apesar de minha mde
ser uma super produtora, né? Me protegia muito. Mas a gente sabe que ndo é por
mal, é s6 querendo o seu bem. Mas eu, como crianca, era muito danado, quando
crianga, danado demais. Subia nas drvores, no meio do mundo. Eu era travesso
mesmo. Entdo, isso facilitava a minha... Eu mesmo me inclui com as criangas que
enxergavam. Logico, tem aqueles que, né? "Ah, é cego, ndo sei o que." As criangas
também, agem involuntariamente, de maneira assim, né? com preconceito. Primeiro
preconceito sdo criangas, né? Mas pela minha desenvoltura, por ser muito esperto,
ndo chegava a ser equivalente a eles na questdo de dependéncia mesmo. [...] (E1)

Percebemos pelos relatos das relagdes sociais desses estudantes, o confronto com o
preconceito, o receio, a protecao familiar, mas a0 mesmo tempo o contorno do ser que interage
com 0 campo € vem a se tornar eles mesmos. Seres humanos constantemente engajados em
criar e recriar nossa propria natureza. Por isso, na realidade, ndo somos: nds nos tornamos, um
processo de vir a ser. Para que nds, humanos, venhamos a ser, devemos nos tornar nés mesmos.
Nos ndo precisamos ser, se apenas somos, paramos de ser. NOs somos porque estamos nos
tornando. (Freire, 2021. p.21).

O foco deste trabalho € refletir sobre as perspectivas e desafios dos estudantes cegos
nos 8 cursos de Licenciaturas em Musica do Estado do Ceard. No entanto, como pensar em
desafios ou perspectivas sem ouvir os agentes envolvidos? Sem conhecer o campo no qual estao
inseridos, o qual forjou seu habitus e o municiou do capital que levard para dentro da sala de
aula em um curso de graduagdo. Na relacdo com a origem social, podemos referir tanto a
diferencas no modo de aquisicdo do capital cultural atualmente possuido, quanto as diferencas
relativas ao grau de reconhecimento e garantia, atribuidos a este capital pelo diploma; Bourdieu

(2007), o que, por hora, dizemos ser um capital ndo validado pela academia.
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No formulério preenchido pelos estudantes podemos notar que a maioria ja havia
passado por algum processo de musicalizagdo, mesmo que de forma empirica ou em escolas

informais.

Grifico 6 - Levantamento sobre conhecimento prévio de musica do estudante com deficiéncia
visual.

Havia algum conhecimento prévio sobre musica?
4 respostas

® sim
@ Nao

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

O restante tudo eu aprendi, assim, empiricamente, né? Optei por ficar fazendo as
provas do Enem para tentar entrar em uma universidade piiblica e realmente fazer o
que eu queria, que era miisica. (E3).

O tinico instrumento que eu tive aula de flauta doce. Eu morava no Instituto dos cegos
aqui em Fortaleza e ld tinha aula de flauta e na aula. [...] foi, como eu tinha né? Uma
boa nocdo aprendi consegui aprender ai ela me convidou. E eu aceitei. Criei meu
primeiro dinheiro de carteira assinada no meio musical, assinou, minha carteira,
trabalhei dois anos e quatro meses ainda ld [...] como professor de miisica. (E1)

Os relatos e as experiéncias, demonstram na pesquisa a constitui¢do e formacao dos
individuos deste campo, a populagcdo das pessoas com defici€ncia visual tem em seu habitus,
simbolos sociais que categorizam e estigmatizam, heranca do meio em que o individuo estd
inserido. Tanto o capital social, quanto o capital cultural s@o responsaveis por quebrar o fluxo
de reprodugdo das desigualdades e atuarem, como formadores de sociais especificos de sujeitos
de uma classe social para outra classe ascendente. Por hora, a relacdo dé-se de estudante a futuro
docente, classe ascendente. Entende-se por capital social o conjunto de relacdes sociais que o
individuo possui, real ou potencial (Bourdieu, 2007). A pesquisa demonstra que a relagdo social
da pessoa com deficiéncia visual ainda é permeada por falas capacitistas ou até mesmo de
distin¢@o, como o que o cego pode ou ndo pode, o que estd validado a pessoa com deficiéncia

visual fazer ou nao fazer.
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Entdo, eu faco freelance, toco com quem me chama. E acontece algumas vezes de eu
ser indicado por alguém, mas a pessoa ndo informa para aquele cantor ou banda que
eu sou cego. As vezes, acontece umas coisas interessantes. Quando eu chego ld para
a tocar, eu vou s6, né?! A pessoa sé me dd o endereco do evento. Ai, assim, "valha,
tu és cego?" "Sou!" "Valha? Como é que tu tocas?" Ai, uma vez, eu toquei com uma
banda, e cada miisica tem uma introducdo, digamos. E a banda era completa, né?
Entdo, tinha uma miisica ld que era a "Solo de Sanfona". E, na hora da introducdo,
eu fiz a introducdo da misica. E o cantor veio perguntar para o tecladista se era ele
que estava fazendo ou era eu. Porque o teclado também tem um timbre de sanfona,
de acordeom. E ele perguntou, "E tu que estd fazendo a introdugdo ou é ele?" Ai, o
tecladista, "E ele." Ndo, assim, ndo estava confiando em mim, né? (E1)

A sociedade, ainda distingue, ou usando mais uma expressao bourdieusiana, valida
o capital social, nessa hierarquia que delimita o poder. Impondo, de certo modo, o limite de
chegada e partida do sujeito. Em um grupo musical, onde todos os agentes estdo a servigo do
fazer artistico, que se reconhecem como pares. A frase ao questionar sobre quem esta a fazer o
solo ou introdu¢do da musica, evidencia a distin¢gdo do saber em relagdo ao PCD e ao PSD. Esta
distin¢do de capital social, perpassa de maneira mais brutal nos didlogos do cotidiano, no campo
da pessoa com deficiéncia visual.

Para Bourdieu (1980), o capital social é o conjunto de recursos que estao ligados a
posse de uma rede durdvel de relacdes mais ou menos institucionalizadas, em que os agentes
se reconhecem como pares ou como vinculados a determinado(s) grupo(s). Tais agentes sdao
dotados de propriedades comuns e, também, encontram-se unidos através de ligacdes
permanentes e uteis. Assim, o volume do capital social que um agente individual possui,
depende da extensdo da rede de relacdes que pode ou consegue mobilizar e do volume do capital
(econdmico, cultural ou simbdlico) que é posse exclusiva de cada um daqueles a quem esté
ligado. Para a reproducao do capital social e tributdria de institui¢des que visam favorecer "as
trocas legitimas e a excluir as trocas ilegitimas, produzindo ocasides, lugares ou praticas que
reinem, de maneira aparentemente fortuita, individuos tdo homogéneos quanto possivel, sob
todos os aspectos pertinentes do ponto de vista da existéncia e pertinéncia do grupo" (Bourdieu,
2007. p.10).

Quando ouvimos o relato sobre estar em um ambiente e lembrar ao garcom que,
mesmo estando a trabalho, ele lembre de perguntar, pois, por ndo poder enxergar, a
comunicacdo pode ndo existir. Uma acdo simples, comum, mas que reflete os aspectos
homogéneos, de pertinéncia e existéncia em um grupo social. Da mesma forma, o simples
habito de cumprimentar apertando as maos. Tanto o didlogo quanto os cumprimentos sao

habitus, estabelecidos em nossa cultura e sociedade. Que no campo da pessoa com deficiéncia
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visual, ela pode ser moldada a realidade do grupo, dos pares que legitimam as préticas que

geram esse capital social aos agentes com defici€ncia visual.

Quando eu chego, a primeira coisa que eu procuro é o garcom. Explico, eu sou cego,
e que preciso de um atendimento diferenciado. Porque, as vezes, ele vai estar perto
de mim e eu ndo vou saber que ele estd ld. Entdo, eu peco: se vocé vier aqui, de vez
em quando, pergunta se eu quero alguma coisa. Nem que eu ndo queira. Porque vocé
pode estar perto de mim e eu ndo estou sabendo se vocé estd proximo a mim. (E1)

Ali, em questdo de cumprimentar, eu também ndo estendo a mdo, ndo, porque eu
confesso que jd fiquei no vacuo algumas vezes, entdo, sabe? Eu tenho amigos que eles
jd chegam me abracando, ja chegam, né, botando a mdo assim, proximo da minha
mdo, para eu apertar. Porque eu levo tudo na brincadeira, sabe? Eu digo assim, 0,
gente, tu me dds a mdo e ndo me fala, too vendo ndo, ai os caras caem na risada, né?
(ES).

O capital social influencia nos processos de escolarizacdo das pessoas com
deficiéncia visual e na construcdo do espago social em que esses sujeitos integram redes
maiores, dominantes de poder simbdlico. A ascendéncia social é exponencialmente maior
quando relacionados quantitativamente o capital social e qualitativamente o capital cultural.
Existe uma distancia entre o capital cultural, produzido pela familia e escola, e aquele exigido
por grupos e classes dominantes. Analisar os trés estados do capital cultural (incorporado,
objetivado e institucionalizado) e a sua relacdo direta com o social, servird para perceber que
ambos sdo responsaveis por determinar maiores ou menores “possibilidades” de interagdo com

outros campos, COmo 0 campo universitario.

7.3 Violéncia Simbdlica nos cursos de Musica: uma reflexio.

A base de referencial tedrico desta pesquisa, sdo as teorias de Bourdieu, neste ponto
do trabalho, a violéncia simbodlica que ocorre nos cursos de Licenciatura em Misica com
estudantes cegos. Portanto, passamos a investigar o aspecto de equidade, em um periodo em
que a inclusdo estd em pauta e suas bases podem ser repensadas. A questdo da violéncia,
considera que os estudantes com deficiéncia, especificamente cegos, no campo em que a sua
capacidade de reacdo ndo estd em igualdade para com os demais estudantes que enxergam, o
que os tornam vitimas potenciais deste fendmeno. O exercicio da violéncia simbdlica s6 é
possivel devido ao poder simbdlico. Segundo Bourdieu (2007. p.7-8) € necessdrio saber
descobri-lo — o poder - onde ele se deixa ver menos, onde ele € mais completamente ignorado,

portanto, reconhecido o poder simbdlico e, com efeito, esse poder invisivel o qual pode ser
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exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo
que o exercem.

No inicio do meu envolvimento com a transcri¢gdo em musicografia braille em 2006,
muitas vezes me questionei por que ainda demoramos sensivelmente a produzir materiais aos
estudantes, sejam eles PCDs ou ndo. O convivio com alguns estudantes cegos me fez perceber
a importancia e necessidade da equidade durante o processo de ensino.

Nas formagdes que ministrei em algumas das institui¢cdes abordadas neste trabalho,
me fizeram perceber cada vez mais que sempre estivamos pensando em como trabalhar com a
pessoa com deficiéncia visual, mas nunca aborddvamos pensando em como o estudante cego
estaria trabalhando, dando as suas aulas para estudantes videntes. Esse fato me levou a pensar
na violéncia simbdlica sofrida dentro das universidades pelas PCDs. Tradicionalmente, um
conjunto de mecanismos ou préticas institucionais que asseguram a transmissao de culturas
herdadas do passado, através da reproducdo da cultura dominante, o que reforca o poder
simbdlico, garantindo a continuidade das relagdes de poder na sociedade.

Para poder exemplificar e entender essa relacio de poder os estudantes foram
questionados se ao ingressar possuiam algum conhecimento prévio de musica. Noventa por
cento dos estudantes cegos apontaram que sim, ja vinham de uma pratica musical das escolas,

projetos e festivais.

“Toco sanfona e canto desde pequeno” (ES5)

“Ja tinha participado de um festival chamado MI, na Vicosa do Ceara em 2009 de
técnica de expressao vocal” (E2).

“De 2004 até 2007, fiz 3 anos de flauta doce, 2 anos teatro, 2 anos de Coral infantil”
(E4)

As respostas dos estudantes nos apontam para um cendrio que ndo se refere,
unicamente ao processo de aprendizagem ou fazer musical, mas a um cendrio em que o
estudante em um processo formativo, necessita desenvolver algumas habilidades e
competéncias na carreira docente. Quando questionados sobre o como avaliam o
desenvolvimento em relacdo ao de seus colegas videntes, torna-se perceptivel a relacdo de
poder, ao observar que o grupo dominante ignora presenca, direitos e necessidades da pessoa

cega.

Apesar de eu sempre ter gostado muito de dreas como solfejo e harmonia a falta de
material disponivel me faz ficar muito atrasado e desanimar com relacdo a execucdo
das atividades. (E1)
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Tive muitos colegas que agarraram a causa, tomaram as dores pra si... A ponto de
ser chato de chamar atengdo do professor quando estavam passando slides, videos e
ndo fazia devida descri¢do pra mim... Muito deles me fizeram continuar no curso ou
concluir uma disciplina pela persisténcia de estar tentando passar o conteiido de
forma que eu conseguisse compreender. Tive colegas que se sentava ao meu lado pra
estar descrevendo imagens, videos, ou mesmo estd fazendo um resumo no WhatsApp
de forma que eu acompanhasse. (ES)

Pela fala dos estudantes podemos observar as dificuldades enfrentadas. As falas
demonstram que a empatia do colega tem sido a ponte com o conhecimento, mais do que a acao
do professor na disciplina. A igualdade formal que pauta a pratica pedagdgica serve como
mdscara e justificacdo para a indiferenca no que diz respeito as desigualdades reais diante do
ensino e da cultura transmitida (Bourdieu, 2007a. p.53). Quando questionamos sobre as
dificuldades apresentadas os estudantes apontam algumas dificuldades ndo somente de

acessibilidade estrutural, mas atitudinal e de desenvolvimento.

Dificuldade em manter o foco, tendo em Optica que as aulas, por vezes, usam de
artificios visuais para ter seu andamento regular e como ndo enxergo fico disperso
durante esses momentos. (E6)

Quando eu entrei no curso de miisica, ndo sabia da existéncia do sistema de
musicografia braille isso foi um choque pra mim. onde eu tive que aprender tudo ao
mesmo tempo na hora. Como assim, ler uma letra D, e chamd-la de C, pra mim aquilo
era muito estranho, eu precisava de mais tempo pra aprender a musicografia, mas eu
ndo tinha. Pois, eu teria que além de aprender a musicografia, conseguir perceber o
som Das Notas que eram tocadas no piano, e reproduziu o mesmo no papel. Sem falar
que usamos o D6 movel, ouvir a nota sol, e chamd-la de do. Como assim? Isso pra
mim Era um caos... E ndo tinha ninguém pra me esclarecer, era uma escuriddo que
me deixava desesperado]...] (E4)

A partir do momento em que todos os estudantes sdo tratados de forma igual, em
direitos e deveres, desconsiderando suas desigualdades, o professor ou a universidade valida as
desigualdades. As autoridades pedagdgicas sio reconhecidas como legitimas, sendo o poder da
violéncia simbdlica expresso sob a forma de imposi¢do legitima para consolidar o poder
autoritdrio que estabelece e oculta esta violéncia. A autoridade pedagdgica estd presente em
todos os aspectos das relacdes de comunicagdo pedagdgica. Ao questionar os estudantes se
sentiam que em algum momento eram privados de conhecimento, a resposta obtida demonstrou
o quanto a autoridade pedagdgica tem falhado na comunicacao durante a formagao do estudante
cego nos cursos de musica. Os emissores pedagdgicos sao logo de imediato designados como
dignos de transmitir o que transmitem, € por conseguinte autorizados a impor a recep¢ao e a
controlar a inculcacdo por sang¢des socialmente aprovadas ou garantidas. (Bourdieu; Passeron,

1992, p. 45).
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Vdrias vezes e em diversas disciplinas, principalmente regéncia (E6)

Sim. Muitas vezes deixavam de passar alguma peca achando que eu ndo era capaz
de executar a mesma pela dificuldade que Ela Propde. Jd tive professores que mesmo
eu chamando atengdo, contra-argumentar que eu era inteligente e conseguia ser
melhor do que muitas pessoas que enxergam... Que a metodologia dele é assim e ndo
poderia fazer diferente. (E3)

Sim, pela por conta da falta da musicografia em braille acabo me privando da prdtica
de leitura de partituras. (ES5)

O olhar bourdieusiano, ao avangar no sentido de esclarecer as necessidades mutuas
de alunos e professores, bem como no sentido de organizar a aprendizagem para ajudar os
alunos em circunstancias dificeis a superar as suas desvantagens. Segue progredindo no sentido
da igualdade de condic¢des nas escolas, ou seja, alcancar um método de ensino verdadeiramente
democratico, permitindo que o maior nimero de individuos possa adquirir, da melhor forma
possivel, as competéncias que estruturam a cultura escolar num determinado momento,
minimizando o impacto dos fatores sociais causadores da desigualdade cultural e
proporcionando a todos oportunidades iguais ao longo da vida estudantil.

No discurso dos agentes pedagdgicos, vemos constantemente a culpabiliza¢do do
estudante pelo fracasso na vida estudantil, isso fica evidente no caso dos estudantes cegos dos
cursos de musica aqui apresentados. Além de serem submetidos a violéncia no que confere ao
capital cultural e social, enfrentam a violéncia devido as suas deficiéncias sensoriais. Ao
questionar os estudantes sobre as acgdes capacitistas, percebi que alguns, ainda, ndo se
apropriaram de conceitos de sua propria luta. “Capacitista ndo, o grande problema na minha
graduacdo foi a falta de interesse (E6) Sim, houve capacitacoes de musicografia braille por
parte dos profissionais, de instrumentos. (E4). Podemos perceber a confusdo sobre o conceito
de capacitismo. No entanto, os que conhecem e se apropriaram do conceito, fizeram colocagdes
de muita relevancia ao que estamos abordando neste tépico, a violéncia simbdlica dentro do

campo universitdrio nos cursos de musica do Ceara.

Sim, iniimeras... Uma delas citei anteriormente, um professor de X disciplina a qual
estava tendo dificuldade porque ele ensinava quatro disciplinas obrigatorias, e
muitas vezes Passava o material em slides, mesmo eu pedindo pra ler, fazia pouco
caso. Jd aconteceu de o professor alegar que como jd ensinava hd mais de 25 anos,
ndo ia mudar metodologia apenas por causa de um aluno. (E4).

No discorrer da andlise observamos que a violéncia simbdlica exercida no campo
das Licenciaturas em Miusica do Estado do Ceard, enquanto uma relacdo de forca entre os
grupos - estudantes e docentes - através da ac¢do pedagdgica sendo esta uma imposi¢do e

inculcacdo de um arbitrario cultural, desta feita quando o discente € desprestigiado em suas
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necessidades educacionais em um processo formativo. Menosprezar a capacidade ou até mesmo
nao refletir sobre a pratica docente, enrijecer os moldes metodologicos durante as aulas sem
refletir nas necessidades especificas do estudante representa diretamente a violéncia simbodlica

da qual Bourdieu aponta em seu livro a reproducio.

7.4 A escrita e leitura musical como capital.

Dou inicio a este topico com a seguinte pergunta: o egresso de um curso de miusica
deve ter em suas habilidades e competéncias a leitura e escrita em musica?

No inicio deste trabalho fui questionada quanto a parte do processo de
aprendizagem musical do estudante cego no curso de miusica. Acredito que entender e
direcionar estudos a este topico se faz necessario. No entanto, a0 observar o comportamento de
estudantes e docentes videntes, percebi que a preocupagao ao falarmos de inclusdo se tratava
de uma via unidirecional. Como nés podemos ensind-los, como melhorar a nossa pratica, como
nos “defender” da nossa inabilidade em lidar com o diferente. Foi entdo que percebi que a
pesquisa e as questdes levantadas me direcionaram ao estudante cego, que ao sair de uma
licenciatura, estaria em uma sala de aula como docente e ndo como discente. Entdo os
questionamentos intensificaram em como estamos formando nossos docentes de musica com
deficiéncia visual, cegueira.

Durante minha préitica como estudante, percebi a dificuldade do estudante, que pude
acompanhar e produzir material na UECE. Naquele momento ndo percebia a distancia existente
entre a pratica e a teoria da educagdo inclusiva. Distincia, pois, a teoria se desvendava de forma
quase utdpica, uma institui¢do acolhedora, professores dispostos a dedicar tempo em separar
material e me enviar, para que eu pudesse transcrever para o aluno. O aluno aberto a novas
praticas e disposto a aprender e superar barreiras. Essa era a teoria. Na pratica foi totalmente o
contrario. Lembro que ao perguntar o porqué de terem aceito o estudante na instituicao a
resposta que me foi dada, era muito simples: atender as cotas.

Lembro que fiquei indignada e desisti por um tempo de tentar participar de forma
ativa da inclusdo da pessoa com defici€ncia visual na universidade. Porém em minha mente
uma pergunta sempre me vinha, se eu como docente cobro do estudante vidente a leitura e
escrita, se os fundamentos do curriculo que trabalhamos apontam para essa especificidade da
musica, permitindo um eixo tematico, de linguagem e estruturagdo musical, em todos os PPCs
analisados. Se no campo académico da musica no Brasil e fora dele um dos capitais validados

€ o dominio da leitura e escrita musical, entdo como legitimar o capital desse estudante, cego,
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em sua graduagdo, uma vez que sublimamos a sua forma de ler e escrever misica, a
musicografia braille.

No meu referencial pude ler o trabalho de doutorado de Fabiana Bonilha'!>, que me
deixou ainda mais reflexiva, em suas palavras pude perceber necessidade de que as institui¢des

e pessoas entendam o sentido de equidade, principalmente no campo educacional.

Ao longo de meus estudos, tive a oportunidade de participar de contextos educacionais
inclusivos, isto €, sempre me foi possivel frequentar classes regulares, desde a
Educacio Bésica até o Ensino Superior. Isto implicou que eu tivesse sempre estudado
em meio a outros alunos que nao tinham deficiéncia visual, o que me levou a perceber
que, embora eu devesse contar com meios e recursos diferenciados (em funcgio de
minha deficiéncia visual), os objetivos a serem alcancados eram idénticos as metas
almejadas por meus colegas, dentro do processo de aquisi¢do de conhecimentos.
(Bonilha, 2010 p.21)

No relato introdutério de sua tese, a frase que me prende é a que expressa a
necessidade de equidade para o processo de aquisi¢do de conhecimentos. Para o estudante com
deficiéncia visual, a importancia do material escrito em Braille é de grande relevancia. Torna-
se uma questdo de atendimento as necessidades informacionais. O Braille € a forma que as
pessoas com deficiéncia visual irdo utilizar para acessar 0os materiais escritos.

Retorno para o contexto do capital que irad distinguir o individuo em seu campo,
Bourdieu, ao falar da linguagem traz um contexto entre o capital validado por um grupo e os
agentes que o legitimam. Vou transferir essa relacdo para a linguagem musical. Segundo
Bourdieu (2008), sendo qualquer lingua transmitida por um grupo a lingua autorizada e
legitimada desse grupo, ela autoriza o que designa e a0 mesmo tempo o expressa, deferindo a
legitimidade do préprio grupo sobre o qual exerce o seu poder de influéncia. E sua produgao
em grupo contribui ao fornecer uma representacio unificada de sua experi€ncia.

A partir do momento que é conferido a linguagem musical (leitura e escrita) ser
uma linguagem autorizada no campo musical, universitério, ela legitima esse mesmo grupo, no
qual exerce autoridade, se manifesta na representacdo unificada da experiéncia, o que confere
a pessoa com deficiéncia visual, cega, pertencente ao campo, a apropriacao dessa linguagem.

Niao nos deteremos em conferir detalhes sobre a linguagem, entre seus signos, significados e

15 Fabiana Bonilha - E doutora (2010) e mestre (2007) em Musica pela Universidade Estadual de Campinas. Possui
graduacdo em Musica (bacharelado em piano erudito) pela Universidade Estadual de Campinas (2003), e
graduagdo em Psicologia (bacharelado e licenciatura) pela Pontificia Universidade Catdlica de Campinas (2001).
Atualmente integra a equipe do Centro Nacional de Referéncia em Tecnologia Assistiva (CNRTA), vinculado ao
Centro de Tecnologia da Informacdo Renato Archer (CTI). Possui deficiéncia visual total e congénita. Atua
principalmente nos seguintes temas: Tecnologia Assistiva; Acessibilidade; Musicografia braille; Deficiéncia
visual; Educa¢do musical e educagao inclusiva.
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significantes. Deixemos isso para aprofundar em uma possivel extensdo deste trabalho no
doutorado. Nos confere, no momento, observar as necessidades do estudante com DV, para
apropriacdo da linguagem musical, a forma de escrita para os cegos € o Braille, através dele €
que os estudantes sentem o material acessivel a eles. No caso da Musica, temos a Musicografia
Braille, sistema de leitura e escrita musical convencionalmente adotado por pessoas com
deficiéncia visual.

Segundo Bonilha (2010), faz-se necessario a alfabetizagdo musical por meio da
notacdo em braille, para que seja parte imprescindivel da educagdo musical das pessoas cegas,
assim como, o aprendizado de leitura e escrita musical o € para pessoas que enxergam. Quando
questionei os estudantes das IES, apresentadas neste trabalho, sobre a relevancia da
musicografia braille para o desenvolvimento da leitura e escrita musical, todos apontam

afirmativamente.

Com certeza. Por mais que a tecnologia tem evoluido cada dia, mas, é muito mais
prdtico aprender lendo o braille. Existe desvantagem de ndo poder tocar e ler ao
mesmo tempo, mas com tempo, vamos conseguir driblar esse desafio. (E6)

Com certezal O uso da musicografia braille é extremamente relevante para o
desenvolvimento da leitura e escrita musical para pessoas com deficiéncia visual.
(E4)

Com certeza, pois de outra forma ndo é possivel ter um conhecimento tdo preciso
acerca da estrutura das pecas que estudamos. (E3)

Em uma das falas dos estudantes, podemos notar a relacdo, hoje, com a tecnologia,
como uma ferramenta de extrema importancia para auxiliar os estudantes cegos e os professores
que atuardo com o estudante. Devemos lembrar que a musicografia braille estd para a pessoa
com deficiéncia visual como a leitura da partitura em tinta.

No decorrer das entrevistas e formuldrios, foi interessante perceber o quanto a
populacdo com deficiéncia visual precisa da divulgacdo e disseminacdo da informacgao sobre a
musicografia braille. Ao questionar sobre o conhecimento prévio da linguagem musical em
braille, muitos s6 conheceram a partir da universidade, do meio académico. Pela figura que
75% dos estudantes que responderam o formuldrio, desconheciam e apenas 25% conheciam a
Musicografia Braille. A falta de conhecimento prévio nao invalidou a necessidade do uso da
linguagem musical em braille, ao contrério, conferiu a ela uma validagdo, pelos estudantes DV,
como o capital que exprime equidade no campo da formacdo em Musica. Ao perguntarmos, aos

estudantes, se utilizam a musicografia braille em suas praticas musicais e a sua importancia, faz
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respostas foram significativas para compreensio da importancia dos materiais em braille e da
musicografia para estudante de musica, cego.

Nas proximas linhas colocarei a transcri¢do da reunido via Google Meet realizada
com os estudantes. No trecho a seguir lhes € questionado se a tecnologia substitui o braille, e
depois se podemos transpor este conceito para a alfabetiza¢cdo em musica, o ensino e formacao

musical.

Entrevistador: Alguns professores apontam que a tecnologia substitui o braille.

“Ah vai ter a tecnologia, hoje em dia, a tecnologia facilita, entdo eles (estudantes
cegos) ndo precisam do braille. Porque ja vai estar tudo na tecnologia”. Concordam?
Estudante 02: Meu Deus.

Estudante 03: Nada substitui o Braille.

Estudante 01: Tudo bem, parabéns. Assim na verdade, porque assim so fugindo um
pouco, como vocé vai alfabetizar uma crianca cega sem ser em braille? Como ela vai
ver, ler? O computador vai falar missa, mas como ela vai saber se é com dois ss ou
cedilha?

Estudante 03: porque eu ndo sou boa em computador ndo, mas no celular eu escrevo
faco tudo, assim faco minhas publicacdes nas minhas redes sociais, mas tudo isso eu
consigo fazer porque eu tive o contato com braille, eu sei ler e escrever o braille. Mas
se eu ndo soubesse braille. Mas se eu ndo soubesse nem ler e nem escrever o Braille,
como era que eu ia escrever numa rede social |[...]

Entrevistador: E agora a gente transpde para musicografia, que vai ser a forma de
escrita Braille para vocés, que é o que a gente vé em tinta?

Estudante 03 - Pois é, sim.

Estudante 01 - Exatamente

Podemos perceber que no campo do DV, o braille esté legitimado e confere a sua
autoridade ao estudante cego, o que valida, no campo destes estudantes a musicografia braille

como um capital que possibilita a equidade dentro do campo académico musical.
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8 RELATOS E FATOS: REFLEXAO PARA A CONSTRUCAO DA EQUIDADE NO
CAMPO DAS LICENCIATURAS EM MUSICA DO CEARA.

Este capitulo estd dedicado as falas e depoimentos dos estudantes quanto as
necessidades de melhoria nas instituicdes em relacdo as formas de acessibilidade, atitudinal,
arquitetonica, metodoldgica, programatica, de comunicagdes, digital, ou qualquer outra forma
que possa garantir equidade no desenvolvimento do estudante cego nos cursos de licenciatura

em Musica.

8.1 Projeto Pedagégico do Curso.

“Hoje em dia o projeto politico pedagdgico do curso mudou, mas em minha época a
discussdo estava apenas comegando” (E5)

“Sim, pois tanto os professores como a gestdo e coordenag¢do do campus procuram
recursos para minha aprendizagem. Também houve compreensdo e acolhimento da
minha turma”. (E3)

“Ndo acho acessivel. Sempre preciso de ajuda de algum colega para estar
convertendo e tornando arquivo mais acessivel. Assim como o sistema académico e o
site da Universidade, quando cheguei junto com ao drgdo competente. Que a drea
que Programa o site, falaram que ndo tinha o que fazer... Como era uma extensdo da
1ES, 56 se fizesse o sistema académico do zero.” (E4)

“Bom, o planejamento, especificamente, do curso de licenciatura em miisica, nd@o
prevé todas as prdticas de acessibilidade que preciso. No entanto, os professores
tentam ao mdximo adaptar as aulas e mudar suas metodologias no intuito de me
incluir.” (E6)

Percebemos na fala da maioria dos que responderam o questiondrio, demonstram
em suas falas a dificuldade com o PPC do curso, desde a acessibilidade informacional, pois
estdo nos sites institucionais em PDF, que nem sempre € acessivel ao ledor de tela e que segundo
os estudantes, se estivesse disponivel em braille, a leitura seria mais fluida. Nota-se que ha uma
constante em todas as falas, até aqui apresentadas, da parceria entre estudante PCD e PSD, o
que demonstra que, constantemente, o estudante DV, precisa do auxilio de outro estudante sem
DV, o que implica no desenvolvimento da autonomia necessdria a todo e qualquer individuo
em um processo formativo e educacional.

Também vale ressaltar as observacdes quanto a perspectiva de mudangas e de
acolhimento por parte das gestdes das IES e docentes, mesmo que ndo seja o cendrio ideal, ha

perspectivas de avanco frente aos desafios apresentados a comunidade académica.
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8.2 O preparo da Instituiciao para receber o estudante.

“De maneira nenhuma, pois as iniciativas existentes para promover alguma
,
acessibilidade eram todas iniciativas nossas ou de ex-alunos.” (E5)

“Sim, pois ja tinha o nucleo de acessibilidade.” (E3).

“Ndo. Na época, alegavam que tinha toda inclusdo..., mas na pratica ndo era bem
assim... Antes de mim jd passaram cinco pessoas com deficiéncia visual, todas
desistiram... Sendo Uma do mestrado de matemdtica, outra de administragdo, outras
duas de jornalismo, e outra de engenharia. Quando eu ia em busca de conseguir
algum auxilio, alguma ferramenta para melhorar o estudo, eles argumentavam que
eu tinha que ter calma, que essas coisas demoram, era uma dificuldade pra conseguir
até um bolsista para me auxiliar em sala nas disciplinas.” (E4)

“Ndo, falta uma impressora braille para impressdo de atividades, locais mais
acessiveis, como rampas e pisos tdteis dentro do Campos.” (E6)

Neste topico percebemos que ainda falta muito para que as IES sejam realmente
acessiveis e possam vir a ter um ensino equitativo. A percep¢ao do E5, de sempre ter que “correr
atras”, ir em busca de algo que possibilite e melhore o seu desenvolvimento académico, a
sensacdo de falta de iniciativa por parte da instituicdo, demonstra que as IES, ndo agem
previamente para promover ao estudante acesso a materiais, recursos didaticos, inclusive
informacional, como dito no tépico anterior, os sistemas académicos sdo de dificil acesso aos
estudantes. Estruturas arquitetonicas, de sistemas, ndo estdo sendo pensadas nos estudantes com
deficiéncia visual. Alguns utilizam os recursos para os surdos e ja € visivel no site o icone, no
entanto, para o DV, hd uma maior dificuldade no acesso aos sistemas.

Outra percep¢do dé-se pela falta de preparo no corpo técnico das IES, ji é
constatado a dificuldade de intérprete de libras e docentes com habilitagio em Libras,
salientamos que o reconhecimento da LIBRAS, obrigou a mudanca em nossas legislacdes e
resolucdes, em que, hoje, as licenciaturas t€ém a obrigacdo de fornecer a disciplina. Mesmo
frente a este cendrio de obrigatoriedade legal, ainda hd defasagem no quadro de docentes nas
institui¢cdes para o ensino da disciplina. Como percebemos o déficit em codigos de vagas para
técnicos de assuntos educacionais (TAEs) como intérprete de Libras nas IES. O que causa um
grande transtorno ao estudante que procura a instituicao. Fazemos o levantamento deste cendrio
para refletir. Pois se em algo legitimado e legalizado pelas leis que regulamentam o estado e a
nacdo, imagina quando essa regulamentacao apenas perpassou de forma sutil a deficiéncia em
questdo neste trabalho. Apresentamos anteriormente esse questionamento de maneira mais
sutil. Reforcamos neste pardgrafo para que possamos repensar as necessidades institucionais

em nosso quadro de profissionais técnicos e docentes.
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Uma das IES aqui apresentadas, ao receber o estudante, o Nucleo de acessibilidade,
juntamente com a gestdo se mobilizou para garantir ao estudante o acompanhamento de uma

“cuidadora”, braillista, para que a mediacdo da instituicao, docente, estudante fosse mais eficaz.

Dia [...] que comegou as nossas aulas, porque eu entrei em maio, e quando foi em
dezembro jd chegou uma pessoa, eles procuraram uma pessoa, assim, tiveram a X
que é a coordenadora, ela teve uma preocupac¢do de procurar uma pessoa
exatamente, uma pessoa que tivesse o curso de braille, né.?! Entdo assim, a gente vé
muito essa preocupagcdo na instituicdo, ..., de dar um suporte pra um aluno, né, o
aluno que tem uma necessidade especial. Ld eles tém pessoas com deficiéncia
auditiva, eles tém o profissional em Libras, eles tém eu que sou, eu sou a nica que
sou deficiente visual ld. Eles tém, assim quiseram contratar uma braillista, pessoa
que tivesse o curso para poder me auxiliar melhor. Entdo, é assim, né, quando eu
cheguei ld, (E04)

Importante ressaltar que a percep¢do das necessidades vem dos estudantes cegos
entrevistados neste trabalho. Que os relatos s@o do que sentiram e sentem quanto a sua estadia
nos cursos de musica do Ceard. Quando nos referimos a instituicdo, ao entrevisti-los
englobamos todo o conjunto de servidores, arquitetura e servigos dispostos pela instituicao a

todo e qualquer estudante.

Assim, é o que eu sempre bato na tecla né? O que sempre faltou foi a questdo do
interesse, foi realmente o interesse de fazer as coisas acontecerem, eu proprio junto
com alguns colegas que estavam sempre no meu redor que as vezes tomdvamos as
iniciativas. E s6 depois que a gente foi ter uma resposta um pouco mais efetiva do
niicleo docente, do colegiado. E isso faltou, especialmente no comego, porque eu ndo
sabia nem o que eu estava fazendo ainda da minha vida, do curso de miisica e um
rapaz de 17 anos cego, solto no meio dessa loucura, que é uma universidade sem uma
guia, sem nada, enfim, foi muito doloroso para mim.

O relato acima demonstra o quanto tem sido dificil para os estudantes com
deficiéncia visual a insercdo de maneira equitativa, em mais uma fala ressaltamos a presenca
da empatia dos colegas. A resposta do colegiado e corpo docente, apds a procura do estudante
juntamente com seus colegas em busca da mediacao para que ndo houvesse mais prejuizo no
processo formativo. Retorno a questdo do papel da institui¢do, universidade, emaranhada nos
moldes tradicionais, em um crescimento constante da ciéncia, remonta, ainda, em um saber
inquestiondvel em um processo expositivo por parte do professor e passivo por parte dos alunos.

Para reforcar essa ideia Pimenta cita Chaui:

A universidade operacional “n3o forma nem cria pensamento, despoja a linguagem
de sentido, densidade e mistério, destr6i a curiosidade e admiragdo que levam a
descoberta do novo, anula toda a pretensdo de transformacédo histérica como acdo
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consciente dos seres humanos em condigdes materialmente determinadas™ (Chaui,
1999, p. 222 apud Pimenta 2020. P.170)'S.

Essa condi¢do enquanto instituicdo social, a universidade, se caracteriza como ag¢ao
e pratica social, pautada pela ideia de um conhecimento guiado por suas préprias necessidades
e logica, tanto no que se refere a descoberta e inveng¢do quanto a transmissdo desse
conhecimento. Desde suas origens, a universidade buscou efetivar os principios de formacao,
criacdo, reflexdo e critica, tendo sua legitimidade derivada da autonomia do saber ante a religiao
e o Estado.

No contexto atual, a universidade tem perdido as caracteristicas de longa data de
institui¢do social e passa a ser uma entidade administrativa; isto €, age segundo um conjunto de
regras e normas sem conteido especifico, aplicadas formalmente a todas as manifestagdes
sociais. Tornou-se uma entidade isolada, sendo o seu sucesso e eficicia medidos por referéncia
a gestdo de recursos e estratégias de desempenho, ligadas a outras entidades através da
concorréncia. Como entidade administrativa, rege-se por ideias de gestdo, planejamento,
previsdo, controle e sucesso, ndo lhe sendo permitido discutir ou questionar a sua existéncia e
a sua fun¢do social, segundo Pimenta (2020, p.168). Essa instituicdo que deveria ser uma

entidade de transformacao através do conhecimento, tem frustrado sonhos, ou mesmo causado

“dores” nos agentes mais importantes desse processo, o estudante.

8.3 Aulas e estudos individuais.

No processo formativo do estudante de musica, seja licenciatura ou bacharelado,
requer que os estudantes no desenvolvimento do processo, adquiram habilidades instrumentais,
de leitura e escrita musical, conhecimento da drea pedagdgica e pedagdégico musical. Durante
o periodo de permanéncia no curso os estudantes com defici€ncia visual relataram algumas
dificuldades sobre a questao de material e de metodologia dos docentes, mas também relataram
experiéncias exitosas no processo formativo de maneira se sentirem incluidos e em igualdade

com a turma

“Falando acerca de disciplinas, assim, obviamente, as disciplinas que demandam
material técnico, material diddtico, foram. Acho que eu tive mais dificuldade, mas
assim, uma disciplina especifica, que ndo foi nem por isso o problema, mas foi por
outra, que afeta diretamente a questdo da docéncia, d futuro, da eventual docéncia,
foi justamente a disciplina de regéncia. Eu senti muita falta porque, é, as vezes, eu

16 CHAUI, Marilena. Universidade em ruinas. In: TRINDADE, Hélgio (Org.). Universidade em ruinas; na
republica dos professores. Petrépolis: Vozes; Rio Grande do Sul: Cipedes, 1999.
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ndo sei se seria o termo correto, mas as vezes os professores eram levados a me tratar
com tanta condescendéncia, muitas vezes, que eu perdia muita coisa. Por exemplo,
eu até reclamei isso pra ele uma certa vez, que as vezes ele focava realmente na parte
mais subjetiva, sabe, como se ele me quisesse privar da parte técnica e igualar-me
assim aos outros colegas, né, focando mais na parte subjetiva, e sendo que eu preciso
da parte técnica e eu ndo podia aprender com ele, né, e a parte técnica, se eu fosse
aprender sozinho, eu precisaria de material, coisa que eu ndo tinha, e a aula era
Justamente o momento que eu teria pra ter contato com ela, e eu ndo tive, né. ”(ES)
“Eu tenho muita dificuldade quando o conteudo é muito parte visual, né? Ano
passado eu estudei um conteiido em linguagem musical, que ele era muito visual, ele
tinha muito grdfico, ele tinha até um amigo meu ld que estuda comigo, que ele é de
outro. [...] O professor ficava falando comigo pelo WhatsApp, me ensinando, me
explicando [...] A Mdrcia é a braillista. Entdo, a Mdrcia faz as tradugdes do que eu
escrevo, né? Que ¢ as transcri¢oes que ela transcreve pra eles poderem ler e tal. [...]
Assim, ai pra mim também era complicado, porque a musicografia eu ainda tava
aprendendo. Entdo, mas assim, eles terem feito o curso de musicografia foi otimo,
porque eles conseguiram me dar um suporte no primeiro semestre, logo no comego
mesmo. Eu sempre levava minhas provas em braille, eu lia, ajudava eles com as
corregdes, né? E ai perguntava, tirava diividas. E era um processo de aprendizagem,
né? Tanto porque assim, eu sabia o braille mas ndo sabia a musicografia braille. Eles
ndo conheciam o braille e estavam conhecendo a musicografia braille, né? Mas
assim, foram tentar me incluir em tudo, faziam minhas provas em braille, eu
respondia. Eu me senti uma aluna como as outras, né?” (E3)

Podemos observar dois relatos distintos em instituicoes distintas, em ambos 0s
casos, percebemos na fala dos estudantes a preocupag¢do do docente em amparar o estudante.
No caso do ES5, percebemos que para o estudante faltou algo, o detalhe da parte tedrica,
partituras, materiais que a respaldassem academicamente a sua pratica. A metodologia, o
desprendimento do docente ndo foi a questdo levantada, mas a falta de material tedrico, pois
em sua percepcao ali seria 0 momento de tirar as dividas do material tedrico da disciplina. No
caso do E3, percebemos uma animac¢do na fala a estudante sente que a instituicao e docentes
foram procurar conhecer, ndo somente, como lidar com as necessidades especificas do
estudante, como conhecer o material, a forma de escrita que a estudante necessitaria para seu
desenvolvimento académico.

Quando questionados como faziam ou fazem para estudar as disciplinas que
necessitam de material mais tedrico, de leitura e escrita musical, como processo de estudo
individual em algumas disciplinas como LEM (linguagem e estruturacdo musical), harmonia,

regéncia, andlise e morfologia musical, arranjo. A respostas foram:

“Em alguns momentos da semana, tenho encontros individuais com o professor da
disciplina, em que ele explica o conteudo de maneira adaptada para mim” (E6) “O
recurso que mais utilizei foram os grandes amigos que tive.” (E5) “Geralmente eu
tive auxilio dos meus amigos” (E4) “Das disciplinas citadas eu curso linguagem e
estruturacdo musical, realizo meus estudos através das minhas escritas e dudios.
(E3). No didlogo com os estudantes, percebemos o quanto a pratica instrumental
também tem sido uma disciplina com algumas questdes a serem repensadas. No
formuldrio ao ser perguntado como se dd o estudo individual das préticas
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instrumentais. “Pelo fato de eu ndo ter acesso a musicografia braille, os estudos
ocorrem comigo tendo que pegar os exercicios de ouvido para mostrar ao professor.”
(E6)

“Da mesma forma, com ajuda de amigos e de um ao outro material que eu conseguia
produzir ou tomar emprestado.” (E3) “O estudo da pradtica de piano foi muito
prejudicado, onde eu praticamente so tive um semestre realmente que eu aprendi
alguma coisa que foi o primeiro. Com isso, me desestimulei da prdtica. Onde os
colegas da prdtica ndo tinham muita paciéncia de Auxiliar... As pessoas queriam
muito o peso que a prdtica carregava... Nossa, sou aluno da prdtica de piano, sou os
s6 os melhores da turma que passava... Existia uma concorréncia Pra ver quem
tocava melhor, Enfim...” (E4) “O estudo individual de disciplinas de prdtica
instrumental geralmente envolve a dedicacdo e a prdtica regular do instrumento
escolhido com partitura em braille.” (E5)

As falas dos estudantes mais uma vez denotam a importancia do material adequado
transcrito em braille para os estudantes. Percebemos o esfor¢o individual em busca da equidade,
0 que torna o processo formativo muito mais drduo. Outro aspecto que cerca o embasamento
deste trabalho € a validacdo quanto a prética instrumental, percebemos pelo relato do Estudante
04, a corrida dos estudantes em busca da validacao de suas praticas e da competitividade deste
capital, no qual o estudante cego € negligenciado, uma vez que as ferramentas de acesso e
colaboracdo entre os pares no campo académico, o que gerou a falta de estimulo por parte do
estudante.

Interessante notar que os estudantes sempre retomam as suas falas, ao serem
abordados sobre material, aula, estudo, a questdo da musicografia braille. Como citado no
capitulo anterior o braille € o capital validado no campo da pessoa com deficiéncia visual que

a ajuda a ingressar em outros campos de forma mais equitativa.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

Perguntam-me frequentemente como supero as condi¢cdes peculiares em que
trabalho na faculdade. Na sala de aula fico, € claro, praticamente s6. O professor € tdo remoto
como se estivesse falando através de um telefone. As palestras sdo soletradas em minha mao
tao rapidamente quanto possivel e boa parte da individualidade do palestrante perde-se para
mim no esforco de manter a corrida. As palavras voam por minha mao como cdes de caca
perseguindo uma lebre que eles perdem com frequéncia. (Keller, 2019. p.1125)

As instituicdes, no decorrer da histéria, abriram pouco a pouco as portas para
receber PCDs. O tema sobre formacao, letramento e ensino de cegos ndao é novo. No século
XVII, os escritores voltaram-se para o tema da cegueira e os filésofos apresentaram hipéteses
que colocavam os cegos no caminho do conhecimento, mas essas incursdes foram de cunho
tedrico. Escritores como Etienne Condillac e os enciclopedistas Diderot e Voltaire, dentre
outros, criaram obras de grande sucesso nesse campo, segundo Tomé (2016, p.286).

O objetivo inicial deste trabalho foi compreender a inclusdo no processo de
formacgdo docente em musica dos estudantes com deficiéncia visual nos cursos de Licenciatura
de institui¢des publicas do estado do Ceard. A proposta de compreender remeteu a uma andlise
reflexiva do processo formativo sob a perspectiva de um dos agentes envolvidos: o estudante
cego.

Semelhantemente a Helen Keller, os estudantes cegos lidam diariamente com
"condi¢des peculiares”, como ela coloca em seu texto, uma luta constante, observada por
muitos, mas conhecida somente por quem a vivencia. Durante o processo da pesquisa, observei
que ndo temos incluido apropriadamente 0s nossos estudantes cegos nos cursos de Licenciatura
em Musica. Acontece com 0s nossos estudantes o mesmo que aconteceu com Hellen ha 200
anos. A expressao utilizada por ela, ao chamar o professor de remoto, nos permite perceber o
qudo distante ele estava dela e de seu processo de aprendizagem naquele ambiente formativo!”.
Através do relato feito pelos estudantes, percebemos que a maioria dos docentes ndo levam em
consideracgdo a situacdo adversa a qual o estudante estd submetido em sala de aula.

Observamos diretamente a pouca ou nenhuma relevancia dada as
necessidades do PCD ao analisarmos os PPCs ou PPPs dos cursos de licenciatura. As disciplinas

que fazem alusdo ao tema inclusio sdo optativas, voltadas a pratica de ensino da PSD para o

17 Hellen Keller, era surdo-cega e seu canal de comunicagdo era através das méos, sua maior percepgdo era pelo
tato. Anne Sullivan foi a professora que a acompanhou por toda a vida, traduzindo o mundo para Hellen através
das maos.
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PCD, o que torna pior a perspectiva inclusiva. Nas entrelinhas dos PPCs, o que ndo aparece no
discurso falado, nossas instituicdes ndo estdo levando em consideragdo que o estudante cego,
hoje matriculado, serd um docente de PSDs e PCDs em musica.

Os pontos deste trabalho se entrelacam como uma teia esculpida por uma aranha,
pois, a partir do momento em que analiso os documentos institucionais que regem e validam o
capital académico, preciso entender as trajetérias dos agentes a fim de entrecruza-las para
compreender a formacao do habitus e a estruturacdo do campo académico para a pessoa com
deficiéncia visual.

A andlise dos dados apontou para um campo académico no qual a violéncia
simbdlica, exercida, enquanto uma relacdo de poder entre os grupos - estudantes e docentes -
através da acdo pedagdgica. Exemplificada por momento em que € desconsiderada a
necessidade do estudante em ter os materiais na forma que lhe permitem o acesso a informacao,
o braille. A considerar que o idealizado por quem ndo vive a necessidade da informacdo, é
constituida a anulagdo do outro. Segundo Bourdieu e Passeron (1992, p. 23), devemos
considerar que todas as teorias construidas implicita ou explicitamente a partir de vdrios fatos
conduzem ao reconhecimento da liberdade criativa de individuos ou grupos segundo o principio
da acdo simbdlica, considerada autbnoma em relagao as condicdes objetivas de realizacdo, ou
a destruicdo de tal acdo simbdlica ao negar qualquer autonomia nas condi¢des materiais de sua
existéncia.

A formagdo do docente em musica requer a aquisi¢do de diversas dreas de
conhecimento, como visto na analise dos documentos institucionais. Percebemos nas falas dos
estudantes a constante necessidade de materiais acessiveis em braille para que possam melhorar
o desempenho no estudo do instrumento, da regéncia, da harmonia e das disciplinas
pedagdgicas.

Nesta pesquisa, acredito que apenas iniciei os levantamentos e questionamentos
quanto a formacdo da pessoa com deficiéncia visual em Musica, ao considerar os desafios
apresentados no ambito da inclusdo em busca de equidade no processo formativo e ao
vislumbrar as perspectivas através das escutas ativa e participativa dos agentes pelos docentes,
técnicos, discentes e instituigao.

Deixo questdes que poderdo servir para continuidade desta pesquisa em outros
niveis académicos ou em outros estudos cujo interesse seja o processo formativo do estudante
cego nas IES do Ceard. Como pensar um curriculo equitativo? Que espago efetivo de
manifestacdo tem sido reservado para os estudantes cegos nas IES? Como estdo sendo

delineadas as aulas para favorecer a equidade no ensino superior? Quais barreiras sao
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encontradas pelo egresso em sua préatica pedagdégica com PCDS e PSDs? O ensino superior de
musica estd pronto para receber um professor cego? As questdes que surgiram apds essa
pesquisa deixam explicito que ainda existe muita coisa a ser dialogada e pautada quanto a
inclusdo e equidade no ensino superior.

Para conclusao deste trabalho e reflexdo sobre a inclusao, retomaremos as questoes
iniciais que nortearam a pesquisa. O que levou o estudante com deficiéncia visual,
especificamente cegueira, a procurar um curso de musica? Conforme visto nos relatos
apresentados no trabalho, muitos procuraram o curso por ji terem a musica em sua pratica
cotidiana. O ingresso na universidade, em sua maioria, foi a busca pela oficializacado, validacao
do saber: o intuito de abandonar o informal por um saber reconhecido academicamente, nos
moldes postos pela sociedade como legitimos para o saber musical de um instrumentista ou
docente em musica.

O estudante que ingressou na licenciatura tinha conhecimento prévio em musica,
em relacdo a linguagem e a pratica? Ja nos € sabido que a maioria dos estudantes cegos desta
pesquisa exerciam praticas musicais, como estudantes de acordeon, flauta e bateria, no entanto
a pratica deles estava voltada para o desenvolvimento das habilidades com o instrumento
escolhido. No discurso dos estudantes, podemos perceber que a maioria procurou a instituicao
de formacdo docente a fim de se apropriar da linguagem musical através da leitura e escrita em
musica, que nao lhes € ensinada nas escolas livres ou projetos sociais dos quais sao egressos.

No processo de formacgdo, foram apontadas vdrias dificuldades, o que nos faz
retomar a pergunta: Quais dificuldades foram encontradas pelos agentes? Explicitar os relatos
dos estudantes sobre as dificuldades no processo de formacdo do docente em Musica quanto a
questdo atitudinal de servidores na institui¢do, docentes e técnicos. A dificuldade metodolégica
dos docentes, que interfere diretamente no processo de aprendizagem do estudante; a relutancia
em produzir materiais adequados as suas realidades; a nao escuta das necessidades especificas
de cada estudante; a falta de estrutura de servidores que possam ajudar o curso e o estudante
diretamente com a musica; a acessibilidade arquitetdnica; a acessibilidade como um todo; e a
falta de empatia por parte dos docentes sdo os aspectos que marcam o discurso dos estudantes
cegos das IES questionadas.

Ao falarmos de recursos metodoldgicos a pergunta que emerge €: existiam recursos
pedagoégicos adequados no processo formativo dos PCDs? A pergunta retorna a agdo
pedagdgica e a violéncia simbdlica exercida sobre os estudantes cegos: a instituicdo nao
proporciona recursos financeiros para que o estudante e o professor possam dispor de

ferramentas em sala de aula que auxiliem o estudante cego, o vidente e o professor durante o
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processo de formacdo. Por outro lado, os docentes se acomodam e ndo procuram ouvir 0s
estudantes frente as suas necessidades para pensar em recursos didaticos e pedagdgicos para
promover a equidade na formag¢do. Um exemplo: Tem-se um estudante com maior dificuldade
na pratica instrumental de piano, mas o horario da aula permite dar apenas 15 minutos de aula
por aluno; além disso, ja € sabido que, mesmo com estudantes videntes, o tempo é pouco para
orientagdo com o instrumento. Por que o docente ndo sugere a reformulacdo do quantitativo de
estudantes na turma, a reformulacio da ementa da disciplina ou a adaptacdo curricular prevista
por lei ao estudante com deficiéncia? Assim, percebemos um conjunto de questdes que o
estudante tem que enfrentar diariamente.

Por fim, voltamos nosso olhar a como tem sido o processo formativo do estudante
cego nas licenciaturas em Musica. Percebemos pelas falas, depoimentos e formularios que a
formacdo tem sido dolorosa e sacrificante, como o Estudante 03 relatou, e vou parafrasea-lo: se
o estudante que enxerga tem dificuldades para aprender, ler e escrever musica, aprender o
instrumento, os estudantes cegos terdo dificuldades semelhantes, porém essas dificuldades se
tornam maiores por dependerem da tradugdo de algo visual para algo que possam compreender.
Nao somente 0s aspectos visuais, mas a transmissdo de tudo que estd envolto na sala de aula,
na instituicdo, para que chegue ao conhecimento do estudante cego. O estudante terd todas as
barreiras como os demais, porém ainda terd que vencer a visao.

Nesse sentido, esbarramos na sala de aula e na acessibilidade informacional a
pessoa com deficiéncia visual. Conforme citado no trabalho, faltam materiais em braille, sejam
eles as partituras ou textos, materiais que ajudem a melhorar o desempenho na sala de aula, o
acompanhamento docente mais proximo e brailistas que conhecam a Musicografia Braille. O
processo formativo tem ocorrido com muita dificuldade, com algumas experi€ncias exitosas,
outras nem tanto. Porém todos os entrevistados continuam com a vontade de concluir o curso,
e os que concluiram repensam sobre o processo formativo. Que os resultados desta pesquisa
possam ajudar na reflexdo sobre os desafios encontrados pelos estudantes cegos em seu
processo formativo, e que, através da reflexdo na acdo, aconteca a reformulacio considerando

a préaxis docente em funcdo da inclusao com equidade.
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APENDICE A - FORMULARIOS UTILIZADOS NA PESQUISA

Os didlogos e reunides com os estudantes cegos das IES encontram-se no QR- Code abaixo:

Material Mestrado

Os formularios utilizados com as secretarias e ndcleos de acessibilidade das IES.

Materiais e recursos dispostos

Formularios utilizados com os estudantes.

Formulario 01
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ANEXO A - IMAGENS DOS DISCOS

Figura 1 — Capas Se eu fosse contar
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