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RESUMO

A impressdo, longe de ser mero instrumento técnico de transmissdo de informacdes,
constitui-se como espago de resisténcia politica no design contemporaneo brasileiro. Esta
pesquisa investiga como iniciativas de designers impressores mobilizam a cultura da
impressdo como forma de resisténcia politica a partir de seus modos de criar, produzir e
distribuir impressos. Fundamentando-se em uma abordagem transdisciplinar que articula
design, historia, teoria politica e critica da economia politica, o trabalho organiza-se em torno
de uma triade de elementos estruturantes, sendo eles a resisténcia politica, a cultura da
impressdo e os processos de criacdo, produgdo e distribuicdo de impressos. Através de
metodologia qualitativa e exploratoria, combinando pesquisa narrativa, observacao
participante e historia oral conforme proposto por Clandinin e Connelly (2011), foram
investigadas trés iniciativas de designers impressores no Brasil: Foite (Curitiba, PR), Mordida
Grafica (Belo Horizonte, MG) e Ateli¢ de Impressos (Fortaleza, CE), selecionadas por
critérios de complementaridade estratégica e familiaridade da pesquisadora. Os achados
demonstram que a cultura da impressdo, quando politizada, funciona como recurso de
formacao de consciéncia de classe, articulagdo coletiva e experimentagao formal que desafia
as estruturas capitalistas de produg¢do no design. A resisténcia politica manifesta-se ndo
apenas no conteudo tematico dos impressos, mas nas escolhas materiais, técnicas e nos
modos de organizagdo do trabalho que sustentam sua materializacdo. Conclui-se que a
impressdo representa simultaneamente pratica de trabalho, estratégia de autonomia e
contestacdo cotidiana, revelando a poténcia politica dos processos produtivos como arena de

disputa por autonomia, memoria e possibilidades de outras formas de fazer.

Palavras-chave: resisténcia politica; cultura da impressao; design grafico; processos de

impressao.



ABSTRACT

Printing, far from being a mere technical instrument for information transmission, constitutes
itself as a space of political resistance in contemporary Brazilian design. This research
investigates how designer-printer initiatives mobilize print culture as a form of political
resistance through their modes of creating, producing, and distributing printed materials.
Grounded in a transdisciplinary approach that articulates design, history, political theory, and
critique of political economy, the work is organized around a triad of structural elements:
political resistance, print culture, and processes of creation, production, and distribution of
printed materials. Through qualitative and exploratory methodology, combining narrative
research, participant observation, and oral history as proposed by Clandinin and Connelly
(2011), three designer-printer initiatives in Brazil were investigated: Foite (Curitiba, PR),
Mordida Grafica (Belo Horizonte, MG), and Atelié de Impressos (Fortaleza, CE), selected by
criteria of strategic complementarity and researcher familiarity. The findings demonstrate that
print culture, when politicized, functions as a resource for class consciousness formation,
collective articulation, and formal experimentation that challenges capitalist structures of
production in design. Political resistance manifests not only in the thematic content of printed
materials but in the material choices, technical decisions, and modes of work organization
that sustain its materialization. It is concluded that printing simultaneously represents labor
practice, autonomy strategy, and everyday contestation, revealing the political potency of
productive processes as an arena for dispute over autonomy, memory, and possibilities of

other ways of making.

Keywords: political resistance; print culture; graphic design; printing processes.
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1 INTRODUCAO

Durante a Revolugdao Russa e o nascimento do construtivismo, a impressao foi
ferramenta de resisténcia politica e constru¢do ideoldgica. No contexto revolucionério de
1917, os bolcheviques apropriaram-se precisamente da poténcia dos impressos e artistas como
El Lissitzky e Alexander Rodchenko que utilizavam a tipografia, a fotomontagem e o design
grafico ndo como ornamentacao burguesa, mas como linguagem visual voltada a formagao de
discernimento nas massas trabalhadoras, educando-os nos principios revoluciondrios através
de uma retoérica visual direta, compreensivel e ideologicamente orientada a construcido de
consciéncia de classe que os tirava de seu carater passivo. Foi a partir dessa conjungdo entre
tecnologia impressa e projeto revoluciondrio que o construtivismo emergiu enquanto
movimento consciente e teorico.

O presente trabalho parte da seguinte premissa: quando a impressdo se encontra
com a politica, raramente ela se limita a veicular mensagens ja dadas ou toma partido da
mensagem ja pronta no cartaz ou no impresso, mas participa ativamente da construcdo de
sentidos e da organizagdo de condutas coletivas. Longe de ser um dominio neutro, ela
revela-se um espago profundamente atravessado por relacdes de poder, escolhas politicas e
praticas de resisténcia que se materializam no préprio ato de imprimir. Dessa maneira,
buscou-se investigar de que maneira a cultura da impressao, no contexto contemporaneo,
pode operar como resisténcia politica no design, articulando criagdo, produgao e distribuigao
de impressos em oposi¢do — ainda que de maneira parcial e localizada — as formas
hegemonicas do trabalho e da comunicacdo no capitalismo.

Assim, formula-se como problema de pesquisa a seguinte questao: de que maneira
iniciativas contemporaneas de impressdo em design, no Brasil, mobilizam a cultura da
impressdao como forma de resisténcia politica a partir de seus modos de criar, produzir e
distribuir impressos? Esta pergunta ¢ delimitada temporal e geograficamente, ou seja, o
recorte temporal concentra-se nas praticas contemporaneas de resisténcia de iniciativas
localizadas no Brasil, com especial atencao ao periodo de 2018 a 2025, coincidindo tanto com
a trajetoria formativa da pesquisadora na universidade quanto com um momento de intensas
transformagoes politicas no pais.

Para alcangar esses objetivos, no que diz respeito a metodologias, uma revisao
bibliografica fundamentou trés elementos principais — resisténcia politica, cultura da
impressdo e processos de criagdo, producdo e distribuicdo de impressos — e o estudo da

relacdo entre impressdo, capital e design. Além disso, a observacao participante permitiu uma
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aproximacao e detalhamento mais profundo dos fendmenos apreciados, surgindo para auxiliar
na compreensdo das dindmicas sociais dos grupos em estudo, incluindo também
caracteristicas comportamentais e culturais. Por fim, tomou-se partido da estratégia
metodologica da pesquisa narrativa, por meio da historia oral e da coleta e andlise de dados
proposta por Clandinin e Connelly (2011). A pesquisa narrativa, particularmente adequada
para descrever historias detalhadas ou experiéncias de vida de um ou de poucos individuos,
permitiu reconstruir as trajetorias complexas dos designers impressores € conecta-las as suas
praticas concretas de resisténcia. Assim, a metodologia descreve as estratégias de pesquisa
adotadas, os critérios de selecdo do corpus e o posicionamento do pesquisador como parte
integrante do processo investigativo.

Para tanto, a pesquisa organiza-se em torno da triade de elementos estruturantes —
resisténcia politica, cultura da impressdo e processos de criagao, producdo e distribuicao de
impressos — utilizados para assimilar a impressao ndo apenas como ferramenta mecénica de
reproducdo, mas como um ato situado historicamente, carregado de intencionalidades
politicas e potencial transformador. Para compreender a integracdo entre esses eixos foi
necessario articular design, historia, teoria politica e critica da economia politica, de modo a
evidenciar como designers e iniciativas de impressdo lidam com as condi¢des materiais
impostas pelo modo de produgdo capitalista e constroem, no limite de suas possibilidades,
condutas de contestacdo. Dessa forma, a fundamentagdo tedrica desenvolve em profundidade
os conceitos de resisténcia politica, cultura da impressdao e a economia politica do design,
tracando conexdes entre Marx, Foucault e Scott para compreender a resisténcia em suas
multiplas dimensoes.

Em seguida, sdo apresentadas as narrativas de experiéncias vivenciadas e as
entrevistas com as trés iniciativas estudadas, tecendo teoria e evidéncia empirica, na qual
buscou-se dar conta das iniciativas de impressdo de designers para analisar suas relagdes com
os processos de criacdo, producdo e distribuicdo de impressos e a resisténcia politica no
design. Por fim, a narrativa das experiéncias vivenciadas pela pesquisadora durante a
graduacao no Curso de Design da Universidade Federal do Ceard, UFC, e os testemunhos
coletados junto aos membros de iniciativas de design Foite (PR), Mordida Grafica (MG) e
Ateli¢ de Impressos (CE), foram utilizados para demonstrar que as praticas de resisténcia
politica inscritas na cultura da impressao brasileira contemporanea podem nao ser abstragoes,
mas realiza¢des concretas, situadas e cotidianas.

A selecdo dessas trés iniciativas foi orientada por uma logica de

complementaridade que permite observar, em suas singularidades, diferentes expressdes de
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como a cultura da impressdao pode se politizar: o Foite representa uma abordagem de
experimentacdo técnica € ensino que transita entre universidade e circuitos alternativos; o
Mordida Grafica evidencia como a resisténcia politica se manifesta na disputa por espaco
profissional e na transmissdo de oficio entre mulheres; e o Ateli¢ de Impressos funciona como
zona de experimentagdo e compartilhamento que articula multiplas técnicas sob principios de

autonomia.

1.1 Contextualizacio

A presente pesquisa possui trés elementos fundamentais para seu entendimento e
concepgao: a resisténcia politica; a cultura da impressao; e os processos de criagdo, producao
e distribuigdo de impressos. Aqui, cada um deles foi investigado, caracterizado pela otica do
design e confrontado transdisciplinarmente através do pensamento de autores de fora da area
do design para tragar perspectivas que essa disciplina, sozinha, ndo consegue suprir.

A necessidade de convergir os topicos fazendo uso de pensadores de esferas
diversas se revelou necessaria, especialmente, diante da falta de literatura sobre os processos
de impressao plenamente adequadas ao recorte da pesquisa — cultura da impressao observando
a criagdo, producdo e distribuicdo de impressos como ato de resisténcia politica no design, ou
seja, investigando ndo sé produtos finais, mas também os processos de materializagdo de
artefatos graficos como uma pratica politica.

Rafael Cardoso (2005) comprova a veracidade dessa realidade ao afirmar que o
foco da histéria do design mais preciso sempre incide sobre os objetos, 0 que chamamos de
“cultura material". Somado a esse fator, os estudos sobre a configuracao dos artefatos graficos
anteriores ao estabelecimento do design enquanto campo académico e profissional em paises
como o Brasil foram vitimas de desinteresse durante décadas (Farias; Braga, 2018).

A pesquisa narrativa e a observagdo participante surgem como ferramentas para
examinar fatos e buscar evidéncias em campo, analisando os comportamentos sociais
humanos e diferentes aspectos da realidade para conhecer um fendomeno especifico (Gil, 2023;
Lakatos, 2003). Ja& a discussao tedrica construida por meio da pesquisa bibliografica surge
como aparato para validar as experiéncias, processos e acontecimentos observados, que,
quando analisados em conjunto dos dados coletados, possibilitam a identificacdo das
caracteristicas do objeto de estudo para identificar a veracidade da hipdtese elaborada.

Neste trabalho, a politica, enquanto campo de investigacao, foi caracterizada de

forma a ser compreendida a partir das relagdes de poder que permeiam a vida social. Max
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Weber (2003, p. 56), durante a conferéncia intitulada “A Politica como Vocacao”, a definiu
como um ‘“conjunto de esforgos feitos com vistas a participar do poder ou a influenciar a
divisdo do poder, seja entre Estados, seja no interior de um tnico Estado”. Ou seja, a politica
estd intrinsecamente relacionada a disputa pela distribui¢ao do poder.

Em contraponto, para Michel Foucault (2025), o poder ndo se restringe as
instituicdes formais ou ao Estado, operando de maneira generalizada, através de praticas,
discursos e mecanismos de normalizagdo que moldam os corpos e as subjetividades. O
fendmeno encontra-se em conflito permanente com a resisténcia, que atua diretamente na
como oposi¢do a normatizacdo disciplinar. Assim, a resisténcia politica configura-se como
embate constante e difuso que atravessa tanto as estruturas estatais quanto as microfisicas do
poder social, operando simultaneamente nos niveis institucional e cotidiano.

Dando continuidade a esse encadeamento tedrico e metodologico, a investigagao
voltou-se, entdo, para a cultura da impressdo a partir do campo da memoria grafica. Segundo
Priscila Farias ¢ Marcos Braga (2018), nos ultimos anos e de forma cada vez mais frequente,
observa-se o uso desse termo em paises de lingua portuguesa e espanhola na América Latina
para nomear uma linha de pesquisa dedicada ao estudo de artefatos visuais, particularmente os
efémeros, com o objetivo de compreender e analisar sua relevancia na constru¢do de
significados de identidade local. A partir dessa perspectiva, o trabalho mobilizou a cultura da
impressao, area que compartilha o interesse pelos aspectos envolvidos na produgdao dos
artefatos graficos, para ampliar o escopo da analise, permitindo observar ndo apenas a
materialidade dos impressos, mas também os modos de producdo, publicacdo e circulagao,
incluindo as técnicas graficas empregadas nos processos de impressao (Farias; Braga, 2018).

Nesse movimento de ampliacdo do olhar para além do artefato final, torna-se
igualmente central compreender as transformagdes historicas que incidiram sobre os modos
de producdo dos impressos. A separagdo entre concepgao e execu¢do, identificada por Marx
(2013) como um elemento estruturante da consolidacdo do capitalismo, fragmentou a figura
do tipografo renascentista, que acumulava as funcdes de editar, imprimir e distribuir seus
proprios trabalhos, em uma multiplicidade de profissionais especializados. Esse processo de
cisdo, que contribuiu para a constituicdo do design enquanto disciplina autonoma, foi
acompanhado pela expropriacdo do conhecimento técnico e da autonomia criativa do
trabalhador (Fonseca, 2007; Matias, 2024).

Como desdobramento dos eixos anteriormente discutidos, a investigagao
concentrou-se, por fim, nos processos de criagdo, producdo e distribui¢do de impressos.

Embora se trate de atividades distintas, neste trabalho elas foram compreendidas de maneira
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integrada, constituindo um tUnico elemento analitico. O enfoque recaiu sobre os aspectos
diretamente relacionados a produgdo grafica e a impressao de artefatos, observando o trabalho
do designer e as dinamicas que atravessam as diferentes etapas do processo produtivo.

No que se refere ao ato de criar, trata-se de um processo ativo e exploratorio
amplamente debatido nas diversas esferas de atuacdo do design, do mercado a academia,
estabelecendo didlogos com outros campos, como as artes e a publicidade. Contudo, a criagao
em design grafico no exercicio contemporaneo, apresenta-se como um processo que atua entre
a razdo e a intuicdo, surge a partir de um repertdrio construido por meio da observacao, do
estudo, da pratica e da experimentagdo, € ndo se encerra no pensamento, se concebendo
também no fazer (Leal, 2019). Assim, enquanto etapa presente no fluxo de produgdo de
impressos, o criar torna-se sindnimo do pensar, projetar e desenhar artefatos graficos.

No que diz respeito a producdo de impressos, o termo ¢ empregado, neste estudo,
para abarcar todo o processo de impressdo, desde o preparo das tintas e do maquindrio até o
acabamento das pecas produzidas. Na literatura, a impressdo recebe definigdes diversas, que
convergem para a caracterizagdo da transferéncia de um grafismo de uma superficie para
outra a partir do contato entre duas estruturas. Lorenzo Baer (2002, p. 256), por exemplo,
define o processo como uma “reproducdo mecanica e repetitiva de grafismos sobre suportes,
por meio de formas de impressao”.

Nessa mesma dire¢do, os conceitos de impressdo e de processo de impressao
mostram-se diretamente relacionados. Segundo Villas-Boas (2008, p. 15), o “processo de
transferéncia de pigmentos de uma matriz para um suporte visando a obten¢do de copias”
define a impressdo, enquanto as diferentes maneiras de realizar essa transferéncia, como a
serigrafia e o offset, correspondem aos processos ou sistemas de impressao.

Por sua vez, a distribuicdo de impressos compreende as praticas e estratégias
responsdveis pela circulagdo das producdes. Ela opera como um dispositivo central de
disseminagdo de ideias, no qual a materialidade do objeto, como formato e suporte, exerce
papel determinante sobre sua circulagdo e interpretacdo. Historicamente, a ampliacdo da
producao impressa durante o [luminismo consolidou a impressao como meio privilegiado de
difusdo politica e de formacdo de uma opinido publica relativamente autonoma (Sordet,
2013). Ainda assim, esse processo ¢ constantemente mediado por instancias de autoridade,
como livreiros, editores ou o proprio Estado, que condicionam quais ideias circulam de forma
ampliada e quem tem acesso a determinados conhecimentos, evidenciando a distribuicao

como um mecanismo de hegemonia intelectual atravessado por relagdes de poder.
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Desse modo, embora dialogue com diferentes campos do conhecimento, esta
pesquisa se inscreve inequivocamente no campo do design, ao discutir o trabalho e as formas
de resisténcia politica acionadas por designers por meio da cultura da impressao e de seus
processos de cria¢do, producdo e distribuicdo de impressos. O estudo situa-se, portanto, na
intersec¢do desses trés elementos fundamentais, reconhecendo que nenhum deles opera de
forma isolada, mas em permanente didlogo e interdependéncia, inscritos nas dindmicas do

capital.

1.2 Justificativa

A justificativa deste trabalho fundamenta-se em uma trajetéria formativa e
académica marcada por experiéncias continuas de aproximacao entre design, politica e cultura
da impressdo. Desde a infancia, a autora esteve inserida em um ambiente familiar fortemente
politizado, tanto pela configuragdo social desse nicleo quanto pelas atuagdes profissionais de
suas integrantes, vinculadas a educacdo publica e ao campo do direito. Esse contexto
favoreceu o contato precoce com debates politicos, estimulando a escuta, a argumentacdo e a
participagdo critica, elementos que contribuiram para a consolida¢do de um olhar atento as
relacdes sociais e de poder.

Esse vinculo com a politica ampliou-se e fortaleceu-se ao longo da graduacao em
Design em uma universidade publica, cursada entre 2018 e 2025. Trata-se de um periodo
atravessado por intensas disputas politicas no Brasil, incluindo processos eleitorais de grande
magnitude, que evidenciaram tensdes sociais, institucionais e simbolicas (as eleigdes de 2022,
por exemplo, contaram com 156 milhdes de cidaddos aptos a votar'). Tal conjuntura foi
determinante para a consolidacdo do interesse investigativo nas relagcdes entre design e
politica, especialmente no que diz respeito as possibilidades de atuagao critica da profissao.

Nesse percurso, iniciativas como o Design Ativista revelaram a existéncia de
praticas de design orientadas nao exclusivamente pelo mercado, mas por compromissos
sociais e politicos, utilizando o design como ferramenta de engajamento e transformagdo. O
contato com esse movimento evidenciou que outros designers no pais compartilham o
interesse ndo apenas em debater politica, mas em agir politicamente por meio de seus

processos e artefatos, refor¢cando a pertinéncia do tema escolhido.

! Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/politica/156-milhoes-de-pessoas-podem-votar-nas-eleicoes-de-2022/


https://www.cnnbrasil.com.br/politica/156-milhoes-de-pessoas-podem-votar-nas-eleicoes-de-2022/
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Ainda durante a graduacdo, a autora aproximou-se da producgdo grafica e dos
processos de impressdo, area pela qual demonstrou interesse crescente. A pratica do imprimir
apresentou-se como um campo fértil para a experimentacdo, no qual o processo assume
centralidade e se configura como espago de investigagdo material, técnica e simbolica.
Paralelamente, houve envolvimento em vivéncias e oficinas de impressdo, a0 mesmo tempo
em que se aprofundava a atuacdo politica em instancias de representacao estudantil e a busca
por referenciais teoricos que articulassem design e politica.

Trés experiéncias especificas foram determinantes para a delimitagdo do recorte
desta pesquisa, todas realizadas na cidade de Fortaleza. A primeira foi um workshop de
criacdo em Design Ativista, ocorrido em 2019, no qual design e politica foram articulados de
maneira explicita. A atividade propds a criacdo coletiva de cartazes a partir de debates
informados por dados e noticias sobre o desastre ambiental causado pelo derramamento de
6leo nas praias do Nordeste.

A segunda experiéncia foi uma oficina de publicagdo experimental realizada no
mesmo ano, no entdo Complexo Grafico, espaco atualmente ocupado pelo Ateli€é de
Impressos, onde os participantes acompanharam todas as etapas de produgdo de uma revista,

da concepc¢do a impressdo (Figura 1).

Figura 1 — Impressao em serigrafia de parte da revista experimental
“ACASO”, que também incluiu risografia, letterpress e encadernacao
artesanal dentre as técnicas utilizadas

Fonte: Acervo da autora.
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A terceira vivéncia ocorreu em junho de 2024, no Ateli€ de Impressos,
consistindo em uma imersao em serigrafia ministrada pelo designer Rafael Ancara (Figura 2),
integrante do projeto Foite, que compde parte do corpus desta pesquisa. Essa experiéncia
contribuiu diretamente para a definicdo do escopo investigativo e para o inicio sistematico do

processo de pesquisa.

Figura 2 — Registro da vivéncia em serigrafia no Ateli€ de Impressos,
ministrada por Rafael Ancara, da iniciativa Foite

Fonte: Acervo da autora.

As experiéncias mencionadas tiveram como elemento comum a coletividade. A
colaboragdo, a partilha de saberes e o didlogo entre os participantes mostraram-se
fundamentais tanto para o desenvolvimento das atividades quanto para os resultados
alcangados. A partir dessas vivéncias, tornou-se evidente que a poténcia do tema investigado
reside nas pessoas, nos espagos € nas praticas compartilhadas, bem como nos incoémodos
comuns relacionados ao papel do designer nos ciclos de criagdo, produgao e distribuigdo de
impressos.

Diante disso, a pesquisa justifica-se pelo interesse em investigar o ato de imprimir
e a cultura da impressdo presente nos processos de criacdo, producdo e distribuicdo de
impressos desenvolvidos por designers, buscando identificar praticas de resisténcia politica
nesses contextos. Esse interesse torna-se ainda mais relevante frente a escassez de literatura

dedicada ao estudo dos processos de impressdao enquanto pratica politica no design, uma vez
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que a maioria das pesquisas concentra-se na analise do carater politico dos produtos finais, em
detrimento dos modos de fazer, dos rituais produtivos e das dindmicas de trabalho.

Parte-se do entendimento de que os espagos de producao grafica concentram um
significativo potencial politico, desde que o olhar se volte para os sujeitos envolvidos, seus
processos e as relacdes que se estabelecem nesses ambientes. A constru¢do de uma cultura da
impressao politizada pode conferir maior autonomia aos designers, fortalecer praticas
coletivas e ampliar as possibilidades de experimentacdo, resultando em produg¢des mais
conscientes, controladas e comprometidas. Assim, a resisténcia politica ndo se limita a
tematizacdo explicita nos impressos, mas manifesta-se também nos modos de organizar o
trabalho, de produzir e de fazer circular os artefatos graficos.

Dessa forma, este trabalho se justifica como uma investigagdo situada no campo
do design, que busca evidenciar como a cultura da impressdo e seus processos podem operar
como praticas de resisténcia politica. Ao investigar iniciativas de designers impressores, 0
estudo pretende contribuir para o fortalecimento de espagos compartilhados ¢ para a
valorizacdo de praticas que articulam criagdo, producdo e distribui¢do de impressos como

estratégias criticas frente as dindmicas contemporaneas do capital e do trabalho no design.

1.3 Pergunta de pesquisa

Como a cultura da impressao e os processos de criagdo, producao e distribuigao

de impressos sdo utilizados como ato de resisténcia politica no design?

1.4 Objetivos

1.4.1 Geral

Investigar iniciativas de impressao de designers para evidenciar as praticas de

resisténcia politica presentes nos processos de criagdo, producgdo e distribui¢ao de impressos.
1.4.2 Especificos
1) Estudar e compreender os processos € a cultura da impressao ¢ formas de

resisténcia politica;

2) Realizar levantamento de designers impressores;



3)

4)
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Identificar praticas de resisténcia politica nos processos de criagdo, producao e
distribuicao de impressos de diferentes designers impressores;

Discutir as interse¢des entre os topicos estudados, as experiéncias relatadas e
os dados coletados para validar a presenga da cultura da impressao enquanto
resisténcia politica nos processos de criacdo, produgdo e distribuicdo de

1mpressos.
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2 METODOLOGIA

Tendo em vista que a autora busca realizar um estudo tedrico do design apoiado
em entrevistas e observagdo participante, a metodologia cientifica aqui caracteriza-se como
uma pesquisa exploratoria. Diante o carater sensivel do fenomeno observado, junto a
necessidade de cumprir objetivos interpretativos vinculados a observagdo, descrigdo,
compreensdo e analise do objeto de pesquisa, a abordagem qualitativa foi escolhida. Além
disso, o trabalho também se configura como um resumo de assunto dado sua fundamentagao
ser apoiada em textos mais avangados e outras fontes, de modo a agregar uma nova
perspectiva ao campo investigado. Cabe citar que as definicdes dos aspectos da pesquisa
foram baseados nos dados presentes em Como Elaborar Projetos de Pesquisa de Antonio
Carlos Gil (2023) e Fundamentos da Metodologia Cientifica de Marina de Andrade Marconi
e Eva Maria Lakatos (2003). Abaixo (Figura 3) temos a sintetizagdo da abordagem

metodologica utilizada.

Figura 3 — Apresentagdo das estratégias metodoldgicas

_ Pesquisa
/[ Bibliografica

Il
¥

| Pesquisa Coleta e analise

; \ Corpus de
Metodologia <— Narrativa anéﬁse gg:didmanclos
"‘. Historia oral Connelly (2000}

I"\\. Observagéao
Participante

Fonte: elaborada pela autora.

A escolha da observagao participante se justifica pela necessidade de compreender
as dinamicas sociais, comportamentais e culturais do grupo em estudo de maneira mais
proxima e detalhada. Diferente de métodos que se baseiam apenas em entrevistas ou
questionarios, essa abordagem permite ao pesquisador uma vivéncia direta da realidade
observada, favorecendo a interpretacao dos fenomenos no seu contexto natural.

A pesquisa bibliografica e documental em livros, teses, dissertagdes, artigos
cientificos e paginas web fornecem material para compor o repertdrio necessario, a fim de nao
sO apresentar as areas e esclarecer os termos da contextualizacdo e fundamentagdo tedrica,
mas também para auxiliar na coleta de dados e na escolha do recorte a ser estudado. Além

disso, a pesquisa narrativa mostra-se essencial para o cumprir o objetivo principal: investigar
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iniciativas de designers para evidenciar as praticas de resisténcia politica presentes nos
processos de criagdo, producao e distribuicdo de impressos, utilizando relatos escritos, falados
ou até mesmo representagdes visuais dos individuos como base. Assim, para conhecer um
determinado fendmeno, sdo reunidas historias sobre um topico especifico (Gil, 2023).

A modalidade utilizada ¢ a da histéria oral. Delgado (2010, p.15) afirma ser uma
ferramenta capaz de “registrar, através de narrativas induzidas e estimuladas, testemunhos,
versoes e interpretacdes sobre a Histéria em suas multiplas dimensdes”, podendo ser
entendida como “um procedimento metodoldgico” (apud Neder, 2014).

Com isso em mente, os critérios (Tabela 1) foram elaborados a fim de definir o
corpus da pesquisa. Um levantamento inicial identificou um total de 14 iniciativas — que
poderiam ser compostas por um ou mais designers — € teve como parametro uma revisao
bibliografica da pesquisa realizada por Rafael Neder em 2014 A Prdtica Contempordanea da

Impressao Tipogrdfica no Design Grafico Brasileiro.

Tabela 1 — Descri¢ao dos critérios utilizados para selecionar quais iniciativas fariam parte do
corpus da pesquisa

Abrangéncia
geografica e
naturalidade

As iniciativas devem atuar dentro do territério do Brasil e o designer ou
grupo de designers envolvidos devem ser brasileiros

Iniciativas que estiveram envolvidas na criagdo, produgao e distribuicdo
Produgao dos projetos, ou seja, participaram tanto do processo criativo e projetual
dos impressos quanto do processo de impressao em si e sua distribuicao

Ter os processos de impressao como ferramenta de expressao e

Experimentagao . ~ e
experimentacao grafica

Ensino Participar e/ou promover alguma atividade de ensino

Ter realizado impressos ou agdes de carater politico, ou seja, producdes
Conteudo que revelam posicionamentos politicos acerca de algum topico e/ou
acontecimento, nos ultimos quatro anos

Frequentar espacos produtivos (ateliés, oficinas) compartilhados por

Interatividade .
outros impressores

Familiaridade Autora deve ter alguma experiéncia pessoal ou familiaridade com o corpus

Fonte: elaborada pela autora.

A selecdao final das trés iniciativas — o Foite, de Curitiba, Parana, o Mordida

Grafica, de Belo Horizonte, Minas Gerais e o Ateli¢ de Impressos, de Fortaleza, Ceara — foi
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orientada ndo apenas pelos critérios sistematizados acima, mas por uma logica de
complementaridade que permite observar, em suas singularidades, diferentes expressoes de
como a cultura da impressdo pode se politizar no Brasil contemporaneo.>

O Foite ¢ um projeto de experimentagao das artes graficas a partir da serigrafia de
Rafael Ancara, designer grafico, doutor e professor do programa de pos-graduacao em Design
da Universidade Federal do Parand (UFPR) e da graduagdo da Escola de Comunicagdo e
Design da Universidade Positivo em Curitiba. Ele representa uma abordagem de
experimentacdo técnica e ensino que transita entre universidade e circuitos alternativos,
revelando como a impressao funciona como ferramenta de flexibilidade criativa e autonomia.

Ja o Mordida Grafica ¢ um coletivo de mulheres impressoras nascido em Belo
Horizonte, Minas Gerais. Composto hoje por Ana Leticia Rodrigues, Agatha Andrade e
Rachel Rossi, o grupo assumiu em 2022 a coordenacdao dos Workshops da Tipografia Matias
que, pela primeira vez na histéria da grafica, sdo realizados e coordenados somente por
mulheres. Essa iniciativa evidencia como a resisténcia politica se manifesta simultaneamente
na disputa por espago profissional, na transmissao de oficio entre mulheres e na utilizacao do
impresso como arma de visibilidade em pautas feministas e de classe.

Por fim, o Ateli€ de Impressos ¢ um espago multifuncional sediado em Fortaleza,
Ceard, voltado para artistas visuais, designers e escritores. O local, sob a tutoria do professor e
designer Leonardo Buggy, funciona como zona de experimentagao e compartilhamento que
desenvolve projetos em artes graficas enquanto articula tipografia, offset e serigrafia,
permitindo observar como praticas de impressdo diversas podem coexistir em um mesmo
local sob principios de autonomia e investigacao material.

Além dessa complementaridade estratégica, o critério da familiaridade da
pesquisadora foi decisivo: as vivéncias diretas com Rafael Ancara no Ateli€, a imersdao em
letterpress com Leonardo Buggy, e o acompanhamento das acdes do Mordida Gréfica através
de redes de circulagdo e comunicagdo comum, garantiram ndo apenas acesso empirico ao
corpus, mas legitimidade para a andlise narrativa conforme proposto por Clandinin e Connelly
(2011), que exigem do pesquisador uma posi¢ao situada e reflexiva dentro do fendmeno
investigado. Assim, a escolha ndo foi meramente representativa em termos geograficos ou

tipoldgica, mas um exercicio de selecdo que reconhecesse na convergéncia de experiéncia

2 Além do corpus entrevistado, as seguintes iniciativas foram identificadas: Parquinho Grafico de Bom Retiro,
Sao Paulo; 62 pontos de Belo Horizonte, Minas Gerais; Atelié de Oficios de Salvador, Bahia; graficafabrica de
Sao Paulo capital; Grafatério de Londrina, Parana; Tipo Xilo de Sao Paulo capital; Oficina Tipografica Sao
Paulo de Sao Paulo capital; Tipografia do Z¢é de Belo Horizonte, Minas Gerais; Tipografia Gapski de Curitiba,
Parana; enfantterrible de Recife, Pernambuco e Entrecampo de Belo Horizonte, Minas Gerais.
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pessoal, acesso metodologico e potencial analitico as condi¢des para uma investigacao
narrativa rigorosa sobre resisténcia politica, cultura da impressao e praticas de impressao no
contexto da pesquisa.

Segundo Clandinin e Connelly (2011), ao trabalhar a tridimensionalidade no
ambito da pesquisa narrativa, olhamos e percebemos nossa propria figura constantemente “no
entremeio”, reforcando a escolha da familiaridade como critério decisivo. Essa afirmagdo
refere-se tanto ao fato de nos encontramos em algum local ao longo das dimensdes — tempo,
espaco, pessoal e social —, como ao de nos vermos entre uma colecao de histdrias — as nossas
e as dos outros. Assim, tanto as experi€ncias da autora, por meio da observagao participante,
como as dos membros integrantes das iniciativas citadas serdo consideradas durante a analise.

Quanto aos processos metodologicos, a coleta sera realizada seguindo a indicagao
de Clandinin e Connelly (2000) fazendo uso de um leque de fontes de dados amplo (apud Gil,
2023). A forma principal de reunir informagdes, contudo, serd mediante entrevistas
parcialmente estruturadas, via chamadas de video. Notas de campo elaboradas pela
pesquisadora também serdo utilizadas, tendo em vista a participagdo da autora em uma
vivéncia de serigrafia ministrada por Rafael Ancara em julho de 2024 e uma de /letterpress
dada por Leonardo Buggy em agosto de 2024, ambas realizadas no espago do Atelié.

A andlise seguird, também, a estrutura proposta por Clandinin e Connelly (2011),
um modelo tridimensional que considera trés elementos — interacao, continuidade e situacao —
e as “direcdes” que a investigagdo pode percorrer a partir dessa construcdo: introspectiva,
extrospectiva, retrospectiva, prospectiva e situada em um lugar. Na Tabela 2, ¢ possivel

visualizar as relacdes entre os eixos e os caminhos da pesquisa narrativa.

Tabela 2 — Espago tridimensional da pesquisa narrativa. Adaptado de Clandinin e Connelly
(2000, 2011)

Interagao Continuidade
Situacdo/Lugar

Pessoal Sacial Passado Prasente Futura

Oihar externamente
Olhar internamente . Olhar para as

para as condigbes Olhar para o Olhar para Oidhar o contexto, o tempo e o local
para as condigies . . experiéncias aluais, . -
. . existenciais no espago, | passado para . frente para as situado em um espago fisico ou os
internas, tais como santimentos a , ) ) )

com o sentimento de relembrar L experiéncias e | cendrios com fronteiras fisicas e
sentimentos, . histdrias .. ) -

oulras pessoas e suas | expenéncias e caminhos, topoldgicas com as intenges
EBSPEFANGAS, . A . S relacionadas &s . o

_ ) intengdes, propositos, | histarias - possiveis propdsitos e diferentes pontos de
reagies eslélicas e aghes de um
) o ) suposicies & pontos de | passadas implicitos vista dos personagens

disposicbes morais. | | A evento

visla,

Fonte: elaborada pela autora — traducdo propria de Clandinin e Connelly (2000).
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I3 .

Uma consideragdo fundamental da pesquisa narrativa ¢ o posicionamento do
pesquisador no texto final de andlise. Conforme Clandinin e Connelly (2011, p. 195),
“precisamos estar preparados para escrever Eu na medida em que passamos pela transigdo de
textos de campo para textos de pesquisa”. O uso da primeira pessoa nio representa narcisismo
ou falta de objetividade cientifica, mas sim o reconhecimento de que o pesquisador é parte
integrante do processo investigativo € que sua presenga, perspectiva e interpretagdes moldam
fundamentalmente os dados coletados e analisados.

Os autores alertam que as normas cientificas tradicionais pressupdem que textos
de pesquisa devem ser escritos “como se ndo houvesse um pesquisador, uma pessoa, um Eu
no processo” (Clandinin; Connelly, 2011, p. 195). No entanto, na pesquisa narrativa,
“conforme escrevemos Eu, precisamos transmitir sentido de relevancia social” (Clandinin;
Connelly, 2011, p. 195), estabelecendo conexdes diretas entre a perspectiva pessoal da
pesquisadora e as experiéncias coletivas estudadas. Deste modo, nesta pesquisa, a presenca da
autora sera mantida explicita no texto nas iniciativas estudadas.

Dessa forma, ¢ possivel capturar e registrar a complexidade das experiéncias
individuais e coletivas, articulando passado, presente e futuro em contextos especificos para
estudar suas dinamicas. Segundo Gil (2023, p. 125),

Neste modelo, a andlise de interacdo envolve tanto as experiéncias pessoais do
narrador quanto seu relacionamento com outras pessoas, que podem ter diferentes
intengdes, propdsitos e pontos de vista. Na analise da continuidade consideram-se as
acdes passadas e presentes do narrador, bem como agdes sdo suscetiveis de ocorrer
no futuro. Para analisar a situagdo, o pesquisador procura locais especificos na
paisagem do narrador contador de historias que ddo sentido a historia, bem como sua

localizacdo fisica e¢ as atividades que ocorreram nesse lugar ¢ que afetaram suas
experiéncias.

Adotando esse método, ¢ possivel formalizar em documentos as visdes
individuais do presente para identificar temas de interesse pelo entrecruzamento de
informacdes (Neder, 2014). Assim, as experiéncias da autora e do corpus entrevistado serao
analisadas para identificar possiveis praticas de resisténcia politica presentes na cultura da

impressao dos individuos e dos espagos em que circulam.
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3 FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesse topico, exploram-se os trés eixos centrais — a resisténcia politica, a cultura
da impressao e os processos de criagdo, producao e distribuicdo de impressos — € suas
conexdes com o design, sendo fundamental adotar uma perspectiva historica e critica para
contextualizar as relagdes presentes. Assim, a discussdo inicia-se a partir da exploracdo das
relacdes de poder presentes na sociedade como base das definicdes de politica e resisténcia,

para que, a partir desses, torne-se possivel tracar o conceito de resisténcia politica.

3.1 Resisténcia politica

Para Max Weber (2003), a politica estd intrinsecamente relacionada ao Estado —
instituicdo que detém o monopdlio legitimo da violéncia —, mas ndo se restringe de forma
exclusiva a ele, reconhecendo que as dindmicas de poder (e, logo, as politicas, como
estabelecido anteriormente) ocorrem também em outras esferas sociais. Michel Foucault
(2025), diante extensas obras investigando a natureza do poder, valida a afirmacao ao reforcar
a necessidade de analisar os mecanismos do poder para além dos aparelhos de Estado e
explorar sua complexidade em detalhe.

Na introdugdo da coletanea Microfisica do Poder (2025, p. 12), Roberto Machado
diz que em Foucault “o poder ndo ¢ um objeto natural, uma coisa; € uma pratica social e,
como tal, constituida historicamente”. Na mesma obra, o proprio filosofo constata seu carater
difuso, com potencial de influenciar a vida cotidiana dos individuos, infiltrando-se em seus
discursos, agdes e instrumentos de normatizacdo, ou seja, o campo social de for¢as que € o
poder faz-se presente em todas as esferas da sociedade, de modo que atravessa ndo so as
instituigdes mas também os sujeitos e suas condutas.

Contudo, um outro fendmeno se estabelece na mesma microfisica: a resisténcia.
Segundo Foucault (1999, p. 91), esta ndo existe como uma reagdo externa € sim como uma
for¢a inerente e inseparavel das proprias relacdes de poder, formando um par indissocidvel e
em conflito permanente, sem uma vitdria final definitiva. Nas palavras do autor:

[...] se é verdade que, no cerne das relagdes de poder e como condigdo permanente
de sua existéncia, ha uma “insubmissdo” e liberdades essencialmente renitentes, nao
ha relacdo de poder sem resisténcia, sem escapatoria ou fuga, sem reviravolta
eventual; toda relagdo de poder implica, pois, pelo menos de maneira virtual, uma
estratégia de luta, sem que por isso elas cheguem a se sobrepor, a perder sua
especificidade e, finalmente, a confundir-se. Elas constituem uma para a outra uma

espécie de limite permanente, de ponto de derrubada possivel (Foucault, 2014, p.
138).
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A resisténcia apresenta-se em todos os pontos dessa correlacao de forma plural,
com intensidades e temporalidades diversas, de forma a provocar rupturas. Foucault observa:
[...] ndo existe, com respeito ao poder, um lugar da grande Recusa — alma da
revolta, foco de todas as rebelides, lei pura do revoluciondrio. Mas sim resisténcias,
no plural, que sdo casos unicos: possiveis, necessarias, improvaveis, espontineas,
selvagens, solitarias, planejadas, arrastadas, violentas, irreconcilidveis, prontas ao

compromisso, interessadas ou fadadas ao sacrificio; por defini¢do, ndo podem existir
a ndo ser no campo estratégico das relagdes de poder. (Foucault, 1999, p. 91).

Enquanto o poder atua para moldar comportamentos, corpos e subjetividades, as
resisténcias os desafia, desloca ou subverte.

Elas sdo o outro termo nas relagdes de poder; inscrevem-se nestas relagdes como o

interlocutor irredutivel. Também sdo, portanto, distribuidas de modo irregular: os

pontos, os nds, os focos de resisténcia disseminam-se com mais ou menos densidade

no tempo e no espago, as vezes provocando o levante de grupos ou individuos de

maneira definitiva, inflamando certos pontos do corpo, certos momentos da vida,
certos tipos de comportamento. (Foucault, 1999, p. 91 e 92).

Nessa perspectiva, a resisténcia se configura nao apenas como oposi¢ao direta,
mas também como uma pratica cotidiana de reexisténcia e rearticulagdo das relagdes de poder.
Deste modo, a resisténcia politica emerge como reagdo as estruturas de dominagdo, seja
contestando as formas tradicionais de autoridade (como o Estado descrito por Weber), seja
desafiando as microfisicas do poder (como propde Foucault), isto ¢, a luz da sintese entre
Weber e Foucault, ela configura-se ndo como um fenémeno restrito a oposi¢ao institucional
direta, mas como uma atividade rotineira, constante — um embate difuso que ocorre tanto nas
estruturas do Estado quanto no campo de forgas social.

Essa concepgao encontra eco na nogao de infrapolitica de James C. Scott, que, em
Weapons of the Weak: Everyday Forms of Peasant Resistance (1985), revela como a
resisténcia frequentemente se manifesta por meio de praticas cotidianas, dissimuladas e nao
confrontacionais — como a sabotagem, a ironia ¢ o descumprimento silencioso de normas —,
reforcando a ideia de que a resisténcia politica opera de modo multifacetado, de forma a
impactar tanto as institui¢des e as estruturas formais quanto o individuo e suas condutas.

Aqui, faz-se necessario introduzir a ideia de manifestacdo politica e promover
uma breve investigacdo do conceito com o objetivo de analisar as aproximacgdes e diferengas
diante a resisténcia politica, reconhecendo a relagdo proxima que existe entre as duas nogoes e
expandindo seu sentido para visualizar como os dois elementos interagem entre si € no

contexto da pesquisa.
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Segundo a perspectiva sociologica, manifestar-se constitui uma “ocupacio
momentanea por diversas pessoas de um lugar aberto, publico ou privado com o objetivo de
expor reivindicagdes, expressar uma solidariedade, ou celebrar uma comemoragao, € que
contenha diretamente ou indiretamente a expressdo de opinides politicas” (Fillieule; Pechu,
1993, p. 12, apud Magalhaes, 2013, p. 4). Essa defini¢do ressalta o carater intencionalmente
publico e politico da agdo, diferenciando-a de outras reunides coletivas.

Ja para Ilse Scherer-Warren (2014), as manifestacdes integram o repertorio de
acdo dos movimentos sociais enquanto uma forma de “evento politico reativo” que tem como
objetivo responder a circunstincias e acontecimentos politicos desfavordveis ou dar
visibilidade a demandas socioecondmicas, culturais ou politicas de um grupo. Logo, a
manifestagdo politica consolida-se como um ato coletivo estratégico que materializa no
espago publico uma tentativa de influenciar ativamente a distribui¢do do poder.

Nessa perspectiva, percebe-se a auséncia de uma distingdo rigida e dicotomica
entre as nog¢des de resisténcia e manifestagdo politica. A especificagdo se dd no grau de
articulacdo e no objetivo estratégico, pois a manifestacdo ¢ um evento visivel, organizado e
direcionado a instituicdes ou a esfera publica, e a resisténcia caracteriza-se como um
fendmeno continuo, difuso e inerente aos mecanismos de poder. Em outras palavras, enquanto
a semelhanga principal encontra-se na natureza contestatoria e na procura por reconfigurar as
dinamicas de dominacdao, a diferenca fundamental estd na forma: a manifestacdo ¢ a
cristalizacdo momentanea e publica de um conflito, ¢ a resisténcia ¢ a trama invisivel e

permanente que sustenta e precede a agao visivel.

3.2 Cultura da impressao

Na introdugao do livro Dez ensaios sobre memoria grdfica (2018), Priscila Farias
e Marcos Braga apresentam as diferencas entre “cultura impressa” e “cultura da impressao”;
enquanto o primeiro refere-se predominantemente ao universo do contetido veiculado por
meio de impressos, o ultimo aproxima-se da memoria grafica, compartilhando preocupagdes,
interesses ¢ métodos diante o estudo dos aspectos técnicos envolvidos na producgdo de
artefatos graficos. Nesse sentido, a cultura da impressdo observa tanto o contetido quanto a
materialidade, as técnicas de producdo, os suportes € os aspectos estéticos, interessando-se
pelo significado, pela forma e também pelo processo dos impressos. Os autores observam:

Podemos dizer, portanto, que o campo de estudos da memoria grafica aponta para
uma compreensao mais ampla do que seria o escopo da cultura impressa ou da
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cultura da impressdo, ¢ que a expressao “cultura da impressdo” seria mais adequada
para descrever o que esse campo tem em comum com a print culture do que o termo
“cultura impressa”. Esta tultima expressaria todo e qualquer contetido impresso,
incluindo textos e seus contetidos que sdo objeto de estudo de variadas areas de
pesquisa, como literatura e historia (Farias; Braga, 2018, p. 15).

Contudo, Witisoski e Correa (2014), na investigacdo do processo de aprendizado
de litografos nas décadas de 1930 a 1950 em trés oficinas localizadas na cidade de Curitiba,
propdem uma outra ampliacdo da “cultura da impressao” diante os estudos sobre memoria
grafica, demonstrando que esta nao se restringe ao dominio técnico ou material do oficio
litografico. Os autores revelaram que o proprio processo de ensino e aprendizagem nas
oficinas — com seus métodos de transmissdo de saberes, valores e praticas do ambiente
profissional — também constitui-se como parte fundamental (Farias; Braga, 2018).

Nessa perspectiva, a conceituacdo de cultura da impressao utilizada no recorte
desta pesquisa ¢ compreendida tanto na dimensdo técnica dos processos quanto como uma
constru¢do social, ndo s6 incorporando aspectos relacionais e simbolicos, mas também
seguindo a nog¢do expandida dada por Farias e Braga (2018, p. 15), que “envolve uma
compreensdo mais ampla de escopo, em diregdo a forma como os impressos sao publicados e
circulam, incluindo as técnicas graficas e sua inser¢do em uma cultura do profissional das

artes graficas e do design grafico”.

3.3 Os impressos, o design e o capital

Philip B. Meggs e Purvis (2009), em Historia do design grdfico, destaca o
designer grafico contemporaneo como herdeiro de uma ancestralidade diversa, que inclui os
tipografos europeus do século XV e os impressores chineses de blocos de madeira. O autor
ressalta que essas figuras, junto de outras, estavam diretamente ligadas a comunicagdo
impressa e sua organizacdo visual, configurando uma heranga do design. J& Joseph Moxon
(1683-84), no final do século XVII, definiu o tipoégrafo (vulgarmente conhecido por
impressor) como aquele que exerce sua atividade ndo s6 de forma manual, mas também
através do julgamento e da direcdo, o que pode ser interpretado como um papel precursor do
designer (apud Fonseca, 2007). Segundo Eric Satué (2000, p. 85),

Mais que em outro qualquer da histéria da tipografia, ser impressor naquele tempo
equivalia, de certo modo, a ser um projetista. O impressor tinha que decidir e definir
a forma que assumiriam os elementos impressos sobre as paginas — de papel branco
e protegidas com capas rigidas formadas de pergaminho ou couro naturais utilizados

para armar esses objetos magicos a que chamamos genericamente livros — e isso,
implicita ou explicitamente, ¢ o oficio do projetista grafico.
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Historicamente, nesse contexto, a figura do tipdgrafo assumia um papel
multifuncional na cadeia produtiva de livros, reunindo as fung¢des de editar, imprimir e vender.
Ele era encarregado de diversas atividades e tomava decisdes que combinavam aspectos
estéticos, técnicos e comerciais, sendo integral na concepgdo e distribuicdo do objeto livro
durante o nascimento do mercado editorial, marcado pelo surgimento da prensa de tipos
moveis no século XV (Steinberg, 1961; Fonseca, 2007). Assim, a responsabilidade do
tipografo-editor-livreiro estendia-se a toda cadeia de valor, com Aldo Manuzio sendo o
representante mais emblematico dessa multipotencialidade (Satué, 2000). De acordo com

Steinberg (1961, p. 127):

The central figure of the early book-trade was the printer. He procured the services
of an engraver to cut punches specially for him and had them cast at a local
foundry; he chose the manuscripts he wished to print and edited them; he
determined the number of copies to be printed; he sold them to his customers; and
all the accounts went through his ledgers — if he kept any.

And if he did not perform all these functions himself, it was he who had to raise the
capital, who commissioned an editor, who organized the distribution through his
own agents. It is only the paper-makers and bookbinders who from the beginning to
the present have kept their independence: their crafts went back to the times of the
handwritten book, and their technical skill and experience were at the printers’
disposal, saving these newcomers the need for capital outlay and costly experiments.

Nessa fase, o artesdo tipografo ainda possui controle substancial sobre o conjunto
do processo produtivo de seu capital (sua oficina), ainda que delegue tarefas especificas para
especialistas, ou seja, enquanto cada tipografo controlava todo o processo de sua
especialidade, havia tipografos, encadernadores e outras atividades como oficios distintos e
independentes. Como Karl Marx (2013) descreve para o periodo da manufatura nascente,
existia uma divisdo do trabalho na sociedade, entre diferentes oficios, mas ndo uma
parcelizagdo dentro do oficio individual. Aqui, os meios de produgdo — a prensa, os tipos, as
matrizes — pertenciam ao artesdo ou estavam sob seu controle direto, arranjo que corresponde
a definicdo marxista de manufatura heterogénea, na qual diversos artesdos de oficios
independentes sdo reunidos em uma unica oficina sob controle capitalista, embora mantenha
relativa independéncia técnica entre suas operagoes.

Na critica marxista da economia politica, o trabalho ¢ entendido como um
processo ontologico, fundamental a existéncia do ser humano, em que o individuo cria e
transforma o seu mundo — e, por consequéncia, a si mesmo — por meio de um metabolismo
material com a natureza para suprir suas necessidades. Contudo, sob o capitalismo, o

trabalhador ¢ obrigado a vender sua forca de trabalho no mercado ao ser separado dos meios
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de producdo, fendmeno que modifica as condigdes objetivas sem alterar o processo em si, ou
seja, enquanto, formalmente, o trabalho continua a ser uma troca material entre homem e
natureza, quem controla esse processo, com qual propésito € a quem pertence o produto
modifica-se (Marx, 2013). Assim, enquanto o trabalho ontologico ¢ livre, criativo e
auto-determinado, o trabalho capitalista ¢ alienado, explorado e subordinado, com a diferenga
residindo na forma como o ultimo ¢é reorganizado e controlado sob o capital e ndo na sua
esséncia conceitual.

Ainda na teoria marxista, os meios de produ¢@o sdo compostos por dois elementos
fundamentais: os objetos de trabalho — aquilo sobre o qual o trabalho ¢ aplicado — e os meios
de trabalho — “[...] uma coisa ou um complexo de coisas que o trabalhador interpde entre si e
0 objeto do trabalho” (Marx, 2013, p. 189). Diferentemente do processo sob sua forma
simples e abstrata em que existe uma “atividade orientada a um fim” (Marx, 2013, p. 192)
com trés momentos distintos — os meios e os objetos de trabalho citados acima junto ao
trabalho em si —, no capitalismo ocorre uma mudanga no ponto de vista adotado para este ser
observado a partir do resultado (o produto), fazendo com que os componentes do processo
sejam redenominados e considerados num contexto continuo. Nele, os produtos de um
trabalho transformam-se em condi¢gdes materiais para outros, novos processos.

No cenario da produgdo de impressos do século XVII e XVIII, diante o
desenvolvimento do capitalismo, observa-se um deslocamento da fun¢ao editorial do espago
da oficina para aquele que, futuramente, seria o escritério, revelando uma cisdo entre a
concepgdo e a execugdo, ou seja, um processo de separacdo entre o trabalho intelectual e
manual, fendmeno que se desenvolve e consolida durante a manufatura para, por fim, se
completar na grande industria (Fonseca, 2007; Marx, 2013).

Joseph Moxon revela a presenca desse processo de cisdao nas artes graficas com a
definicdo de tipografo descrita anteriormente, na qual diferencia a ocupacdo, caracterizada
pela fungdo de coordenar, do oficio do impressor, realizando uma analogia por meio da
distingdo entre as atividades do arquiteto e as do carpinteiro ou operario (apud Fonseca,
2007). Além disso, Iraldo Matias demonstra como as dindmicas do modo de producao
econdmico contribuiram para o nascimento de novos profissionais parcelizados utilizando o
design como exemplo. Segundo o autor, “sem a divisdo entre concep¢ao e execucao, relagdo
social imprescindivel para o dominio do capital sobre o trabalho, nos primoérdios do
capitalismo, o surgimento desse ‘profissional’ [0 designer] teria sido impossivel” (Matias,

2024, p. IX).
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Essa separacdo entre o pensar € o executar busca estabelecer uma relagdo de poder
absoluto do capital sobre o processo de trabalho, expropriando os conhecimentos, habilidades
e capacidade intelectual do trabalhador enquanto mutila seu intelecto e criatividade. O
individuo ¢ transformado em um apéndice da maquina e sua inteligéncia ¢ incorporada ao
capital — maquinas, sistemas e tecnologia — para garantir a perpetuacdo e intensificacdo da
exploracao capitalista. Nas palavras de Marx (2013, p. 299):

E um produto da divisio manufatureira do trabalho opor-lhes as poténcias
intelectuais do processo material de producdo como propriedade alheia e como
poder que os domina. Esse processo de cisdo comega na cooperagdo simples, em que
o capitalista representa diante dos trabalhadores individuais a unidade ¢ a vontade do
corpo social de trabalho. Ele se desenvolve na manufatura, que mutila o trabalhador,
fazendo dele um trabalhador parcial, e se consuma na grande industria, que separa

do trabalho a ciéncia como poténcia autonoma de produgdo e a obriga a servir ao
capital.

Eventualmente, o progresso da manufatura e, mais tarde, a industrializagao,
levaram a uma transformacdo radical em que a evolugdo do mercado editorial e dos
maquindrios de impressdao segmentou a cadeia produtiva (Steinberg, 1961). Nela, as posi¢des
e suas atribuicdes foram dissociadas em diferentes profissionais, ou seja, o modelo integrado
foi substituido por uma divisdo cada vez mais especializada de fung¢des, chamada de
manufatura organica. A fragmentacdo aumenta a produtividade ao diminuir o tempo utilizado
em cada atividade, que além de serem realizadas de forma paralela, também sdo executadas
repetidamente por operarios especializados em tarefas simples, modelo que reduz a qualidade
do trabalho e, por consequéncia, do produto. Segundo Marx (2013, p. 285), as operagdes “[...]
sdo separadas umas das outras, isoladas, justapostas espacialmente, sendo cada uma delas
confiada a um artesdo diferente e executadas ao mesmo tempo pelos trabalhadores em
cooperagao”.

Essa transi¢do de individuos que exerciam multiplas atividades para especialistas
— o trabalhador parcial, castrado pela falta de conhecimento do processo de produgdo
completo — também foi analisada de forma detalhada por Marx (2013) como um fendmeno
fundamental na cristalizacdo do capitalismo e que ndo aconteceu apenas no ambito técnico,
sendo resultado da construgdo de relagdes sociais especificas de producdo caracteristicas do
modo de organizagdo econdmico. O processo descrito, da organizacdo social do trabalho
pré-capitalista até a industrializacdo, condiz aos trés estagios do desenvolvimento da
manufatura capitalista no contexto da producao de impressos, revelando como o design surgiu

a partir de mudangas no modo de producdo econdomico.
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Em Objetos de desejo Adrian Forty (2007, p. 11) explora a histéria da origem do
design e sua relacdo intrinseca com a concretizacao do capitalismo, afirmando que “o design
nasceu em um determinado estagio da historia do capitalismo e desempenhou papel vital na
criagdo da riqueza industrial”. Além disso, ao descrever o uso da maquina de cortar folhados
na industria de moveis do século XIX, o autor declara que “ndo foi a maquina que provocou
as mudangas no design, mas o uso da maquina em circunstancias econdmicas e sociais
especificas” (Forty, 2007, p. 81), reforcando como o modo de producdo econdémico da
abertura para o surgimento de novas relagdes sociais de producdo e essas relagdes sdo
utilizadas para fortalecer e validar aquele modo. Para Marx (2013), cada forma de cooperagdo
no capitalismo cria condi¢des para a sua propria superagdo por uma outra forma mais

desenvolvida e mais subordinada ao capital.

3.4 Criagao, producio e distribuicido de impressos

A criagdo, producdo e distribui¢do de impressos, como ja elucidado, sdo trés
atividades distintas, com complexidades e caracteristicas proprias, aglomeradas em um Unico
objeto. A partir dessa constatacdo, sob o olhar da cultura da impressdo, ndo faz sentido
investigar as iniciativas de impressdo de designers e suas praticas de resisténcia politica
examinando apenas o processo mecanico, a materializa¢do fisica dos artefatos graficos; €
fundamental também contemplar as demais etapas envolvidas na producao de impressos.

No contexto da produgdo grafica, quatro grandes etapas estdo envolvidas na
produ¢do de um impresso: projetacdo, pré-impressdo, impressdo € acabamento ou
pos-impressao (Villas-Boas, 2008; Baer, 2002), cada uma reunindo uma série de passos que

variam de acordo com o projeto e suas caracteristicas.

Tabela 3 — Fluxo de produ¢do de um processo
de impressao offset. Adaptagao de Villas-Boas
e Baer (2008; 2002)

(continua

Detalhamento do fluxo de produgéao

1. Projecao

Projeto grafico
Diagramacao e/ou layout
Arte-finalizacao
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Tabela 3 — Fluxo de produ¢do de um processo
de impressao offset. Adaptagao de Villas-Boas
e Baer (2008; 2002)

(conclusdo

Detalhamento do fluxo de produgéao

2. Pré-impressao

Digitalizagéo de imagens*
Edicdo de imagens*
Provas de alta resolucao
para o cliente*

Geragao de fotolitos
Revelagao dos fotolitos™
Provas dos fotolitos*

3. Impressao

Montagem da matriz

e imposicao de paginas

Gravagao das matrizes

Revelacdo das matrizes*

Prova de chapa (ou das matrizes)*
Provas de impressao*

Acerto de registro

Regulagem do tinteiro

Impresséao

4. Acabamento ou poés-impressao

Dobras*

Refile*

Dobramentos™

Vernizes*

Relevos*

Cortes especiais e outros*
Encadernagao*
Montagem*

Plastificagao

Etapas assinaladas com * s&o realizadas de
acordo com as necessidades de cada projeto

Fonte: Elaborada pela autora — Adaptacdo de
Villas-Boas ¢ Baer (2008; 2002).

Com base na natureza dos passos envolvidos nas etapas detalhadas acima (Tabela
3), € possivel tracar paralelos de onde e como a criagdo, a produgdo e a distribuicdo de
impressos, de modo geral, se encaixam nesse fluxo. Para tanto, contudo, faz-se necessario

realizar a exploracao de um recorte das caracteristicas de cada uma das trés atividades para
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entender como funcionam, buscando elucidar como atuardo enquanto conjunto nesse trabalho
e observando que a natureza da pesquisa impede o estudo individual de cada topico de forma
aprofundada.

No que diz respeito a criagdo, Leopoldo Leal em Pandemonium: processo
criativo, experimentagdo e acaso (2019), explora o acaso e a experimentagao no processo
criativo em design grafico, utilizando-se da pesquisa do professor Robert Keith Sawyer como
base para desenvolver oito fases direcionadas para a area: “problema”, “conhecimento”,
“memoria”, “tempo”, “pensamento”, “combinacdo”, “selecdo” e “producdo”. Elas variam
conforme a trajetéria do projeto e ndo acontecem de forma linear.

Em sua tese, Leal desmistifica a ideia do processo de criagdo enquanto um
fendmeno sagrado, magico, fruto de uma epifania; mas também nega ser rigido, linear ou
previsivel. Segundo o autor:

E um processo ativo, em que a busca do conhecimento ocorre em etapas anteriores a
partir do estudo e da pratica. Nao basta aguardar a inspiragdo para iniciar um
projeto. As ideias surgem a partir de tudo que se experimentou, do repertorio e,

principalmente, de uma atividade pratica constante — nunca da preguiga e da inércia
(Leal, 2019, p. 287).

A criagdo em design mostra-se como um processo majoritariamente exploratorio
de natureza dinadmica e plural, que ndo obedece a formulas preestabelecidas e ¢ unico para
cada designer, pois o resultado final ¢ determinado pelas intimeras particularidades
envolvidas.

[...] o designer vai formulando seu proprio processo de criagao, trabalhando com um
problema definido de antemao ou formatando um a partir de um processo de busca e
investigacdo, adquirindo conhecimento a partir da pratica e da observagdo, pois
quanto mais se olha, mais o repertorio se amplia para identificar boas oportunidades.
Ele vai se conscientizando de que uma ideia ndo surge de um descanso, mas se
manifesta porque foi antecedida por muito trabalho nas fases anteriores, descobrindo
que, quanto mais se estuda e experimenta, maior ¢ a probabilidade de encontrar uma
boa ideia. Que conectar elementos, coisas, pessoas ¢ lugares ¢ um poderoso recurso

para sair de uma zona de conforto e se confrontar com situagdes ou ideias nunca
imaginadas antes. (Leal, 2019, p. 19).

Ellen Lupton refor¢a o argumento na introdu¢do do livro Intuicdo, A¢do, Criagdo
(2013), em que apresenta uma série de “métodos de pensar e criar”. Nele, a autora decompde
o processo de design grafico em trés fases principais — defini¢do de problemas, geragdao de
ideias e criacdo da forma — para organizar as ferramentas, que, segundo a autora, podem ser

misturadas, combinadas e adaptadas de acordo com os projetos.
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Partindo dessa compreensdo, o processo de criagdo pode ser definido como uma
atividade que se encontra no meio termo entre o caos € a organizacao, sendo uma pratica que
se constréi a partir do repertorio, da experimentagao e da compreensao de ferramentas e
métodos projetuais. Assim, a criacdo de um impresso engloba todo o processo de pensar,
planejar, desenhar e experimentar do artefato grafico.

Ademais, ¢ importante apontar o carater fluido do criar, o qual se estende para
além do pensamento e atravessa diversas partes do desenvolvimento, de forma a atuar
igualmente durante a materializagdo dos produtos, ou seja, no contexto da pesquisa, ele faz-se
presente nas varias etapas dos processos de impressdo. De maneira andloga, Leal (2019)
afirma que “o processo criativo nunca estd totalmente formatado na mente porque ele se
constitui no fazer”. Deste modo, apesar da criacdo se concentrar predominantemente na etapa
de projetacao do fluxo apresentado antes, ele possui potencial para ocorrer também durante as
fases seguintes: a pré-impressdo, a impressao € o acabamento.

J& quanto a producdo de impressos, existem dois principios da impressdo
intimamente ligados entre si: a reprodutibilidade, na qual multiplas copias de um texto ou
imagem podem ser produzidas por uma mesma matriz, e a uniformidade, onde uma mesma
combina¢do de matrizes ¢ capaz de confeccionar impressos iguais, garantindo que todas as
copias sejam idénticas entre si. Antes da imprensa, na era dos manuscritos, cada exemplar era
unico e sujeito a variagdes, pois as diferencas entre os copistas eram visiveis. Ambos os
principios, juntos, geraram oportunidades em termos de padronizacdo e economia da
produgdo a serem exploradas pelos individuos (Sordet, 2023).

Apesar de Sordet focar na produgdo de livros, tais caracteristicas também estao
presentes nos impressos efémeros. Em sua caracterizacdo mais elementar, a técnica de
impressao, segundo o autor, “[...] ¢ um procedimento indireto de fabricagdo do texto escrito”
onde “os signos ou conjuntos de signos sdo previamente modelados em uma matriz que,
aplicada a um suporte, ou sucessivamente a varios suportes, transfere para ele o texto”
(Sordet, 2023, p. 171). As variagdes de seus mecanismos técnicos — como o modo de
transferéncia e material da matriz — compdem os diversos processos, ou sistemas, de
impressao, corroborando com a defini¢cdo dada por Villas-Boas anteriormente. Sua selecdo ¢
realizada de acordo com o0s prazos, custos e operacionalidade da producdo, além de considerar
os parametros pedidos pelo projeto e aqueles relacionados a qualidade final do impresso
(Villas-Boas, 2008).

Nesse contexto, a produg¢do de impressos engloba toda a produ¢do mecanica do

produto, caracterizando uma atividade que compreende ndo s as fases de pré-impressdo e
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impressao, diretamente relacionadas com o imprimir, mas também a de acabamento, que “[...]
inclui tudo aquilo que € posterior a impressao e anterior ao empacotamentos dos impressos”
(Villas-Boas, 2008, p. 17). Assim, este passo torna tangivel o produto desenhado na
projetagdo, mas, tendo em vista que o fazer ndo limita a agdo do processo criativo, ele
igualmente abre espago para experimentagdes e geracao de possibilidades que s6 surgem para
além do processo mental, durante a materializacao (Leal, 2019).

E também nessa etapa que o designer possui menor controle dos processos, com
sua influéncia restrita, muitas vezes, as escolhas técnicas relacionadas ao impresso — como
tipo de papel, tamanho, sistema de impressdo e acabamentos — e a cria¢do, ou seja, a0 passo
anterior, de projetacdo (Neder, 2014). A escolha adequada das caracteristicas técnicas, com as
limitagdes e capacidades do processo de impressao selecionado sendo consideradas, assegura
a geracdo de um resultado previsivel que ¢ colocado em prova durante a pré-impressdo, na
qual o maquinario ¢ preparado para a producdo e testes verificam a qualidade dos impressos
para realizar possiveis ajustes necessarios, com o objetivo de, por fim, dar inicio a impressao
do produto aprovado (Pipes, 1997).

Nesse fluxo, € possivel ver a evolu¢do dos resultados da cisdo entre projeto e
execucdo realizados durante o desenvolvimento da manufatura capitalista que deu condigdes
para o surgimento do designer ao distanciar sua producdo da oficina, confinando-o ao
escritorio e reduzindo sua fungao a criagao.

Acgdes diversas, como o aperfeigoamento técnico das maquinas € a normatizagao
de processos, da confeccdo de insumos a impressdo, garantiram uma melhor precisdo e, por
consequéncia, uma qualidade final superior dos impressos (Meggs; Purvis, 2009; Baer 2005
apud Neder, 2014). Em contraponto, o controle rigido das etapas junto aos maquinarios
complexos, as exigéncias mercadologicas do meio e o valor alto dos custos de operagao da
indtstria grafica, apesar de gerarem resultados uniformes, mais homogéneos e previsiveis,
também reduziram o espaco para improvisagdo. Hoje, o limite entre concepgdo e produgao,
além de apresentar-se nas discussdes do campo do design grafico como uma questiao
corriqueira, ¢ dada, muitas vezes, como uma das condi¢des para definir o design e
diferencia-lo de outras praticas (Neder, 2014).

Por fim, no que se refere a distribuicdo de impressos, temos um processo que
ocorre apos toda a producao estar concluida, mas que seu planejamento acontece ainda na fase
de projetacdo. A determinacdo da tiragem, formato, sistema de produgdo e outras
caracteristicas do produto, sdo questdes que influenciam diretamente na forma como o

produto sera distribuido e vice-versa, ou seja, tanto o impresso pronto afeta a maneira que sera



39

distribuido, como as limitagdes impostas pelo modo de distribui¢ao definem aspectos técnicos
e estéticos do resultado, sendo a forma de distribuicao um elemento que condiciona a criagao
e producao. Segundo Leal (2019), as limitagcdes estimulam a geragao de solucdes inusitadas
que respeitam os parametros do projeto, mostrando como a criatividade ndo ¢ afetada por elas.

Para Roger Chartier (2022), historiador especialista em historia da leitura, a
materialidade do impresso influencia diretamente na interpretacdo do objeto, pois diferentes
suportes, formatos e apresentagdes materiais produzem diferentes leituras e, como resultado,
circulagdes distintas de ideias. Assim, a distribuicdo de um livro impresso em pequeno
formato, capa flexivel e papel barato, por exemplo, configura-se de forma diferente da
circulagdo de uma edi¢do de luxo em capa dura e acabamento em hot stamping.

Além de estruturar as possibilidades materiais da concepcao do objeto como um
elemento integrado e fundamental de uma cadeia produtiva de impressos, a distribui¢dao
também constitui-se como ferramenta de circulagdo de ideias. Diante a expansdo da produgao
e diversificagdo impressa, sobretudo dos periddicos, durante o periodo das Luzes, a
alfabetizacdo progride e, por consequéncia, a leitura extensiva torna-se um processo
caracteristico da Europa, culminando na formagao de um espaco publico moderno fortemente
influenciado pelos objetos impressos (Sordet, 2023). Nessa época

O leitor comum ja ndo se concentra em um corpus estreito de livros, lido
exaustivamente ¢ relido intensamente, porquanto dispde agora de materiais e de
recursos potencialmente infinitos e diversificados que alimentam, de maneira
cruzada, necessidades multiplas como a construgdo individual e a aprendizagem, a

edificacdo e o divertimento, o exercicio profissional, o entendimento do mundo e as
relagdes sociais (Sordet, 2023, p. 460)

Os cafés, gabinetes de leitura e outros espagos dedicados a valorizagdo da cultura
do impresso por meio de formas de sociabilidade intelectual ganham autonomia e a Corte
perde influéncia, com o contetdo das conversas, trocas e leituras divergindo dos gostos e
prescrigoes ditadas por ela (Sordet, 2023). No Brasil, os jornais e periddicos transformaram-se
em espacos de onde se articulava a opinido publica e se formulavam projetos politicos
alternativos. O “Correio Braziliense”, redigido por Hipolito da Costa, exemplifica essa
funcdo: debatia “as possibilidades de uma monarquia constitucional e do fim do sistema
escravista” e “mostrou-se em geral apoiador de causas e movimentos de cunho liberal, como a
Revolugao Pernambucana de 1817 (Brasil, 2023, online).

J& no contexto da critica e informagdo politica, os cartazes e panfletos sdo

favorecidos diante os livros e periodicos. Segundo Sordet, o modelo
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[...] se vale, no século XVIII, da eficiéncia da edigdo clandestina, do alargamento do
espago do debate publico ¢ da disponibilidade de numerosos autores em busca de
subsisténcia e notoriedade, se necessario através do escandalo, e que esperam viver
da propria pena (2023, p. 461 e 462).

Contudo, o contetido impresso, independente do seu formato, ¢ sempre mediado
por uma figura — o editor, o Estado, a igreja, o livreiro, o professor que escolhe um livro para
uma biblioteca, o curador de uma exposi¢do, o responsavel pela aprovacao da impressao
numa grafica. Ele passa ndo s6 por uma mediacdo formal e estética, que oferece um catalogo
de servigos padronizados e sem espago para experimentagdo, mas também intelectual, o qual
determina quais ideias marginalizadas serdo suprimidas, quais concepgdes hegemonicas serao
amplamente impressas e distribuidas, e quais grupos sociais terdo acesso a determinados
conhecimentos. Segundo Chartier (2022b, p. 614), “[...] entre o manuscrito de autor e a
pagina impressa lida pelo leitor, hd uma série de media¢des que implicam técnicas, lugares e
agentes diferentes”, e, consequentemente, individuos com menor capital financeiro e cultural
enfrentam barreiras materiais ¢ simbdlicas para acessar certos impressos. O mesmo
pensamento se aplica para além do objeto livro, funcionando também na analise das
impressdes criadas por designers.

Logo, além da distribuicao e seu formato se delimitarem mutuamente, ou seja, a
distribuicdo determina suas caracteristicas e vice-versa, as caracteristicas do objeto, como
forma material, estética, decisdes de preco e tiragem, também mostram-se como mecanismos
constitutivos que moldam a hegemonia intelectual e cultural de ideias ao longo da histdria,
revelando como a atividade ndo consiste apenas em um processo neutro de transmissao de
informacodes. Ela ¢ atravessada por relagcdes de poder que selecionam quais discursos e ideias
serdo divulgados, como se dara essa disseminagdo € quem ira alcangar.

Assim, compreende-se que a criagdo, producdo e distribui¢do de impressos
compreendem atividades interdependentes que, embora descritas separadamente, operam de
forma integrada no cotidiano do designer impressor. Se aqui a teoria expds como o controle
dos processos produtivos foi progressivamente expropriado do trabalhador, as experiéncias, as
vivéncias e as narrativas coletadas junto as iniciativas, desenvolvidas no proximo capitulo,
demonstrardo que os impressores brasileiros vém construindo, no limite de suas condi¢des
materiais, estratégias concretas de reaproximagdo entre projeto € execugdo, entre pensar e
fazer, reconfigurando a cultura da impressdao como campo de disputa por autonomia, memoria

e possibilidades de outras formas de produzir.



4 DESENVOLVIMENTO

4.1 Observacio participante natural

O relato a seguir apresentara as impressoes e experiéncias da pesquisadora em
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campo enquanto sujeito ativo, categorizando uma observagdo participante natural na qual o

observador compode o grupo que investiga conforme descrito por Marconi e Lakatos (2003).

Posto isto, as vivéncias serdo narradas em ordem cronoldgica e contam com o total de trés

marcos principais que acompanham a jornada da personagem dentro da universidade, iniciada

em 2018, e estendem-se até o momento da escrita deste trabalho, em 2025. Um resumo com

os acontecimentos descritos pode ser visualizado na linha do tempo da Figura 4.

Figura 4 — Linha do tempo com os marcos e eventos principais

2018 2019 — 2024
| I I
Matricula Balburdia Vivéncia de
na UFC no LTC serigrafia
| I |
Introdugao Oficina de Vivéncia em
ao LTC sarigrafia letterpress
I
Oficina de
publicagdo Legenda
experimental
| 1° marco
29 marco
Workshop
Design Ativista 3° marco

Fonte: Elaborado pela autora.

O registro conta com a presenca de descricoes detalhadas dos espacos,
acontecimentos, comportamentos e conversas observadas em campo, além de fotografias e

producdes para uma analise minuciosa do fenomeno estudado.

4.1.1 Entrada na universidade e o LTC como introdugdo a impressao

As atividades descritas nesse relato possuem como marco inicial o ingresso da

pesquisadora como discente no curso de Design do Instituto de Arquitetura e Urbanismo e



42

Design da Universidade Federal do Ceara (UFC) no inicio do ano de 2018. O espago que
abrigava o instituto j& era familiar diante de visitas realizadas nos anos anteriores para
acompanhar uma ex-aluna.

Contudo, apenas apds a matricula no curso que fora introduzida ao espaco
ocupado pelo Laboratorio de Tipografia do Ceard (LTC), criado pelo professor, mestre em
Design pela UFPE, autor e designer grafico com énfase em lettering e tipografia Leonardo
Buggy. O laboratério, registrado na Figura 5, ¢ aberto aos estudantes para experimentagao e
realizacdo de trabalhos, além de organizar cursos, palestras e eventos, também desenvolve
produtos e prototipos. Sua localizagdo dentro do campus € estratégica; toma uma area ao lado
das escadas que sdo utilizadas diariamente por todos os alunos e dao acesso para as salas de
aula. Sua existéncia em um local que, anteriormente, nao possuia uso, chama aten¢ao e desvia

os olhares, marcando sua existéncia dentro da universidade.

Figura 5 — Registro do espaco do LTC no Instituto de Arquitetura e
Urbanismo e Design durante a semana de recepgao de calouros de 2019

Fonte: Acervo da autora.

De cima, ¢ possivel observar maquinas tipograficas, gavetas lotadas de tipos
moéveis, mesas e cadeiras organizadas em um espago com paredes decoradas de impressos.
Nesse local, cercado de papéis e tintas, sucedeu-se a descoberta e as primeiras experiéncias da
autora com diferentes processos de impressdo. Porém somente em 2019, diante da
necessidade de produzir prototipos materiais para as disciplinas da universidade, iniciou-se,

de fato, a ocupagdo e convivéncia do espago.
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No mesmo ano, o contexto politico despertou uma série de movimentagdes
intensas dentro da universidade. Uma delas, chamada de “Balburdia”, espalhou-se pelas
institui¢des de ensino superior do Brasil inteiro como resposta aos cortes de verbas absurdos
no ensino publico realizados pelo ex-ministro da educagdo Abraham Weintraub. O nome fazia
alusdo a sua afirmacdo de que cortaria recursos das universidades as quais estivessem
promovendo “balburdia” e ndo alcangassem o desempenho académico esperado®. Aqui, temos
o primeiro evento de destaque: a abertura do LTC para apresentar a sociedade e a comunidade
académica as ag¢des desenvolvidas pelo laboratdrio, registrado nas Figuras 6 e 7.

Assim, no dia 15 de maio de 2019, foi possivel assistir alunos de diferentes cursos
e especialidades dividir espaco com o Unico objetivo de conhecer e divulgar as atividades que
ocorrem dentro da universidade. No LTC, com prelo e composi¢ao prontos, os participantes
foram apresentados tanto as atividades do laboratério e do curso de Design como receberam
uma introdugdo sobre o funcionamento e as origens do letterpress, processo de impressao

utilizado durante a acao.

Figuras 6 e 7 — Registros da agdo realizada pelo LTC em prol da divulgagdo das
universidades publicas

Fonte: Pagina “Balburdia da UFC” na rede social Facebook.

Nessa experiéncia, foi possivel observar as primeiras conexdes entre design e

politica formando-se. A existéncia do proprio laboratorio em um local que, originalmente, ndo

*Disponivel em:
https://www.estadao.com.br/educacao/mec-cortara-verba-de-universidade-por-balburdia-e-ja-mira-unb-uff-e-ufb
a/ (Acesso em 5 fev. 2025)


https://www.estadao.com.br/educacao/mec-cortara-verba-de-universidade-por-balburdia-e-ja-mira-unb-uff-e-ufba/
https://www.estadao.com.br/educacao/mec-cortara-verba-de-universidade-por-balburdia-e-ja-mira-unb-uff-e-ufba/
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conseguiria suportar suas atividades pela auséncia de espago e ameagada, em partes, por uma
governanga com um plano de desmonte da educacdo, produzindo e ensinando design dentro
de uma universidade publica, torna-se um ato de resisténcia. Dar continuidade e divulgar as
atividades diante o cendrio descrito demonstra o empenho dos individuos em dar continuidade
a producao e preservar suas formas de produzir.

Poucos dias depois, nas datas de 24 ¢ 25 de maio 2019, fora realizada uma oficina
de serigrafia ministrada pelo artista visual, designer e ilustrador Julido Junior no LTC. A
pratica comp0s a primeira experiéncia da autora com o processo de impressdo e serviu para
aprender pela observagado e reproducdo como produzir impressos utilizando a técnica.

A serigrafia, também conhecida como silk screen, ¢ um processo permeografico
direto que faz uso de telas como matrizes, na qual cada cor caracteriza uma nova impressao,
ou seja, cada cor impressa corresponde a uma tela e uma tinta diferentes (Baer, 2001;
Villas-Boas, 2008). Nesse método, o que chamamos de tela representa a matriz e ¢ composta
por uma armac¢do de madeira ou metal com uma malha de nylon ou poliéster esticada
revestida com emulsdo — uma mistura quimica fotossensivel. A gravagao ou revelacdao ocorre
por meio de uma reagdo fotoquimica: a emulsdo endurece quando exposta aos raios
ultravioleta, logo, a area ndo atingida pela luz e coberta pelo fotolito — uma folha transparente
que contém a imagem desejada impressa ou desenhada — continua soluvel em agua. A
emulsdo ¢ eliminada da tela ao ser enxaguada, revelando o esténcil. Por fim, a transferéncia
do grafismo da matriz até o suporte ou substrato escolhido ocorre com o passar de um rodo de
poliuretano que empurra a tinta através da tela na superficie (Bann, 2012; Komurki, 2018).

A agdo ocorreu em dois dias: o primeiro reservado para emulsionar e gravar as
telas durante o periodo noturno e o seguinte para imprimir em papel as imagens reveladas,
contando com explicagdes sobre os materiais utilizados, o passo a passo, dicas, possiveis erros
e cuidados importantes, registrados nas Figuras 8 e 9. Focada em formato menores, o que
facilita a reprodu¢do das técnicas aprendidas em casa e espacos pequenos, a oficina foi
essencial ndo s6 no aprendizado sobre a producdo de impressos em serigrafia, mas também
mostrou a versatilidade presente nos processos de impressdao. Apos a experiéncia, a autora
enxergou possibilidades de aplica¢do e reprodugdo da técnica, tendo em vista a oportunidade

de produzir impressos de qualidade com um investimento baixo ¢ em uma escala inferior.
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Figuras 8 e 9 — Registros da oficina de serigrafia no LTC
; p— I

\

Fonte: Acervo da autora.

4.1.2 Oficina pratica de publicacdo experimental e workshop Design Ativista

O segundo marco ocorreu ainda no ano de 2019, abrangendo a participacdo da
pesquisadora na oficina pratica de publicagcdo experimental coordenada pela equipe de artistas
e designers da Monstra, RisoTropical.For e LTC no atelié Complexo Grafico, e no workshop
Design Ativista, no Centro Cultural Belchior. A primeira agdo aconteceu em formato de atelié
aberto, utilizando as técnicas de risografia, serigrafia, tipografia e encadernacdo, e contou com
sete dias de atividades: dois sabados — um para abertura da atividade e outro para
encerramento — e cinco dias de segunda a sexta.

A aula inaugural, registrada na Figura 10, marcou o primeiro encontro da
formagao, e foi realizada no dia 5 de outubro de 2019, sabado, no Sobrado Dr. José Lourenco,

equipamento e patriménio cultural cearense localizado no Centro de Fortaleza, dispondo de
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exemplos fisicos de publicacdes experimentais produzidas pelo Brasil. Uma apresentagdo do
cronograma da oficina foi realizada, assim como a inscri¢do dos presentes em duas turmas,

separadas por turno, para facilitar a dinamica.

Figura 10 — Aula inaugural no Sobrado Dr. José Lourengo

Fonte: Facebook da Secretaria de Cultura do Estado do Ceara.

A semana de concepg¢do ocorreu dos dias 7 a 11 de outubro de 2019 e a autora
participou das atividades durante o turno da manha. O local onde ocorreu a producao, hoje
ocupado pelo Atelié de Impressos, possuia uma entrada timida; a primeira vista, sua largura
ndo parecia conter espaco suficiente, mas revelou-se um ambiente comprido, com éreas de
trabalho separadas por tipo de produgdo. No centro, mesas e cadeiras para os participantes,
além de estacdes reservadas para acabamento, como cortes e encadernacao. As maquinas de
risografia e computadores encontravam-se em uma pequena sala e os fundos eram reservados
para a serigrafia, contando com um quarto escuro para revelar telas em grandes formatos.

Os primeiros dois dias, segunda e terca, foram reservados para a risografia e
ministrados por Rodrigo Costalima da RisoTropical.For. Além de um periodo para aprender
sobre a teoria ¢ a pratica envolvidas no processo de impressdao, como o funcionamento das
maquinas e o preparo de arquivos digitais, o tempo da oficina fora reservado também para a
criagdo de obras, com aten¢do ao cumprimento dos requisitos necessarios para o impresso ser

corretamente produzido (Figuras 11, 12 e 13).
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A risografia ¢ uma técnica de impressao permeografico, que combina principios
de esténcil com transferéncia de tinta via cilindro rotativo. A maquina funciona de modo
semelhante a uma mistura de fotocopiadora e serigrafia: o arquivo ¢ enviado pelo computador
ou escaneado, a imagem ¢ gravada em um esténcil termosensivel que envolve um tambor
cilindrico cheio de tinta; quando o tambor gira, a tinta, geralmente a base de 6leo de soja ou
farelo de arroz e ndo toxica, ¢ forgada a passar pelos microfuros do esténcil e transferida para
o papel (Saraiva, 2022; Lima, 2025).

Como cada tambor comporta uma cor, a impressao colorida ¢ feita uma cor por
vez, exigindo multiplas passagens do papel pela maquina ou o uso de duplicadores bicolores
(ver Figura 13); isso gera sobreposi¢des, pequenos deslocamentos de registro e variagdes de
densidade que produzem texturas, cores vibrantes e um aspecto proximo da serigrafia, muito
valorizado por artistas, designers e editoras independentes.

Utilizando como referéncia a maquina utilizada durante a experiéncia descrita, a
impressao em risografia limitou-se a formatos pequenos, com impressos no formato A3
definindo o maior tamanho possivel. Contudo, o caderno finalizado e incluido na publicagao

possuia as dimensdes A5, impresso em papel polén.

Figuras 11, 12 e 13 — Imagens do modulo de risografia: criagdo das obras, tambores da
impressora e as impressoes, respectivamente

Fonte: Acervo da autora.

A mesma dindmica repetiu-se na quarta e quinta, reservados para a pratica da

serigrafia, com explicacdo da técnica e produgdo no local conduzidas por Weaver Lima,
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Jabson Rodrigues e Lui Duarte, da Monstra. Contudo, na quarta, também fora reservado um
tempo para a impressao tipografica com Leonardo Buggy, do LTC, utilizada para produzir a

capa da publicagdo e registrado na Figura 14.

Figura 14 — Processo de impressdo em /etterpress

Fonte: Acervo da autora.

Por fim, o ultimo dia da semana foi reservado para o mddulo de encadernacao
guiado por Lia Alcantara, também do LTC. Nele, os participantes foram responsaveis pelo
acabamento da publicagdo (Figuras 15 e 16), juntando as impressdes realizadas para construir

o produto final.

Figuras 15 e 16 — Processo de encadernagdo da revista

=

Fonte: Acervo da autora.
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No dia 19 de outubro de 2019, sabado, ocorreu o lancamento da revista
experimental “ACASO”, produzida por um corpo de 20 artistas e designers, no Sobrado Dr.
José Lourenco, marcando o fechamento da acdo por meio de apresentacdes e discussoes sobre
os processos de criagdo da publicacdo. Além disso, os exemplares preparados foram
distribuidos entre os participantes.

A versao da revista experimental nomeada “ACASO”, possui capa impressa em
papel kraft e tinta offset dourada unida ao miolo, composto de dois cadernos de dimensdes,
papéis e processos de impressdo diferentes, utilizando encadernacao de costura corrente. No
formato A4, encontramos ilustracdes impressas em serigrafia e, entre suas paginas, um

caderno A5 produzido em risografia, observado nos registros das Figuras 17 e 18.

Figuras 17 e 18 — Revista “ACASO” finalizada

Fonte: Acervo da autora.
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As composi¢des impressas no miolo surgiram naturalmente pela sobreposi¢do de
fotografias, colagens, desenhos e recortes produzidos pelos participantes, por meio do acaso —
fendmeno que deu nome a publicacdo. Além disso, durante o processo, as paginas eram
impressas sem seguir uma ordem especifica, permitindo a cria¢do de resultados diversos. No
caso da risografia, por exemplo, as folhas de papel polén passaram pela impressora mais de
uma vez, utilizando cores diferentes ¢ mudando a dire¢ao de entrada na maquina. A mesma
postura experimental foi adotada em todo o processo, gerando exemplares unicos e totalmente
diferentes entre si.

Nesse contexto, a experiéncia ndo s6 providenciou experiéncia e aprofundamento
nos processos de impressio de forma pratica, mas também abriu espago para a
experimentacdo em todas as etapas de producao, da criagao até o acabamento. A partir dela, a
autora pode testar como a mudanca de um Unico passo, material ou técnica influenciou no
resultado final, criando pecas singulares e gerando valor para o impresso diante do carater
exclusivo das obras.

Em campo, também foi possivel presenciar o potencial que existe na coletividade
enquanto modo de fazer. Aqui, temos o exemplo de uma obra colaborativa realizada em um
espaco comum a todos, com os individuos produzindo em conjunto enquanto compartilham
experiéncias, idéias e divagagdes sobre o processo criativo.

A segunda acdo do marco, o workshop Design Ativista, ocorreu no dia 7 de
novembro de 2019, como parte da programacdo do evento “360 DPI — Design Praia de
Iracema”. A atividade, ministrada por Rafael Vilela e Camila Vieira, do Design Ativista e
Ideafixa respectivamente, comp0s um momento de criagao coletiva com foco em engajamento
social e pautas ativistas.

Antes de partir para a composi¢do visual, em um primeiro momento, todos os
participantes tiveram acesso a uma série de dados e noticias relacionadas ao desastre
ambiental do dleo nas praias do Nordeste para levantar debates sobre o acontecimento. Em
uma roda de conversa, foram discutidos causas, consequéncias, numeros, projecao de cenarios
futuros, possiveis formas de redu¢do de danos e outras questdes relacionadas ao episddio.

A partir desse material, separados em grupos, os presentes enfrentaram o desafio
de criar frases impactantes que serviram para guiar o processo de criagdo. Entre as sentencas
escritas, cada equipe escolheu uma, sendo essa utilizada para gerar o titulo da obra e, por fim,

conceber o cartaz, observado na Figura 19.
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Figura 19 — Cartaz produzido pelo grupo da autora durante
o workshop — “a mancha que consome”

()

Fonte: Acervo da autora.

Entre a constru¢do das frases e recortes de papel para fabricar o cartaz, as
conversas entre os integrantes estenderam-se para além da producao realizada no momento.
Indagacdes, sem resposta concreta, sobre o papel e a atuagdo do design e seus profissionais
foram colocadas em discussdo. Qual a responsabilidade social do designer enquanto criador?
De que forma utilizar o design como ferramenta de transformagao politica? Como modificar e
ressignificar a relacdo intrinseca que existe entre design e mercado? Esses e outros incomodos
que, até entdo, pareciam ser individuais para a autora, mostraram-se partilhados entre varios
dos participantes.

Aqui, foi possivel identificar a importancia de criar e produzir em conjunto com
outras pessoas como ato essencial na formagdo de uma consciéncia enquanto coletivo. A
partir do momento que as preocupagdes € experiéncias ndo sdo mais exclusivas de um
individuo e sim compartilhadas por uma classe, a organizagdo de movimentos para agir e
reivindicar questdes de interesse da categoria ¢ facilitada. Ao final da agdo, os grupos

puderam dividir os processos e pensamentos por tras de cada frase e obra produzida.
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4.1.3 Atelié de Impressos

Diante da pandemia de Covid-19 e uma série de problemas de saude, o terceiro
marco inicia-se apenas no ano de 2024 com a participagdo da autora nas ac¢des realizadas pelo
Ateli¢ de Impressos, iniciativa organizada por Leonardo Buggy e Lia Alcantara. Localizado
no espago antes ocupado pela RisoTropical.For ¢ a Monstra, sua fachada hoje desvia olhares e
¢ reconhecido como parte de um dos diversos locais que compdem o circuito que consolida
Fortaleza como Cidade Criativa do Design, titulo cedido pela Unesco no ano de 2019.

No térreo, a area dedicada para letterpress € a primeira da casa, contando com
uma impressora tipografica Catu Minerva que ati¢a a curiosidade logo na entrada. Ela ¢
seguida, em sua extensdao, de mesas com papéis de um lado e um espago ocupado por uma
maquina de impressdo em offset Solna 125 Plus Monocolor — ou seja, que imprime em
somente uma cor — do outro. Mais a frente, ¢ possivel encontrar uma guilhotina de papel Catu
a esquerda e uma sala, utilizada como escritério e estudio, a direita. O restante da casa ¢é
ocupado por mesas com ferramentas de producdo e acabamento de impressos — como, por
exemplo, uma maquina de hot stamping e canteadeiras de papel —, uma copa e um banheiro.

Por fim, onde, tradicionalmente, seria o quintal e a lavanderia da casa, temos o
recinto destinado a serigrafia (Figura 20) com uma mesa de impressdo que produz impressos
de tamanhos diversos, como 66 x 96cm, secadores metélicos, um tanque de lavagem de telas e

um quarto escuro equipado com uma mesa de luz gravagdo e armazenamento.

Figura 20 — Interior do Atelié de Impressos — Espago para serigrafia

Fonte: Acervo da autora.
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Subindo as escadas localizadas no lado direito da fachada, ¢ possivel encontrar
um espaco que ¢ utilizado tanto como ateli€ por artistas e designers como também para
realizar eventos, dentre eles rodas de conversa, oficinas e exposigoes. No periodo de escrita
desse trabalho, o lugar estava ocupado pelo estudio criativo Baido Studio e pelo artista
cearense Francisco Bandeira. As experiéncias descritas a seguir ocorreram no térreo.

A primeira a¢do da autora no Atelié de Impressos foi a vivéncia em serigrafia
realizada nos dias 13 e 14 de julho de 2024, ministrada por Rafael Ancara, designer,
pesquisador, professor, artista grafico e um dos idealizadores da iniciativa “Foite”. Durante o
final de semana em que ocorreu a oficina, todos os participantes ndo s6 foram conduzidos
pelo passo a passo do processo de impressao, mas também puderam realizar experimentagdes
com o material disponivel (Figura 21).

O dia 13, sdbado, teve como foco introduzir a serigrafia, seu funcionamento e
aplicagdes. Os presentes tiveram a oportunidade de participar de todos os procedimentos
necessarios para ter em suas maos um impresso finalizado e conhecer em detalhes os
materiais e técnicas utilizados. Ancara compartilhou suas descobertas e experiéncias com o
processo de impressao durante os anos, levantando o carater experimental da sua producao e
do uso da criacdo em serigrafia como vazdo de pensamentos. Também fora conversado, com
refor¢o de Buggy, a importancia da existéncia de locais de autonomia semelhantes ao Atelié
de Impressos, ou seja, que funcionem como ponto de encontro de criativos e possuem
abertura para experimentagdo grafica, de forma a estabelecer espaco para uma producdo

unica, de qualidade controlada e que ndo dependa do mercado grafico tradicional.

Figura 21 — Registro dos participantes da vivéncia imprimindo

(‘

Fonte: Acervo da autora.
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No segundo dia, domingo, os participantes encontravam-se mais confortaveis com
a serigrafia e tiveram a oportunidade de refazer os passos aprendidos anteriormente para
realizar experimentacdes durante a impressao. Nesse momento, o espago transformou-se em
um verdadeiro laboratério para o grupo, que testou misturas de tinta para gerar novas cores €
fazer degradés, e utilizou superficies diferentes como suporte, dentre eles papéis, tecidos,
capas e miolos de cadernos. Telas ja gravadas que estavam disponiveis no Ateli€é também
foram usufruidas.

Durante a vivéncia, os certificados da atividade e dois cartazes concebidos por
Rafael Ancara foram impressos, sendo deixados no local ao final da acdo para secar e serem
apanhados numa data futura. Em diferentes momentos, imprevistos ocorreram no decorrer do
processo — telas entupidas com tinta e demora na secagem da emulsdo, por exemplo — e
proporcionaram a possibilidade de receber orientagdes sobre como lidar com incidentes
variados de acordo com o cenario e ferramentas disponiveis.

Os trabalhos foram executados, de forma resumida, em trés passos — preparo,
impressao e limpeza. O preparo envolvia o processo de emulsionamento e gravacao das telas,
além da organiza¢do da mesa de serigrafia. Primeiramente, os quadros com nylon aplicado
eram lavados usando desengraxante proprio para o servigo com o objetivo de limpar qualquer
residuo que pudesse afetar o desempenho durante a impressao. Em seguida, com a tela enxuta
e no quarto escuro, a emulsdo foi aplicada e colocada para secar com a finalidade de, apos,
seguir para a gravacdo na mesa de luz. Depois de algumas tentativas falhas de revelar com a
emulsdo ainda parcialmente molhada, para acelerar o processo e garantir que o produto estava
devidamente seco, utilizou-se um secador elétrico.

Saindo do quarto escuro, a tela foi levada para o tanque de lavagem onde, por fim,
revelou-se a imagem com dagua. Com a matriz serigrafica pronta e enxuta, as margens
previstas para a obra finalizada foram medidas e o local onde o papel deveria ser colocado
demarcado na mesa de impressao, servindo como gabarito para posiciona-lo no local correto e
que correspondesse com a posicao desejada na superficie ao final do processo. Além disso,
nos casos de impressos com mais de uma cor, as marcagdes garantiram o encaixe correto entre
as camadas de tinta com nenhum ou o minimo possivel de desvio.

Finalmente, com o preparo da mesa e da matriz concluido, a impressdo foi
realizada. Entre uma camada de tinta e outra, os impressos eram colocados para secar € serem
finalizados com a segunda cor no dia seguinte. Sobretudo no caso das tintas aplicadas no

papel preto, varias demdos da mesma cor foram necessdarias e, para agilizar o processo, 0 uso
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do secador elétrico se mostrou fundamental (ver Figura 22). Dos itens planejados para a
vivéncia, apenas o certificado possuia apenas uma cor, ou seja, os dois cartazes produzidos
por Ancara (Figuras 23 e 24) possuiam, no minimo, duas cores de tinta cada — com excegao
das experimentacdes que utilizaram degradé. Ao final, um total de cinco telas foram

reveladas.

Figura 22 — Processo de secagem da primeira passagem de tinta
branca com secador elétrico para, em seguida, passar mais uma
camada com o objetivo de deixar o branco mais opaco

Fonte: Acervo da autora.

A atengcdo era fundamental, pois apds a atividade todos aqueles que
compareceram iriam compor um grupo de estudos para se aprofundar nas técnicas do
processo de impressdo e executar experimentos. Daquele momento em diante, a turma teria
acesso ao Atelié e seu aparato de serigrafia para imprimir suas obras custeando apenas os
materiais consumidos. Contudo, os envolvidos também aprenderam dicas de como reproduzir
0 processo em escala inferior, tendo em vista que os equipamentos do local eram voltados
para uma producdo em escala superior, tanto em tamanho quanto em quantidade.

Essa flexibilidade da serigrafia, de poder ser reproduzida em contextos e
ambientes diversos com a mesma base de conhecimento, ¢ descrita por John Z. Komurki na
introducao do livro Mestres da Serigrafia (2018, p. 15). Nela, o autor afirma que,
independente da escala, escopo e agilidade da estrutura, todas as oficinas voltadas para o
processo de impressdo possuem as mesmas necessidades basicas e enfrentam os mesmos

problemas fundamentais pois a técnica ¢ idéntica.
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Figuras 23 e 24 — Cartazes produzidos durante a vivéncia
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Fonte: Acervo da autora.

A segunda acdo da autora no Ateli¢ de Impressos foi a vivéncia em letterpress
realizada nos dias 24, 25 e 31 de agosto e 1° de setembro de 2024, ministrada por Leonardo
Buggy. De forma semelhante a atividade com serigrafia, os participantes foram conduzidos
por todo o sistema, porém, dado que os impressos continham formatos diferentes, alguns
passos do processo eram distintos, sendo adaptados de acordo com as especificidades de cada
um. O acabamento das impressdes, como refile e colagem, também foram trabalhados.

Letterpress, ou impressao tipografica, € um processo de impressao relevografico
direto, ou seja, tanto a superficie da matriz entra em contato diretamente com o suporte a ser
impresso, caracterizando a impressdo direta, como as matrizes utilizadas sdo gravadas em
relevo, com a area elevada sendo entintada, atributo que compdem sua identificacio como
relevografica. Essas matrizes, quando entintadas, transferem o conteudo a ser reproduzido ao
serem pressionadas sobre um suporte (Barbosa, 2009 apud Neder, 2014).

A vivéncia contou com a impressdo e acabamento de trés pecas diferentes: um
cartdo de boas festas com dobra e envelope, um cartdo natalino em tipos moveis € uma
gravura do artista cearense Diego Sann. A organizagdo e aproveitamento do tempo reservado
para a atividade era essencial, pois existem cuidados necessarios envolvidos no manuseio da
maquina de impressdo tipografica que vao da cautela com o equipamento por questdes de

seguranca até¢ a montagem de seus componentes e preparo de materiais (ver Figuras 25 e 26).
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O mesmo se aplica ao uso da guilhotina. De modo geral, o trabalho foi realizado em quatro

ou, no caso do cartdo de boas festas, cinco passos, divididos em dois finais de semana.

Figuras 25 e 26 — Organizagdo do espago e preparo da tinta, respectivamente

Fonte: Acervo da autora.

Isto posto, os impressos foram produzidos de forma concomitante e organizada
para tornar a produg¢do mais eficaz. Logo, em vez de seguir as etapas em ordem até a
finalizacdo completa de cada impresso, os participantes foram conduzidos pelos passos de
cada um deles simultaneamente, ou seja, os preparos e as impressdes das pecas, por exemplo,

foram realizados em sequéncia antes de prosseguir para a fase seguinte (ver Tabela 4).

Tabela 4 — Relagao dos processos realizados para produzir cada peca

Passos realizados

Pecas produzidas
Preparo | Impressao | Corte e vinco | Acabamento | Limpeza

Cartao natalino em

. . i () [ ) [ J [ ]
tipos moveis

Cart?o de boas festas: A ° ° ° °
Cartao

Cartao de boas festas: A ° ° °
Envelope
Gravura ° ° ° °

Fonte: Elaborado pela autora.
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O primeiro passo envolvia a organizacao da maquina de impressao tipografica e a
preparagdo da tinta, sendo a montagem dos componentes do maquindrio o processo com a
maior quantidade de etapas. Para utiliza-lo era necessario realizar a instalagdo dos rolos —
entintadores e tira-manchas —, montar a rama com os clichés ou tipos moveis e posiciona-la na
mesa, dispor o forro na contra-mesa, marcar a matriz no forro para desvendar o
posicionamento ideal das abas que seguram o papel do impresso e, por ultimo, fazer o acerto
de maquina, onde sdo realizados testes de impressao para ajustar a pressao da contra-mesa até
que esta esteja adequada para o trabalho.

Esse preparo, contudo, variou de acordo com o servigo a ser realizado: impressao
ou corte e vinco. No segundo, os rolos e tintas ndo foram utilizados e a rama montada possuia
uma faca de corte, sendo necessario também a inclusdao de uma superficie na parte inferior da
boca formando uma espécie de rede para evitar que os papéis cortados caissem no chdo. Com
a maquina pronta, o passo seguinte — impressdo ou corte ¢ vinco — pode ser realizado. Por
questdoes de seguranca, todos do grupo foram instruidos a pausar o maquindrio a cada
impresso para os participantes se acostumarem ao ritmo do abrir e fechar da boca da
impressora. No caso do cartdo de boas festas, o vinco foi realizado apds a impressao e utilizou
a figura impressa como guia para definir o local da dobra no papel.

Antes de seguir para a fase seguinte, os participantes esperaram as impressoes
secarem, periodo este que variou de algumas horas até uma semana no caso das tintas com
tempo de secagem superior. J& o acabamento abrangeu o refile dos impressos na guilhotina e a
colagem dos envelopes, sendo o passo final que envolveu a realizacdo de modificacdes
diretamente no impresso. Por fim, a limpeza era essencial para garantir a ordem do local e a
conservagao do maquindrio utilizado, sendo realizada nao apenas no encerramento das
atividades do dia, mas também ao final de cada impressao e durante a troca do tipo de servigo
que iria ser executado. As Figuras 27, 28 e 29 so registros dos impressos finalizados.

Seguindo os padrdes da vivéncia anterior, os participantes dessa agdo também
foram convidados a formar um grupo de estudos sobre o processo de impressao e utilizar as
dependéncias do ateli€ para imprimir suas obras. Contudo, diante os cuidados necessarios
para o uso seguro da maquina de letterpress, a produgdo dos trabalhos continuariam sendo

supervisionados por Buggy.

Figuras 27, 28 e 29 — Materiais produzidos durante a vivéncia: cartdo natalino, gravura e
cartdo de boas festas, respectivamente
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Fonte: Acervo da autora.

Durante as duas agdes descritas acima, os participantes compartilharam
dificuldades de encontrar mentores disponiveis para ensinar, na pratica, as técnicas dos
processos de impressdo, dividindo seu conhecimento e experiéncia com o objetivo de preparar
novos impressores. Além disso, notou-se que uma auséncia tanto de locais com os recursos
necessarios a disposicao que acolhesse individuos com pouca ou nenhuma experiéncia no
oficio e cedesse acesso ao aparato disponivel para que esses pudessem viabilizar seus
impressos, como de fornecedores para imprimir obras em alta qualidade.

Contudo, os relatos demonstram como o Atelié de Impressos conseguiu, por
meios das agdes narradas, iniciar uma ocupagdo dessa lacuna no cenario de producao
independente, oferecendo oportunidades de capacitagdo e experimentacdo para artistas e
designers. As iniciativas geraram uma rede de contatos apoiada no fazer coletivo, com
pessoas dispostas a dividir espago para produzir em conjunto e partilhar técnicas, experiéncias

e conhecimentos tendo o Ateli€ como ponto de encontro.

4.2 A pesquisa narrativa

Na pesquisa narrativa, a aplicagdo da anélise tridimensional compreende a leitura
dos dados através das trés dimensdes citadas anteriormente — interacdo, continuidade e
situacdo — para buscar fios narrativos que costuram as experiéncias ao longo do tempo. Essa
analise ¢ realizada por meio da escrita de textos que tentam explicar os fendmenos

identificados, auxiliando na producdo de uma nova narrativa que explica o sentido dessas
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experiéncias. Nesse sentido, ela sera de carater autobiografico, na qual a pesquisadora relata

sua descoberta das historias dos participantes.

4.2.1 Foite

Eu cheguei até a entrevista por um caminho que nio foi exatamente linear.
Descobri o trabalho do Foite pelo Instagram em meados de 2022 por meio da fotografia de
um de seus impressos: uma bandeira com a frase “Imprimir ¢ desobedecer” (Figura 30). Essa
mesma obra morou na minha cabeca por anos e, durante os primeiros meses de formatagao

desta pesquisa, foi ela quem me lembrou a possibilidade da iniciativa como objeto de estudo.

Figura 30 — Bandeira “Imprimir ¢ desobedecer”

IMPRIMIR
E DESOBEDECER

Fonte: Acervo da autora.

Nagquele periodo, ainda estava imersa no meu proprio motivo de pesquisa, que era
fazer design durante anos de instabilidade politica e social, e perceber como certas praticas se
tornam, ao mesmo tempo, técnica e posi¢ao. Eu cresci em uma familia formada apenas por
mulheres, em que conversa social e debate politico sempre foram rotina. Na graduagao,

atravessando pandemia e ciclos eleitorais, a politica deixou de ser pano de fundo e virou
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atmosfera constante. Eu precisava entender como o design reage quando o mundo exige
tomada de posicao.

A confirmacgao veio por uma via muito concreta: a noticia de que Rafael de Castro
Andrade, conhecido como Ancara e artista grafico no Foite, viria ao Atelié de Impressos em
Fortaleza para uma vivéncia de serigrafia. O aviso chegou pelo professor Leonardo Buggy,
responsavel pelo Atelié, quando em uma das nossas orientagdes listei a iniciativa de Ancara
como um dos possiveis nomes para incluir na minha pesquisa. “Separe a minha vaga, porque
eu irei”. Nao existia outra opg¢ao.

Parecido com o proprio ato de imprimir — uma sequéncia de encontros,
insisténcias e pequenas coincidéncias — chego até o dia da entrevista, meses ap0s a vivéncia.
Antes de entrar na chamada, eu me forcei a um gesto de método de voltar ao portfolio e ao
site de Ancara para construir uma apresentagao mais institucional. Nao era necessidade de
“validar” o entrevistado; era uma forma de calibrar o meu olhar e ndo deixar o encanto pelo
trabalho atropelar a escuta e a troca.

A entrevista comeca com Ancara organizando a propria histoéria como quem puxa
um fio antigo. Se localizou como crianca no final dos anos 80, em Sdo Paulo, num Brasil em
que a televisdo e, em particular, a TV Cultura, tinha peso de pedagogia publica. Foi num
quadro do Castelo Ra-Tim-Bum (“Como ¢ que se faz”) que ele viu, ainda pequeno, a
fabricagdo de um livro. Mais tarde, viu também um skate receber silk screen. A impressao
apareceu primeiro como procedimento, um “como se faz” que fica guardado na memoria e
retorna anos depois.

Quando falou da entrada na universidade, ele ndo construiu uma narrativa de
vocacao linear. A USP, naquele periodo, nao tinha ainda uma graduacdo em Design com a
estrutura que hoje se reconhece como curso proprio € a Arquitetura virou um caminho
indireto para se aproximar da comunicacdo visual, fato que se mantém até mudar-se para o
Parana. L4, a impressao ndo entrou como romantiza¢ao, mas entrou como necessidade pratica,
pois trabalhando com fotografia e processos digitais, ele precisava emitir nota e buscar uma
tipografia autorizada, onde reencontrou maquinas. Nesse ponto, a memoria familiar apareceu:
0 pai mecanico, os ferros-velhos, o contato com sucata e com a logica do equipamento que
funciona, falha e se repara.

O ponto de virada, na forma como ele narra, ¢ relacional e disse que colegas o
“atentaram” para a impressdao, citando Uria Fassina. A troca de universidade, com a
Universidade Estadual de Londrina e o curso de Design Grafico aparecendo na narrativa pela

primeira vez, vem acompanhada de individuos que tornaram possivel encontrar eco nos
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interesses em comum. Ainda na UEL, deparou-se também uma cena que funciona como
sintese deste campo: uma grafica universitaria prestes a ser desativada, dois funciondrios
remanescentes, ¢ estudantes que se aproximam movidos por curiosidade e urgéncia. A
impressao, ali, apareceu como coisa em risco e, por iSso mesmo, como coisa que chama.

Quando ele fala dos anos 2000, o “tempo” entra como personagem. Ele descreve
um periodo de estabilidade relativa que dava a muitos jovens a sensa¢do de que havia futuro
suficiente para experimentar. Movimentos estudantis, encontros como o N Design, circulagao
de repertorio, oficinas, livros e editoras ajudavam a estruturar uma memoria grafica e um
vocabulario comum. Havia uma promessa de continuidade que organizava o presente.

Ao mencionar pandemia, elei¢des e sensagdo de colapso, ele descreveu como a
continuidade se fratura e como praticas materiais podem ajudar a reconstruir o horizonte. Essa
compara¢cdo me atingiu diretamente e eu reconheci isso por dentro. Em Fortaleza, de 2019 a
2024, as vivéncias e oficinas em impressdo que eu atravessei ndo foram s6 aprendizado
técnico; foram experiéncias coletivas que criaram linguagem, lago ¢ sentido em meio ao
ruido. Foram experiéncias que, no futuro, iriam convergir nessa pesquisa.

Foi nesse ponto que a serigrafia apareceu, para Ancara, como técnica de
autonomia. Ele fala do poder de produzir tiragem com qualidade em espago reduzido, sem
depender do mercado grafico tradicional, com uma materialidade que a impressao a laser nao
entrega. Tinta sobre tinta, sobreposi¢cdo, erro e calor alterando resultados ndo sdo apenas
efeitos estéticos e sim uma forma de pensamento que se faz com o corpo € com a matéria. Eu
voltei, mentalmente, ao Ateli€¢ de Impressos. Lembrei da mesa grande, do tanque de lavagem,
da mesa de luz, do quarto escuro, do cheiro de tinta e do ritmo coletivo do processo. E
lembrei, sobretudo, do grupo em torno da pratica: a técnica como conversa, como troca, como
aprendizagem situada.

A vivéncia de serigrafia de 13 e 14 de julho de 2024, ministrada por Ancara, havia
confirmado isso. No primeiro dia, o gesto pedagogico foi muito claro, com insisténcia no
carater experimental e no processo como lugar de descoberta. No segundo, vieram os
imprevistos como tela entupida, emulsdao que ndo responde, ajustes feitos no calor do
problema. E isso, para mim, foi uma aula sobre o que significa imprimir quando o controle
ndo ¢ completo e a técnica “resiste” ao desejo de dominio, movimento esse citado por ele
durante nossa conversa meses depois.

Em algum momento da entrevista, eu trouxe o cartaz “Imprimir ¢ desobedecer”.
Eu ndo trouxe como fa, mas sim porque a frase sintetizava algo que eu ja vinha intuindo. A

resposta dele deslocou “desobediéncia” do lugar heroico para o lugar produtivo, com o
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desobedecer como poténcia, como recusa de uma programac¢ao do mundo quando o futuro
nao ¢ oferecido como possibilidade vivivel.

O Foite, como ele narra, nasce nesse encontro entre repertéorio e vida. Ele
menciona a constru¢do de séries e impressos que orbitam a ideia de desobediéncia, a
influéncia de amigos, como Gustavo Caboclo (artista indigena e ex-sécio de estudio) e o
impacto de trajetorias atravessadas por apagamento e reexisténcia (ver Figura 31). Ele fala
também de espagos e redes, de como certos lugares, como a Casa do Povo e o Parquinho
Grafico, ajudam a recolocar a impressao no eixo de comunicagao, circulacdo e atencao.

Ancara ndo romantiza a pratica, ele fala de origem de classe, de uma mentalidade
em que “tudo tem que se bancar”, ¢ de como isso atravessa a forma de pensar projetos. A
impressao, nesse quadro, ¢ também economia doméstica e terapia. Desobedecer custa,

inclusive subjetivamente, e a pratica precisa encontrar formas de se sustentar.

Figura 31 — O cartaz foi inspirado por uma vivéncia pessoal em que
Ancara via sua garagem encher-se de 4gua durante os periodos
chuvosos por morar em frente a um rio. A frase foi retirada de um
comentario realizado na rede social X (antigo Twitter)

Fonte: Instagram do Foite.
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Quando a politica entra como experiéncia direta, ela ndo vem em tese abstrata. Ele
relata o impacto de ataques ao campo educacional em 2019, lembra de ter juntado papéis no
estiidio, imprimido frases na urgéncia e distribuido cartazes movido por raiva. Depois, anos
mais tarde, v€ esses cartazes reaparecerem em fotos de pessoas que ndo conhece, mostrando
como a circulagdo vira prova de existéncia e a impressdo vira rastro. Aqui, ele utiliza essa
experiéncia para reforgar a serigrafia enquanto uma técnica que da espaco uma produgao
rapida, feitas no “susto”, mas também de possibilitar projetos e colaboragdes pensadas por um
periodo mais longo, revelando uma flexibilidade do modo de impressdo (ver Figura 31).

No fechamento, quando perguntei sobre as relagdes de resisténcia dentro dos
espagos de autonomia, onde ocorrem as impressoes, Ancara relata que enquanto existem
vinculos, esses espagos ndo emergem necessariamente do design, e que os envolvidos
aproximam-se com interesse no imprimir ou na experiéncia visual, ou seja, de utilizar a
impressao como voz, como midia perene. Ao falar do ato de imprimir estar deslocado, coloca
em vista o afastamento dos designers das lutas politicas e utilizar o design como linguagem e
ferramenta de reivindicacdo, para expressar os incomodos.

Além disso, Ancara refor¢a que o tentar imprimir, montar matriz, errar, ajustar e
insistir ¢ producdo de conhecimento em design. Ateliés e oficinas ndo sdo periferia do saber;
sdo laboratorio tao legitimo quanto qualquer outro, com a diferenca que ali o conhecimento se
faz na friccdo entre intencdo, técnica e matéria. Ele também resgata o comentério que fiz
acerca sobre “imprimir” versus “impresso”, em que um dilema importante para o meu recorte
faz-se presente: fala-se demais do vestigio (o produto) e de menos do saber, do fazer (o ato).
Para ele, tal fendomeno ¢ visivel no medo de se aproximar dos ateli€s e outros espacos de
impressao como locais de producao de conhecimento.

Terminei a entrevista com a sensacdao de que Ancara ndo me entregou “respostas”
prontas, mas um mapa de forgas: tempo, colegas, movimentos, economia, técnica, erro,
espacos e futuros. Sua histéria ¢ narrada por relagdes, por colegas que o “atentam” para a
impressao, funcionarios da grafica universitaria, redes estudantis e profissionais, parcerias, e
lugares mediadores que conectam pessoas e repertorios. Mesmo quando a pratica acontece em
espaco reduzido, o impresso circula, encontra publico, retorna em imagem e reorganiza
vinculos. O campo afetivo aparece com clareza, com curiosidade, frustracdo, raiva,
encantamento e a tensao de sustentar docéncia e criagao em tempos de incerteza.

O passado aparece como semente de procedimento (o “como se faz” visto na

infancia), como memoria material (maquinas, sucata, oficina) e como formagao institucional,



65

enquanto o presente surge como reorganizacdo de vida e pratica em meio a fraturas
(pandemia, ataques simbolicos ao ensino, instabilidade). O futuro entra como problema e
como motor, pois desobedecer, aqui, € construir horizonte quando ele nao € oferecido e, aqui,
imprimir deixa de ser apenas producdo de objeto e passa a ser método de imaginagado pratica.

A narrativa se move por territorios e ecossistemas culturais: Sdo Paulo (infancia e
referéncias), Parana (universidade, deslocamentos ¢ memoria grafica), Curitiba (presente e
cotidiano), e conexdes com espacos de circulacdo e formacgdo. Temporalmente, o contraste
entre anos 2000 (promessa de continuidade) e os anos recentes (fratura e colapso) ajuda a
explicar por que o ato de imprimir ganha densidade politica e existéncia. No meu eixo
situado, o Atelié¢ de Impressos funcionou como cenario de observacdo participante um lugar
fisico com maquinario e, simultaneamente, um dispositivo social que produz lago, repertorio e
aprendizagem, em que pude observar Ancara e sua atuagdo em campo.

As conexdes com esses espacos de circulagdo e formagdo, contudo, traz o Atelié
como um ponto de mudanca para Ancara, que compra telas maiores ao voltar de Fortaleza. O
impacto dessa experiéncia toma forma meses depois na materializagdo de um espaco fisico,
divulgado em imagens nas redes sociais e em escritos de um blog que registra as experiéncias
da iniciativa. Hoje, o Beco, laboratério de cultura visual idealizado por Ancara e Felipe
Prando, ndo so6 abriga o Foite e como também funciona como um espaco compartilhado que ja

recebeu eventos, diferentes pessoas e o primeiro workshop de serigrafia.

4.2.2 Mordida Grdfica

Conheci Ana Leticia antes do Mordida Gréafica nascer, quando as sementes da
iniciativa ainda estavam sendo plantadas pelas experiéncias e vivéncias que a propria viria a
me explicar de forma detalhada durante a entrevista. A primeira camada de informacao que
me alcangou foi pelas redes sociais de Ana, sobre um grupo de mulheres, dentro de uma
tipografia tradicional em Belo Horizonte, imprimindo e coordenando agdes que misturavam
oficio, rua, oficina e pauta politica.

Quando decidi entrevista-la, eu ja estava, naquele ponto da pesquisa, convencida
de que a impressao, quando se cruza com politica, raramente comecga na mensagem pronta.
FEla comeca no modo como se ocupa um espago, como se sustenta uma pratica € como se
constréi uma rede para que o impresso exista, € o Mordida, desde a primeira referéncia, ja
parecia me dizer que aqui, imprimir € estar; imprimir ¢ insistir; imprimir é colocar género e

disputa de espaco no centro do processo.
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A entrevista aconteceu por chamada de video, com a sensacdo de estar abrindo
uma janela para uma geografia que eu ndo habito, mas que reconheco pelos paralelos. Eu
estava em Fortaleza, cidade em que moro e onde minhas vivéncias de impressao e de
universidade se sobrepdem com uma frequéncia quase inevitavel. Do outro lado, Leticia
Rodrigues se situava em Belo Horizonte, e eu percebia desde o comeco que sua narrativa nao
seria feita de “cena” ou “tendéncia”, mas de lugares concretos: a UFMG, a grafica do Matias,
o0 Mercado Novo, as oficinas, os trajetos, as pessoas.

Comecei pedindo que ela se localizasse, nome, idade, entrada no curso, percurso e
Leticia se apresenta com precisdo. Entrou na graduacdo em Design na UFMG em 2015, muito
nova, e descreve a estrutura do curso como um tronco comum que depois bifurca para produto
e grafico. O detalhe ¢ que a historia dela parece girar justamente no instante dessa bifurcagao,
pois quando chega a hora de “virar” design grafico, a turma se vé sem professores da area. Ela
conecta esse vazio ao contexto politico e econdmico do pais naquele momento, com
instabilidade e cortes. A universidade, que costuma ser narrada como “lugar de
possibilidade”, aparece na fala dela como lugar de falta e de disputa pelo proprio direito de
cursar aquilo que se escolheu cursar, no tempo em que deveria cursar, na sala de aula, no
futuro do curso.

O que me chamou aten¢do nessa parte da historia é a forma como resisténcia
aparece antes de qualquer impressao acontecer. Leticia fala de boicotes, ocupagdes e
participacdo estudantil como estratégia concreta para lidar com a auséncia de docentes, uma
resisténcia que nasce burocratica e coletiva, de estar em reunido, pressionar instancias, insistir
em decisdes, criar caminhos onde o caminho ndo existe. Ao escutar isso, eu me peguei
reconhecendo uma atmosfera. Nao ¢ a mesma cronologia, mas ¢ uma sensacao familiar de
atravessar a graduacdo em universidade publica com o mundo “la fora” interferindo
diretamente no que se aprende, no que se consegue produzir € no que ¢ possivel imaginar
como futuro. Resistir, nesse primeiro momento, ndo ¢ “criar uma peca politica”; € ndo aceitar
0 esvaziamento silencioso de um curso inteiro. E ja ai ha interagdo, conflito, sentimento e
movimento, com a politica atravessando o design, porque atravessa a estrutura que sustenta o
ensino. Viver essas condigdes ja €, por si, disputa.

A impressdo entra no caminho dela por desejo e por sobrevivéncia simbdlica.
Mesmo sem estrutura curricular oferecendo tudo o que ela queria, o interesse por tipografia e
pelos processos graficos ja estava ali, insistindo. H4 uma ambivaléncia nisso, pois enquanto a
precariedade fecha portas, também empurra para fora do curriculo, e o encontro com a

Tipografia Matias aparece como algo que acontece por vias paralelas, por meio de um curso
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externo, pago, ao qual ela conseguiu ter acesso. E nesse ponto que a impressdo deixa de ser
conceito e passa a ser ambiente, pessoa, oficina, maquina e ela descreve o Matias como
alguém que ensina, abre o espago, transmite. Junto desse aprendizado, aparece uma percepgao
importante — a impressdo nao ¢ s6 o que sai da maquina, mas o que se constrdi no entorno da
maquina.

Em algum momento, ela narra um gesto que, para mim, funciona como miniatura
do resto: um primeiro trabalho em que compde e imprime em tipografia um lambe em
tamanho A5, depois xeroca e espalha. O gesto ¢ simples e, a0 mesmo tempo, muito
sofisticado. Imprimir em letterpress ndo para transformar o impresso em objeto “nobre”, mas
para fabricar um multiplo de rua. A tipografia entra para dar peso e presenca enquanto a Xerox
entra como estratégia de escala. E a rua entra como destino natural do impresso, ndo como
“divulgacdo” posterior, mas como finalidade. O impresso, aqui, ndo existe para ficar bonito;
ele existe porque precisa circular.

Quando o assunto se desloca para género, o tom muda. Leticia descreve a
experiéncia de entrar em graficas e oficinas como mulher e perceber que o corpo vira
credencial. Ela fala de precisar “se provar”, de adaptar vestimenta, linguagem e postura para
ser levada a sério; fala de ambientes hostis e de como isso molda a maneira de circular por
esse meio. Nesse ponto, a impressao deixa de ser somente técnica e passa a ser lugar social. A
grafica ndo ¢ neutra: ela impde regras de pertencimento — e, para mulheres, pertencer ¢
sempre um trabalho extra. Essa camada da entrevista me interessa porque d4 forma concreta a
uma ideia que, as vezes, fica abstrata: o oficio ndo ¢ igual para todos. E, se ndo ¢ igual, o
simples fato de permanecer nele ja tem densidade politica.

E nesse momento que a histéria dela cruza comigo na UFC, quando Leticia faz
mobilidade académica para Fortaleza e eu a conhecgo. A experiéncia de viver o Ceard, viajar,
visitar a Lira Nordestina e entrar em contato com a memoria grafica local reorganiza o modo
como ela entende cultura e pesquisa, o que situa esse periodo como um estalo para Ana. Ela
descreve uma identificacao forte das pessoas com aquilo que, de fora, as vezes ¢ tratado como
“simples”, e associa esse encontro a percepc¢ao de cultura como algo vivido e reconhecido por
quem estd ali. O que me pega nesse trecho ndo ¢ so6 o fato de ela ter passado pela UFC; ¢ a
forma como o Cear4, para ela, funciona como lugar de virada de olhar, como uma espécie de
lente que, depois, ela leva de volta para Belo Horizonte.

Quando Leticia afirma que voltar para Belo Horizonte foi triste porque “a gente
ndo se pesquisa”, ela ndo estd apenas desabafando. Ela est4 fazendo diagnostico. Ela relaciona

essa auséncia a um pacto de branquitude, a um habito de pesquisar sempre 0s mesmos nomes
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— homens, brancos, europeus — e negligenciar a riqueza que estd na rua, na tipografia
vernacular, na América Latina. O tempo na UFC, segundo ela, reorganiza o olhar: ela passa a
pesquisar nao s6 dentro do proprio estado, mas a olhar para a rua, para as referéncias do
cotidiano, para aquilo que existe em volta e ndo recebe o selo de “pesquisa valida”. Eu escuto
isso e penso em continuidade, em como passado e presente se reorganizam um no outro. O
que ela vive em Fortaleza muda o modo como ela 1€ Belo Horizonte, e o futuro que ela
imagina passa a depender dessa pergunta incomoda: de quem ¢ a memoria grafica que a gente
escolhe legitimar?

A pandemia aparece como ruptura inevitavel. Leticia retorna da mobilidade, fica
alguns meses em Belo Horizonte e, de repente, o mundo fecha. Ela conta que seu TCC era um
resgate tipografico e que tinha, desde 2019, uma escolha muito concreta: trabalhar com uma
fonte que estava dentro do acervo fisico da grafica do Matias, em parte como “desculpa” para
continuar frequentando o espago mesmo ja trabalhando. A continuidade, aqui, era literal, com
ir a grafica, imprimir, analisar tipos, lidar com o acervo, manter uma convivéncia com a
materialidade do oficio. Quando essa continuidade se quebra, a pesquisa trava.

E o0 que vem junto com esse travamento ¢ ainda mais intimo, pois Leticia narra o
impacto na saude mental. Crises de ansiedade e panico, medicagdo, terapia, a sensacido de
deslocamento ético de “estar redesenhando letras” enquanto milhares morriam por dia. Ela
tranca o TCC por um ano, por justa causa, € volta em 2021 com a pressdao de concluir uma
graduacdo que ja se estendia. Eu ndo escuto esse trecho como “detalhe pessoal” periférico; eu
escuto como parte do proprio objeto desta pesquisa. Porque ele mostra como o tempo
historico invade a pratica, e como a continuidade ndao ¢ sempre uma linha; as vezes, ¢ uma
quebra que obriga a recomecar do zero, inclusive emocionalmente. Me conecto mais do que
nunca, tendo experienciado dificuldades semelhantes, habitando de um corpo que exige um
tempo distinto daquele que me ¢ cobrado pela norma.

Depois desse periodo, a vida retorna num modo diferente. Leticia relata que,
paralelamente ao retorno do TCC, comeca a lidar com offset e com graficas “raiz”, refor¢ando
a diferenga entre a figura do Matias — que ela descreve como um homem aberto a ensinar o
oficio — e outros ambientes mais hostis, inclusive em pleno contexto de pandemia, com
negligéncias e agressividades cotidianas. Essa comparagdo situa a Tipografia Matias como
lugar técnico e social, um espago que carrega a dureza do oficio, mas também a possibilidade
de aprendizado, permanéncia e rede. E € nesse lugar que a historia do Mordida deixa de ser

apenas “a historia de Leticia” e passa a ser uma historia de muitas.
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Em um ponto da entrevista, ela diz algo que, narrativamente, amarra muita coisa:
“a gente ja era o Mordida antes de ser o Mordida”. Ela enumera a sequéncia de monitorias e o
vai-e-vem de integrantes: entra como monitora voluntaria em 2017, participa de workshops,
sai para a mobilidade, volta em 2019; outras mulheres entram, ficam, substituem. Em
paralelo, os organizadores homens, cansados e atentos ao carater hostil do ambiente,
comecam a chamar mais mulheres para ocupar a grafica. Antes de existir como nome, o
Mordida ja existia como ocupacdo feminina dentro de um espago de impressdo, de uma
oficina, e isso ¢ um dado central, de que o coletivo nasce do lugar, do corpo e da repeti¢do,
ndo de um “plano de marca”.

O gatilho mais explicito para o nascimento do coletivo, porém, ¢ um lugar
especifico: o Mercado Novo. Leticia conta que uma amiga, Maria Silvia, visita o mercado e se
incomoda com a decoracdo misdgina e agressiva nos banheiros. A resposta ndo ¢ um post,
nem um texto longo, nem um “debate” que se dissolve. A resposta ¢ imprimir. Elas escolhem
frases, compdem em tipografia, chamam outras mulheres para acelerar o processo, ¢ 0
objetivo ¢ ocupar o espago com informagdo e confronto; explicar tipos de violéncia contra a
mulher, indicar como buscar ajuda, lembrar que ha canais de dentncia e suporte (Figuras 32,

33 ¢ 34).

Figuras 32, 33 e 34 — Registros da acdo do realizada nos banheiros do Mercado Novo,
durante e ap0s a colocacao dos lambes.

\OCE

. JOUE Wi
.lh A!;“F""‘ N s m;':@ui-w)

It yme \\?& FS

Fonte: Perfil do Facebook de Maria Silvia.
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Uma frase especifica, “o seu siléncio também ¢ ciimplice”, colada na entrada, de
modo que os homens ndo consigam desviar, gera choque e incomodo. E € nesse tipo de gesto
que eu entendo a impressdo como ato: ndo € s6 mensagem, ¢ estratégia de leitura forcada
dentro de um lugar que produzia o contrario. O espaco fisico faz parte do enunciado e a
distribui¢do ¢ o proprio argumento, ndo ha neutralidade possivel quando um impresso entra
num banheiro e muda o que se pode dizer ali.

Dai vem uma necessidade quase administrativa de assinar, pois se a acao ocupa
um espago publico e provoca reacgdo, ela precisa ter autoria, € com a autoria chega o nome.
Leticia explica “mordida” como termo técnico: a pressdo do tipo que marca o papel e cria um
relevo — as vezes desejado, as vezes considerado defeito por quem busca uma impressao
“limpa”, “perfeita”, “nivel agéncia”. O coletivo escolhe “Mordida” porque quer esse
incomodo, chegar abocanhando espacos, fazer pressdo social, marcar presenga em um meio
que historicamente colocou as mulheres na periferia do oficio. E uma metafora que nio é
decorativa; ela ¢ material. Ela existe porque a maquina existe, o papel cede e a marca fica.

Depois do Mercado Novo, os trabalhos do Mordida continuam atravessados por
politica, ainda que em formatos diversos. Leticia cita a producao de cerca de 80 cartazes para
o 8 de margo de 2023, distribuidos muito rapidamente, com a frase “pelo direito de decidir” e
foco no direito de decidir sobre o proprio corpo. Ela conta a urgéncia do processo — pensar no
sdbado, imprimir no domingo — e a imagem de “as mulheres todas na grafica” aparece como
cena que condensa muito: corpo coletivo, tempo curto, pauta inadiavel, maquina funcionando

como extensdo de uma conversa que precisa sair do espacgo fechado (Figuras 35 e 36).

Figuras 35 e 36 — Processo de produ¢do dos cartazes distribuidos

Fonte: Instagram do coletivo Mordida Grafica.
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Ela menciona também o deslocamento institucional que veio junto com essa
permanéncia, que em 2022, o coletivo assume a coordenacao dos workshops da Tipografia
Matias, e ha algo simbolico e concreto nisso, porque € a primeira vez que a programagao ¢
coordenada somente por mulheres. Nesse periodo, ela diz que o Mordida vira, além de grupo
de producao, um espaco seguro, um jeito de as mulheres se sentirem mais confortdveis dentro
de um ambiente historicamente hostil, com menos medo, com menos tensdo, com mais
possibilidade de aprender e ocupar.

Quando eu avango para a pergunta mais direta — se ela vé€ o ato de imprimir como
resisténcia politica no design — Leticia responde afirmativamente, mas sem panfleto. Ela
reconhece que usa tecnologias contemporaneas, inclusive inteligéncia artificial, no contexto
de trabalho, e ndo constréi um inimigo abstrato. O que ela marca ¢ a diferenca do corpo, pois
estar em uma grafica envolve cheiro de papel, tinta, insumos; envolve segurar um tipo movel
na mao, entender matéria e limite. Ela insiste que as limitagdes do imprimir s3o parte do valor
do imprimir, o tempo do processo, as escolhas de cor e de papel, a impossibilidade de fazer
tudo, a necessidade de negociar com a maquina e com o outro.

Essa resisténcia aparece também no modo como o espago se oferece ao publico.
Leticia descreve a grafica em que atuam como um lugar aberto, quase uma loja, com portas
grandes, ¢ conta que quando estdo trabalhando abrem tudo: por causa do cheiro e da
convivéncia. Quem passa na rua vé a coisa acontecer. Pessoas param, perguntam, se
interessam. Criangas, muitas vezes, nunca viram tipografia e, em certas ocasides, acabam
imprimindo e levando o impresso mesmo sem saber o nome das impressoras. Ha algo muito
simples e muito politico nisso, em que a impressao deixa de ser segredo técnico e vira cena
publica, vira convivéncia, vira transmissao de repertorio.

E ai, como pesquisadora, eu percebo o quanto o presente também aparece como
fragil. Leticia comenta que, no momento em que conversamos, a Tipografia Matias estava em
pausa nos workshops por questdes praticas do espacgo, incluindo problemas estruturais € uma
infestacdo de ratos que obrigou a suspensdo das atividades. Esse detalhe, que poderia soar
“periférico”, para mim € eixo, pois ele mostra como praticas de resisténcia dependem de
condi¢des materiais e como o lugar ndo € so cendrio; ¢ limite e possibilidade. A impressdo, no
cotidiano, resiste também contra a precariedade.

A historia de Leticia ¢ atravessada por coletivos antes mesmo do coletivo existir:
a turma que boicota e pressiona por professores; as redes que permitem acessar cursos €

oficinas; as mulheres que se juntam sob urgéncia para compor e imprimir frases; os publicos
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que pegam cartazes em dez minutos; os convites e eventos que dao visibilidade e, a0 mesmo
tempo, ndo garantem reconhecimento; e as relacdes tensas com um meio que ainda invalida a
presenca feminina. Emocdes ndo aparecem como detalhe, indignacao, medo, entusiasmo,
alegria de estar com outras mulheres, cansago de precisar se provar, orgulho do que se
imprime e frustracdo com o que ndo se reconhece. A interacdo, aqui, ¢ o proprio motor do
fazer, do produzir.

O passado aparece como formagdo atravessada por crise e disputa; o presente
aparece como pratica sustentada por trabalho, oficina e agdo situada; e o futuro entra como
problema duplo: o futuro do préprio fazer (como manter a impressdo ativa, como manter o
espaco seguro, como manter repertorio local vivo) e o futuro politico (como permanecer
ocupando, como pressionar, como insistir). A mobilidade na UFC funciona como ponto de
inflexdo, pois ela reorganiza o olhar de Leticia e produz uma pergunta que continua
reverberando no presente e no futuro — por que a gente pesquisa sempre 0s mesmos, € por que
a rua e a memoria grafica local ainda precisam ser “descobertas” como se ndo estivessem
aqui?

J& Belo Horizonte aparece como cidade material: mercado, grafica, oficina,
convivéncia; e o Mercado Novo aparece como microterritorio onde politica, corpo e
impressao se colam na parede e obrigam o outro a ler. O Ceara entra como lugar de virada e
confirmacao da memoria grafica como cultura viva. O tempo histérico — cortes, instabilidade,
pandemia, 8 de marco, circulacdo de inteligéncia artificial no trabalho — ndo € pano de fundo,
mas motor que reorganiza rotas e define o que ¢é possivel, o que € urgente, o que € necessario.

Ao finalizar a entrevista, percebo que o Mordida Gréafica ndo me ofereceu uma
defini¢do abstrata de resisténcia; mas uma pratica, constante e repetida. Uma turma que nao
aceita perder o curso, mulheres que ndo aceitam ser expulsas do oficio, um lambe que nao
aceita ser ignorado, um cartaz que aceita circular sem pedir licenga e uma grafica que, quando

abre as portas, lembra a rua que design também ¢ corpo, tempo e tinta.

4.2.3 Atelié de Impressos

A entrevista com Leonardo Buggy ndo estava nos meus planos iniciais. Quando
decidi finalmente acrescentar o Ateli€ de Impressos dentre as iniciativas estudadas, a presenga
encaixou-se de forma tao natural que a ideia de ndo té-lo na minha pesquisa como objeto de
estudo parecia absurda. Ele ja era parte do meu cotidiano, dentro e fora da pesquisa: professor,

orientador e presenga constante no Atelié.
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Esse espaco, que eu frequentei por meses, acabou virando um lugar em que a
impressao deixa de ser apenas tema e se torna pratica, convivéncia € método. Quando marquei
a conversa, eu sabia que nao seria uma entrevista “neutra”. Eu ja tinha visto Buggy orientar
estudantes, abrir o atelié para vivéncias, segurar o ritmo de uma maquina e, no meio disso
tudo, sustentar conversas que atravessam técnica, politica, trabalho e futuro. Eu precisava,
entdo, escutd-lo com o cuidado de quem entrevista alguém que também ¢ parte do campo que
se pesquisa.

Antes de iniciar a entrevista, tentei repetir um gesto que aprendi a valorizar no
trabalho de campo: desfamiliarizar o que ja virou rotina. Voltei as minhas anotagdes, reli
trechos da observacdo participante e reordenei o ateli€ na memoria com uma nitidez quase
sensorial — a maquina tipografica logo na entrada, o som da boca abrindo e fechando, a espera
da tinta secar, a guilhotina, as mesas com papéis, o ambiente que mistura casa, oficina e
laboratorio. Nao era apenas “lembrar do cenario”, era lembrar o que o cenario produz em mim
e em quem circula por ali. Eu queria entrar na entrevista com as perguntas firmes ¢ com o
ouvido limpo o suficiente para nao confundir convivéncia com compreensao.

Apoés uma apresentagdo inicial, a entrevista deslancha com Buggy detalhando suas
experiéncias ainda jovem, pintando um retrato de Sdo Paulo e do Brasil nos anos 90. O design
se fez presente na copia de letras e estruturas editoriais nos desenhos, na curiosidade diante os
papéis e materiais de revistas para reproduzir um resultado especifico, na cultura do skate que
fomenta a paixao pelas marcas e pelo editorial que encontra na musica um catalisador com as
capas de discos.

Aqui, a impressdo acompanha a relagdo com o editorial, sendo cultivada mais a
frente, de forma concreta, na universidade. Antes, aparece como curiosidade, na figura de um
parente que desenha e faz serigrafia, despertando a atencao pela materialidade. Ao ouvir esse
caminho, eu fui anotando uma sensa¢do recorrente: em quase todas as historias que
atravessam esta pesquisa, imprimir nasce como resposta a uma necessidade de comunicagao e
circulacdo. Antes de existir método, ja existia urgéncia de comunicar, marcar presenca,
construir pertencimento, fazer algo existir no mundo fisico. Manifestar-se.

Quando Buggy fala do interesse pelas artes graficas como uma aproximagao com
o concreto, eu conecto imediatamente ao que eu vejo no atelié. H4 algo de muito particular no
modo como ele trata materialidade; ndo ¢ nostalgia do analdgico, nem fetiche do “feito a
m3o”. E uma insisténcia no objeto como prova de realidade e como lugar de aprendizagem: se
vocé imprime, vocé precisa lidar com tinta, papel, pressdo, tempo de secagem, erro e ajuste, o

processo se impde, exigindo corpo e atengao.
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O fio da continuidade aparece com forca quando ele narra as mudangas de cidade
e de contexto. A histéria atravessa o Nordeste, atravessa a vida académica e passa por
laboratorios, oficinas e tentativas de construir infraestrutura onde, muitas vezes, ela
simplesmente ndo estava dada. Buggy fala de imprimir e de ensinar a imprimir quase como a
mesma coisa, que o conhecimento s6 vira conhecimento quando passa por experiéncia, € a
experiéncia s6 se sustenta quando existe lugar para acontecer. Lembro-me de Ancara. Quando
ele descreve praticas que misturam digital e letterpress, caligrafia e aquarela, eu entendo que a
impressdo, para ele, nunca foi uma ilha. Ela se torna um centro a partir do qual outras
linguagens se reorganizam.

Um ponto que se repetiu com forga na fala de Buggy — e que, para mim, muda a
leitura do Ateli€ — foi a percep¢ao de que o ensino nao aparece como “fase” da trajetdria, mas
como eixo estrutural. A cada passagem por laboratorio, oficina, espago emprestado ou casa
ocupada por maquinas, o gesto pedagogico estd ali, explicito ou subterraneo: explicar,
mostrar, corrigir, insistir, fazer junto. Nao ¢ uma aula no sentido formal; ¢ uma ética de
circulacao do saber, sem a qual a técnica vira privilégio e o impresso vira fetiche. Ele conta
como alguém que imprime e ensina a imprimir quase como um mesmo verbo, pois o oficio se
prova no processo, € o0 processo soO se sustenta quando ha transmissao.

Outro aspecto que se impde € a recorréncia com que Buggy participa da criagdo
de espagos. A trajetéria dele ¢ pontuada por lugares que surgem, funcionam por um tempo e,
as vezes, se reconfiguram ou desaparecem. Eu passei a ler esses lugares como bolhas de
resisténcia, pequenas infraestruturas que protegem o fazer grafico de um ambiente externo
que tende a precarizar, terceirizar ou neutralizar o processo. Nao ¢ resisténcia no sentido
heroico; € resisténcia no sentido material. Montar um espago, manter um espago, ajustar um
espago para que ele acolha pessoas e projetos ¢ uma forma de produzir continuidade num
campo em que, muitas vezes, a cultura da impressdo, seja explorando seu viés técnico ou
enquanto rede de relagdes sociais e cultura profissional, se perde porque ndo hd onde
pratica-la.

Nessas bolhas, a impressao deixa de ser apenas técnica e vira ecossistema,
incluindo o tempo de secagem, a organizagdo do papel, a manuten¢do da maquina, o cuidado
com insumos, a troca de referéncias e a conversa que atravessa tudo. Eu percebo isso com
clareza porque, no Atelié, as perguntas mais importantes quase nunca aparecem ‘“na hora
certa”. Elas aparecem enquanto alguém lava uma tela, enquanto outro ajusta registro,
enquanto se escolhe papel, enquanto se espera. E € nesse intervalo que o design se torna mais

do que entrega: ele vira modo de pensar e de se posicionar.
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E aqui que a questdo dos meios de producio ganha peso. Buggy insiste, direta ou
indiretamente, que o designer que ndo controla o meio produtivo também ndo controla
plenamente o que pode dizer com o impresso, € isso tem consequéncias politicas. O Atelié,
nessa leitura, ndo ¢ s6 um lugar “bonito” de impressdo artesanal. Ele ¢ um arranjo de
autonomia, um lugar em que se decide tiragem, formato, qualidade, tempo e destino, sem
negociar tudo com a logica de balcao que transforma qualquer demanda em custo e prazo. Ao
fechar parte da cadeia produtiva, o Ateli€ funciona como uma espécie de brecha, um ponto de
fuga onde o design pode se permitir experimentar, errar, persistir e circular sem ser
imediatamente engolido pela racionalidade do mercado gréfico tradicional ou pelo modo de
produgdo capitalista. Na Figura 37, temos um dos impressos que foi produzido, do inicio ao

fim, utilizando os aparatos do Ateli¢ de Impressos.

Figuras 37 — Caderno de Exercicio Tipografico
n°l, produzido no Ateli¢ de Impressos

Fonte: Evento no Sympla — Oficina Caderno de

Exercicio Tipografico n°l1.

Mas essa autonomia ndo ¢ individualista. Pelo contrario, o que sustenta a
resisténcia, aqui, ¢ a coletividade. Nao a coletividade romantizada de “todo mundo junto” o
tempo todo, mas a coletividade como rede de confianca e de reciprocidade. Alguém chega
com um problema, outro oferece tempo, outro empresta uma mao, outro traz referéncia,
alguém vira noite imprimindo para salvar um prazo que o mercado nao salvou. A resisténcia

politica, nesse nivel, ndo esta apenas no conteudo do impresso, mas no modo como se
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constroi um circuito alternativo de produ¢do: um circuito que prioriza presenga, cuidado,
aprendizado e compartilhamento de infraestrutura. E uma resisténcia que ndo grita; ela
funciona — e o funcionamento, nesse caso, ja ¢ uma tomada de posicao. Além disso, acdes
como “Bora botar design na rua™, realizada por Buggy, mostra como a autonomia também
abre espago para manifestagcdes politicas utilizando o modo de produgdo como ferramenta de
resisténcia. Nas Figuras 38 e 39, temos registros das producdes enviadas e impressas no

Atelié, distribuidas e coladas nas ruas de Fortaleza.

Figuras 38 e 39 — Cartazes impressos no Atelié durante a acdo “Bora botar
design na rua”
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Fonte: Instagram — Buggy.

Essa continuidade também ¢ feita de relagdes. Buggy menciona pessoas, convites,
conversas intermediadas por amigos em comum e tentativas de deslocamento. Ao mesmo
tempo, aparecem os vinculos que sustentam o movimento, parcerias, moradia compartilhada,
a circulagdo de docentes entre cidades, o tipo de telefonema que reabre um caminho. Nessa
dimensdo de interacdo, eu percebi como as trajetorias do design, quando passam pela
impressao, raramente sdo solitarias. Elas se constroem como rede, de que alguém indica,
alguém hospeda, alguém chama para uma oficina, alguém empresta uma maquina, alguém
segura a mao no momento em que a impressao falha e precisa ser refeita.

Quando a conversa se aproxima do Atelié de Impressos, o tom se adensa e o local

aparece como sintese: tudo o que ele narra antes — desejo de controlar processo, necessidade

* A acdo “Bora botar design na rua” reuniu, por meio de uma chamada aberta, trabalhos de artistas e designers a
favor do presidente Lula durante o segundo turno das elei¢gdes presidenciais de 2022.
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de infraestrutura, importancia do coletivo e recusa do balcdo — converge para esse lugar. Eu
conheco a casa por dentro e sei que ela ndo se apresenta com glamour; a fachada desvia
olhares e o interior ¢ ocupado por maquinas, ferramentas, papéis e pessoas. Ainda assim, o
espaco se insere em um circuito cultural especifico de Fortaleza e carrega, na pratica, um
papel de encontro e de autonomia que raramente ¢ oferecido pelo mercado grafico tradicional.

E nesse ponto que a resisténcia aparece, nio como palavra bonita, mas como
logica de producao. Buggy se descreve como alguém que conseguiu “fechar” a propria cadeia
produtiva e faz a ponte com o cordelista, propondo e formatando conteudo para produzir e
comercializar. Quando ele diz que, com o atelié, ele passa a controlar o meio produtivo, a fala
ndo ¢ apenas sobre eficiéncia; é sobre poder. Controlar o meio produtivo permite decidir o que
fazer, para quem fazer, com qual qualidade e com qual tiragem. Permite também propor
artefatos diferentes — produtos que, em outros momentos, foram negadas ao designer por
custo, por dependéncia, por falta de acesso ou por desinteresse do mercado em produzir
pequenas tiragens com cuidado.

A resisténcia ganha densidade ainda maior quando ele descreve o ateli€ como um
espago sem placa na porta, sem “servico de balcao” e sem perspectiva comercial. O que existe
ali ¢ um tipo de disponibilidade: chega um colega com um problema, senta, toma um café e se
ajusta o projeto até ele caber no equipamento e no tempo possivel. O acesso passa por
confianca e por olhar no olho, e essa escolha diz muito sobre o que se entende como
comunidade. Nao ¢ uma exclusdo arbitraria; ¢ uma forma de preservar o espago como lugar
de troca, ndo como empresa. Ao escutar isso, eu percebi que a politica do atelié ¢ também
uma politica do tempo, de desacelerar para fazer direito, para partilhar técnica, para ensinar o
erro como parte do processo e para transformar o “fazer” em experiéncia coletiva.

Um episodio que Buggy narra sintetiza bem essa ética. Um colega precisava
imprimir um livro com prazo apertado, o impressor combinado ndo apareceu, € a resposta foi
entrar no ateli€ com o que se sabia e fazer. Virar noite imprimindo, ajustar no improviso
responsavel, aproveitar brechas, transformar o espaco ao mesmo tempo em lazer e em
compromisso social. Eu ouvi essa historia lembrando de como o ateli€, nas vivéncias que
participei, vira laboratdrio quando o grupo se sente seguro: mistura tinta para criar cor, testa
papel, refaz passo, aprende a limpar e preparar tudo de novo. A diferenca € que, no caso
narrado, a urgéncia nao era didatica; era real. E ¢ justamente ai que a impressao mostra sua
forca como resisténcia, quando o mercado falha, o meio de produgdo proprio vira a

possibilidade concreta de ndo interromper o ciclo.
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A conversa também toca em como os impressos circulam depois de prontos.
Buggy descreve o atelié como hub, como lugar que conecta pessoas, editoras e solugdes. As
vezes imprime, as vezes orienta, as vezes impede alguém de produzir uma tiragem invidvel,
usando a experiéncia do design para adequar formato e quantidade a realidade de circulagao.
Ele ndo assume a responsabilidade pela distribuicdo do impresso alheio, mas se preocupa com
ela, e essa preocupacgdo aparece como conselho e como cuidado: “tem certeza que tu vai fazer

2 (13

18s0?”, “isso vai te gerar um problema”, “puxa menos”, “bota mais”. Nesse ponto, resistir ¢
também ensinar a pensar o impresso como sistema, criagdo, produgdo e distribuicdo sdo partes
do mesmo problema.

Em Buggy, o individuo e o designer se misturam de modo indissociavel. A
politica ndo aparece como tema de peca, mas como modo de organizar a vida, o trabalho e o
acesso. A interacdo se revela na rede de confianca que sustenta o Atelié e na pedagogia feita
no improviso; a continuidade se revela no impulso de autonomia que atravessa décadas e
geografias, sem abandonar a necessidade de controlar o processo; € a situagdo se revela na
casa ocupada por maquinas e gente em Fortaleza, onde o imprimir existe como pratica, como
encontro e como recusa (Figura 40). Se imprimir ¢ desobedecer, como Ancara me mostrou em

uma bandeira, Buggy me mostra o outro lado da mesma frase: desobedecer, aqui, ¢ sustentar o

meio de produgdo e abrir espaco para que outras pessoas também existam em impresso.

Figura 40 — Cartaz de “politica de boa convivéncia”,
com as orientacdes de uso do espago do Ateli€, que
contém, também, um posicionamento politico
explicito, sustentando a fala politizada de Buggy

W, ””;ﬂsmﬂffazﬂ' g |ﬂ5”' 557"

Wi dgarﬂ" Naﬂu ﬂsaﬂ
’3;%9%! ot ]2 for se 012 ge!
WIW Wgef" Eamela- gUn aﬂaﬂ 5 fr
ol L

4 wm»,:gfmwmg\fﬂ }(U G]St |
;gguﬁﬂf’f e [StEESp Ga]tuTra raghXO

gt ity ulSq uefﬂ
Wg 0 ﬁ,qE” Exp a g
A queca

ﬂ[]ﬂm " V4

.mﬂmﬂﬂwm Hmpaﬂmﬂ
fwemas IS
el et
il

ra(uemes &
mgessuaanabar Lemir3 de BOA coNVIVENCIA
mnpaempnmemiugar'

ATELIE
0e IMpIessos

Fonte: Acervo da autora.



79

4.3 Discussoes

A cultura da impressao ¢ compreendida ndo apenas como um conjunto de técnicas
e saberes graficos, mas como construcao social que envolve rituais de trabalho, processos de
aprendizagem, formas de sociabilidade e modos de circulagdo das obras, em didlogo com a
ampliacdo proposta por Farias, Braga, Witisoski e Corréa (2018; 2014). Assim, as iniciativas
investigadas demonstram que decidir onde, como, para quem e em que condigdes um
impresso circula ¢ parte constitutiva de sua dimensao politica, aproximando-se das reflexdes
de Chartier (2022b) sobre materialidade, leitura e distribuicdo como operadores de poder
simbolico.

Além disso, as iniciativas entrevistadas operam a margem das ldgicas
hegemonicas da industria gréfica, reaproximando concepg¢ao, producdo e distribui¢do em uma
pratica integrada que tensiona a cisdo entre trabalho intelectual e manual descrita por Marx
(2013). Nas narrativas, o designer aparece simultaneamente como projetista, impressor e
agente de circulagdo, retomando, em contexto contemporaneo, a figura historica do
tipografo-editor-livreiro e apontando para brechas nas fronteiras artificiais que separam
projeto e execucao no design grafico.

As entrevistas e relatos mostram que essa integragdo ndo ¢ apenas uma escolha
técnica, mas um posicionamento politico: ao controlar matriz, processo e circulagdo, as
iniciativas produzem impressos cujo conteido e forma sdo alinhados, recusando a submissao
completa as demandas mercadoldgicas e ampliando o espago para experimentacdo formal e
discursiva. O fazer grafico é vivido como modo de intervir nas relagdes de poder que
organizam o campo do design, deslocando o designer de uma posi¢ao de prestador de servigo
para a de trabalhador consciente de sua inserc¢ao de classe e de seu potencial de acao coletiva.

Nesse argumento, John Holloway (2003; 2013) desenvolve uma reinterpretacao
radical do marxismo que coloca no centro de sua teoria politica o conceito de poder-fazer
como a dimensdo ineliminavel da atividade humana consciente que permanece antagonistica
ao trabalho abstrato capitalista. Para o autor, enquanto o trabalho e a vida social constroem o
capitalismo, podemos redirecionar o poder-fazer para criar formas nado-capitalistas de
relacionamento. Ele também propde que a transformacdo social emerge das pequenas recusas
e dos atos cotidianos de negagdo da logica capitalista — aquilo que denomina fissuras no
sistema, que sdo, para Holloway (2022, online), “[...] espagos ¢ momentos de autonomia, nos
quais dizemos ndo a logica do capital e do Estado, porque o Estado sé pode reproduzir o

capital”. Elas ndo sdo formas herdicas de resisténcia, ocupagdes revolucionarias classicas,
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mas pequenas e multiplas formas de recusa que, nesta pesquisa, tomam forma nas iniciativas
de impressao estudadas.

Seguindo pelo mesmo raciocinio, mas utilizando Foucault e Scott (2025; 1985), as
praticas observadas evidenciam que a resisténcia politica ndo se restringe as manifestacdes
explicitas, cristalizadas; mas se realiza em formas infrapoliticas e capilares, inscritas na rotina
dos espagos produtivos e nas escolhas materiais dos impressos. A manuten¢do de oficinas, a
disposicdo de ensinar técnicas de impressao, a criagao de redes de apoio entre designers e
artistas e a insisténcia em modos lentos, experimentais e colaborativos de produzir
configuram formas de resisténcia que desafiam, cotidianamente, a normatiza¢do do trabalho
criativo pelo capital.

O percurso autobiografico da autora, da entrada na universidade as vivéncias em
oficinas, workshops e grupos de estudo, confirma empiricamente que o imprimir funciona
como forca motriz de formacdo politica e profissional. As experiéncias com o Design
Ativista, a publicacdo experimental “ACASO”, a imersdo em serigrafia com o Foite e as
vivéncias em letterpress no Ateli€é de Impressos mostram como o encontro entre pratica
coletiva, debate politico e experimentacdo grafica produz consciéncia de pertencimento de
classe e desejo de transformagao do campo.

Dessa forma, a resisténcia politica torna-se motor de transformagdo e revela o
papel dos processos de criagdo, producdo e distribuicdo de impressos enquanto atos de
contestagdo e desobediéncia dentro da cultura da impressdo do design. J4 esta funciona como
meio de circulacdo de ideias dissidentes e de articulagdo da classe, e os processos técnicos e
sociais envolvidos na materializacdo desses impressos como ferramentas de subversdo do
sistema.

Os impressos funcionaram, ao longo da pesquisa, ndo apenas como produtos
finais de um processo de design, mas como documentos materiais essenciais para a
reconstru¢do e compreensdo das narrativas das iniciativas estudadas. Cada pega impressa
mencionada nas entrevistas € nas experiéncias da autora — como os cartazes produzidos pelo
Mordida Grafica em prol de demandas feministas, a revista “ACASQO” nascida do encontro de
técnicas experimentais, ou os trabalhos do Foite feitos na velocidade, inspirados em uma frase
vista em uma rede social, como no caso do cartaz “Vocé estd mais perto de ser um refugiado
climatico do que um bilionario” — carregava em si uma historia de decisdo, negociagdo, erro e
acerto que as conversas orais permitiram desvendar.

Nesse contexto, os impressos tornaram-se janelas para compreender ndo apenas o

que os designers criaram, mas como criaram, em que contexto, com qual intenc¢ao politica e
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qual processo coletivo sustentou sua materializagdo. A andlise das pecas fisicas — sua
materialidade, tiragem, suporte, técnica, circulagdo — complementou as narrativas orais,
revelando que muitas das praticas de resisténcia politica manifestam-se precisamente nas
escolhas técnicas e materiais inscritas no objeto impresso, escolhas essas frequentemente
invisiveis para quem apenas o recebe pronto.

J4 a observagdo participante, estruturada em torno da vivéncia pratica da
pesquisadora com os processos de impressao, permitiu compreender que 0s impressos nao sao
criados em abstra¢do, mas emergem de um encontro material entre corpos, maquinas, tintas,
papéis e tempo. Nas vivéncias de serigrafia com Rafael Ancara no Ateli¢é de Impressos, na
oficina de publicacdo experimental que resultou em “ACASO”, na imersdo em letterpress
observando, aprendendo e auxiliando Leonardo Buggy corrigir registro e ajustar tintas — em
todos esses momentos, os impressos se revelaram como produtos de decisdes situadas, onde
erros sdo aprendizados, onde a resisténcia ocorre em gestos pequenos, como a escolha de
papel, a insisténcia em uma qualidade que o mercado ndo pagaria, ou a recusa de
industrializar um processo que merecia ser lento. O ato de imprimir, vivenciado pela
pesquisadora, mostrou-se carregado de politica ndo porque os impressos veiculem mensagens
politicas, mas porque o proprio ato de imprimir contém em si uma dimensao politica: a do
controle sobre os meios de producdo, a da recusa ao trabalho parcelizado, a da reinsergdo do
pensamento criativo na agao manual. Compreender isso s6 foi possivel porque a pesquisadora
colocou as maos na maquina, sentiu a resisténcia da tinta, experimentou o acaso revelado na
risografia e aprendeu, na pratica, que imprimir ¢ decidir.

Os impressos, considerados como totalidade — no trajeto da criacdo até a
circulacdo — funcionaram como fio condutor que entrelacou toda a pesquisa, conectando a
teoria critica marxista sobre divisdo do trabalho as praticas concretas dos coletivos,
articulando as narrativas orais aos gestos materiais, e transformando abstragdes sobre
resisténcia politica em evidéncias tangiveis, cristalizadas. Cada impresso analisado no
trabalho carrega em si a sintese de uma posi¢ao politica: a decisdo de Ancara de ensinar
serigrafia como ferramenta de compartilhamento; a insisténcia do Mordida Grafica em ocupar
espagos publicos com lambes que contestam narrativas hegemonicas; a recusa de Buggy em
monetizar acima de tudo o ato de imprimir, mantendo o Ateli€ como bolha de autonomia. Por
1sso, o papel dos impressos ndo ¢ meramente ilustrativo neste trabalho; € constitutivo. Eles
nao “ilustram” a resisténcia politica; eles sdo manifestacao politica, ou seja, a resisténcia

politica materializada, tornada visivel, tornada circulével, tornada capaz de atravessar pessoas.
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Assim, reconhecer o papel central dos impressos nas narrativas, na observagao
participante e no trabalho como um todo ¢ reconhecer que a cultura da impressao, quando
politizada, existe precisamente nessa trama entre materialidade e significagdo, entre gesto e
idéia, entre produgdo e circulagdo — uma trama que sO se torna inteligivel quando o
pesquisador consente em sujar as maos, documentar a pratica e permitir que oS impressos
falam por si mesmos, como testemunhas de uma resisténcia que se faz todos os dias, em

atelié€s, oficinas e ruas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou identificar, analisar e compreender a presenca de praticas de
resisténcia politica nos processos de criacdo, produgdo e distribuicdo de impressos de
diferentes iniciativas de impressdao de designers, utilizando-se da observagao participante e da
pesquisa narrativa. Os métodos aplicados permitiram uma compreensdo ampla sobre o
contexto abordado, confirmando-se a presenga da cultura da impressdo como um ato de
resisténcia politica no design.

A partir desse quadro analitico, foi possivel demonstrar que a cultura da
impressao, quando politizada, funciona como recurso de formacdo de consciéncia de classe,
de articulagdo coletiva e de experimentagdo formal que desafia as estruturas capitalistas de
producao no design. Este trabalho sustenta-se na evidéncia de que a resisténcia politica ndo
opera apenas em nivel discursivo ou de conteudo, mas permeia as escolhas técnicas, materiais
e organizacionais que constituem os processos produtivos. Reconhecer isso significa deslocar
a atencdo do pesquisador dos impressos como produtos finais para os impressos como
testemunhas de um processo coletivo de contestacdo, onde cada decisdo, da selecdo de um
papel especifico até a estratégia de distribuicdo em espagos publicos, carrega potencial
politico. A pesquisa consolida, assim, uma compreensdo robusta de cultura da impressao nao
apenas em sua dimensdo técnica e material, mas também como uma construgdo social que
envolve transmissdo de saberes, dinamicas relacionais e praticas profissionais comprometidas
com a transformagao.

Paralelamente, a fundamentacdo tedrica permitiu construir um conceito de
resisténcia politica que transcende a oposicao institucional direta, compreendendo-a como
pratica cotidiana, difusa e inerente aos processos de poder. A sintese entre as teorias de
Weber, Foucault e Scott revelou que a resisténcia politica no design nao se limita a
manifestagdes visiveis, mas opera também em espacos de microfisica do poder, nas dindmicas
de trabalho, nos rituais produtivos e nas formas de organizagdo coletiva. Essa compreensao
tedrica forneceu o alicerce para a interpretacdo das narrativas e experi€ncias empiricas
coletadas, permitindo identificar como a cultura da impressdo se politiza quando atravessada
por intencionalidades criticas e praticas de contestacao.

Ainda na fundamentacdo teodrica, a criagdo ndo se dissocia da produ¢do material
que a concretiza, emergindo da experiéncia e do fazer, assim como a producdo ¢ sempre
atravessada pelas estratégias de distribui¢ao e pelas relagdes de poder que condicionam a

circulacdo das ideias. A resisténcia politica manifesta-se precisamente nessa trama complexa
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de decisdes técnicas, escolhas materiais e praticas de disseminacdo, revelando que o design,
longe de constituir um campo neutro, configura-se como espaco de disputa por autonomia,
memoria e pela possibilidade de outras formas de fazer. Antes de se materializar como
suporte, a impressdo tem inicio na maneira como se ocupa um espago, se sustenta uma pratica
e se constroi uma rede capaz de tornar o impresso possivel.

Ao articular as vivéncias com a fundamentagdo teorica, a pesquisa valida que os
incomodos compartilhados pelos designers — sobre o papel social do design, a dependéncia
em relacdo a industria, a precarizagdo do trabalho e a hegemonia do mercado — ndo sdo
meramente individuais, mas expressao de contradi¢cdes estruturais do modo de producio
capitalista no design. O uso da pesquisa narrativa ¢ da observagdo participante mostrou-se
pertinente para captar essas dimensoes, permitindo que as histérias de vida e de trabalho se
tornassem evidéncias para a analise das praticas de resisténcia inscritas na cultura da
impressdao, permitindo identificar como designers impressores recuperam os meios de
produgdo grafica como estratégia deliberada de autonomia, experimentacao e resisténcia as
formas hegemonicas de fazer design.

O levantamento de designers impressores foi realizado de forma sistematica
através da revisdo bibliografica e da busca por iniciativas de impressdo contemporaneas no
Brasil. Conforme descrito na Metodologia, foi identificado um total de 14 iniciativas de
designers impressores atuando em diferentes regides do pais, das quais 3 foram selecionadas
como corpus principal da pesquisa — Foite (Curitiba-PR), Mordida Grafica (Belo
Horizonte-MG) e Ateli€ de Impressos (Fortaleza-CE) — atendendo a critérios de abrangéncia
geografica, producdo integrada (criagdo-producdo-distribuicdo), experimentagdo com
processos graficos, participacdo em atividades de ensino, conteudo politico e circulacdo em
espagos compartilhados. As demais iniciativas identificadas constam mapeadas em nota de
rodapé, fornecendo uma visdo ampla do cenario de produgdo grafica independente brasileira
contemporanea.

O terceiro objetivo foi realizado através da analise detalhada das narrativas dos
trés coletivos e da observacao participante, apresentada na Secdo 8 (Desenvolvimento). As
praticas de resisténcia politica foram identificadas em multiplas dimensdes: na criagdo,
através da apropriagdo de maquinas e processos para fins politicos, como exemplificado na
producao de 80 cartazes para o 8 de margo pelo Mordida Grafica com a frase “pelo direito de
decidir’; na producdo, pela ocupagdo de espagos alternativos e compartilhados que
questionam o modelo hegemonico de graficas comerciais, como demonstrado pelo Ateli€ com

sua énfase em autonomia técnica e criativa; e na distribui¢do, através de estratégias de
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circulagdo que transcendem os circuitos convencionais, como a colocacdo de lambes em
espagos urbanos e a ocupagdo de banheiros publicos para confronto direto (Mercado
Novo/Mordida Grafica). Particularmente significativo foi identificar que a resisténcia nao se
limita apenas aos impressos finais, mas opera também na constru¢do de comunidades de
aprendizagem, na transmissdo coletiva de conhecimento técnico, e na disputa sobre quem
possui autoridade para definir memoria grafica e legitimidade no oficio.

O quarto objetivo foi cumprido através da andlise integrada apresentada ao longo
do desenvolvimento, culminando na validacio de que a cultura da impressdo, quando
politizada, configura-se efetivamente como ato de resisténcia politica. A intersecdo entre os
tr€s eixos centrais (resisténcia politica, cultura da impressdo, processos de cria¢ao, produgao e
distribuicdo) mostrou-se nao apenas tedrica, mas concretamente materializada nas
experiéncias das trés iniciativas e na observagao participante. Os dados coletados validam que
as praticas ndo sdo abstragdes, mas sim realizagdes concretas, situadas e cotidianas que
reinem dimensdes materiais, sociais e politicas em uma trama Unica, confirmando a hipotese
de que a cultura da impressdo, quando mobilizada por designers comprometidos com
transformagao social, emerge como ferramenta potente de resisténcia politica no design.

Do ponto de vista teorico, o trabalho contribui ao aproximar a discussdo sobre
cultura da impressdo e memoria grafica de uma analise critica das relagdes de trabalho e de
poder no design brasileiro, preenchendo uma lacuna identificada na literatura, que tende a
privilegiar o estudo dos produtos finais em detrimento dos processos. Ao enfatizar a cadeia
completa (criagdo-produgdo-distribui¢do), a pesquisa reforca que a cultura da impressdao
politizada amplia a autonomia dos designers, fortalece redes coletivas e reabre o debate sobre
o lugar do trabalho manual e dos espagos produtivos na constituicdo do campo.

Do ponto de vista social, evidenciar e documentar iniciativas como Foite,
Mordida Grafica e Atelié de Impressos significa reconhecer experiéncias que constroem
alternativas concretas ao modelo hegemodnico de produgdo grafica, seja pela criagdo de
comunidades de aprendizagem, seja pela oferta de infraestrutura compartilhada e estratégias
independentes de circulagdo. Essas praticas, ainda que localizadas, apontam para
possibilidades de resisténcia de longo prazo, nas quais o design se afirma como pratica
comprometida com sua realidade social, capaz de disputar sentidos e relagdes de trabalho para
além da logica estrita do mercado.

Por fim, os limites da pesquisa — como recorte geografico e numero reduzido de
iniciativas — indicam a necessidade de ampliar o mapeamento de espacos produtivos

independentes e de aprofundar a andlise de suas relagdes. Investigacdes futuras podem
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explorar, de modo comparativo, como diferentes arranjos de produgdo e distribui¢do de
impressos interferem na constitui¢cao de publicos, na formagao politica dos participantes € na

consolidag¢do de uma cultura da impressao de resisténcia.
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APENDICE A - ENTREVISTA FOITE

Entrevistadora: Marilia Bezerra de Freitas Silva

Entrevistado: Rafael de Castro Andrade (conhecido como Ancara), representando a
iniciativa “Foite”

Data da entrevista: 06/03/2025

Realizada pela plataforma de videoconferéncia Google Meet

No seu site, que eu vi, eu dei uma olhada pra poder ter uma introducio de
forma mais... Assim... Como posso falar, uma coisa mais lattes, uma coisa mais
académica, assim, né? Porque eu ja te conhecia e eu ja conhecia o seu trabalho. Foi meio
que uma coincidéncia vocé ter vindo pra Fortaleza também, porque o Buggy foi meu
orientador. E eu falei: "Ah, eu to pensando em entrevistar fulano, outra pessoa que eu
acho muito interessante é o Ancara, do Foite". E ele: '""Poxa, entdo eu tenho uma noticia
pra vocé!" Ai eu aproveitei e fui a primeira a dizer: Separe a minha vaga, porque eu
irei! Nao existe outra op¢ao! Mas acabou dando certo, eu achei 6tima a experiéncia. E eu
queria saber um pouco: por que a serigrafia, né? E como que vocé se interessou pela
impressao em si? Por que imprimir, né?

Vamos la. Eu vou ficar matando os mosquitos aqui, porque Curitiba ta... Mataram
os sapos daqui e sobrou os mosquitos.

Bom, entdo vamos ver como que eu organizo isso. A minha relacdo com a
impressao, e na verdade com o design em geral, ela me atravessa de uma maneira que... Eu fui
crianca num momento muito especifico do pais ali, que € no final dos anos 80. E eu nasci em
Sao Paulo, né? Minha familia tava morando 14 nessa época. E tinha um canal de TV chamado
TV Cultura, ndo sei se ele tem no pais inteiro. Eu lembro que aqui no Paran4 tinha uma época
que ndo pegava exatamente.

Enfim, esses programas educacionais a galera tirava uma pira de mostrar como
que se faziam as coisas. E tem um episddio 14 do Ra-Tim-Bum que mostra, num quadro
chamado "Como ¢ que se faz", que mostrava como ¢ que se faz um livro. E tem o "Como ¢
que se faz um livro" e tem "Como ¢ que se faz um skate", e dai o cara faz uma parada
chamada silk screen num skate, assim. E essa coisa ficou na minha cabe¢a durante anos.

Quando cu tava la em Sao Paulo ainda, fiz esses testes vocacionais e tal, e dava
coisa de arquitetura e etc. E eu de fato quis muito fazer arquitetura, pra fazer embalagens,

essas coisas que me interessavam, sempre me interessei por desenho, essas coisas. SO que eu
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ndo entendia que, enfim... Na USP, na época ndo tinha um curso de design da forma que ¢é
hoje, né? Formatado com o nome de design grafico, entdo eu fiquei nessa da arquitetura,
mudei para o Parana e etc.

E dai como ¢ que aparece o lance da impressao, assim? Ela sempre vai aparecer...
Mas eu sempre t0, tava interessado, na verdade, na comunicacao visual, né? Entdo tinha esse
interesse de fazer embalagem, essas coisas. Quando eu vou mudar pro Parana e acabo fazendo
faculdade 14 e tal, eu ja tava trabalhando mais com coisas digitais, fotografia e etc.
Trabalhando no laboratorio fotografico — tem a ver um processo fotografico ali com relagdo
de impressdo — eu comego a me aproximar dessas coisas, ndo porque eu queria, mas € porque
eu precisava.

Entdo eu queria emitir nota de autonomo, eu tinha que ir atras de uma tipografia
que fosse autorizada, e dai, chegando 14, eu via que tinha aquele mesmo maquinario que eu
via em outros lugares. O meu pai trabalhou durante alguns anos com conserto de motores, né?
A diesel, assim, e a gente acabava indo com ele em alguns ferros-velhos, e tinha uma dessas
maquinas... Hoje, se fosse hoje, era outra coisa, mas eu via maquina tipografica como sucata.
Enfim, circulava no universo, né?

Tem uma coisa que, a hora que vocé falou, que me tocou muito: ¢ que o que me
atenta para impressao sao alguns colegas. Eu acho que da pra citar nominalmente a pessoa,
que ¢ o Uria Fassina, que em algum momento da universidade, eu troco de universidade, né?
Eu vou para a Universidade Estadual de Londrina por n questdes, né, e nessa minha turma
tinha varias pessoas que eram interessadas nessa... Principalmente tipografia, assim.

E ai a gente descobre que a universidade tem uma grafica que esta prestes a ser
desativada, né? Nos anos 2000, tinha acho que dois funcionarios e a gente chega a entrevistar
esses funcionarios, muito interessados nisso. Também ¢ um contexto muito especifico. Eu sou
muito fruto do tempo ali, desses interesses, né? Entdo, dos anos 90, final dos 80, inicio dos
90, que vai ter esse universo cultural ali, propiciado pela TV Cultura. Nos anos 2000, a gente
esta vivendo algumas coisas em paralelo, assim, que € essa estabilidade que o pais vai ter ali
nos anos 2000, vai propiciar aos adolescentes e jovens ali, a gente conseguir viver isso de uma
maneira meio plena.

A questdo da universidade vai coexistir com outra coisa muito legal, que sdo os
movimentos estudantis, N Design e outras coisas. A gente encontrava eco nos interesses que a
gente tinha. A gente ndo tinha exatamente uma disciplina de tipografia legal, mas a gente
tinha amigos que a gente conheceu por causa do N Design, que sabiam que tinha um cara 1a

em Sao Paulo chamado Henrique Nardi que estava dando um curso e que podia vir. E que
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tinha um cara, um maluco 14 em Recife que escreveu um livro sobre tipografia — porque nao
tinha livro sobre tipografia — que era o Buggy.

Entao a gente cresceu num momento muito frutifero mesmo. Tinha a Cosac Naify
publicando esses cldssicos que ndo se tem mais e coisas do tipo, pessoas importantissimas,
Bruno Porto e André Stolarski, no auge dele com as tradugdes, do ponto de vista académico
Rafael Cardoso e a galera da memoria grafica comecgando esses estudos. Entdo, esse inicio era
muito... Tinha uma perspectiva de futuro muito interessante. E isso, claro, eu t6 falando do
entorno, porque isso afeta esse ambiente pra eu poder me interessar por essas coisas.

Como eu falei, eu sempre trabalhei mais... Em meio termo, entre as maquinas, o
manual e o digital, porque no final das contas, me interessa fugar nas coisas. Nao exatamente
¢ ter uma... S6 uma saida e tal. Claro, eu acho muito interessante o universo digital, mas sei
la, como eu posso usar o Arduino numa maquina pra cortar, que nem a minha... Que eu
adaptei um negocio laser na minha guilhotina. Entdo nessas ideias, pra gente conseguir
produzir as coisas.

Em paralelo, eu tinha falado que... Assim, eu estava nesse contexto da juventude
ali, uns 20 anos, e fazendo curso de design e tal, e trabalhando com coisa de fotografia. Mas
em paralelo, eu sou desse momento ali, eu tive bandas de hardcore, emo e todas essas coisas,
eu sempre participei muito ativamente desse movimento, né. E uma das minhas entradas no
design ¢ por causa disso, que eu queria fazer cartazes pras minhas bandas ou entdo pras
bandas amigos, € como imprimir e tal, e isso também me colocou nesse lugar.

A principio, assim né, a serigrafia dentro desse contexto, ela vai surgindo porque ¢é
a unica — até hoje, né — um dos métodos talvez de impressdo que cria um efeito pratico no
material, que d4 uma qualidade diferente de imprimir a laser. Eu tenho todas as possibilidades
do mundo de imprimir na laser, mas na sobreposicao que dé as tintas da serigrafia ali cria uma
outra coisa. Isso da independéncia. Tipo, eu venho desse rolé ai de fazer s6 vocé mesmo essas
coisas. Me encanta muito essa coisa de eu estar no meu quarto aqui, que € um quarto, sei 14,
tem seis metros quadrados, e eu conseguir fazer alguma coisa. Imprimir em alta tiragem —
mais uma tiragem considerdvel ai — em uma qualidade interessante, alguma coisa que
comunique, provoque dentro de outras pessoas.

Dai, acho que recentemente o pessoal teve contato, né, com o trabalho 14 da Corita
Kent, por causa da tradugdo — excelente tradugao, inclusive — do livro 1a dela com o Steve...
Esqueci o nome... Ta até aqui. Acho que foi traduzido pelo Eduardo e pela Gabriela, langado
pelo Clube do Livro. E a Corita ¢ essa pessoa que ja estava trabalhando e ela tem uma

linguagem muito interessante desse pensamento da serigrafia, que era num momento que a



94

gente ndo tinha computadores. Ela fazia j& coisas, uns tipos de montagem muito interessantes
nesse momento.

E legal reencontrar essas coisas aparecendo assim. O proprio Zansky, que eu
tenho uma coisa dele aqui, que ¢ um cara que eu acompanho, sei 14, ha séculos. Entdo, a
relacdo de design, pelo menos para mim, atualmente, e essa coisa de impressdo, vem nisso,
assim, né, de novo, dentro desse contexto.

Eu acho que a impressao tem um carater principalmente para os designers, dai
acho que se vé o Gustavo Piqueira falando, por exemplo, que ¢ um jeito que tira a gente de
um modo de producdo na frente do computador, dessa ideia, enfim. O conhecimento de
design esta atravessado por tantas coisas agora, que talvez a impressao seja o unico ponto que
a gente ainda se conecta com alguma ideia que comegou a ser um raciocinio, uma teoria
pratica de design, assim.

Tem coisas no processo de impressdo que, até lecionando sobre isso, € dificil, ndo
tem como explicar. Voc€ tem que passar ali, vocé tem que errar, ver que ndo da certo, e para
saber como que lida, como que aborda, como que incorpora aquele erro e transforma em outra
coisa. Eu acho que essas coisas sdo interessantes. Se mostrar aberto a isso € uma coisa que eu
acho muito interessante para o design contemporaneo e para o design grafico.

Eu acho que toquei a maioria dos pontos ali que vocé perguntou.

Tocou sim. K engracado falar essa coisa do contexto. Vocé comentou um
contexto que para vocé foi pleno para experimentar e o0 meu contexto da universidade
foi cadtico, que foi pandemia, que foi eleicio de 2018, que foi eleicio de 2022, que foi
eleicao de 2022, e que eu acho que foram episodios que me aproximaram mais ainda de
assim... O quanto a politica ta dentro de tudo. E foi 0 que mais me fez repensar e pensar
minha pesquisa diante essa questdo. Ai, para vocé, né, como que vocé vé essa relacio de
uma possivel resisténcia dentro da impressao, por meio da impressao? Tanto que o que
para mim foi, 0 que fez eu te seguir no Instagram, que eu lembro muito bem, é o teu
cartaz “Imprimir é desobedecer”. Para mim, foi uma coisa que eu senti tdo ressoada
dentro de mim. Nossa, realmente, eu sinto isso ai. De onde veio esses cartaz? Como que
vocé vé essas relagdes de politica, de resisténcia pelo imprimir ou do imprimir?

O, vem uma questio assim... E que eu acho que, na nossa vida, principalmente
nesse curso de design, ele ¢, de uma certa forma, ele tem uma coisa que quando eu era mais

novo me incomodava menos. Hoje em dia talvez me incomode um pouco, mas ndo ¢ um

incomodo daquele que vocé quer se livrar, ¢ um incomodo que vocé constata.
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Para a gente ¢ muito misturado o que que € o individuo e o designer. Essa relagao
se mistura, € a um certo ponto vocé nao sabe se vocé consegue se definir enquanto ser
humano sem ser designer. E essa relagdo entre politica e impressao ¢ interessante porque
assim, se a gente pegar pela historia da impressao, hoje em dia ela tem outro lugar, talvez ela
estd na engenharia de computacgdo e coisa do tipo. Mas se a gente pegar o inicio ali, os jornais
eram impressos € etc, vocé vai pegar grandes literatos do Brasil — pegar o contexto aqui de
Curitiba, que ¢ onde eu estou mais localizado e consigo citar melhor. Curitiba vai virar, o
Parand vai virar um estado ali em 1854 mais ou menos, e quando isso acontece, se instala um
orgao do governo que ¢ a imprensa oficial, que ¢ pra imprimir os documentos e os jornais que
o Império deixa ser publicado.

E isso ¢ engracado porque vem uma maquina no lombo de burro subindo um
morro e etc, vem de Niterdi pra ca. Por que que eu estou falando isso? Porque as principais
pessoas que vao produzir, ter um trabalho intelectual, vdo se aproximar das graficas. Entdo ¢
muito comum citar que o Machado de Assis tinha habilidade de tipografo e manejava tipos
moveis. Se a gente pegar na historia do design, o Grafico Amador, as experimentacdes que o
Aloisio Magalhaes fazia, a galera 14 fazia porque tinha uma maquina tipografica, um cara que
tinha tido contato 14. Acho que o Jodo Cabral de Melo Neto tinha tido contato — posso estar
errando os nomes — com tipografia.

Todas essas coisas, se pegar em sintese, 0 que sdo essas pessoas? Sao pessoas
querendo se expressar ¢ procurando o acesso a um meio de difusdo. Claro que isso vai
acontecer depois com radio, TV, meios digitais e por ai vai, e hoje em dia que ¢ muito mais
facil vocé dar a sua opinido do que vocé ndo dar ela, porque os meios estao todos voltados pra
1sso. A gente pode pensar que talvez imprimir ¢ desobedecer nesse sentido, tipo, porque ¢ um
tempo, a ideia floresce de outra maneira e etc.

Esse cartaz do imprimir ¢ desobedecer, na verdade ele vem de uma... Deixa eu
achar aqui, eu estava com esse livro na mao que eu estou lendo ele hd meses. Ah, ndo ¢ esse
daqui, mas ¢ dessa série ali da Ubu, que ¢ desobedecer, alguma coisa de desobediéncia. E esse
lance da desobediéncia ¢ uma coisa que me gera uma curiosidade assim, mas de novo, sao
desobediéncias no sentido de construcdo, de poténcia.

Perai que tem um gato aqui que vai gerar um caos. Deitou.

No sentido de projetar futuros, né? Entdo por exemplo, vocé bem falou ali, era
uma angustia que eu tinha muito sendo professor € com os meus alunos na época de pandemia
ali: como que eu vou falar de futuro para essas pessoas, né? E sem futuro, por exemplo, todo

o caminho ali que eu te falei, que era um momento pleno e tal da gente conseguir pensar
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outras coisas, criar outras relagdes, era porque no fundo tinha uma promessa de futuro que nao
se concretizou, € claro, mas muito vivivel assim, né? Estava no nosso dia a dia.

Entdo o que que a gente acaba pensando em relagdo a isso? Como que constroi,
como consegue pensar nessa ideia de futuro? E se ndo esta sendo propiciado para a gente uma
ideia de futuro possivel, a gente tem que desobedecer a isso que esta sendo programado para a
gente, né? E no meu caso foi via impressao.

Dai eu acho que a ideia do Foite surge nisso, né? Tem um pouco desse livro, tem
um pouco da influéncia de um amigo meu muito préximo, que ¢ o Gustavo Caboclo, ele ¢ um
artista indigena e a gente foi socio durante anos num estidio de design grafico aqui do Parana
chamado Pedro, Pastel & Caboclo... Pedro, Pastel & Besouro! Falar para ele, vai achar
engracado... A gente tinha essa coisa, ele ¢ artista indigena, e eu acompanhei esse processo
dele, que a mae dele ¢ indigena, dele tentando resgatar essa historia da familia que estava
sendo ocultada a todo instante. Essa redescoberta dele me influencia também, né? E a gente
val muito nisso através da impressao.

Entdo a gente experimenta varias coisas. E dai de novo, né, tudo ¢ contexto. De
uma certa forma, 14 em Londrina, em paralelo, estava rolando um outro movimento de alguns
professores e amigos meus, que era montar um espago dedicado as artes graficas chamado
Grafatério, que ¢ um lugar incrivel, e também esta criando esse ambiente.

E dai, logo que... Que ano que foi isso? Agora eu ndo lembro. Acho que deve ter
sido 2018 assim, né. Estava vindo nessa crescente, eu vendo essas coisas, estava fazendo as
coisas que eu gostava, a gente ainda tinha um estudio e tal, e a gente estava nessa de
conseguir um edital para publicar um livro e ver essas coisas. E eu vou passar um tempo, uma
semana la em Sao Paulo.

Dai tem um primo — eu chamo de primo, na verdade ¢ o primo da minha mulher,
mas enfim, a gente vai adotando, né — que ¢ o Ariel. E ele falou, cara, eu vou te levar num
lugar que vocé vai gostar. E dai ele me levou na Casa do Povo para conhecer o Parquinho
Grafico. La eu conheci o Tido e o que eles faziam 14 e falei, cara, € esse negocio que eu...
Assim, que tem essa coisa da uma das finalidades da impressdo, né, e até¢ no que eu estudo
teoricamente, assim, ¢ a comunicagdo visual, vocé imprimir para comunicar ou para chamar
atencdo. Tem que ter alguma finalidade.

Agora, se imprimir pelo processo € por uma.. Tem um pouco ali de uma
questdo... Nao sei, porque ¢ legal fazer o processo, mas também tem uma questdo estética
assim, de consumo estético, né? De ver uma coisa que € bonita ou se criar essa no¢ao de

beleza a partir da coisa, que me chamava a atengao também.
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Como dentro do estidio eu ja tinha esse espago de serigrafia, eu ja produzia
algumas coisas, né. Dai quando o estudio acabou, veio a pandemia, né, levou tudo. Quando
voltou, eu comecei a pensar mais nisso, assim. Dai surge a ideia desse cartaz junto com a
ideia do Foite, que era esse negdcio de vocé imprimir a qualquer custo e de qualquer jeito,
entdo claro que isso gera muitos problemas e erros, assim.

No comego eu pensei que ia ser um projeto mais comercial — porque dai muita
terapia para resolver isso, né, de novo do contexto que eu venho, os meus pais sao frutos ai do
fim da cafeicultura no Parand, né. Eles foram do sitio para a cidade, conseguiram empregos
urbanos, mas nunca se instalaram de fato assim, né, familia de baixa renda, pobre. Entdo todas
as coisas que eu penso, elas tém que pagar, todo o meu lazer tem que pagar, qualquer tipo de
expressao que eu fago tem que se bancar, né. Dai o Foite comeca com essa ideia de tentar
imprimir para as pessoas. Em um certo momento da certo, em outro momento acabo me
frustrando com alguns tipos de trabalho e com as coisas que eu vou fazendo.

Ao mesmo tempo, eu vou dando alguns cursos e aulas, ¢ pensando melhor a
respeito disso. E dai as coisas das frases, ¢ algo que me chama atencao assim, né, de fazer as
coisas do Twitter, ou entdo conversando. Acho que ¢ isso assim, o do imprimir ¢
desobedecer... Eu acho que quem tem a primeira... Eu t6 tentando lembrar exatamente.

Ah, ¢, eu imprimi um que eu fiz para um amigo, Carlos, que a gente vive trocando
ideia disso, e depois eu falava: da para ir testando tamanhos assim, né. Acho que essa frase ela
era diferente também, era desobedecer... Eu sei que ela era de um jeito, imprimindo e
desobedecendo, era um negdcio meio gerundismo, mas virou um mote.

Tem até um texto... Essa minha amiga Flavia, que tem o Fogo Baixo, ela ¢
jornalista, o lance dela ¢ com o conteido mesmo escrito e totalmente calcado nessa ideia
politica. O meu esta... Tem e flerta, claro, com esse contexto, porque me afeta muito o
contexto geral, né, mas também tem uma coisa meio do individuo ali, né, tipo essa pequena
desobediéncia, o que ela provoca na sociedade.

Na nossa profissdo por exemplo, o design, que ¢ uma coisa que se a gente for
parar para pensar, né, como que essas estratégias... Dai claro, ¢ um formato de critica, mas
teria que ser mais elaborado assim, mais colocando, né. O mundo do trabalho contemporaneo,
ele vai exigir do designer um tipo de conduta que ela esta pré-programada, né. E se ndo aderir
a 1sso, a impressao, principalmente a serigrafia — vocé viu, ndo controla aquele negocio, né, o
calor altera e vocé pode saber tudo.

Entdo, como a gente lida com essas coisas, que eu acho que ¢ interessante, € a

desobediéncia da impressdo esta tanto no ato de vocé imprimir como resisténcia, né, quanto a
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impressdo resistindo a ser imprimida. E uma mio de via dupla. E claro, tem essa dimensao.
No meu entender ¢ assim, né, nao ¢ algo tao radical nesse sentido assim, mas nessa esfera de
tentar provocar para pensar sobre isso. Mas tem pessoas que estdo nesse movimento de que
sdo formas de expressao muito genuinas, né.

E dai a serigrafia tem outro, pelo menos pra mim, tem essa coisa, a questdo da
velocidade. Esse cartaz, o do imprimir ¢ desobedecer, teve um desenvolvimento maior, mas
tem outros dois que foram feitos meio no susto, que foi feito geralmente uma madrugada de
sdbado. Que aquele ¢ um... Que eu até imprimi ai, que ¢ uma frase que eu vi no Twitter 14:
“Mais perto de ser um refugiado climatico do que um bilionario”, né. E eu moro na frente de
um rio, ¢ a minha garagem sempre vira um rio quando ele enche. Entdo ¢ um negdcio que me
toca sensivelmente, e ele foi feito do nada, e a serigrafia permite fazer isso.

Um outro, ¢ o que eu fiz pra minha amiga, pro projeto dela 14, que ¢ o “A mesa
estd em disputa, ndo s6 o saleiro”, que ¢ uma frase que ela fez 14 no zine dela. Que assim, ele
tem uma ideia... Pra mim o que ¢ legal desses projetos assim, desses trabalhos, porque dai ele
me for¢a enquanto designer pensar algumas estratégias de como fazer isso, né. E nesse ele
tem um saleiro 14, dai vocé pensa: pd, mas que tosco, né, uma coisa tdo obvia assim. SO que a
frase ¢ muito direta, né, e esse saleiro, o tipo de desenho de saleiro que tem ali, € um saleiro
especifico, que esta relacionado a um contexto especifico. E quando a gente pensa sobre o
jantar como um negocio que se toma decisdes, tem uma gama enorme de coisas, né.

Tem uma pesquisadora da historia que ela vai olhar os cardapios dos jantares na
Era Vargas, que sdo coisas de governo né, que era onde foram tomadas grandes decisdes: Qual
que era o cardapio? Entdo ela estd analisando o manifesto grafico daquilo. Querendo ou nio,
quando a gente coloca um saleiro que ¢ popular, o que ele estd dizendo sobre esse momento?
Entdo eu acho que essas sdo essas pistas ai que me acham, pelo menos me fazem me
encontrar nesse ambiente grafico. Eu acho que sdo coisas que sdo ditas nessa poténcia pela

forma visual, que dai a serigrafia me permite e dai tem textura, tem todas essas outras coisas.

Sim, sim. Primeiro, ¢ muito bacana porque eu estou conhecendo varios
nomes. Eu transcrevo na entrevista a entrevista com o Google do lado para poder
pesquisar todo mundo. Mas outra coisa que eu queria saber era em relacio a meio que
esses espacos de autonomia, como Atelié de Impresso, como o proprio Grafatério, que
eles estao existindo e eles tém esses espacos. Pelo menos eu... Existe o fator que eu
também fiz, antes de comecar as entrevistas, eu fiz toda uma listagem de iniciativas e de

espacos. Mas como vocé vé essa movimentacio desses espacos, com as pessoas dentro
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desse espaco, como vocé enxerga essas relagoes acontecendo desses espacos com o design,
com a questdo da resisténcia? Porque comecando mesmo a pesquisa, ja me foi falado
que seria dificil porque eu era alguém que nao estava olhando para o impresso, eu
estava olhando para o imprimir e nio existe muita pesquisa sobre o imprimir. A maioria
das pesquisas observam o impresso. Tanto que dentro da propria memoria grafica, a
maioria sdo analises de impresso. Existem uns e outros que flertam com a cultura da
impressao em si, como a Helena de Barros que da uma observada maior. Como vocé vé
essas relacoes acontecendo desses espacos de autonomia?

Esses espacos, o que ¢ mais legal na verdade, pode ser meio bizarro, mas esses
espacos nao conseguem sair de dentro do design. Eles ndo surgem, €... A vontade deles ndo
emerge do design, porque o design € uma coisa muito programada. Se a gente for ver, talvez o
Ateli¢ de Impresso seja um diferencial, mas tem um pouco dessa nocao da grafica dentro dele
que ¢ mais do que do design, pensando aqui.

Mas por exemplo, que nem o Grafatorio que eu tenho proximidade 1a. Claro,
surgem de professores que estdo vinculados ao design, tipo o Pablo, que ¢ um grande amigo,
ele ¢ um designer absurdo. Mas tem pessoas, as pessoas que estdo envolvidas ndo sdo
necessariamente do design porque elas estdo interessadas em imprimir ou nessa experiéncia
visual ali.

Entdo por exemplo, 14 no Grafatério tem o Felipe Melhado, o Edson, que foi meu
professor e tal. O Edson ¢ artista visual. Nas artes parece que eles conseguem trafegar melhor
nisso. Se a gente pegar 14 do Parquinho Grafico, o Tido ele ¢ psicologo, se eu ndo me engano,
e ele ¢ um cara que ¢ um ativista de fato. O trabalho dele, o mestrado dele ¢ sobre a ocupacao
Prestes Maia, e o cara vai conversar com as pessoas, como que ele vive na ocupagao.

Entdo o imprimir ele acaba, o ato de imprimir ele parece que ¢ mais uma voz,
mais uma forma de vocé amplificar uma voz que vai ficar perdida nesse ruido de internet,
dessas coisas. E tem uma coisa, que essa eu acho que é fundamental: a impressao ela marca e
ela € perene. Por mais que vocé€ imprima um negdcio para ser jogado fora.

Nos anos que aquele ser ocupou a cadeira da presidéncia, um outro individuo da
mesma matéria-prima dele ocupou o Ministério da Educagdo. E dai ele tem a frase, de que ¢
uma coisa, uma balburdia e tal. E era uma época que enfim, eu estava mais envolvido nessas
questdes da educacao e tipo, me afetou muito assim.

E de novo, uma coisa de serigrafia. Ia ter um protesto, a gente juntou todos os
papéis que tinha no estiidio e a gente imprimiu umas frases ali. Entdo, ai que ta. A ideia de

design, ela ¢ quase andloga, ¢ quase contraria a isso. Porque o que me motivou ali a fazer
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aquele cartaz era a raiva que eu estava do filho da mae. Dai eu fiz varios cartazes, distribui pra
vérias pessoas... E engracado porque vira e mexe eu vejo no Instagram alguém com esse
cartaz ou entdo ele t4 pendurado em algum lugar assim, tipo. E eu falo, caramba, eu ndo faco
ideia de quem que pegou, e essa circulagdo que acho que ¢ interessante.

Entdo o ato de imprimir ele ta deslocado do design, mas ai que ta. Nao € culpa so
do ato de fazer design, mas porque os designers, eles se afastam dessas lutas politicas, de
expressar como se incomoda, de utilizar o design como linguagem. Se pegar nao faz muito
tempo que isso mudou. Eu acho que na tua geracdo esse discurso ja dissolveu um pouco, né,
mas durante muito tempo vocé acreditou que designer a gente faz a forma, a gente ndo produz
conteudo. Nao. A partir do momento que a gente faz a forma ali, a gente criou um conteudo,
uma forma de consumir aquele contetido.

Entdo ¢ mais uma falta de apropriagdo nossa, mesmo, dessas questdes. Dai por
isso que eu tendo a achar que esses lugares, né... Entdo tem vdarios no pais que tdo
florescendo e cara, eu fico muito contente disso e de descobrir cada vez mais outros. E esses
espagos tem que existir, porque eles vao ser lugares onde os designers vao pra talvez repensar,
né, suas proprias praticas. E ¢ um lugar que ele permite — que ¢ uma coisa que eu tenho
defendido muito com um professor que eu tenho a trabalhar na po6s-graduacdo aqui, o Felipe
Prando — que assim.

Pode parecer bizarro, né, mas que nem ali no Atelié de Impressos que ¢ o caso
que... Que conecta a gente ali. Enquanto a gente ta 14 tentando fazer uma serigrafia gigante de
alguma coisa, de alguma frase que a gente montou e etc, e coisas do tipo, esse ato ali de
imprimir, de tentar imprimir aquilo pra chegar proximo do que a gente pensa, ¢ o fato de
montar aquilo, isso € produzir conhecimento em design. Ele ¢ um tipo de produzir
conhecimento que ta exatamente no mesmo nivel de vocé sentar no laboratorio e fazer uma
analise com uma tabela e consultar e fazer mil entrevistas. E producdo de conhecimento, é a
produgdo de ciéncia, ciéncias humanas e tal.

S6 que a gente no design, discursivamente, tem um medo muito grande de se
aproximar ¢ de entender os ateli€s e os espagos de impressdo como isso. Por isso que ¢ tao
dificil o dilema que vocé colocou ali. Ele ¢ visivel. Se fala muito pouco sobre os ATOS de
produgdo, se fala muito sobre o que foi produzido, sendo que o que foi produzido ¢ o vestigio,
0 que interessa € vocé pensar o saber.

Entdo uma das coisas do imprimir que ¢ legal, ¢ vocé conversar com um
impressor muito antigo. Vocé vai ver o cara cheio dos habitos e das certezas dele, mas sem

entender como ele foi construido, entender ele como sujeito. Entdo isso acho que pelo menos
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pro design, e dai pensando em outros campos que estdo conectando com o que a gente v€, por
exemplo a cultura visual ou entdo a propria ideia de cultura grafica, eu acho que sdo coisas
muito interessantes.

Tem uma professora, ela faz parte da rede de cultura gréfica, a Sandra Szir. Tem
alguns textos dela, que a hora que ela coloca sobre a cultura grafica portenha, da Argentina,
da a impressdao de que ¢ um pouco diferente para eles. Eles tem outra relacio com os
impressos, eles ndo acham o impresso s6 um impresso, ele ¢ uma fonte de circulagdo, de
imaginario, de outras coisas. Parece que para a gente aqui ¢ um pouco deslocado. A gente

ainda parece uns malucos que gosta de sujar a mao de tinta e fica falando disso.
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APENDICE B —- ENTREVISTA MORDIDA GRAFICA

Entrevistadora: Marilia Bezerra de Freitas Silva
Entrevistado: Ana Leticia Rodrigues Costa, representando a iniciativa “Mordida Grafica”
Data da entrevista: 12/05/2025

Realizada pela plataforma de videoconferéncia Google Meet

Para poder comecar né, eu queria sd... comecando quebrando gelo essa parte
assim, sobre o Mordida, eu queria saber um pouco mais, primeiro sobre vocé, questiao
um pouco sobre nome, formacio, ha quanto tempo vocé ta no design e também saber
essas coisas sobre o préprio Mordida, se vocé pudesse, falar sobre.

Sim, bom, meu nome ¢ Ana Leticia Rodrigues Costa, mas geralmente eu assino sé
Leticia Rodrigues, atualmente eu estou com 28 anos, mas eu entrei no curso de design em
2015 com 17 anos. To velha, ja fez 10 anos que eu entrei. Mas, quando acabei me
interessando pela tipografia, tem um pouco a ver com essa titula tematica de trabalho, foi um
periodo que meu curso em si, ndo tinha recurso financeiro nem para contratar professores de
design gréfico, e a grade curricular do curso de design da Universidade Federal de Minas
Gerais, que ¢ a qual eu me formei, ela ¢ dividida da seguinte forma: sdo 4 anos e meio de
formacdo, os dois primeiros anos sdo uma base comum entre design grafico e design de
produtos, assim, voc€ vai ver desenho técnico, conforme composi¢ado, oficinas para aprender a
trabalhar com diferentes métodos, diferentes materiais, ai depois desses dois anos a gente
parte pro que a gente chama de percurso.

Vocé fica um ano ou se atualizando mais em percurso grafico, e ai fazendo vocé
monta sua grade, vocé escolhe as disciplinas que faz, a gente tem autonomia também para a
formagdo também ficar aberta em outro curso, eu acabei fazendo isso, fui para as artes
graficas, dentro da UFMG. E ai, foi nesse periodo que deu problema (mas eu vou terminar de
explicar a grade). Depois desse um ano, se vocé escolhe produto ou grafico, a turma que meio
que se separou, nesse ano ela volta, que eles chamam de percurso integrado, que ai sdo
matérias em comum que a gente vai trabalhar as habilidades que foram aprendidas
isoladamente, mas agora em conjunto. Uns com mais habilidade em uma &rea, outros com
mais em outra, e a gente fica seis meses integrado, que ¢ por isso que ¢ o quatro anos € meio,
por causa do integrado, né, fica um semestre e depois sai para a TCC.

E ai, foi bem na época que a gente entrou em percurso, a minha turma que ¢ de

2015, ndo tinha nenhum professor de design grafico, e ndo tinha verba para contratacdo. A
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universidade estava passando por um periodo bastante dificil, que foi aquele golpe e o
impeachment da Dilma, e a entrada do Temer, foi aquele periodo bem ruim. Entdo, a nica
solucdo inicial que a universidade propds, foi da gente juntar as turmas e os professores de
design de produto darem aula, e a gente aceitar ter s6 produto, e como mais de 90% da turma
queria grafico, a gente ndo ficou satisfeito e nao abaixou a cabec¢a. Entdo, a gente comegou
um movimento discutindo, a gente comegou a boicotar as aulas. Enquanto aconteciam as
aulas, a gente ia para um jardim de inverno que tem dentro do prédio da Escola de Arquitetura
e Design da UFMG. Tem um gramado, que dé para vocé sentar e tal, ai a gente comegou a ter
trocas do que a gente poderia fazer para que a gente pudesse aprender grafico de outras
formas ou como ¢ que a gente podia mudar essa instituicao, porque até entdo a gente nao tinha
um movimento muito grande de académico, né, no caso de ter um DA ou de ter um CA, isso
foi abandonado durante muito tempo, entdo, essa minha turma assumiu de participar das
reunides de colegiado. A gente comegou ali a se juntar com a arquitetura e a fazer parte do
DA da arquitetura, e ai depois foi criado o CA do design e o CA da arquitetura. Foram
separados, porque hoje tem demandas completamente diferentes, e tudo se virou outro, né,
mas naquela época so tinha o DA, e ai a gente se juntou e comegou a entender como € que a
universidade funcionava, e o que a gente precisava fazer para que a gente tivesse aula, de fato.
Entdo, a primeira coisa, tipo assim, a gente falava: “ah, o buraco ¢ mais embaixo”. Vamos
entender onde € que ta essas burocracias.

Dai surgiu uma fala de um amigo meu, ele falou: “ah, o buraco ¢ sempre no
grafico”,porque, tipo, para formagdo, assim, hoje quando vocé sai da universidade, muito
mais facil vocé conseguir uma vaga que seja, tipo, midias sociais, mas ¢ muito mais facil o
design grafico do que o design de produto, produto fisico em si. E ai, os nossos professores, a
maioria, acabavam se especializando dentro da area académica e eram sé professores de
design de produto. E ai, a gente sempre tinha essa demanda de ter professores de design
grafico e ndo surgia.

E ai, eu me interessei pela tipografia nesse mesmo ano, porque eu comecei a
complementar minha formagdo com cursos de formagao livre, extra universidade. Comecei a
procurar na cidade o que eu poderia fazer para que a minha formag¢ao ndo ficasse aquém das
demais formagdes. E ai, eu falo dentro de um lugar de privilégio, né?! Tive esse privilégio de
pagar um curso pra mim mesma. Tive esse tempo para entender como ¢ que funcionava a
estrutura da faculdade, e o que a gente podia fazer, e foi ai que eu conheci a tipografia Matias.

Eu e mais trés amigas, a gente fez um workshop da grafica, e o meu primeiro

trabalho 14 dentro foi um A5, eu ainda tenho ele aqui, se vocé quiser depois eu posso te
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mandar fotos e tal do processo e escrito. Cada uma fez como se fosse uma espécie de lambe,
impresso em tipografia, e que depois a gente xerocou e espalhou pela faculdade inteira. Mas a
base foi impresso em tipografia, que era uma frase que eu tirei de um livro de Machado de
Assis, um trecho, que era “ja raro e mais escasso”, ai eu risquei a palavra que eu nem lembro
o que era, e coloquei o grafico, e ai, tipo assim, virou um lambezinho, tamanho AS. Mas ai, a
gente expandiu ele e saiu colando pela faculdade. Essa foi nossa primeira agdo assim.

Eu ja comecei dentro da tipografia ja& de uma forma politica. Desde entdo, as
coisas foram acontecendo. Eu acho que o proprio lugar da mulher em si, dentro de uma
gréafica tipografica, ou de uma grafica em si, ja € um papel politico, porque € sempre um
ambiente muito masculino. Ao longo da minha trajetdria enquanto designer, também acabei
vendo um pouco disso, ndo s6 com a tipografia enquanto método de impressdao, mas também
no offset, na serigrafia, na 4area de compra de insumos, na area de conversar com
fornecedores. Vocé ¢ muito mais descredibilizada do que quando vocé ¢ um homem, sabe?!
Quando eu comecei a frequentar graficas e offsets eu tive até que mudar o jeito, tanto de me
portar, tanto de falar e de me vestir. Entdo, tipo assim, eu ndo podia ir com qualquer roupa. Eu
jé tinha uma botina, que era, tipo assim, da minha cidade, que ¢ aqui do interior de Minas, e ai
eu tinha que ir de botina, eu tinha que ir de calca jeans, como se fosse “uma peao” mesmo ali,
pra estar num espaco que era ocupado somente por homens. Entdo eu entendia os processos,
mas era uma conversa muito grande até que eu mostrasse que eu soubesse pelo que eu estava
fazendo pra ser credibilizada nesse sentido...

E ai, voltando na linha do tempo, isso aconteceu em 2017, essa historia do “o
buraco ¢ mais no grafico”, a gente escreveu uma carta coletiva também, da turma, sobre tudo
que a gente sentia que faltava dentro do curso. Nao sé dentro do percurso, mas a gente ja tinha
tido dois anos de curso, e ai?! Nada aconteceu, né. O que faltava?! A gente acionou o
colegiado de curso, a gente acionou a direcdo do curso, a diretoria do prédio, a reitoria da
universidade... entdo foram varios processos e a gente boicotando as aulas, porque realmente,
a gente ndo queria ter produto! A gente quer ter grafico, a gente vai pular um semestre pra ter
grafico. E ai, faltando um més pro semestre acabar, eles conseguiram trés professores externos
e voluntarios pra dar aula pra gente e foi 6timo. Pouco tempo, foi uma correria, porque eu
nunca tinha tido contato com identidade visual, olha que loucura! Em dois anos de curso, a
gente nunca tinha tido contato e foi 6timo, mas, a0 mesmo tempo, foi uma correria que, pra
mim, ndo precisava disso acontecer, sabe? Foi necessario, assim, muita luta, muito desgaste, €
ai, eu estive muito presente na frente desse movimento, assim, a gente chegou a fechar a

faculdade também... entdo, a gente ndo levou nenhuma suspensdo, mas fomos chamados a
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aten¢do, nesse caso. E foi nesse periodo, também, que eu conheci a mobilidade académica, e
ai, a minha histdria, ela se cruza com a UFC, né? E quando eu conhego a tipografia no mesmo
ano, que ¢ 2017, me apaixono pelo oficio, enquanto método de impressao, € quando eu vou
ver a grade do meu curso, ndo existe nem matéria de tipografia.

E ai, eu falo: o que eu fago agora, né?! Ja que ¢ uma tematica tao bizarra, assim de
basica dentro do design, tanto para grafico ou produto. Independente, ¢ design. Tipografia,
assim, acho que ¢ um modo de comunicar, e ndo s6 de uma forma verbal, mas também nao
verbal.

Entdo, me surgiram varias duvidas, e ai, eu falei: olha, ja que Ciéncias Sem
Fronteiras acabou, vamos tentar a mobilidade académica nacional. Eu também queria ter esse
intercambio cultural, ndo sé um intercimbio universitario, sair da minha zona de conforto,
apesar de eu nao estar no eixo Rio-Sao Paulo, eu estou no sudeste, entdo, teve mais um ponto
de privilégio.

Entdo, eu falei: eu quero sair dessa zona de conforto de ja estar no sudeste, eu
quero entender como € que as pessoas falam, fazem e véem o design de outra forma. E a
minha turma, foi um éxodo da universidade muito grande para mobilidade académica. Uma
foi pra Federal de Santa Catarina, uma foi pra do Rio Grande do Norte, outra foi pra UFPE, e
eu fui pra UFC.

A minha escolha ndo foi por acaso, eu falei: ou eu quero Norte, ou eu quero
Nordeste, porque sdo duas regides que eu ndo tinha conhecimento, nunca tinha pisado na
minha vida. Mas eu falei: eu sei que tem muita coisa a agregar, e vendo as grades curriculares
dos cursos, a UFPE e a UFC sdo as que tinham mais disciplinas ligadas a tipografia, s6 que
como eu tinha uma amiga que ja estava em mobilidade na UFPE, eu falei: por que nao a
UFC?! E a gente faz esse intercambio entre nds também, né?! De experi€ncias e
aprendizados.

Entdo, 14 ela trabalhou com a Fatima Filizola, e foi incrivel, assim, de ver aquele
movimento Memoria Grafica no Agreste, que até gerou um catdlogo depois, ¢ foi minha
amiga que fez a identidade, e ai, tipo assim, ter toda essa troca de conhecer esse tema, né,
Memoria Grafica, porque pra mim era uma coisa completamente distinta, entdo, eu acho que
quando eu fui pra UFC, assim, a minha cabeca, ela se abriu muito em diversos aspectos, € ver
e fazer formas de design muito distintas, assim, do que a gente tinha, assim.

Eu acho que vocés tém um aprego cultural muito maior, € uma pesquisa sobre
vocés mesmos muito grande, o que ¢ muito bonito de se ver, sabe?! De se pesquisar e de se

entender enquanto comunidade, enquanto pessoas que possuem historias tanto graficas,
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quanto visual e quanto oral, e como isso perpassa a vida das pessoas de uma maneira, as
vezes, muito simples, € que as pessoas nem se deparam com 1sso.

Porque nesse tempo que eu estive, eu fiquei um ano ¢ meio em mobilidade
académica, que era o maximo. Eu consegui viajar, e eu falo que fiz um pequeno
“mochilinho”. Assim, eu fui pro sul do Ceara, fui pro Crato, fui pro Juazeiro, pra Barbalha,
pra Nova Olinda, pra Santana do Cariri. Visitei a Lira Nordestina, que foi um acontecimento
pra mim, ter acesso a maior grafica de cordel do mundo, ver como as pessoas se identificam
com aquilo de um jeito tdo bonito, pra mim, isso ¢ cultura de fato, sabe? Tipo assim, pode ser
a coisa mais simples, ¢ que ai a gente vem da memoria grafica, né, de que ¢ o estudo de
artefatos graficos que sdo identificadores daquela regiao, ou de um grupo de pessoas, mas que
ndo necessariamente eles precisam ter um grande reconhecimento, e sim, que eles identificam
aquele lugar. Entdo, pra mim, foi muito maravilhoso conhecer a Lira Nordestina, conhecer o
Sr. Espedito Seleiro, conhecer tudo como ¢ feito, e como as pessoas tratam isso de uma
maneira muito bonita, muito ritmica, né?

Entdo, voltar pra minha cidade, pra mim, foi tipo assim, triste. Porque eu me
deparei que a gente ndo se pesquisa, sabe? Assim, ¢ muito aquela questdo da, tipo, realmente
desse pacto da branquitude, de pesquisar homens velhos, brancos, muitas vezes héteros,
normativos, cis, € muitas vezes mortos, né? Europeus. E a gente ndo entender a riqueza que a
gente tem, tanto no Brasil, e na rua também, assim, com tipografia vernacular, e na propria
América Latina.

Entdo esse tempo na UFC, eu acho que me deu um estalo, de pesquisar ndo s
dentro do meu contexto, aqui do meu estado, ai eu fui comegar a pesquisar, olhar, de fato, pra
rua, ver letreiro de prédio, pesquisar as décadas, entender a cultura local, sabe? E nesse
periodo, eu continuo como voluntaria, mesmo que a distancia, eu continuo ajudando as
meninas, com os workshops, mas eu entrei como monitora voluntaria, entdo, eu ndo tinha uma
grande atuacdo de organiza¢do do workshop do Matias, eu entro em meados de 2017, dou
dois workshops como monitor e saio pra mobilidade académica, s6 volto em 2019.

E ai, eu volto pra essa questdo, seis meses em Belo Horizonte, e estamos em
pandemia, né? Bem... Bem complexo, né? E ai, o meu TCC, em si, foi um resgate tipografico,
era uma desculpa minha, eu tinha escolhido em 2019, eu ndo fazia a minima ideia de que a
pandemia ia chegar, era uma desculpa minha de j4 estar trabalhando, mas de estar na grafica
ao mesmo tempo, porque eu escolhi uma fonte que estava dentro da grafica do Matias, e que

tinha quase nada de acervo digital pra eu poder pesquisar.
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Entdo, eu tinha que ir 14, tinha que imprimir, tinha que analisar os tipos, s6 que eu
tive que trancar, porque a minha pesquisa foi completamente barrada. O meu TCC ficou
trancado um ano, e também por questdes de sade mental, eu comecei a me questionar, a ter
crise de ansiedade, crise de péanico, eu me descubro uma pessoa completamente ansiosa,
precisei ter uma medicac¢do, preciso até hoje, muita terapia pra conseguir o meu TCC.

Porque eu cheguei a me questionar no sentido de: velho, o que eu t6 fazendo?! Eu
to redesenhando umas letras que ja existem, em tipos de metal, pra passar pro digital,
enquanto tem, tipo, milhares de pessoas morrendo por dia, e ai, foi 0 meu primeiro start de
trancar o curso, eu tranquei, por justa causa. Eu ndo tava bem, psicologicamente. Foi bem
complicado, entdo tranquei um ano o TCC. Em 2021, eu volto com tudo, tem que terminar, ja
vai dar sete anos de graduagao.

E eu tinha comecado a trabalhar hibrido nesse periodo, foi quando eu comecei a
lidar, ndo s6 dentro da grafica do Matias, que eu ja lidava. E ele foi uma pessoa, um homem,
dentro dessa historia minha com graficas e com impressos, a parte, porque eu digo que ele é
uma das pessoas mais abertas pra poder mostrar como funciona o oficio dele, se a pessoa
estiver interessada, sabe?

Foi completamente distinto do que eu tive quando eu comecei a trabalhar nesse
momento meio pandemia, meio pds-pandémico ali, 2021, e eu tive que comecar a
acompanhar impressos no offset, entdo, as vezes, graficas muito raiz mesmo, € os caras, as
vezes estavam sem mascara na época, quando eu nao tinha vacina direito, assim, muitas vezes
sem camisa pra poder receber, ¢ sempre um ambiente muito hostil, né? Entao ¢ igual o que eu
que falei, que eu tive que aprender a adentrar tanto a linguagem deles, quanto as minhas
vestimentas, como a minha forma de falar, teve que mudar drasticamente.

E nesse processo, eu acho que a gente ja era o mordida antes de ser o mordida,
porque éramos quatro dentro da grafica, inicialmente comeg¢amos como monitoras em 2017,
eu e a Maria Tereza Moraes, se vocé quiser depois eu posso passar os nomes pra vocé, € a
gente teve um vai e volta, uma sai, outra entra, e ai comecamos eu e Tereza, e ai em 2018 eu
saio, pra mobilidade académica, e alguém precisava me substituir como monitora, quem entra
¢ a Rachel Rossi, no inicio do ano, ¢ ai ela vai ficando.

E ai o Gabriel Nascimento e Olavo da Guiar, que eram os organizadores, eles ja
estavam meio cansados, assim, do rolé, e ai eles comegaram a chamar outras pessoas, €
queriam ocupar a grafica com mais mulheres do que com homens, porque a gente teve essa

conversa, de ser um ambiente realmente hostil, até pra gente no inicio como monitora.
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Eu ndo tenho nojo, de barata, eu nao tenho nojo de cupim, eu ndo tenho nojo de
poeira, de sujeira, de sujar minha mao de tinta, de, as vezes, ndo ter, ndo passar esmalte, ter
que ficar com a unha curta, e pra mim tudo bem, sabe? Mas nao sao todas as mulheres que
vao encarar isso, € eu acho que so ter que fazer todo esse movimento, de negligenciar o que a
sociedade diz que uma mulher feminina tem que ser, uma feminina, entre muitas aspas, ja
comega como um ato de resisténcia. Entdo Matias até brincava com a gente: que, “ah, vocé

"’

vai entrar dentro da lata de tinta, né!”, porque, as vezes, a gente se sujava, ndo colocava luva
pra limpar a maquina e tal, mexer com muito solvente abrasivo, tipo, tinex, querosene, €
carregar caixa de tipo muito pesada, porque, as vezes, ¢ tipo de fundo.

E ai foi uma experiéncia bastante empirica, de aprendizado dentro da grafica,
realmente no dia-a-dia, de entender como funcionava tanto os afazeres quanto o tempo da
grafica em si, porque ¢ diferente do tempo de um offset, de uma impressao digital, tem toda
uma preparagdo, tem todo um conhecer o espago, um terramental diferente.

E ai, no final de 2021, a gente, enquanto coletivo, enquanto coletivo ainda nao,
né, mas enquanto amigas em si, nesse periodo que eu fico fora, entra a Gabriela Was também,
e ai, quando eu volto, em meados de 2019, ficamos n6s quatro como monitoras, € no final do
ano, a gente tem uma conversa, € 0os meninos, deixam a organiza¢do € passam pra mim e pra
Tereza, que eram as mais velhas de casa, assim, ndo necessariamente eu era a mais velha, eu
era a mais nova e continuo sendo a mais nova do coletivo, mas eu era a mais velha de casa.

E ai a gente passa a assumir, esses workshops, e ndo s6 os workshops, mas lidar,
também com Matias enquanto pessoa, enquanto homem, dentro da grafica, e que a partir
daquele momento a gente ndo ia ter mais a supervisdo dos homens pra estar 14, entdo foi
também um processo, apesar de ele ser uma pessoa muito aberta, teve uma desconfianga ali
no inicio, sabe?! Um cuidado muito maior do que ele teria se fosse um homem trabalhando ali
dentro.

Entdo, a gente vira coletivo oficialmente por livre e espontanea pressdo de uma
amiga nossa, que ¢ a Maria Silvia, e ela visitou o mercado novo, tipo, o mercado central de
BH, que ele, ¢ um mercado que ele foi construido pra substituir o mercado central de Belo
Horizonte, que ele ¢ muito maior, e tinha uma promessa de ser uma referéncia no estado
inteiro.

Entdo ele tem um térreo, e tem mais trés andares de varias lojas, com
estacionamento e tal, atualmente, hoje o térreo ¢ uma feira livre, e ai voc€ vai encontrar

restaurante, vocé vai encontrar, estabelecimento que funciona 24 horas, vai ter uns bares, bem
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raiz, ¢ hortifruti, ¢ loja que vende queijo e laticinios em geral. Geralmente, as pessoas que
trabalham no mercado em si, elas vao se alimentar daquele espaco ali.

Al, pro primeiro andar, que a gente fala que € o andar das graficas, vocé sobe uma
rampa de estacionamento em si, € hoje contempla a maior parte grafica do Brasil, porque
essas lojinhas que foram criadas para substituir o mercado central de Belo Horizonte,
acabaram virando grafica. Entdo, ali voc€ vai encontrar grafica offset, serigrafia, tipografia,
grafica especializada em fazer convite de casamento, grafica especializada em fazer santinho
de quem morre, ¢ muito engragado. Tem gréfica digital, tem loja que sé vende papel, tem loja
que s6 vende suprimento pra grafica, tem loja que s6 vende tinta, tem lugar que so faz
gravacao de chapa pra offset, sabe?!

Entdo, vocé consegue fazer tudo de um projeto ali dentro. Vocé compra um papel
num lugar, ele ja leva pro outro. Vocé, ali dentro mesmo, consegue gravar chapa, levar pra
maquina pra imprimir, comprar tinta. Entdo ¢ um meio, de um espago que se auto-sustenta.

E eu comecei a lidar com esse espago em si, € a minha histéria com grafica e com
offset, comega dentro desse espaco. Porque ndo sdo graficas grandes, como tem em Fortaleza
a LCR Grafica, que ¢ limpa e tem vérios cavalos de impressdo. As vezes ¢ s6 uma cor, ¢ 0
cara vai subir em cima da maquina offset, pra poder limpar ela inteira, pra imprimir uma
préxima cor, nos casos necessarios, sabe?!

Entdo, tipo assim, ja entrei seis horas da manhd pra comegar a imprimir um
trabalho e sair duas horas da manha, sabe?! E ai, entro também nessa vida de produtora
grafica, porque habitar também esse espago ndo era tao facil pra mim. Esse primeiro trabalho
que eu tive que ficar até mais tarde, eu fiquei com medo, ndo foi uma coisa tranquila. Hoje, eu
olho e falo “ah, ta de boas!”. O grafico hoje, ele ¢ meu amigo, aprendi muita coisa com ele.
Mas, foi minha primeira experiéncia de acompanhar, de olhar ali se as cores batiam, de tomar
decisdes também, foi uma loucura.

E ai, o segundo e o terceiro andar, eram abandonados, tinham muitas lojas
inacabadas e em 2017 e 2018, comecou-se um processo de reocupagao desse espaco, que eles
chamam de o Velho Mercado Novo. Que ¢ encabegado por algumas pessoas aqui de Belo
Horizonte. Uma delas foi meu chefe, que ¢ o Rafael Quick, que ¢ dono de varios
empreendimentos ali dentro. Entdo, ele comeca com a Cozinha Tupis, que ¢ um restaurante
especializado em fazer uma comida mineira do centro de Belo Horizonte, s6 que com um
certo requinte. E uma cervejaria artesanal propria também. Deu tdo certo, que, tipo assim, esse
andar ele ocupou facil no primeiro ano. E tinha um respeito grafico e com a histéria do prédio,

do local, muito grande.
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Esse ¢ o Mercado Novo (cartaz impresso), como eu falei, tem o hortifruti, as
queijarias e tal. E fizeram um mapeamento, o andar das graficas, onde achar o que procura,
etc. E tem esse espaco, que comegou a ser educado pelo Rafael e varias outras pessoas, que
tinham um respeito grafico muito grande com tamanho de placa, que uma nao podia ficar
sobre a outra. Tinha um tamanho méaximo que elas poderiam ficar. E tinha que respeitar
também a identidade visual da década que o prédio foi construido.

E ai, as pessoas comegaram a entrar no andar. Ele j& perdeu um pouco dessa
esséncia, porque o dono, ele meio que deslumbrou os olhos, do movimento que aconteceu,
comecgou a ganhar muita grana em cima disso, e virou realmente um ponto turistico hoje.
Como eu falava, tem 60 anos. Mas, de fato, o boom dele foi a partir de 2017 ¢ 2018. E ai eles
fizeram esse cartaz comemorativo dos 60 anos, que conta a historia do mercado e cada andar.

E eu t6 te contando essa historia toda, pra vocé entender o porque que quando o
mercado vira um “boom”, os banheiros desse andar que foi reocupado, eles recebem uma
decoracdo, entre muitas aspas, que eram capas e recortes de reportagens da década de 90,
inicio dos anos 2000 ali, de como seria o corpo ideal de uma mulher. E vérias revistas, tipo,
Playboy, sabe?! Viraram lambes dentro dos banheiros dos mais pequenininhos ¢ femininos. E
essa nossa amiga Maria Silvia, ela ficou totalmente indignada, assim, de frequentar um espago
legal e tal, assim, com essa privatizagdo dos banheiros e essa “decoragdo”, né, que agora vocé
precisava pagar pra usar o banheiro e ainda ter que se deparar com isso. Ela fez meio que uma
denuncia, existe esse post, eu posso te contar depois, sobre isso. E ai, o0 dono chamou ela pra
conversar e falou: olha, ok, vocé ta reclamando, entdo vocé pode fazer uma proposta do que
pode ser uma coisa ideal pra esses lugares.

E ai, a gente foi chamada pra poder fazer esse rolé acontecer, e a gente s tinha
um final de semana pra poder imprimir, tipo, muitos e muitos lambes, pra ocupar todas essas
paredes. Porque teve o processo de retirada, né, de todo o material que estava colado, tanto no
banheiro masculino quanto no feminino. Teve que pedir licenga, pros caras, tipo: “ei, vocé
ndo vai mijar agora, gente t4 aqui tirando os papéis”, sabe?! A gente 14 com a espatula,
arrancando. E depois teve o processo de colagem também, de imprimir no final de semana.
Em dois dias, a gente imprimiu mais cem lambes, foi uma loucura!

E as frases que a Maria Silvia escolheu, foram criadas e escolhidas por ela. As
composi¢des também foram feitas em tipografia e ela chamou a gente pra poder agilizar mais
esse processo. Entdo, o movimento em si foi encabegado por ela, e a gente precisava ta junto
pra poder fazer render esse tempo. Entdo, ela falava assim: “ai, eu preciso tal frase”, a gente

compunha e mandava a foto pra ela pra ela dar o ok. Ok, imprime!
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Entdo, foram cartazes e lambes do tipo: quais s@o os tipos de violéncia contra a
mulher, tanto a psicologica quanto a médica, quais eram esses tipos, se vocé tiver sofrendo
violéncia, como entrar em contato com o 6rgao publico, disque 180. Varios desses lambes
informativos, sobre a violéncia que uma mulher sofre. Que ndo ¢ so fisica quando chega no
ponto de agressdo, tem a violéncia verbal, tem violéncia moral, e patrimonial também.

E ai, teve uma curadoria tanto pro banheiro feminino, que foi mais voltada pra
1sso, quanto pro banheiro masculino. E uma das frases escolhidas, pra colar bem na entrada,
que foi bem chocante para os caras, foi: “o seu siléncio também ¢ ctimplice”. A gente colou
dentro dos banheiros, assim, se alguém fosse fazer xixi, ficava de frente pro lambe, e também
colamos na frente dos mictorios, bem na entrada.

E foi muito massa, porque a gente acabou virando um coletivo, porque a gente
precisava assinar esse trabalho. E foi muito dificil decidir o nome, mas a gente tinha pouco
tempo, e o Mordida Gréfica, assim, ¢ mordida dentro da grafica, da grafica do marqués em si,
¢ um tipo de impressdo. Que ¢ quando o tipo, ele faz tanta pressdo dentro do papel, que ele
causa uma deformidade nesse papel. Entdo, ele cria aquele relevo que, as vezes, as pessoas
gostam e tal, se vira uma coisa tatil, bonita, mas nem sempre ¢ uma impressao desejada, e ndo
era uma impressao desejada por muitos tipografos, porque a impressao desejada ¢ a impressao
que ¢ totalmente limpa, sem relevo, como se fosse uma impressao digital ou offset, alcangar
esse nivel de perfeicdo, que € o nivel agéncia, como a gente chama.

E a gente falou: “vai ser Mordida”! Nao s6 por esse ponto de incomodo, dentro da
grafica, mas também de a gente chegar abocanhando esses espacos que ndo nos pertencem,
mas que a gente quer pertencer e quer fazer parte. Entdo, o Mordida, ele veio para fazer uma
pressao também social e uma pressao a todas as pessoas que estavam envolvidas dentro desse
meio. E até hoje, o nome, ele ¢ muito valido, porque a gente vive isso todos os dias e ¢
invalidada enquanto mulheres, no ramo da impressao.

Aqui mesmo, em Belo Horizonte, mesmo depois de ter saido, de ter feito palestra
no DiaTipo, que ¢ a maior conferéncia de tipografia da América Latina, de ter feito a
identidade do evento, a gente nao ¢ considerada pela comunidade tipografica como
impressoras, como tipografas, e como referéncia para as proprias pessoas que estdo aqui
dentro, sabe?! Entdo, a gente ter esses espagos, que ai, o Mordida, ele também virou um
espago de seguranca para a gente, enquanto mulheres, com nossos proprios trabalhos. E a
gente tem muitas insegurangas, em relagdo ao que a gente produz, nao sé para a grafica, mas,
as vezes, estou fazendo freelas e tal, e eu mando para as meninas, € o coletivo virou esse

ponto de apoio.
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E ai, os nossos trabalhos, depois desse com a Maria Silvia, que a gente assina pela
primeira vez com o Mordida Gréfica, eles indiretamente acabam continuando sendo de forma
politica. A gente fez cerca 80 cartazes para distribuir no 8 de marco de 2023, e a gente achou
que ndo ia conseguir distribuir, ¢ em 10 minutos, todo mundo pegou, sabe?! E ai, falava
justamente sobre essa questdo com o aborto. O cartaz dizia: “pelo direito de decidir”. O foco
ndo era necessariamente abordar se vocé € ou nao, a favor do aborto, mas, que a gente tem
que ter o nosso direito de decidir sobre 0 nosso proprio corpo.

E, curiosamente, foi o ano que saiu a lei que vocé era a responsavel pelo seu
proprio corpo, € ndo precisava da assinatura do seu conjuge para fazer algum procedimento,
ainda que fosse uma laqueadura ou entdo uma vasectomia, para poder, tipo, ndo se tornar mais
uma pessoa fértil. Entdo, casou muito certo. Nao foi pensado, mas saiu bem no més, e a gente,
como sempre, tinha s6 um final de semana para a producao. Era o sabado para pensar na
composicdo e fazer dar certo, e no domingo imprimir, imprimir, imprimir! E as mulheres
todas na grafica!

Entao, 2023 e 2024 foram anos bem legais, a gente foi convidada pela Tereza
Bettinardi para fazer o Lombada podcast, e falar justamente sobre essa ocupacgdo, de ser
mulher e de estar dentro de uma gréfica, principalmente tipografica, que rendeu bastante
frutos para a gente. E ai, depois, veio o DiaTipo também, esse convite maravilhoso, para a
gente repensar a nossa propria historia.

Em 2024, a Tereza sai do coletivo por questdes pessoais € at¢ mesmo por
questionar muito se o design era para ela, de fato, porque ela ¢ formada em arquitetura e
design a0 mesmo tempo, ¢ ndo estava conseguindo trampo. E estava bastante infeliz com a
producdo. Nao tiveram brigas nem nada, mas foi uma decisdo que ela tomou e que a gente
tinha que acatar.

Entdo, ficamos em 2024, no inicio, eu, Gabi e Rachel, ¢ a Tereza sai. E ai, no final
do ano, quando a gente ja estava ali, a todo vapor, DiaTipo, tem que fazer acontecer. E ai, a
histéria da identidade ¢ um pouco dessa nossa histéria também. Se a temética era O Fabuloso
Ferramental Tipo Grafico, a gente se questionou: o que ¢ esse fabuloso? Que as pessoas veem,
acham lindo todo o processo, mas ndo sabem, o tempo da grafica, o tempo das coisas, o que ¢
estar dentro da grafica para a gente. E veio muito essa coisa do erro, do acerto e de ndo ter
algo que seja concreto, sabe, para a gente enquanto coletivo. E que a gente estd em constante
mudancga, em constante experimentacdo e que o erro, ele faz parte da nossa vida em todos os

aspectos.
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A gente erra para acertar ¢ a gente levou esse momento de uma maneira que,
querendo ou ndo acaba sendo politica. Porque se fosse um homem que fizesse essa identidade,
serd que seria para esse caminho do erro ou do acerto, sobre muito mais a experimentacao e
do contemplar, estar junto e construir coletivamente essa identidade? E ela ¢ interpretada
como feia ou bonita? E para a gente, foda-se se ela ¢ interpretada como feia ou bonita, mas ela
vem muito mais de um conceito, a gente fala que ela nasceu no coragdo do Mordida, da gente
mesmo se questionar, se 0 que a gente estava fazendo fazia sentido e a gente percebeu que
sim, porque depois do Lombada, a gente recebeu muitas mensagens de muitas pessoas
procurando a gente para falar sobre, para ser referéncia para alguma coisa, para enviar
trabalhos, para fazer parte do TCC, para entrevistar a gente.

E a gente foi vendo, que tinham pessoas interessadas, sabe? E o nosso publico
também, dentro dos workshops, ele se tornou majoritariamente feminino, sabe? Na nossa
ultima turma tinham oito pessoas, seis eram mulheres cis, uma era uma pessoa ndo-bindria e
uma era um homem cis. Ent3o, nossas turmas sdo maioritariamente femininas, seja em Minas,
a gente pode observar isso em Sao Paulo também, onde deu o workshop dentro do evento e a
gente chegou a essa conclusdo. Conversando, depois que o evento terminou, que a nossa
produgdo sempre vai ter que passar por um lado politico, porque a gente luta a todo instante
por esse espaco, por essa validagdo.

Muitas vezes a gente ndo tem tempo de estar na grafica também, produzindo
igual aos homens, sabe? A gente ja chegou em BH, eu e as meninas, a gente ja chegou para a
cidade zerada. Entdo, a gente andava de Onibus e a gente ia para a grafica de 6nibus, eles ndo,
eles iam de carro, moravam aqui desde sempre, ndo tiveram que se deslocar de uma cidade
para outra para fazer faculdade, tiveram faculdades particulares, a gente nao.

Entdo, sdo historias de vida completamente distintas, assim, apesar de sermos
mulheres brancas e tivemos esse privilégio também de tirar um tempo, para ter esse
aprendizado, mas a gente fala muito, assim: “ah, vocé realmente quer estar na grafica”?
Ento, vocé vai abdicar de um final de semana seu para poder, realmente, estar na grafica. E
ficar em pé o dia inteiro, né? Chegar em casa com dor nas costas, sabe? E ai, ao mesmo
tempo, ¢ um ponto muito bom. E um ponto de encontro em que a gente se realiza bastante.

Hoje, a gente ainda passa por muitas coisas que ai vale uma fofoca tipografica. A
grafica do Matias, a gente ndo tem um workshop hé algum tempo, porque a grafica estava
passando por uma infestacao de ratos. E talvez vocé ja tenha ouvido falar dele, do Rafael
Neber. Ele ¢ uma pessoa também que sempre frequenta a grafica e foi um dos idealizadores

desses workshops. E ele virou para mim e falou: “ah, Ana, vocé ndo vai fazer o workshop na
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grafica”? Eu falei: “ndo, Rafael. Enquanto essa infestacdo de ratos ndo for resolvida, e a gente
ndo conseguir dedetizar, passar o veneno necessario ai dentro, a minha responsabilidade
enquanto organizadora hoje, ¢ nao fazer um workshop”. Porque isso perpassa uma
responsabilidade social muito grande. Se alguém pegar uma leptospirose aqui dentro, a
responsabilidade ¢ minha. E ai, nesses momentos, a gente acaba virando chacota dentro desse
meio de colegas tipograficos da cidade, assim, de pensar muito antes de fazer, de pensar muito
antes de colocar um trabalho na rua, porque a régua com a gente ¢ muito mais alta. A gente ¢
muito criticada, a gente ja ouviu que a gente estava produzindo dgua, sabe? Af eu falei, quem
dera que a gente produzisse agua, porque a agua ¢ incrivel, mas no sentido de ser algo que ndo
se Ve.

Entao, ¢ muito triste ndo ter esse apoio da comunidade local, por mais que eles se
colocam como pessoas que se apoiem. Mas isso, na verdade, ndo existe. SAo pouquissimas
pessoas que hoje eu digo que nos apoiam, de fato. E eu acho que ndo preciso citar nomes, mas
se vocé quiser eu cito, mas sdo pouquissimas. E ¢ muito dificil ser jogada todo dia pra baixo,
sabe? Uma situagdo que acontece, vocé ta ali tentando resolver o rolé, tipo assim, igual a
gente acabou de ter aniversario do Matias. E ele estava numa fase muito ansiosa o ano
passado, de estar na fila de um transplante de cornea, de ndo estar dormindo bem, ndo esta
chegando bem no trabalho, ndo estd conseguindo executar os trabalhos da mesma maneira,
porque esta ficando velho. E o envelhecimento dele foi o envelhecimento que estd sendo o
envelhecimento do mundo, porque ele ndo se cuidou ao longo da vida. Ele ¢ uma pessoa
alcoolatra. Eu lembro que quando eu comecei a frequentar a grafica, eu ia 14 de dia e as vezes
eu tinha que voltar pra casa, porque ele estava desacordado, jogado no escritério, com uma
garrafa de cachaca no chido. E ele parou de beber um tempo, por causa que a gente entrou na
grafica e eu acho que bateu aquela crise de consciéncia. Mas ele voltou a beber nos ultimos
dois anos, muito forte e teve uma queda, assim, que a gente levou ele pro hospital. Cortou o
supercilio, teve que chamar a SAMU, fazer uma série de exames, ressonancia magnética,
tomografia da cabeca. E ai, nesse processo, a gente descobriu que ele estava pré-diabético,
com um problema nos rins e no figado. Entdo, tipo assim, zero alcool a partir de entdo. E ai,
nesse processo, tipo, a gente criou um grupo de pessoas que sdo amigas da grafica e falaram,
ah, como ¢ que a gente vai comemorar o aniversario do Matias? Cada um leva sua bebida, e
leva carne pra fazer churrasco, etc. Falei, gente, eu até vou comemorar, mas eu acho que nao
ha necessidade de bebida alcodlica. Eu acho que o Matias, ele td bem, tem seis meses. Ele,
inclusive, ja desinchou muito, porque ele tava inchado de bebida alcodlica. E ele t4 bem,

porque ele ta se cuidando, t4 tomando as medicacdes e ndo ta entrando uma gota de alcool.
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Mas qualquer lata de cerveja, qualquer coisa, pode ser um gatilho pra ele. Nao hoje, no dia,
mas daqui pra frente, sabe? E ai, ¢ o grupo ficou em siléncio, sabe? Mais uma vez, a gente
sempre tem que ter o senso de responsabilidade e o senso de, tipo assim, ei, gente, ndo ¢ a
mesma coisa mais, sabe? E ai, depois de um tempo, o Gabriel, um dos meus amigos, que
também concordava com a situacdo, quem quisesse levar as cervejas sem alcool e que teria
horéario pra acabar também, o que eu acho que ¢ valido. Ele chegou num tempo que ele
precisa ter uma rotina pra dormir, ele tem as medicagdes que ele toma hoje. E ai ¢ uma
situagdo muito desgastante, sabe? SO fazer parte do Mordida ja ¢ desgastante. Tipo assim,
vocé tem que tomar a decisdo de falar pra um grupo, da maioria masculina, de que ndo vai ter
bebida alcoodlica naquele evento, porque vocé tem uma pessoa alcoolatra. Entao é bem dificil
ocupar esses espacos, mas a gente ndo quer que seja tao dificil assim. E ai, a gente tava
conversando recentemente numa reunido, de tentar fazer eventos somente femininos e pra
minorias nas graficas. Pra que as pessoas se sintam mais acolhidas, sabe? Porque, tipo assim,
as vezes, no primeiro momento, ¢ tipo: meu Deus! E é sempre um homem que t4 na frente,
né?

Sim, é sempre dessa forma. Mas é muito bacana, porque eu também tive
esses momentos muito semelhantes na universidade, de desentendimento na
universidade. Eu ja fui chamada de sindicalista por professor, né? Porque eu tava
falando pelos alunos que ele disse que nao tinha necessidade. Entao, assim, quando eu
propus pro Buggy, que Buggy td como meu orientador, quando eu propus pro Buggy
entrevistar vocés, foi, tipo, a gente concordou na hora, porque fazia muito sentido,
porque eu tava pesquisando.

E tu comentou de algumas experiéncias, de alguns trabalhos que vocés
fizeram, né? E, tipo, hoje, com que frequéncia vocés imprimem, mais ou menos, né?
Assim, quando vocés fazem esse trabalho meio de direcio de arte, como que vocés,
enquanto designers, como isso influencia no imprimir em si, no ato de imprimir? Como
que ocorre a escolha dessas pecas, mais ou menos?

Entdo, a nossa histdria, enquanto diretora de arte e tipografia, ela perpassa muito
pelo nosso pouco tempo. Muitas vezes a gente tem pouquissimo tempo pra executar as coisas.
A gente ndo tem muito capital pra poder investir. Entdo, a gente fala, que os projetos do
Mordida vao ser sempre com o melhor aproveitamento de papel possivel. Com o fornecedor
mais barato que a gente encontrar ¢ que faga sentido, né? Pra aquele trabalho, né? Entdo, por
exemplo, a gente fez um cartaz pro Lombada, em comemoragdo a Teresa veio pra cé. Ele ¢,

literalmente, a lombada de um livro que foi imprimido. Ele ¢ um formato totalmente atipico.
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E a gente instaurou, enquanto diretora de arte do Mordida, e falou, olha, nossos projetos vao
ter o melhor aproveitamento de papel possivel. A gente ndo pode descartar, porque papel € em
grana, dinheiro. Isso ¢ caro. E a gente ndo compra, tipo assim, resma de papel. A gente nao
compra papel fechado, sabe? O pacote. A gente compra a unidade. Muitas vezes sai muito
mais caro do que... Muitas vezes ndo, sai muito mais caro. As vezes sai o dobro, assim, do
que custaria uma folha dentro de um pacote, mas a gente ndo tem grana pra ficar investindo,
assim. Agora eu estou ganhando um salario mais confortavel, que me permite investir, assim,
um pouco mais. E também pra ocupar o espago que a gente divide com os 62 pontos, com o
Fébio Vignoli, da tipografia do Z¢é, com o Rafael Neder e com o Vitor Paiva, que ¢ um outro
designer, a gente também precisa pagar a manutengdo desse espago, sabe? Eu ja tenho um
investimento de um aluguel nesse espaco, além da tipografia Matias que a gente ocupa. Entao,
nossos projetos sdo sempre baixo custo. E muito comum vocé ver s6 uma entrada de tinta,
porque ¢ a questdo do tempo e a questdo de secar. Entdo, tem essa questdo da gente ndo ter
muito tempo pra ficar pensando ou elaborando ao longo da nossa histdria, né? A gente nao
teve muito tempo pra ficar pensando e elaborando muito o que a gente ia pra fazer na grafica,
mas a gente gastava-se, gasta-se um tempo grande com a questdo da composi¢do. E com a
mensagem visual e verbal do que a gente quer passar, principalmente com os trabalhos
politicos, né? E ai, aquele cartaz mesmo pelo direito de decidir, assim, ficou grande mesmo,
direito de decidir, assim, porque eram as coisas que mais gritavam pra gente.

Entao, as nossas escolhas tipograficas, elas nao sao por acaso, assim, ¢ a gente
queria que fosse muito direto. A gente ndo tinha muito tempo, mas a gente guardava dentro
desse pouco tempo, o tempo necessario pra que a gente tenha espago nessa mensagem verbal
e visual forte. Entdo, a gente tem essa construcdo ¢ ¢ uma construgdo que ela ¢ coletiva.
Muitas vezes, nao todas de nés vamos estar na grafica, isso acontece. As vezes, tem trabalhos
que sdo feitos s6 por eu e a Rachel, s6 por eu e a Agatha, s6 por eu e a Gabi ou s6 pela Gabi e
a Rachel. Porque a vida ¢ assim, e a gente ndo vai conseguir estar todo mundo, sabe? Mas a
gente assina por Mordida Grafica da mesma forma. A gente ndo se importa, as vezes, de ndo
ter a nossa autoria la, mas a gente se entende enquanto grupo. E ai, a gente assina todos os
trabalhos, mas tem essa questdo, do melhor aproveitamento de papel possivel. E ai, aquele
cartaz do Lombada ¢ uma folha tamanho de fabrica cortada em quatro partes. Nao tem
nenhum filete de refine, sabe? Talvez sejam trabalhos atipicos, assim, ou que a gente ganha
papel de sobra que o Matias imprimiu e tal. Hoje, a gente consegue investir um pouco mais,

assim, e até na propria escolha das cores.
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Com a maturidade, também com a evolu¢do da nossa propria profissdo, da gente
conseguindo capital para investir nisso, essa dire¢do de arte foi mudando. Entdo, comecaram a
vir trabalhos comissionados. A gente chegou a fazer um cartaz para Ubuntu. E ai, ja entraram,
tipo, trés entradas de maquina. Sdo duas de cores, mas trés entradas de maquina. Entdo, a
gente ja teve um ponto maior para pensar. Eu acho que a nossa histéria também se relaciona
muito com essa questdo de ter capital, né? Para poder se investir. E o quanto que o
capitalismo estd inserido ainda nessa questdo de género. Porque, por exemplo, para alguém
que sempre morou em Belo Horizonte, sempre frequentou esse espaco, tem um carro, mora na
casa dos pais, ndo tem que pagar aluguel, ndo tem que pagar as contas, ¢ muito facil gastar
bastante dinheiro investindo dentro de um projeto com vérias entradas de tinta. E tem tempo
para esperar secar, tem tempo para o projeto sentar na cabega, sabe? A nossa maturidade em
torno de projetos e até de diretores de arte foi crescendo de acordo com o nosso poder
aquisitivo também, infelizmente. Entdo, eu acho que se relaciona bastante com isso, com a
nossa maturidade pessoal e profissional de conseguir investir esse tempo e esse dinheiro. Sera

que eu respondi isso0?

Respondeu. So faltou a frequéncia de vocés.

A frequéncia. Atualmente, a gente esta resolvendo essa questdo principal, que ¢é
voltar a fazer os workshops e a gente precisa que a gréfica esteja limpa. Entdo, esse ¢ um
ponto principal que fez com que a nossa producao zerasse em 2025. A gente ndo conseguiu
produzir nada at¢é o momento porque pegamos o Matias na pior fase da vida dele. A gente
acaba que nao ¢ sé as organizadoras, as facilitadoras, a gente também acaba sendo um pouco
de familia. Entdo, entra-se também no ponto do cuidar, e ai isso sobra para a mulher também,
sabe?

E ai entra um outro ponto politico que ¢ o que a gente tem vivido: s6 a gente
pensar no cuidar e no bem-estar, tanto de saude mental quanto de satide fisica e satde de
espaco de trabalho também. Esse cuidar perpassa muito pela nossa trajetdria, enquanto
mulheres. Eu acho que seria muito facil para homens: “nao, vamos fazer o workshop, foda-se,
a grafica deve ficar”. Inclusive, falaram: “ah, gente, sempre teve um rato ou outro”. Eu falei:
“mas nunca tiveram oito ratos dentro da grafica.” A gente ndo sabe se o ninho estd aqui
dentro, a gente ndo sabe. Entdo, a gente tem que entrar em contato com zoonoses, estd
fazendo essas visitas a ele.

Hoje eu moro muito proximo, eu e a Agatha, e hoje a formagao é eu, Agatha e

Rachel, que ficou. Gabi ¢ do Pernambuco e esta trabalhando de forma remota para Sao Paulo.
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Ela estd numa fase que também estd definindo muitas coisas na vida dela, e ela decidiu ir
morar um tempo no Pernambuco. Ela saiu de BH e do coletivo, muito por causa disso. Ela
meio que esta numa crise dos 30, fez 30 anos. A gente respeitou muito a decisao dela de
também entrar num ponto de se autoconhecer, talvez ndo seja isso que ela queira para a vida
dela.

Ela falou com a gente que essa responsabilidade de estar na grafica pesou muito
para ela, porque se a gente ndo dd um workshop, ¢ um dinheiro a menos que entra para o
Matias. E talvez ¢ um dinheiro que vai faltar para um remédio, uma medicacdo, ou para
comida. E um dinheiro que segura as pontas dele durante alguns meses. Essa frequéncia nossa
perpassa até pelo ato do cuidado, € como isso esta muito ligado ao universo feminino, as
vezes a gente acaba tendo esse cuidado mesmo. A gente quer voltar a produzir, marcou
reunido para semana que vem presencial na grafica. Teremos possibilidades novas, eu acho

que ainda antes do primeiro semestre acabar, mas estamos resolvendo essa questao.

Al, vocés falaram dessa questdo dos impressos. Eu queria saber duas coisas:
uma, uma vez que eles sao produzidos, como siao distribuidos, mais ou menos, qual é a
tiragem? E a pergunta final, mas depois se vocé responder isso, ai eu falo.

Depende. Se ¢ um trabalho comissionado, ele ¢ acordado com o cliente, igual
como foi para Ubuntu e para Diatipo. Para Ubuntu foram 50 cartazes e para Diatipo foram
600 brindes, impressos em dois dias, duas entradas de tintas. Sabendo que a gente, tipo assim,
de nove as dez da noite, estd ainda na grafica.

Mas, quando ¢ trabalho que a gente ndo vai ganhar nada, sdo trabalhos mais
politicos, digamos assim, depende muito da tiragem, depende do capital que a gente vai
investir. Igual esse do 8M, foi um resto de papel que o Gabriel tinha, um amigo nosso. Ele
falou: “ah, eu tenho, ja esta cortado, e tenho essa quantidade, vocés podem usar.” A
distribuicdo foi gratuita, a gente ndo cobra, quando ¢é trabalho politico, a gente ndo cobra
absolutamente nada. Assim como foi com a Maria Silvia, a distribuigdo também foi gratuita.
Todo o processo foi feito na coletividade mesmo. A gente nao ganhou nada para estar tirando
coisas que foram coladas, nem para colar os novos.

A gente ja fez um trabalho que foi comissionado também, um convite do Minha
BH, que ¢ uma espécie de ONG que fiscaliza a Prefeitura de Belo Horizonte em algumas
questdes, principalmente ambientais e de urbanizacdo, porque tem muitos arquitetos
envolvidos. A gente fez um trabalho com tiragem limitada de 20 cartazes. Esses cartazes

foram chamados de “Mordida Gréfica” e mais trés artistas daqui de Belo Horizonte fizeram
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esses cartazes para serem vendidos. Era uma acdo da Virada Cultural de Belo Horizonte, do
Minha BH e do Festival da Amazonia. Entdo, eram quatro cartazes: “Nos somos a ultima
geracao que pode salvar a Amazonia” e “Nos somos a ultima geragdo que pode salvar a Serra
do Curral”, porque a gente tem uma serra que estd grudada na cidade. Hoje, ela virou, tipo
assim, s6 tem a capinha dela que a gente olha do centro da cidade e acha linda, mas atras dela
¢ uma mineracao.

Na época, o governo Zema ja tinha liberado para continuar minerando. Isso, a
longo prazo, impactaria o abastecimento de 4gua aqui em Belo Horizonte. Foi uma luta
politica também, de deputadas daqui do estado. A gente ficou com essa frase: somos a ultima
geragdo que pode salvar a Serra do Curral. Esses cartazes foram vendidos, a gente cedeu os
direitos de propriedade intelectual e autoral para serem vendidos enquanto acontecia a Virada
Cultural de Belo Horizonte. Todo o dinheiro arrecadado ia ser reinvestido em campanhas para
conscientizacdo do que estava acontecendo. A gente ganhou um dinheiro para isso, que era
um dinheiro digital, mas acabou sendo reinvestido em material dentro da grafica. Entdo, a

gente ndo ganha dinheiro de fato para isso.

Infelizmente, faz muito parte do imprimir. A gente estava falando de
impressio, que ja perpassou em varios momentos da sua fala, o que eu acho dtimo.
Sendo mais objetiva, é se vocé vé a impressiao, nesse caso, 0 ato de imprimir em si, como
um ato de resisténcia politica dentro do design?

Sim, eu acho que em tempos que até a inteligéncia ¢ artificial, eu ndo sou inimiga
da inteligéncia artificial, hoje eu uso ela no meu trabalho, mas virou uma coisa tao
corriqueira, assim, de “ai, deixa que eu faca essa textura dentro do proprio computador.” Mas
¢ uma textura que vocé€ nunca vai conseguir fazer. Entdo, eu acho que o ato de imprimir em si,
além de vocé ter algo fisico, de vocé estar ali e usar o seu corpo enquanto ferramenta, para o
fazer da impressdo, porque as suas ferramentas sdo digitais, sdo dentro do estudio e tal, 16gico
que vocé usa as suas maos. Mas eu acho que o fato de imprimir tem um aspecto tatil, tem o
aspecto da consciéncia de passar o tempo, de entender esse tempo que se passa dentro de um
espaco de impressdo. E ai, em qual método que seja, tem o aspecto também olfativo, que tem
o cheiro do papel, o cheiro dos insumos, o cheiro da tinta, se esta ali em convivéncia. Se eu
estou imprimindo em tipografia, eu vou estar, de fato, com um tipo de corpo tamanho 72
pontos na minha mao. Eu vou saber o que é. E eu sei que um corpo ndo ¢ s6 o tamanho da
letra, desde a descendente até a maior ascendente possivel, seja ele india critico, seja ele uma

versal ou uma capilar. Eu acho que entender essas diferengas, para mim, ¢ muito fundamental.



120

Estar inserida ainda nesses dois lados é um ato politico ainda, de ir contra a maré de todo
mundo, sé fazer um prompt e virar um produto perfeito, uma capa perfeita. Meu chefe ¢ super
defensor da inteligéncia artificial e ajuda a gente em varios momentos. Ele paga, tipo, a Sora,
que ¢ do Chat GPT , que gera imagens maravilhosas e ajuda muito a gente em alguns
mockups. Mas ele ndo consegue, ele tem a limitacdo dele também, assim, do software. E,
assim como o software tem a limitacdo, acho que a gréafica tem a limitacdo, talvez, da
quantidade de tipos dentro de uma gaveta. A gente tem a limitacdo, talvez, de tamanho de
impressdo, limitacdo de papel, de tempo. A gente tem muitas limitacdes e, as vezes, essas
limitacdes nos levam para caminhos completamente distintos do que se a gente estivesse
dentro de um software.

Entdo, eu acho, sim, que ainda ¢ um ato politico estar dentro de uma gréfica e
estar resistindo, e imprimindo, principalmente, estar dentro... Principalmente do espago dos
62 pontos, que é uma grafica que ¢ aberta e ela, tipo assim, tem uns... E como se fosse uma
loja que s6 tem aquelas portas de correr, que ¢ de abrir mesmo, gigantesca. Quando a gente
esta trabalhando, por causa dos cheiros, assim, a gente abre tudo. Entdo, ela fica aberta ao
publico. Quem esta passando na rua, tipo, olha e fala. Caramba, isso € tipografia!

Entdo, como tem essa convivéncia com quem esta passando na rua e vé a coisa
acontecer, que a gente para, pergunta o que a gente esta fazendo, sabe? Se interessa... Muita
crianca nunca viu aquilo acontecer, sabe? Entdo, as vezes, j4 aconteceu de colocar um
banquinho, dar um rolinho na mao da crianga, a crianga ir 14 imprimir o negdcio e levar para
casa e eu nem saber o nome dela, sabe? Entdo, eu acho que também tem essa convivéncia,
principalmente para a gente, enquanto coletivo. E acho que imprimir coletivamente ¢ muito

mais gostoso.
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APENDICE C — ENTREVISTA ATELIE DE IMPRESSOS

Entrevistadora: Marilia Bezerra de Freitas Silva

Entrevistado: Leonardo Aratjo da Costa (conhecido como Buggy), representando a
iniciativa “Atelié de Impressos”

Data da entrevista: 07/06/2025

Realizada pela plataforma de videoconferéncia Google Meet

Mas, para iniciar a entrevista, eu queria pegar informacdes em relacio a
identificacio, né? Nome, formacao, falar um pouco sobre a profissio, né? Como vocé
chegou onde esta agora, quanto tempo no design, um pouco sobre esse percurso até hoje.

Vamos l4. Eu me chamo Buggy, na verdade, né? E o nome que eu uso
profissionalmente. Mas ndo ¢ o nome que me deram quando eu nasci. Foi o design que me
deu esse nome, engragado. Que consolidou, pelo menos, esse apelido, que ¢ um apelido que
eu herdei do meu irmao. Eu chamo-me Leonardo Aratijo da Costa. Estou com 48 anos, eu
acho, agora. Sou de novembro de 1976. 7 de novembro de 1976, eu acho que sdao 48, se nao
me falha a memoria.

Estou no design profissionalmente desde os 15 anos de idade. Que ¢ um marco,
pra mim, o primeiro trabalho que eu fui pago. Entdo, o primeiro trabalho que eu recebi para
fazer, foi uma marca, aos 15 anos de idade. Eu conto a partir dai. Mas tem uma série de outros
trabalhos, ja, também de marca, de fazer fanzine, um monte de coisa que antecede isso dai.
[lustracdes, estamparia, estampa localizada pra camisa, um monte de coisa que antecede isso
dai. Mas ai, efetivamente, aos 15 anos. Entao, eu acho que ¢ 1990 e alguma coisa.

E estou trabalhando com ensino superior, também, desde 2021. Nao, desde 2001.
Perdao. Sao 20 anos ai, contados. Desde 2001, dando aula no ensino superior. Mas ai,
também, ensino um pouco antes disso. Ja vinha, eu acredito, desde 96, 97. A gente ja vinha
dando umas ensaiadas em algumas oficinas. Porque a gente queria aprender a fazer as coisas,
nao tinha quem ensinasse. Falando em desenho tipografico.

Em 98, a gente consolida a Tipos do Acaso. E ¢ o momento que eu sou convidado
a vir dar aula no curso do Dragdo do Mar. Recebi um convite do coordenador do curso, o
professor Marconi. Querido amigo. Muito amigo, ja o conhecia pela companheira dele, por
Lia, ¢ a Monica Rossi. Eles eram muito amigos de uma grande amiga minha, Solange
Coutinho. Foi minha professora orientadora. Foi minha socia, quem fundou o Tipos do Acaso

comigo. E ai, eu recebi esse convite de Marconi para vir dar aula de desenho tipografico aqui.
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O Dragao era um curso sensacional. Vinham professores do Brasil inteiro e os alunos eram
quase que residentes.

E ai, o diretor da escola fez um convite, que era um paulista, fez um convite a uma
professora de Sdo Paulo, que era a professora Priscila Helena Farias. E ai, houve esse conflito
de convites. E ai, ficou meio que uma saia justa. Era para vir dar aula por uma semana. E ai,
nessa saia justa, a gente se falou ao telefone, eu e Priscila e Marconi, tudo, fazendo esse meio
de campo. “Nao, cara, voc€s podem dividir a disciplina.” Priscila tinha acabado de langar o...
Fontes Tipograficas Digitais. Tipografia Digital, perddo. Tipografia Digital, pela 2AB. Estava
prestes a lancar, ou tinha acabado de langar, alguma coisa assim. E ai, eu falei: “Nao, ndo vou
dividir disciplina com essa criatura”. Eu vou para assistir a disciplina dela.” E ai, eu declinei.
Eu ja tinha chamado um colega para dividir a disciplina comigo, que era o Miguel, que tinha
fundado o Tipos do Acaso comigo. E ai, viemos eu e o Miguel para assistir a disciplina dela.
Ficamos uma semana. Os alunos tinham aula, acho que era Tipografia de manha. E de tarde,
tinham aula com Solange de... Acho que Design de Informacdo ou Identidade Visual, nao
lembro. E ai, foi quando eu conheci a Priscila. E a gente tinha aula de manha. E de tarde, a
gente saia pela cidade para enlouquecer. Mas foi isso. E um registro interessante, porque é

aqui de Fortaleza. Por isso que eu estou lhe contando. O que mais vocé precisa saber?

Eu ja passo por cima, um pouco mais, sobre a profissao. E, nesse quesito,
como que chegou... Como essa jornada levou para o atelié¢ de impressos, nao é?

Vixe, senta que 1a vem histéria. Eu me dei conta, eu entrei nessa coisa do design...
Em 2000... Em 1990 e poucos. Como falei, com 15 anos. Foi esse 0 meu primeiro trabalho.
Eu estava no colégio. E eu recebi essa encomenda para fazer a marca de uma empresa de
enxovais. Da mae de uma colega de escola. E ai, a gente fez, porque ja vinha de um trabalho
antes.

Eu sempre tive acesso, desde crianga, dentro de casa, a tudo de ponta. Materiais
de ponta, de desenho técnico, que era o que se tinha como ferramenta para trabalhar antes da
computagdo grafica. Desde muito cedo, computacdo grafica também. A gente ficou,
basicamente, a década de 80 morando em Sdo Paulo, na rua Nove de Julho com Sdo Gabriel,
em Itacema no Itaim Bibi, em Sao Paulo, até chegar ao retorno da gente para Recife, no inicio
dos anos 90. E ai tinha computador em casa. Os primeiros computadores comegaram a chegar.
Meu pai ¢ economista, mas era um entusiasta das tecnologias. E sempre curtia o material de
desenho que ele tinha e ndo usava. SO que o material de desenho, antes da computacio

grafica... E os computadores primeiros que chegaram, claro que ndo foram com interface
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grafica para vocé poder trabalhar e fazer design de jeito nenhum. Eram aquelas coisas meio
matrix mesmo. Nao existia interface grafica. Pelo menos ndo para a gente. Mas tinha esse
material de desenho. E como toda crianga, eu sempre desenhei, tanto eu quanto o meu irmao.
Eu ndo observei isso muito na minha irma, que ¢ engragado, porque ¢ a mais nova. Eu sou do
meio, mais velho. Mas eu e meu irmdo, a gente desenhava muito. Que ¢ normal para toda
crianca. SO que... eu achava que ele tinha uma verve para o desenho muito dele. Vocé olhava
todos os desenhos e via que era dele. E eu ndo tinha essa coisa de ter uma personalidade no
meu trago. E ele tinha muito forte no dele. E eu achava massa. E ai eu comegava a copiar o
traco dele. Mas eu nunca conseguia fazer igual. Eu ficava meio frustrado porque eu ndo tinha
o meu estilo. Aquela coisa que eu ougo hoje dos alunos de design. Mas o meu estilo, eu acho
muito engragado isso. Mas entendo até certo ponto, para mim virou uma certa... anedota, por
conta disso. Porque ai eu me ressentia e tudo. E ai o que eu fiz? Eu comecei a copiar aqueles
desenhos, aqueles tragos, aqueles estilos que eu gostava. Como toda crianga também.
Normalmente, principalmente nessa época, a relagdo com os quadrinhos era muito forte.

E eu nunca me interessei muito pela produgdao de Mauricio de Souza. Eu lembro
demais de chegar a revista nimero 1. Nao da Modnica, mas da Magali. Magali nimero 1. Eu
lembro demais que minha mae entregava na cama para mim na casa dela. E eu tinha essa
coisa com as revistas. Nessa década de 80, a gente andava de skate. E eu sempre fui mais alto,
maior, grandao. E andava com a turma um pouco mais velha. A galera do meu irmao e tudo. E
a gente andava de skate. Entdo, skate, nos anos 80, em Sao Paulo. Na capital. O prefeito era o
Janio Quadros, que proibia a gente de andar de skate. Imagina a molecada andando na rua de
skate. S6 andava de 30, 40, 100. E tinha uma cultura muito interessante, que era... Quem tinha
o walkman, que também era uma coisa cara, mas a gente morava em um bairro caro. A gente
tinha grana. Entdo, a galera que tinha passava fitas. Vocé gravava uma banda e ia passando
para todo mundo. E ai vocé ouvia. Entdo, vocé botava uma fita na roda e vocé ficava um ano
ouvindo musicas diferentes. Chegava na sua mao. Ah, eu ouvi essa semana, ¢ ai eu trocava
com alguém. Era uma coisa engracada.

Mas, enfim, a gente comecou a se relacionar, a ouvir muita musica. Punk rock, na
época. Muita coisa interessante. E esse universo de skate tem... A musica ajuda a consolidar
essa relagdo do design com a musica. Para mim, desde essa época, muito cedo, a musica foi
como um catalisador do design, na minha cabeca. E o universo imagético de skate era
incrivel. Na década de 80, a gente tinha uma economia fechada e isso ndo impedia que a gente

tivesse acesso ao que era produzido 14 fora.
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Primeiro que existiam pouquissimas pessoas que conseguiam ir, mesmo em Sao
Paulo, na década de 80, morando nos bairros mais caros da cidade, se ndo o mais caro na
época. Nem todo mundo conseguia viajar para voltar trazendo coisa. E o que vinha era
contrabando. Claro, 6bvio. O que vinha era contrabando. Mas nem todo mundo conseguia
contrabandear as coisas. Mas existia a pirataria oficial. Existiam marcas de skate fora que
eram literalmente nacionalizadas ilegalmente. As pessoas abriam com o mesmo nome, a
mesma marca, o mesmo tudo. E esses empresarios viajavam, compravam as coisas,
traficavam esses produtos, contrabandeavam esses produtos para ca para industrializé-los.
Copia-los e industrializa-los. Entdo era uma coisa bizarra. Isso acontecia, inclusive... Posso
falar uma coisa errada, ndo tenho certeza, mas acredito que até com as revistas, eu acho que
i1sso acontecia. Com as publicagdes. Oficiosamente, sim, porque ai se pautava... Se copiava as
revistas gringas, a estética das revistas gringas.

Entdo tinha uma revista brasileira que era a versdo brasileira de uma estrangeira
chamada Thrasher. Naquela revista de skate. Entdo esse universo das revistas de skate, ¢ a
gente conseguia comprar isso nas bancas, tinha um movimento forte. E acabava se
interessando também por quadrinho. Na época tinha a MAD, que era uma revista forte, que
era brasileira, tinha a versdo brasileira, ndo sei em que termos, mas a gente consumia muito.
Chiclete com banana eu consumia muito. E as revistas de skate, Overall e Yeah, que eram
duas nacionais. E a Thrasher, quando chegava a cair na mao da gente, uma Thrasher era uma
coisa do outro planeta. Essas revistas todas traziam uma estética muito interessante. E a
revista era como se fosse o nosso Google, a nossa maneira de ter acesso as coisas que estavam
acontecendo. Era a uUnica maneira de vocé ter uma revista cultural, social, de qualquer
natureza, era indo para uma banca. Pagando a grana e comprando o troco e trazendo de volta.
Entdo eu tinha acesso as revistas, os HQs, me interessavam muito os super-herois, eu comecei
a copia-los.

E com oito anos ou menos, ou sete, eu copiava aquela estrutura das capas, que &,
na cabeca, desenho de letra, personagem central. Todos os meus desenhos de criancas sao
assim, praticamente todos. Copiando a estrutura de revista. Depois, um pouquinho mais, o
skate. Comecei a copiar as marcas, a reconstruir por hobby, as marcas. E ficava encucado
com... Achava tdo bonito aquele material editorial, era tdo impactante para mim, eu ficava...
Cara, eu pegava as revistas em papel couché... eu ndo sabia como € que o que eu desenhava,
que eu reproduzia igual as formas, usando os equipamentos do meu pai. Entdo eu conseguia
ter um preto super-uniforme, eu conseguia... As outras cores, ndo. Mas preto e branco,

limpeza. Fazia que era uma delicia, assim. Com nanquim, com um puta tiralinha, com
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normoégrafo, eu conseguia fazer tudo igual, mas era no papel sulfite. E ai eu falei, como ¢é que
eu chego nesse papel? E ai eu consegui uma folha de couché, que, na verdade, estava
impressa do outro lado, acho que era um panfleto, acho que era uma A4. E comecei a
desenhar do lado, do verso, no verso branco. E ficou uma bosta, porque eu desenhava com
grafite. Enfim.

Entdo essa descoberta do material para perseguir uma estética de um produto
editorial, de um universo do produto editorial, isso era muito... Acho que foi a minha porta de
entrada no design. A minha relacdo com as marcas, veio do skate e foi fomentada pelo
editorial, que foi catalisado pela musica. Em contraponto, a gente tinha a coisa dos cassetes,
mas a musica entrava e a gente acabava vendo, em uma ou outra circunstancia, as capas dos
discos. As capas de vinil, que eram muito impressionantes, eram uma coisa assim... Pelo amor
de Deus, muito bonitos. E ai eu estava comecando a comprar discos, a criar essa cultura de
comprar discos. Essa semana a Valentina me perguntou assim: “ah, mas e os discos e tudo.”
Eu lembro de ter pedido dois presentes de aniversarios. Foram vinis. Eu ganhei um do Elvis
Presley e eu fui comprar e pedi para a minha mae me dar em uma loja de departamento, acho
que era um shopping El Dorado, o Bad, do Michael Jackson, quando sairam os langamentos.
Eu quero o Bad. Mas as outras coisas nao chegavam muito para a gente. Mas tem essa cultura.

Entdo eu entro no design a partir dai. E o irm3o da minha mae mais novo, que
morava no Rio Grande do Norte, em Natal — mora até hoje — era bem mais novo que a minha
mae. Que ¢ filha de... Minha avo teve 13, 14 filhos, uma coisa assim, aquelas coisas loucas,
né? Mas, que eu convivi e que vingaram, como eu disse, foram oito. E ele era o mais novo de
todos. E ele, garoto e tudo, ele se interessava muito por serigrafia. Era um cara que desenhava,
era um cara que mexia com criatividade. Ele desenhava super bem, tinha uma paciéncia pro
artesanato sobrenatural. E ele fazia serigrafia, que para mim j& era uma coisa muito
impressionante, né? Porque a camisa ficava igual. Caralho, fica igual a que vocé vai na loja e
compra, né? Igual, igual, igual, igual. Entdo tudo dependia do desenho. Mas a materialidade
do trogo que vocé pegava, para mim era igual. E de fato era igual, né? A diferenca ndo devia
ser l4 tdo grande, tecnicamente mesmo. E eu ja& achava aquilo, uau, absurdo, muito
impressionante, muito magico. E eu ja tinha contato com a serigrafia desde entdo. Tinha o
primeiro processo de impressdo. Vocé ndo tinha nenhum tipo de impressora. E tinha esse
processo.

Pouco antes de a gente sair de Sdo Paulo e vir para ¢4, eu comegava, as vezes eu
visitava o pai no escritdrio dele. Tinha os computadores, estavam chegando, tinha essa coisa

do monitor de foésforo verde. E tinham impressoras. Mas as impressoras eram impressoras de
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texto. Eram impressoras matriciais, com as agulhas em cima da fita de tinta, que ndo tinham a
capacidade grafica que interessasse, nem de perto. Pegar uma revista, botar uma impressora
do lado, ndo. Ela ndo reproduzia, até porque ndo tinha interface grafica. Era uma outra coisa,
era um outro troco. Eu achava curioso, mas era um outro trogo. Vocé via so, era quase, era tao
encantador quanto uma maquina de escrever. Uma puta maquina de escrever, o computador.
Era isso. Nao tinha a ver com grafismos e com desenhos, outros pictoricos € ornamentais. Era
uma outra histéria. Mas tinha, e comecgou a ter isso. E quando eu volto para o Nordeste, volto
para Olinda, nessa virada que comeg¢am a chegar impressoras um pouco melhores, ainda
matriciais.

E quando eu entro na graduagdo, ja fazendo o trabalho de design manual e tudo,
como todo mundo fazia. Eu tendo que gerenciar fornecedor, aquela doideira, zero saudade
daquilo tudo. Mas que implicava num raciocinio de criagcdo muito diferente. Acho que em 95
ou 96, ¢ que a gente teve acesso a uma impressora jato de tinta, colorida, interface grafica
direcionada ao objeto. E a gente teve muito cedo por conta disso, que a gente ja vinha de uma
histéria de computacdo. E ai quando eu vi que ¢é possivel para fazer design. Chegou primeiro
na universidade, eu vi e falei “puta, tem aqui, ainda ¢ meio tosco”. Mas rapidamente a gente
conseguiu fazer isso. A gente conseguiu comprar — meu pai obviamente adorava, comprou e
tudo — mas eu também consegui, muito cedo, comprar. Eu e meu irmao, preocupados nisso,
para trabalhar com design, para fazer o que eu fazia. E que meu irmao ainda estava ali, mas
nao estava muito, depois ele foi para a engenharia, perdeu-se no mundo.

Entdo a minha entrada se deve por isso. A minha relacdo que vai pelo interesse
pela impressdo, que da por conta dessa origem do editorial; o interesse por marcas e pelo
universo do editorial, pela narrativa. Teve muito fotonovela nessas revistas de skate, ¢
engragcado. Muita ilustragdo foda. Eu conhego o trabalho de Espeto nessas revistas de skate.
Que ¢ um puta artista de rua hoje, eu conhegco desde essa época. Mas enfim, pegar esse
interesse, ele caminha com o meu interesse no design. Ele me d4 uma certa maturidade de
entender os processos produtivos, ou pelo menos, ser mais sensivel a esses processos
produtivos. Que era uma obrigacao de todo mundo que trabalhava com design antes da
computacdo grafica. Entdo, da minha idade, eu ndo conheco ninguém que trabalhe desde
cedo. Minto, eu conhego uma pessoa, que ¢ Ricardo Notari, que ¢ filho do Jodo Roberto
Peixe, que ¢ um puta designer. Nossa, apontou 14 na historia do design brasileiro. O filho dele,
mais velho, Peixinho, que ¢ um pouco mais velho que eu. Ele tem essa relagao desde garoto,
porque ele viu o pai fazendo isso, mas além de Peixinho, eu ndo conhec¢o, ndo me lembro.

Posso ter alguma amiga ai que tenha escapado, mas eu ndo lembro de uma relagdo tao cedo,
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por conta disso. E mesmo na época dessa transi¢ao pré-computador, eu tenho varios amigos,
mais velhos, todos, mas que tem apego em casa, € ndo uma decisdo ja mais madura, ou de
circunstancia. Eu ndo sei, eu também nao tenho essa intimidade toda com tantas pessoas.

Mas ai, quando eu comecei a fazer design, antes de entrar na universidade, no
curso de design. Eu sou de 95. Na época, se fazia vestibular por experiéncia, olha que
doideira. Ai quando eu fiz de verdade — péssima experiéncia, traumatica — quando eu fiz
valendo a primeira vez, eu ndo passei. Ai eu esperei mais um ano, ai fiz de novo, e ai passei.
Entdo j4 estava, j& vinha nesse ritmo de trabalho, e j& tinha uma intimidade, porque eu
trabalhava com design. E os meus colegas, de graduacdo, estavam se encantando com design.
Entdo ja vinha dali, j& tinha um conhecimento um pouquinho na frente dos coleguinhas. Nao
era muita coisa, mas tinha esse interesse pela impressao, e essa intimidade de entender o que ¢
um chdo de uma grafica — apesar de pouquissimas vezes isso — mas entender os processos
produtivos. Al o meu interesse por produgdo grafica se deu por conta disso. E na minha
turma, eu sempre era o cara que mais manjava de producdo grafica. Tirava duvidas de todo
mundo, a galera vinha para mim. As vezes preco também. Tabela de prego 14 em Pernambuco,
a minha tabela rodou na mao de todo mundo. Chegou, até, a cliente entregar a minha tabela
para mim. Tinha uma tabela de design, e eu dizia “ah, que bonito”. Aconteceu isso. Porque
tem essa coisa precoce. Entdo assim, a producdo vem dai, e corta.

Eu tentei, quando cheguei em Olinda, fazer serigrafia. Cheguei a fazer umas
camisas, fazer nao sei o que. Tive que adaptar o interesse do skate pelo surf, porque em
Olinda, década de 90, todas as ruas tinham areia, e era uma bosta. E eu achava o surf mo paia,
como dizem aqui. N3o era uma coisa que me encantasse muito ndo. E ai eu fui para o
bodyboard, enfim, ndo foi uma experiéncia boa. A conversa ndo foi tdo interessante. E no
design eu continuei a fazer, claro, continuei até entrar, mas nessa mudanca de Sao Paulo para
Olinda de novo, teve uma certa adaptacdo ai. E o interesse no design se manteve, entdo a
serigrafia acabou eu fazendo em casa, num quartinho, improvisado e pa, fazia uma coisa ou
outra, mas nao foi uma coisa que andou, mas fiquei fazendo um tempo.

Quando entrei na faculdade, eu ja ndo estava mais ligado em fazer serigrafia,
porque estava com outros interesses no design, mas tinha o conhecimento das coisas. Fiquei
sem mexer, anos, com isso. E ai quando eu conhego alguns colegas, em Sao Paulo, Claudio
Rocha, Tony de Marco, Marcos Melo. Eu acho que Marco eu conheco ha tanto tempo.
Claudio e Tony eram da Tupigrafia. E eu conheci, logo no comeco, a gente fez o langamento
da Tupigrafia 1, em Recife. E a gente langou simultaneo com Sao Paulo, para vocé ter ideia.

A gente se conheceu porque um grande amigo, que eu conheci em um Encontro de Design,
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que era chamado Curo, trabalhava na Macmania, que era a revista que Tony era o editor. E ele
estava lancando uma revista de tipografia que virou a Tupigrafia. A gente se conheceu por ali,
e por intermédio dessa dupla, que montaram a Tupigrafia, que era Claudio Rocha e Tony de
Marco. Eu conhe¢co Tony por conta do Marcio Mabucuro. Conhego Tony, e ai por tabela
conhego Claudio, e Claudio ¢ um dos fundadores, junto com Claudio Ferlauto e Marcos Melo,
da Oficina Tipografica Sdao Paulo. Logo depois eu conhe¢co Marcos Melo. Eu acho que o
caminho foi esse.

E eu falei, puta, impressdo tipografica, ja tinha interesse, ja na faculdade, tudo
com a Tipos do Acaso, que eu montei em 98, com essa histdria que eu te falei, de vir dar aula
aqui e tudo. Acabei assistindo a disciplina de tipografia de Priscila, mas montei a Tipos do
Acaso para poder vir. Montei uma exposi¢ao, catalogo e tudo. Imprimimos, ainda em laser e
tudo. Mas a gente imprimiu, usou um papel diferente. Eu ja tinha um raciocinio, falei, puta,
vou fazer laser, numa gréafica rapida. Escolhe uma grafica boa, que tenha um pigmento
bacana, que fique pretdo, legal, que ndo fique com cara de xerox, fuleira. E mete um papel
Color Plus ali, paquera com os caras, ndo sei o qué, para poder sair um produto diferente.

Entdo o primeiro catdlogo de fontes e o primeiro cartdo de visita sao assim, em
Color Plus Rio de Janeiro, impresso em laser. E a gente também vem com a exposicdo
montada, com prancha de trabalho, tanto meu, de Miguel, como dos colegas que a gente
arregimentou e pegou esse arquivo de fontes.

Entdo a tipografia, que € a palavra pluricémica para a gente, no Brasil, embarca,
engloba o conceito de letterpress. Quando conheci o Marco, vira Oficina Tipografica. E eu
disse ‘“‘caralho, lindo”. Aquilo que eu s6 ouvia falar, existe. Estd aqui. Os caras estdo
imprimindo. E que eu via de lado, nas graficas. Voc€ v€, um corte de vinco, vocé€ vé€... eu via
a numeragao... Mas o barato era o offset. Offset, eram as maquinas rodando, aquela coisa. E
era a grande frustracdo, porque eu nunca tinha rodado em offset. Eu tinha os catdlogos de
tipografia. A conta era dificilima de fazer, na minha cabecga, ainda hoje, é. Eu sou péssimo
nisso, fazer as matematicas para saber se o texto vai caber na coluna, usar a regra de pi, € ndo
sei 0 qué. Pegar os indices dos catalogos, vocé escolhe a letra, faz a conversao. Era uma bosta,
na verdade, fazer tudo isso. Mas era assim que vocé conseguia ter a composi¢do para imprimir
algum texto. A conta acabava sendo a mesma para a fotoletra em offset. Eu continuava tendo
que fazer esse diabo, mesmo nao tendo tipo moével, fazer essa porqueira, para poder ter. Mas o
barato € que ja saia, era o offset, precisava fazer essas contas tipograficas que foram herdadas

dos tipos moveis, mas saia o offset, saia outra coisa.
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E eu ndo pegava projeto [grande], “ah, uma revista...”. Era moleque, eu era

"7

crianca. Entdo, quando eu conseguia fazer um panfleto, era “uau, taquipariu!”, uma coisa
incrivel. Pegava mais a ilustracdo, e a ilustragdo ia para nao sei o qué. Abria um titulo que era
usado em um trabalho de outro colega, aquela coisa meio de um freelancer, de um estagiario,
quase. Porque era caro vocé confiar. Imprimir era caro, entdo confiar isso na mao de uma
crianca, voc€ tinha que ter uma coragem da porra de fazer isso.

Entdo era um processo que a gente nao imprimia tanto em offset. Porque nao se
imprimia porque era caro. E quem imprimia era a pessoa juridica, a pessoa fisica nao
mandava. “Vamos mandar imprimir uma coisa em offset ali”, isso ndo existia. Isso veio
comegar a acontecer, se tornar possivel, eu acho que no meio dos anos 90, quando comeca a
se aproximar dos anos 2000. Que ¢ quando a gente consegue, no meio dos anos 90, fazer o
segundo catalogo, eu acho, no final, em 1998, comecando os anos 2000. A gente consegue
fazer o primeiro catalogo impresso em offset da Tipos do Acaso, um poster. A gente fez

3

dobrado e tudo, a gente pagou para fazer. Entdo ja foi “uvau!”. A gente fez camisa, fez
€xposi¢ao no espago, enfim.

E ai conhece os meninos da Oficina Tipografica Sao Paulo. Abre-se uma
perspectiva que ainda era inatingivel para a gente. Porque ndo conseguia comprar as coisas,
aquilo nem passava pela cabecga. Grana, espago, condi¢ao de ter aquilo, manter um espaco...
Era surreal. Entdo a gente ficava s6 achando massa, olhando. “Meu brother, meu brother,
quando eu crescer, quero ser igual aquele cara”, né? Era isso.

Al, de fato, eu comego a imprimir quando eu volto para Recife. Do periodo que eu
moro aqui em Fortaleza em 2007 , né? Acabou o mestrado, ndo sei o que, vendo empresa...
Ai venho para c4, fico seis meses, ai conheco Lia, volto para Recife e volto para montar um
curso de design em uma particular.

Nesse processo, eu recebo carta branca para montar o curso de Design da
Faculdade Integrada Barros Melo. A diretora me disse, “contrata quem vocé quiser, gasta o
que vocé quiser, constroi prédio, da pro show, que eu quero o melhor curso do Brasil.” S6 que
nao era da boca para fora, ela queria mesmo. E ela, assim, deu todo o recurso, tipo assim,
dinheiro ndo ¢ problema. Eu digo “vige” . Mas a gente fez com responsabilidade, claro, né?
Porque entendia que ndo ia adiantar gastar aquela grana toda se ndo fosse sustentavel. Mas a
gente fez um excelente curso que funciona até hoje.

Mas nesse processo de montar, eu percebi que a instituicdo tinha um nucleo
produtivo, uma grafica dentro da instituicdo, do tamanho desse quarto que eu to, era

minusculo. Que tinha uma impressora offset de formato 4, com 4 folhas, era uma CATU 510.
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Péssima a impressora, mas estava la, rodava. Tinha uma guilhotina, eu acho que era meia
folha, nem lembro dessa guilhotina, meio ronceira e tudo. E, tipo, uma gravadora de chapa,
uma reveladora. Uma grafica funcional, poucos metros quadrados, mas toda funcional. Que s6
rodava os tickets de estacionamento da instituicdo em cima. Olha que absurdo. Entdo, a
impressora, essa grafica, existia para isso, sO para isso. Numa época em que tinha vestibular
com prova impressa, voc€ tinha que mandar rodar as provas de vestibular. Porque era uma
operagdo de guerra, um segredo, uma loucura. Era uma coisa inominavel. E a institui¢ao tinha
essa estrutura grafica subutilizada. Quando eu vou 14 e digo “bom, tenho carta branca, entdo
eu vou dar uma olhada, vou conhecer a estrutura”. Tem um espago que ela, a diretora disse
“vamos construir um prédio aqui para o design”. Vamos construir um prédio. “Vocé desenha o
prédio?” Eu falo “nao, Dona Ivone, pelo amor de Deus, ndo, ndo precisa de prédio, vocé tem
espaco de sobra.” Mas ndo, ela s6 sossegou quando me fez desenhar um prédio. Eu disse:
“esta vendo como ficou horrivel? Nao vamos fazer, ndo. E ela disse: Vamos chamar
arquitetos.” Mas nao deu certo. Mais uma coisa que eu consegui convencer, foi dizer, “olha,
eu quero essa estrutura aqui que esta subutilizada, ela vai continuar a fazer esse negocio e ela
vai servir de laboratorio para o curso de design grafico, esse tecndlogo que a gente esta
montando. Eu vou ampliar essa estrutura, vou botar uma tipografia aqui dentro”. Ai foi, agora
vai.

Vou para o letterpress e vai ter o offset e a tipografia e vai ser o espago onde os
alunos vao ter aula daqui. Vao pegar o que vao produzir no computador, vao imprimir, vao
ndo sei o qué. E eu ja estava bem consolidadinho, bem maduro, nessa coisa de um processo
criativo hibrido, que ndo era totalmente digital, dentro do raciocinio digital. E sempre, pela
minha propria formagdo, vinha da mao. Eu falo e desenho. Se eu estiver em qualquer reuniao,
eu vou estar aqui (desenhando). Ainda ndo peguei o lapis porque a gente estava aqui no papo.
Mas se eu tiver que estar numa posi¢do inversa, se eu estivesse te ouvindo, eu estava com o
lapis na mao e uma folha de papel aqui do lado. Mesmo tendo o computador, eu preciso
riscar, anotar e usar. Meu cérebro vai funcionar independente de fazer outras coisas com isso
daqui. E ja ¢ um... Nao necessariamente um resquicio, ¢ uma caracteristica mesmo. Nao ¢
longe. E assim que eu penso graficamente. Eu preciso ter uma materialidade no meu processo
de fazer qualquer coisa. Muito provavelmente. Vem de uma materialidade. Quase que sempre
¢ assim, ha vezes que ndo. Se eu for direto para o digital, eu ndo faco nada. Mas, na maior
parte do tempo, ¢ assim. E ai, eu queria trazer isso.

E isso aqui eu ja tinha percebido, ja estava dando aula ha bastante tempo. Eu fui

pro ensino superior em 2001, a gente esta falando ai em 2009. Nao, 2008. Entdo, ja tinha ali
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sete anos de ensino superior. J& tinha passado por algumas crises e algumas revisdes. E tinha
vendido essa empresa, entdo ja tinha mudado um monte de coisa. A cabega estava em um
momento interessante. E ai, eu falei: isso € importante. Essa maneira que as pessoas ja tinham
entendido pela sala de aula que as pessoas aprendem com os seus sentidos. Entdo, eu falei,
ndo so a visdo e a audig¢do sdo importantes, mas o tato ¢ super importante, o olfato, o paladar.
Entdo, os outros sentidos, eles vao dar informacgdo, jogam, todos os sentidos jogam
informacao para dentro da gente. E tem pessoas que t€ém sensibilidades diferentes. A verdade
¢ essa.

Entdo, eu falei, aprender executando, fazendo e vendo alguém fazer, eu também
aprendi muito vendo alguém fazer, sentando do lado, olhando assim. Falei, cara, faz para
mim. Faz para mim. Que ¢ uma coisa super comum hoje com o YouTube. Vocé fica 14 e vocé
vé alguém fazendo a troca. A pessoa faz e lhe mostra como faz. Eu aprendi muito assim. Eu
aprendi a mexer nesses computadores, nos softwares graficos, assim. Sentava de lado com um
amigo, que trabalhava com o pai editando fotos, o pai dele é fotografo, ele também ¢
fotégrafo, ¢ designer, Bicudo. E eu ia para 14 e falei, cara, me ensina. Eu ndo sei, eu precisava
fazer uma capa de fita demo para a banda que eu tocava. E a primeira capa foi eu e o baterista,
que era designer também. A gente foi para 14 porque a gente sabia fazer, eu sabia fazer na
mao. Ele mexia com serigrafia também, eu ndo sei o que. Eu sei fazer na mao. Eu peguei e fiz
uma colagem e digo, pronto, eu quero isso aqui, mas a gente precisa mandar pra uma grafica
rapida, fazer as capas. Como ¢ que faz? Eu sabia montar e tirar a xerox daquilo tudo montado.
Eu ja tinha feito algumas coisas assim. Mas eu queria fazer uma montagem e ndo tinha ficado
legal. Ai eu peguei, comprei uma outra revista, arranquei e era um fundo de lama, uma santa,
uma Nossa Senhora na frente, umas placas de circuito, uma coisa de ‘Mangue Beat’. Ai eu
queria fazer, mas ficou uma merda a minha colagem. Eu falei, puta, ndo estd bom. Como ¢
que a gente faz? Ai esse amigo, baterista Marcos Buttini, que € professor do curso de cinema
hoje da UFPE, foi professor de design comigo em Caruaru, na UFPE também. Marcos, vamos
para casa de Bicudo, que Bicudo manja esses negdcios ai de Photoshop, ele sabe tudo.

E a gente foi para 14 para aprender a fazer isso. Mas enfim, entdo tinha essa coisa
de uma relagdo com o processo que eu tive que passar pela materialidade e a observagao
também de vocé assistir a pessoa fazer e vocé poder interagir e perguntar. Incrivel, ainda
mais. Mas s6 ficar de lado e olhando, buscando entender o que estava acontecendo ali, isso
para mim foi muito importante. E eu quis replicar isso. A possibilidade de vocé€ poder assistir,
de vocé poder questionar em tempo real a quem sabe fazer, que tem experiéncia fazendo

aquilo e vocé poder participar, reproduzir aquilo também em tempo real se vocé quiser.
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Entdo essa possibilidade do experimento, esse grau de experiéncia para mim
sempre foi muito precioso. E quando a gente teve essa possibilidade de implantar isso dentro
do ensino, eu digo: bom, agora vai! E a gente montou essa grafica que comecou a funcionar
com essa perspectiva para além dos tickets de estacionamento. E depois fez provas e comegou
a rodar um monte. A gente mostrou que ela podia rodar material de merchandising para a
institui¢do, que podia rodar as provas para a instituicdo, podia fazer um monte de coisa a
partir dos produtos experimentais desenvolvidos ali dentro. A gente montou essa grafica, e ela
virou o Laboratorio de Impressos, da entdo AESA, que era Barros Melo, a gente chamava de
AESA porque veio da instituicdo, que existe até hoje. E esse foi o embrido do Laboratdrio de
Tipografia do Agreste. E €, a ascendéncia de onde vem o Laboratdrio de Tipografia do Ceara.

Entdo, esse processo do experimento no ensino, ele vem de um processo de fazer
design que a gente encontrou aqui, trabalhando precocemente como crianga e trabalhando no
Nordeste e tendo que ser diferente dos meus colegas mais experientes, profissionalmente, eu
tinha que ser diferente de alguma forma, eu tinha essa coisa de resolver de outras maneiras
algumas questdes e dar um resultado equiparado aos colegas que tinham todos os recursos.
Faco com jeitinho brasileiro, dou meu jeito aqui, perai que eu fagco. Entdo, isso foi uma
caracteristica minha muito cedo. Isso eu usava desses conhecimentos todos, sobretudo de
impressao, para acompanhar um processo, escolher uma grafica de repente mais barata, com
menos recursos, mas que eu estava la dentro acompanhando o tempo inteiro, que eu conseguia
por relacionamento estar ali e dar um resultado que de repente fazia valer a grana do meu
cliente melhor. Quando a gente traz isso ¢ quando eu comego de fato a imprimir, ¢ com essa
coisa do laboratério de impresso na AESO e aquela proximidade ali e ¢ uma coisa que sempre
me encantou, mas eu tinha a possibilidade de botar a mdo na massa sem o receio de quem
estava ali na boca da maquina me permitindo ou nao fazer isso, ser demitido. Ao contrario, eu
era o chefe do cara, entdo ele tinha que deixar eu fazer. Entendeu? E numa gréafica ndo, numa
grafica comercial o cara ficava muito puto, esse cara vai tomar meu emprego, né¢? Ou entdo
esse cara vai me fazer trabalhar mais e agora eu vou ser cobrado de tal forma, esse cara vai,
nao sei o que. Entdo tinha uma série dos receios da profissdo e grafico ¢ bicho ruim ou povo
dificil de se relacionar. Grafico e relacdo com design, olha que bosta, que confronto terrivel,
que mistura tenebrosa. Sdo coisas muito dificeis de se relacionar. Entdo, quando eu pude fazer
1sso, eu comecei de fato a imprimir, a ter os primeiros ensaios, acompanhar e, nao, mas vamos
aqui, ter um controle maior, eu quero fazer isso. Ai tinha um impressor s6 para mim, eu disse,
vamos fazer aqui. E dai, para comecar a operar uma maquina, foi um pulo. Ai eu cheguei a

fazer poucas coisas, mas ainda fiz um laboratério e deu o mesmo ali com o impressor do lado,



133

sempre perguntando. Tivemos um ou dois impressores no periodo que eu estive 1a. Foi
interessante, o ultimo era mais proativo nesse sentido, era mais facil de lidar com ele. E foi
legal. Ai, ja tinha essa expertise da produgdo grafica, a competéncia do acompanhamento
gréfico e de relacionamento com grafica sempre.

Por buscar sempre uma melhor relagdo custo-beneficio para o cliente e estar muito
presente nisso, porque percebia que ali era uma fonte de grana, ndo so para o cliente, como
para mim também, muito boa. Eu sempre tive aportes de BV, como chamava, nem era
bonifica¢do por volume, era comissdo mesmo de grafica, muito bacana. Por onde eu passei,
sempre tive iss0, nos meus escritorios independentes ou nas agéncias que eu trabalhei. Entdo,
tinha uma relagdo e um transito muito bom com as graficas. E dando aula, dava aula de
producao grafica. As primeiras disciplinas que eu fui dar aula, foi produgao grafica.

Entdo, dando aula em producdo grafica, a relagdo com as graficas melhorou ainda
mais, porque eu levava turma e futuros clientes para visitar as graficas offset, graficas offset
quase sempre, para visitar essas graficas offset. E ai eu conseguia dialogar muito bem quando
tinha acabamento na grafica. Po, isso aqui ¢ serigrafia, nao ¢ offset, isso aqui € ndo sei o que
14. Entdo, me dava bem, sempre me dei bem, desde a diretoria até o chao de fabrica da grafica.
Entender isso dai, entender as etapas, e explorava isso como uma competéncia que acabava se
convertendo como um diferencial profissional meu, no mercado.

Se somava com a competéncia de direcdo de arte, com a experiéncia, ndo sei o
que. Entdo, tinha ali e ai eu conseguia, mesmo frente a alguns colegas, me posicionar muito
bem no mercado por conta disso. Quando vocé vai para a universidade, eu comego a imprimir
e pouco tempo depois, por conta desse historico todo, um colega que tinha um curso, ele era o
coordenador de um curso de impressdo offset, um curso de formador de impressores na escola
Dom Bosco em Recife. Era como se fosse um curso de impressor do Senai, s6 que era de uma
particular, de uma escola religiosa que formava enlouquecidamente, era uma grafica escola
lindissima também.

Esse cara que ¢ Alfredo Galamba, ele estava coordenando o curso e um belo dia
ele me liga e fala: “Buggy, ¢ o seguinte, vai rolar a Gltima turma e a gente vai fechar o curso.
Vai rolar a Ultima turma aqui de formagdo para impressor offset, cara.” Eu falei: “Porra,
Alfredo, que pena, bicho.” Eu sabia que ele estava 14, mas ndo o acompanhava, a gente se via,
gostava muito. Ele era sobrinho de um professor que eu adorava, que era o Filton Galama,
professor de graduagao de design. E ai ele falou, Alfredo falou: “Buggy, vai ter a Glltima turma
e tudo.” Meio que assim, né? Eu falei: “P0, se ele estd me vendendo o curso, né?” Eu falei:

“Poxa, uma boa”, mas a carga horaria era gigantesca. Era basicamente ficar um ano tendo
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aula aos sabados. Chegava as sete horas e saia meio dia e meia. Puxado o negdcio. Ja
trabalhando pra caramba.

Al ele falou: “Eu queria te convidar para fazer o curso.” Eu falei: “Porra, Alfredo,
que massa, obrigado por lembrar de mim. Vou dar uma olhada aqui.” Era uma grana, ndo era
muito barato. Ele falou: “Nao, ndo, ndo, ndo. Eu estou te dando uma bolsa para vocé fazer.”
Eu falei: “P6, ndo da para dizer ndo.” E ai eu fui fazer curso de impressor offset. Isso foi
excelente para mim, também, porque ai finalmente tem uma, eu ja tinha um histérico de me
interessar, de visitar todas as viagens, de me levar para o trabalho, acompanhar a impressao
pelas agéncias, acompanhar em Sdo Paulo. Foi massa, mas poder operar a maquina foi
incrivel. Entdo foi uma experiéncia que me aproximou dessa coisa da impressdo industrial,
vamos dizer. Em definitivo, foi uma experiéncia que me aproximou em definitivo, sim. Foi
pela mdo do offset primeiro. Foi engragado. O que eu fui imprimir primeiro foi offset. Ai
montar essa coisa da AESO, me relaciono com os fornecedores de equipamentos graficos de
Pernambuco.

E ai, naturalmente, eu estava procurando letterpress. Descubro que existiam dois
fortes 14. Seu Geraldo e seu Bonfim. E seu Geraldo era o representante norte e nordeste da
Funtimod. E ficou muito meu amigo, eu comprei muita coisa a ele. Ele me deu muita coisa
nesse processo de eu comprar para montar a AESO, né? Nao tinha limite de verba, entdo eu
podia comprar o que eu quisesse. Ele sabia disso, ele conhecia a instituicdo, conhecida,
famosa l4. A galera tem grana, institui¢do de ensino, preocupada com artes, com um monte de
coisa.

E ai eu comprei, montei equipamento. Ele ligava para mim: “Olhe, chegou uns
tipos aqui, Incriveis. Um cavalete. Vocé€ tem que ver. Isso aqui ¢ seu. Eu separei para voce.”
Ele sabia que tinha a grana 14 da AESO por tras. Mas ele ¢ uma doce criatura. Enfim, ai...
Fiquei amigo desse povo e comecei a... Ainda na AESO, estreitou-se a relagdo com a Oficina
Tipografica de Sao Paulo. Eu falei: “Porra...” Vocé comega, né? Vocé€ ganha... Depois que
voc€ ganhou o primeiro tipo, voc€ estd comprando caro, o cara; eu quero te dar uma caixa.
Ele me deu um tipo de madeira, cara. Estava assim no chao, tudo pegando tinta, tava no chao
do barro. Estavam alguns decompostos ja, do lugar que eles estavam no chdo, com umidade,
com chuva, com nao sei o qué. Alguns podres. Eu tenho um desses podres. Ele me deu varios
atacados de cupim. A coisa mais linda do mundo. E ele me deu, eu falei: “Puta...” Ele disse:
“Isso aqui ¢ para voc€.” A gente conversando com ele, ele ndo tinha nenhum equipamento.

Nao tinha como ter. Ele falou: “Isso aqui € para vocé. Falei: o senhor t4 me aliciando, né? O
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senhor t4 me viciando, t de sacanagem comigo. Ele ria.” Mas ai, eu fiquei. E ai deu certo o
plano dele.

Teve um aniversario meu... Nao lembro qual foi o ano. Foi em 2009. De 2008
para 2009. Eu descobri que tinha uma grafica vendendo, 14 perto da AESO, vendendo
equipamento. Eu fui 14, eram dois cavaletes e uma impressora tipografica, uma Kobold.
Fiquei doido, né? Falei: “Puta, que lindo.” Mas ndo tinha onde botar, n¢, gente? Dois
cavaletes de tipo, uma impressora... Formato 6, a impressora. Nao tinha onde botar esse
negocio. Ai eu voltei para casa meio chateado e conversei com Lia, ela estava 14. Ela falou:
“Nao...” “P6... Queria, 0.” “Caralho, mas... Como assim?” A gente morava num
apartamento, né? 60 metros quadrados. Falei o quanto eu queria. Mas... ela disse: “T4 bom,
vou te dar de aniversario.” O, mulher boa, eu casei. Ai ela me deu, de aniversario.

Al eu fui 14, comprei. E agora pronto, o que ¢ que eu fago, né? Boto no cu esse
negocio. Haja cu para botar dois cavaletes e uma maquina. E ai comecei a gastar as amizades.
Arrumei os amigos para botar nas casas deles. Um levou as gavetas, botou num apartamento.
Nao sei o que ficou com um amigo, deu a Matheus. Outro amigo do papai botou num bar
dele, a impressora. Enfim. Ficou esse equipamento. Mas era meu... Mas ficou pelo mundo.
Anos. Nem lembro. Anos. Até eu montar o LTA e conseguir espaco para botar esse
equipamento 1a. Entdo acho que foi até 2010. Até 2010 esse equipamento ficou embagando a
vida de outras pessoas, sabe? Hahahaha. Como eu digo, tem amigo safado que entorna, a
galera se fudeu. Ai eu fiquei nessa historia.

Quando a gente monta o LTA. Eu ja estava entrando em 2009, em Caruaru, no
corpo docente de 1a. Entdo quando a gente monta o LTA, eu comeco a levar gavetas para a
minha sala de professor. Comego a trabalhar no chdo. Comego a nao sei o que. E isso ainda
com a pratica de impressao muito timida. Porque era um apartamento, imprimia o que dava.
Tinha um amigo da gente que estava indo morar com a gente, um Cubano. Que foi professor
aqui na FANOR. Davi morou com a gente. A gente tinha os tipos, tinha umas coisas, tinha as
tintas, tinha ndo sei o que la. Ai ficava desenhando, pintando, imprimindo. Ai um trocava em
cima do outro. Nossas praticas criativas bem... uma promiscuidade muito interessante o que a
gente fazia. E era a nossa comunidade hippie.

Mas a impressdo era pouca ainda. Era muito pouca, né? Porque era complicado.
Eu lembro de cortar a letra em EVA. E botar livro em cima pra imprimir, tentar fazer coisa.
Usar colher. Fazer do jeito que dava. O LTA foi o primeiro espago que eu tive para ter

equipamentos meus. E ai eu tinha que imprimir eu mesmo.
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E eu procurando um prelo. Enlouquecidamente procurando um prelo. Porque a
minha impressora, eu ndo ligava a impressora elétrica, ndo vou botar a mao nisso, pra
imprimir na Kobold. Ai comecei a procurar prelo. Fiquei anos procurando prelo. Até
conseguir o primeiro prelo. Foi comprando uma grafica de um cara 14 de Caruaru. Ai comecei
a garimpar. Abriu um negdécio chamado garimpo tipografico. Comecei a procurar
equipamento. Porque tinha espago agora. Eu podia comprar e botar os equipamentos 14
dentro. E ai foi a partir dai. Procura, compra, pde pra dentro e vai. Primeiro prelo, Opa! O
segundo. Eu jé4 tinha uma prensa de torque que eu tinha comprado e dado para Lia. Aqueles
presentes super nao interessado, né. E dava para imprimir com ela. Aquela azulzinha que esta
14 no LTA. Entdo tinha aquela prensa. Ai veio o prelo. Ja 14 em Caruaru. Ai comecaram a vir
os cavaletes. Ai comecgou a ter espaco. Ai comegou a dar para imprimir.

Mas eu vim comegar a imprimir mesmo, operar maquina elétrica, aqui em
Fortaleza. Foi no atelié. A gente monta, a gente ¢ convidado para vir, quando teve a noticia da
montagem do curso de design aqui. A gente conversou por intermédio de uma amiga, que
tinha sido estagiaria de Alexia e Daniel. A gente conversou... Que era a Lara. A Lara falou da
gente, conhecia a gente. Eles quiseram conversar com a gente. Disseram: “A gente vai abrir
um curso de design aqui. Vocés viriam para ca?” A gente tinha acabado de entrar em Caruaru.
“Sei 14, iria, numa boa com certeza.” “Nao, vai ter concurso.” Ai s6 abriu o concurso para
doutor, aquela marmota da universidade. Falei bom, Mestre tchau. S6 eu estava como mestre
na UFPE.

Pouco tempo depois, Lia ingressa na UFPE. Vem para o laboratorio, engrossa,
comeca a imprimir, encadernar, fazer coisas. O experimental bomba, a gente mescla o digital
com o letterpress, isso foi uma caracteristica muito forte do trabalho no LTA. Com caligrafia,
com aquarela, o escambal. O jeito que dava a gente imprimia e fazia as coisas e era massa.

E ai ficou, ndo rolou vir para c4 [Fortaleza]. Ai, uma amiga nossa que ficou
hospedada na casa da gente, para fazer doutorado, Que eu conhe¢o — que conhecemos quando
moramos aqui. Eu conheci Lia na Fanor em 2007, ela era professora da Fanor. Era a
professora Aura. Aura morou com a gente, ela foi fazer doutorado e ai eu apresentei ela a
todos os meus colegas da UFPE. Ela fez o doutorado na UFPE, morou com a gente, ela era a
nossa coleguinha. Morava 14 em casa, um tempao do doutorado dela. O tempo que a gente
estava 14, ela morou la. Quando acabou o doutorado, que ela voltou para ca, ela estava na
UFCA. Acabou virando a UFCA. E casou-se. Quando ela casou-se com Nirvana, ela pediu

transferéncia para Fortaleza, porque a Nirvana ¢ servidora publica aqui. De algum modo, ela
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conseguiu se transferir. Entdo ela saiu do campus, eu acho que nem era UFCA ainda, mas ela
saiu 14 do Cariri e veio para ca.

E ai quando ela vem para ca e entra no corpo docente da UFC, do design aqui do
Benfica, ela houve essa historia, de que Buggy e Lia poderiam vir para c4. Era Buggy. Nao sei
o que... Nao sei exatamente. Mas ela me liga. E disse: "Buggy. Tudo bom?” E eu “Oi Aura,
tudo bom querida?” Ela me chocou. “Aconteceu isso. Eu casei. Vim para c4. Nananam.. Eu
ouvi uma histéria aqui de que vocés ja eram para estar aqui. E eu digo “Vixe? E €7 Essa
histéria ndo morreu nao? Ai eu disse: “Aconteceu isso. Mas a turma sé abriu para doutor.
Disse que queria a gente. Que queria, que queria, que ia montar um concurso para a gente.
Que seu perfil para a gente era perfeito. Eu digo “So saiu para o doutor chapa.”. Ai ela disse
“Mas e vocé viria para ca agora? Se a gente abrir concurso. Eu digo “Nao. Vou ndo. Vou nao.
J& estou um tempo aqui. Lia entrou também. Se eu fizer outro concurso, mesmo para o
professor, zero minha carreira.” Nao tem porque ndo. Estou aqui muito bem, obrigado.
Estrutura linda, montada.

Quando conversaram com a gente, nao existia o laboratorio ainda. Pelo menos
nada muito consolidado. Quando a gente recebeu essa ligagdo de Aura, o laboratorio de
Tipografia do Agreste estava bombando. Varias maquinas, varias impressoras, espago grande,
alunos pra caralho, gente para cacete. Isso era 2014. Ai eu falei: “O, Nio. Eu s6 vou
transferido. Pede ai, meu nomezinho bonitinho.” E ficou aquelas negociacdes. Doido, vocés
conseguem. Do meu lado aqui na UFAP, garanto que consigo a liberagdao, conheco todo
mundo da reitoria. Vou 14, falo com a galera, ndo tem por que. Se vocé mandar a vaga de
volta, eu consigo as vagas ai. Boto meu nome na vaga. Agora, eu s6 vou com o Lia, né? Entao
arrume duas vagas. E ai eles acabaram fazendo. Foi o epis6dio em que o Emilio veio também.
Entdo vieram os trés. Eles ficaram muito preocupados com isso. Eu falei, mas minha gente,
ndo ¢ bom, né? Nao tem nada que se preocupar, consigam as vagas € mandem pra cé, que aqui
a gente desenrola. E t4 tudo certo. Ai acabou dando certo.

Af quando a gente veio, né? Eu recebi ainda como pagamento de uma divida mais
uma maquina da Grafopress, e botei tudo no caminhdo e vim para ca. E a universidade nao
pagou, quem pagou foi a gente, a vinda das maquinas. Foi condicao, a gente teria direito a ndo
sO a ajuda de mudanga, né? Mas foi a condi¢do da UFC para nos receber. Foi que a gente
assinasse um termo, abrindo mao do auxilio mobilidade. A gente achou que podia e que era
interessante, abrimos mao e viemos. E transportamos as piramides de 14 para ca.

Nessa vinda de 14 para c4, a gente montou o LTC — Laboratorio de Tipografia do

Ceara. Vocé conhece a historia do LTC, ndo preciso falar. Mas ai chega a pandemia. Quando
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chega a pandemia, todo aquele cenario de incertezas que ja vinha se construindo, Né? Com os
ataques ao ensino superior na gestdo do Weintraub, que de digno nao tem nada. Naquele
governo absurdo, a gente ja tinha percebido isso, mesmo antes desses ataques muito violentos.
Tiveram algumas ocupacdes, eu acho que foi ainda no Governo Temer. Que a gente de
esquerda dentro da universidade, e tudo, principalmente 14 no DAUD — Departamento de
Arquitetura Urbanismo e Design, a gente percebeu que tinha coisa errada ali, o
comportamento era muito belicoso, do corpo discente em relacdo ao corpo docente. E
existiam historicos e dores que ndo fazia parte da historia da gente ali dentro. A gente veio, e
jé& percebeu que aquilo ndo era legal. E a gente viu que, uma movimentagdo que era para ser
positiva, tinha umas... pelo menos na minha leitura, tinha umas coisas que ndo eram
positivas. Que eram, ao contrario, eram ruins. E que as pessoas estavam achando que eram
legais. Eu falei. “Cara. Isso ndo ¢ bom. Isso ndo ¢ legal.”

Entdo, essa minha leitura, na verdade, da sociedade brasileira. J4 ndo estd bom, ja
vem do segundo mandato de Lula, na verdade. Para mim ja estd escancarado. Que a gente
esta numa situagdo terrivel, que acabou culminando na situagdo que a gente estd
hoje.Acredite: O apice ndo necessariamente foi o governo do Bolsonaro. Ainda pode piorar
muito.

Mas ai, ao perceber esse comportamento social, ao enfrentar um choque muito
grande, numa cultura que quando a gente vem, nao viemos s6 nos trés como professores aqui
para o curso de design. Nos viemos com mais o professor Paulo. Eram quatro. E eu acho que
o curso quase que duplica de tamanho. Porque, devia ter isso. Quatro, cinco outros colegas
que eram do curso, na verdade. Porque os outros eram da arquitetura. De outros cursos que
estavam ali como membros fundadores, organizando. E depois acabaram se retirando. Entao
foi uma mudanca muito grande de paradigma que todos nds, Lia, Emilio, eu e Paulo
sofremos. Um choque muito grande. Em algum momento a gente percebeu que nao se tratava
s6 de uma diferenca cultural, do ponto de vista antropolégico. Mas era uma diferenca cultural
muito forte do ponto de vista de design também. Isso me deixou bem triste assim, sabe. E eu
ndo falo... Eu acho que de perspectiva do que que ¢ o design. Nao de vocé estar num
momento diferente, numa cultura diferente. Mas sim de perspectiva mesmo, sabe.

E ai eu fui guardando essas dores. E ai, quando chegamos no cenario apice da
incerteza, que ¢ onde a tua vida, voc€ ndo sabe se vocé vai estar respirando no dia seguinte.
Com essa coisa da pandemia de covid, e claramente desenhado, como pessoa que da aula de
historia, que se interessa por historia, que 1€, que desde garoto sempre gostou muito de

historia, sempre. Eu falei: “Puta, j& vi isso, ndo ¢ novidade. Estou vendo isso.” Falei: Puta, o
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mundo acabou-se, ¢ a gente esta aqui achando que esta tudo certo.” E ai, como todo mundo
foi obrigado a fazer essa revisdo de vida, comigo ndo foi diferente, aqui em casa ndo foi
diferente, com a Lia ndo foi diferente, a gente fez também.

E ai, a gente ja tinha se aproximado, dentro da ideia da extensdo mesmo, do
espaco onde hoje ¢ o atelié. Que era uma casa que foi fundada por Rodrigo Costa Lima. Que ¢
um designer aqui de Fortaleza. Ele montou uma gréfica risografica, a gente se aproximou
muito cedo porque um amigo da época da Fanor, 14 de 2007, que ¢ Gibarra, que ¢ um
fotografo sensacional, peruano, que mora aqui ha muito tempo. Um amigo muito querido, ele
conheceu o Rodrigo, e disse: “Cara, vocé precisa conhecer o Buggy, vocés iriam se dar super
bem.” Ele nos apresentou, ¢ ai, foi, deu match. Na hora ele me mostrou essa coisa da
risografia. E a gente viu a montagem da Riso Tropical Fortaleza. Que depois virou Litoral
Press, ndo sei o que. E ai, essa casa, ele assumiu logo depois, assim, um pouco depois que a
gente se conheceu. E ele chamou a gente pra 14 através de um projeto. Era uma escola livre de
design, que era o Complexo Grafico. Essa escola livre de design, era um projeto que envolvia
a Monstra, a Riso Tropical Fortaleza, que depois virou Litoral Press, e o Laboratorio de
Tipografia do Ceara.

E ai, o paréntese, ¢ que a gente foi convidado através dessa relagdo de Aura, e
tudo, reativou aquele interesse que tinha de Alexa, Daniel, e outros colegas aqui. A gente
recebeu uma missdo da UFC, 14 na UFPE, na época de avaliar, antes de montar o curso, nds
estavamos estudando, e se basearam muito no projeto. A gente também apresentou os colegas
de 1a pra todo mundo. Mas enfim, quando a gente recebeu esse convite para vir pra ca, com
essa transferéncia, as vagas foram conseguidas, a gente consolidou e viemos. E trouxemos o
laboratdrio, a infraestrutura do laboratdrio, que era nossa. Entdo, o equipamento era nosso, a
gente deixou tudo montado, armado, negociado com a Rural de Pernambuco pra que a grafica
do Rural fosse para o meu espaco da UFPE. Deixamos a negocia¢do toda pronta e saimos
porque a gente ndo pertencia mais ao corpo docente de ld. Nao tinha sentido continuar.
Acabou nao dando certo isso. Mas isso ai ja ¢ da historia do LTA sem a gente a frente.

E a gente vem pra ca e monta isso daqui. Nesse momento que a gente entra com o
LTA para dentro dessa agdo extensionista, que era essa escola livre, através de um edital e a
gente faz o complexo grafico, participa 14, a gente colocou, acho que um prelo, uma caixa de
tipos e era isso. Nossa presenga 14 era essa e obviamente participando das aulas e tudo. Como
contrapartida mesmo, social. A gente nunca recebeu por isso. Estava previsto no projeto, mas
o projeto tinha outras... Aquelas coisas, né? Tem o dinheiro, a rubrica ta 14, mas ndo tem, puta,

ndo ¢ real, ndo acontece.



140

E a gente estava super animado com a ideia de ter isso, voce ter serigrafia, papel,
folha inteira, risografia, letterpress, encadernacdo, embaixo do mesmo teto, era uma coisa
incrivel, trabalhando com designers, ilustrador, quadrinista, poeta, fotografo. Cara, era
incrivel, com turmas hibridas e ndo dando aula para competéncias diferentes, né? Entao poder
conceber esse projeto todo com os meninos, com o Weaver e com o Rodrigo foi muito bom.
Participar foi melhor ainda, né? E a gente trouxe essa coisa do produto final, uma das coisas
para aferir o projeto, foi que a gente entrou com essa coisa do vamos misturar, que era uma
coisa que ndo tinha, nem o Weaver, e nem o Rodrigo tinham isso na cabega, ndo. Eles queriam
fazer de repente até produtos separados. Nao, a gente mistura tudo. Cara “mas como vai ser?
Confia que eu ja fiz. E esse foi o grande desafio, eles confiaram e deu super certo. Eu digo “0,
tanto Lia quanto eu, a gente ja fez isso varias vezes, vai dar bom. Que € vocé juntar um grupo,
um coletivo, fazer um produto que ninguém sabe como vai ser no final, mas que vai dar certo
no final. A gente conduziu o processo para poder dar certo no final. E foi assim feito a revista
Acaso, né? As pessoas adoraram, foi um sucesso. A gente fez e deu super bem.

Ficou aquilo dali, quando veio o lockdown, primeiro ano a Monstra saiu da casa.
A gente ficou, foi muito pressionado no primeiro ano pela, ndo sei se era do Estado ou da
Prefeitura, ndo tenho certeza, acho que era do Estado. Mas a gente foi muito pressionado pela
entidade que estava nesse local para que a gente desse aula presencial, para que o projeto se
extinguisse, concluisse e a gente pudesse atender o grupo que ainda faltava. E eu falei, eu nao
vou nem a pau, nao vou nem fudendo. E ai acabou o projeto sendo devolvido. O Weaver
também teve filho, na pandemia e tudo. Ai o Weaver falou, olha, eu vou entregar a casa, quer
dizer, eu vou vender a serigrafia. E eu sempre disse a ele, eu queria comprar um secador teu,
para ter aquele secador de serigrafia. Ai ele disse, eu vou vender, cara, a casa inteira. Vou
vender a serigrafia inteira da casa. Eu ndo tenho mais como ficar, ndo da mais para participar.
Eles bancavam a casa, né, o Rodrigo e ele. E a contrapartida da gente era colaborar ali, falar,
ndo se preocupe em remunerar nunca, gente. E a nossa contrapartida para esse projeto que é
sensacional.

Entramos subsidiados pela universidade dentro dessa logica, entre grandes aspas,
dentro dessa logica do convite da acdo de extensdo. Entdo a coisa funcionava assim. Mas
quando ele acenou com essa possibilidade de ndo haver mais essa coexisténcia ali dentro, a
gente ja ficou preocupado. E ele falou “cara, vocé ndo quer a serigrafia inteira?” “Querer Eu
quero, mas eu queria s6 um secador teu, ndo tenho dinheiro para comprar um secador teu,
ainda mais a serigrafia inteira, p0.” Ele falou “ndo, cara, mas eu fiz as contas aqui pelo

projeto, o projeto deveria ter te pago tanto.” Falei, “ndo, mas isso ai ficou na conta astral, ndo
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foi o combinado?” “Foi. Mas ai, tipo assim, 6, quando a gente encerrou aqui, teria esse
dinheiro. ndo quero deixar essa ponta solta, vocé esta 14, vocé nao quer? Fica um pelo outro.”
Ai eu digo, oxente, um dinheiro que eu nunca ia receber e ela ta querendo me dar na
serigrafia. Eu disse “vocé quer dar, eu quero receber, ta tudo certo. Entdo me dé.” Ai a gente
salvaguardou a serigrafia e ela continuou 14 intocada, né? E ficou la.

E ai comegou a presenca também de Rodrigo, da Litoral, comegou a ficar
complicada ali dentro. Ele comecou a dar alguns sinais de querer sair também. Acho que ja
devia estar acontecendo essa coisa dele ir pro poder publico e tudo. E foi quando a gente
resolveu, nesta revisdo de vida da pandemia 14 pro comego do segundo ano, de dar uma
resposta social mais contundente e de nao ficar tanto tempo mais, longe da impressao, do
nosso espaco produtivo, que era o LTC.

Entdo juntaram essas duas necessidades — ndo vou dizer nem vontade —
necessidade, de imprimir para existir e de ter uma resposta social mais forte ainda. Entdo a
gente decidiu assumir a casa e decidiu equipar a casa com um parque grafico que fosse capaz
de atender a todas, inicialmente, a todas as necessidades, tanto minhas quanto de Lia, graficas,
do que a gente quisesse fazer. Da gente nao mais financiar a politica de 6dio que governou o
pais. Da gente se responsabilizar pelo caminho que o nosso dinheiro tdo suadinho de
professor seguia, quando saia do nosso bolso, e sai muito, na verdade, mas sabe o que €.
Entdo a gente precisava se responsabilizar por isso e € isso. O ateli€ de impressos surge como
um ateli€ nosso, meu e de Lia. Nos vamos montar a grafica, ndo vamos comprar casa de praia,
ndo vamos mudar de carrdo, nds vamos fazer o que importa para a vida da gente e que possa
impactar positivamente a vida das pessoas que estdo a nossa volta. A gente escolheu trabalhar
com educa¢do ha muito tempo, a gente sabe que muitas vezes 0s nossos equipamentos que
estdo dentro da universidade, eles estdo publicos e estdo para efeitos didaticos. A gente sabe
disso. A gente j4 tem uma proposta diferente de funcionamento 14 dentro, que foi acolhida
pelo departamento. Convidaram a gente exatamente por isso. Mas a gente entende também
que nao ¢ da natureza do laboratorio ter uma producao que possa representar uma subsisténcia
para outras pessoas. De ser entendido como um espago, como um meio de producao. Na
verdade ndo ¢, ¢ um meio de ensino. Se isso acaba acontecendo fatalmente para um ou outro
aluno, que fiz aqui um impressinho e vou vender e tirar uma grana. Pelo amor de Deus, ¢
impossivel que alguém va ser preso por conta disso. Mas nao ¢ essa a ideia. A ideia da gente ¢
criar oportunidades para os nossos alunos.

Entdo, a nossa interface com o mercado ¢ muito de chamar — através da rede que a

gente construiu ao longo desses mais de 30 anos de design — de chamar os colegas para
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participar de projetos junto com os alunos. Ai sim, esse ¢ o0 nosso papel 14 dentro da formagao
dos nossos alunos, ¢ conseguir fazer com que estudantes de design do Ceara possam trabalhar
com os melhores profissionais do nosso pais e talvez até de fora do pais. Possam se relacionar
com essas pessoas, possam conhecé-las, possam trocar ideia, possam fazer um projeto. Entdo,
nesse sentido, toda a movimentagdo do Laboratério de Tipografia do Ceara € nesse sentido. O
proposito dela ¢ esse. E a gente faz isso através de um entendimento que o experimento ¢ o
pilar daquele espaco que se presta tanto ao ensino quanto a pesquisa e a extensao. A gente
sempre pensou nesses espacos. Os trés laboratorios que a gente montou até hoje ¢ assim. O
Laboratério de Impressos, o Laboratério de Tipografia do Agreste e o do Ceara. Entdo, ele
funciona assim.

Agora, quando a gente v€, tudo estd ameacado, inclusive a propria vida das
pessoas. Quando a gente vé a fragilidade em que a comunidade académica se coloca diante de
varias posturas que toma, de varias decisdes que a gente entende como absolutamente
equivocadas, absolutamente predatérias para o design e para a propria existéncia de um
processo de ensino-aprendizado que tem que ser apoiado, na ideia da gente, em educagdo.
Mas os nossos colegas, muitas vezes, se véem como professores. E eu me vejo como
educador. Entdo, isso ja € uma coisa, ja ¢ um embate muito forte. E ¢ uma das coisas que me
entristeceu muito ao longo desses anos. Me entristece, na verdade. Entdo, assim, essa ¢ uma
resposta social em cima também de um despertar do meu trabalho como designer. O que se da
ao longo desse processo e quando a coisa se radicaliza na politica partidaria brasileira e ai
comeca aquele processo de polarizagdo e tudo, eu comecei a precisar dar uma resposta mais
contundente para a sociedade através do meu design.

E ¢ quando eu comeco a ensaiar pequenas pegas escultoricas de tipografia,
comecgo a fazer alguma coisa de painel também. Comeco a trabalhar com expressdes que eu
sempre tive vontade, que fazia muito pouco e comeco a dedicar mais tempo a isso. Investindo
em processos que me permitissem aprender coisas novas. E ai, com essa necessidade, o
espago precisa trabalhar com dimensdes grandes, voc€ precisa ter uma impressora grande,
voceé precisa fazer coisa grande, vocé€ precisa de muito espago.

Entdo, surgiu essa oportunidade da saida de Weaver. A gente assumiu uma
serigrafia que a gente achou que era importante salvaguardar, mas que nao tinha outro canto
pra botar, que ja estava instalada 14 dentro. Ai o cabra, que estava saindo com a grafica de riso
que usava, na verdade, daquela casa inteira, usava o escritério da gente, s6 um quartinho. E a
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gente disse, “”’p0, cara, eu quero comprar um offset. Eu ndo quero mais ter que pegar um livro

meu e botar na mao de uma grafica fascista pra produzir, entendeu? Nao vou mais fazer isso.
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Entdo, eu vou comprar uma impressora offset. Posso botar aqui?”” O Rodrigo disse “pode”. E
a gente foi, na verdade, percebendo, dessa disposicao dele de sair, do momento de vida que
ele estava e tudo, da relagdo proxima que a gente tinha, a gente foi pedindo licenca, mas foi
entendendo que corria o risco, realmente, de acabar deslocando a Riso Tropical dali. Mas tudo
bem, aconteceu de uma maneira muito natural também, sabe? E a gente montou esse parque
grafico. Veio o offset, veio uma guilhotina que a gente precisava. Nao existe grafica sem
guilhotina. Foi uma guilhotina boa, entdo veio uma guilhotina de folha inteira, industrial,
mesa fundida.

E sempre olhando para processos onde a intervengdo, a atuacdo do impressor faz
brutal diferenga. Devido a esse comprometimento com aquele raciocinio hibrido do analdgico
e o digital que a gente tem. De materialidade, de interesse na materialidade, do interesse em
dedicar tempo as coisas e pelo desinteresse da resposta imediata, da resposta pré-pronta,
daquilo que vocé pouco controla. Isso ndo interessa. Nao me interessa no design. Nunca me
interessou no design. Nunca me interessou. Eu adoro fazer design. Entdo, fazer design rapido
também, eu acho uma bosta. Interesse zero. Sem graca. Porque eu me divirto no processo. E ¢
essa coisa que eu ja tive, ja vinha de um tempo de pegar projetos, fazer coisas onde vocé
aprende coisas novas ao fazer essas coisas.

Entdo, quando eu comecei a fazer aquelas esculturas tipograficas, cai para dentro
da marcenaria. Um negdcio que era para sair na minha cabeca em um meés, saiu em seis, sete
meses. Porque eu fui aprender a usar toda uma marcenaria. Plainas, quadranjadeira, ndo sei o
que. E continuar com os meus dedinhos nas maos. Entdo, € isso. Isso se tornou uma tonica
para mim. O atelié surge nesse sentido. E surge também com a matura¢do de uma relagdo que
eu iniciei também a quase duas décadas. Uma década e alguma coisa. Mais de uma década.
Sei la quanto tempo faz. Com o seu Borges, que encantou-se ai recentemente. Tem um ano,
um ano e alguma coisa, eu acho. De entender que o trabalho da gente como designer, a
escolha de ficar no Nordeste, a maior parte do tempo em Pernambuco, mas de ficar aqui, de
trabalhar no ensino superior, de entender que ali ¢ onde ¢ a nossa melhor contribuicdo, ali €
onde a nossa atuacao faz mais diferenga na vida das pessoas. E persistir ali, mesmo, muitas
vezes, sendo incompreendido pelos colegas, as vezes até rejeitado pelos colegas. E também
rejeitando, porém sempre compreendendo, os coleguinhas. Mas, sim, rejeitando algumas
acdes que a gente, ja por experiéncia e pela propria perspectiva de vida, disse que isso aqui
nao vai produzir um efeito bacana. Pelo menos nao € o que eu quero fazer da minha vida. Nao
¢ o que eu acho que ¢ relevante ou que ¢ proprio, ¢ adequado para a gente. Mas, enfim, as

diferengas sdo comuns em todos os lugares, ainda mais num canto chamado universidade.
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Ai a gente monta o atelié, traz isso para dentro e percebe que tem uma estrutura
produtiva que, obviamente, tem uma capacidade industrial de alta qualidade. A gente se testa,
eu comego a imprimir, a operar minhas maquinas elétricas. Eu retomo, ainda ndo estou
operando offset sozinho, mas esta ai, estd no horizonte fazer isso. A serigrafia ja estd rolando,
teve a coisa de Ancara, teve ndo sei o qué. A gente esta produzindo agora, conseguimos
finalmente... E coisa super recente, de duas semanas, uma semana. Um colega veio, vai
langar um livro agora terga-feira, que ¢ o Passaros de Giz, e disse, “cara, a gente precisa fazer
1ss0.” Vamos chamar o impressor. O impressor furou. Para a surpresa de ninguém, o
impressor nao foi. SO que a gente tinha fechado com um cara que estava aperreado para fazer
o projeto. Com o tempo, trés, quatro semanas que ele procurou, a gente tinha um tempo para
fazer. Mas ele disse “eu preciso fazer porque tenho lancamento” Tudo bem. E o impressor nao
veio uma, ndo veio duas vezes. Eu digo, “bicho, vamos cair para dentro com o que a gente
sabe, vamos fazer.” E fizemos, imprimimos, foi uma loucura, uma doideira, virando noite
literalmente ali dentro, imprimindo, pegando as brechas, usando ateli€, exatamente como o
nosso espaco de lazer. Mas o nosso lazer, ele se presta a esse compromisso social para
conosco, para com a nossa comunidade. As pessoas que a gente reconhece como pessoas
sensiveis ao design, pessoas do design ou pessoas sensiveis ao design. Que ¢ a grande
comunidade carente que a gente tem contato cotidianamente ¢ a comunidade do design. Filha
de classe média que ¢ rejeitada por todo mundo porque nao ¢ lascado o suficiente para ter
assistencialismo do Estado ou qualquer tipo de suporte, mesmo os ndo-assistencialistas,
porque ¢ socialmente muito bem criado para reconhecer que ¢ lascado, entdo ficar fazendo
pose o tempo inteiro porque nao pode ficar mal na fita. Entdo, ¢ uma situagdo complexa,
inspira uma certa piedade e pena, mas muito pouca. Eu brinco né, que ¢ uma comunidade
carente, mas ¢ mais carente de vergonha na cara do que de qualquer outra coisa.

Mas ¢ isso, a gente estd numa situacdo, de que se a gente ndo fizer por nos
mesmos, ninguém vai fazer. Entdo, o ateli€¢, ele surge com essa resposta de vamos fazer.
Quem esta junto, quem a gente acredita, a gente vai abrir e permitir que as pessoas usem a
nossa infraestrutura para apoiar os seus negocios, para resolver suas questdes, para viabilizar
impressos que nunca tiveram acesso a. A gente ja percebeu uma crise. Quando a gente decide
comprar uma impressora tipografica, formato 4, as duas 14M4, que a gente tem, uma a gente
levou para o LTC e a outra estd no ateli€é. Mas no momento que a gente decide, gera a
consolida¢do e a visdo que eu tenho tido ha muito tempo, que o mercado de impressao

modificou-se brutalmente, o mercado de offset, sobretudo, e por consequéncia, todos os
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outros. O impresso mudou, a pandemia deixou isso muito claro, entdo a gente falou, ¢é
exatamente o momento. Todo mundo falou “vocé est4 louco, € 0 momento em que as pessoas
estao fechando as portas, onde as coisas estdo, € agora que vocé€ vai comprar essas maquinas,
agora que vocé vai comprar um offset?” E exatamente esse 0 momento, ¢ exatamente esse 0
momento. E quando a gente vai poder fazer, ¢ quando ainda tem pessoas a quem a gente possa
recorrer. E quando a gente ainda consegue ter uma transferéncia de conhecimento, é quando
sobe o preco e disparam as coisas € a gente vai usar todo o nosso conhecimento de design
para viabilizar coisas que, hoje, por exemplo, a previsdo de chegada de papel offset 120
gramas no estado do Ceard ¢ o fim do més. Nao tem esse papel, gragas ao Bobbie Goodies,
vocé acredita? Bobbie Goodies consumiu todo o papel cearense offset 120. A gente comprou
o ultimo da ABC, o ultimo pacote. 1 pacote. Eu falei “compra, eu quero, ¢ meu, sendo a gente
ndo consegue fazer nada.”

A crise do papel nacional ¢ absurda, a ideia dos fabricantes de celulose ¢ s6
exportar celulose, ¢ ndo tem papel. Nao existe mais Colorplus, nenhuma cor praticamente.
Tem preto e olhe 14. Vocé ndo compra nenhuma cor, nenhuma gramatura. Nao existe mais
Canson, o formato folha industrial. Esses papéis nao existem mais. Quem tem, vocés vao
encontrar estoque velho, quem tem estd vendendo a preco de ouro. Folhas a 14 reais, uma
folha, de 66x96. Vocé s6 tem papel branco, vocé so6 tem papel offset e papel couché. Acabou a
cor, ndo tem mais. Entdo vocé ndo consegue, vocé vai ter que estampar. A gente esta fazendo
um livro agora de edital, o meu proximo livro. Esta todo prontinho, mas eu gastei um tempao.
Fui até Minas Gerais atras de papel, e ndo tem papel. Nao tem papel. Eu vou ter que imprimir
a cor do papel que eu quero. E depois imprimir a informagdo em cima, no fundo, impresso da
cor que eu quero, no papel branco, para poder o projeto sair. Porque o projeto ja esta ali, esta
na minha cabeca, esta aprovado. Eu ndo quero mudar o projeto. Entdo assim, ndo tem papel. E
¢ no Brasil, ndo ¢ aqui. E ¢ para isso que a gente tem esse espago, entdo eu posso me dar esse
luxo. Porque sendo o projeto ndo saia. Porque eu saio de um custo de setenta centavos a folha
impressa. Impressa ja, vai custar setenta centavos impressa. Para uma folha nao impressa, do
papel que eu encontro comprando fracionado sem frete. Eu tenho que comprar em dois
lugares do Brasil. Esta R$ 8,50. R$ 8,50 a folha ndo impressa. E nao no estado do Ceara. Nao
tem papel no Ceara. Ainda tem frete, o preco dessa folha.

Entio, como ¢ que vocé vai pensar um produto com essa diferenga? E impensavel,
nao d4 para vocé pensar. Agora como € que eu resolveria isso? Vocé acha que uma grafica
comercial me daria essa solu¢do para poder fazer, lancar este meu livro? Nao. Entdo sou eu

que tenho que fazer. Essa maturagcdo do processo de dr. Borges que eu falei, os anos que eu
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tive de convivéncia com ele, de entender de fato, né, ¢ vivenciar de fato a relagdo dele com o
impresso, com a grafica, né. Ele dizia “eu sou um tipografo antes de qualquer coisa. Eu sou
um grafico, sou um impressor, sou um tipografo. Foi a grafica, foi a tipografia que botou
comida na mesa dos meus filhos — e ele tem uma ruma de filhos, né, dezenas de criancas, 0
homem pra fazer filho. E foi isso que botou comida na boca da familia dele esses anos todos
de vida dele. A poesia, a gravura, ndo se materializaria enquanto um produto que ele pudesse
comercializar se ndo fosse a grafica, se nao fosse o impresso. Porque se ele so recitasse, ele
ndo ia ser convidado como um ator para poder recitar, um poeta, um cantador para poder
recitar. O trabalho dele dificilmente teria um alcance. O impresso, ele se distribui. Ele criou,
como um cordelista, a rede de distribuicdo dele. Mas repercute muito além do alcance da voz
falada, né. Uma voz gravada, uma voz transmitida via satélite, ele dependeria de um suporte
de comunicagdo, de um sistema de comunicagdo muito mais sofisticado, muito mais caro, que
talvez dificilmente ele tivesse acesso a isso. J4 o impresso ndo, o impresso tem uma outra
coisa, 0 impresso transcende o seu tempo, né. Eu vou voltar, fazendo a conexdo aqueles
impressos que eu disse que fizemos em 98, para vir para c4, para Fortaleza, para langar Tipos
do Acaso, e assistir a disciplina de desenho tipografico no Dragdo do Mar. Eu comentando,
semestre passado, com os alunos, em sala de aula, e fui procurar no Google, e ndo tem. Eles
ndo estdo. Eu fui a todas as paginas do Google imagens, todas as paginas. Indexei bem
direitinho, botei, fui eu que fiz. E ndo existe. Entdo, se eu ndo tivesse o papel — e ai eu trouxe,
na aula seguinte, eu levei para a sala, e disse “0, td aqui, ndo ¢ mentira minha, nao”. Se eu ndo
tivesse levado o papel, a informagdo ndo existe, porque nao estd no Google, ndo existe, né.
Entdo o impresso salvaguardou essa histéria, né. O documento, a documentagdo dessa
histéria, o impresso salvaguardou.

Entao assim, eu acho, Marilia, que a ideia do... para a gente fechar essa... nao sei
se vai ter outra pergunta né, falo pra carai. Entdo essa questdo do ateli€, o atelié entra dessa
forma, para atender as nossas necessidades. A gente percebe que — e a gente ja sabia, né. Uma
coisa que eu disse, eu disse “Lia, a gente vai dar o primeiro passo. A gente tem que dar o
primeiro passo. E vamos convidar as pessoas para vir com a gente, as pessoas que a gente
gosta, as pessoas com quem a gente quer estar junto, as pessoas que acreditam, as pessoas em
quem a gente acredita. Nao ¢ uma questdo de vocé acreditar no que eu acredito ndo, eu
convivo muito bem com a diferenga — mas as pessoas em quem eu acredito. Eu quero estar
com essas pessoas, pessoas que sao massa, que eu acho que sdo massa, que estdo ali. E a
gente comegou a convidar os nossos amigos, né, e dizendo primeiro “manda teu trabalho pra

rodar aqui, né, vamos ver o que acontece” Vamos, né. E a gente assumiu a casa. A gente
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comecou a pagar o aluguel da casa, e ¢ o nosso ateli€. Seria a nossa casa de praia, a nossa
diversdo, a nossa atividade fora da universidade, fora do tempo dedicado a universidade, né. é
i1sso. Para mim, a alegria e o prazer que eu tenho em fazer design — que eu sempre tive E isso
foi uma preocupacdo muito grande de Lia, eu falei, “olha, mas a gente foi convidado porque a
gente entende que o nosso trabalho como educadores e como designers ¢ esse, a gente foi
convidado para vir para ca assim”, entdo nao tem por que a pessoa estranhar de eu montar
uma casa inteira, com um parque grafico inteiro s6 para mim. A pessoa que vocés convidaram
para vir para cd ¢ uma pessoa que faz isso, ¢ uma pessoa que monta um parque grafico inteiro
dentro da universidade e diz “ei, isso aqui estd publico". E uma pessoa que monta uma
biblioteca e diz “isso aqui esta publico”. Monta e mantém, né. Entdo vamos manter mais um.
Agora esse daqui ndo, esse daqui ele vai se relacionar com a universidade de uma outra
maneira, né. E ¢ isso, ele d4 origem a essa pesquisa que tenha uma penetracao social muito
mais contundente. Que entra e vai aonde a universidade ndo consegue ir, né. Esse troco que
ndo vai estar fechado dentro de um ambiente. Que ndo vai ser inacessivel para determinadas
pessoas, mesmo que a universidade se pretenda e queira € que a natureza dela oficialmente
seja essa, e de fato ¢ — mas a gente sabe que ha uma distancia, né, do que esta no papel, do
que ¢ o ideal, do que € o pensado e de fato para o que ¢ realizado.

A gente percebeu muito isso quando a gente fez eventos no nosso laboratorio.
Nossa, o ultimo type que a gente fez foi incrivel. Os eventos que a gente fez de tipografia
foram incriveis. A gente trouxe mostra de cinema, oficina, curso, debate, discotecagem, show,
live action de caligrafia, de grafite, eu nem sei o tanto de coisa que a gente fez. Tipo, ndo
deram 100 pessoas. Tudo gratuito, com brasileiro, com gringo, com quem entende melhor na
tipografia, hoje no mundo. A gente chamou, ndo deram 100 pessoas, um evento de graca.
falei, esta errado isso, esta errado, esta muito errado.

Entdo, o que a gente estd fazendo esté ali, esta ali, se a comunidade imediata que
esta ali com a gente ndo se interessa, ndo quer dizer que isso ndo ¢ importante. Isso eu tenho
total certeza depois de mais de 20 anos de ensino superior. “Nao, pera, eu sou errado aqui,
perai, vamos com calma. E se a gente provocar isso em outro publico?”” E sempre importante
vocé produzir na universidade e vocé levar para a sociedade, esse ¢ o ponto. Mas se a gente
fizer direto ali, como ¢ que a gente pode fazer de uma maneira que nao conflite? Entdo a gente
foi descobrindo isso. No contraponto tem o nosso saldrio, o professor, que ¢ quem paga
aquilo, que nao pode também. Infelizmente ndo mantém isso tudo. Entdo como faz? Vamos
chamar os amigos. E ai fomos convidando as pessoas, repito, em quem a gente acredita, com

quem a gente quer estar junto, “p0, vem para cd, vem aqui para casa, fica aqui comigo, vamos
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fazer uma coisa junto, vem para c4, vamos fazer isso, abre as portas, chama o povo,
compartilha”. E assim a gente estd descobrindo esse jeito de fazer o design, fazer impressos
com o design, de usar o design para resolver questdes que a gente acredita que possam passar
por essa necessidade material que o impresso atende, de uma maneira diferente. Porque ¢
caro, sempre foi caro. Hoje estd até mais caro. Mas ¢ necessario, sempre foi necessario, € hoje
esta até mais necessario.

Entdo como ¢ que vocé resolve isso? Alguém tem que dar o primeiro passo. A
gente ja deu ha mais de 20 anos, quando a gente comega a colecionar equipamentos e adotar
dentro de instituicdes de ensino, quando a gente comeca a discutir e a sempre compartilhar
informagdes. Eu nunca neguei, nunca escondi conhecimento de ninguém, de nenhum colega.
Nem quando eu dirigi empresa. Ligou para mim, me pediu ajuda, me perguntou como €, eu
falei, “velho, faz assim, assim, assado.” “Ah, mas ndo sei o que” “vocé€ nao precisa fazer
comigo. Faz assim, assim, assado.” T4 com pouca grana, t& com pouco tempo, estd com nao
sei o qué... Entdo a gente sempre compartilhou, sempre fiz questdo de fazer isso, com todos
os meus colegas. Entdo nesse sentido o ateli€ ndo tem nada de diferente, ndo tem nada de
novidade, ele se comporta exatamente do mesmo jeito que a gente sempre fez design, sempre
se comportou. Mas agora eu acho que com uma contundéncia ainda maior. Eu acho que agora
com uma... ndo sei se um alcance. Acho que talvez sim, porque ¢ mais uma frente que se
abre. Se abre para um publico que ndo esta ali circunstancialmente ligado aquele espaco, que
¢ o espaco do laboratorio. Porque as pessoas sdo obrigadas a estar ali, a passar por ali, a estar
ali de alguma forma, durante o seu periodo de formagdo. Ou pelo exercicio da sua pratica
profissional como docente, sdo obrigadas a estar ali. Quem estd ali estd ali porque esta
obrigado.

Ja as pessoas que passam pelo ateli€, elas procuram a gente, elas vao porque elas
acham que aquilo ¢ importante. Elas perguntam a gente o que é. Entdo ¢ diferente, ndo ¢
compulsoério, ¢ muito diferente a relagdo. A gente percebeu isso, entdo a gente estd estudando
1sso hoje e vendo como isso impacta na vida das pessoas. Tanto que saem desse periodo de
formagdo ¢ a gente joga essa provocacao através do Laboratorio de Tipografia do Ceara.
Como se de repente, de uma outra forma, jogar isso através direto do ateli€. Ou essas pessoas
que saem ali, como ¢ que elas reagem a isso quando encontram, chegam no mercado. Porque
sempre foi uma questdo, t4, esta lindo, estou fazendo isso aqui na universidade, mas e ai?
Quer dizer que eu vou ter que mudar toda a minha vida para poder? E, eu sempre disse. E,
quer dizer isso, sim. Vocé tem que fazer diferente, sim. Mas a gente entende que nem todo

mundo tem condi¢do disso e isso € uma coisa que a gente conquistou a duras penas. Poder
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escolher estar onde estd, escolher fazer design, escolher fazer design onde a gente quisesse.
Entdo poder escolher para uma pessoa preta ja € incrivel, escolher qualquer coisa. Vocé poder
escolher fazer isso com design, ¢ mais incrivel ainda. Entdo ¢ a grande conquista, acho, minha
conquista profissional ¢ poder escolher fazer isso. E ai pronto, entdo isso me resolve uma
série de questdes e eu acho que ¢ uma contribui¢do muito mais generosa do que a atuacao
dentro da universidade. Porque se completa com ela. E ¢ isso, a gente tem vontade sé que
mais pessoas cheguem junto. Hoje foi uma coisa muito legal, porque ¢ o segundo evento que

a gente ndo organiza l4 dentro. Aconteceu hoje de manha, foi incrivel isso.

Sim, foi o pessoal do Baido, né, que organizou.

Eu fiquei super feliz, a gente ja foi no outro e fomos agora, entdo ¢ isso. A gente
precisa que as pessoas se apropriem do espaco ¢ finalmente as pessoas estdo comecando a
entender isso. Entenda que o Tiagdo foi meu aluno de pos-graduacdo, ha 16 anos atras. Foi
quando eu conheci o Tiagdo. Tiagdo e o Wendel. Tiagdo me chamou para palestrar hoje 1a.
Entdo a gente se conhece ha muito tempo, ele estd com a gente nessa ideia, ele comprou essa
ideia, ele montou uma base 14 na casa e estd com a gente. O atelié ¢ dele, tem 14 o nome da
fachada. Ele abragou essa ideia muito cedo, mas agora ele estd conseguindo acomodar dentro
da vida dele, profissional e pessoal, essas iniciativas. Entdo tem o tempo também das pessoas.
Isso a gente também entendeu muito. Vocé€ tem um tempo, uma hora vai, uma hora acontece.
E a gente vai fazer, como eu sempre digo, eu trabalho com quem pode e quer. E se nao puder,
e ndo quiser, eu fago sozinho. Mas eu prefiro fazer com a galera. E agora ele esta podendo e
querendo, ele sempre quis, nunca tive davida disso, mas agora ele estd podendo finalmente.
Isso ¢ muito massa de vocé ver. E a gente ter ajudado a criar as condi¢des dele poder, ¢

sensacional. Acho que ai ja justifica todo esse esfor¢co de montar um ateli€ de impressos.

Nessa veia, que eu fiquei curiosa de saber, como que vocé enxerga o coletivo
nesse entremeio? Uma ac¢ao coletiva que vocé fala, de trazer amigos, vocé fala de trazer
pessoas para junto. A propria educaciao também tem esse viés coletivo. Como que vocé
enxerga?

A coletividade ¢ algo que eu persigo hd muito tempo no meu trabalho. Eu sempre
achei mais interessante trabalhar com pessoas do que trabalhar solitariamente. Agora, eu nao
deixo de fazer. Eu acho que tem coisas e coisas. Mas, em geral, eu gosto da troca, eu gosto de
conversar. Como eu disse, eu aprendo muito até observando. Entdo, para mim, ¢ importante

isso. A escolha de estar no ensino, por exemplo, ndo ¢ uma coisa muito altruista, ndo. Para
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mim, ¢ o0 meu momento Dorian Gray, eu vampirizo. Professor, principalmente professor, mais
do que educador, vampiriza o aluno. Entdo, o meu processo de envelhecimento, enquanto
criativo, ¢ muito mais longo.

Eu tenho colegas de graduagdo que eu ja vejo como velho. Total. Um monte de
amigos que eu ja vejo velho mentalmente, criativamente. O povo ¢ velho. E ¢ muito dificil
ndo envelhecer. Vocé ser Madonna é foda. E doido. E doido pra caralho. Transcender o tempo
e estar ali sempre buscando estar na crista da onda. E muito dificil. Entdo, a minha escolha de
me manter no ensino superior, de ter ido e ter mantido, foi muito pra isso. Principalmente pra
isso. E ai, depois, se acumulam as outras crencas e tudo, mas o primeiro foi meio que isso.
Pensei “Cara, entdo ¢ uma malandragem ai. Vocé ficar dando aula pra galera, vocé ¢ obrigado
a estar se atualizando. E ndo ¢ isso que vocé tem que estar estudando direto. Vocé € obrigado
a estar se atualizando nas relagdes humanas, inclusive. Porque as pessoas mudam. Entdo, essa
¢ uma coisa. E ai ¢ um processo que vocé€ aprende com o grupo. Nao € s vocé estar na sala de
aula. Vocé ¢ um s6, mas vocé tem, além dos seus colegas ali, do ensino, os que estdo ali
mediando esses saberes e tudo, vocé tem a galera que esta ali nesse processo de formagao
mais de base. A maioria de alunos, estudantes, estao ali. Entdo, isso sempre me interessou.
Tanto de trabalhar fazendo design, quanto de trabalhar com o ensino e aprendizado de forma
coletiva.

O que eu entendi também, que ¢ uma outra... malandragem, outra sagacidade, € o
seguinte, quando vocé trabalha com o coletivo, ao mobilizar mais pessoas, vocé compromete
e envolve mais pessoas. Logo, o interesse pelo que vocé esta fazendo aumenta. Entdo, porra,
mais gente esta achando que aquilo ¢ legal, porque aquilo ¢ importante para a vida da pessoa.
Entdo, o que vocé faz ganha uma relevancia maior quando eu estou querendo chegar. Essa
ideia de que tem que estar bom para mim, claro que tem que estar bom para mim. Quem
escolheu fazer design sou eu. Mas vai estar bom para mim quando estiver bom para a galera
do meu lado também. E ndo ¢ uma questdo altruista de vocé... “Ah, tem que estar bom para
mim, tem que estar bom para todo mundo, porque sendao nao estd bom para mim.” Mentira!
Nao vai estar bom para mim se nao estiver bom para todo mundo. Certo? Entdo, ¢ simples
assim. E uma inteligéncia social que vocé tem que ter. Ndo vai estar bom para vocé. E falsa
essa sensagao, se nao for verdade.

E, assim, como eu gosto de fazer design, eu comecei muito cedo a fazer design,
eu... eu entendo que eu sou bom fazendo design. Posso nao ser o melhor, mas eu sou bom. Por
que eu estou dizendo isso? Porque a galera ja me falou isso. Eu sou bom fazendo design. Por

que eu estou dizendo isso? Porque a galera ja me falou que eu sou bom. Eu ja me medi com
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os coleguinhas. Eu ja vi. Entdo, assim, eu ndo sou um cara ruim fazendo design. Tem gente
melhor do que eu? Uma porrada. Mas, assim, entendendo isso, o que eu vou dar de retorno
para a sociedade? Ou para as pessoas? Sabe com quem eu mais me importo? Eu vou dar o
meu melhor. Entdo, eu vou fazer aquilo em que eu sou bom. Eu vou retornar em design.
Entdo, eu acho que ali ¢ onde eu consigo dar o meu melhor retorno.

O pessoal que trabalha com musica, quem trabalha com poesia da com poesia,
quem trabalha com pintura dd com pintura, quem trabalha com... as pessoas dao o que tem de
melhor. Elas gostam de fazer o que acham que fazem melhor e tudo. A minha ocupagdo
principal é o meu. E o design. E isso que eu gosto de fazer, é o que eu acho que eu fago
melhor. Entdo, de tudo que eu aprendi a fazer na vida, é o que eu acho que eu fago melhor.
Entdo, eu vou pegar o que eu fago melhor ¢ vou dar o melhor retorno que eu puder
socialmente. Porque isso ¢ mais relevante para a vida das pessoas. Isso tem um impacto maior
na vida das pessoas. Eu consigo me conectar mais facilmente através do design com as
pessoas. Eu acredito nisso.

Eu gosto muito de musica. Toquei muito tempo. Tentei. Até tentei, né? Vivi um
tempo de musica na vida. Mas, definitivamente, ndo € o que eu fago melhor. Eu sou ruim pra
caralho. Nao quer dizer que eu sou musico. Eu ndo passo de um tocador. Eu amo tocar, mas
eu sou muito ruim tocando. Eu sempre fui muito ruim tocando. E isso ndo me impediu de
tocar. Veja bem. Nem de viver de musica. Durante um tempo. Me deu incontaveis felicidades.
E, como eu te falei, desde o comego a minha relagdo com a musica e o design ¢ muito
proxima. Mas me deu incontaveis felicidades. Amigos que eu carrego para o resto da vida.
Satisfagdes. Orgulhos. Enfim. E um prazer maravilhoso pra mim tocar. Mas eu sei que ndo é o
que eu faco melhor. Eu sempre soube. Pra mim sempre ficou muito claro. Eu vou ter que
gastar mais tua cara de pau do que qualquer outra coisa. Porque nao ¢ a coisa que vocé faz
melhor.

Ja com design, n3o. Eu me sinto a vontade. Eu me sinto tanto a vontade com
design que eu... E com design que eu sento no bar e eu fago design com o amigo. Eu nio levo
um violao com bateria pra tocar pra ninguém. Eu ndo toco pra minha mulher em casa. Eu ndo
toco nem pro meu filho. Baixo ou violdo. Eu toco pra mim. Quando eu t6 com os amigos num
estado muito intimo que eu consigo ter... Eu posso até tocar publicamente como ja toquei na
vida. Mas desde que eu esteja... sabe? Nao me chama pra uma jam. Uma jam session. Um
improviso. Nao me chama que eu nao vou, velho. Pra tocar? Eu nao vou fazer nada. Eu vou
passar vergonha. Nao tenho prazer nisso. Porque ndo consigo. Nao tenho competéncia pra

isso. Me chame pra uma live action de design, eu dou o meu jeito. Apesar de eu ndo ser o cara
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da manualidade muito forte. O cara que vai desenhar uma letra linda @ mao na hora. Que vai
fazer ndo sei o que, ndo caligrafo, ndo sei o que mais, eu fago. Ah, vai ficar bonito. Vai ficar
legal. Vai ser interessante. Vai ter um espetaculo. Ai eu gasto o meu design pra fazer isso.
Entdo vamos sentar na mesa, vamos beber. Vamos desenhar. Entdo o desenho me ajuda. Nao
tenho a dimensdo do desenho grande numa parede. Eu ndo tenho. Nunca tive. Nao deixo de
fazer as coisas grandes numa parede, eu uso outros recursos que eu aprendi com o design.
Mas eu nao tenho isso.

Agora, p0, me dé um papel numa dimensdo beleza? Vai, né? Me dé um outro
suporte. Me dé outros materiais. Me dé ndo sei o que. Entdo eu consigo fazer isso. E do jeito
que ¢ relativamente comum vocé ver pessoas sairem pra tocar violdo no bar, interagir com
outras pessoas através da musica e tudo, eu consigo fazer isso com design. Eu vou 14, eu vou
desenhar, eu vou fazer um tipo de desenho mais perto de marca, um tipo de desenho mais
artistico, mais ilustrativo, ndo sei o que. E eu consigo discutir numa mesa de bar com pessoas
que ndo necessariamente sao do design. Fazer isso com design.

Entdo, assim, a coletividade para mim ¢ uma maneira de... Eu acho que de
exercicio da nossa profissao, dessa nossa... Para mim, mais do que a profissao, faz parte da
minha identidade. E um exercicio que eu acho muito interessante. Conhecer as pessoas
através do design € massa. Usar o design pra chegar nas pessoas. Trocar, porque, ah, vocé faz
design, eu faco. A midia. Tenho compadres amigos no design. A musica me deu muito, mas o
design me deu muito mais. Pessoas muito mais proximas eu tenho por conta do design. Casei
com o Lia por conta do design. Nao por conta da musica. Foi por conta da musica. Apesar de
eu descobrir que ela foi para um show meu, numa festa de 15 anos dela. Olha so6.

Entdo, eu acho que a coletividade tem essas fungdes pragmaticas na minha
cabeca. Além, obviamente, de todas as fungdes simbdlicas. No grau da subjetividade e do
simbolismo. Vocé tem a coisa do social, do proletario, das massas. Juntos somos fortes. Mas
eu nao tenho essa visdo tdo romanceada. Porque vocé fica véi, né... Nao era bem assim. Eu ja
tinha 15 anos. Nao aconteceu exatamente assim. Mas ainda fica aquela coisa que ¢ uma
questao moral. Pode atropelar as pessoas. E o que a gente faz, a gente faz para as pessoas. Os
outros € que vao consumir, que vao julgar uma marca. Que vao se relacionar com ela. Ou
mesmo uma obra. O viés artistico do design também. Nao tenho problema nenhum com isso.
Uma escultura, como eu ja falei aqui. Ou usar outras dimensdes. Eu continuo sendo designer
quando eu faco isso. E quando me ¢ conveniente, como as pessoas fazem, eu digo que eu sou
artista, claro. Eu ndo sou otdrio Mas eu ndo estou preocupado em discutir isso comigo

mesmo, ndo. Eu prefiro que as pessoas discutam a minha producdo. Eu estou afim de fazer. O
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que me da na minha cabecga, eu vou e fago. Com isso, eu ndo sei se respondi muito bem. Mas
eu enxergo a coletividade dentro desse prisma. E eu acho que para mudar a condi¢do, um
mercado, pra vocé mudar a vida de um grupo social, ndo ¢ um mercado ndo. Vida de um
grupo social. E muito mais facil vocé ter a mobilizagdo de varias pessoas do que uma pessoa
s0. E eu lhe digo porque eu estou ali, desde 2015, gata. Cheguei martelando, martelando,
martelando. E vou continuar. Porque na verdade eu estou a minha vida inteira nessa coisa.

Eu nao fago design regional. Que regido ¢ essa? Vao pra porra, vocé me chama
para discutir design regional. Nao vou discutir. Nunca fui discutir. Ndo. Vou discutir design.
Me chama para discutir design. Nao vou discutir design. Design regional ndo vou. Design
preto, eu ndo sei se eu iria. Talvez hoje. Eu ndo sei. Eu ndo tenho tanta certeza. Mas quando
vocé falou design regional, eu falei, Nao me chama. Nao vou, ndo quero. Mas nunca quis. Eu
falei ndo, eu sou designer, cara. Eu sempre fui designer. Assim como eu sou preto. Eu sempre
fui preto. Desde que eu nasci eu sou preto. Entdo, eu vou fazer design. Vou discutir negritude.
Existe uma certa importancia, sim. E uma coisa que eu acho que ndo deveria existir. Mas
existe. Tudo bem. Pode ser que seja uma boa. Ninguém nunca me chamou para falar sobre
isso, na verdade. Mas eu até iria. Mas essa coisa do regional. Nao. Por que o Rio nao vai
discutir design regional? Por que Sao Paulo ndo vai discutir design regional? E vocé chama
alguém. Nao ¢ que eles botam o Nordeste como se fosse um quadro inteiro. Mas vamos 4.
Alguém de Pernambuco ou do Ceard. Falar de regional ndo vao. De todas as iniciativas que
consideram design brasileiro, normalmente ¢ o design do eixo Rio e Sdo Paulo e pronto,
acabou-se. Todos os programas. Me incomoda muito isso. Ah, a diferenga, como vocé ¢
tratado aqu, como vocé ¢ tratado fora. Ai, velho, eu acho um saco. Tanto quando me chamam
14 fora e me perguntam isso. Quanto aqui dentro. Eu ndo sei o que ¢ pior. Sabe? Cara, todo
canto ¢ diferente, velho. Sabe? Mas eu sinto que... Que... A sindrome do viralatismo, que o
brasileiro tem, ¢ muito mais forte no Nordeste Pagam o maior pau quando os caras sdo de Sao
Paulo. A gente fala muito de respeito, de resisténcia, tudo massa. Mas assim, a gente acaba
reproduzindo os comportamentos mais alma sebosa que a gente condena. Institucionalmente.
De forma interpessoal. Isso enche o saco.

Entdo, assim. Eu também reconheco. Eu ndo vou... Em prol de uma coletividade.
Eu gostaria muito. Eu queria trabalhar mais com gente preta. Queria trabalhar mais com gente
mais fodida do que eu. Eu tenho uma vida muito boa. Queria trabalhar com gente fodida no
design. Queria ajudar essas pessoas. No contraponto, eu fico... As pessoas querem ser
ajudadas? Querem. Mas querem ser ajudadas por mim, do jeito que eu estou querendo ajudar?

Do jeito que eu estou ndo sei o qué? Eu vou me dispor a entrar nas comunidades. E me
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colocar 14 numa posi¢do... De salvador. Ou entrar com uma troca? Eu me questiono muito
isso. Até que ponto... E uma covardia minha. Ou até que ponto isso faz sentido. Porque assim,
a minha parcela disso, em prol de uma coletividade, ja é, na minha cabeca, a minha boa
parcela, ja é ter escolhido estar no ensino superior publico federal. E suficiente? Nao é. Nao é
que a gente montou outras coisas, outras iniciativas.

Mas assim, como eu te disse, eu enxergo necessidades, eu enxergo ndo sei o qué.
Mas assim, ha um respeito, ha uma deferéncia. Eu ndo vou entrar numa comunidade a qual
ndo pertengo, achando que eu preciso ir 14 para salvar alguém. Fazer um resgate. Nao vou
fazer uma marmota dessa. Eu ndo tenho cara para fazer isso. Eu vou trabalhar com quem esta
aqui do meu lado. Que esta numa situagcdo que nao estd boa. Eu vejo. Como eu te disse. Nao
vejo vocés, as pessoas que sdao estudantes com quem eu me relaciono. Nao vejo ninguém,
“Estou bem pra caralho, o mercado estd bombando, Estou aqui. Vou viver aqui a minha classe
média maravilhosa, super bem empregada, super bem empregado, Vou sair daqui. J& estou
comprando meu Apé. Estou s6 na classe média. Comprei meu carro. Vou ter dois filhos.” Nao
vejo ninguém nessa condicao. Tudo bem, que “porra, ndo sei o qué.” Mas entenda, isso € 0
que todo mundo devia ter. Suas aspiracdes minimas sociais atendidas. Sua dignidade para
todo mundo. Mas nem essa galera com quem eu trabalho que € privilegiada, tem.

Eu sei o quanto me lasco e me lasquei para ter o que eu tenho hoje. As
dificuldades das decisdes que eu tive que tomar. Para poder manter isso. E para poder manter
a minha integridade moral e fisica também. Eu acho que a minha relagao com a coletividade
entra ai. Eu acho que ela ¢ uma estratégia de inteligéncia social. Muito mais do que
necessariamente uma coisa romanceada de “vamos juntos dirigir a mudanga global da
sociedade, do regime politico econdmico.” Nao tenho essas aspiragdes diretas, ndo. Mas eu
sei que isso vai contribuir para uma perspectiva. Ela ¢ muito mais... Eu acho que miuda até.
Muito mais modéstia. Nao, velho. D4 para resolver essa bronquinha aqui do lado. Vocé
resolve bem se estiver aqui. E ¢ mais facil. Agora vocé sempre luta contra a cultura das
pessoas. A cultura da relagdo social. A cultura da producio. E muito individualista. E muito
individualista. Muito, muito, muito. A gente ¢ educado a isso. E ¢ muito dificil lutar.

A gente trabalha com educagdo e sabe disso. A mudanga de cultura ¢ uma coisa
mais cara. Mas ¢ dificil que tem. Mas a gente sabe que quando muda... A coisa muda. Coisa
melhora para uma galera. O fato de vocé dizer isso, quando a gente chama as pessoas para
dividir o aluguel da casa “Ei vem ca, fica comigo”, melhora para todo mundo. Vocé tem o
canto para guardar as suas coisas, eu tenho o meu, pra botar as minhas maquinas, trabalho.

Pronto. Ja melhorou, velho. Ja melhorou. E simples. E uma coisa muito simples. Confia que
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vai dar bom. Eu ndo vou mexer nas suas coisas. Vocé€ ndo vai mexer nas minhas. Se vocé
quiser mexer nas minhas, vocé avisa. Se eu for mexer, aviso. A gente esta ali convivendo.
“Posso fazer o que eu quiser?” Velho, faga. Faca o que vocé quiser ali dentro. “Posso fazer o
que eu quiser ali dentro?” Claro que vocé pode. Vocé ndo precisa me pedir. Vocé quer minha
ajuda? Nao. Entdo Vai e faz. Vai e faz. Claro que eu vou fazer.

E eu entendo que existe a questdo do respeito. Mas acho que a gente finalmente,
depois desse tempo todo do ateli€, a gente comega a chegar num ponto onde as pessoas, pela
convivéncia, entendendo que “Eita, tudo que esse doido falou ¢ verdade.” E as pessoas que
me conhecem, que confiam em mim, mas eles comeg¢am a sentir, eu acho, na vida deles. Tanto
o Baido, quanto o Madeira, comegam a sentir na vida deles que isso ¢ possivel. E se todas as
outras pessoas a quem a gente ja convidou e ja& passaram por l4, tivessem presente, nesse
tempo também ja deveriam ter tomado essa consciéncia. E a gente ja deveria ter ali uma
estrutura muito mais independente, que ndo precisasse de uma presenga tdo atenta, talvez,
nossa, de Lia, minha, de Eriko. Que a gente pudesse ja ter uma estrutura, dos planos da gente,
de uma residéncia que pudesse atender mais intercambios, que pudesse a gente escolher quem
a gente quer trazer para estar com a gente, estar ali numa condi¢do muito mais massa. Que a
gente pudesse comecar a langar editais publicos. Ja imaginou que foda? Edital de residéncia.
E a coisa mais linda do mundo, velho. “Ei, vem ca trabalhar comigo. Vamos trabalhar juntos.
Vamos fazer alguma coisa nossa. Vamos que eu tenho um artefato bacana.” Entdo, ¢ isso,

sobre coletividade.

Na questdo da coletividade, vocé ja tocou um pouco sobre essa questio da
resisténcia e etc. E vocé entende essa questdo da impressao como ato de resisténcia
politica dentro do design?

Acho que sim. Na medida em que vocé compreende, como eu ja disse, que a
gente entrou em uma crise do impresso. Como a gente entrou em uma crise do impresso?
Primeiro, uma mudanga de relacionamento das pessoas quando elas comegam a escolher para
suas vidas uma mediagdo de relagdes através de redes sociais que se dao por dispositivos
eletronicos. Ha uma materialidade, mas ela estd associada a um dispositivo que vocé esta
usando. Vocé toca, ele ¢ fisico, vocé tem ali uma coisa. Mas os artefatos que mediam a
comunicagdo sdo virtualizados. Sao as postagens, os conteudos, os videos, as cartelas, outros
posts. Entdo, cai a coisa do impresso nessa comunicacdo. Voc€ vai fazer um evento, mas
quem faz um cartaz para um evento? Quem ¢ que faz um flyer? Nao existe. Ficou até

antiecoldgico, antiético. Entdo, ndo tem mais muito isso da midia impressa para participar as
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pessoas de acontecimentos, para marcar alguns acontecimentos. Nao se tem isso. Isso caiu
muito e, com o lockdown da Covid, muito, brutalmente. Acabou. Junta isso a crise economica
que foi produzida globalmente com essa reclusdo de todo mundo. Vocé tem aqui o que a gente
j& mencionou aqui da celulose, que comeca a ser exportada, que ¢ muito mais interessante do
que ser beneficiada para um mercado que sempre esteve acostumado a pagar muito pouco por
papel, que sempre foi muito abundante e tudo.

Entdo, esse trogo que era muito barato se torna caro, de repente. Nao tdo de
repente, mas vai se tornar muito caro. Em contraponto, ¢ muito dificil de vocé aceitar um
produto material que vocé vai receber quando for comprar um lapis, e ele ser entregue assim
para vocé, sem uma embalagem, sem uma materialidade. Quando o produto ndo tem essa
coisa da experiéncia, do invélucro, daquilo que protege e que classifica esse produto, vocé
perde uma etapa de experiéncia com esse produto que bota ele em um nivel mais abaixo do
que o outro que tem. E essa materialidade do impresso, por exemplo, em uma embalagem,
tem algumas circunstancias onde ela ¢ imprescindivel. Ela tem que existir. E uma questio de
saude, uma questdao sanitaria, de colocar alimentos, muitas vezes. Nao ha como nao haver.
Entdo, em certa medida, vocé tem um carater indispensavel para o impresso em muitos
pontos. Agora, ele se torna mais caro, ele precisa se justificar em algum ponto. Algumas
coisas caem, outras se mantém, e o que era regra, muda. Porque antes a regra da comunicagao
interpessoal, o impresso fazia parte dessa regra. Hoje ele ndo faz necessariamente parte dessa
regra, que € essa coisa da panfletagem, panfletar no sinal, vocé panfletar nao sei o qué, vocé
ter um cartaz para comunicar um evento, vocé ter ndo sei o qué. Um ingresso que era fisico,
papel ou de plastico, ndo interessa. Isso ndo existe mais como regra, nao ¢ regra. Ta la,
raramente alguém vai usar até para chamar atencao, mas quando cai como regra, o mercado
da uma baqueada muito grande, ele da uma queda. Entdo imprimir nesse sentido se torna
resisténcia, obviamente. Vocé estd resistindo a um processo de extingdo. Ja comeca dai.

Quando vocé fala de resisténcia politica, eu acho que ¢ sim, também. Pelo
seguinte, por qué? A nds sempre foi negado o acesso. Se vocé olha assim: ah, o estudante, o
designer, o designer brasileiro ¢ filho de classe média, classe média ¢ classe média baixa,
porque a classe média sempre foi baixa. E o povo que acha que tem um pouquinho mais e se
chama classe média no Brasil. E pobre, ndo ¢ miseravel, ¢ pobre. Entdo, quem estuda,
efetivamente, na nossa faculdade no Brasil, ¢ pobre, classe média, ali. E quem vai fazer
design tem isso. E diferente de outras areas onde vocé tem uma classe média até
socioeconomicamente mais ascendida. Vocé ndo tem. E a galera da comunicacio, a galera de

humanas. Mas a galera de humanas, a galera de humanas ¢ pobre, por exceléncia. Entdo, vocé
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pega um extrato ali de uma galera com a condig@o social mais baixa, econdmica mais baixa.
Entdo, quando voc€ ndo teve acesso a isso, voc€ nao tem acesso ao impresso, vocé nao tem
acesso a ndo sei 0 qué, vocé comega a ser, € vocé tem um mercado de trabalho informal,
porque a nossa producdo ndo ¢ formalizada no Brasil. Vocé tem, por conta disso, também,
vocé ndo tem politicas publicas para design, vocé ndo tem aporte para além de politicas
publicas, mas aporte de capital estatal no design, porque vocé nao tem concurso, vocé€ nao tem
nao sei o qué. Entdo, vocé comeca a ter uma série de implicagdes que deixam o mercado
pequeno. Entdo, se vocé ndo decide que design ¢ estratégico no Brasil, de fato, o que
aconteceu, mas foi falacioso. Quando vocé ndo decide que isso € como estratégia de
crescimento do pais, a gente fica... O design brasileiro ¢ jogado entre o Ministério do
Desenvolvimento, o Ministério da Cultura, e a gente nunca nem ¢ importante
economicamente, nem socialmente, nem ndo sei o qué. Entdo, a gente fica nessa. Nesse joga
pra la, vem pra cd. Quando isso acontece, vocé tem basicamente um mercado de profissionais
independentes que acabam gerenciando pequenos negocios. E ai, por conta também disso
tudo, entra outra questdo que ¢ assim: o empresariado brasileiro ¢ mal formado, ponto. Vocé
avalie o empresariado de design. Vocé falar de negocios com alguém do design ¢ uma coisa
engracada. Com certeza vai ser engragado. E dificil? Dificil. Do dificil para o impossivel.
Entdo, a gente ja ndo tem essa formacao, ja € uma coisa muito distante. Entdo, assim, a gente
esta acostumado a improvisar € a entender que a gente deve sobreviver da profissdo. A gente
deve viver e viver dignamente da profissdo. A gente ¢ precario. Nossos colegas, através disso,
repercutem na ideia de que design ndo da dinheiro. O que ¢ uma grande mentira, porque o
design ¢ um fator competitivo de todos os mercados que ndo sejam de commodities no mundo
ha décadas e décadas e décadas, talvez séculos amém. Entao, sim, o design ¢ o movimento de
toda a economia global. Simples assim. Fora o mercado commodity.

Entdo, assim, quando vocé fala que eu digo que a resisténcia também para a gente
¢ uma resisténcia politica, a gente finalmente com essa crise, eu acho que ¢ a coisa de vocé
comegar a olhar para além dessas... desse mar onde a gente esta atolado, dessa situagdo toda
que eu acabei de descrever. Quando vocé consegue botar a cabeca para fora e vocé consegue
enxergar essa situacdo como outras pessoas, outras areas enxergam, suas proprias areas e a
nossa area, vocé€ percebe o seguinte: que a gente estd falando, cara, isso aqui que ¢ uma
situacdo que eu estou achando que ¢ ruim ou que de fato ndo me favorece, eu posso entender
também como oportunidade. Entdo, essa crise, por exemplo, do impresso, que faz varios
fornecedores fecharem, mudarem de posigao, se reinterpretarem no mercado ou simplesmente

desistir, migrar e ir para outro ponto, isso gera uma oportunidade para a gente como designers,
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que ¢ aproveitar essa oportunidade. Entdo, entenda: eu ndo vou explorar comercialmente
como algum outro colega poderia explorar isso, mas entenda. Vamos colocar hipoteticamente
aqui: eu pude comprar um impressor offset. Entdo, eu, com o meu salario de professor, eu
consegui comprar uma impressora offset, instalar e botar para rodar uma impressora offset, e
hoje eu tenho uma impressora offset. E o coragdo, digamos assim, de uma industria grafica.
Eu tenho uma impressora offset. O que ela pode fazer? O céu € o limite para o que essa
maquina pode fazer. Entdo, significa dizer o seguinte: aquilo que eu nunca pude fazer, que era
imprimir em quantidade, eu nunca pensei em rodar em quantidade, nada, porque eu ndo tinha
essa condicdo. Entdo, eu adaptei o meu raciocinio a trabalhar sempre com pequenas tiragens,
pequenas coisas, com uma qualidade, inclusive grafica, baixa. Porque eu tinha que por uma
grafica, uma xerox fuleira, nao sei o que. Entdo, tudo era baixo. Eu ndo posso rodar qualquer
papel, porque a grama de papel que eu boto no offset ¢ muito superior ao que eu boto numa
laser, por exemplo. Entdo, assim, eu tenho a limitacdo. E o papel tem a coisa de experiéncia
tatil e visual diferente. Eu tenho possibilidade de texturas tateis e visuais gigantes, os papéis
que sao possiveis de rodar no offset. Entdo, eu fico limitado por uma oferta de insumos muito
menor que se estandartizou no mercado entendido como algo barato, de baixa qualidade,
vindo com as impressodes laser e jato de tinta. Tem um lado bom, mas tem um lado ruim. E eu
fico refém dessas quantidades pequenas. Entdo, estou aqui num negocio de uma baixa
qualidade, numa baixa tiragem. Como que isso vai me produzir uma receita interessante?
Muito dificil ou quase impossivel.

Entdo, eu acabo me condicionando as minhas solugdes, as minhas proposi¢oes
enquanto designer, que eu sou um designer independente. Entdo, eu volto e fago aquela
conexao com o Sr. J. Borges. Eu sou como um cordelista hoje. Eu consegui fechar a minha
cadeia produtiva. Hoje, eu, Buggy, com o ateli€¢ de impressos. Ela fechou para mim a minha
cadeia produtiva. Eu proponho o contetido, eu formato o contetido e eu comercializo o
conteuido. Eu boto e tenho controle sobre isso. Eu boto: vocé vai vender meu livro, vocé vai
vender... Vocé vai pagar como autor. Como todos os meus colegas fazem. Agora, a diferenca ¢
que eu tenho controle sobre isso € eu consigo produzir um artefato que seja mais relevante
para as pessoas, porque eu tenho um meio de produgdo. Eu controlo o meio de producdo. E o
meu conhecimento de designer, que é o conhecimento que eu ja mencionei aqui também, que
busca usar meios produtivos da maneira mais inteligente € mais proveitosa. Agora, mas a
parcela do bolo fica comigo. Todinha. Entendeu? A maior parte dela. Entdo, eu consigo
controlar o que eu quero fazer e para quem eu quero fazer. Entdo, ele entra como resisténcia

porque imprimir hoje para nés designers, permite com que vocé também tenha essa relacao
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com o impresso. De vocé: “Ei, cara, agora eu posso, sim, propor uma coisa diferente, propor
uma quantidade ou propor um artefato com a relevancia diferente. Propor um produto de
design diferente. Que tenha impacto. Aquele que sempre me foi negado, eu posso fazer hoje.”
Estd muito mais facil para mim. Porque vocé entende que a dificuldade vira uma
oportunidade. Agora, vocé tem que mudar a sua perspectiva. Voc€ tem que mudar a sua
cultura de producdo. Eu estou aqui chorando, me esforcando para ndo usar a palavra mindset.
Acho groselha demais, mas ¢ isso. Vocé tem que mudar o seu jeito de pensar, a sua
perspectiva para vocé poder se antenar e dizer: “Ei, cara, tu cresceu, a gente ndo tem mais
idade para estar, sabe, brincando de fazer design?”.

Entdo, ¢ de verdade e vocé pode fazer e fazer com uma qualidade muito foda.
Entdo, assim, nesse sentido, ¢ resisténcia. Porque vocé vai, sim, remar contra uma maré¢ que
sempre teve contra vocé e agora voc€ tem mais folego para remar, se vocé€ parar e entender de
maneira diferente essa situagdo. Entdo, porra, vocé tem mais condi¢gdes de resistir, vocé tem
mais condi¢des de dar um retorno diferente. Independente daquelas adequagdes que a gente
tinha que fazer quantitativas ou qualitativas do seu trabalho. Eu tenho que trabalhar com
alguém que eu ndo quero, com alguém que s6 quer me lascar, ou eu tenho que fazer a
quantidade que aquele povo estd me dizendo que eu tenho que fazer, ou eu tenho que fazer a
qualidade que aquele cara estd dizendo que eu tenho que fazer naquela qualidade o meu
trabalho, ndo posso fazer isso, ndo posso fazer aquilo, € ndo tem mais essa desculpa.
Entende? Eu acho que quem imprime nao tem essa desculpa. Vocé controla tudo, velho. Vocé
passa a controlar o meio produtivo. Entdo, o design que imprime ele ndo tem essa desculpa
ndo. Ai, cabe disso de vocé buscar fechar o ciclo cordelista. Vocé cria, vocé cria. Vocé
formata, vocé formata. Vocé€ produz, vocé produz. Falta o que? O mecanismo, velho. Saiba
vender o seu peixe. Va 14, encontre as pessoas. Vocé nao entendeu a necessidade da pessoa?
Vocé ndo criou aquilo para entender a necessidade? Vocé ndao formatou, ndo fabricou
direitinho nao sei o qué? Chegue junto e feche. O impresso te deixa mais perto disso. E ja

utilizando esse fio que foi deixado, que se fala da criag¢do, da producao.

Hoje, um atelié, com que frequéncia vocé imprime? Como que vocé faz essa
escolha das pecas para serem impressas? Enquanto designer, como que vocé faz esse
trabalho de direcdo de arte? Como ele entra no seu imprimir e tudo mais?

Olha, ja disse, eu imprimo para mim. Entdo, as minhas necessidades, como eu te
disse, meu proximo livro, eu que vou imprimir. O material didatico que eu sempre quis fazer,

o spin-off do Mecotipo, que ¢ o Caderno de Exercicio Tipografico n° 1, eu formatei, eu
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imprimi e eu utilizo nas minhas aulas. Certo? Esta ali. Tem caixa e caixas dele 14, esté 14. Fica
ali, quem quiser, venha, a gente distribui, ndo sei o qué. Mas assim, como eu te disse, em
esséncia, ele surge para atender essa minha necessidade. Estou fazendo uma publicaciao que
comemora meus 30 anos de carreira que saiu dia 30. Fez edital, vou 14, vou fazer, bababa.
Corte de grana de edital, controlo meio produtivo, adequo ali o produto, vou 14, vou fazer, vou
executar o negocio. Né?

Mas o meu papel ali, muito também, no ateli€, puta, chega um colega, eu fala:
“Buggy, eu estou precisando resolver um problema desse, tu me ajuda?” Vou, cara, a gente
roda para voc€. Nao héd ali uma perspectiva comercial. O trabalho, os custos sdo esses, o
negocio € assim, eu sento a bunda e vamos aqui, senta aqui, toma um café, toma uma cerveja,
vamos ajustar aqui teu projeto, tem que fazer assim, tem que fazer assado, com 0 nosso
equipamento tu consegue fazer assim, assim, assado, cozido, cozinhado. Entdo, a existéncia
do ateli€ estd ali para esse ponto. Entdo, nesse sentido, a gente ndo tem placa na porta e ndo é
qualquer pessoa que bate 14 e: “Ah, eu quero fazer.” Eu s6 fago assim porque eu so fago para
as pessoas que eu olho, olho no olho e eu sei quem sdao. Né? Galera que a gente conhece.
Entdo, sento e faco. E ai, essa ¢ a diferenga, eu acho, da ideia do ateli€. A gente ndo esté ali
para um servico de balcio, ndo é um negécio. E um espaco de resisténcia. Entdo, literalmente,
¢ 18s0.

E uma proposta, que eu ndo conheco nenhuma semelhante no estado do Ceara.
Nao conhecgo. Através do design, na verdade, eu conhego pouquissimas propostas através do
design assim. Que se assemelhem. Entdo, ndo tem. E uma coisa, talvez mais, infelizmente,

mais nova.

Ai, para fechar essa parte, né? Encontrar os processos e, também, fechar a
entrevista, como que acontece a distribuicio quando eles estio prontos, né? Como que
essa tiragem, a gente, sei como é, todo o seu livro, como é que teve uma questio de
cortes, né? E como é que a distribuicao foi solucionada. S6 que, normalmente, como que
essa tiragem ¢€ escolhida também.

Ta. Olha, essa coisa dos impressos, né? Entdo, pra mim, seria lindo se eu
imprimisse todo dia, né? Mas eu ndo consigo, porque eu tenho outros interesses também, eu
tenho outras obrigagdes... Entdo, eu ndo imprimo todo dia. Eu posso dizer que eu,
infelizmente, imprimo uma vez, a cada duas semanas ou talvez até mais. Sabe? Eu queria
estar imprimindo todos os dias, mas ndo consigo, né? A minha condicao, hoje, de vida, minha

obrigagdo com a universidade, né? Estar em sala de aula o tempo todo. Eu tenho buscado, né?
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Ter iniciativas usando sempre oficinas 14 dentro, praticas no laboratério que buscam isso, mas
nao da. Entdo, nem de longe, eu estou muito longe de imprimir todo dia. Lamentavelmente,
né? Esse aspecto ndo comercial do espago provavelmente nunca vai me permitir que eu
imprima todo dia. Quando eu me aposentar da universidade, quem sabe? Talvez eu consiga
fazer isso. Mas eu tenho intensificado, né? Porque eu estou trazendo essa pratica do imprimir,
como eu disse, para a minha pesquisa ja, né? Que ela ja acontecia, mas eu estou formalizando.
O que vai me exigir ¢ que eu imprima com mais frequéncia. Entdo, estou formalizando essa
coisa do doutoramento. Comecar a pensar um projeto de doutoramento em cima disso.

Tiragem. Como ¢ que a gente distribui tiragem? Como € que a gente ajusta a
tiragem? Depende muito do propdsito do artefato, né? Entdo, por exemplo, esse livro de 30
anos, eu vou fazer a maior tiragem que eu puder com o dinheiro que eu tiver no edital. Entao,
tem 14 no edital uma grana, mas eu vou fazer a maior tiragem. Por qué? Principalmente esse
livro, porque esse livro ndo vai ser comercializado. Ele ¢ feito para ser distribuido
gratuitamente. O impresso. Entdo, além disso, eu ainda vou fazer uma versdo em PDF e vou
espalhar ele pelo mundo com o conteido dele. N¢é? Ele ¢ um livro que nao ¢ um livro de
portfolio, porque eu achei que ia ser super magante e pedante fazer um livro de portfolio.
Entdo, chato pra caralho. S6 eu ia achar massa. E... E ele tem essa coisa da coletividade. Eu
peguei minhas amizades, que eu tenho uma ruma, e gastei da seguinte forma; Separei temas
que eu acho importantes. Duplas de temas. Algumas duplas. E convidei pessoas, amigas,
queridas, a quem eu admiro, que ndo necessariamente sao do design. Pessoas a quem eu acho
massa. E disse: “Escreve pra mim um texto sobre isso.” Ei, faz uma ilustragdo pra mim sobre
esse tema. Entdo, cada par de tema tem uma abertura com a ilustracdo de uma pessoa que eu
gosto € quem me deu esse presente, né? Meus amigos queridos que me deram o presente.
Sempre me ddo. E outros que me deram o presente de texto. Entdo ¢ isso. Eu tenho, por
exemplo, o texto de Roger de Reno, de Dodora. Tenho a ilustragdo de Goya Lopes. A capa do
livro € de seu J. Borges. Ele me deu ainda em vida. Ele fez pra mim. Ele fez para mim essa
capa. Entdo, na dedicatéria do livro eu falo sobre isso, né? Ele ndo viu o livro, mas ele fez pra
mim essa capa.

A decisdo ¢é: eu vou fazer o maximo que eu puder. Vou imprimir o quanto der. O
que der, eu vou empurrar o pé pra imprimir. Entdo, essa ¢ uma vantagem de ter o processo. Eu
vou cumprir a cota do edital e vou chutar pra cima e imprimir o que eu puder. Com todo o
dinheiro que eu tiver ali. O objetivo € ter livro para dar, para quem eu acredito que merece
receber. Até porque essa distribuicdo, o Edital ndo tem dinheiro para isso. Nao vou poder

mandar. E o livro desde o comego ¢ isso.
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Entdo, assim, a gente adequa em funcdo do objetivo de cada um. J4 teve colega
que veio imprimir com Edital e disse: cara, eu sé tenho essa grana e eu preciso fazer 300
livros. Eu digo: cara, vamos adequar o seu projeto grafico. Sentei com o design desse projeto,
que era o Alucinagdo. Era um livro lindo de poesia. Da Editora Luar, que ¢ 14 de Quixada. E o
projeto era de Felipe Goes. A gente sentou com o Felipe. Vamos sentar e vamos adequar aqui,
cara. O que vocé quer? Eu quero isso, isso e isso. Quanto ¢ que tem de dinheiro? Isso, isso €
1sso. Meu irmao, o papel estd assim, isso aqui estd assim. Vamos 14, pega aqui e eu vou
esmagar ali e dar chicoteada no impressor para ele economizar o papel. O que sobrar de
papel? A gente imprime parte da jaqueta que vai ter na jaqueta. Mete serigrafia, d4 para rodar,
economiza a fabrica, menos tela. Entdo foi isso. Sentando junto com o colega e chegando
numa solugdo para poder atender. E sairam 300 copias, trés grupos de capas completamente
diferentes uma da outra. Completamente ndo, diferentes uma da outra. A gente conseguiu
fazer através da customizagdo das jaquetas do livro que a gente tivesse, na verdade, trés
grupos de cem. Que é uma coisa que, provavelmente, nenhuma grafica comercial faria. Nunca
fariam uma porra dessa, entendeu? Chegar, sentar e tudo... de ter isso, porque ¢ isso. O
objetivo ¢ fazer esse livro lindo. Era fazer um livro lindo para o autor, que queria ter, que fez
uma obra linda e a gente materializar de maneira legal.

Entdo, cada caso ¢ um caso, Marilia. Tem, por exemplo, um colega que quis fazer
uns lambes do Passaro de Giz com a gente. Ele veio pedindo, e disse: “ndo cara, eu quero
fazer mil lambes de folha inteira”. Falei: cara, ndo. E ele: “vocé nao faz? Digo: Fago, mas
vocé ndo vai ter onde colar mil lambes de folha inteira, meu chapa. Vocé vai ficar anos e anos
com esse diabo ai, e voc€ ndo vai colar. S0 quilémetros e quilometros de lambes, meu amigo.
Nao dé certo. Entdo, a gente conversou com ele e baixamos para 240 lambes de meia folha,
que ja era muito para o que ele queria. A gente baixou para 240 de meia folha. Porra, massa.
Entao, € isso, de sentar e conversar. Entdo, ndo se trata de dinheiro. Esse cara é dono de uma
agéncia, ele estd lancando um livro dele, ele € poeta, ndo sei o que. Ele provavelmente ndo
tem problema de dinheiro, entendeu? E ele ndo questionou nada, nada sobre isso. Nao
conversamos sobre dinheiro, entendeu? Ele paga os custos e a gente produz e acabou. Mas em
nenhum momento ele diz, ‘vamos diminuir aqui esse preco ou ndo sei o que’. Nao. Eu digo,
como ¢ que vocé precisa receber? Nao cara, vocé paga uma parte agora ¢ quando a gente
entregar, porque a gente tem essa relacdo com as pessoas que estdo acostumadas ao mercado,
quando a gente imprimir, eu te entrego o resto. Vocé€ da 60%, muita coisa a gente tem 14, em
estoque. Entdo, mais ou menos normalmente da isso. Entdo, pelo menos, quando a gente

entregar, vocé€ paga 40%. O cara pagou quase tudo a vista. Pagou 60%, depois ele pagou o
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resto e a gente fabricou o produto dele e pronto. Entdo, a gente faz uma conversao do recurso
financeiro no produto dele e imprime. Nao tem essa coisa da minha margem, quanto eu vou
ficar aqui. Nao existe isso.

Entdo, houve uma adequacdo de tiragem e de formato porque o cara ndo tinha a
exata noc¢do do que ele estava pedindo. E a gente percebeu isso quando a gente disse: Ei, cara,
mil lambes é muito. E muito. E muito. E folha inteira. Musa Class é quem faz, velho. Cabaré
que tem aqui em Fortaleza, de luxo, que anuncia pela cidade inteira o lambe. Mas é muito. E
muito. E brutal. Entdo, falta isso. Entdo, tem muito isso. As pessoas que vém procurar a gente,
a gente usa a nossa expertise de design para ajudar essas pessoas a adequar a necessidade
delas. Mas ja teve livros que a gente fez mil copias. Entdo, depende muito do que a gente vai
fazer. E distribui¢do ¢ isso. A distribuidora é quem faz as pontes, né? A gente conecta as
pessoas. Entdo, 14, eu digo que o ateli€é funciona como um hub. Uma conexao, talvez um hub
criativo ou alguma coisa assim. Entdo, a gente, 9, esse produto aqui vai sair para qual editora?
A conversa com o editor, manda pra 14, ndo sei o qué. A gente provocou o surgimento de uma
editora ja ha muitos anos. La, no LTA, que ¢ a Serifa Fina, que hoje estd em Fortaleza para
facilitar certas operacdes. Mas, ndo ¢ que a gente ¢ grafica da editora, a gente ndo ¢ grafica de
ninguém. Porque a gente fez para a Luar, a gente faz para pessoa fisica, a gente faz para... A
gente faz. Entendeu? Entdo, cada caso ¢ um caso. Eu ndo sei o que dizer exatamente. A gente
nao ¢ responsavel, o atelié, ele ndo chama para si a responsabilidade da distribui¢cao dos seus
impressos. Mas, ndo quer dizer que a gente ndo se preocupe com isso. Claro que a gente se
preocupa, e muito. Tanto que a gente trabalha dessa forma, dizendo, ei, tem certeza que tu vai
fazer isso? Isso vai te gerar um problema. Tu precisa botar esse dinheiro todo, pra tu fazer
essa ruma toda? Entendeu? Nao faga assim, ndo. Puxa menos. Ou entdo, dizer, ei, t& pouco,
viu? Tem que botar mais para poder ter mais. Entdo tem de tudo, em todas as circunstancias.
A capacidade produtiva do espaco, hoje, ¢ igual a qualquer grafica comercial. Produz, ¢ a
capacidade de produzir, entregar quantidade e qualidade igual. Estou satisfeitissimo e de alma
lavada. Em prazo € que ndo, porque, pelas atividades, eu sempre estou ali acompanhando e
tudo, a Lia também. Mas assim, a gente estd nos momentos em que nao estamos na
universidade. Entdo, assim, eu ndo consigo ter a resposta imediata. Em contraponto, o que a
gente observou ¢ que, como a gente também ndo tem uma carteira de clientes, um fluxo, ndo
sei 0 que, ndo sei o que 14, acaba que a gente acaba atendendo as pessoas no mesmo prazo de
uma gréfica offset comum. Entendeu? Cara, sete a quinze dias. E isso que uma grafica offset

cobra de vocé, como prazo, e ai o que a gente acaba produzindo € isso. Quinze dias. As vezes
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chega a vinte dias. As vezes a gente faz merda e demora meses como a gente estd com uma

colega, meses para entregar um trabalho para ela. Puta que pariu, que bosta. E isso, entendeu?
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