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RESUMO

O tema deste Trabalho Final de Graduagao engloba a elaboragdo de um projeto arquitetdnico qualificado como
um Instituto de Desenvolvimento Humano. Trata-se de um local destinado ao treinamento e ao
aperfeicoamento dos papéis sociais e funcionais do ser humano através de terapias mentais, terapias grupais,
pesguisas comportamentais e treinamento de liderangas e papéis funcionais com o objetivo de auxiliar
empresas. Este € um programa inédito em Fortaleza, cuja importancia se baseia no fato de que o cotidiano das

pessoas se manifesta através dos nossos papéis, sejam eles sociais ou funcionais.

O projeto pretende assumir uma peculiar complexidade devido a sua implantagdo. Sera feita uma intervencgao
no Conjunto Boris, um complexo de construgGes portudrias construidas entre o final do século XIX e inicio do
seculo XX, localizado na Praia de Iracema. Essa acdo sera associada a construcdo de novas edificacbes. A
intervencao fisica no existente sera colocada como a valorizagdo ndo s da obra arquitetdnica, mas de uma

determinada zona da cidade como um todo.

Assuntos relacionados ao patrimoénio histérico e artistico estdo cada vez mais em voga, dando maior estimulo
a0 tema. Pretende-se assim, analisar o papel da arquitetura ndo apenas na produgao dos espagos, mas na

requalificacao destes.

Palavras Chave: Patrimonio, Dindmica Grupal.




A A A A2 A A A A A A A A R A A A AN A A RN R R R RN RRRRRRRNRRRRNRARY.

AGRADECIMENTOS

A minha familia pela compreensdo e pelo suporte emocional, educacional e financeiro. Esse apoio fez com que eu conseguisse ingressar e
concluir o Curso de Arquitetura e Urbanismo, sonho que carrego desde a infancia. Em especial, agradego ao meu pai Danuzio, pela

sugest3o do tema deste trabalho e pelo apoio na pesquisa tedrica, e a minha mae Sandra, pelo carinho e pelo estimulo.

Ao meu orientador, professor Romeu Duarte, pega fundamental nesse processo. Sem duvida, um dos grandes responsaveis pelo meu
interesse por patrimoénio e por boa arquitetura. Professor sempre disposto a fornecer estimulos e novos conhecimentos capazes de guiar a

minha percepgao e o meu ritmo de trabalho.

A todos os professores da Escola, especialmente aqueles que marcaram de maneira peculiar 2 minha trajetoria como aluna: Paulo Costa,
responsavel pelo meu pontapé inicial no mundo dos projetos arquitetdnicos; Antdnio Carvalho Neto, gue me apresentou as estruturas
metalicas (fundamental nesse trabalho); Paulo Cardoso, que me fez enxergar a arquitetura de maneira mais madura; Margarida Andrade,
gue me apresentou a diversos arquitetos inspiradores em suas disciplinas; José Perbelini Lemenhe, gue me fez conhecer melhor a cidade
de Fortaleza através de suas analises e Almir Farias, que me mostrou a importancia do significado e do poder de comunicagdo da
arquitetura. Agradego também ao professor Joaquim Aristides, pela consultoria em alguns aspectos desse trabalho, e ao professor

Caetano, responsavel pela analise e corregdo das pranchas aqui apresentadas.

A todos meus colegas de turma, uma das mais unidas e animadas da histéria da Escola. Agradeco especialmente aos meus (futuros)
socios Ana Sancha Moura, Pedro Henrique Portela e Luis Carlos Filho, pela compreensdo e apoio e aos meus grandes companheiros de
amizade e trabalhos da faculdade e da vida, Rafael Moura, Samia Silveira e Larice Linhares, além da minha amiga Hulda Wehmann, que

além de tudo, forneceu grande contribuigdo para a analise tedérica da Praia de Iracema.

Aos meus amigos da Faculdade de Arquitectura do Porto, oriundos de varios paises, companheiros de longas “directas” por diversas
madrugadas e de angustias projetuais e existenciais. A todos os amigos brasileiros que fiz por |4, com quem mantenho estreito contato até
hoje e sempre torceram muito por mim. Ao professor Zé Manel, que me ensinou a perder o medo de desenhar durante o processo
projetual e a minha grande companheira de turma e de viagens Marilia Fontenelle, por sempre ter estado ao meu lado em todas as minhas

incursdes arquitetonicas desde entdo.

Ao senhor Gerahrd Boris, por permitir a minha visita aos edificios do Conjunto Boris, além de ter feito depoimentos a respeito da historia
do lugar e de ter fornecido fotos antigas. Ao pesquisador e memorialista Nirez, por ter me cedido algumas fotos do inicio do século XX
importantissimas para a elaboragdo deste projeto. Ao Pablo Melo, responsavel pela digitalizagdo de parte do levantamento. Ao Tiago
Lopes, que me ajudou no momento da escolha do edificio para fazer a intervengdo. Ao Alesson Matos, pelo apoio e pela ajuda na parte de

Maguete Eletronica.

A todos meus outros amigos e conhecidos, que sempre me deram forga durante este periodo de arduo trabalho.

A Deus, responsavel por tudo.




PLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLLOLLLLBLBLLLBIBIBBIIBBBIOLYY

SUMARIO
1. Apresentacao........... R AP T S T NS ——— 07
EEEiroducho € Metodologia. . cusesussinssssnassssnscnnsunanann susasssasseatMassaniinsnsesssai

2.1. Introdugao

2.2. Objetivos Gerais
2.3. Objetivos Especificos
2.4.

Metodologia
3. Caracterizacao dO USO....cccuimrinminummnnsmnesmnnssnsssnsssnsssnsssssssssssnsssnsns iassansspearcusndil
3.1. Dinamica Grupal: Conceito e Breve Historico.
3.2. Reflexo da Dinamica Grupal na Caracterizagdo dos Espagos.
3.2.1. ADimensdo da Danca
3.2.2. ADimensao Teatral
3.2.3. ADimensdao da Escultura
3.3. Estruturacao do Instituto de Desenvolvimento Humano.
4. 0 Patrimonio Historico............... AR A e R s NSRRI, |

4.1. Conceito de Patrimonio

4.2. Os tedricos da preservagao
4.3. As Cartas Patrimoniais

4.4. O Patrimonio no Brasil

4.5 O Patrimonio em Fortaleza

4.6. O Estado da Arte no Patrimdnio

5. 0 Processo Inicial do Projeto.......... ssenssEsanEnavensanssansessins sl S—— .y

5.1. Da vontade de trabalhar com patriménio
5.2. Davontade de trabalhar com o tema
5.3. Da escolha do bairro

5.4. Da escolha do edificio

6. Caracterizacao do Bairro....ccccvuciierisminninmsnmsnmsesssmsssssssssssssssssssssssssssnssasssssnnsnnns 32

6.1. Histdrico e Caracterizagao

6.2. Andlise do Espaco e da Arquitetura
6.3. Legislagao do Bairro

6.4. O Edificio ea LUOS

8 1 = o1 [ T - 1.}

7.1. Localizagao no Entorno e Delimitagao do Terreno
7.2. Historico

7.3. Fotografias Antigas do Conjunto

7.4. Analise do Estado Atual

8. 0 Mote: Ligacao do Patrimonio com a Dinamica Grupal......ccecvmrcnsrsnnicnsnnnnns 61




GLLLLLLLLLLLLLLLLLLILLOBUbBRBBBBRBOOBOLBEBLLLLLLY

9l o Projeto-lllllllllllllllllllllll.lllllllllllIllllllIllllllllllIIlIIIIIIIIIIIIIIIllllllllllll.l llllllllllllllll 63
9.1. Inspiragao

9.2. Diretrizes Preliminares Condicionadas Pelo Entorno

9.3. Implantacao

9.4. Fluxos e Acessos

9.5. Partido Arquiteténico

9.6. Programa de Necessidades

9.7. Intervencao

9.8. Trajetodria Ilustrada do Processo Projetual

9.9. Agbes Trecho a Trecho e Aspectos Construtivos

9.10. Caracterizagao de Plantas, Cortes e fachadas (em anexo).

SRR T TTT T e — e T e e C D P T R -1
11. BibliografialllllllllllllllllllllIllIIIllllllllllllllllIlllllllllllllllllllllllllllllllllllIllllllllllllllll 91




(—)
==
==
)
—
ot
(J -]
|~ "3
e
-
==

1

AR I I I T T T T T T T T T TTITITTTTITICT A2



A A A A A AL A A A A A A A A A AR A AR AR AR AR RN NN WA NERNERE NN YRR W

1. APRESENTACAO

Este documento consiste em um Trabalho Final de Graduacao (TFG). Por constituir uma importante etapa
de conclusdo do Curso de Arguitetura e Urbanismo, € o momento de sedimentagdao dos conhecimentos
adquiridos ao longo da vida de estudante de acordo com as aulas assistidas, as pesquisas extracurriculares, os

estagios e as visitas e viagens de estudo.

O principal objetivo deste trabalho € elaborar um projeto arquiteténico de um Instituto de
Desenvolvimento Humano (centro de pesqguisa, ensino e aplicacdo da Dinamica Grupal) até a etapa de
anteprojeto com detalhamento de algumas situacbes. Este trabalho pretende enriquecer o debate tanto do
tema voltado a Dindmica Grupal tanto do Patriménio Historico, visto que trata dos dois temas. Aqui, ha a
vontade de elaborar um projeto capaz de atender satisfatoriamente as condigdes propostas, ou seja, inserir
satisfatoriamente o programa de necessidades proposto em uma edificacdo antiga, no caso o Conjunto Boris,

associada a novas edificacbes a serem pensadas.
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2. INTRODUGAO E METODOLOGIA

2.1. Introducao ao Projeto.

Sera elaborado aqui um projeto de um edificio institucional, misto de centro pedagdgico e centro de
terapias, tratado pela alcunha de Instituto de Desenvolvimento Humano. Este edificio possui seus
espacgos configurados para a aplicagao de Dinamicas de Grupo e da Psicologia Social em grandes e pequenos
grupos, visto que a humanidade se organiza e se configura através deles. Além da aplicagao dessas atividades
por terapeutas como psiquiatras e psicélogos, foram criados tanto espacos para pesquisar e difundir o tema,
guanto locais que permitem o uso ndo so pelos estudantes, funcionarios, pacientes e terapeutas como
também pelo publico geral, como restaurante, jardins, teatro-auditério, galeria com lojas e salas comerciais,
de maneira a tornar o espago convidativo de manha, de tarde e de noite, tornando-o extremamente

importante para a zona urbana onde se insere, no caso, a Praia de Iracema.

Sua importancia € incrementada pelo fato da proposta trabalhar em edificacbes ja existentes, no caso, o
Conjunto Boris, dotado da antiga firma de importacdao e exportacao, depositos e pela chacara da familia.
Atualmente, tais espacos encontram-se utilizados de maneira fragmentada. Usos desconformes, como
estacionamentos, depositos e oficinas convivem com empresa de informatica, floricultura e o6rgaos
institucionais, como o SENAC e a Prefeitura do Centro Cultural Dragao do Mar. Ao devolver a esse edificio um
uso unificado, promove-se uma maior sobrevivéncia 2 esses espacos, visto gue o restauro do edificio ndo
basta para permitir a sobrevivéncia do edificio. E essencial atribuir um uso a esse bem, de maneira a torna-lo

util para a2 sociedade.

Serao elaboradas acOes de adaptacdo, preservacao, restauro, reconstrucdo e justaposicdao, baseadas no
estudo dos Tedricos do Patrimdnio e das Cartas Patrimoniais. O novo uso deve promover a qualidade dos

corpos edificados e do ambiente onde estdo inseridos, sem descaracteriza-lo.

2.2. Objetivos Gerais:

O principal objetivo deste trabalho € elaborar um projeto arquitetonico capaz de atender satisfatoriamente as
condigOes que se pretende assumir, ou seja, inserir eficientemente o programa de necessidades proposto em

um antigo conjunto bastante heterogéneo, com edificagdes antigas de diferentes épocas, com diversos

tratamentos e novas intervengdes a serem elaboradas.
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2.3. Objetivos Especificos:

Buscar solucdes que melhor se adaptem aos fatores ambientais, ao uso sustentavel, a nova oferta de materiais
de construc2o, a vontade de tratar o espago como protagonista e as exigéncias de cada ambiente de acordo

COm 2 ocupacao, a capacidade e os fluxos.

Estudar diretrizes para a melhor maneira de intervir em um conjunto com relevancia historica, artistica e

cultural, respeitando o edificio de tal maneira que ndo afete a identidade do bairro.

Integrar a comunidade através de usos que permitam o fluxo de diversos tipos de pessoas pelos ambientes,

partindo do pressuposto que o edificio buscara enaltecer a grupalidade humana.

2.4. Metodologia:

Determinadas etapas foram seguidas até a conclusdo deste projeto. Primeiramente, escolheu-se um tema e
manifestou-se a vontade de fazer esse trabalho atrelado a uma intervengao em um edificio antigo. Assim,
partiu-se em busca de um bairro que atendesse bem a esses dois quesitos: uma boa infra-estrutura e
localizacdo para abrigar um edificio institucional e a presenca de edificios histéricos degradados que

justificassem uma intervengdo. Assim, foi escolhida a Praia de Iracema.

Posteriormente, partiu-se em busca do Edificio. Apds algumas andlises, foi escolhido o Conjunto Boris (tal
escolha esta mais bem justificada no capitulo 6, O Processo Inicial do Projeto). Simultaneamente a essa busca,

houve um aprofundamento no Programa de Necessidades e nas teorias do Patriménio.

Apos a elaboragdo do Programa, iniciou-se uma analise espacial e fisica do terreno e do edificio, de maneira a
determinar melhor as agOes a serem tomadas e a ocupagdo dos espacos. Tal andlise foi baseada em visitas,
levantamentos, pesquisa historica e fotografias. Finalmente, se determinou cada agdo a ser tomada, além do o
zoneamento dos ambientes, do tratamento das dreas externas e do direcionamento dos fluxos, culminando no

Partido Arquitetbnico.

Com base nisso, partiu-se para o anteprojeto. Foram feitas pesquisas em livros e catalogos, desenhos a mao e
no computador para o estudo de materiais, detalhes construtivos, fachadas e espacos, definicao de elementos

como estrutura e cobertura e resolugdo de problemas encontrados, de acordo com a natureza de cada setor de

2tuacao. Assim, nasceu o projeto apresentado aqui.
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3. Caracterizacao do Uso:

3.1. Dinamica Grupal: Conceito e Breve Historico.

O ser humano ao nascer necessita de outras pessoas para a sua sobrevivéncia, no minimo de
mais uma pessoa, o que ja faz dele membro de um grupo. (no caso de uma diade grupo de
dois). E toda sua vida sera caracterizada por participagdes em grupos, necessarios para a sua
sobrevivéncia, além de outros, circunstanciais ou esporadicos, como os de lazer ou aqueles que
se formam em fungdo de um objetivo imediato. (LANE, 1981, p.12)

A Dinamica Grupal consiste em uma especialidade de conhecimento que trata das relagbes humanas exercidas
em grupos sociais. Sua importancia reside no fato de que a humanidade se organiza em grupos para exercer
suas diversas atividades, que envolvem sempre pensamento e agao, sejam elas profissionais ou ndo. Um bom
funcionamento das relagdes nestes grupos reflete numa maior produtividade e dinamismo, um fator de

grande interesse para empresas e para educadores.

Exercida por profissionais ligados a psicologia, a Dinamica Grupal engloba atividades em grupos democraticos
gue estimulam a cooperagao e a comunicagao dos membros de um grupo. Sao existentes duas variantes de

intervencgao: os Jogos dramaticos e o Psicodrama (CARNEIRO, 2001).

Os Jogos Dramaticos privilegiam o jogo espontdneo, geralmente desprovido de regras pré-estabelecidas. E

muito aplicado no campo da educagao, sendo chamado como o “teatro da educacao”.

O Psicodrama é também conhecido como “Teatro Espontdneo” ou "“Teatro da Improvisacdo”. Seus
participantes ndo exercem papéis de maneira convencional, mas se utilizam de técnicas como soliléquios,

inversoes de papéis, duplos, espelhos, realizacdo simbdlica e psicodanca.

Trata-se de um segmento da psicologia social que despertou interesse recente, no século XX. A Dinamica
Grupal ocupara nas ciéncias humanas um papel com importdncia semelhante ao que a psicanalise ocupou no
século passado (CARNEIRO, 2001).

Suas origens entdo intrinsecamente ligadas ao desenvolvimento da psicologia. Especificamente, os estudos a
respeito da Dinamica Grupal foram tomando corpo com o fortalecimento da nacdo norte-americana, baseada
nos valores de democracia e associativismo (nos EUA é comum a formagdo de associagdes). Nos anos 1930,
muitos profissionais sairam da Europa com seus regimes totalitarios e foram viver nos EUA, onde teriam mais

liberdade para realizar suas pesquisas. Com a quebra da Bolsa de Nova York, em 1929, surgiram fortes

preocupacdes com o rendimento das equipes de trabalho, gerando pesquisas sobre coesdo e eficacia
produtiva (CARNEIRO, 2001).
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Muitos autores, como Joseph Pratt, Kurt Lewin e Jacob Levy Moreno foram responsaveis por estudos que

promoveram um maior conhecimento sobre a dindmica das relagbes humanas exercidas em um grupo.
Moreno se destacou 20 guebrar o esteredtipo do “psiquiatra e seu diva”, introduzindo um palco no ambiente de

tratamento.

3.2. Reflexo da Dinamica Grupal na Caracterizacao dos Espacos.

Neste projeto serdo criados espacos em prol da realizagdo e da divulgacao da Dinamica Grupal Estes
ambientes abrigarao atividades de ensino, pesquisa e aplicagao das técnicas. Entdo, pode-se considerar que o
Instituto tera dois dominios: o dominio pedagogico e a dominio terapéutico. Pretende-se fazer um

paralelo com o modelo de servigos adotados por universidades.

Entre os usos que o edificio pode abrigar, estd a capacitacdo de empresas, treinamentos de modernas
pedagogias, programacao de atividades criativas, gestdao de participagao social, projetos de investigacao-
acao (metodologia para intervir na vida social com o intuito de transforma-la), educagao sexual e intervengoes

comunitarias.

O dominio pedagoégico diz respeito as atividades de ensino e pesquisa. Na area de ensino, serdo realizados
seminarios, cursos e workshops. Os seminarios serao freqiientados pelo publico em geral e abordara a
Dinamica Grupal e temas relacionados de uma maneira mais esquematica e simples, de maneira a difundir
com uma maior facilidade os conhecimentos. Os cursos serao ministrados a classes de aula, enfocando o tema
de maneira mais profunda. Por fim, os workshops serao direcionados a estudiosos do assunto, de maneira a

aprimorar seus trabalhos.

A pesquisa sera realizada com o intuito de promover um maior aprofundamento da consciéncia sobre o tema.

Realizada em suas vertentes pura ou aplicada, podera ter convénios com universidades ou empresas.

As praticas de ensino e pesquisa serdao as responsaveis por um melhor funcionamento de atividades
destinadas a aplicagdo da Dindmica Grupal, ligada ao dominio terapéutico. Sera o momento de interagdo
direta entre profissionais ligados a psicologia com o publico, que podera ser formado por familias, casais,
empresas, criangas, entre outras formas de grupalidade. Também havera espago para o tratamento do
individuo, partindo das palavras de Freud, que afirmava que a psicologia individual também é psicologia

social. Ao mesmo tempo em que é impossivel dissociar o individuo do todo, é possivel a modificacao da

conduta individual através da transformacdo do comportamento em grupo (CARNEIRO, 2001).
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As praticas terapéuticas sao motivadas inicialmente pela clinica, que é ligada diretamente aos procedimentos
médicos e psicolégicos. Envolve um procedimento de observagao e a analise do paciente, com a intencdo de

obter-se um diagndstico que conduz a terapia.

As formas de terapia que envolve a Dinamica Grupal sdo extremamente vinculadas a arte. As atividades
artisticas possuem uma capacidade de apelo muito forte, que tornam o tratamento mais eficiente. Entre as
mais importantes praticas, esta o uso do teatro e da danga como forma de estimular o homem a pensar em sua

propria condigao.

3.2.1. ADimensaodaDancga

A psicodanga é um importante instrumento de terapia. A musica, através do seu ritmo, melodia e letra, é
vivida pelo corpo com intensidade, e os movimentos sao motivados por palavras intrinsecamente ligadas ao
espaco da danca proferidas pelo terapeuta. As palavras estimulam a imaginacdo, que dao a ténica aos
movimentos (FUX, 1983).

O espaco € intensamente vivido, € nele, o corpo consegue projetar seus sentimentos. Assim, ndo €
transformada apenas a relacdo do individuo com o corpo, mas com o mundo. Ao trabalhar com o corpo e o
espaco, atinge uma dimens3o democratica que pode favorecer pessoas de todas as idades, com problemas

mentais ou n3o, e incdlusive, surdos.

A danca € importante para descarregar tensoes e liberar complexos. Reforca a auto-estima, trabalhando o
corpo. Praticada em grupo, estimula a cooperacdo entre as pessoas. As vitorias de cada um estimulam os

demais.

3.2.2. ADimensao Teatral

O uso do teatro como terapia serd uma das principais questdes a serem pensadas neste projeto. Como a

Dindmica Grupal envolve o psicodrama, terdo que ser previstos espagos ligados ao fazer teatral.

O teatro apresenta-se como reflexdo sobre a condicdo humana, sobre seu comportamento ético e sobre suas

relagdes sociais dentro de determinada realidade.

O espaco deve permitir uma maior interagdo entre publico e atores, ja que todos fazem parte da terapia. A
comunicacdo deve ser estimulada de maneira a promover o pensamento critico e a analise das atitudes

humanas, aproximando-se muito do teatro épico de Bertold Bretch, que coloca o0 homem como objeto de

analise.
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Devido a sua dimensao terapéutica, o cenario apresenta-se limpo, sem acessorios. O homem e o seu corpo € o

centro, e o publico que o assiste configura o proprio cenario. O minimalismo assemelha-se muito ao teatro da

Bauhaus. Recursos multimidia, como sons e projegdes, também podem ser utilizados.

3.2.3. ADimensao da Escultura

Esculturas de grupos humanos estarao inseridas no Centro com o intuito de permitir meios para o homem

repensar sua condicdo. Havera um resgate da importéncia do chamado groppo scultorico:

O groppo scultorico é uma forma artistica propria do Renascimento, através da qual as
esculturas que em tempos medievais estavam sempre integradas ao edificio passam a ser
expressdes artisticas em volume, separadas dos prédios, ao redor das quais € possivel
caminhar para aprecia-las, ou seja, € possivel rodea-las; muda assim a relagdo entre o homem,
suas produgOes artisticas, o espago e a transcendéncia. Ao mesmo tempo, outra das
caracteristicas do groppo scultorico a ser destacada € que suas figuras ganham mais sentido
guando observadas como conjunto do que isoladamente. (FERNANDEZ, 2006, pg. 17-18).

3.3. Estruturacao do Instituto de Desenvolvimento Humano.

Trata-se de uma empresa de médio porte, gerida por um grupo executivo composto por trés membros. Os trés
cargos sao ocupados por um Coordenador Geral, um Supervisor geral e um Orientador Geral, que exercem
papéis complementares. Nao ha entre eles a hierarquia convencional de chefe e subalterno. A diferenca entre

eles é plenamente funcional.

O Coordenador Geral é quem faz acontecer. Eo responsavel por fungdes executivas e tradicionais, englobando
a coordenacao dos setores de ensino, pesquisa e aplicagdo e a apresentagao do plano de metas financeiras,
entre outras fungbes. O Supervisor Geral tem ascendéncia sobre o Coordenador Geral, supervisionando os
seus atos. Por fim, o Orientador Geral age diante da emergéncia da tarefa. Busca resolver dlvidas sobre a
melhoria da empresa ou sobre a realizagdo de eventos. O Orientador Geral é diretamente ligado a Dinamica

Grupal, e se utiliza de outros Orientadores caso as duvidas envolvam outras disciplinas.

Seu sustento é garantido pelos usuarios das salas de terapia e dos alunos que participam dos cursos e
workshops ministrados nas dependéncias do Instituto. A dimensdo pedagdgica permite convénios com
universidades. A receita é incrementada pela presencga de equipamentos que podem ser utilizados por um
publico externo ndo afetado diretamente pelos servigos do Instituto, como o restaurante e as lojas da Galeria
do Encontro, aberto ao publico geral, além do aluguel de salas comerciais (cujo uso seria priorizado para
meédicos, psicologos e terapeutas) e do teatro-auditério nos momentos em que ndo for utilizado para fins

terapéuticos.
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4.0 PatrimONio HistORico

4.1. Conceito de Patrimonio Edificado

Durante muito tempo o conceito de patrimonio esteve relacionado a monumentos isolados
e a sua importancia para a histéria da arquitetura, da arte ou de um povo. As primeiras
teorias relacionadas a preservagao do patrimonio historico foram langadas por estudiosos
europeus preocupados com a destruicdo provocada pela Revolugao Industrial e Revolugao
Francesa e tratavam essencialmente da preservacdao de monumentos isolados (COSTA,
2003, pg 08).

O patrimonio edificado considera o edificio como documento de uma memoria coletiva. Seu conceito esta
intimamente ligado ao entendimento da nogdo de monumento e monumento histérico. Segundo Choay, que
explica bem a diferenga de significado, 0 monumento constitui algo feito para rememorar um fato. Por causa
disso, as pessoas exercem uma intima relagdéo com o monumento. Posteriormente, seu significado mudou

para algo que encanta pela grandeza.

O monumento histérico nao foi construido exatamente para fins rememorativos. E escolhido num momento
posterior por historiadores e amantes da arte, devido as suas qualidades estéticas e importancia histérica. O
Monumento histérico € uma reliquia de um mundo perdido, sendo considerado, por isso, um patrimoénio da

humanidade que deve ser preservado.

O patrimonio edificado soma uma dimensdo material, advindo da natureza da matéria, e imaterial, que
consiste no impalpavel. A imaterialidade informa muitas coisas, como ritos e habitos inerentes ao seu espaco.

Essas duas instancias quando somadas exprimem a cultura de um povo.

O aprimoramento deste conceito € intrinsecamente ligado ao desenvolvimento da historiografia moderna.
Estudiosos europeus partiram em busca dos vestigios das grandes civilizagdes da humanidade, realizando
nestes espagos pesquisas, escavagoes e levantamentos (COSTA, 2003). Trata-se de um grande avango pelo
fato de que até os fins do século XVIII, a historia ndo era um componente fundamental da arquitetura. O

conhecimento do passado era restrito a antiguidade classica (TOM E, 2002).

Com as ameacas de vandalismo, o patrimdnio passou a ser cultuado pelo estado, que estabeleceu politicas
culturais de preservacdo. A legislagdo francesa de protegao é conhecida por seu pioneirismo. Assim, o Estado

passa a interferir diretamente na protegdo. (CHOAY, 2001)

A industrializacdo contraditoriamente foi o grande motor que favoreceu o surgimento de leis visando a

protecdo do monumento histérico. Surgiu uma nova etapa, onde se avangou muito no estudo e na

preocupacdo com o patrimdnio edificado, visto que a industrializagdo significava uma grande ameaga a




integridade destes edificios. (CHOAY, 2001). Nesse periodo, muitos passaram a considerar o monumento

histérico com uma importancia tal que se torna insubstituivel. Sua perda é irreparavel.

As descobertas arqueoldgicas e o proprio debate sobre o patrimbnio geraram a expansdo do campo
cronolégico no qual se inscrevem os monumentos histéricos. Atualmente, a expansdao do repertério
patrimonial ultrapassa as barreiras da revolugdo industrial e atinge o modernismo. Segundo Choay, a
expansao tipoldgica do patrimdnio se da pela anexacgao, pela pratica conservatoria de edificios produzidos na
segunda metade do século XIX e XX, dotados de novas técnicas Surgiu também uma preocupagdo com o

patrimonio industrial.

A restauracdo passa a ser tratada como disciplina através de um processo muito lento e recente. As idéias
ligadas a conservacao e restauragao ganham forga no século XIX com o surgimento dos arquitetos dos centros

histéricos. Eles eram especialistas em intervir em edificagdes antigas.

Com a mundializacdo dos valores e das referéncias ocidentais, foi reforcado o culto ao patriménio. Com a
ampliacdo da difusdo dos conhecimentos e o turismo cultural de massa, houve o aumento do publico dos
monumentos histéricos. Assim, os monumentos transformaram-se em produtos culturais para serem
produzidos e consumidos. Sao explorados a exaustdao para multiplicarem indefinidamente o nimero de

visitantes (CHOAY, 2001).

A cultura perde assim seu carater de realizacdo pessoal, torna-se empresa e logo, industria. Estratégias de
valorizacdo monumental foram elaboradas. Muitas vezes, as restauracfes resultam em reconstituicdoes
fantasiosas, enganando o visitante a respeito do real estado da edificacdo. O monumento também é tratado
como um espetaculo, sendo mostrado do angulo mais favoravel (acarretando muitas vezes na destruigdo de
parte do entorno), sob um forte jogo de luzes. Manequins e marionetes remetendo a época de construgao

também sdo utilizados para proporcionar uma maior animagao cultural. (CHOAY, 2001).

Diante disso, é colocada uma nova visdo. O patrimoénio ndo deve ser pensado apenas no ambito simbdlico e
cultural. Deve contribuir também para a sustentabilidade daquela area. Além disso, vale ressaltar que
arquiteturas e espacos nao devem ser fixados por uma idéia de conservagao intransigente, mas sim manter
sua dindmica: este é o caso da piramide do Louvre. (CHOAY, 2001). O grande desafio é ndo prejudicar a

integridade do monumento histérico em prol de usos maléficos.

O grande desafio é adaptar o monumento a um novo uso, coerente com os dias atuais. E nesse panorama que
entra a questdo da reutilizagdo, que consiste em reintegrar um edificio desativado a um uso normal. Daruma
nova utilizacdo é algo dificil e complexo, pois o uso também provoca desgaste. Sua pratica deveria ser objeto
de uma pedagogia especial, jd que a intervengdo em prol da reutilizagdo engloba certas exigéncias
metodoldgicas que a construgao do novo nem sempre comporta, exigindo um vasto conhecimento em arte,
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histéria e construcao.
4.2. Os teoricos da preservacao

O pioneirismo na teoria do patrimdnio € atribuido a homens do periodo pré-industrial que tém contato com o
mundo da fabrica. Pode-se avaliar inicialmente a existéncia de duas correntes: a doutrina intervencionista,
defendida por Viollet le Duc, gue colocava o restauro como algo de vital importadncia e a doutrina anti-

intervencionista, defendida por Ruskin, que considera a restauracao como destruicao.

Com o nacionalismo emergente, houve 2 eleicao dos estilos medievais. Nesse panorama, surgiu o nome de
Viollet le Duc, colocado como o pioneiro do “restauro estilistico” (COSTA, 2003). Seu trabalho com a

arquitetura gética considerava a sua racionzalidade construtiva.

O arquiteto elaborou livremente diversos preceitos. Seu trabalho de natureza polémica permitia adicoes e
retiradas baseadas nz "censura critica” aos arquitetos do passado. Ele colocava que o restaurador deveria
respeitar a forma primitiva do edificio e rejeitar os acréscimos posteriores, além de fazer uso de novos
materiais substituindo os antigos. A cdpia e o original devem se confundir de forma que os novos materiais
gerassem uma integridade estilistica. (TOME, 2002). Assim,
et le Duc foi um dos grandes defensores do estudo e preservacao da arquitetura
a2l e influenciou bastante as praticas de restauro da época. Ele defendia do edificio
mo meio de garantir sua manutencao e acreditava que o arguiteto responsavel por uma

9
obrz de restauro deveria ser um habil e experimentado construtor e profundo conhecedor
o edificio a ser restaurado (COSTA, 2003, pg 09).

™
o

Apesar de polémico, seu trabalho foi de vital importancia por colocar o restauro como atividade criativa.

Ao mesmo tempo em que Viollet le Duc atuava na Franca dois tedricos preocupavam-se com as crescentes

modificagdes na Inglaterra advindas da Revolugdo Industrial. Eram John Ruskin e William Morris.

Ruskin e Morris foram os primeiros a conceber a protegdo dos monumentos histéricos em escala internacional.
Inclusive, tratavam o monumento histérico como algo mais préoximo da nogado original de monumento. A
arquitetura doméstica era considerada como patrimonio, além dos conjuntos urbanos. Tinham em mente o
fato de que a urbanizagdo, quando desenfreada, consiste em uma ameaca a cidade histérica e preocupavam-

se com as alteragdes na malha urbana original (CHOAY, 2001).

Diferentemente de Viollet le Duc, Ruskin e Morris consideravam como essencial o valor de autenticidade. Para

eles, a pratica da restauracdo significava a mais completa destruicdo de um edificio (COSTA, 2003).
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Dotados de uma visdo extremamente parcial, defendiam que usos modernos de grande escala tém lugar no

novo mundo. A cidade pré-industrial deve manter-se em sua integridade (CHOAY, 2001).

Ruskin e Morris consideravam gue a ruina tem um carater sublime. Foram pioneiros em considerar o problema
da ruina, desconsiderada até entdo. Porém, limitam-se 2 assumir uma atitude meramente contemplativa na

maior parte dos casos, fruto do romantismo da época.

Nos fins do século XIX, uma nova linha de atuacdo surge na Itdlia, que até hoje consiste em um grande
laboratorio de preservacao. O ambiente rico em edificacbes historicas permitiu um maior desenvolvimento da
argueologia, incrementando o pensamento critico guando se trata de questdes patrimoniais. Assim, a acdo de
Viollet le Duc em transformar ao seu gosto edificios do passado € ameacada por uma postura mais embasadora
e sdlida. Neste momento, surge Camilo Boito, o pioneiro no restauro cientifico, cujas posicbes sdo adotadas
até hoje.

Na Itdlia, assim como em outros lugares, os principios de Viollet le Duc inspiraram a

maioria das grandes restauracdes, sobretudo em Florenca, Veneza e Napoles, onde Ruskin

e Morris os atacara diretamente. Confrontado com essas doutrinas antagdnicas, Boito

recolhe o melhor de cada uma, extraindo delas, em seus escritos, uma sintese sutil, que,
alias, nem sempre havera de aplicar em suas restauracoes (CHOAY, 2001, pg 164).

Além de ponderar entre as teorias de Ruskin e Morris, Boito foi o primeiro técnico a se preocupar com um
método de trabalho. Acreditava na importancia do bom senso no momento de intervir, € gue essa postura deve
ser balizada pelo conhecimento profundo do edificio. Ocupou-se com as patologias e considerava o fato de que

o edificio ndo se deteriora porigual.

Considerava que mesmo 0s acréscimos posteriores deveriam ser respeitados, defendendo a demarcacgdo clara
das intervengoes, diferenciando-as das partes antigas, sem, no entanto prejudicar a harmonia da edificagao
com acréscimos destoantes. Assim, era partidario da intervencao minimalista, diferenciando a nova

construgdo da preexisténcia.

Apesar de considerar o restauro como algo legitimo, ndo deixa de coloca-lo como uma medida extrema, a ser

feita apenas em ultimo caso (CHOAY, 2001). Em primeira instancia, deveria ser empregada a conservagao.
Vale salientar sua atitude excessivamente metddica, que o fez elaborar trés tipos de intervencdo de acordo
com o estilo e a idade da edificagdo (CHOAY, 2001). Seu rigor refletia na sua visdo de que determinados tipos

de restauro sdo adaptados a determinados tipos de edificio.

No meio desse debate acirrado, no inicio do século XX, surge o nome do historiador vienense Alois Riegl.

Considerado por Choay como um nome que permitiu uma maior contribuicdo ao tema, gerou a introducdo de
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novos conceitos, apresentando uma visdao mais racional.

Quando um monumento entra em processo de reutilizagdo e tombamento, surgem conflitos entre valores que
devem ser pensados com ponderacdo. Os valores ganham forca tanto pelo seu carater de rememoracgdo

guanto de contemporaneidade.

Os Valores de rememoracao englobam a ancianidade e o valor histérico. O valor de ancianidade considera
que todo edificio tem um fim comum, que é a degradacdo. E um valor reconhecido por todos. O valor histérico

remete a um saber. E algo percebido por estudiosos do assunto.

Os valores de contemporaneidade consistem no valor de utilidade e no valor artistico. O valor de utilidade
distingue as ruinas arqueoldgicas, que ndo oferecem mais possibilidade de uso, mas tém valor histérico
agregado de outras edificagdes antigas. O valor artistico considera que a obra antiga ainda é capaz de comover
a atualidade. Pode-se considerar também o valor de novidade, onde a obra salta aos olhos devido ao aspecto
bem cuidado. Em muitos casos, ao buscar o valor de novidade, geravam-se modificagdes nos monumentos:
acréscimos de unidades volumétricas e espaciais, sobreposicées de elementos plasticos e reinterpretacdes
(TOME, 2002).

Mesmo com 2 contribuicdo de Boito e de Riegl para uma visdo mais critica do trabalho com o patriménio, as
idéias de conservacio e restauracdo mantiveram-se fieis aos principios de Viollet le Duc até os anos 1960

(CHOAY, 2001). Em suma, outras teorias foram assimiladas apenas em um passado bem recente.

Outro grande nome dos primordios da defesa do patrimodnio histodrico foi Cesare Brandi. Ele foi o responsavel
pelo Instituto Central do Restauro (ICR), considerando que n3o existe apenas uma linha de intervengao no
edificio, mas varias. A dimensdo critica do restauro depende ndo apenas do conhecimento, mas do

posicionamento intelectual.

Uma de suas grandes contribuicbes foi considerar que cada caso € um caso. Assim, foi enorme a sua
contribuicdo para a visao do edificio como uma obra de arte. A subjetividade foi colocada pela primeira vez em
guestdo, considerando que ela pressupde a interpretacdo de técnicas e teorias, e ndo um trabalho sem

embasamento tedrico.

4.3. As Cartas Patrimoniais

As Cartas Patrimoniais consistem um uma série de documentos com recomendacdes e conclusoes a respeito

do trato com o Patriménio. A elaboragdo de tais normas de conduta, que possuem alcance internacional, foi

fomentada através de diversas reunidoes realizadas ao redor do mundo, em diversas épocas, desde a
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elaboragdo da primeira Carta de Restauro de Atenas, em 1931. Desde esse periodo, ja foram elaboradas cerca

de 40 cartas. O contetdo busca organizar as politicas de intervencdo, preservacdo e conservacao, a
elaboragdo de inventarios e a participagdo da comunidade, superando o carater de simples normas para

configurarem conceitos de alcance global sobre a importéncia do patrimonio.

A carta de Restauro de Atenas de 1931 tratava dos principios gerais da protecao de monumentos de interesse
histérico, artistico e cientifico (Studart, 2003). Nela, ja se considera a importédncia de preservar um
monumento quando diz respeito a um interesse geral. Porém, tal preservacao ndo tem razao de ser se afetara

salubridade da edificagao usada pela populagao.

Tal Carta apresenta forte contraste com outra Carta, mais famosa e elaborada dois anos depois: A Carta de
Atenas de 1933, advinda de uma reuniao do CIAM (Congresso Internacional de Arqguitetura Moderna),
demonstra que o pensamento dos arquitetos da época ndo é nada preservacionista, ao defender gue o

passado deveria serignorado em prol da nova arquitetura moderna.

“Acreditando que os centros antigos eram espagos densos e ameacgadores para a cidade moderna, Le
Corbusier sugeriu a demolicao de boa parte desses espagos para, em seu lugar, serem implantados arranha-
céus sobre pilotis que aumentassem a densidade populacional e liberassem espago para a area verde e

circulagao.”

Somente em 1964, com a Carta de Veneza, surgida apds varias experiéncias modernistas que motivaram a
revisdo do movimento moderno, que as questdes relativas ao patrimonio foram tratadas com maior vigor. Foi

elaborada no Segundo Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos.

Além de conferir importancia a Carta de Atenas de 1931, seu pensamento é claramente fundamentado nas
teorias do restauro cientifico e considera a importancia do pensamento critico do restaurador. Ao considerar
que sera eliminado somente o que ndo tem calor histérico, arqueoldgico ou estético relevante, considerou-se a

capacidade do arquiteto em fazer juizo de valor sobre os elementos do edificio.

A carta também defende uma clara distingdo dos elementos acrescentados dos originais (sem, no entanto,
ferir a harmonia, questdao onde entra mais uma vez a sensibilidade do arquiteto). Repudia-se a atitude de
reconstruir ruinas e a preocupacgao em garantir a protegdo ao monumento.

Outro importante assunto abordado foi a declaragdo dos sitios histéricos como patriménio.

Em 1967, com a Carta de Quito, foi reforgada a importancia da Carta de Veneza. Novas perspectivas também

foram colocadas, enfocando a ligagdo do meio urbano com o patriménio, como o fato de que o monumento é

indissociavel do espago e de que ambiente urbano ou natural que emoldura os bens também é importante.
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Um pensamento mais maduro reflete-se nas solugdes mais conciliatérias. Devem-se conciliar as exigéncias do

progresso urbano com a salvaguarda dos valores ambientais. A drea de implantacdo de uma construgdo torna-
se comprometida por causa da vizinhanga imediata ao monumento. Passard a fazer parte dele quando for

valorizada.

Outro aspecto bastante comentado é a ligagdo dos monumentos com o turismo, ao considerar que constituem
também recursos econémicos. Tal questdo foi abordada com o incremento do turismo de massa e com a
necessidade de tornar o monumento mais viavel as necessidades de sustentabilidade da populagdo. Com isso,
nao ha soé o incentivo a preservagdo, capaz de garantir o sentimento de identidade, mas a preocupacdo com a

fungao social do monumento.

Outra carta relevante é a Carta de Burra, redigida em 1980. Tal documento busca atuar como um guia de
conservagao e gestdo, baseado em conhecimentos que nessa época, jé estavam mais esclarecidos e
sedimentados. Em seu conteldo, estdo anunciados os conceitos de manutencgdo, reparacgdo, restauragao,

reconstrucao, conservagao e preservagao, a serem descritos posteriormente.

Vale ressaltar que a presenca de tais cartas por si sé ndo gerariam agdes em prol do patriménio. A participagdo
do poder publico € essencial e sua atuacdo pode se dar tanto nas esferas financeiras, financiando ou
contribuindo para acdes de restauracdo e conservacao, ou no ambito da educacao, estimulando programas de

conscientizacdo para a questdo patrimonial.

4.4. 0 Patrimonio no Brasil

Desde o Século XVII que se manifestou alguma vontade em preservar o patriménio no Brasil. Porém, somente
na década de 30 que o tema passou a ser abordado de maneira mais séria e abrangente, com a criagdo do
SPHAN (atual IPHAN) pela Lei n°. 378/1937, em pleno governo Getulio Vargas. Sob a sua protecao, estdo

manifestagdes artistico-culturais, edificagdes, conjuntos urbanos, sitios arqueoldgicos e de valor paisagistico.

Os modernistas intelectuais da época foram os criadores e os primeiros a trabalharem na instituigdo. O
ministro Gustavo Capanema, Mario de Andrade e Rodrigo Franco Melo de Andrade foram os grandes nomes
gue deram o pontapé inicial em suas atividades. O SPHAN contou na época com a colaboragao de Oswald de
Andrade, Manuel Bandeira, Afonso Arinos, Lucio Costa e Carlos Drummont de Andrade. Desde entdo, os

trabalhos de identificagdao, documentacgao, protecao e valorizacao do patrimonio brasileiro nunca cessaram.

Mario de Andrade preocupava-se com unificacao da arte, valorizando manifestagdes eruditas e populares,

antecipando os preceitos da Carta de Veneza. Também considerava importante o despertar da populagdo para
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a fruicdo estética, colocando assim a dimensdo social do SPHAN.

Porém, no tocante ao patriménio edificado, a preocupacao inicial recaiu sobre exemplares do movimento
barroco e do modernismo, principalmente edificios da arguitetura religiosa. O ecletismo inicialmente era

desconsiderado, sendo visto como uma arquitetura de ma qualidade.

O Estado novo configurou-se como a fase “herdica” do SPHAN. Apds esta época, a instituicdo perdeu muito do
seu carater inovador e ndo conseguia mobilizar governo e sociedade. O motor da modernizac3o ganhava forga
e os valores de urbanizacao desenfreada e de industrializacdo demonstravam ser mais importantes que os
valores preservacionista. A falta de recursos fez com que a especulacao imobiliaria se configurasse como uma
grande ameaca (LONDRES FONSECA, 1997).

Em 1965, o SPHAN fez todo um esforgo para reformular sua desgastada imagem. Recorreu & Unesco para
incrementar seu poder de agdo. Também se buscou a descentralizacdo das acdes do 6rgdo federal, que buscou
apoio nas agdes do Estado e do Municipio, atualmente também responsaveis por tombamentos. A criacdo de

regionais com uma legislagado prépria foi um acontecimento muito positivo.

Nessa época, comegou a se associar os monumentos a captacdo de recursos econdmicos. A revitalizacdo de

monumentos em degradacao no Nordeste busca assim ajudar a incrementar o potencial econdmico e turistico.

Com a ligagao do patriménio ao turismo, surgiram duas visdes antagodnicas. Uma que defendia a reconstrugao
das cidades histdéricas em prol do turismo de massas e outra posicionada a favor da defesa da quest3o cultural
no sitio historico, para reforcar as referencias de determinada populacdo. Esses conflitos de ideologias
subsistem com forca até hoje. (LONDRES FONSECA, 1997).

Nos anos 1980, a politica de preservacdo ganhou uma nova tonica. Assistiu-se a ampliagdo do leque em prol da
democratizagao cultural e da valorizagao da cultura popular. O aspecto pluralista da cultura nacional passou a
ser mais respeitado, ajudando a eliminar muito da postura metddica e normativa que o IPHAN exibia até

entdo.

Com a ampliagdo do leque de bens protegidos como patrimdnio e com a difusdo dos direitos culturais, houve o

favorecimento de bens de locais sem tradigao cultural, como o Ceara.

Atualmente, a instituicdo € vinculada ao Ministério da Cultura. Realizou o tombamento de cerca de 21 mil

edificios e de 79 centros e conjuntos urbanos, além de varios sitios arqueoldgicos, objetos, documentos,

fotografias, livros, filmes.
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4.5 O Patrimonio em Fortaleza

Fortaleza € uma cidade que ganhou importéncia recentemente, nos ultimos 150 anos. Por um bom tempo,
Fortaleza teve seus edificios mais antigos, datados em sua maioria dos séculos XIX e do inicio do século XX,

totalmente desvalorizados, sendo paulatinamente destruidos e descaracterizados.

Como boa parte dos exemplares arquitetonicos encontrava-se no Centro da cidade, na praia de Iracema, no
Benfica e em Jacarecanga, muitos dos edificios foram degradados com a desvalorizacdo desses bairros. O
interesse pela preservagao foi por um bom tempo manifestado quase que unicamente por poucos tedricos e
estudiosos do tema (que refletiu no tombamento de alguns edificios, como o Teatro José de Alencar, o Mercado
da Carne, o Museu do Ceara, a Casa José de Alencar e o Passeio Publico). Somente nos ultimos anos que o
poder publico manifestou algum interesse. O publico leigo pouco a pouco vem assimilando as idéias

preservacionistas, ainda que de maneira bastante incipiente.

Nos ultimos 20 anos, algumas agoes de restauro emblematicas vém marcando a histéria da cidade. Teatro
José de Alencar, Mercado dos Pinhdes, Fortaleza Nossa Senhora da Assungao, Projeto Cores da Cidade
(intervencdo em fachadas) e mais recentemente, Casa José de Alencar, Palacete Carvalho Mota, Hotel Du Nord
e Sobrado José Lourenco. Essas obras vém mobilizando a opinido publica para a importancia da preservagao

do patrimonio edificado.

4.6. O Estado da Arte

Diante de todo um aprofundamento tedrico, ao se lidar com patrimonio é essencial ter em mente certos

conceitos, que por terem sido excessivamente debatidos, tém um significado claro.

Muitos dos conceitos estdo claramente definidos na Carta de Burra. Nela estd a diferenciagdo entre
manutenc¢ao e reparacao. Enquanto a primeira engloba a protegao continua ao monumento, a segunda

implica em restauracao e reconstrucao (CURY, 2000).

A restauracdo ¢ um tema constantemente abordado nas Cartas, pois € impossivel dissociar seu significado
da questdo patrimonial. Constitui uma intervencdo direta no bem patrimonial, para promover a sua
recuperacdo. Atualmente, sua agdo envolve todo um aporte tedrico e toda uma postura critica que ndo
prejudique a integridade da obra. O restauro critico defende o respeito as contribuigdes de todas as épocas e
o cuidado ao se retirar e ao se acrescentar os elementos, para ndo gerar falsificagdes num monumento

valorizado por seus valores histdricos e artisticos (CURY, 2000).
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A reconstrugao implica no restabelecimento com o maximo de exatiddo ao estado anterior. Introduz

materiais diferentes, novos ou antigos. Pretende restabelecer ao grupo uma significacao cultural perdida, ao
completar partes desfalcadas (CURY, 2000).

Os dois conceitos anteriores diferenciam-se da reforma devido ao seu aporte tedrico. A reforma é acritica,

apesar também de envolver servicos ou obras capazes de modificar a estrutura e o espago da construgao.

Porém, nem todo monumento € passivel de agdes de intervengdes diretas. A postura que deve ser priorizada é
sempre a conservacao, Citada nas cartas de Burra, de Quito e de Atenas, constitui uma série de medidas com
o intuito de manter em seguranca as caracteristicas do monumento. Atua sob o signo do respeito, ao exigir a
manutencao de um edificio no plano das formas, da escala, das cores, da textura, objetivando manter a sua
integridade e afastar as possibilidades de decadéncia (STUDART, 2003). O deslocamento da edificagdo so é

permitido em ultimo caso. Toda agao conservatoria deve-se apoiar em provas documentais.

A preservacao se limita & protegdo, &8 manutencdo e a estabilizacdo. E garantida por meios legais, e preza
pela manutencgdo da originalidade. Segundo Cristian Lemos:

As questdes relativas a preservacao de bens comegam a ser tratadas a partir de 1974, com a
Resolugdo de Sdo Domingos, onde é considerada fundamental a investigacdo histérica visando
reunir o maior numero de dados sobre o bem em foco. Em 1977, foi redigida a Carta de Machu
Picchu, onde se observa um direcionamento para questoes sociais que estdo implicitas no bem,
conferindo-lhe, além de seu carater histdrico, uma importancia cultural e social. Também a
Carta de Burra afirma a carga de significados culturais existentes em um bem, recomendando a
aplicacao de técnicas preservativas que mantenham as caracteristicas que |he conferem o
significado cultural (LEMOS 2004).

Um termo que consegue englobar todos os demais é o conceito de Salvaguarda. Descrito na recomendacgao
de Nairobi de 1976, ele diz respeito a uma reunido de todas as medidas de intervencdao assegurando a

conservagao, a restauragao e a protegdo dos monumentos.

Com o urbanismo pés-moderno e com a valorizagdo da importancia do patriménio como conjunto, e ndo como
apenas um monumento isolado, houve o surgimento de novos termos, como renovagao urbana, reabilitagcao
urbana, requalificagdo urbana e revitalizacdo urbana. Sdo termos com significados muito semelhantes. A
renovacao urbana é extremamente radical, e consiste na substituicdo de antigas estruturas por outras
novas, para gerar um novo carater para uma determinada area. A reabilitacdo urbana significa a
transformacdo de areas degradadas através da implantacdao de novos equipamentos e infra-estruturas, além
de intervir em edificios existentes. A requalificagdao urbana é a pratica de incentivar mudangas sdcio-
econdmicas com a intencdo de transformar uma area, reimplantando antigas fungdes que atualmente
encontram-se comprometidas, como a habitagdo, o comércio, os servigos e 0s usos culturais, além da
reutilizacdo de edificios historicos, incremento do turismo e dinamizagao espacial, ganhando sin6nimos, como
a palavra “reanimacao”, conceito proposto por Choay e Merlin (1988) e a palavra “revitalizacao” como
afirma Del Rio (1994) e Sim0bes Jr. (1994). Assim, a intervengcao em um edificio é capaz de desencadear uma
série de processos de valorizacdo do ambiente urbano onde esta inserido. Um desses fendmenos consiste na

gentrificacdo, onde a supervalorizacdo da darea requalificada culmina na substituicdo do perfil

socioeconOmico das pessoas que a freqiientam.
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5. O Processo Inicial do Projeto

5.1. Davontade de Trabalhar com Patrimonio

Trabalhar com Patriménio foi 2 primeira vontade manifestada no decorrer desse trabalho. E escolha dessa
tematica surgiu inicialmente por motivos afetivos, mas o afeto nZo elimina sua importéncia como fomentador
da identidade para uma determinada parcela da populacdo e as possibilidades criativas que o patrimdnio

historico possibilita ao arquiteto.

Toda criagao tem suas origens nas tradicdes culturais, porém se desenvolve plenamente em
contato com outras. Esta é a razdo pela qual o patriménio, em todas as suas formas, deve ser
preservado, valorizado e transmitido as futuras geragées como testemunho da experiéncia e
das aspiragdes humanas, com o intuito de nutrir a criatividade em toda sua diversidade e
promover um verdadeiro didlogo entre culturas (UNESCO).

N3o se pode mais trabalhar com a hipétese de sempre construir o novo. As cidades precisam de seus edificios
como testemunho de sua memdéria. Também ndo ha motivo para manter antigos usos que ndo tém mais razao
de existir. As cidades sao feitas por pessoas, que ao se reinventarem modificam todo o espaco ao redor. Assim,
€ extremamente necessdria a preparacdo do arquiteto para se lidar com o desafio de implantar um novo

programa em um edificio antigo.

5.2.Davontadede trabalhar como tema

A vontade de intervir em um edificio existente deve ser atrelada a um tema. Afinal, o restauro ndo tem razao

de ser se ndo for proposto um uso coerente a edificacdo.

= impossivel atualmente dissociar a questdo patrimonial do turismo. Assim, foi natural pensar em um

equipamento que atuasse como um poélo de atragdo turistica.

Porém, a perspectiva do turismo é limitada em Fortaleza. Ainda é muito sujeito a sazonalidade e voltado muito
mais para o usufruto das belezas naturais e do lazer noturno. Como Centros Culturais e museus constituem um
programa que se prestam muito a edificios antigos, pensou-se nessa possibilidade. Mas ao analisar a cidade de
Fortaleza, é impossivel ndao esbarrar no fato de que esses centros sdao muito mal aproveitados, pouco
valorizados quanto a sua fungdo primordial, que é disseminar a cultura (vide Dragdo do Mar, o maior exemplo)
e mal distribuidos territorialmente. Assim, buscou-se um programa que conferisse a sustentabilidade de um

edificio histérico sem depender dessa questao.

O programa nao poderia gerar grandes danos e conflitos a sua integridade. Ao mesmo tempo, deveria conferir
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vida em espagos até entdo pouco aproveitados. Assim, pensou-se em um tema utilizado pelas pessoas de

maneira tranquila e continua.

Diante dessa questéo, a possibilidade de criar um centro de terapia surgiu como uma étima possibilidade. Nao
uma terapia qualquer, que lidasse com sérias doencgas corporais, mas uma terapia de dimensao psicoldgica,

um ambiente que respira paz e tranqguilidade, e que ao mesmo tempo possibilita um uso efetivo ao edificio.

Porém, clinicas psicoldgicas e psiquiatricas existem em grande quantidade. O novo equipamento tinha que ter
um diferencial, que consolidasse ainda mais a importancia do uso. A Dinamica Grupal surgiu como uma
possibilidade, ja que € um tema que ganha cada vez mais importancia. A auséncia de espagos diretamente
voltados para tal tema faz com que o uso se justifique. Aplicado pontualmente em clinicas e estudado em
universidades, sua aplicagdo e disseminagdo € atualmente feita de maneira espalhada. Trata-se assim de um

programa inédito, que concentraria e organizaria os estudos em torno da grupalidade humana.

5.3. Da Escolha do Bairro

Neste trabalho, levou-se em consideracao o fato de que da mesma forma que o edificio afeta o bairro, o bairro
afeta o edificio. Como o projeto busca apresentar questdes peculiares, como a vontade de trabalhar com
patrimonio além do programa de necessidades propriamente dito, a escolha do bairro onde serd inserido

tornou-se uma tarefa de extrema importancia.

Optou-se por localizar o equipamento proposto no Bairro da Praia de Iracema. A escolha baseou-se em uma
série de critérios envolvendo fatores historicos, fisico-espaciais e sécio-econdmicos, destacando-o de outras

opgoes pensadas ao longo da trajetoéria desse trabalho, como o Centro, Aldeota, Jacarecanga e Benfica.

O fator histdrico entra com a questao do patrimonio. Assim, sentiu-se a necessidade de intervir em um bairro
tradicional da cidade de Fortaleza, com edificagbes historicas vazias e ameagadas de destruicao. A Praia de
Iracema esta inserida na memoria afetiva da populagdo, e a cada dia que passa seus registros memoriais, que
sdo seus edificios, vao se perdendo, tornando a revitalizagdo uma necessidade urgente para barrar esse

processo. Um equipamento como esse poderia conferir uma maior vida ao bairro, sem descaracterizar sua

paisagem.

Quanto ao fator fisico-espacial, o bairro possui em sua zona de galpdes amplos quarteirdes que se prestariam
a2 acomodacao de um equipamento desse porte. Com a dimensdo do reuso de edificagbes em jogo, vale
salientar que os galpdes adaptam-se com facilidade a um novo uso devido a simplicidade de suas formas e
seus amplos espacos e pés-direitos. Outro fator é a possibilidade de juncdo de galpdes e de remogao de alguns

exemplares com o intuito de promover uma nova configuragao na quadra.
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Suas ruas nas proximidades do Drag3o do Mar apresentam conflitos de trafego, porém é algo pontual, que

afeta a zona somente 2 noite, fruto da monofuncionalidade de usos. A Praia de Iracema nao apresenta a forte
saturacdo no trafego como nos bairros da Aldeota e do Centro. O bairro, apesar de apresentar problemas,
possui uma infra-estrutura e um sistema viario em melhores condigdes se comparado com alguns outros
bairros. Localizado na zona central de Fortaleza, é de facil acesso tanto para quem vem do Leste como do

Oeste da Cidade.

Quanto a0 uso do espaco, este equipamento exerceria uma fungdo vital ao bairro, que é a quebra da
monofuncionalidade. O edificio seria capaz de abrigar fungdes de manha, de tarde e de noite, e o fluxo seria

sempre continuo, visto que seu espaco é local para o trabalho e para o tratamento de varias pessoas.

Como a Dinamica Grupal sera muito aplicada a grupos vindos de empresas, é fundamental que sua localizacdo
se desse em uma zona préxima ao coracao financeiro da cidade. Com base nisso, entraram em questao os
critérios socioeconémicos. Como o proprio Instituto configura-se como uma empresa privada, e seu

financiamento serd possibilitado pelo publico que usa dos seus servigos, é essencial sua proximidade da

moradia da maioria dos usuarios.

5.4. Da Escolha do Edificio

Com a delimitagao do bairro, partiu-se para a escolha do edificio, balizada pelos seguintes critérios:

1.0 edificio deve ter tido um papel relevante para a histéria do Estado, justificando sua importancia histérica.

2.A arquitetura deve apresentar elementos que evocam sua qualidade fisica e espacial.

3.0 edificio deve apresentar amplos espacos, para permitir uma melhor adaptagao ao novo programa

proposto.
4.Aimplantacdo do programa deve permitir a requalificagdo ndo sé do edificio, mas do seu entorno.

Com base nesses aspectos, optou-se por escolher o conjunto da Casa Boris, localizado na parte oriental da
quadra vizinha ao Centro Cultural Dragdo do Mar, com suas frentes voltadas para trés vias: a Rua Boris, a Rua
José Avelino e a Avenida Pessoa Anta. Trata-se de uma obra intrinsecamente ligada a evolugdo urbana da

cidade, devido a sua forte ligacao com a histéria socioeconémica e politica de Fortaleza.

Atualmente, o imdvel estd passivel de tombamento e apesar de estar em uso, encontra-se escondido na
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paisagem gracgas a imponéncia do Centro cultural Dragao do Mar. Edificios de importancia sdo localizados em
seu entorno imediato, como a Biblioteca Publica Menezes Pimentel, a antiga Alfandega (atual Caixa
Econémica), a Sefaz, o antigo Centro de Exportadores e o edificio da Booth and Company. A massa edificada
gue liga esse conjunto de relevancia é composta por galpdes parcialmente destruidos e descaracterizados,

ocupados atualmente por usos degradantes, como oficinas mecéanicas, comércio, bares e cortigos, justificando

assim a reabilitacdo urbana da area.
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6. Caracterizacao do Bairro

6.1. Historico e Caracterizacao

Fortaleza nasceu de um pequeno povoado litoraneo fundado pelos holandeses em 1649. Inexpressivo por
séculos, sé veio ganhar o status de principal nucleo urbano da cidade a partir de meados do século XIX
(GONDIM, 2000).

Desde esse periodo, pode-se constatar a divisdo da cidade de Fortaleza em dois nucleos: o Centro e a Praia. A
faixa litoranea era bastante isolada do restante da cidade. Sua ligacdo com a zona central se dava através da
Rua da Alfandega e da Rua da Praia. Posteriormente, foi construida uma linha de bonde e um ramal ferroviario.
(COSTA, 2003).

A ocupacdo da regido em que se insere a Praia de Iracema remonta ao inicio do seculo XIX,
guando ja se registra a presenca de algumas edificagdes apds a margem direita do Rio Pajel, até
entdo limite leste da pequena Vila de Fortaleza (Schramm, 2001, p. 31).

O nucleo de praia transformou-se na atual Praia de Iracema. Trata-se de um bairro pegueno, com seu
desenvolvimento atrelado 20 uso do mar, tanto como porto como balneario. Essa diversidade culminou em
diversas configuracbes soOcio-espaciais em seu exiguo territorio. Pode-se dividi-lo em trés subdreas.
Primeiramente, ha a zona praiana, gue engloba 2 imagem tradicional do bairro, depois ha a zona vinculada ao

antigo porto, proxima ao Centro da cidade e por fim, h2 2 Zonza Residencial nas periferias do bairro.

Sob a denominacao Praia de Iracema, define-se um territorio com area de aproximadamente 40
hectares, situado entre o Centro e o Meireles. O bairro nasce na faixa de praia que Ilhe empresta
o nome e finda na Avenida Monsenhor Tabosa, sendo delimitado, a Oeste, pelas ruas Senador
Almino e Cariris e, a leste, pela Rua Jodo Cordeiro. Essas fronteiras sdo permeaveis, pois as
quadras que ficam em suas imediagdes integram-se, de formas diversas, a vida do bairro (...)
Esses limites foram informalmente ampliados apds a instalacdo, em 1998, do centro dragéo do
Mar de Arte e Cultura na area outrora denominada Prainha. (Schramm, pg 59).

Além dessas diversas configuragdes, seu espago acumula registros da evolugdo historica da cidade. Localizado
na vizinhanga com o Centro da cidade, foi um dos primeiros vetores de expansao ao Leste. Possui um
patrimdnio com consideravel valor de conjunto, apesar de poucos exemplares com reconhecido valor

individual. Ao longo da histdria, sofreu momentos de valorizagao e estagnacao.

Inicialmente, o espago era ocupado por uma comunidade de pescadores. No século XIX, ja existiam nucleos de
povoamento, como registra a “Planta Exacta” de Adolfo Hebster. Com o passar do tempo, podia-se distinguir

dois nucleos de povoamento: a area conhecida como Prainha e a porgdo litoréanea do bairro, conhecida como

Praia do Peixe.
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Sua ocupacao efetiva foi condicionada pela afirmagdo da cidade como entreposto comercial, de onde se
exportava o algodao, o café, o couro e a cera de carnatba. Devido a sua proximidade com o antigo porto, foram
instaladas benfeitorias que serviriam de suporte as atividades portuarias. Essas instalagdes consistiam na
Ponte dos Ingleses (Ponte velha), na Ponte da Alfandega (Ponte Metalica), no ramal ferroviario e em diversos

armazéns e instalagdes comerciais, construidos entre a praia e o Seminario da Prainha.

Nesta época a cidade crescia de costas para o mar, que antigamente era utilizado apenas para atividades
pesqueiras, portuarias ou depdsito de lixo. Assim, a orla maritima era isolada através de barreiras, no caso, o
Passeio Publico (que o considerava apenas como paisagem), a Santa Casa de Misericérdia, a Alfandega, a
Penitenciaria e a Estagao Ferroviaria, cuja linha férrea prejudica o potencial paisagistico. O espaco ligado ao
mar era ocupado por ndo apenas por instalagées de apoio ao Porto, mas também pelo Arraial Moura Brasil e por

servigos insalubres, como o Gasémetro e a rampa de lixo. Ndo havia a procura para banhos. (Schramm, 2001).

Durante os anos iniciais da Republica foi almejado o progresso e a modernizacao do meio urbano favorecida
pelas classes dirigentes. Em diversas cidades do Brasil, foram elaboradas mudancas urbanisticas que geraram
um processo de segregacdo sécio-espacial. Em Fortaleza, ndo foi diferente. Avida pela modernidade, a cidade

também passou por profundas transformacoes durante o periodo.

Em meados dos anos 10, surgiu a descoberta da praia por parte das elites, reflexo do que acontecia na Europa
desde os primeiros anos do século XIX. O mar passa 2 ser espaco para banhos e contemplacdes, combinando
com a atmosfera romantica na época. Com 0 novo uso, 2 antiga e humilde Praia do Peixe, utilizada
predominantemente pelos pescadores, mudou de denominacao ao adotar a alcunha de Praia de Iracema na
década de 1920. Houve a inauguracao do efetivo uso das praias de Fortaleza. Nos anos 20, era utilizado como

balneario pelas familias abastadas da cidade. Na beira da praia, localizavam-se os palacetes dessas familias.

A ocupagao pelas familias foi favorecida com a descentralizacdo do uso habitacional na cidade estimulada pela
expansao das linhas de bonde, com a saida dos setores abonados para bairros como Benfica, Jacarecanga e

posteriormente, a Aldeota. A Praia de Iracema era a preferida para a construgdo de casas para férias.

Algumas familias de pescadores que antigamente moravam por ali sairam em direcdo a encosta ao Sul da
Avenida Historiador Raimundo Girdo. Mas muitos ainda permaneceram por 14, gerando o convivio dos trés

usos: portuario, pesqueiro e balneario.

Além dos palacetes, foram construidos na orla durante as primeiras décadas do século XX clubes,

restaurantes, a Igreja de Sao Pedro, o “cassino dos americanos” na Vila Morena, atual Estoril e hotéis.
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Desde essa época, era discutida a mudanca do Porto para 2 regido do Mucuripe. A transferéncia se deu nos

anos 1940, provocando diversas mudancas. A alterac@o do fluxo das marés devido a erros na construgdo do
novo porto provocou a destruicdo da faixa de praia, alterando o uso. Foram destruidos também palacetes e os
armazéns foram esvaziados. A zona dos armazéns perdeu sua importancia e permaneceu estagnada por um

bom tempo, j2 que seus edificios perderam a utilidade.

A partir desta época, surgiu a favela do Pogo da Draga, oriunda de uma pequena bacia de aguas estagnadas
gerada pelas alteracdes advindas do novo porto e a ocupacdo da zona proxima a Avenida Historiador
Raimundo Girdo por edificios habitacionais de classe média. Um estaleiro (INACE) foi construido nas
proximidades, gerando uma barreira ainda maior ao mar. A zona dos galpdes, diante do abandono, foi ocupada
por prostibulos e corticos. A regido mais proxima a praia passou a ser descoberta por boémios. Com o passar

dos anos, o local tornou-se o ambiente preferido dos intelectuais.

Apods anos mantendo seu carater bucdlico, o bairro assistiu a uma mudancga do perfil sécio-econdémico e fisico-
territorial nos anos 80. Assim, a Praia de Iracema transformou-se em uma zona marcada pelo turismo
desenfreado e pelo lazer noturno, na regido préxima a orla maritima. A mudanca foi encorajada por agdes
governamentais. Além de uma série de obras elaboradas pela Prefeitura e pelo Governo do Estado com o
intuito de consolidar a faixa litoranea como o principal pélo de lazer da cidade (COSTA, 2003), uma nova
legislagdo urbanistica foi proposta para a area. Na faixa de praia, classificada como ZE-7 pela lein® 5122-A em
1979, foram permitidos os mesmos indices da Avenida Beira Mar, permitindo a vinda dos especuladores
imobilidrios e a construgdo de edificios com grande gabarito (Schramm, 2001). Na avenida, edificios com alto
gabarito substituiram rapidamente os restaurantes, provocando a transferéncia do pélo gastronémico para a

Praia de Iracema e para a Varjota.

A partir de 1979, a nova legislagdo urbanistica municipal favoreceu a verticalizacdo de algumas
areas de Fortaleza, resultando na alta valorizagdo dos terrenos lindeiros aquela avenida e
provocando uma nova ocupagao, principalmente por hotéis e condominios de luxo. A presencga
desses novos empreendimentos, construidos a partir de propostas arquitetonicas que nao
previam a utilizagdo do pavimento térreo por outras atividades, concorreu, também, para a
migracdo de muitos empresarios do setor gastrondémico para a Varjota e Praia de Iracema
(Schramm, 2001, p. 49).

A especulagdo imobiliaria garantiu a destruicao de parte do casario remanescente. Na praia, diversos bares
eram abertos. Usos degradantes, que geravam a poluigdo sonora, visual, violéncia, sujeira e prostituigao
geraram protestos por parte de antigos moradores. Nessa época, o bairro passou a ser palco de uma disputa
politica entre grupos dominantes e rivais, que ocupavam a Prefeitura e o Governo do Estado. A conseqiiéncia
foi a implantacdo de intervencdes urbanisticas desconexas, criadas para a valorizagao do turismo. Através da
Prefeitura, houve a consolidagdo do lazer noturno, com a construgdo do calgaddo da orla maritima em 1994. A

zona dos galpdes continuou a margem desse desenvolvimento, quadro presente até a construgdo do Centro

Cultural Dragao do Mar, intervencao financiada pelo Governo do Estado.
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Além do Centro Cultural Drag3o do Mar, outros projetos de natureza polémica foram designados para a area.

Alguns galpdes foram contemplados pelo projeto Cores da Cidade, ganhando um novo tratamento epidérmico.
Em 2000, foi realizado um aterro com 100m de largura e 1 km de extensao na porgdo leste do bairro. Também
foi elaborado o projeto do centro Multifuncional de feiras e eventos patrocinado pelo Governo do Estado, que
pretende realizar um aterro para abrigar edificios voltados para convengoes, exposicoes e lojas. O projeto
prevé também 2 relocacdo das familias do Pogo da Draga nas proximidades. Ambicioso, ainda nao foi
executado. Tais projetos tentam consolidar uma nova imagem da cidade, ja que fazem uso do Marketing

Politico e do City Marketing.

Atualmente, a zona praiana que consolidou a imagem do bairro apresenta-se cada vez mais esvaziada. Se o
uso diurno nao foi estimulado nos Gltimos anos, o uso noturno apresenta sinais de estagnagao. Com a violéncia
e o prostiturismo, muitos bares e restaurantes foram perdendo a clientela, indo a faléncia. O calcadao e a
Ponte Metalica apresentam fortes sinais de abandono. Nas edificagdes, prevalece o alegérico sobre o real,

numa tentativa de criar uma memoéaria artificial (Schramm, 2001).

A favela do Pogo da Draga subsiste firme e forte. Seus moradores ainda se utilizam da “piscininha”, pequena
faixa de praia mantida na zona do calgaddo. As intervencgdes no bairro excluiram a populacdo dessa zona,
especialmente o Dragao do Mar, que apesar da proximidade, mais intimida do que comunica com os

moradores.

A zona dos galpdes, que por muitas décadas ndo se apresentou vital, ganhou uma nova dinédmica com a

Construgado do Centro Cultural Dragao do Mar. Porém, o movimento limita-se ao proprio Centro, que ndo soube

dinamizar o seu entorno. Além disso, o uso € majoritariamente noturno.

Trecho da "“Planta da cidade de
Fortaleza e Soburbios” de 1875, por
Adolfo Hebster. O trecho ocupado pela
cidade estd em negro.A prainha esta
circundada em vermelho, como retrato

X e da expansao da cidade.

Quarteirdo RS (Fonte: Prefeitura Municipal de

onde Se insere - S Il Fortaleza)
. 0 Comjunto Boris.-




eSSV IVYIFIVFVFVVVVVFVVDVVDVDV VDV VNS VDVVVVVVDYVDVVDDYVVVYVYVVVYVII DS

: goto” i pasce 4 Met PP E
gt - ‘ﬂ
Bire is W™ {; E
P de Meirelley ’{ o
T~ - g Fo— 5“" =
5~ 7‘\'%—_.4/"‘ ‘T
Circulado em Vermelho: : ‘ .
Casario ao longo . G ...
da atual Rua Pessoa Anta 39

Acima: Levantamento da Vila de N. S. de Assungdo, realizada por José Paulet em 1810 (Fonte:
Prefeitura Municipal de Fortaleza)
Abaixo:Edificios de importancia histérica. Marcos no entorno imediato do terreno do projeto.
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6.2. Analise do Espaco e da Arquitetura.

Na Praia de Iracema, as ruas s3o dispostas em tabuleiro de xadrez. Porém, essa disposicdo nao é t3o rigida
como no Centro da Cidade e a Aldeota, sendo mais cadtica. O bairro também apresenta alguns marcos
arguitetdnicos com relevante importancia, como a Antiga Alfandega, a Casa Boris, os prédios da Sefaz, a
Biblioteca Publicz Municipal, o Seminario da Prainha e o Teatro S3o José. Porém, o maior marco da atualidade

responde pelo nome de Centro Cultural Dragdo do Mar, uma obra faradnica que ofusca e ignora a importancia

Ot

das demais edificacoes.

Como o Bairro possui trés zonas onde foram desenvolvidos usos diferenciados, pode-se constatar a existéncia
de trés configuracdes urbanas distintas. Na zona praiana, as quadras possuem pequena dimensao, com lotes
de testada curta e grande profundidade, ocupados por antigas edificagdes ecléticas descaracterizadas,
ocupadas predominantemente por lojas, bares e restaurantes. Muitas reformas surgiram como reflexo da
vontade de simular um passado inexistente, de recriar um falso patriménio histérico para alimentar o turismo
de massas. Ha alguns edificios com alto gabarito, porém ha uma predominancia de poucos pavimentos por

construcdo. As ruas estreitas conferem um clima bucdlico.

Nz parte ocupada pelos galpdes ha uma topografia bastante acentuada. Porém, poucos sdo os edificios que
aproveitam as visuais geradas pelo desnivel, e boa parte deles apresenta-se mais como barreiras, gragas ao
aspecto fechado e ao alto pé direito, como convém a um armazém. Os lotes sdo maiores, devido as
necessidades de grandes espacos para as atividades portudrias, e os quarteirbes também tém maiores
dimensodes. A ocupacao e a disposicao dos lotes sdo extremamente convencionais, nao buscando, na maior
parte dos casos, adaptar-se por causa da topografia, e pouco difere do que ocorre no Centro da Cidade:
edificagdes alinhadas com o passeio, cujo comprimento avanga para o interior da quadra. Boa parte desses
edificios é datada da primeira metade do século XX. Boa parte dos exemplares é bastante austera, seguindo o
estilo eclético ou protomoderno sem maiores rebuscamentos. A importancia patrimonial desses edificios

reside mais no carater de conjunto do que no valor arquiteténico de cada um.

Por muitos anos, a zona permaneceu praticamente intacta com a estagnagao dos usos, gerada pela
transferéncia do porto ao Mucuripe. As edificagdes ficaram abandonadas a propria sorte, ficando sujeitas a
acao do tempo e da ocupagdo por alguns bares, algumas galerias de arte e usos degradantes, como
prostibulos e corticos. Com a revalorizagao da zona, iniumeros galpdes foram ocupados para abrigar

estacionamentos, contribuindo ainda mais para a deterioragdo da arquitetura na area.

A malha urbana apresenta quadras com tamanhos diferenciados. Parte dessa malha ganhou nova

configuracdo com a implantacdo do Centro Cultural Dragdo do Mar, que propde um rompimento da

configuracdo. Os edificios adjacentes ao Centro ganharam uma nova roupagem, abrigando em sua maioria
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estacionamentos e casas noturnas, e sofreram reformas de alcance epidérmico. Porém, basta avangar
algumas quadras de distédncia em relagdo ao Dragdo do Mar para constatar que a deterioragdo e o abandono

ainda subsistem na area.

Galpoes

no lado Galpoes, corticos,

Oeste da oficinas na

zona. Rua Pessoa Anta |
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Acima: Configuracao das edificacdes do entorno imediato do terreno do projeto.
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6.3. Legislacao

O Plano Diretor de 1992 substituiu a Lei n®5122-A/1979. O bairro foi classificado como Zona Especial Area de

Interesse Urbanistico. A regulamentacao foi votada em 1995 e dividiu o bairro em trés setores:

- Setor 1: revitalizacao de antigos armazéns e da zona do Pogo da Draga. Incentivo aos usos englobando o

lazer, a habitacao, a cultura e a hotelaria.
- Setor 2: Rua dos Tabajaras e adjacéncias. Area de preservacgao.
- Setor 3: Renovacao Urbana, ao norte da av. Historiador Raimundo Girdo até a rua Idelfonso Albano.

O setor 2, englobando a zona praiana que confere a identidade mais forte ao bairro, foi considerado passivel de
preservagao devido ao seu carater “tradicional”. Porém, hd um entendimento superficial sobre o porqué de a

area ter esse carater (Schramm, 2001). Esse setor foi entendido como um grande centro de lazer noturno.

No setor 1, foram permitidas a derrubada dos armazéns para a construcdo de edificios com até 16 andares.
Desconsiderou-se a importancia do conjunto existente_edificado no comeco do século. Ndo ha também uma

definicdao formal dos termos renovacgéo e revitalizacao urbana. (Costa, 2003)

O que se define como “area de revitalizacao” deveria ser denominado "area de renovacao”, pois
se pretende substituir as definigdes existentes. (Costa, 2003, pg 100).

Porém, na época da regulamentacdo, a zona dos antigos galpdes ndo era afetada pela presenca do Centro
Cultural Dragdo do Mar. Atualmente, aquela zona apresenta condicionantes de intervencdo bem diferentes,

mesmo subsistindo a presenca de armazéns desocupados e degradados.

A legislagdo previu uma operagdo urbana consorciada, levando em conta a execugao de obras de drenagem e
abertura de novas ruas e pragas executada pelo municipio e paga pela iniciativa privada, atitude beneficiada

com o aumento do indice de aproveitamento (Schramm, 2001).

Apesar do Dragdo e do Projeto Cores da Cidade, poucos edificios da regidao sdo valorizados como bens
patrimoniais, categoria onde sdo enquadrados os edificios da Alfandega, a Sefaz e a Casa Boris. Seu carater de
sitio historico foi totalmente desconsiderado, apesar da existéncia de muitas das caracteristicas

remanescentes do século XIX.




6.3.1. O Edificioea LUOS

Segundo a lei de uso e ocupagao do solo de 1996, o edificio estd enquadrado como um Servico de Saude, visto
que realiza terapias médicas e psicoldgicas. A Luos ndo permite a execugdo de um edificio com este uso e
amplas dimensdes no bairro. Porém, tem-se o entendimento que por tratar de uma dimensao psicologica mais
ligada ao cotidiano das pessoas, onde o publico alvo é formado por pessoas sem graves distirbios mentais,
preocupadas em atuar nos seus grupos de melhor maneira, o servigo nao seria prejudicial ao bairro, muito pelo
contrario. Como a Praia de Iracema configura-se como o reduto artistico-intelectual da cidade, o equipamento
casa-se perfeitamente com esse aspecto, ja que o programa contempla agoes de arte-terapia. Além disso, nao

haveria a geragao de lixo hospitalar em excesso, nem de expurgos corporais, Ccomo o0 sangue.
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Acima: Mapa Esquematico mostrando a espacializagdo da legislagdo no bairro da Praia de Iracema.
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7. 0 Edificio

7.1. Localizacdo e Delimitacdo da Area de Atuacao.

O terreno escolhido para tal implantagdo localiza-se na quadra entre as ruas Pessoa Anta, Boris e José Avelino.
Trata-se do terreno pertencente a familia Boris, com todo o conjunto de edificagdes correspondentes a firma
Boris Fréres e & antiga chacara que servia de residéncia no inicio do século XX. Algumas porgdes de terreno
pertencentes a outros proprietarios foram utilizadas, como o fundo de quintal de algumas casas e pedagos de

edificacbes que serao desapropriados para a criagao de mais vagas de estacionamento e jardins.

1. Foto aérea delimitando o terreno
7.2. Historico

Apos os processos de independéncia politica que deram origem as nagoes latino-americanas,
entre o final do século XVIII e as primeiras décadas do século XIX, mercados antes
monopolizados pelas metropoles ibéricas abriram-se ao comercio internacional. No contexto do
livre cambismo, exigido pela expansdo do capital industrial na Europa, inimeras casas
comerciais européias inglesas, francesas, e em seguida, alemdes estabeleceram-se em
diversos paises da América Latina, sobretudo a partir de meados do século XIX. Realizando os
negocios de importacdo de produtos industrializados e exportagdo de matérias-primas, essas
casas foram a forma concreta e inicial da presenca do capital estrangeiro no continente
enquanto capital mercantil e, por conseguinte, desenvolveram um papel fundamental na
Divisdo Internacional do Trabalho que entdo se estruturava. (MONTEIRO, 1998, p.55)

Muitas Casas Comerciais da época eram dirigidas por firmas de estrangeiros. Na segunda década do século

XIX, a Franga ocupou uma relagao privilegiada nas relagdes comerciais brasileiras, ocupando o segundo lugar

nas agoes de importagao e exportagao, perdendo apenas para a Inglaterra.
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As Casas comerciais caracterizavam-se por ter uma matriz no pais de origem e uma filial em um ou mais paises

latino-americanos. Eram situadas em cidades portuarias, principalmente nas de maior importancia, como Rio
de Janeiro, Recife e Salvador. Fortaleza na época possuia a escala de uma aldeia, mas mesmo assim, abrigou
algumas Casas, motivadas pela expansao da producdo algodoeira, como a Benoit Levy & Dreyfuss, Levy
Fréres, Reishofer Frére, Clement Levy e Felix Liabastres, todas propriedade de franceses.

A Casa Boris Freres, objeto de estudo deste trabalho, ocupou posicao de destaque entre as Casas Comerciais
na cidade. Fundada em 1869 pelos irmados franceses judeus Alphonse e Theodore Boris (num primeiro
momento, como firma Theodore Boris e irmado), exerceu papel de suma importancia até os anos 1930,
permitindo a integragdo do Ceara com o mercado internacional, fornecendo matérias primas e importando
manufaturas francesas, envolvendo-se nos mais diversos ramos e competindo com grandes empresas,

superando-as gragas a sua estrutura organizacional e ganhando importancia nacional.

O desenvolvimento da Casa Boris confunde-se com o crescimento da cidade e sua transformagao de pequeno
nucleo para uma grande metréopole. Além de exportar produtos cearenses, foi responsavel pela importagao de
tecidos, roupas, perfumarias, artigos de decoracdo, mobilias, papelaria e material para escritério, maquinaria,
material fixo e rodante de estradas de ferro, cimento, carvdo, madeira de obras, géneros alimenticios e
estruturas de ferro fundido, que foram utilizadas na construcdo do Theatro José de Alencar em 1910. Outras
atividades produtivas foram exercidas, como a Agéncia de Seguros e Navegacao, Afretamentos com sessdes

de estivadores, Fabricas de mdveis e crepagem de borracha, além de prensas de algodao.

Com as Secas periodicas, 2 Casa Boris fortaleceu-se 2 ponto de encontrar poder para especular com as
mercadorias e impor precos. Seu interesse casava-se com as vontades das oligarquias rurais, o que
possibilitou poder politico aos seus dirigentes. Com o envolvimento politico, 2 Casa consolidou-se ainda mais

no panorama econdmico da cidade e possibilitou sua insercdo na Divisdo Internacional do Trabalho.

A familia Boris chegou até a representar os interesses consulares da Franca na provincia do Ceara desde 1884
até 1977 (com um breve hiato entre 1925 e 1928). Os responsaveis pelo consulado cuidavam da avaliagao de
toda a movimentagao comercial entre Brasil e Franga, com o intuito de avaliar a capacidade do Brasil como

mercado consumidor dos produtos franceses.

A primeira sede da empresa localizava-se na Rua Major Facundo. Porém, a firma foi sediada posteriormente
durante décadas em uma edificacdo que atualmente é centenaria, um exemplar eclético situado no entorno
imediato do Centro Cultural Dragdo do Mar. Sua arquitetura tenta evocar a vontade de beleza de uma cidade

em estado de modernizagdo. A imponente chacara da familia estava localizada no terreno ao lado.

Sua torre era uma das mais altas edificagdes da cidade na época. Tal dimensao conferia um enorme status
numa cidade marcada por edificagdes horizontais. O aspecto da edificagdo era fruto da vontade de se impor.

Sua localizagdo era estratégica, proxima a antiga Alfandega e a Secretaria da Fazenda.

Ao longo do século XX, o edificio foi resistindo a paulatina degradagao do entorno. A firma perdeu seu
esplendor do passado, e seus edificios foram alugados a outros proprietarios, que ndo se preocupavam muito

com a integridade fisica do conjunto. Vale salientar que sua fachada mais imponente, a da rua Boris,

permanece praticamente intacta, e sofreu intervengao do projeto Cores da Cidade.
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7.3 Fotografias Antigas do Conjunto

Legenda:

1. Esquina Rua Boris com Rua Pessoa Anta
(Provavelmente 1908).Cartdao Portal cedido
por Gerahrd Boris.

2. Chacara que serviu de residéncia para a
familia Boris.Fonte: Arquivo Nirez.

3. Vista do Entorno, destacando o edificio
atualmente pertencente a Secretaria da
Fazenda e o casario da Rua Baturité.Fonte:

Arquivo Nirez.

4. Vista da antiga residéncia do engenheiro
inglés conhecido como Mr. Hull, destacando o
edificio da Alfandega ao fundo e o Conjunto
Boris a esquerda. Fonte: Arquivo Nirez.

5. Vista ao longe das Ruas Boris e José
Avelino.Fonte: Arquivo Nirez.

Obs.: Ndo se sabe a data das fotosde 2a 5. Sao
provavelmente das trés primeiras décadas do
séc XX.
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7.3 Fotografias Antigas do Conjunto

—

Legenda:

1. Foto Panoramica Rua Boris com Rua José
Avelino.

2. Vista ao longe do Outeiro da Prainha. A torre
da Casa Boris esta circulada em vermelho.

3. Vista da cobertura do edificio e do jardim
interno. Foto tirada de cima da torrinha (ver
sombra projetada).

Y

4. Vista da casa Boris a esquerda. Edificio
entre as Ruas Boris e José Avelino em
construcao.

Obs.: N3o se sabe a data das fotos
apresentadas. Sdao provavelmente das trés
primeiras décadas do séc XX.
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7.3 Fotografias Antigas do Conjunto

Legenda:
1. Diversas vistas do edificio nos anos 90.

2. Fotio tirada para o livro "Centro Histérico de
Fortaleza”, por Mauricio Cals. Em 2002.

3. Vista do projeto Cores da Cidade nas
fachadas do conjunto (Fonte:
www.ofipro.com.br).

4. Foto do Album “Fortaleza 1910”, mostrando
aruaBoris.

5. Foto do livro “Fortaleza de Ontem e de
Hoje”, pelo pesquisador Nirez. A foto a
esquerda éde 1908, a da direita éde 1990.




7.4. Analise do Estado Atual do Edificio

Trata-se de um edificio fragmentado com seus diversos galpdes, construidos em diferentes épocas.

A austericade da arquitetura se da pelo fato do edificio ser um exemplar da arquitetura portuaria. Porém, a
presenca de alguns elementos na fachada voltada para a Rua Boris, como platibandas, cornijas, ornamentos

ecleticos, vergas em arco, indicam a vontade de demonstrar a pujancga da firma no inicio do século.

Neste trabalho, serd feita uma analise trecho a trecho do conjunto (de acordo com a figura abaixo), visto que o

mesmo se apresenta bastante heterogéneo.

Trecho 1

Localizagdo: Av. Pessoa Anta entre o edificio da Booth and Company e o Trecho 2.

Data de construgao: Nao se tem informacgoes.

Comparagao com o conjunto: Bastante Heterogéneo.

Ocupacao Antiga: Imdveis pertencentes a familia Boris.

Ocupacao Atual: Fragmentado em diversos usos, como oficinas mecanicas e espagos para alugar.

Configuracao Espacial: Bastante heterogéneo, ndo se achou antigos registros dessas edificagbes, com
excecao da cobertura, que evidenciavam que o conjunto era um corpo s6 que se prolongava até o edificio da
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Booth and Company. Atualmente, ha a fragmentagado em diversos lotes.

Situacao Atual Fachada: Heterogéneas, descaracterizadas, degradadas. Possuem um pavimento.

Trecho 2

Localizacdo: Rua Pessoa Anta com Rua Boris

Data de construgdo: Ndo ha uma data precisa, mas fotos evidenciam que esta edificagdo foi uma das

primeiras que surgiu na area, no século XIX.

Comparacao com o conjunto: Antigamente uma simples construgao beira e bica. Posteriormente, uma
platibanda e falsas bandeirolas foram incorporadas para padronizar sua linguagem com a do restante do

conjunto.

Ocupacao Antiga: Atividades ligadas a firma Boris Fréres.
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Ocupacao Atual: Depdsito para o Centro Cultural dragdo do Mar

Configuracao Espacial: Nao foi possivel visita-lo internamente, mas supde-se que sua configuragao seja

bastante simples, com o interior livre.

Situacao Atual Fachada: Pintada em tons de verde com frisos brancos, sem muitos adornos

Situacao Atual Teto e Cobertura: Telha colonial antiga com trés aguas, escondida pela platibanda.

Situacdao Atual Esquadrias: Seis portas de madeira com duas folhas pintadas em azul, com o aspecto

semelhante ao do trecho 5. Antigamente havia menos aberturas.

Trecho 3

Localizacao: Rua Boris

Data de construcao: Nao se sabe a data precisa, mas ha dados que a edificagéo tenha sido iniciada em 1888
(CALS).

Comparacao com o conjunto: A zona mais imponente e significativa do conjunto, apesar de nao possuir

detalhes tdo rebuscados como o trecho 6, construido numa fase posterior.

Ocupacao Antiga: Sede principal da firma Boris Freres




A A A A A A2 2222222 2 T T R 2 2 R R A A A A R R R R R R R R R RN

Ocupacao Atual: O seu pavimento térreo é ocupado pela Boris Fréres e por um estacionamento. Seus

pavimentos superiores estdo alugados para uma empresa de informatica.

Configuragdo Espacial: A configuragdo pouco sofreu modificagdes ao longo dos anos. O térreo é dividido em
dois grandes ambientes, atualmente utilizados como estacionamento, e em um ambiente menor entre esses
dois, utilizado como hall de entrada para a escada que da acesso aos pavimentos superiores. Esse acesso
central foi criado em uma data posterior, numa data gue n3o se sabe precisar, sendo que a porta foi
aproveitada de uma janela, como mostra uma antiga figura. A escada do hall de entrada sempre existiu, mas

seu acesso era dado pela porta do lado mais afastado da av. Pessoa Anta.

O segundo pavimento é ocupado por uma empresa de informatica, sendo que as divisdes internas em
pequenos ambientes é algo bem recente, ja que foram feitas com divisorias. A parte do piso em soalho de
madeira (que fica em cima da garagem mais proxima da Av. Pessoa Anta) sempre esteve |a desde os
primordios. Ja a parte com piso de concreto (que fica em cima da garagem mais afastada da av. Pessoa Anta) é
mais recente. Segundo relatos do senhor Gerahrd Boris, atual dono do edificio, aquela parte antigamente
possuia o pé direito duplo, ou seja, o piso em concreto € uma intervencao gue nao substituiu um piso mais

antigo. As janelas da fachada tinham raz3o de ser por ali havia uma passarela colada a fachada.

A cereja do bolo do edificio € a sua torrinha, acessivel por duas escadas helicoidais metalicas. Na torrinha, ha

trés pavimentos, sendo que o ultimo & constituido por um mirante.

Situacao Atual Fachada: Apesar de sempre haver uma leitura do trecho 2 como um conjunto unitario,
reflexo das fungoes internas compartilhadas, da cor uniforme e da padronizacao de esquadrias, pode-se notar
com um olhar mais apurado a distingdo do conjunto em dois. Um é demarcado com linhas verticais em toda a
extensdo da fachada e com um frontdo acompanhando o movimento do telado em duas aguas. Por fim, ha o

arremate fornecido pela torrinha. Ja o outro possui um friso horizontal e uma platibanda.

A fachada, antigamente em tons de branco, ja foi inteiramente cinza. Nos anos 90, foi por algum tempo cinza
com frisos brancos na parte mais proxima da av. Pessoa Anta e amarela na zona mais afastada desta avenida.

Atualmente, a cor do trecho é toda uniforme: cinza com frisos brancos. Encontra-se em bom estado.

Situacdo Atual Piso: No pavimento térreo, o piso € em cimento queimado. No superior, uma parte é dotada
com piso de taboas corridas, bem conservado, e por ceramica, na parte com laje em concreto. Na zona da

torrinha, um dos niveis possui piso em madeira, em péssimas condigoes, e os outros dois superiores sao em

concreto, aplicado em momentos posteriores. A torrinha apresenta ampla degradagao.
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Situacao Atual Teto e Cobertura: Os tetos do conjunto s3o reflexo dos pisos dos pavimentos superiores. O

teto da zona da garagem é formado por uma estrutura de madeira em uma parte. Enguanto piso do pavimento
superior, ela apresenta-se em bom estado. Porém, como teto, € visivel 2 degradacdo. A madeira ainda é
pintada com tinta branca. Em outra parte, o teto € formado por uma laje em concreto, e foi criado um pilar no

meio do ambiente para ajudar na sustentaczo.

No pavimento superior, o teto € de madeira na parte da torrinha e de PVC no restante da edificagcdo. Na zona da

torrinha, o teto é de concreto.

A cobertura é de cimento amianto. Em algumas partes, como o topo da torrinha, apresenta elevado estado de

degradacao.

Situacao Atual Paredes: Pavimento térreo: Pintada de branco, com algumas manchas de umidade.
Pavimento superior: parede pintada em branco em bom estado de conservagao.

Torrinha: Paredes internas em branco, altamente degradadas.

Situacao Atual Esquadrias: Pavimento Térreo: portas de madeira pintadas em bege e janelas em madeira e
vidro, de abrir, protegidas por grades.
Pavimento superior: Janelas de duas folhas com venezianas, madeira e vidro. Sao todas iguais. Protegidas por

grades e pintadas de bege.
Zona torrinha: Pequenas Janelas em madeira e vidro, de abrir. Pintadas também em bege. Estdao em um

estado razoavel de conservagao.
A porta do estacionamento da garagem mais afastada da av. Pessoa Anta foi alargada para possibilitar a
passagem de carros. Na verdade, houve uma troca. Uma porta que dava para os fundos, por ser mais larga, foi

posta no acesso a Rua Boris e a porta de acesso principal foi posta em seu lugar.

Através de fotos antigas, pode-se constatar que certos adornos ao redor das esquadrias foram acrescentados

posteriormente, provavelmente na época da construcao do trecho 6.
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Legenda fotos: (1)Foto aérea trecho (2)(3) Vista Fachada Trecho (4)Atual estacionamento com
estrutura de maden‘a de importanma hlstorlca (5)Estacnonamneto com laJe em concreto(ﬁ)(?)

un-reto,(u)Antiga escada ‘helicoidal metahca (13) Interior da torrlnha pISO em made:ra (14)
berta atual, em cimento-amianto. ,,
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Trecho 4

Localizagao: Miolo do quarteirdo, por detras do conjunto da Rua Boris.

Data de construgdo: Nao ha informagbes precisas, porém presume-se que sua construgao tenha se dado
entre fins do século XIX e inicio do século XX. Fotos antigas ja mostram a existéncia dessas edificagdes.

Comparagao com o conjunto: Por ser palco de servicos menos nobres e por localizar-se ao fundo do

conjunto, € uma zona muito mais simples, sem adornos.

Ocupacao Antiga: Antigo Almoxarifado

Ocupacao Atual: Estacionamento

Configuracao Espacial: Provavelmente, tinha dois pavimentos, devido as presenca de aberturas no alto e
marcas na parede evidenciando tal aspecto.

Atualmente, os vaos sdo inteiramente livres. A divisdo se da em trés grandes ambientes, com alto pé direito, e
outro ambiente onde n3o foi possivel efetuar a visita.

Ainda possui antigos equipamentos que serviam a firma nos seus aureos tempos.

Situacao Atual Fachada: A Unica fachada € voltada para a parte posterior do edificio. Apresenta-se bastante
simples, apenas com os combogds vinculados a linguagem regional e com a parede branca lisa,
extremamente degradada.

Situacgao Atual Piso: Piso de cimento queimado, levemente degradado.

Situacao Atual Teto e Cobertura: Cobertura em telha colonial. Em duas zonas sao visivelmente novas, no

galpdo mais ao fundo é antiga, com partes em telha de vidro, proporcionando uma melhor iluminagao.
Situacao Atual Paredes: Paredes com aberturas em forma de circulo, garantindo a ventilagao cruzada
Situacao Atual Esquadrias: Praticamente ndo existem esquadrias. Com excegao de uma rustica porta de

madeira trancada e de algumas passagens para estacionamento, todas as aberturas foram fechadas com

tijolos em diferentes épocas. A iluminacdo e ventilagdo sdo garantidas pelos combogds e telhas de vidro em

um galpdo e por buracos nas paredes nos outros dois.




Legenda fotos: (1)Foto aérea trecho (2)Vista espago estacionamento (3)Vista de trés da atual
galeria Tota pelo patio interno (4)Estacionamento: ligagdo direta com pétio interno (5) Patio
interno (6)(7)Estacnonamento com coberta e combogds com importancia hlstonca (8)
T&stemunho do antigo maqumarlo da firma (9) Fachada combogés vista do bosque '
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Trecho 5

Localizagao: Rua Boris

Data de construgao: Nao se sabe a data precisa, mas ha dados que a edificacdo tenha sido iniciada em 1888
(CALS).

Comparacdao com o conjunto: Mais austero que a zona da torrinha e a zona do SENAC, sua existéncia

conforma uma ruptura com o ritmo mais imponente existente na Rua Boris.

Ocupacao Antiga: Atividades ligadas a firma Boris Fréres.

Ocupacao Atual: Galeria de arte TOTA

Configuracdo Espacial: O vao livre é livre entrecortado por pilares, que fazem o ambiente parecer menor do
gue é. Ha uma passarela como mezanino, colada a parede da fachada. Nos fundos, ha a residéncia do artista,
ocupando dois pavimentos.

Situacao Atual Fachada: Fachada com uma porta e duas janelas, com platibanda e letreiro. Atualmente é
pintada em laranja, com os frisos em branco. As bandeirolas s3o vedadas e repetem o padrao do que ocorre no
Situacao Atual Piso: Piso em cimento gueimado em boas condicoes

Situacao Atual Teto e Cobertura: Cobertura em fibrocimento pintada em branco com tesouras em madeira.

Situacdo Atual Paredes: Paredes em Alvenaria pintadas em branco, em azul e laranja.

Situacdao Atual Esquadrias: As esquadrias resumem-se as trés aberturas da fachada, em madeira,

existentes desde os primordios da sua existéncia. Todas sdo gradeadas Aos fundos, ha uma grande porta para

o patio coberto e uma abertura gradeada para os fundos do conjunto.
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Trecho 6

Localizacao: Esquina Rua Boris com Rua Jose Avelino.

Data de construgao: Construgao mais recente, de 1923 (de acordo com fotos antigas e com a demarcagao

da fachada, onde hd um frontdo com a indicagdo da data).

Comparacao com o conjunto: Aparéncia da fachada mais rebuscada

Ocupacao Antiga: Atividades ligadas a firma Boris Fréres.

Ocupacao Atual: Atualmente ocupado pelo SESC-Senac. Seu espago é utilizado para oficinas, como a
elaboracdo de mobiliarios com garrafas pet e para exposicoes. Tal atividade degrada de certa forma o

ambiente interno do edificio.

Configuracgao Espacial: Possui dois pavimentos. Seu espaco é livre. Aparentemente, seu espago original ndo

era compartimentado em pequenos comodos. Atualmente, o primeiro pavimento foi dividido em cubiculos,
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formando os ambientes necessarios parz 2 instituicZo, como 2 cozinha e zonas de escritorios. A excessiva
compartimentacao prejudica 2 percepcao do espaco. Alem disso, como muitos dos ambientes fazem uso de
ar-condicionado, os ambientes possuem forros, criando um espaco vazio sem uso algum entre a parte forrada

e 0 segundo pavimento

Situacao Atual Fachada: O edificio possui duas fachadas: uma voltada para a2 Rua Boris, com platibanda e
demarcacao de aberturas (embora nem todas exercam tal func3o, pois foram fechadas com alvenaria) e outra
voltada para a Rua José Avelino, com um front3o, com a data da construcdo, uma grande porta central e cinco

janelas. A cor da edificacdo € azul com os frisos brancos.

Situagao Atual Piso: No primeiro pavimento, o piso € em cimento queimado em boas condicdes. No
segundo, o piso € em madeira sustentado por vigas metalicas modernas pintadas em laranja. Encontra-se um
pouco degradado, devido ao desgaste do material, auséncia de tratamento e manchas de tinta.

Situacdo Atual Escada: Uma grande escada liga os dois pavimentos. Ela possui a estrutura metalica pintada
em azul e os degraus em madeira, no mesmo tom que o piso do segundo pavimento. Apesar da linguagem

antiga, nota-se que é uma intervengao posterior.

Situacao Atual Teto e Cobertura: No primeiro pavimento, o teto é formado pela estrutura que sustenta o
piso do segundo, ou seja, é configurado pelo piso em madeira sustentado pela estrutura metalica. A zona mais
afastada da esquina possui pé direito duplo. Algumas zonas sdo compartimentadas e possuem forros. O
segundo pavimento é coberto por um telhado de fibrocimento de duas dguas sustentado por tesouras
metdlicas sem pintura. Na parte central do telhado ha um lanternin, garantindo a exaustdo e uma melhor

iluminacao.
Situacao Atual Paredes: Paredes em alvenaria de tijolo macico pintadas de branco na parte interna.

Situacao Atual Esquadrias: No pavimento inferior, as portas sdao em madeira com duas folhas, pintadas com
esmalte bege. Somente na Rua José Avelino ha janelas, também de madeira, com duas folhar e grades
também pintadas em bege, além de uma porta metalica de rolo na parte central. Para compor a fachada
algumas aberturas sdo vedadas, mantendo mesmo assim a depressdo. Porém, as bandeirolas foram
mantidas, sendo protegidas apenas por uma grade em ferro bem trabalhada. No pavimento superior, as
janelas sao em madeira e vidro, com abertura em guilhotina. S3o igualmente protegidas por grades, pintadas

em bege. Para os fundos da edificacdo, ha dculos também gradeados.
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Trecho 7

Data de construcao: N30 s= 1= nformagdes

tante Heterogéneo, nele ficava localizada a antiga chacara dos Boris, cuja

gl
(2]
(8]
e
(8]
8
g
e
A
(0 4)
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descaracterizac3o comp eta ocorreu ha muitos anos.

Ocupacao Antiga: Antiga Chacara dos Boris
Ocupacao Atual: Fragmentado em diversos usos. Uma parte é utilizada pelo Centro Cultural Dragdo do Mar,

casas e Pequenos comércios,

Configuracdo Espacial: Bastante heterogéneo, sendo mais acanhado que o conjunto da Rua Boris,
apresenta-se fragmentado em diversos lotes de testada curta e longa profundidade.

O antigo corpo principal da Chacara é atualmente pertencente a uma floricultura. Seus espacos sdo utilizados

como depdsito. Ainda ha mosaicos e estrutura de paredes e telhados originais, porém em elevado grau de

degradacao.

Situacdo Atual Fachada: Heterogéneas, descaracterizadas, degradadas. Possuem baixo gabarito.
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8. 0 Mote: Ligacao da Dinamica Grupal com o Patrimonio Edificado.

A0 longo deste processo, surgiu uma pergunta: Por que fazer o uso deste edificio histérico atrelado a Dindmica

Qualeoeloqueosune?

Questoes simbolicas e funcionais podem esclarecer esta questdo. Simbolicamente, tanto o trato com o
patrmonio guanto a Dinamica Grupal sdo ciéncias novas, que cresceram ao questionar alguns dogmas do
passado. O tratamento critico de edificagdes antigas ganhou forga ndo s6 pelos equivocos dos antigos
estudiosos do tema como também pelo questionamento do modo de pensar dos arquitetos que defendiam
fervorosamente o movimento moderno em seus aspectos mais dogmaticos e estandardizados, gue
desconsideravam o valor de muitos estilos do passado e de determinados aspectos culturais de cada lugar ao
apregoar uma arquitetura universal. A Dinamica grupal questionava o individualismo da psicologia e
psicanalise, e o totalitarismo coletivo do marxismo (que impedia muitas vezes a presenca do individuo como

ator social). Assim, ela sempre se colocou como uma alternativa de conciliar individuo e sociedade de maneira

satisfatoria.

Funcionalmente, um centro de Dinamica Grupal exige amplos espacos que permitam o convivio € a terapia de
grandes grupos (algo possivel em antigos galpdes). E um edificio antigo pede um uso que o torne vital sem, no
entanto provocar uma degradagao excessiva. Um instituto que relne uma dimensdo terapéutica e
pedagogica, usos onde se exige uma certa tranqtilidade por parte das pessoas, ndo geraria grandes danos a
integridade fisica do patrimonio histérico. No caso do conjunto Boris, o uso devolveria uma vitalidade saudavel
20 edificio. Além disso, como o Instituto trabalha com a dimensao da arte, ha a geracdo de uma coeréncia com
a2 atmosfera de um bairro conhecido por ser palco de varias manifestacdes artisticas e pela presenca de

edificios institucionais que trabalham com cultura.
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9.1. Inspiracao

MUSEU DA LINGUA PORTUGUESA
Paulo Mendes da Rocha: Intervengdes bem marcadas em estrutura metalica, insercdo de novos usos em

antigos espacos.

MUSEU RODIN
Fanucci e Ferraz: Diferenciagao do novo e do antigo. Horizontalidade do novo, respeitando a escala.

s | e A
PO

SESC POMPEIA
Lina Bo Bardi: Semelhancas de Programa e Tipologia do Edificio (que nesse caso € industrial), austeridade nos

espagos sem comprometimento da qualidade

RESIDENCIA
Eduardo de Almeida: Materiais bem demarcados, contraste entre o tijolo e a estrutura metélica

e




Projetos envolvendo patrimonio em Fortaleza: Visitados durante o periodo de criagdo deste trabalho, estdo atualmente em
obras ou foram concluidos recentemente. Permitiram na pratica a visdo de uma série de possibilidades de atuagao e de
maneiras de cuidar do preexistente. Foram visitados o Hotel Du Nord (futura sede do IAB)(1), Casa José de Alencar(2),

Palacete Carvalho Mota (Museu das Secas)(3) e o Sobrado José Lourenco.

9.2. Diretrizes Preliminares Condicionadas Pelo Entorno

Durante a concepgao deste projeto, levou-se em consideragao a relagdo dos edificios afetados pelo projeto
com a sua circunvizinhanga. Foi elaborada toda uma leitura do ambiente urbano. Trata-se de uma antiga
ocupagao que, estagnada, manteve-se com suas volumetrias e com seus gabaritos antigos, mesmo com a

descaracterizagao das suas fachadas.

Assim, a intervengao buscou atuar pelo signo do respeito. As condicdes de implantacdo e os gabaritos
preexistentes foram cuidadosamente estudados. Houve a manutencdo das edificacbes relevantes e a
demoligao daquelas cuja interferéncia era negativa na qualidade espacial que o projeto pretende atingir. A
salvaguarda do edificio garantida pelo uso e as atuacgdes pacificas determinadas pelo projeto permitem que o
conjunto dialogue de maneira pacifica com a sua vizinhanga, melhorando a qualidade urbana sem promover

mudangas radicais no tecido urbano.

Outro aspecto é a adequacgao do antigo Conjunto Boris a um novo uso. Com isso, houve a reafirmacado de sua
importancia perante o entorno. O edificio reinventa seu significado, reassumindo sua importancia como
conjunto, visto que o novo uso unifica suas fungdoes. Além disso, as intervencdes conferem ao edificio um

importante papel na melhoria da qualidade do ambiente urbano onde esta inserido.

9.3. Implantacao

A implantagdao no terreno foi condicionada pela situacdo existente. Como se explicou no item anterior
respeitou-se a configuracao de implantagdo existente, demolindo-se apenas alguns edificios que repercutiam
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de maneira negativa para o terreno e para o entorno. Em alguns trechos, demolir significou retomar as
condicdes antigas de implantagdo, como no caso da chacara da familia, atualmente escondida por tras de
construcdes desconformes. Em outros casos, as destruigées geraram lacunas devidamente preenchidas pela

construco de novos edificios e espacos livres.

; Zona descoberta atualmente

D Edificagdes mantidas (de valor).

Edificacdes demolidas (sem importancia).

O terreno possui uma leve inclinagdo, estimada em menos de um metro. Buscou-se respeitar em boa parte os
niveis ja existentes (apesar de ndo ter sido possivel calculd-los rigorosamente, devido as limitagdes
enfrentadas durante este trabalho académico.). O terreno foi trabalhado em dois niveis interligados por
rampas de leve inclinagdo, com excecdo da area do anfiteatro, onde se trabalhou um pouco mais o terreno para

permitir a configuragao de arena.

Uma potencialidade observada foi o miolo do lote, bastante arborizado. Atualmente isolado no meio das
edificagdes, neste projeto ele ganha um novo destaque, abrigando o anfiteatro e um jardim. Com a sua
revalorizagao e com a demoligdo das construgdes que o estrangulavam, permitiu-se a revelagdo de novas
fachadas, que ganharam novos tratamentos contemporaneos por nunca terem sido antes reveladas. O
protagonismo gerado pela valorizagdo desta nova paisagem tira do jardim o carater de quintal isolado para

torna-lo uma zona importante do Instituto.

Em suma, trata-se de uma massa edificada extremamente densa para quem vem das ruas. Com excegao da
chacara, na Rua José Avelino, de onde se revela um pouco do jardim interior, todo o miolo é cercado pelas
edificagdes. Porém, mesmo dessa rua, o meio do terreno é protegido por uma densa vegetacdo, protegendo
assim o meio interno do perturbador ambiente externo. Com isso, buscou-se trabalhar o direcionamento dos
fluxos de maneira a permitir uma permeabilidade e a encorajar o usuario do Conjunto a tirar partido desses

nNovos espacgos que agregam bastante qualidade ao meio.
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9.4, Fluxos e Acessos

Como o conjunto apresenta-se bastante fragmentado, os fluxos foram pulverizados de acordo com essa
stuacso, constituindo uma grande dificuldade no direcionamento dos caminhos. Houve o cuidado, porém, de

respeitar a dinamica do fluxograma, aproximando usos compativeis e afastando usos desconformes.

ACESSO
PUBLICO

GERAL

ACESSO
PUBLICO
INSTITUTO

HALL PRINCIPAL TERAPIA
VESTIBULO PEQUENOS GRUPOS

== GRANDES GRUPOS
MEMORIAL BORIS PSICODANCA

ZONA ABERTA
| RESTAURANTE privs i

ANFITEATRO

ACESSO |
SERVICO SERVICOS

COZINHA
» ALMOXARIFADO
CARGA-DESCARGA

LIXO

MANUTENCAO

GERADOR _

SUBESTACAO
ACESSO ACESSO B
VEicuLos ADMINISTRAGCAO

Como cada trecho atua de acordo com suas proprias caracteristicas, apesar de manutencdao de uma
nterdependéncia entre cada zona. Com isso, cada um possui seu conjunto de corredores e de circulagao
vertical, Em prol da acessibilidade universal, foi priorizado o uso de rampas. Apenas um elevador foi criado,
onde a criacao de uma rampa prejudicaria o espago e o piso em madeira do pavimento superior. Esses recursos

permitem a locomogao por quem tem dificuldades a quase todos os ambientes.



Quanto 20s acessos que ligam o exterior ao interior, foram criados cinco acessos para pedestres, de acordo

com 2 natur=za do uso: um acesso para funcionarios (ligado ao bloco de servigos, pela Rua Pessoa Anta), um
par= os usuarios dos ambientes comerciais (permitindo rapido acesso ao Restaurante, a Galeria do Encontro e
c3o vertical que levam as Salas Comerciais), um acesso de servico ao Teatro Auditdrio, um acesso para
os do Centro Pedagdgico, Zona de Terapia e Memorial Boris (que serve como ambiente de passagem

r2 0 grande jardim exterior) e um acesso para os funciondrios da Administragao, através da chacara, onde

Foi também criado um acesso de veiculos, pela Rua Pessoa Anta, mais movimentada. Uma Unica zona de
entrada e saida facilita o controle. Quem desce no estacionamento, circula pelo jardim para atingir os diversos
setores, através de passarelas que cortam os jardins. Um grande espaco coberto por uma marquise
sustentada por tirantes permite a transigao ente exterior e interior dos mais diversos ambientes, permitindo a

ligacdo com a Galeria do encontro, com o Teatro-Auditério e com o Memorial Boris.

Por fim, foi elaborado um acesso de carga e descarga, também através da Rua Pessoa Anta, com ligagdo direta

para o corredor se servico, zona de lixo e cozinha do restaurante.

O direcionamento de caminhos pelo interior da edificagdo permite percursos interessantes para os usuarios.

Amplos corredores, além de possibilitarem o acesso, convidam os usuarios a um encontro casual.

scesao .« Al
VEICULOS
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Terapia: Pequenos e Grandes Grupos.

Pedagdgico: Salas de Aula, Biblioteca,

1 ‘ ACESSO Cafeteria.
- «Pl'JBLICO Hall Principal:Vestibulo, Memorial Boris.
] GERAL
_ Foyer
; A(,:ESSO Zona Publico Geral: Galeria do Encontro,
“ PUBLICO Teatro-Auditorio, Salas Comerciais.
INSTITUTO Restaurante

Servigos: Cozinha, Almoxarifado, Lixo

Administragdo instituto (na chacara).

Estacionamento.

L]

- , ! . : Manutencgdo: Gerador, Subestagao.
T] e .
]

Zona Aberta: Jardim, anfiteatro.

ACESSO ;
ADMINISTRAGAO



9.5. Partido Arquitetonico

O partido foi baseado na situagdo ja existente, onde ha varios edificios e espagos configurados de maneira
neterogénea. A partir dai é que se tomaram decisGes projetuais baseadas nas Cartas Patrimoniais (melhor
explicadas no topico que trata da Intervengdo). Manteve-se a horizontalidade (visto que houve toda uma
preocupacao com a manutengao da escala), visto que as edificagdes atualmente apresentam-se com um ou
dois pavimentos. Porém, em alguns setores, tirou-se partido do alto pé-direito para criar um pavimento

intermediario. Grandes espacos horizontais conseguem atender bem as exigéncias do programa.

De guem vem da rua, ha um grande impacto ao se deparar com uma densa massa edificada alinhada com a
calcada, situacdo ja existente que ndo pdde ser repensada. Entdo, € no miolo do terreno que o projeto
possibilita suas surpresas, ao revalorizar o antigo bosque, ao criar um anfiteatro e o estacionamento e ao
possibilitar novas fachadas voltadas para esses espagos abertos. Tomou-se a liberdade de criar uma grande
marqguise que representa um espaco de transicdo entre o espaco aberto e fechado, amenizando a auséncia de

vazios na fachada posterior a ela.

JARDIM DAS
CONVIVENCIAS

MARQUISE
FOYER

ESTACIONAM.

ANFITEATRO
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9.6. Programa de Necessidades

Como 32 ol colocado no fluxograma, ha uma setorizagdo de ambientes. Ha o setor da administragao, dos
servicos, dz manutencdo, pedagdgico, terapéutico e zonas publicas. Além disso, também foram

oracos os ambientes de acesso.

Um grande vestibulo de acesso foi situado estrategicamente no edificio do centro da Rua Boris. Dele, parte
wma ligacao direta ao Memorial Boris, concebido para atuar como espago de memoéria do edificio, de abrigo
2o maguinario e exposicdes. De acordo com a carta de Nizhny Tagil, referente ao patrimdnio industrial,

museus sao importantes meios de protegdo do patrimonio industrial (UNESCO, 2003).

O setor terapéutico, com salas de terapias para grandes grupos e pequenos grupos, além do espacgo para
psicodanca é facilmente alcangado através do vestibulo. As salas de terapias para pequenos grupos atende
casais, duplas, trios e quartetos de pacientes. Pode-se também atender a pacientes individuais. As salas
possuem um pequeno palco para permitir a realizagao de dinamicas de grupo. Ja a sala para grandes publicos é
dotada de flexibilidade, pois devido & presenca de uma porta camardo, pode se transformar em duas salas
para trinta pessoas ou uma sala para o atendimento de sessenta pessoas. Ela possui ligagdo direta com o
jardim das esculturas, criado para proporcionar paz ao paciente e para abrigar esculturas de grupos

humanos. Foi criada uma sala especialmente para a psicodancga, introduzindo a dimensdo da danca ao

centro.

Bloco Sala Terapias e Psicodancga Terapia Grandes Grupos Jardim das Esculturas

Os ambientes de apoio pedagdgico permitem o ensino e a pesquisa de temas voltados a psicologia e a
din2mica grupal. Conta com salas de aula, para serem ministrados cursos e workshops, laboratério de
informatica para pesquisas e aulas especiais, biblioteca com livros e periddicos a respeito do tema e uma

cafeteria, que também funciona como um espagoso ambiente de estar para os alunos e funcionarios.
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Salas Centro Pedagodgico Biblioteca

As zonas publicas sdo chamadas assim porgue nelas se estimula o uso ndo somente do publico cativo do
instituto, que sdo seus terapeutas, pacientes, funcionarios e alunos, mas também tém o acesso plenamente
permitido ao publico externo. Nelas, ha a insercdo do teatro-auditério, que prioritariamente sera utilizado
pelo instituto, mas que pode ser alugado em outros horarios para outros usuarios. Este ambiente possui toda
uma estrutura de apoio, como camarins, depoésito, banheiros e urdimento. Vizinho a este equipamento,
ha a Galeria do Encontro, chamada assim por estimular o convivio das pessoas. Possui uma livraria, uma
farmacia, um café, acesso ao restaurante e o hall de entrada que leva as salas comerciais, que podem ser
alugadas para outros médicos, terapeutas e profissionais. Atendendo a esses dois espacos, o Foyer funciona

como transigao para o jardim.

O restaurante também sera aberto ao publico geral, atendendo aos usuarios dos equipamentos do entorno.
Proximo ao restaurante ha toda uma bateria de servicos de apoio e manutencdo a todos os ambientes ja
especificados, como cozinha, almoxarifado, depdsitos, banheiros dos funcionarios, gerador e

subestacdo. Atendendo a esse bloco concentrado, ha um espaco para carga e descarga.

A administragdo localiza-se na chacara, um edificio de menor porte, mais isolado (porém plenamente acessivel
pelos jardins), e de grande destaque no conjunto, demonstrando o poder hierarquico que esses ambientes
devem expor. Estdo localizadas as salas de coordenacao geral, orientacao geral, supervisao geral (cujo

papel esta descrito no item 4.3 deste documento), além da secretaria e tesouraria.
Externamente, ha o jardim das convivéncias, onde se pode fazer festas, encontros e piqueniques, o
anfiteatro para manifestacdes de dindmica grupal ao ar livre (favorecida inclusive pelo formato em arena) e o

estacionamento, acessivel através da Rua Pessoa Anta, a mais movimentada do conjunto.

Banheiros, o elevador, rampas de acesso, escadas e depdsitos completam o programa, fornecendo o apoio

necessario.




VISTA DO
ESTACIONAMENTO
COM O ANFITEATRO,
A MARQUISE DO
FOYER E O BLOCO
COM A FACHADA E

A COBERTURA
RESTAURADA
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Tabela com o Programa de Necessidades:

SETOR/AMBIENTE QUANTIDADE | AREA (M2)
Administragdo: = 1307,79
Térreo 265,55
Hall d 14,11
Secretaria 1 35,95
Orientagao geral 1 37,34
Coordenacao geral 1 40,96
Supervisao geral 1 37,34
Tesouraria 1 28,57
Circulagao Total 1 52,63
Banheiro Feminino 1 10,05
Banheiro Masculino 1 8,60
Intermediario 42.24
Sala de reunides 1 29,94
Hall superior 1 12,30
Acesso Geral (Térreo) 452,34
Vestibulo 1 220,19
Memorial Boris 1 232,15
Terapia: 1900,79
Térreo | 1074,23 |
Recepcao/exposicoes temporarias 1 380,37
Circulagao 1 143,58
Salas terapias Pequenos Grupos = 50,00
Psicodancga 1 164,60
Terapia Grandes Grupos 1 (pode ser 2) | 150,65
Jardim das Esculturas 1 150,49
Banheiro Masculino 1 1 17,27
Banheiro Feminino 1 1 17,27
Intermediario e Superior 2x413.23
Circulagao 2 143,58
Salas terapias Pequenos Grupos 8 50,00
Varandas 8 5,29
Banheiro Masculino 2 2 15,76
Banheiro feminino 2 2 15,76
Depdsito 2 16,97
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Pedagdgico: = 0698
Térreo - 60871
Hall de Entrada 70,89
rculacao 76,43
Szala de Aula Tipo 1 48,79
S. Aula Tipo 2 71,04
Banheiro Masculino 16,97
Banheiro Feminino 16,97
Balcao 33,60
Cozinha 14,17
Cafeteria 162,27
Intermediario 598,25
76,43

Circulagao

Hall Superior | 59,93
Laboratério de Informatica 71,04
Sala de Aula Tipo 1 48,79
Biblioteca (Leitura/Acervo) | 198,07
Controle Biblioteca | 20,15
Sala dos Bibliotecarios 17,50
Balcdao Atendimento | 12,73
Leitura em Grupo 16,25
Livros Raros | 16,00
Informatica [ 6,34
Leitura Individual 6,23
Teatro-Auditorio: 447,12
Térreo 340,91
Hall 26,75
Banheiro Masculino 6,70
Banheiro Feminino 6,70
Platéia (111 lugar) 168,35
Palco - 84,00
Deposito/acesso 48,41
Intermediario 71,45
Som e Luz 11,11
60,34

Depoésito som e Luz
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Superior 34,76
Circulacao 1 4,74
Camarim 1 1 12,40
Banheiro Camarim 1 1 2,39
Camarim 2 1 12,91
Banheiro Camarim 2 1 2,32
Galeria do Encontro (Térreo) 417,28
Hall 7 [ 1 56,72
Galeria % 1 259,13
Banheiro Masculino f 1 10,83
Banheiro Feminino 1 9,89
Livraria 1 43,76
Farmacia 1 36,95
Foyer (Té.-rreo); = 351,03
Espaco Foyrer [ 1 345,50
Bilheteria [ 1 5,53
Salas Comerciais (Superior) 716,25
Ha”s 7 ' 2 (1 no térre 22,12
Recepgao 1 15,43
Copa 1 5,27
Banheiro recepgao 1 2,18
Espera 1 87,41
Banheiro Masculino 1 11,05
Banheiro Feminino 1 10,17
Circulacao 1 85,02
Sala Comercial 1 1 38,00
Sala Comercial 2 1 49,10
Sala Comercial 3 1 51,00
Sala Comercial 4 1 51,00
Sala Comercial 5 1 67,73
Sala Comercial 6 1 54,45
Sala Comercial 7 1 38,70
Sala Comercial 8 1 38,00
Sala Comercial 9 1 51,00
5 16,50

Projecdo mezaninos
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Restaurante (Térreo) — =

Refeicdes

Atendimento e Bar 1

Banheiro Feminino 1

Banheiro Masculino 1

Servigos (Térreo)

Cozinha 1

Lixo Organico 1

Lixo Reciclavel 1 ‘7
Deck de apoio 1

Deposito 1

Controle Almoxarifado 1

Almoxarifado 1

Banheiro e Vestiario Feminino 1 27,50
Banheiro e Vestiario Masculino 1 19,84
Carga e descarga 1 99,80
Circulacao 1 55,87
Manutencao (Térreo) 81,79
Gerador 1 24,59
Subestacao 1 57,20
Recepcao de Energia 1 5,03
Acesso Veiculos e Funcionarios (Térreo) ] 184,62
Acesso [ 1 179,50
Guarita 1 5,12
Estacionamento: 1 (76 vagas) 1.975,32
Jardins e Anfiteatro: 1 2.581,16
TOTAL AMBIENTES

Sem Paredes 6931,75
Total Ambientes Térreo Sem Paredes 4642.34
Total Ambientes Intermediario Sem Paredes 1125,17
Total Ambientes Superior Sem Paredes 1164,24
Com Paredes 7988,42
Total Ambientes Térreo Com Paredes 5.619,95
Total Ambientes Intermediario Com Paredes 1312,69
Total Ambientes Superior Com Paredes 1292,30
Total Terreno: 10.176,33




foi pautada pela preocupagao em ndo destruir o significado cultural do edificio. Buscou-se

==bor=r um trabalho que promovesse uma cuidadosa adaptacao do conjunto edificado ao novo uso, balizado
p=i=s normas das Cartas Patrimoniais de Veneza e de Burra. Cada aspecto da intervengao buscou trabalhar
oo matenais, cores, massas, volumes, ritmos, texturas, cheios, vazios e sombras de maneira a respeitar o

Assim, foram elaborados atos de manutencgao e reparagao. A manutencao diz respeito a conservagao, que
mplica no cuidado com os elementos originais relevantes, a serem preservados e de acréscimos posteriores
considerados validos. A reparagdo implica na restauracdao e reconstrucdao das partes destruidas e

degradadas das quais se tem registro.

Foram preservadas a volumetria (exceto no novo edificio, cujo gabarito foi um pouco aumentado com o intuito
de tornar mais harmoniosa sua posicdo perante as outras edificagGes, além de sua fachada principal ter sido
orientada estrategicamente para o interior do lote) e a configuragdao das fachadas nos trechos mais
conservados. Como ja foi dito, exceto por algumas demoligdes, o posicionamento dos edificios no lote foi

mantida.

Houve também a preservacdo de alguns elementos do interior. Porém, como se trata de um exemplar da
arquitetura portudria, seu interior apresenta-se limpo, desprovido de ornamentos na maior parte dos trechos,
sem grandes divisdes de ambientes. Neste caso, o edificio antigo pdde ser tratado como um contéiner, capaz

de abrigar modernas intervengdes em seu interior.

A maior parte das agdes de reparagao envolve o tratamento das fachadas e seus elementos, como platibandas,
cornijas, arcos, esquadrias e ornamentos, elementos de extrema importancia, mais conservados e de onde se
tém mais registros. Muitas vezes, o restauro implica somente no tratamento das paredes, como a pintura, ja
gue seus elementos decorativos encontram-se bem preservados em muitos pontos. Outras agdes envolvem
cobertas de alguns trechos (ja que a maioria se encontra descaracterizada. Entdo, optou-se por elaborar novas
cobertas nestes casos, com um melhor funcionamento no que diz respeito a protecdo de intempéries, a
conservagao e ao conforto ambiental) e a preservacgdo de alguns elementos internos com relevéancia historica,
como uma estrutura de lajes, vigas e pilares em madeira, uma escada de madeira e a escada helicoidal da

torrinha, a serrestaurada.

Apesar de prezar por uma postura preservacionista, foram eliminados elementos considerados sem

mportancia, ndo compativeis com o novo uso. Trata-se de corpos edificados que prejudicam a qualidade

espacial e cobertas descaracterizadas.




COLLLLLLLLLLLLLLLLIIIRIIRULIIIIIIIIILIILLLLLLL Y

Tais eliminagbes foram responsaveis pela geragdo de lacunas, gerando a necessidade de preenché-las por

justaposicao, de maneira a ndo prejudicar a configuragao do conjunto e do ambiente urbano. Tais acoes, pela

sua contemporaneidade, devem apresentar a marca da nossa época, sem, no entanto, desrespeitar o pré-

existente. O novo encontra-se bem diferenciado do antigo, com a adoga@o de novos materiais, como o ago, o

PVC, a ceramica que reveste as paredes e o vidro.

A flexibilidade diz respeito a reversibilidade. Mais dificil de ser conseguida pela natureza do projeto, foi
potencializada pelo uso da estrutura metalica nas novas intervengoes (vigas, pilares e trelicas). Delgada e

elegante confere uma leitura contemporanea que demarca bem o novo, além de permitirem o aumento da

sobrevida do edificio.

e ——— e e

Nova edificagdao/coberta
(Preenchendo lacunas)

Nova cobertura seguindo linguagem da
cobertura existente

Eliminac3o da cobertura
[Patio interno)

Restauro da cobertura

Zona descoberta no projeto
(Jardins, estacionamento, anfiteatro)

Acoes de justaposicao

Restauro da fachada e de alguns
elementos no interior, adaptacao

Restauro/reconstrugao da fachada e
adaptagao a um novo uso
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3 9.8. Trajetoria Ilustrada do Processo Projetual

=

= Apesar do carater subjetivo, muitas vezes a arquitetura se aproxima de uma ciéncia pura, pois exige
= experimentagoes e o encontro de solugdes através do método de tentativa e erro.

=0 A seguir, sdo mostrados alguns croquis que atuam como testemunho de idéias testadas (e algumas
—=9 posteriormente abandonadas) ao longo desses meses de trabalho.
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9.9 Agoes Trecho a Trecho e Aspectos Construtivos

zona LVFE

Trecho 1:

Ambientes: Servicos Gerais (Cozinha, Carga e Descarga, Lixo, Almoxarifado, Deposito, Banheiros), Acessos

(Guarita, Acesso Funcionarios-Pedestres, Acesso Veiculos), Manutencao (Gerador, Subestacao).

Fachada: Releitura com novos elementos construtivos, como perfis metalicos completando as cornijas
eliminadas, esquadrias de PVC (novas janelas que buscam ndo perturbar a relagao com a fachada antiga do
trecho 2), portdes de acesso de ferro e pintura na mesma tonalidade cromatica achada nas prospecgdes do

trecho 2.
Coberta: Retomada da antiga configuragdao da cobertura colonial, perdida, para gerar continuidade perdida
com a sucessiva fragmentagdo e descaracterizacao dos espacos desse trecho. Construgdo de um lanternin

para garantir luz e exaustao na zona da cozinha e da carga e descarga.

Divisdao Interna dos ambientes: Reformulada, ja que se encontra extremamente fragmentada e

descaracterizada.

Estrutura: manutencgdo das alvenarias estruturais para a sustentagao da cobertura.

Conforto Ambiental: Na cozinha, equipamentos garantem a exaustao forgada. O lanternin, em vez de

veneziana, possui vidro, para efeitos de iluminagao. Esquadrias em venezianas permitem a circulagao do ar.

Nos outros ambientes, circulagdo natural do ar e ventiladores. Sem tratamento acustico.

™




Trecho 2:
Ambientes: Restaurante

Fachada: Preservacgao de seus elementos decorativos, agées de restauro, como a realizagao de pré-lavagem
com 2gua pressurizada, remogao de partes de argamassa soltas, recomposigdo do reboco, utilizagdo de

pntura acrilica sem emassamento. A cor sera definida apos prospecgoes.

- (o

Coberta: Colonial, capa e canal, com tesoura em madeira. Restauro de seus elementos. Sua configuragao ira
guiar as agdes na coberta do trecho 1. Presenca do guarda-pé em madeira de lei, macho e fémea com

acabamento encerado.

Divisdo Interna dos ambientes: Como se trata atualmente de um depdsito e ndo foi possivel visitar o seu
interior, considerou-se que o ambiente ndo tinha divisdes internas e manteve-se, nesse projeto, seu carater de

espaco unificado.
Estrutura: manutencgdo das alvenarias estruturais para a sustentagao da cobertura.

Conforto Ambiental: Conforto térmico por Ar Condicionado. Em caso de falha, ha a possibilidade de abertura

de esquadrias.
Trecho 3:
Ambientes: Teatro Auditorio e Apoio, Galeria do Encontro, Salas Comerciais, Torrinha.

Fachada: Preservacgao de seus elementos decorativos, agdes de restauro, como a realizagao de pré-lavagem
com agua pressurizada, remocgdo de partes de argamassa soltas, recomposicdo do reboco, utilizacdo de

pintura acrilica sem emassamento. A cor sera definida apos prospeccoes.

Coberta e forro: Atualmente de cimento amianto, foi reformulada para telha em ago pré-pintada, isotérmica,
com nucleo isolante e trelica metalica, na configuracao existente em fotografias antigas. Forro de gesso (que

no teatro auditorio sera tratado de maneira diferenciada, para efeitos de conforto acustico).

Divis3ao Interna dos ambientes: Foi mantida a disposicao em dois pavimentos (com excegao do teatro-
2wditorio, que abrigou um pavimento intermediario para sala de som e luz). Acima da parte com estrutura de

maceira, foi feita uma nova disposicao de ambientes internos com salas comerciais, em gesso acartonado.

<cig,

Estrutura: manutencdo de boa parte da estrutura de madeira (a ser preservada) e da laje de concreto acima




do teatro auditério. Estrutura de ago pintada em branco disposta de maneira pontual para sustentar o
pavimento intermedidrio e o mezanino das salas comerciais (com tirantes em seus extremos, para amarragao

da estrutura). Trelicas apoiadas nas paredes de alvenaria.

Circulacdo vertical: Existente a ser restaurada (uma escada em madeira e escada helicoidal metdlica na

zona da torrinha). Nova circulagdo em ago. Presencga de um elevador panoramico na Galeria do Encontro.

Conforto Ambiental: Conforto aclstico no teatro-auditério. Conforto térmico pelo ar-condicionado. Como se
trata de uma zona com poucas aberturas (exceto nos trechos mais proximos as fachadas), a iluminagdo

artificial precisa ser bem trabalhada.

Trecho 4:

Ambientes: Nucleo Terapéutico (atendimento grandes grupos), Jardim das Esculturas, Nucleo Pedagdgico

(Cafeteria, Biblioteca).

Fachada: Voltada para o miolo do lote, sera preservada. Sua austeridade ndo implica em muitas acoes, além
de prospecgodes para achar a tonalidade cromatica com que deve ser pintada. Portas que atualmente estdo
fechadas serdo reabertas, mas nao terdo funcdo de passagem. Para demarca-las, sera preciso inserir uma

Iamina de vidro fixo.

Coberta e forro: Como é segmentada em trés ambientes, dois com cobertura colonial nova e um com a
cobertura antiga, serdo feitas trés acoes diferentes. O telhado antigo sera preservado, com suas pegas e sua
trelica em madeira restaurada, e havera a colocagdo de um guarda-po por baixo dessa coberta (que ira abrigar
2 biblioteca.). As novas telhas coloniais, sem nenhum valor serdo substituidas por telha em aco pré-pintada,
isotérmica e trelica metalica, dotada de lanternin para uma melhor exaustdo. Nao ha forro nesse ambiente. Em
outro trecho, a coberta sera totalmente retirada e sera criado um jardim interno, com uma estrutura delgada

em aco e policarbonato fazendo as vezes de cobertura.

Divisdo Interna dos ambientes: Os trés blocos foram mantidos integralmente como invélucro. Em um deles
‘o da cafeteria e da biblioteca) ganhou segundo pavimento (condigdo supostamente existente antigamente).
Amplos espacos mantidos. No ambiente do tratamento para grandes grupos, ha a possibilidade de dividir o

ambiente em dois, através de uma porta camarao capaz de ser encostada totalmente na parede.

Estrutura: No trecho com segundo pavimento, foi utilizada estrutura de aco pintada em branco, laje steel

deck e escadas em ago. As cobertas sao sustentadas pelas grossas paredes em alvenaria.

Conforto Ambiental: No trecho da biblioteca e cafeteria, hd a presenga de ar-condicionado. Na sala para
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grandes grupos, ha um lanternin da coberta, venezianas rentes a cobertura e o reaproveitamento dos éculos ja

existentes na fachada de maneira a fazer o ar circular (potencializado por ventiladores).

Trecho 5:

Ambientes: Hall de entrada principal para pedestres.

Fachada: Preservacdo de seus elementos decorativos, agoes de restauro, como a realizagdo de pré-lavagem
com agua pressurizada, remocgao de partes de argamassa soltas, recomposicao do reboco, utilizagdao de

pintura acrilica sem emassamento. A cor sera definida apos prospecgoes.

Coberta e forro: Atualmente de cimento amianto, foi reformulada para telha em aco pré-pintada, isotérmica,

com nucleo isolante e trelica metalica, na configuragdo existente em fotografias antigas. Sem forro.

Divisao Interna dos ambientes: Sua atual configuragao de grande espago sem divisédrias foi mantida.
Estrutura: Telhado sustentado pelas paredes existentes em alvenaria.

Conforto Ambiental: Ventilagdo Natural, com a exaustao assegurada pelo lanternin da cobertura.

Trecho 6:

Ambientes: Nucleo terapéutico.

Fachada: Preservacgao de seus elementos decorativos, acdes de restauro, como a realizacao de pré-lavagem
com agua pressurizada, remocdo de partes de argamassa soltas, recomposicdo do reboco, utilizacdo de
pintura acrilica sem emassamento. A cor sera definida apds prospecgoes.

Coberta e forro: Atualmente de cimento amianto, foi reformulada para telha em acgo pré-pintada, isotérmica,
com nucleo isolante e trelica metdlica, na configuracdo existente em fotografias antigas. Sem forro.
Construgdo de um lanternin para exaustdo

Divisao Interna dos ambientes: Demoligao da laje e de uma escada em madeira existente. Considerou-se
seu espaco livre, e aproveitou-se seu amplo pé-direito para a construgao de uma “edificagdo dentro da outra”,

com trés pavimentos, toda em estrutura metdlica branca, paredes em alvenaria 15 cm, forro de gesso,

esquadrias em PVC e vidro, revestimento com cerdmica Gail, rampa em concreto com piso em chapa

corrugada, escadas metalicas)

THI
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Estrutura: Telhado sustentado pelas paredes existentes em alvenaria. Como ja foi dito anteriormente, nova

intervengao em estrutura de ago pintada em branco.

Conforto Ambiental: No amplo espaco livre de recepcdo e psicodanga, o ar pode circular através de
esquadrias, 6culos e pelo lanternin da cobertura. Nas salas de terapia, foi utilizado o Ar-Condicionado.
Também pode fazer o ar circular pelas janelas basculantes de vidro e pelas venezianas de PVC. Como a nova
intervengao encontra-se deslocada das paredes laterais (exceto no lado da rampa), o ar pode circular pelos

ambientes. A luz segue atraveés dos tijolos de vidro e esquadrias.

Trecho 7:

Ambientes: Setor administrativo.

Fachada: reconstrugao de boa parte de suas fachadas, atualmente em elevado estado de degradacao,
baseada em pesquisas e fotografias. Preservacao de seus elementos decorativos, agdes de restauro, como a
realizacdo de pré-lavagem com agua pressurizada, remocao de partes de argamassa soltas, recomposicao do

reboco, utilizagdo de pintura acrilica sem emassamento. A cor sera definida apos prospecgoes.

Coberta: Colonial, capa e canal, com tesoura em madeira. Restauro de seus elementos. Presencga do guarda-

po em madeira de lei, macho e fémea com acabamento encerado.

Divisao Interna dos ambientes: Reformulagdo de seus ambientes, com a demarcacao do registro das

a2ntigas paredes no piso.

Estrutura: Manutengdo da alvenaria estrutural.

Conforto Ambiental: Ar Condicionado. A protegao térmica é reforgada pela presenga das grossas paredes

ext=riores e de forte vegetagdo nos jardins que circundam o edificio. Sem tratamento acustico.

Trecho Novo 1 (Tn1):

Ambientes: Nucleo Pedagdgico. Salas de Aula.

Fachada: Sstrutura metalica pintada em branco aparente. Paredes de alvenaria revestidas com ceramica gail.

-

S=p.=cra=s em PVC com venezianas e vidro. Marquises em ago e laje steel deck.

Calerta e forro: Telha em aco pré-pintada, isotérmica, com nucleo isolante e trelica metalica. Presenga de

== mpermezbilizada isolada termicamente para abrigo do Air Split. Forro de gesso.
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Divisao Interna dos ambientes: Salas de aula ligadas por um corredor. Ritmo bem definido.

Estrutura: Estrutura metalica pintada em branco e laje steel deck.

Circulagdo vertical: rampa em concreto com piso em chapa corrugada, escadas metalicas.

Conforto Ambiental: Conforto térmico do corredor garantido por um shed, que permite a exaustao do ar. Nas
salas de aula, ha a presenca do Ar-Condicionado. Em caso de falha, as venezianas de PVC sdo articuladas.
Protecdo contra o forte sol do Oeste pelas marquises e pela ampla arborizacdo dos jardins em frente.
Iluminacdo natural garantida pelo vidro. Sem tratamento acustico.

Trecho Novo 2 (TN2):

Ambientes: Memorial Boris.

Fachada: Por se tratar de uma justaposicdo, sera uma fachada simples, com platibanda, com tonalidade

cromatica definida pelas prospecgdes no trecho antigo.

Coberta e forro: Telha em ago pré-pintada, isotérmica, com nucleo isolante e trelica metalica. Sem forro.
Divisao Interna dos ambientes: Grande espaco livre.

Estrutura: Cobertura apoiada nas paredes laterais (antigas)

Conforto Ambiental: Conforto térmico garantido pela exaustdo através do lanternin da coberta e
ventiladores. Protegdo contra o forte sol do Oeste pela marquise em frente. Proximidade com o jardim das
esculturas e portas de vidro permite um incremento da iluminacgado natural. Sem tratamento acustico.

Trecho Novo 3(TN3):

Ambientes: Foyer.

Fachada: Laminas de Vidro, Venezianas de PVC, Alucobond branco demarcando marquise.

Coberta e forro: Telha em ago pré-pintada, isotérmica, com nucleo isolante e trelica metalica. Forro

=scondendo treligas. Tirantes de aco sustentando cobertura.
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Divisao Interna dos ambientes: Grande espaco livre.
Estrutura: Realizada por tirantes e por pilaretes em torno das portas.

Conforto Ambiental: Conforto térmico garantido pela exaustdo através das venezianas. Protegdo contra o
forte sol do Oeste pela marquise, venezianas e ampla arborizacdo do jardim em frente. Iluminagao Natural

garantida pelos amplos painéis de vidro. Sem tratamento acustico.

Zona Livre:

Ambientes: Anfiteatro, Jardim das Convivéncias, Estacionamento.

Configuracdao: Gramado no Anfiteatro, trabalhado em niveis, com palco e banco de concreto. Piso
intertravado no estacionamento e gramado nos jardins. Manutenc@o das arvores existentes e plantagao de
novas mudas nos locais onde ha a escassez de vegetacdo. Passarelas de madeira e rampas em concreto

direcionam os caminhos.

S TE

gy~ _

2= \ B T &
% S ‘A

~, T

il |

Lﬂmmuﬂm




ﬁ*a;,a,aa,,,;,a,‘,‘,,‘.,,,.,a,,aaaaa.a.aa,aa,aa,A



Eézg Fa ThR O 0 T T TN T i ity

AnENN ENGOON REEON.

raagaaaaa;aaaaan‘s‘naaanaaa‘g‘gaggaaa.aaawa‘aaaaa



2
-
T
:

—

1

'FALLL LA LA AR AR AR A AR NEXE NN AR KRR KR EARREERREREREERY




PLLLLLLADLRBDRRIRLAIBRRRRRIAIGIIGIILILLLLBLLYVMLS

10. Conclusao

Como o projeto esta inserido em um conjunto de edificagbes heterogéneas, concluiu-se que cada caso
particular exige um tratamento Unico. Cada restauro, cada justaposicdo, cada preservagdo tem seu carater
proprio, pois sao condicionadas por um motivo proprio. Porém, mesmo com essa diversidade de modos de

atuacao, é possivel criar uma unidade entre os corpos que sofreram essas intervengdes.

Alem disso, o valor de uso de um edificio histérico é de suma importancia. Ndo adianta preservar e restaurar se
n2o se atribui um uso a edificagdo. A presenca de pessoas pode culminar em alguma degradacdo fisica, mas
pode-se contornar isso através de uma manutengao cuidadosa. O que da vida a um edificio ndo é somente seu
aspecto bem cuidado, mas a presenga maciga e satisfatéria de seus usuarios. A presenga de um Instituto que
trabalha com Dinamica Grupal permitiria tal feito, pois seus espagos permitem varias possibilidades de

utilizacao.

Por fim, pode-se considerar esse Trabalho Final de Graduagao nao sé como o fim de um ciclo e uma sintese dos

conhecimentos adquiridos até entdo como também o pontapé inicial de uma carreira no mundo da arquitetura.

T
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