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RESUMO

Essa pesquisa toma como tematica principal o senso identitario de
individuos que residem (ou residiam) em periferias, debate os aspectos que estao
atrelados a vivéncia periférica e como o Design pode ser uma ferramenta de
expressdo dessa identidade. Tensionando as normativas do Design hegeménico e
questionando suas bases teodricas, o projeto Antimanual para o Designer periférico
tem como intuito aproximar a pratica de Design com a periferia. A pesquisa percebe
o potencial critico do Design de forma analoga a expressoes artisticas, que podem
propiciar a auto-reflexdo e instigar questionamentos sobre as légicas dominantes.
Sendo assim, por meio do Design critico tem a capacidade de ser utilizado por esses
individuos de maneira a ter voz em meio a uma sociedade que nao lhes ouve,
conseguindo assim uma ferramenta para resistir a essa opressado, denunciar as
desigualdades e se fortalecer como comunidade. A pesquisa também aponta que o
Design ensinado nas universidades ndo consegue abarcar a complexidade da
vivéncia periférica, pois se baseia na sociedade europeia a partir do ensino dos
tedricos e metodologias estrangeiras. Dessa forma, o projeto Antimanual para o
Designer periférico propde pensar a pratica do Design a partir da vivéncia da favela,
se voltando para troca entre individuos que vivem essa realidade para debater
Design, um Design que nao resume na légica mercadolégica de produgdo em
massa, mas sim um Design que visa a mudanga social onde os agentes de atuagao
sdo os proprios viventes do territério. A pesquisa pretende também, tensionar a
linguagem formal no meio como académico, como mais uma das praticas que
afastam o individuo periférico do conhecimento cientifico. Dessa forma, busca-se a
unido da linguagem formal com a linguagem acessivel, baseada na oralidade
periférica, se re-apropriando da linguagem da academia mas propondo uma releitura
da prépria para que se torne acessivel para o publico que centra a tematica, em

oposicao as praticas centrais excludentes.

Palavras-Chave: |dentidade, Territorio, Periferia, Design, Design

Periférico, Contracorrente



RESUMEN

Esta investigacion se centra en el sentido de identidad de las personas
que viven (o vivieron) en la periferia, analizando aspectos vinculados a la vida
periférica y como el disefio puede ser una herramienta para expresar dicha
identidad. Al desafiar las normas del disefio hegemonico y cuestionar sus
fundamentos tedricos, el proyecto Antimanual para el Disefiador Periférico busca
acercar la practica del disefio a la periferia. La investigacion percibe el potencial
critico del disefno de forma analoga a las expresiones artisticas, lo que puede
fomentar la autorreflexién e instigar preguntas sobre las l6gicas dominantes. Asi, a
través del disefio critico, estas personas tienen la capacidad de alzar su voz en una
sociedad que no las escucha, obteniendo asi una herramienta para resistir esta
opresion, denunciar las desigualdades y fortalecerse como comunidad. La
investigacion también sefiala que el disefio que se ensefia en las universidades no
logra abarcar la complejidad de la vida periférica, ya que se basa en la sociedad
europea a través de la ensefianza de tedricos y metodologias extranjeras. Asi, el
proyecto Antimanual para el Disefiador Periférico propone repensar la practica del
Disefio desde la perspectiva de la vida en la favela, centrandose en los intercambios
entre individuos que viven esta realidad para debatir sobre el Disefio: un Disefio que
no se limita a la logica del mercado de la produccion en masa, sino que busca el
cambio social, donde los agentes de accion son los propios habitantes del territorio.
La investigacién también pretende cuestionar el lenguaje formal en la academia
como una practica mas que distancia al individuo periférico del conocimiento
cientifico. Por lo tanto, busca unir el lenguaje formal con el lenguaje accesible,
basado en la oralidad periférica, reapropiandose del lenguaje académico, pero
proponiendo una reinterpretacion del mismo para hacerlo accesible al publico

objetivo, en oposicion a las practicas centrales excluyentes.

Palabras clave: Identidad, Territorio, Periferia, Disefio, Diseno periférico,

Contracorriente



RESUME

Cette recherche s'intéresse au sentiment d'identité des personnes vivant
(ou ayant vécu) en périphérie, en abordant les aspects liés a la vie périphérique et la
maniére dont le design peut servir d'outil d'expression de cette identité. En remettant
en question les normes du design hégémonique et ses fondements théoriques, le
projet « Antimanuel pour le designer périphérique » vise a rapprocher la pratique du
design des reéalités de la périphérie. La recherche percoit le potentiel critique du
design de fagon analogue aux expressions artistiques, qui peuvent favoriser
I'introspection et susciter des interrogations sur les logiques dominantes. Ainsi, grace
a un design critique, ces personnes peuvent se faire entendre dans une société qui
ne les écoute pas, acquérant ainsi un outil pour résister a cette oppression, dénoncer
les inégalités et se renforcer en tant que communauté. La recherche souligne
également que l'enseignement du design a l'université ne rend pas compte de la
complexité de la vie périphérique, car il est fondé sur la société européenne et
s'appuie sur des théoriciens et des meéthodologies étrangers. Ainsi, le projet «
Antimanuel pour le designer périphérique » propose de repenser la pratique du
design a partir du vécu des favelas, en privilégiant les échanges entre les personnes
qui habitent ces réalités pour discuter de design. Ce design ne se limite pas a la
logique marchande de la production de masse, mais vise le changement social, les
habitants du territoire étant les acteurs de cette transformation. La recherche entend
également remettre en question le langage formel dans le milieu universitaire,
pratique qui contribue a éloigner l'individu périphérique du savoir scientifique. Elle
cherche donc a unir langage formel et langage accessible, fondé sur ['oralité
périphérique, en se réappropriant le langage académique et en le réinterprétant pour
le rendre accessible au public cible, en opposition aux pratiques centrales

d'exclusion.

Mots-clés : Identité, Territoire, Périphérie, Design, Design périphérique,

Contre-courant
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1 INTRODUGCAO

Essa pesquisa toma como tematica principal o senso identitario de
individuos que residem (ou residiam) em periferias, traz a tona o debate sobre como
essas comunidades estdo sobre os efeitos de uma classe dominante que busca
manté-las no estado de oprimido, um estado que podemos entender por meio de
Paulo Freire, como a desumanizagao do individuo. Outro conceito apresentado, e
reforcado por Ana Carlos em “Segregacao socioespacial e o direito a cidade”, é o da
segregacao socioespacial, utilizado para mostrar o abismo estabelecido entre
individuos do centro da cidade e das periferias. Também sao trazidos estudos na
area da psicologia, como “Antropologia marginal periférica ecoando das favelas” e
“‘Resistir e Transformar: O potencial estético-politico da arte periférica®, que
conceituam o que podemos entender como identidade periférica e a relaciona de
forma préxima as expressoes artisticas, utilizadas por esses individuos de maneira a
ter voz em meio a uma sociedade que nao lhes ouve. Conseguindo assim uma
ferramenta para resistir a essa opressao, denunciar as desigualdades e se fortalecer
como comunidade.

Tomando como ponto de partida pessoas de dentro dessas comunidades,
entende-se que quando falamos de Design, impor as normativas e contextos
Europeus em realidades tdo diferentes quanto as periféricas se traduz de forma
falha, se distanciando dessa populagdo para um reconhecimento com Design e/ou
como produtores de Design. Desse modo, ao destacar novas perspectivas no
Design, o projeto, tem como intuito também a reflexdo sobre de que forma se da o
ensino de design na academia. Argumentando por meio de pesquisas como “Design
e Decolonidade” (BATISTA; CARVALHO, 2020), e “La identidad del disefio en la
periferia” (GAITTO, 2024) e “O novo Design no Brasil” (DORNAS; LANA; ALMEIDA,
2020) sao estabelecidos conceitos, por exemplo o “Design Decolonial”, e traz
reflexdes acerca de novas formas de pensamento em Design baseadas na realidade
local, na busca de referenciais que fujam de sistemas hegemonicos e que olhem o
brasileiro e o periférico como fonte valida de conhecimento.

Tenciona-se também a linguagem formal no meio como académico, como
mais uma das praticas que afastam o individuo periférico do conhecimento cientifico.

A pesquisa busca a unido da linguagem formal com a linguagem acessivel, baseada
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na oralidade periférica, se re-apropriando da linguagem da academia mas propondo
uma releitura da prépria para que se torne acessivel para o publico centra a
tematica, em oposi¢ao as praticas centrais excludentes (FERNANDEZ e LEITE,
2019,p 7)

Ao fim, o projeto tem como intuito culminar em um produto grafico e
textual que traduza as pesquisas feitas durante esse processo a partir de
experimentagdes, cocriagdes e tensionamentos das normas do Design tendo como
resultado um livreto que trata questionamentos, mapeamentos e vivéncias em uma

conversa direta com Designers periféricos.

1.1 Problema de Pesquisa

Como um individuo vindo da periferia pode utilizar o Design Grafico para

traduzir suas vivéncias, valorizar seu territdrio e reafirmar sua identidade?

1.2 Objetivo Geral

Desenvolver um projeto grafico e textual que utilize das contribui¢cdes
coletivas de individuos periféricos para criar um produto experimental de Design
Grafico com a finalidade de produzir uma reflexao sobre identidade, coletividade e

territorio.

1.3 Objetivos Especificos

Debater sobre as caracteristicas que tornam comunidades periféricas

ambientes unicos e o efeitos que as vivéncias nesses territorios tem no

senso identitario das suas populagdes

e Refletir acerca de novas propostas de se produzir e estudar Design, a
partir de perspectivas decoloniais

e Entender as caracteristicas singulares da identidade periférica

e Debater sobre como o campo do Design se distancia do individuo
periférico

e Compreender os parametros que definem um territério como sendo
periférico por meio de estudos sobre segregagao socioespacial

e Correlacionar praticas contra-corrente no ambito de Design com

expressodes artisticas viscerais que individuos periféricos utilizam para
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relatar suas vivéncias

1.4 Justificativa

A motivagao desse projeto veio por uma percepg¢ao propria de que minha
identidade como individuo vindo de uma periferia nao parecia compativel com o
meio académico do Design. Os cenarios, as metodologias, as abordagens, falavam
com um publico que eu nao estava inserido, se falava com o brasileiro, se dirigia a
elite, ndo a mim. Nessa reflexdo tomei conta da hipocrisia do Design que se diz
conhecedor da complexidade, mas que sempre falava de comunidades periféricas
de uma perspectiva de cima para baixo, em uma relagdo de pesquisador-objeto de
estudo, sempre de forma impessoal. Fui motivado também a partir da
conscientizacdo que a periferia produz Design tanto quanto (sendo mais) que o
centro, mas que isso nao € debatido nem validado no meio académico.

A partir dessa pesquisa, meu objetivo se torna, debater, destacar e refletir
sobre a identidade periférica e suas producdes. Discorrer sobre a relacdo do
periférico com seu territério, o estado de ndo-humano que é visto pela o6tica da
sociedade e o seu forte vinculo com o coletivo em sua comunidade. E a partir dessa
reflexdo complexa acerca dessa identidade, o projeto pretende também, defender o
conceito de Design periférico.

A importancia dessa pesquisa de Design se justifica na caréncia de
trabalhos dentro do meio académico que falem da periferia de uma perspectiva
interna, na auséncia de um acervo solido de referéncias de projetos de Design
periférico e na relevancia em entender a identidade periférica e como ela precisa ser

valorizada como poténcia de expressao.

1.4.1 Escolha do tema

A escolha dessa tematica ndo ocorreu ao fim do curso em Design, ou ao
inicio, sequer foi no ensino médio, a decisdo de falar desse assunto se deu assim
que nasci, pois isso que para alguns é apenas um tema, é inerente a minha vida.
Nascido na Favela do Jacarézinho no Rio de Janeiro e aos dois anos de idade vindo
morar no interior do Ceara, lpu, no alto da Boa Vista e crescendo entre idas e vindas

do Rio para o Ceara. O que permanecia era 0 mesmo, a experiéncia periférica, em
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morros de favela como o da Pavuna ou em bairros periféricos de interior que se
diluem ao resto da cidade. A escolha de ter minha vivéncia como objeto de
estudo apenas precisou de anos de maturacao para ser feita. Sair do interior e
vir para a capital do Ceara e conhecer pessoas no Design a partir da universidade,
pessoas com uma realidade completamente diferente da que eu vim e que nao
precisavam se preocupar com manter o basico que nem eu me fez por um tempo
querer o lugar de dificuldade de onde eu vim e me moldar a um contexto que nao
era o meu. Com o tempo, fui percebendo o quéao inviavel aquilo era, tentar ser algo
qgue nao era, tentar me encaixar em um local que em nada refletia minha vivéncia, e
nem se preocupava disso. Precisou de muito tempo tendo vergonha de quem eu era
para agora finalmente ter orgulho de quem sou, parar de tentar seguir as regras que
nao me cabiam e criar as minhas proprias, entender que posso ter lugar sendo quem
eu sou e vindo de onde vim.

O Design foi um grande responsavel por podar a minha identidade, com seus
tedricos e metodologias eurocentradas, que nao se traduziam quando eu voltava
para onde cresci, me sentia pequeno e nao acreditava que seria um bom
profissional, pois aquele ndo era para mim. Apenas quando me voltei as minhas
raizes, me aproximei de pessoas com realidade parecidas com a minha e percebi
que poderia expressar meus gostos que entendi que precisava me orgulhar das
minhas raizes e entender muito bem o que constituia minha identidade, para que se
duvidassem de mim, eu permanecesse confiante. Pesquisar a identidade periférica é
pesquisar a minha vivéncia e a dos meus iguais, para que se possivel, alguém

depois de mim nao precise ter um processo tdo demorado quanto o meu.

2 CONTEXTUALIZAGAO

2.1 O que (ou quem) define a periferia

A ideia de periferia pode ocorrer nos mais diversos contextos, tempos e
locais, ndo ¢é possivel pontuar um aspecto especifico que classifique ou
desclassifique um local como sendo periférico, tentar apresentar uma caracteristica
chave para ditar isso € ignorar a complexidade que esse tema carrega. Levando isso

em conta, alguns fatores sdo compartilhados entre essas comunidades que podem
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nos ajudar a entender e debater melhor sobre o que significa a periferia e qual € a
identidade que ela carrega. A partir do texto de Wilson Junior e Regina Santos
(NOVAS CENTRALIDADES [...], 2009) podemos entender que um dos fatores que
esta atrelado com a formacao da periferia, € a segregacéo social e geografica, pois
o0 meio urbano é desenvolvido a partir da centralizacdo, onde os que tém poder
aquisitivo se firmam nas areas de maior interesse das cidades, impedindo que a
populacdo pobre tenha acesso aquele espaco e Ihes deixando as margens da
cidade, as sobras (JUNIOR e SANTOS, 2009). Outra autora que reforca esse

pensamento € Ana Carlos, “Segregacédo socioespacial e o ‘direito a cidade’™, que

“*

coloca a periferia como “...0 outro da centralidade, sendo sua negagdo.” (2020,
p.417) e explica que “o processo de urbanizacdo, ao realizar-se por meio da
industrializagdo, expulsa e segrega parcela significativa da sociedade sem acesso
ao solo urbano mais caro, nas areas centrais.” (CARLOS, 2020, p.417). Por
consequéncia, essa relagdo escracha ja em sua estrutura a dindmica urbana de
opressor sob oprimido que forma o que chamamos de cidade. Quando falamos
desses territérios, precisamos entender que esse conceito € um resultado de uma
série de fatores histéricos, sociais e geograficos, pois a favela, termo associado
comumente aos locais periféricos, carrega uma série de estigmas e projetos politicos
para que ela seja lida de tal forma. Na matéria “Favela ou comunidade: Qual é o
termo certo?” escrita no Summit Mobilidade (2022), realizado pelo Estadao,
podemos entender a histéria dessa nomenclatura, utilizada pela populagao do centro
da cidade do Rio de Janeiro para se referir aos morros que comegavam a abrigar as
moradias construidas pelos individuos que ndo se viam com espago para ocupar as
mesmas areas que a burguesia da época. Com o tempo, o termo se firmou como
uma representagdo da segregacgdo socioespacial’, carregando consigo um atributo
pejorativo. As periferias que sao percebidas como favelas sdo aquelas que se
formaram as margens da cidade a partir da segregacao, se tornando refugio para as
pessoas que foram afastadas do nucleo urbano.

A classificagdo de uma periferia como favela se torna complexa, ao passo

que, os interesses da classe dominante variam em cada contexto e época. A

”

' Termo apresentado por Ana Carlos “Segregacgdo socioespacial e o ‘direito a cidade” onde
caracteriza essa segregacdo como: A forma urbana vai revelando a justaposicdo entre uma
morfologia social (a estruturacdo das classes na sociedade) e uma morfologia espacial (a distribuicao
dos cidadaos no espacgo da cidade, a partir de sua localizagdo na classe).
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segregacao geografica e social pode acontecer de forma conjunta ou ndo, podendo
haver locais as margens da cidade, nao tidos como periferia — ocupados pela elite
exercendo seu poder de escolha de se estabelecer em um local afastado por pura
regalia ou por fascinio ao exatico (GAITTO, 2024) — e ao mesmo tempo é possivel
existir territorios entrelagados ao centro da cidade, que sao lidos como periferias (e
como favelas). Entendendo a complexidade que o tema carrega, podemos perceber
que dentro das maneiras que a cidade se forma, € possivel a existéncia de espacos
fisicamente periféricos mas socialmente nao séo periferias (e vice e versa).

Uma das caracteristicas em comum que podemos identificar entre as
periferias sociais e/ou geogréficas é a opressao. E possivel observar que, mesmo
em diferentes contextos, ela € um fator recorrente nos territorios que sao lidos como
favelas. A populagcdo desses territérios tem sua vivéncia moldada por essa
circunstancia, e que, mesmo compartilhando de uma mesma identidade territorial
sentem a influéncia dela em diferentes niveis, pois, questdes como racga, género,
classe e sexualidade podem ser atenuantes ou agravantes no seu estado de
oprimido.

Opressao essa pode ser entendida a partir de Paulo Freire, que aponta como
sendo a desumanizacdo mutua das partes, “que nao se verifica, apenas, nos que
tém sua humanidade roubada, mas também, ainda que de forma diferente, nos que
a roubam, é distorcdo da vocagédo do ser mais” (FREIRE, 1987). Entdo, mesmo
levando em conta fatores externos, uma ideia ainda € possivel afirmar: que todos os
habitantes daquele territério tém uma relacdo com a cidade marcada pela
segregacao social-geografica e pela perda de sua humanidade aos olhos da classe
dominante.

Na mentalidade do opressor essa segregacgéao se justifica na ideia discorrida
por Paulo Freire sobre a vontade do dominante de “ser mais”, levando-o a conclusao
l6gica que o outro deve “ser menos”, pensamento esse que o autor reforga nao ser
inerente a existéncia humana, mas sim, uma visdo distorcida do que o opressor
acha que ele deve ser (FREIRE, 1987). Entdo, para que se perpetue essa
separacao € preciso fazer a manutengcdo das desigualdades, garantindo que os
habitantes de um espago reprimido permanegcam na posi¢cao de subalterna e
impedindo que eles tenham meios de ascender socialmente ou consigam os
recursos para acessar outras regides. Quando esse oprimido se personifica em

forma de um territério ele é afetado pela precarizagao estatal, a falta de recursos
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basicos, 0 ndo direito de espacgos de lazer e falta de assisténcia publica. Como
explicita a matéria “Segregacéo socioespacial e seu reflexo na desigualdade social”
publicada no site Habitat Brasil (2024) :

De modo geral, a segregacgao leva a marginalizagdo de individuos e grupos
sociais, fracionando o espago de um municipio em diferentes partes. Cada
uma delas tem suas especificidades, umas sdo valorizadas, enquanto
outras sofrem com a auséncia de acesso aos direitos fundamentais... Esse
cenario se reflete na dificuldade de acesso a politicas e servigos publicos,
gerando um abismo crescente entre quem tem mais oportunidades e quem
nem sempre consegue chegar onde poderia por falta de condigbes.”
(SEGREGACAO SOCIOESPACIAL, 2024)

Nessa otica, conclui-se que o periférico € visto na sociedade como aquele
que nao € humano, que perdeu essa qualidade no processo de desumanizacgao, o
que justifica aos olhos de seus opressores a manutengdo das desigualdades. O
marginal percebe sua existéncia em um “ ‘ndo-lugar’, enquanto lugar negado pela
sociedade” (FERNANDEZ e LEITE, 2019), que o recusa um espaco digno em meio
ao corpo social, mas que também se nega a deixa-lo perseverar nos refugios que
ele sucede em criar. Pois, na perspectiva do opressor, o oprimido € apenas um

objeto, a ser explorado até seu limite e logo apds descartado.

3 A IDENTIDADE PERIFERICA

3.1 A tentativa de apagamento e criminalizagdo de identidades periféricas

A nocdo de um individuo ou comunidade “é¢ composta de experiéncias,
observagbes e reflexdes a partir do que temos contato” (SILVA e PRUM, 2019, p.
502). Pode ser entendida a partir de Kabengele Munanga como algo construido,
que se molda a partir da histéria, do contexto, das estruturas sociais, geograficas e
culturais que cercam um individuo (MUNANGA, 2013). Devido a isso, é importante
entender as coisas que rodeiam a vivéncia periférica, para entender como a sua
identidade € moldada.

A periferia € cercada por diversas adversidades, que se tornam parte do seu
dia a dia e refletem na populagdo que vive ali. Para além da prépria opressao estatal
presente no espago, o periférico precisa lidar com a constante tentativa de

apagamento da sua existéncia, pois, para o centro, a favela ndo é algo belo e que
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deva ser mostrado, mas sim jogado para debaixo do tapete e escondido ao maximo.

A periferia territorialmente marginalizada é vista, majoritariamente, como
improdutiva, onde as vulnerabilidades sociais se tornam protagonistas e o
territério limitado a essa realidade, indicando uma concepgao restrita de
existéncia da populagéo que vive ali. (SILVA e PRUM, 2019, p. 495)

Esse fato pode acontecer, porque, para que o territério periférico se encontre
em uma situagdo tdo precaria, é preciso o descaso estatal ativo, que ignora as
urgéncias de uma parte da populagdo, e se volta ao polo mais rico, a burguesia.
Dessa forma, o oprimido? se torna um reflexo da desumanizagdo do opressor®,
carregando a lembrancga das praticas que o fizeram chegar em seu posto de dominio
(FREIRE, 1987). Para isso, ele se pbe a ativamente tentar apagar, reduzir e
esquecer a existéncia desses outros e o territério onde eles habitam. Nessa tentativa
de alcancar a inexisténcia desse povo, o opressor ataca as bases que compdem sua
identidade.

Até o momento em que os oprimidos n&o tornem consciéncia das razbdes de
seu estado de Opressao “aceitam” fatalistamente a sua exploragdo. Mais
ainda, provavelmente assumam posi¢des passivas, alheadas, com relagéo a
necessidade de sua prépria luta pela conquista da liberdade e de sua
afirmacéo no mundo. (FREIRE, 1987, p 29)

Na busca de alcancar a inexisténcia dessa populagdo, a classe dominante
busca justificativas para seus atos de repressado, para que se torne socialmente
aceito nao s6 a precarizagao da vida desses individuos, mas também as praticas
culturais que estavam associadas a elas, visando a lenta destruicdo da comunidade

periférica. Para isso, cria-se a denominagdo do individuo marginal®,

2 Termo utilizado aqui em referéncia a expressdo de Paulo Freire em seu livro Pedagogia do
Oprimido, para se referir a classe trabalhadora que é reprimida pela classe mais alta. Utilizado pelo
autor neste texto para se referir ao individuo periférico, por considerar a relagéo que o periférico tem
com a burguesia e o central, que oprime por meio de politicas publicas e esquece de incluir o
periférico dentro do debate social. Escolhido, ndo para definir a pessoa periférica apenas pela
opressao, mas por entender que isso esta intrinseco a vivéncia dela na sociedade. O autor decide
aplicar este termo no momento inicial para demonstrar o sentimento interno de injusti¢a social vivida,
motivo esse que da inicio a pesquisa mas que depois se ramifica em caminhos que ndo se resumem
apenas a opressao sobre o periférico.

3 Termo utilizado também em referéncia a Paulo Freire em Pedagogia do Oprimido, é utilizado no
texto de Freire para referéncia a classe dominante da sociedade, que detém o poder de decisédo
estatal. Nesta pesquisa se refere diretamente a burguesia, aos individuos que controlam o estado por
meio de influéncia capital, ao “Centro”: centro de capital e controle social.

4 “Que ou quem vive a margem da sociedade, desconsiderando a lei e a moral; delinquente, fora da
lei, criminoso.” Tradugao retirada do dicionario, mostrando a relagéo que é feita com o individuo
“indesejavel” para a sociedade com a criminalidade.
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institucionalizando ele como o perigo a sociedade culta que deve ser combatido.

A periferia é olhada — frequentemente a partir do centro das cidades — como
lugar precario, perigoso e que deve ser evitado. Através das grandes
midias, o que é mostrado sao episddios de violéncia como uma experiéncia
naturalizada desse espaco. No entanto, pouco se diz sobre os modos de
existéncia ali presentes, suas forgas, formagdes histéricas, organizacdes de
solidariedade e conexdes presentes. (SILVA e PRUM, 2019, p. 494)

Essa marginalizagcdo da cultura de favela é instaurada para que as praticas
periféricas ndo ganhem forga, e assim, as pessoas ligadas a elas ndo tenham poder
de questionar o status quo®. E possivel identificar que historicamente a elite
perseguiu diversas praticas culturais que tiveram seu bergo na periferia, expressées
musicais como Reggae, Samba, Funk e expressbes visuais como Pixo, com a
justificativa de se associarem a atividades criminosas e/ou ferirem os bons
costumes. Podemos perceber que, a criminalizacdo da populagdo periférica no
passado, ainda tem forca no Brasil contemporaneo. Mariana Guedes, exemplifica
isso em seu artigo, acerca da perseguicao do Funk carioca no momento em que ele

ganhou popularidade para além dos morros:

A criminalizagao do funk comecou, de maneira mais perceptivel, na década
de 1990 no Brasil, poucos anos depois do ritmo ter se tornado bastante
popular nos morros cariocas. Durante esse periodo, os jovens que
frequentavam bailes funk dos suburbios e favelas cariocas foram
associados a uma onda de arrastdes nas praias do Rio de Janeiro, eventos
que tiveram uma forte repercussdo midiatica. [...] Dessa maneira, a midia,
ao mesmo tempo em que dava ciéncia a populacao da existéncia de uma
cultura do funk e dos “bailes de favela”, contribuia para construir, assim, o
rétulo negativo sobre eles e os seus frequentadores. Noutras palavras,
repercutia-se a imagem de que os bailes de favela eram locais frequentados
por “bandidos”.(GUEDES, 2021, p 14)

Tudo que é referente a essa identidade passa a ser sistematicamente
perseguido. Para o opressor, € essencial que essa tatica seja continuada, criando no
oprimido a vergonha de suas origens e que sua maior aspiragao seja se esconder ou
negar quem €&, em busca de outra realidade. O dominante busca incessantemente
mitigar a expansao dessas expressdes pois tem consciéncia que algo que ele nao

tem total controle € a cultura, pois ela é algo ordinario e que tem potencial de

® "0 estado atual das coisas", referindo-se a condig&o ou situagéo existente em um determinado
momento, seja em contextos sociais, politicos, empresariais ou pessoais
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quebrar as barreiras que ele tenta impor aos que estao abaixo dele.

Ao propor o entendimento da arte de periferia enquanto instrumento politico
de transformacéo e resisténcia é preciso dizer de marcadores sociais que
atravessam a realidade das periferias. E preciso reconhecer o processo
histérico que fabricou a marginalizagdo dos moradores de periferia e assim
compreender como essa realidade afeta essas pessoas e como a arte pode
ser um caminho para o reconhecimento e uma possibilidade de
transformagéo. (SILVA e PRUM, 2019, p. 499)

3.2 A apropriagao da cultura marginal

Embora detentor do poder na sociedade, ainda sim, quem ocupa as posi¢coes
de opressor ndo a controla de forma plena. Mesmo que ele reprima, persiga e
criminalize a cultura do povo marginalizado, esse grupo ainda consegue alcangar
posi¢cdes na sociedade que o dominante n&o gostaria que ele estivesse. De forma
paradoxal, a manutencdo das desigualdades gera revolta nos oprimidos, que
utiizam-se dessa forgca revolucionaria como grito de guerra para subverter as
convengdes da sociedade. Segundo Paulo Freire, isso causa desconforto no
dominante, pois questiona as posi¢cdes sociais que ele se esfor¢ca para manter fixas.
“A humanizagdao € apenas sua. A dos outros, dos seus contrarios, se apresenta
como subversdo. Humanizar é, naturalmente, segundo seu ponto de vista, subverter,
e nao ser mais.” (FREIRE, 1987, p. 25). O opressor vé isso como uma afronta a sua

propria existéncia, pois se acha o unico digno de usufruir do estado de ser humano.

Mas, o que ocorre, ainda quando a superagdo da contradicdo se faga em
termos auténticos, com a instalagdo de uma nova situagao concreta, de uma
nova realidade inaugurada pelos oprimidos que se libertam, é que os
opressores de ontem n&o se reconhegam em libertagdo. Pelo contrario, vao
sentir-se como se realmente estivessem sendo oprimidos. E que, para eles,
“formados” na experiéncia de opressores, tudo 0 que nio seja o seu direito
antigo de oprimir, significa opresséo a eles. (FREIRE, 1987, p. 25)

O opressor, quando vé alguém que nao é ele na posi¢ao do “ter”, ndo aceita,
entdo busca tomar para si. Ao ser avisado do valor daquilo, que ele vé como obijeto,
desenvolve maneiras de virar o seu proprietario, pois se sente o unico merecedor

das coisas que sao valorosas. Paulo Freire descreve isso como:
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Fora da posse direta, [...] os opressores ndao se podem entender a si
mesmos. [...] Dai que tendam a transformar tudo o que os cerca em objetos
de seu dominio. A terra, os bens, a produgdo, a criagdo dos homens, os
homens mesmos, o tempo em que estdo os homens, tudo se reduz a objeto
de seu comando. Nesta ansia irrefreada de posse, desenvolvem em si a
convicgao de que lhes é possivel transformar tudo a seu poder de compra.
(FREIRE, 1987,p 25)

Se ndo consegue tomar a forga, vé a necessidade de consegui-lo de forma
sutil. Veste-se em uma falsa generosidade, fantaseando-se de aliado do oprimido,
aquele que ele vé como indigno de possuir algo que o opressor ndo tem. A partir
dessa aproximacado pretende mudar a percepcdo que seu subalterno tem dele,
criada devido aos atos desumanizantes praticados para manter essa relagdo. O

atestado dessa falsificacdo € dado a partir de Paulo Freire:

Por isto é que o poder dos opressores, quando se pretende amenizar ante a
debilidade dos oprimidos, ndo apenas quase sempre se expressa em falsa
generosidade, como jamais a ultrapassa. Os opressores, falsamente
generosos, tém necessidade, para que a sua “generosidade” continue tendo
oportunidade de realizar-se, da permanéncia da injustica. A “ordem” social
injusta é a fonte geradora, permanente, desta “generosidade” que se nutre
da morte, do desalento e da miséria (FREIRE, 1987,p. 17)

Quando consegue se enraizar nas bases dessa cultura, ele se apropria dela,
toma para si e a detém como se fosse um objeto. Molda ela aos seus padrbes e a
torna palatavel aos seus iguais, a elite. Fazendo paralelo, é possivel citar como o
Samba, estilo musical que por muito tempo foi associado a marginalidade, quando

conseguiu superar os paradigmas da sociedade, foi apropriado pela elite.

A nacao estava em meio aos debates sobre modernizagdo e progresso,
quando o samba comegou como um movimento marginal, tendo sido
perseguido por sua associacdo a esteredtipos negativos, tais como o
malandro, a vida ociosa, a farra, a orgia. O Estado Novo, entdo,
apropriou-se desse ritmo, transformando suas letras para exaltagdo e
incentivo ao trabalho [...] Essa reconfiguragdo do samba pela elite (pelos
brancos) demonstra uma naturalidade na modificagdo das estruturas, sem
que isso causasse incomodo a sociedade (SILVA, 2016, p. 2)

Isso evidéncia a estrutura na qual mesmo quando individuos periféricos
conseguem ascender socialmente, tém sua cultura roubada pelos que estdo nas
rédeas do sistema. Aquilo que representava sua identidade vem a ser talhado aos

moldes da burguesia. E assim, a posse da cultura marginal, novamente vai para as
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maos da mesma elite que os oprime, revelando a natureza ciclica da opressdo como

ferramenta de controle social.

3.3 Por que a favela é uma comunidade

Nas favelas a relacao direta com a repressao, precarizagao e tentativa de
apagamento cria por vezes um ambiente dificil de viver para a maioria das pessoas.
Por isso, € comum que novas formas de resolugao de problemas sejam descobertas
nao se baseando na utilizagdo de grandes quantidades de recursos ou de mao de
obra especializada (GAITTO, 2024). O senso de comunidade se aflora nessa
situacdo, nao tendo acesso a processos de alto custo as pessoas se apoiam nas
relagbes humanas para se ajudar, unindo o pouco de cada um para que seja
possivel que todos consigam chegar ao seus objetivos. Esse sentimento comunitario
pode ser entendido a partir do texto “Favela é comunidade?”® de Patricia Birman que
diz:

Visto de dentro e empregado pelos proprios moradores, o termo
comunidade pode também ganhar uma importancia particular quando
associado as relagbes face a face entre os habitantes do lugar [...] Sob o
prisma das relagbes de proximidade, os moradores podem descrever 0s
acontecimentos que ali vivem enfatizando que seus lugares de moradia
teriam para eles uma densidade afetiva propria, ligada a suas experiéncias
de vida. (BIRMAN, 2008)

Assim, a ideia de comunidade se fortifica andando lado a lado da
nomenclatura favela, ndo para substituir, mas para entender como as relagbes
afetivas acontecem de forma coletiva naquele espaco. A vivéncia coletiva, ali, é
incentivada para além das trocas diretas, mas é também, algo que sua propria
arquitetura estimula. A favela ndo é algo “planejado”, sua formacado se da de
maneira organica, viva, se ramificando e expandindo da forma que pode. Para
reforcar esse pensamento podemos utilizar a escrita de Veronika Deffner, a
Professora de Geografia, nos diz em “Geografia da desigualdade social [...]", que
“‘Em geral, tais lugares sdo mais precarios, mas permitem aos desfavorecidos a
criagdo de um mundo préprio, adaptado as condigbes econdmicas e, sobretudo,
protegido da discriminagdo.” (DEFFNER, 2010, p.131).

% Disponivel em: https://wikifavelas. Jbr/index.php/Favela_?9



https://wikifavelas.com.br/index.php/Favela_%C3%A9_comunidade%3F_(artigo)
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Assim, a relacdo com o outro pode se tornar mais proxima e aprofundada, as
pessoas passam a conhecer mais umas as outras — de qual € o gosto musical do
vizinho, o que ele gosta de fazer em seus finais de semana e até mesmo as brigas
com sua familia. Ndo se tem espacgo para vivéncias mais individualizadas como em
apartamentos luxuosos com grandes numeros de quartos e condominios com areas
exclusivas que se escondem atras de muros.

Ana Carlos (2020), em seu texto ja citado sobre segregacado socioespacial
discorre um pouco sobre essa contradicdo urbana da elite que, em uma tentativa de
criar um espaco artificial com identidade homogénea restrita, ela ressalta as
relagbes heterogéneas’ da cidade por agravarem ainda mais o abismo entre os
individuos de dentro e os de fora (CARLOS, 2020). A partir dessas contradicoes,
percebe-se que ironicamente os individuos excluidos a margem da cidade s&o os
que tém uma relacdo mais préxima ao termo comunidade, criando lagos fortes e

genuinos com seu territorio e sua vizinhanga.

[...] Pode-se indicar assim por meio do termo comunidade que experiéncias
pessoais significativas se encontram profundamente associadas aos seus
lugares de ocorréncia, a ambientes cujas caracteristicas fisicas, geograficas
e sociais contribuem para a sua importancia. [...] A referéncia a comunidade,
neste caso, associa as experiéncias locais, ligadas ao cotidiano, a condi¢ao
de pessoas reivindicada pelos seus habitantes. (BIRMAN, 2008)

Ainda acerca dessa tematica, por fim, reforcamos como o termo Comunidade
foi utilizado historicamente como um eufemismo da nomenclatura Favela. Na
tentativa de retirar o valor negativo que aquela regidao carrega, mas nao de fato,

afrontando os estigmas atrelados a ela. De acordo com Patricia Birman:

O termo “comunidade” em seus usos eufemisticos ndo é capaz de impedir a
associagdo da pessoa com o0s tragos negativos provenientes desta
identificacdo; somente indica a suspensao destes pelo uso momentaneo de
aspas que podem ser retiradas quando preciso for. (BIRMAN, 2008)

Quando usado nesse contexto, o termo se firma como uma tentativa de
apagar a identidade e historia desses territorios. Dessa forma, entender a favela
como uma comunidade nao deve vir da perspectiva externa criada para esquecer o

que ja foi feito nesses locais. Mas sim de um olhar interno de um povo convidativo

” Dicionario: “que possui natureza desigual e/ou apresenta diferenga de estrutura, fungéo, distribuigao,
etc”. Pode-se entender essa relagdo como a interagao entre os diferentes, dos opressores que se
veem como iguais e os oprimidos (e vice versa)
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que se ajuda mesmo nas adversidades Ihes sdo impostas, se fortalecendo por meio

do coletivo.

“[...]JQuem tém essa percepgdo costuma preferir que as regides sejam
designadas como comunidades, que ddo a impressdo de organizagdo e
camaradagem, algo que todos afirmam existir nesses locais.” (Favela ou
comunidadel...], 2022)

7

Dessa forma é importante entender essa identidade a partir das proprias
pessoas que a possuem. Ao ouvir o que o periférico tem a dizer, ver a forma que ele
se expressa sobre sua percepgdo de si e dos seus iguais, se pode entendé-lo
verdadeiramente. O ato de escutar esse que se vé oprimido na sociedade, e nao, a

narrativa criada sobre ele pelo opressor, colabora a trazer justica a esse grupo.

3.4 A luta por meio da arte

A existéncia do individuo periférico é constantemente ameacgada, entdo, a sua
mera perpetuacgao, ja € um ato de resisténcia por si s6. O cuidado e a apreciagao
dessa existéncia se torna uma necessidade estratégica para que o oprimido possa
enfrentar o sistema opressor que o circunda. Nesse viés, uma das formas que o
favelado pode praticar essa valorizagao, € a partir da arte. Relatando as vivéncias
que o atravessam como forma de denunciar as desigualdades da sua realidade ou
de mostrar as belezas da identidade de sua comunidade. Ela — a arte — se torna
um grande condutor dessa fabulagao do existir utilizado para dar voz aos que sao
abafados e sujeitos ao titulo de marginal. De acordo com a a revisao de literatura
feita pelas psicélogas Priscila Silva e Lara Brum:

[...] a arte é também tratada como artimanha para a resisténcia através da
fuga aos sistemas de opressido as praticas libertarias, permitindo assim
fissuras nos modos instituidos ao operar expressdes plurais (COSTA,;
ZANELLA; FONSECA, 2016). Zanella (2004) considera que a arte possibilita

transformagdo e € essencial na construgdo do individual e do social.
(COSTA; ZANELLA; FONSECA, apud, SILVA e BRUM, 2019,p. 489)

As expressdes artisticas servem como um modo de projetar um futuro mais
igualitario e torna-lo cada vez mais palpavel para quem elas tocam, criam esperancga
e instigam pensamento critico sobre as questdes sociais que afetam diretamente a

periferia e seus habitantes. Elas se tornam ferramentas politicas acessiveis para a
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populacdo geral que nao precisam de linguajar académico ou de aprovacéao estatal
para serem produzidas. A mudancga social ndo acontece de boa vontade da classe
dominante, para que ela ocorra € preciso que o oprimido tenha plena consciéncia da
sua identidade e do sistema que ele esta inserido, para que entenda como lutar,
porqué e contra quem. Referindo Paulo Freire, os oprimidos, que sdo os principais
responsaveis por sua esperada libertacdo, precisam ganhar consciéncia critica de
sua opressao (FREIRE, 1987). Nesse sentido, pode-se fazer um paralelo com o

argumento de Priscila e Lara, citando Deleuze:

Através da arte é possivel chamar atencdo para o diferente e para as
contradi¢cbes sociais existentes e, a partir disso, promover a reflexao. [...] Ja
Deleuze (1999), afirma que a arte é aquilo que resiste, que cria outras
possibilidades, explicando que a arte opera como uma contrainformagao, ou
seja, que so funcionara como informagéo e comunicagdo enquanto um ato
de resisténcia. (DELEUZE, apud, SILVA e PRUM, 2019, p. 490)

Essa conscientizacdo nao acontece de forma facil, entretanto, € um
processo longo e que existe muito esforgo, para que ela acontega é preciso que
esse individuo fortalega a si mesmo e o meio a sua volta. A arte pode ser uma
ferramenta para essa reflexao, expandindo o alcance de ideologias revolucionarias e

mudando a realidade de espacos para adequa-la aos sonhos de sua populagéo.

A arte de periferia enquanto dispositivo de resisténcia e reinvengcao dos
territérios periféricos [...] atua enquanto um mecanismo estético-politico de
resisténcia e transformagdo social a partir do que ela gera no mundo
sensivel comum. (SILVA e PRUM, 2019, p. 484)

A partir da arte e das expressbes que a circundam, a periferia tem a
possibilidade de ter uma voz que nao lhe é permitida por meios formais. A arte, com
sua propriedade transgressora®, se torna um dos alicerces na construgdo de um

mundo em que o favelado pode reganhar sua humanidade.

4 O DESIGN DE LA NAO E O DESIGN DE CA: DESIGN DECOLONIAL,
PERIFERICO E CONTRA-CORRENTE

8 “Belletati (2008) reitera que a arte pode propiciar a auto-reflexdo e instigar questionamentos sobre
as logicas dominantes.” (SILVA e PRUM, 2019, p. 495)
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Quando falamos de Design e toda a base em que ele se estrutura, vemos um
agente predominante, a sociedade européia. A base historica europeia até os dias
de hoje define as normas do Design como profissdo e ensino académico, pois € na
histéria desse lado do mundo que baseamos nossas metodologias ou quando
buscamos referenciais de pensamento na academia (CARDOSO, 2011, p 13). Isso
pode ser atrelado a nogao que as praticas em Design se iniciaram nos paises tidos
como desenvolvidos, sendo entdo, percebidos como o melhor lugar para serem
consultados ao estudar a tematica.

O Design pode ser entendido como uma pecga fundamental para o
desenvolvimento das nagdes ao norte, utilizando de suas metodologias para elevar a
produtividade, funcionalidade e minimizar os custos durante a revolugao industrial —
categorizada como o nascimento do design como profissdo (CARDOSO, 2011, p
13). O que essa concepgao falha em considerar, € que, ao moldar o pensamento e
ensino de Design a partir desse contexto, todas as nogbes que eles carregam
estardo contaminadas com as visdes de mundo eurocéntricas que apenas pensam
em gerar lucro para as empresas.

Em adigéo, ao partir desse referencial, o Design no Brasil se estabelece por
meio da tentativa em aplicar formulas de uma sociedade colonizadora em cima de
uma sociedade colonizada, sem levar em conta a propria bagagem do pais nas
praticas de Design. E possivel entender melhor esse cenario a partir do texto de
Samia Batista e Ricardo Carvalho “Design e decolonialidade: fundamentos, debates
e rupturas”, onde chamam ele de Design candbnico (ou Design dos canones),
referindo-se ao Design que é regido pelas normas eurocéntricas da sociedade e
sendo percebido como um dos efeitos do colonialismo, da modernidade e do
desenvolvimento ao sul global operado pelos processos histéricos de exploragéo
mesmo apds a descolonizagao® (BATISTA e CARVALHO, 2020). Esse viés do
Design vai de acordo com o que chamamos de sistema hegemonico'’® e os mesmos

autores citam Dussel (2005):

[..] o argumento do mito da modernidade, que oculta a colonialidade e se
desenvolve por meio de ideias como a do eurocentrismo, pelo qual a
civiizagdo moderna europeia seria superior as demais; da falacia

% O desvinculamento legal das col6nias referente aos paises da europa, que ndo necessariamente
indica a perda de vinculo na pratica.

® Uma estrutura de poder onde um grupo, classe social ou nagdo exerce lideranga e influéncia sobre
outros. Se estabelece a partir de consentimento, ou n&o, da populagéo regida.
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desenvolvimentista, uma suposta justificativa moral para desenvolver as
sociedades ditas primitivas a partir dos modelos europeus; da guerra justa
colonial, no caso de resisténcia ao processo civilizador, que se associa ao
sacrificio salvador de indigenas, de escravos, de mulheres, da natureza e
muitas outras vitimas da inevitavel violéncia em nome do progresso
modernizador— € a emancipacgao da culpa desse ser primitivo que, uma vez
“liberto” da barbarie, experimental carater civilizatério da modernidade.
(DUSSEL, apud, BATISTA e CARVALHO, 2020, p.11)

Em contraponto, o design decolonial propde-se como opositor dessa estrutura
e dos resquicios que ela deixa nas praticas atuais. Afirmando-o como aquele que
“‘Busca denunciar as contradicbes instauradas [...] questionando os sistemas de
conhecimento eurocéntricos para dar énfase aos conhecimentos produzidos nas
periferias do mundo.” (BATISTA e CARVALHO, 2020). Tensionando essa perspectiva
que toma a sociedade européia como referéncia e propondo que o Design que
produzimos deste lado do mundo, se volte para sua prépria realidade. Para que,
assim, as praticas que o definem sejam coerentes com a sociedade que ele se

encontra.

Esses exercicios vém originando revisdes criticas ao eurocentrismo no
campo do design, a atualizacdo de teorias e métodos e abrindo espago para
a expressdo de outras formas de expressdo projetual, que foram
historicamente subalternizadas. [...] Muitos dos valores associados ao
design que sdo concebidos no Norte ndo sdo e nunca foram apropriados
para o Sul, sendo agravados inclusive para um Norte em crise. A
reorientacdo do design no sentido de atender aos projetos tedricos e
politicos do Sul é, portanto, oportuna e necessaria. (ESCOBAR, 2017, apud,
BATISTA e CARVALHO, 2020, p. 14)

Entdo, quando falamos de praticas de Design, é inegavel que ele como area
profissional e de ensino foi estruturado a partir de bases eurocéntricas que ainda

buscam em seus métodos a funcionalidade e produtividade como objetivo principal.

4.1 O seu Brasil ndo € o mesmo que o0 meu

Ao entender a problematica em adaptar o Design para o contexto brasileiro,
conseguimos entdo colocar luz sobre um novo problema que se agrava com isso, a
distancia do Design para a periferia. E possivel perceber que ele reproduz a mesma
esquematica do meio geografico social, onde o Centro se afasta da Periferia, em

paralelo o Design canénico se distancia do Design periférico. O designer grafico e
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professor Jorge Gaitto (2024) debate acerca disso em La identidad del disefio en la
periferia em que fala do abismo tecnoldgico entre paises do norte e do sul global,
sendo enorme, irreversivel e crescendo cada vez mais. E essa mesma distancia,
sendo percebida dentro dos paises, a enorme distancia entre o Centro e a periferia
(GAITTO,2024, p 72). Uma nova camada do problema pode ser percebido por causa
dessa segunda dindmica, na ideia que o Design tem problemas em se
produzir/traduzir no/para o Centro' brasileiro, e o centro, por sua vez, tem
problemas em se comunicar com a periferia brasileira.

Segundo o autor, essa situagdo pode ser relacionada com uma caso
abordado no estudo da sociolinguistica, em que ele discorre sobre o conceito de
‘ruido na comunicacao”. Esse ruido pode ser entendido como uma falha na
linguagem, em que o conteudo da transmissdo se perde na troca entre dois
individuos, decorrente de alguma diferenga cultural, linguistica e/ou social. De
acordo com o professor Dostoiewski Champangnatte e a publicitaria Lidiane Castro,
“O ruido representa a perda de informagcdes quando uma mensagem é transmitida
durante o processo comunicativo” (CHAMPAGNATTE e CASTRO, 2025, p. 223).

Fazendo um paralelo, esse cenario pode servir para representar o problema
em que o Design do centro tem de se comunicar com o periférico, dificultado por
meio do puro desinteresse do Central de dialogar com os que estdo a margem.
Gaitto (2024) se refere a isso como “O poder hegeménico do centro se desinteressa
pela ideia de avancar sobre a periferia [...] € permanecera assim até que decida
mudar de ideia, enquanto a identidade do design na periferia se consolida.”
(GAITTO, 2024, p 72, tradugao proépria). Isso coloca o periférico em uma
circunstancia especialmente complicada. Ao ter contato com o Design ele se vé de
encontro a uma espécie de duplo-ruido de comunicacdo, percebe-se na
necessidade decodifica-la pela segunda vez para que de alguma forma se aplique
em sua vivéncia.

A quantidade excessiva de etapas para o periférico aplicar o pensamento de
design candnico em seu contexto, pode criar uma aversao para com a area, gerando
0 imaginario que néo é algo que alguém vindo de uma favela pode ter acesso. Gaitto

discorre sobre o Design que ja é produzido nas favelas mas que nao é validado pela

" O uso de termo no texto é utilizado para representar os detentores do poder, social e capital, que se
definem como o Centro da sociedade. Podendo-se ler também como: A elite, A burguesia, Os
opressores. Aqueles que centralizam fisicamente e socialmente, afastando grupos que veem como
“indesejaveis”.
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academia por ndo se alinhar as estruturas eurocéntricas. Em seu texto,
anteriormente mencionado, aponta como a periferia € afastada do centro da cidade
que tem suas praticas em design moldadas pelo seu contexto social, que em nada
se relacionam com as normas ditas certas pelo meio académico. Defende que o
Design periférico € essencial no processo de construgdo de identidade mas que

ocorre de forma nao usual:

Em referéncia a clara diferenciagéo entre design central e pratica de design
periférico, estabelece-se um contraponto que inevitavelmente leva ao
reconhecimento de uma identidade de design periférico. Isso é
consequéncia da visualizagao de certas constantes, independentemente de
sua localizagdo geografica.

A falta ou auséncia de tecnologia, a escassez de recursos, a formagao
baseada nas tradicbes do oficio, a urgéncia de resolugdo, entre muitas
outras circunstancias, fazem com que o design seja parte do processo
identitario de comunidades periféricas, contribuindo e recebendo
experiéncias que moldam seus perfis. (GAITTO, 2024, p 72, tradugao
prépria)

Entdo, se levarmos em consideragao o conceito ja abordado, apresentado por
Kabengele Munanga, de constru¢do da identidade, é possivel visualizar como esse
ruido pode surgir no contato de contextos tdo diferentes. Partindo do pressuposto
que a identidade ¢é algo construido, formado a partir do contexto social e cultural do
individuo e que se da de maneira inseparavel ao passado/repertorio dele
(MUNANGA, 2013).

Nessa construcdo, o individuo vindo dos territorios, se torna, notoriamente,
periférico. Essa distancia separa o local de designer para o periférico que ja tem
dificuldade para acessar a academia e quando finalmente acessa, ndao se vé nela.
Instigar um pensamento de Design periférico, torna-se necessario, ao passo que,
torna palpavel os principios que o Design para que a populagao periférica possa se

pensar como produtores de Design, aplicando-o em suas comunidades.

4.2 Design Contra-Corrente pra quem nao se adequa as normas

Para os que ndo se adequam as normativas sociais, o que se pode é
questiona-las. As praticas contra-corrente, nesse sentido, sdo as que pretendem ir
de encontro a uma forgca maior, um sistema, um padrdo. Quando aplicamos isso
dentro do Design, conseguimos perceber algumas praticas que visam subverter o

sistema hegemaonico e propor formas n&o candnicas de produgao.
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Nesse sentido, Adriana Dornas (2020) no artigo “Novo Design no brasil: a
construgédo do conceito” elabora a ideia do “Novo Design” (também conhecido como
Antidesign), que vai contra 0s ensinamentos eurocéntricos que se baseiam na
Bauhaus' e mentalidades norte-americanas, produzindo em seu exato oposto.
Trabalhando nos aparentes “erro, feio, incompleto e bagungado”, essas praticas
visam tensionar regras colocadas pelo Design candnico. Elas também vao de acordo
com o pensamento de Escobar (2017) apresentado pelos designers e pesquisadores
Samia Batista e Ricardo Carvalho (2020, p.14): “[...] ha um campo em formagao que
abrange as concepgoes e praticas de design para, pelo e do Sul que decorrem da
‘ruina continua’ e do ‘desfuturamento’ promovidos pela colonialidade”. Esse ponto de
vista, promove a disseminagao de um Design que se volta para outra realidades,
que nao as centrais — seja ao centro mundial ou urbano. Fugindo do referencial
branco, elitista e normativo que rege as narrativas ensinadas como normas, esse
“novo design”, apontado por Dornas (2020), instiga a produgéo e o pensamento de
Design a partir de conhecimentos de minorias raciais, étnicas, sexuais e sociais.
Produgdes a partir dos que se veem as margens da sociedade.

O periférico, em seu estado de oprimido, tem suas urgéncias ouvidas por
essas praticas contra-correntes, ele tem a ansia de se expressar de forma visceral,
pois suas vivéncias se dao de forma igualmente intensa. V& no Design que flerta
com a quebra de regras, experimentagédo e subversdo um caminho para que possa
representar sua identidade — carregada desses mesmos atributos — de forma
fidedigna. Podemos fazer um paralelo dessa expressdo com a arte periférica que é
debatida no texto de Priscila Cunha e Lara Calais (2019, p. 496) “Na arte periférica
ha uma unido da arte e da vida. [...] Talvez por isso, as produc¢des de arte vindas de
periferia sejam percebidas como intensas e viscerais, por representarem uma
vivéncia palpavel e legitima”.

A ideia de Design Periférico, passa a ser um caminho possivel como
abordagem pelo favelado, que ndo se vé no Design ensinado na faculdade ou
praticado em agéncias publicitarias. Se torna um espago seguro para que ele possa
se apropriar dos tragos positivos do Design enquanto rejeita e contraria suas

caracteristicas hegemonicas, além de permitir que esse individuo possa trabalhar

2 Escola alema de Design fundada no século XX. Em sua época, tida como revolucionaria em suas
praticas, por questionar as normas da sociedade. Mas que atualmente, a idolatria de suas praticas,
apenas instaura novas normas no pensamento de Design.
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em cima das transgressdes das normas, se expressando de forma intensa e
conversando de forma familiar com seu territério. Sendo assim, o Design periférico é
capaz de fabular um futuro em que o Design feito na favela seja tao reconhecido e

valorizado quanto o central.

5 CONSTRUGAO DA IDENTIDADE A PARTIR DO COLETIVO: N6s somos

quem ndés somos porque fomos o que fomos

A identidade, como ja vimos anteriormente, € algo que é construido a partir de
repertorios. Ja esses, podem ser examinados de maneira mais profunda para que
possamos argumentar, entdo, que sao estruturados pelas imagens. Esses objetos
visuais (as imagens), s&o alguns dos elementos responsaveis por estabelecer
imaginarios sobre um grupo ou um individuo, Gaitto (2024) as aponta como “de
grande impacto, capazes de moldar a percep¢do e construgdo da realidade”
(GAITTO, 2024, p. 73, tradugao proépria). As imagens sao utilizadas para definir
identidades, para reafirma-las, mas também para perpetuar esteredtipos.
Dependendo de quem esta as rédeas das ferramentas de criagao de objetos visuais,
elas podem ser utilizadas para subverter ou reforgar as posi¢cées sociais. Quando
utilizadas pelos opressores, podem criar os estigmas sociais, que aplicam um
atributo em um grupo a partir do imaginario, e 0 resume unicamente a essa

caracteristica — e que de forma alguma necessita uma base concreta na realidade.

As imagens podem perpetuar esteredtipos e desafiar e redefinir percepgdes
sociais, enfatizando a necessidade de representagdo equitativa na midia. A
visibilidade e as narrativas criadas por essas imagens desempenham um
papel fundamental e essencial na inclusao ou excluséo social, influenciando
politicas publicas e opinides sociais. [...] As praticas de representagao sao
fundamentais para estabelecer e perpetuar estruturas de poder na
sociedade, frequentemente reforcando certas visbes de mundo e
marginalizando outras, o que contribui para a persisténcia de desigualdades
sociais e culturais. (GAITTO, 2024, p. 75, tradugéo propria).

Desse modo, a apropriacdo das formas de expressao de identidade, se torna
uma necessidade para que o oprimido — que geralmente se vé como alvo desses
estigmas — possa se representar com fidelidade, tirando essa funcdo das maos do
opressor. Nessa perspectiva, o Design grafico, se torna um dos caminhos possiveis

a ser seguido para manifestar a identidade, tanto quanto as artes plasticas e outras
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expressoes culturais. Ele pode ser um dos alicerces para que individuos periféricos
possam representar sua comunidade e valorizar sua cultura a partir de suas
vivéncias. Para que isso aconteca, ela precisa ser construida para e pela periferia,

de forma coletiva. Condizente com a visdo que ela tem sobre si prépria.

A imagem é um recipiente de significado que transcende sua fungéo
primaria e contribui com seu peso para o contexto histérico e cultural. Esse
peso transforma cada elemento visual com sua prépria narrativa, capaz de
comunicar histérias culturais e pessoais complexas que moldam a
identidade periférica. A incorporagdo de cada novo objeto visual ao territério
periférico nao s6 carrega significados simbdlicos e culturais, mas também
atribui significado a objetos cotidianos, evocando crengas, historias Unicas e
representagdes coletivas. (GAITTO, 2024, p. 73, tradugao proépria).

Para que essa construgdo seja fiel a realidade, tanto quanto possivel, é
preciso que a expressao dessa identidade seja feita de maneira coletiva. Pode-se
entender o motivo disso a partir da conceituagao que Rafael Cardoso da sobre ela
“A identidade € sempre compadsita, construida a partir de muitas partes e possuindo
muitas facetas.” (CARDOSO, 2013, p. 49). Essa explicagdo implica em uma
propriedade primordial na formacao e expressao da identidade, o coletivo. Para que
ela represente um grupo, ndo pode apenas ser ditada por um dos participantes
dessa comunidade, pois por mais que possa ter um fundo de realidade nessa

representacao, ndo fara jus ao todo. Segundo Oliveira (2018):

Se toda memodria fosse coletiva, bastaria uma testemunha para uma cultura
inteira; sabemos que nao é bem assim. Cada individuo, particularmente nos
tempos e sociedades modernos, extrai memoédrias de uma variedade de
grupos e as organiza de forma idiossincratica. (...) a memoria é social e
pode ser compartilhada (...); mas ela s6 se materializa nas reminiscéncias e
nos discursos individuais (citado por SILVEIRA e SANTOS, apud.
PORTELLI, 1998, p. 127)

Para que o resultado desse processo consiga realmente representar a
complexidade desse ambiente, a criagdo em conjunto sera uma pecga fundamental
para fortalecer isso. A partir da comunidade, entender como cada um se vé e
percebe seus iguais, pois ainda na conceituacdo que Rafael faz “A identidade
baseia-se ha memoaria: eu sou quem eu sou porque fui o que fui” (CARDOSO, 2013,
p. 49). Considerando isso, essa construgcao deve partir da historia desse territorio, os

signos™ que ele carrega e as caracteristicas que o diferem de outros lugares. Dito

13 Na semiética, um signo é algo que representa ou significa algo diferente de si mesmo. E a unidade
basica da comunicagao, onde um significante (a forma do signo) aponta para um significado (o
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pelas palavras da populagao que o habita.

Nossa identidade é distinguivel, mas ndo separavel de outros, a medida que
€ constituida na relagdo com os outros, como ressalta Colapietro, (1989). O
objetivo aqui era mostrar esse potencial transformador nessa interagdo do
individuo com os outros — a coletividade e a cultura. (COLAPIETRO, apud,
SALLES, 2003, p 97)

Enquanto fenédmeno social, a memoria é construida e reproduzida de forma
coletiva ao longo do tempo e a identidade do individuo reflete todo o
investimento efetuado pelo coletivo na construgdo da memodria.
Compreende-se, entdo, que a memodria coletiva se encontra na base da
construcao da identidade, reforcando o sentimento de pertencga do individuo
a um grupo e a sociedade em si. (OLIVEIRA, 2018, p. 270)

Pode-se entdo, entender a memadria como melhor ponto de partida para essa
construcao da identidade. E a coletividade, como um alicerce crucial para que essa
representacéo seja plural e abrangente, se unindo em meio as suas complexidades.
O Design, com enfoque no grafico, vem a ser uma ferramenta importante na
expressao e entendimento do sentimento identitario, para que se possa entender:
qual imagem do meu eu-periférico, do que ele foi e quem ele é; e qual é a imagem
do outro-periférico, que eu o imagino e de que ele se vé. Pois refletindo sobre isso,

podemos assim, fabular o nés-periférico: o coletivo.

6 METODOLOGIA

A metodologia para desenvolver esse projeto se baseou em 4 etapas:

Figura 1 - Etapas da aplicagdo metodoldgica no projeto

Design Grafico
:
METODOLOGIA

Pesquisa _ _ _ 3y Abordagem . _ _ 3 Pesquisa _ _ _ ) Sintesedo _ _ _ ) Resultado
Teodrica de Design em campo projeto

Conceituacdo METADESIGN Contribuic@o
do projeto Coletiva (Oficinas)

conceito ou objeto representado). Ex: Uma placa triangular nas cores amarela e preta, com um
simbolo de exclamagao no centro, significa Perigo.
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Fonte: Elaborado pelo autor

1. Pesquisa Tedrica sobre a tematica (dentro e fora do campo do Design)

2. A escolha da abordagem metodolégica (Metadesign, adaptado por Ale pereira
em seu TCC)

3. Pesquisa em campo, a partir de 3 oficinas que levavam as questdes da
pesquisa para debate direto com pessoas periféricas

4. Traducdo do projeto, utilizando o Design grafico como ferramenta para
criacdo do Antimanual para Designer periférico e diluindo o conteudo

pesquisado de maneira proxima ao publico alvo.

A metodologia escolhida segue os principios do Metadesign e foi moldada
para as especificidades deste projeto. O Metadesign pensa o design que para além
da criagdo de um produto final, ele foca em criar as condigdes para que o projeto

acontecga, ou seja, € um design do processo de projetar.

no Metadesign a participagdo também é uma questao de incorporagéo, uma
forma de ser. As pessoas se unem com o sistema eletrbnico ou maior
mundo sécio-técnico que habitam, e agem dentro dele, devido a formas de
incorporagao e Interacionismo". Nessa perspectiva, a co-criagdo pode ser
concebida ndo apenas como fundamental para lidar com a complexidade
dos problemas imprevistos e suas solugdes, ou com o embagcamento dos
perfis dos usuarios, mas também tdo intimamente ligado a solugdo da
condigdo humana contemporanea.” (GIACCARDI, 2003, p. 343, tradugao
prépria)

A abordagem utilizada baseia-se na organizagdo das praticas e teorias do
Metadesign, que foi observada no Trabalho de Conclusao de Curso (2022) e Atelié
VINCO (2023) de Ale pereira estruturando sua ideia a partir de diferentes tedricos da

area e exemplificando em etapas que levam em consideracdo a realidade de

Fortaleza. A Figura 2 demonstra um fragmento da apresentagédo de sua pesquisa:
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Figura 2 - Conceituagado de Metadesign por Ale pereira

3 1]l EM PROCESSO

Metadesign € um jeito de pensar o design que vai além de
criar um produto final. Em vez de comecar ja desenhando um
objeto (como uma cadeira ou um cartaz), o metadesign foca
em criar as condicdes para que o projeto aconteca. Ou
seja, € um design do processo de projetar.

Ele ajuda a responder perguntas como:
O que pode ser projetado? Como? Por quem? Com que
ferramentas? Em que etapas?

Essa abordagem cria um “espaco de possibilidades”, onde
diferentes pessoas e grupos podem participar e colaborar na
criacéo.

Projetar com pessoas é projetar com
complexidade

Quando trabalhamos com pessoas, ndo estamos lidando s6
com ideias técnicas, mas com visdes de mundo, tradigoes,
modos de vida e formas de se comunicar. Cada pessoa
traz sua cultura, religifo, linguagem, habitos coletivos,
acesso a tecnologia... tudo isso influencia no jeito que ela
entende e participa de um projeto.

Por isso, projetar com pessoas exige considerar essa
diversidade — e é ai que o metadesign ajuda: ele cria um
caminho para articular essas diferentes vozes e saberes
dentro do projeto.

Fonte: Slide de apresentagao do projeto Atelier Designer periférico

No projeto que segue sua pesquisa, Atelié VINCO, Ale Pereira em conjunto

com designers periféricos participantes do programa, tinha como proposi¢cao

elaborar um protétipo de inovagcdo em design que facilitasse problemas do cotidiano

de jovens agentes culturais periféricos (2023). A partir disso, foram identificadas

possibilidades criativas de acao projetual que pudessem ser realizadas em coletivo e

que gerassem impacto positivo em territorios periféricos. Essas discussdes foram

essenciais para estruturar a abordagem utilizada na pesquisa do Anfimanual. De

acordo com os depoimentos do atelié:

Figura 3 - Depoimentos dos participantes do Atelié Vinco

ATELIE

PN

A necessidade de
des/re centralizar
as discussoes e
praticas

do design para os
centros periféricos

Nas periferias € mais
facil o acesso ao
design formal/
operacional do que ao
design decolonial

PROGRAMA DE PESQUISA SANKOFA | DESIGN E INOVAGAO

Estar em um processo
cocriativo deixando
influenciar pelo
processo uns dos
outros e uma forma
possivel de criar
conexoes e viabilizar
projetos coletivos
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Fonte: Slide de apresentagao do projeto Atelier Designer periférico

Para este projeto, decidiu-se focar na aplicagado do metadesign, como modelo
operacional, pensando na contribuicdo coletiva como elemento primordial e
pensando no designer como organizador de processos, Ale pereira cita alguns

autores da area para solidificar essa ideia:

A pesquisa é de natureza basica de ordem qualitativa (GIL, 2002) e do tipo
descritiva (TRIVINOS, 1987) onde o designer atua como um sistema
auto-organizavel, metodologia proposta por Jones (1992). Nesse modelo, a
designer atua em duas frentes: pesquisadora, enquanto busca a solugao
para seu projeto, e participante, enquanto opera sobre o objeto de estudo. a
metodologia direciona a pesquisa por uma estratégia de préatica de projeto
colaborativa aliada a transformagbes no espaco por intermédio das
ferramentas do metadesign. (TRIVINOS; GIL; JONES, apud; PEREIRA,
2022, p. 14)

A partir disso, 0 metadesign se torna a abordagem principal na construgao do
projeto, valorizando os processos, as trocas coletivas e estabelecendo a visao do
designer como participante do processo. Além disso, a vivéncia periférica seria
considerada desde o principio na estruturagcéo do processo, pensando nas urgéncias
que um Design que se volta a periferia tem. Esses conceitos foram aplicados no
desenvolvimento de oficinas elaboradas pelo autor, visando a troca real entre

individuos periféricos produtores de design.

6.1 Abordagem do projeto

A abordagem se baseia na estrutura do pensamento em Metadesign, com
enfoque maior no processo do que no resultado final. Para estruturar a pesquisa que
viria a ser o conteudo para o Antimanual para o Designer periférico foram
estruturados 2 formatos de oficinas para serem aplicados e estudados que debatem
a tematica de Identidade Periférica e suas ligacbes com o Design.

As oficinas foram baseadas em algumas perguntas ativadoras (listadas no

Capitulo 7 - Memorial Descritivo), que foram elaboradas pelo autor pensando no seu
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processo interno de reflexdo sobre sua identidade e escolhidas com intuito de gerar
o mesmo efeito nos participantes. As atividades foram estruturadas para serem uma
troca de saberes, onde as perguntas instigadoras seriam apresentadas aos
participantes e eles escreveriam suas respostas em um papel, que era recolhido ao
fim da atividade e analisado em um outro momento.

A primeira oficina foi chamada de “Oficina Design periférico, minha identidade
a partir das ruas”, que debatia sobre o processo de formagao de uma identidade e a
importancia da valorizacdo da identidade periférica em uma sociedade tdo nociva a
ela. Ela aconteceu em duas ocasides diferentes, a primeira, no Festival
Sulamericano da KUYA (Centro de Design do Ceara), no més de agosto, e a
segunda, na Semana de Comunicagdo (SECOM) da Universidade Federal do Ceara
(UFC), no més de outubro. Nas duas oficinas, os participantes se dividiam entre
Designers, Publicitarios, Artistas, os que trabalhavam com comunicagdo em geral e
pessoas que nao tinham uma area especifica — mas todas com relacdo com a
vivéncia periférica.

A segunda oficina foi exclusivamente para os convidados a intervencao do
Capitulo de Conselhos, por isso foi chamada de Oficina de Conselhos. O objetivo
dela era, além de contextualizar o projeto para os convidados, também criar um
espaco de troca de experiéncias entre os participantes, debatendo sobre o caminho
percorrido dentro do Design e sobre as dificuldades enfrentadas durante seu
percurso, fabulando quais conselhos dariam a si mesmos no comego de sua jornada
— e por consequéncia, aqueles com vivéncias parecidas as suas.

Durante as atividades foram apresentados fragmentos, citacées e teoricos
referentes a pesquisa, ao longo da apresentagcdo eram feitas perguntas para os
participantes, questbes que se relacionavam diretamente com as tematicas
principais da pesquisa — Identidade, Territério, Periferia e Design Decolonial — e
eram feitas antes do ministrante falar sobre o assunto, para que as respostas dos
participantes nao fossem afetadas pelo que seria conversado na oficina e na analise
e fosse possivel entender o que os participantes pensavam sobre a tematica,
previamente aquele momento. Todas as respostas foram analisadas com intuito de
entender se as teorias desenvolvidas a partir da pesquisa de alguma forma refletiam

a experiéncia dos participantes.
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Esses momentos foram pensados para instigar o debate sobre a tematica a
partir das perguntas que iniciaram a pesquisa deste projeto, eles tinham intuito de
promover a auto-andlise acerca da identidade do individuo periférico e tensionar as
questdes discutidas no texto, fora do campo tedrico. Eles eram desenvolvidas com
um caminho pensado, mas eram voluveis, abertas a serem modificadas durante o
decorrer da atividade. Os produtos das oficinas (respostas as perguntas e cartazes),
foram catalogados e serviram para agregar no debate da pesquisa e do Antimanual,
citados de forma direta e indireta no conteudo textual, traduzidos a partir dos
elementos graficos e textuais no produto final, com intuito de prosseguir no debate

acerca da identidade periférica dentro do design.

7 ANTIMANUAL: UM-MANUYAL QUE NAO TE DIZ O QUE FAZER (Memorial

Descritivo)

O processo de criagao desse projeto se deu a partir de diversas reflexdes
sobre mim mesmo enquanto jovem negro e periférico dentro da universidade e em
relagdo ao Design. A abordagem tomada para o desenvolvimento desta pesquisa e
da aplicagao dela em campo se baseou completamente no processo interno que tive
para entender minha prépria identidade periférica e como ela refletia na minha
relacdo com a academia e com o Design. Durante este memorial sera apresentado
as 3 oficinas produzidas no decorrer da criacdo do Antimanual e todas elas se
estruturam a partir de urgéncias minhas, e que durante meu caminhar profissional
percebi que também eram inquietagdes compartilhadas por outras pessoas com
vivéncia parecida com a minha, ao se relacionar com esses meios que parecem ser
estruturados de forma a nos expelir deles. As perguntas ativadoras — que chamarei
assim pois foram as que instigaram minha auto reflexdo— sao as que foram guia
para meu proprio reconhecimento identitario e por isso foram escolhidas para dar
base aos momentos coletivos e individuais desse projeto, sao elas: “O que € ser
periférico, pra mim?”; “O que € um Territdrio periférico?”; “Quem eu ja fui?”; “Que
coisas fazem de mim, eu?”; “Quem eu quero ser? O que eu quero mudar?”.

Esses questionamentos, que foram se mostrando essenciais para mim, me
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ajudaram a me entender melhor de forma pessoal e profissional, me deram coragem
de ser quem eu sou dentro de um meio que me fez duvidar muito disso. Elas
baseiam este projeto, pois a partir delas, espero que os que tenham (e tiveram)
contato com ele, percebam a poténcia que a nossa vivéncia tém e que possamos
ver que temos lugar dentro da pesquisa e produ¢cao —dentro e fora do design.

No desenvolvimento deste projeto, foram desenvolvidas oficinas, que
debatiam a formacao da identidade periférica, como uma forma de trazer a pesquisa
a campo e entender se as proposicoes feitas nela refletiam nos pensamentos das
pessoas periféricas na pratica, mas também por uma vontade de abrir o debate para
além do campo tedrico, que sozinho ndo abarca toda a conversa sobre a tematica e
se fazia necessario a troca direta com pessoas que também vivem a identidade
periférica.

Na criagao do produto, entendendo que apenas uma pessoa ndo conseguiria
traduzir todas as vivéncias periféricas e valorizando a pluralidade que o projeto se
propde a incentivar, outro momento em coletivo foi pensado. Uma etapa que
convidou outros Designers/Artistas para representar um pouco de suas vivéncias
periféricas por meio do Design Gréfico, utilizado como ferramenta de expressao
nesse projeto.

Por fim, o Antimanual é o resultado da pesquisa tedrica, em campo e de
experiéncias entre elas. Ele € um produto textual-grafico que se propde a traduzir
essas vivéncias de forma pessoal, a partir da minha ética, de maneira experimental,
organica e livre. Referenciando desde frases de musica, a trechos ditos durante as
oficinas e até tedricos que conheci durante esta pesquisa. O Antimanual, nunca foi
sobre o produto final ao fim desta pesquisa, mas sim, pelo processo que levou até
ele, baseado nas inquietagdes de uma pessoa periférica dentro do Design, que tem

a vontade de conversar com outros iguais sobre urgéncias em comum.

7.1 Convidados a intervencao no Antimanual

Na idealizagao projetual, foi identificado a necessidade de um debate coletivo

dentro do projeto, para além do momento das oficinas, que fosse palpavel no
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produto final, entendendo que apenas um individuo (o autor) ndo seria capaz de
traduzir vivéncias tao diferentes dentro do viver periférico e valorizando a pluralidade
de expressdo que pode existir dentro de uma mesma comunidade. Para isso, foi
definido que um dos capitulos seria reservado para a produgdo de Designers
externos. Foram, entdo, convidados 6 Designers de diferentes regides (que agora
estdo em Fortaleza/CE), todos individuos periféricos, para desenvolver 2 paginas (1
spread) sobre a tematica discorrendo de maneira livre em suas produgdes, sem
regras ou limitagdes (a nao ser as de dimenséo da pagina).

Foi escolhida uma pergunta guia para partirem de um ponto em comum e
também foi produzida uma oficina apenas para esse grupo, com intuito de criar um
debate coletivo antes que tivesse seus momentos individuais de produgado. Para a
intervengao, foi produzido um documento chamado “Guia para intervengao” que
visava mostrar de forma clara o que era esperado da producido deles e também
resumia o conteudo da oficina para os participantes que nao puderam estar
presentes na oficina, além disso, foram também mandadas as referéncias que o
Antimanual seguia e prazo para a entrega das pecgas. As imagens a seguir

apresentam o conteudo elaborado para os convidados.

Figuras 4 e 5 - Capa e sumario do Guia de Intervencéo

Patrick Sousa

ANTIMANUAL PARA O DESIGNER PERIFERICO



SUMARIO

0 QUE VOU FAZER?

Apresentagao do capitulo de conselhos

Fonte: Elaboragao propria

Figuras 6 e 7- Conteudo do Guia de Intervencgéo

No capitulo de conselhos

Aideia é que cada um se sinta livre pra fazer a arte da forma que quiser, e falar do assunto
que quiser (que de alguma forma da ica). Falar de vivéncia, de obstaculos que é

preciso ficar esperto, de macetes da vida pra fazer seus projetos fluirem. Dar um conselho.

E como darum

0 QUE EU GOSTARIA DE
TER OUNIDO NO GOMEGO !

navida como artista, etc
periférica, seu gt raga, etc)

Responda isso da sua forma: experimente, subvertaa
norma, se divirta. Vocé pode deixar explicito o seu
conselho ou nao, !

Fonte: Elaboragao propria

Os convidados foram perguntados sobre seu processo durante a
criacdo das pecas e deram seu depoimento processual:

44
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“Criar essas paginas foi como me imaginar chegando na universidade
aos 18 anos de idade e tendo que lidar com um mundo muito diferente do
meu. Tudo o que eu escrevi foi pensando nas coisas que eu gostaria de ter
ouvido, mas principalmente de tudo que eu fui aprendendo durante esses
anos. FUJA se vocé quiser fugir, nem tudo precisa ser permanente, vocé nao
precisa navegar em um mar que vocé ndo curtiu a onda. FIQUE, se vocé
quiser ficar, as vezes pode ser dificil, mas a gente aprende muito na
caminhada. NAVEGUE, conhega os barcos legais e os horizontes onde quer
ir, € pra ser divertido e ndo desgastante. CORRA, de inicio senti que
precisava correr da universidade, e eu corri, foi 6timo pra aprender até onde
eu consigo ir fora dali. CONHECA NOVOS ARTISTAS, essa aqui, para mim, é
uma regra, quero que todo mundo que leia essa pagina, pare 5 minutos e
procure novos artistas da sua cidadezinha, tem uma galera massa fazendo

uns babados incriveis.” - Alifa Maria, 2025

“O Contraculturar é um projeto que nasce da minha vivéncia como
Jjovem negro e periférico no Pirambu, em Fortaleza. Por meio da moda de
favela, da arte e da escrita, busco reafirmar memorias, identidades e
resisténcias que emergem das periferias. O design criado € um gesto politico
e afetivo, que transforma dor em criacdo e siléncio em voz. Mais que um
produto grafico, € um espago de escuta, educagdo e empoderamento negro.
Trata-se de lembrar que existir, na favela, também é um ato de amor e

poténcia.” - Caio Sousa, 2025

“Foi bem interessante, fiz enquanto ouvia Duquesa e uma rapper Leys
que é francesa. As referéncias foram: um corrimao que tirei foto, os tecidos de
Goya Lopes e albuns de musica de gente preta dos anos 60 e 70. E a frase
principal é de Nego Bispo, que vem me guiando em pensamentos, criagoes e
acoes graficas desde o comego desse ano de 2025. A colagem, é sempre
presente nas minhas criagées, € como eu desde que comecei a fazer design
(15 anos) encontrei de ser livre no design. Sempre que posso, trago essa
liberdade.” - Luisa Pinheiro, 2025
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“O Fim do Mundo € um tema urgente principalmente para quem mora
na beira. O Fim nunca comegou no centro, ele sempre é sentido de forma
mais intensa na periferia da realidade.

Para construir os meus conselhos, pensei naquilo que nos fortalece
para enfrentar o Fim, pensei nas ficcées que sustentam o Design e o Centro.
Tudo € Fake se vocé parar pra olhar bem. Resolvi escrever mais do que
construir visualidades, porque acredito que as palavras duram mais do que as
imagens, mesmo as duas sendo ficgbes. A palavra que eu joguei planta
sementes de significados diversos.

Decidi que meu conselho seria uma oragcdo que ao ser lida ja seria
rezada. Rezar pra mim € um conforto espiritual e fisico, no meio do corre,
agradecer pela luta e continuar lutando. Esse foi o meu processo para dar
esse conselho: acreditar que o Design pode ser algo que edifica e coletiviza
as experiéncias, tornando mais complexa a palavra, o fim e a oragdo.” -

Princesa Trindade, 2026

“Foi uma experiéncia de repouso, ficar suspenso por algum tempo e
deixar meus pensamentos confluirem com questées, tensionamentos,
memorias e estorias. No corre do dia a dia, parece que tudo ferve e borbulha,
acredito que fincar essa composicao foi dar volume ao que corroi e ao sonho
ao mesmo tempo de uma forma mais material. Durante todo o processo
parece que pensei em mim em diferentes fases da vida, era enxergar o rafi
pequeno em diferentes transicées, acho que essa conversa profunda com
esse “eu” foi também sobre acalmar o coracdo de agora e entender estruturas
que fundam um tempo-espaco diferente pra corpos dissidentes e
historicamente marginalizados, mas ver isso como valor e poténcia e ndo

como subordinagéo.” - Rafi Teixeira, 2026

“Eu busquei representar uma parte da minha vida que eu encontro
seguranga e refugio e que eu sempre revisito quando eu té6 me sentindo meio

perdido, quando eu t6 muito irritado com as coisas que estao acontecendo no
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mundo e quando eu também té tentando encontrar o meu lugar no mundo,
né, que é a minha infancia. Porque apesar da minha infancia ter sido rodeada
de problemas familiares, problemas financeiros, era uma época magica, né,
era uma época que eu tava descobrindo o mundo ainda e que tinha muita
coisa que eu ndo sabia, que eu ndo tava envolto pelas amarras do
capitalismo, que eu ndo conhecia ainda esse contexto hegemdnico e
fotalmente injusto que a gente vive, né, entdo eu me abrigava na minha
propria imaginagdo. E é um lugar que eu sinto muito conforto, assim, com
tudo que a gente presencia hoje no mundo. A gente necessita de um lugar de

refugio, né?” - Weberth Nascimento, 2026

7.2 OFICINAS

Para estruturar a pesquisa que contribuiu o conteudo para o Antimanual para
o Designer periférico foram propostos 2 formatos de oficinas para serem aplicados e
estudados, em que o debate em questado era a ldentidade Periférica. Baseada na
metodologia do Metadesign, as oficinas foram pensadas como uma troca de
saberes, em que perguntas instigadoras seriam apresentadas aos participantes e
eles escreveriam suas respostas de forma pessoal além do produto final que
resultou diversas colagens. Registros das oficinas demonstram como se deu o

processo desses 6 meses de pesquisa em campo:



Figuras 8, 9 e 10 - Registros das Oficinas Design periférico
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7.2.1 Oficina Design periférico, minha identidade a partir das ruas

A primeira oficina foi chamada de “Oficina de Design periférico, minha
identidade a partir das ruas”, era aberta ao publico mas tinha como foco principal
pessoas periféricas. Ela aconteceu em duas ocasides, a primeira, no Festival
Sulamericano da KUYA (Centro de Design do Ceara), no més de agosto de 2025. Ja
a segunda edicao foi realizada na Semana de Comunicacdo (SECOM) da
Universidade Federal do Ceara (UFC), no més de outubro de 2025. Nas duas
oficinas, havia cerca de 10 participantes em cada e os participantes se dividiam
entre Designers, Publicitarios, Artistas,entre outras areas da comunicagdo, mas
todos com vivéncia periférica. Nos registros abaixo, alguns registros tanto da oficina

realizada na KUYA quanto a na SECOM:

Figuras 11 e 12 - Capa do slide e registro da Oficina Design Periférico, realizada na KUYA

Fonte: Acervo proprio
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Figuras 13 e 14 - registro da Oficina Design Periférico, realizada na SECOM
; | [ em—

Fonte: Acervo proéprio

O percurso das oficinas se iniciou com a apresentagdo dos conceitos que
seriam conversados, da pesquisa e do ministrante. Apos essa etapa inicial, o
conteudo era intercalado por um exercicio proposto para os participantes e ao fim
todos saiam de suas mesas individuais e se uniam em um momento coletivo de

criagao de colagens. As oficinas dividiram em 3 momentos principais:

1. O momento da conversa, onde o ministrante (o autor) dava o contexto
da pesquisa, falava sobre topicos da tematica e ia criando uma
narrativa sobre as caracteristicas que formam uma identidade
periférica. O percurso da oficina comegava com uma auto-analise
guiada pelas perguntas: “O que € ser periférico, pra mim?”; “O que é
um Territdrio periférico?”; “Quem eu ja fui?”; “Que coisas fazem de

mim, eu?”; “Quem eu quero ser? O que eu quero mudar?”. A ideia era



51

que, antes de que o ministrante falasse do assunto, seriam feitas essas
perguntas para que respondessem sem influéncia das falas do
ministrante. As respostas escritas nos papéis de cada participante
foram coletadas posteriormente e ajudaram a compor o conteudo do

Antimanual e validar alguns dos debates comegados neste documento.

Algumas respostas para as perguntas foram escolhidas, de
participantes diferentes, para demonstrar como o debate estava se

desenvolvendo nas oficinas.

“O que é ser periférico, pra mim?”
"Ser periférico € ser insurgente, é pensar em comunhdo, comunidade e
democracia mesmo quando somos vistos como o ‘problema da
sociedade’....Ser periférico € ser feliz e ir de oposicdo a hegemonia cultural
colonial, ser periférico € ser criativo pois as nocbées de liberdade s&o
intrinsecamente ligadas ao nosso corpo, ser periférico € ndo ter medo de se

manifestar”. - Caio Sousa

‘A margem, o esteredtipo de viver longe da legitimidade” - Eduardo Erik
‘Quem faz a comida é quem come’ — NOs por nés — Colher e Plantar —
Senso de Comunidade — Cultura Descentral -> Margem dos rios' “ -Rafa de
Prada

“E lutar p/ continuar sendo eu, é viver com uma sensibilidade apurada. E ser
malandro ou se fazer de malandro. E dolorido e bonito na mesma

intensidade” - Luisa Yara
“Viver em um senso de unidade. Pertencer a uma comunidade que o olhar do
EStado ndo procura alcangar, mas apesar de tudo, segue firme e alegre” -

Caio Cesar

‘Ser periférica pra mim é ser empurrada a margem e afastada daquilo que se
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diz culto, mas também é poténcia criativa, coletiva e forga.” Crystal Ferreira

“O que é um Territorio periférico?”
Pessoas, culturas, girias, questées socio-econémicas, racialidade, gambiarra,

margem, tudo aquilo que i é deles, é nosso” - Rafa de Prada

“E uma célula muito individual, é o lugar de vergonha e do orgulho, é o

barulho da musica e o solugo do choro abafado. E a correria e o cansago.

-Luisa Yara

“E um lugar que resiste as forgcas das elites e eurocéntricas enquanto tenta
sobreviver a condigcbes deploraveis que o capitalismo as deixam” - Mikael

Marques

“Territorio unido por costumes comuns, realidades e vivéncias similares, uma

delimitagdo cultural que vira geogréfica. (O lance da Eurasia)” -Caio Cesar

“E o lugar de samba e enredo, de passado e presente negro, de muitos artes
e culturas silenciadas, inviabilizadas ou desvalorizadas, mas quem em tese,
carrega a fala de um local que em preces pede por vez e valor, de algo que

se quer ser mostrado, ouvido e visto, € local de pertencimento.” André Luis

“E o futuro de um povo que foi explorado e saqueado. E um territrio material

e imaterial, afastado geograficamente e politicamente.” - Crystal Ferreira

“Um territorio/lugar infestado de cultura, vivéncias, amor e arte. Apesar de

fodas as dores que carrega, a alegria ainda resiste” - Lua Maria

“Um espaco sociocultural demarcado pela presenca de individuos que vivem
efetivamente ao conceito de comunidade e insurgéncia... Territorio periférico é
ser contra as forgas de grandes centros urbanos do capitalismo, a morte da

cidadania, do meio ambiente e da cultura.” Caio souza
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“Quem eu ja fui?”

“...Eu tinha que ter fé no futuro, eu sonhava muito com a possibilidade de
‘Ser’, é como se eu fosse esse corre sabe, ainda ndo me via como alguém
que ‘€é’. Acho que depois fui me XX muito, consegui bolsa de estudos no

Lourenco Filho e me sentia cada vez menor, pequeno.” - Rafi Teixeira

“Eu fui uma crianga sozinha porque meus pais precisavam colocar o trabalho
em primeiro lugar. Eu fui uma crianga confusa sobre quem eu era. Eu fui uma

crianga insegura de ser eu” - Luisa Yara

“Ja fui uma pessoa sonhadora que adorava brincar na rua quando eu era
crianca era mais brincalhdo e adorava e ainda adoro a arte mas também era

timido” - Mikael Marques

“Inocente, Sonhador, Corpo reprodutivel e Cego, Medroso com as pressées” -

Eduardo Erik

“Ja fui alguém que ndo se conhecia plenamente. Sem saber minha raga, meu
género e sem me conectar aos meus...Ja fui alguéem que ndo sabia do que

era capaz de ser ou fazer” Crystal Ferreira

“No fim, acho que sou a soma de todas as coisas que eu ja fui e deixei de ser

(sera?).” Guilherme Azevedo

‘Eu ja fui uma crianga muito sonhadora, até mais artistica...Nunca fui
encorajada a seguir a arte como uma profissdo, mas a minha vivéncia na
periferia me ajudou a descobrir e entender esse amor pela arte e cultura.”

-Maria Clara

“Eu sou fruto de uma familia que nasceu, morou e mora na periferia, pessoas
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batalhadoras que me deixaram o conforto de ser quem eu sou e ja fui...”

-Arthur Henrique

‘Ja fui o melhor jogador de bila entre as criangas do pirambu, vulgo iraquiano,
gordin que tinha carreira e se destacava no futsal, passava o dia todo

brincando kkk” - Caio Sousa

‘Eu era o menino que ia pra rua brincar e voltava todo sujo que criava as
brincadeiras e era o cabega da rua, que gostava de imaginar que a minha
bike era um carro de formula 1 e colocava uma garrafa entre o pneu e o freio

pra fazer barulho. - Riq

‘Ja me escondi muito meus gostos pessoais para me encaixar na vivéncia

dos outros” - Nicole Emilly

“Que coisas fazem de mim, eu?”
‘Minha vivéncia, minha sensibilidade, meu amor, as coisas que acredito, 0s
fraumas e dores que carrega, meus sonhos, minha ancestralidade e familia,

as coisas que gosto, que estudo, que escuto, que falo, que sinto.” - Luisa Yara

‘Sensibilidade, firmeza, minhas raizes, coragem, teimosia, senso de justica,

arte, design, ilustragcdo” - Maria Laiane

“Tudo que eu vivi até hoje. As pessoas que eu amo, que eu ja amei; 0S
lugares onde pisei, onde morei, onde amei; 0s sonhos que eu ja ouvi, com
quem ouvi e onde; os sonhos que eu tenho, mas também os que abandonei.
Sou o meio do caminho entre o que eu poderia e o que eu gostaria de ter

sido...” Guilherme Azevedo

‘A forma que eu me expresso, a arte que eu gosto, o lugar que eu nasci, o
lugar de onde minha ancestralidade vem, as coisas que eu ndo gosto, meu

orixa, minha familia, meus amigos, minha relagdo com espacgos, torcer ->
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ceara” - Caio Sousa

“O pivete artista que ndo desistiu dos sonhos, e que lutou, e mesmo tarde,

comegou” - André Luis

“Quem eu quero ser? O que eu quero mudar?”
‘Ser citada, mencionada, incluida em Ilugares de transformagdo. Ref.

Construir realidades de conforto os meus” - Rafa de Prada

“Como ta tudo bem néo ter certeza, eu ndo sei. O que eu quero mudar agora
é como me sinto comigo mesma e minha situagdo financeira. Seria muito
massa conseguir isso fazendo algo de impacto. Talvez pra fazer sentido,

precise ser.” - Luisa Yara

“Quero ser mais confiante, pra fazer o que eu quero e me impor nas coisas
que sei que sou boa e capaz, mas que me falta coragem. Quero ter coragem
de ser poténcia para os meus. E muito dificil ser a pessoa da familia que abre
caminhos e que é a primeira de tudo, mas quero continuar sendo ela”. - Maria

Leyliane

‘Ser referéncia, porto seguro da familia, viver tranquilo fazendo oque gosto
mudando de habito, estudo sempre edifica (dando retorno financeiro ou ndo) .

Construir o futuro com a matéria prima das minhas raizes” - Caio Cesar

“Quero ser a melhor versdo de mim, alguém que faz bem tudo que se propde
e é reconhecida por isso. Quero me amar mais ao ponto de ndo deixar nada
nem ninguéem me impedir de ser quem sou e de fazer o que quero fazer.” -

Crystal Ferreira

“‘Quero mudar a realidade de muitas criangas e jovens que sofrem com a

violéncia do estado. Quem eu quero ser? Tudo aquilo que é contrario do
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esteredtipo que foi me imposto.” Caio Sousa

“Quero conseguir de alguma forma de adiar menos e guardar com mais
carinho a minha crianga, sinto que so assim conseguirei saber quem quero

ser” - Grasieler Martins

“Quero ser alguém que consiga unir todos os meus modos, honrar o lugar que

eu vim mas olhar para o futuro.” - Riq

“Quero poder arriscar mais para finalmente alcancar os meus sonhos, ter
mais coragem e menos inseguranc¢as. Quero ser alguem determinada, que
encoraje outras pessoas, que também seja inspiragdo para outros. Quero

acreditar mais em mim” - Maria Clara

2. A segunda etapa foi a criagdo de uma TAG", no momento em que a
arte de rua fosse apresentada e mostrada como um dos meios de
expressdo da identidade periférica. Na ocasido, cada um pegava
algumas folhas para poder desenvolver o seu “Nome das ruas”, um
nome escolhido para lhe representar na arte de rua, sua TAG. Algumas
referéncias de TAG foram apresentadas e o ministrante checava o
processo dos participantes, além de ajudar quem estivesse com
duvidas. Esse momento foi desenvolvido para que cada um ali
percebesse quais coisas na sua vida, de alguma forma, representavam
sua personalidade, ao escolher o seu proprio codinome os
participantes se auto-analisam e percebem o que compde sua
identidade.

* “Na cultura da pixagao, o pixador abre mao de sua identificagdo “oficial”, ou seja, o nome dado por
seus pais seguido do sobrenome da familia, e cria uma nova identidade, o xarpi, que é o que vai
permear a teia comunicativa.” (SANTANA, 2018, p. 41)
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O resultado desse momento foram diversas folhas de experimentacdo de
TAG's:

Figura 15 - Folhas das TAG’s dos participantes da oficina realizada na KUYA

Fonte: Acervo proprio

3. No momento final, uma ultima pergunta era feita, em referéncia a
primeira: “O que € ser uma pessoa periférica?”. Entretanto, nesse
ultimo momento, a resposta nao se dava por palavras, os participantes
saiam de suas cadeiras e iam para o centro da sala, com folhas novas,
para responderem a pergunta de forma grafica, utilizando pintura,
desenho, colagem, com materiais que foram disponibilizados pelo
ministrante. A questdo que foi pedida € que eles utilizassem as suas
TAG’s na pega como elemento grafico, instigando-os a pensar sobre
as composigdes de design grafico a partir desse poster feito a mao.

- 3.1 A oficina aconteceu em duas edicbes, na segunda a
pergunta final foi alterada para gerar um novo resultado e,
também, o momento 2 nado foi incluido por implicagdes de
tempo. A pergunta final se tornou “Como minha identidade foi

afetada pelo meu territério?”, essa mudanca aconteceu por
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demandas da pesquisa de debater também a questdo de
territério, de forma mais especifica. No planejamento inicial
abordar essa tematica se tornaria uma terceira oficina a parte,
mas nao chegou a ser feita por conta do tempo disponivel. O
desenvolvimento da atividade final na KUYA pode ser vista nas

Figuras 16 e 17.

Figuras 16 e 17- Processo dos cartazes de Design periférico oficina na KUYA

Fonte: Acervo préprio

O produto final dessa oficina foi diversas colagens que traduziam a vivéncia

periférica de cada um de forma gfafica:

Figuras 18, 19, 20, 21, 22, 23 e 24- Cartazes de Design periférico oficina na KUYA
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Fonte: Acervo préprio

O desenvolvimento da atividade final na SECOM pode ser vista nas Figura

Figuras 25 - Processo dos cartazes de Design periférico oficina na SECOM

Fonte: Acervo proprio
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Em resposta a pergunta “Como minha identidade foi influenciada pelo meu
territério?” produto final dessa oficina foi diversas colagens que traduziam a relagéo

da identidade periférica com o territério de cada um de forma gfafica:

Figuras 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33 e 34- Colagens de Design periférico oficina na SECOM

P
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Fonte: Acervo proprio

7.2.2 Oficina de Conselhos

A segunda oficina foi exclusivamente para os convidados a intervengao do
Capitulo de Conselhos do Antimanual, e por isso foi chamada de Oficina de
Conselhos. Dessa forma, 6 profissionais foram convidados ao projeto e 4 deles

conseguiram estar presentes no dia, todos eles Designers Periféricos (de diferentes
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localidades) com uma trajetoria atravessada pela universidade, estando na reta final
da graduagao ou ja sendo graduados — quase todos cursaram Design, exceto 1,
que é formado em Publicidade e Propaganda. O objetivo era, além de contextualizar
o projeto para os convidados, também criar um espago de troca de experiéncias
entre eles e debater sobre o papel como comunicador que cada um tem. Ela se
dividiu em 3 fases:

1. Apresentagao do projeto e um breve resumo do conteudo da Oficina Design
periférico, minha identidade a partir das ruas.

2. Momento de especulagdes, baseado na oficina de Design especulativo de
Camila Barros'™, mas adaptado para o contexto do projeto as perguntas
visavam a reflexdo sobre qual objetivo cada um tem com suas produgdes em
Design e quais produgbes lhes atravessam de forma interpessoal. As
perguntas apresentadas foram: “Qual foi um trabalho que te tocou?”; “O que
te atravessa?”’; Quem vocé quer atravessar?”; “ Que sentimento, respostas ou
acao vocé almeja produzir no leitor?”. Com excegéo da primeira, todas foram
respondidas de maneira individual em folhas de papel, para que as respostas
fossem coletadas posteriormente. Em “Qual foi um trabalho que te tocou?”
houve uma pausa para que cada participante apresentasse um projeto, arte,
peca que lhe atravessou de forma intima, foi um momento de troca de
referéncia para cada um (os participantes foram avisados previamente para
levarem essa referéncia).

3. O momento final comegou com a pergunta “Como dar um conselho?”,
instigando a pensar em uma produgdo que parecesse intima ao leitor,
trazendo alguma questdo pessoal dentro da obra de maneira que gerasse
identificacédo com ele, da mesma forma que damos um conselho a um amigo.

A pergunta ativadora para o produto dessa oficina era “O que eu gostaria de

®Oficina idealizada e produzida pela professora (e minha orientadora) Camila Barros, referente ao
Design Critico e Especulativo, que pode ser entendido como “Um posicionamento de projeto
transdisciplinar que tem por base o cotidiano e as tecnologias emergentes. O projetista cria futuros
possiveis, realidades alternativas com base no que temos hoje, com o intuito de levantar um debate,
fazer surgir um olhar ou discurso critico em torno de uma questao e analisar os tipos de futuro que
queremos ou ndo.” (DUNNE; RABY, 2013). A oficina se divide em 4 etapas, eram elas: Identificagdo
dos problemas presente/futuros; Mapeamento cenarios; Aplicagao taxonomia de futuro; Possiveis
solucgdes.
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ter ouvido no comego”, mesma pergunta que seria a guia para fazerem a
intervencdo no manual, nesse momento eles saiam do individual e entravam
em debate coletivo. Respondendo a pergunta coletivamente em uma cartolina
unica e conversando sobre o inicio das suas jornadas no Design, o que
gostariam de ter ouvido, o que gostariam de ter feito, ou ndo feito. O
Resultado foi uma cartolina de conselhos a eles mesmos no passado. Nota:
Existia no planejamento a ideia de ter um momento apos esse em que
traduziriam essas palavras e frases em desenhos que poderiam ser utilizados
na identidade do Antimanual, mas foi descartado para quebrar ndo a fluidez
do debate dos participantes, que caminhou organicamente em dire¢do a

conversa sobre os conselhos.

O desenvolvimento da oficina de Conselhos pode ser vista nas Figuras

abaixo:

Figuras 35 e 36- Registros da Oficina de Conselhos
—2’

Fonte: Acervo proéprio

Em resposta a pergunta “O que eu gostaria de ter ouvido no comego?” o
produto final dessa oficina foi uma cartolina coletiva que traduzia de forma grafica as

respostas:
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Figura 37 - Cartolina de conselhos

Fonte: Acervo préprio

Algumas respostas de diferentes participantes foram escolhidas para

demonstrar como o debate estava se desenvolvendo na oficina.

O que te atravessa?
“lodas as vezes que eu vou num barzinho com o0s amigos e ndo vejo o tempo

passar” - Web Nascimento

“A minha mde, o mundo, o sucesso, a fama, os meus amigos, o Instituto’® ” -
Alifa Maria

‘A fé, o fim do mundo, a loucura, as travestilidades, processos de
adoecimento psiquico. Tudo que concorre para o bem daquelas que amam a

Deyse? Plantas, vento. O humor (acido) (critico) (fake)” - Princesa Trindade

'®Se refere ao Instituto de Arquitetura e Urbanismo e Design da UFC (IAUD), anteriormente conhecido
como Departamento de Arquitetura e Urbanismo e Design da UFC (DAUD)
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“Tempo, familia, praia, mar, infancia, quintal, arte urbana, rua, natureza,

palhacada amor, afeto, presencga, sol” - Sol Ayan

Quem vocé quer atravessar?

‘A incerteza. Pessoas que ainda ndo sabem seu lugar no mundo, assim como

eu” - Web Nascimento

‘A cidade, as travestis de rua, a maternidade, a universidade, a linguagem”

-Alifa Maria

“Quem tem abertura pra se conectar e se afetar com os encontros e o pulsar

e o passar da vida” - Princesa Trindade

“Provoke society, pessoas trans, minha vo, minha mie. Pessoas que tem
mente podre porque sinto que essas pessoas podem ficar XX e o CHOQUE é
um movimento de mudanca no podre da paroquia na pessoa que faz o que eu

fago mas se limita pelo que faz.” - Sol Ayan

Que sentimento, respostas ou agdo vocé almeja produzir no leitor?
“Pertencimento. Quero que o leitor se sinta parte do todo, e ndo da margem.”

- Web Nascimento

“Medo, desconhecimento, desejo, mudancga, reflexdo, interesse” -Alifa Maria

“Parar e sentir, pra processar e refletir e se entender ou ndo entender, mas

querer. Ir atras e viver, pulsar movimento.” - Sol Ayan

“Feé em si, fé no movimento, fé na capacidade da vida. Choque em si, choque
na capacidade de vida, choque e mudanga. Desejo de agir, se movimentar.”

FALSIDADE.” -Princesa Trindade
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7.3 CRIAGAO DO CONTEUDO DO ANTIMANUAL

A criacdo do conteudo textual para o Antimanual se deu apos de todas as
oficinas terem sido realizadas, onde pude analisar os produtos graficos e textuais
delas, lendo as respostas dos participantes as perguntas ativadoras, destacando
fragmentos de interesse e relembrando os debates que aconteceram durante as
oficinas. O texto comecou a ser produzido a partir do conteudo textual pesquisado e
apresentado aqui e também baseado no que foi criado para as oficinas. Aqui, o
papel foi o de traducdo desta pesquisa académica em um produto mais pessoal e
informal, saindo dos tedricos e referenciais e falando diretamente com o leitor, como
em uma conversa, um manifesto. A escrita se apresenta em tom direto, em que o
autor se coloca no mesmo nivel de quem estara lendo, ndo acima dele, sem
pressupor que sabe mais da sua vivéncia que quem |é. O Antimanual se divide em 6
capitulos, mas conteudo textual se concentra nos primeiros 4 capitulos, com adi¢ao
do quinto capitulo de Conselhos (de autoria dos convidados) e o Sexto onde alguns

outros projetos periféricos eram referenciados.

7.3.1 Criagao da identidade e Processo criativo

A identidade visual para o manual foi desenvolvida de maneira organica
durante toda a duracdo da pesquisa. Ela se iniciou com uma necessidade de
comunicar o projeto em apresentagdées de acompanhamento do processo na
universidade, também em reunides para os designers convidados e principalmente
durante o desenvolvimento das oficinas, para fazer a chamadas de inscricdo e para
os slides que seriam utilizados nelas.

A escolha dos elementos e cores se deu pela vontade de trabalhar com
conceitos que durante o meu percurso na universidade fui ensinado a evitar. As
cores foram escolhidas por sua vibrancia e certa dificuldade de combinagéo, a ideia
era causar uma estranheza e talvez desconforto com cores néon, vibrantes e
incomuns. O objetivo da identidade era ser marcante mas que também fosse
mutavel, a proposta é que sua base fosse legivel e simples mas aberta a adigdo de

elementos diversos, para ser dindmica a diferentes usos. A paleta de cores
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escolhida foi Verde Neon (#15FF18), Magenta Intenso (#E616A3), Amarelo
(#FOBAO03) e Grafite (#383838), representados na imagem abaixo.

Figura 38 - Paleta de cor da identidade do Antimanual e aplicagdo na capa do produto

EPutrick

PORO O DESIGNER

PERIFERICO

Fonte: Elaboragao proépria

As escolhas estéticas durante a criagdo foram no caminho de trabalhar em
cima das coisas que, durante os anos no curso de design, aprendi que serem
“erros”. O pixelado'” entra como um dos elementos principais, pois sempre somos
ensinados a fugir dele, por representar a baixa resolugdo de imagens, algo que pode
ser entendido como feio, como um Design mal produzido. Fotos desfocadas’®, pixel

marcado, png’s falsas', linguagens que estdo ligadas ao erro no design grafico.

Em resumo, todas as imagens s&o feitas de pixels (pequenos quadrados), quanto maior a
quantidade de pixels, maior a qualidade técnica da imagem e como consequéncia menos aparentes
eles serdo (pois estardao muito pequenos). Dessa forma, o pixel aparente/elemento pixelado, esta
comumente atrelado a baixa qualidade das imagens/elementos.

'8 O desfoque é o oposto da nitidez (que seria ver os elementos da foto de forma clara) e é
caracteristica da lente da camera no momento da foto, ndo esta atrelada a qualidade do arquivo. Em
resumo, uma foto desfocada (de forma tecnicamente errada), é associada como uma foto ruim, mal
tirada.

®Uma imagem com fundo PNG, em resumo, ¢ uma imagem “sem fundo”, que ao ser colocada em
programa de edi¢do lhe permite trabalhar com o elemento destacado, fora do fundo. Um "PNG falso"
€ uma imagem que parece ter fundo transparente (com os quadrados cinzas ou brancos), mas
quando vocé a baixa e usa, revela ter um fundo sdlido, enganando o usuario que queria um arquivo
PNG com transparéncia real.
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Invertendo o “erro” em estilo, era isso que queria trabalhar. Abaixo, sao

apresentados exemplos para melhor entendimento dos conceitos falados:

Figura 39 - Foto Nitida X Foto Desfocada

Fonte: Elaboragao propria

Figura 40 - Foto Nitida X Foto pixelada

Fonte: Elaboragao propria
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Figuras 41- Foto Original X Foto PNG verdadeira X PNG falso

Fonte: Elaboragao prépria

No ambito das tipografias, alternei entre tipos pixelados, caligraficos,
brincando com a combinagao deles, em uma mistura de tom agressivo mas refinado,
legivel e de dificil leitura. Diferente do que estamos acostumados a ver como
‘regras” de “boas diagramacgdes”, decidi escolher uma grande quantidade de fontes
principais, misturando-as nas mesmas paginas e até nos mesmos paragrafos,
distorcendo os tipos, quebrando os grids e os formatos usuais de blocagem de texto.
Reforgando o uso do aparente erro como estilo, utilizei do alinhamento justificado
mal otimizado, que deixa propositalmente o texto quebrado e com caminhos de
ratos®. Para melhor entendimento do conceito dito, a Figura 42 demonstra o que a

expressao referencia:

2 Termo muito comumente por professores dentro do curso de Design, se refere a os espagos
exagerados que o Justificar (opcao de formatacédo textual) cria, em particular, o Justificar mal
configurado, fora de programas especificos para diagramagéo, como o Indesign da Adobe



Figura 42- Exemplo de “Caminho de rato”, expressao para a formatagao

de texto mal organizada
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As escolhas feitas durante o desenvolvimento das paginas do Antimanual nao
se preocupavam em seguir regras preestabelecidas pelo design, por tedricos ou até
por mim mesmo. A criagdo se deu de forma organica e experimental, com enfoque
no processo mais do que no resultado. As escolhas eram feitas pensando no
sentimento que queriam causar, ou que eu sentia ao fazer aquela escolha. Levando
em conta como passar mensagens a partir da quebra de regras, como a separagao
exagerada do justificado poderia dar énfase em uma palavra ou frase. Como a
distorcao de textos poderiam dar a forca para a frase e demonstrar o sentimento que
eu sentia ao criar aquilo? Como fotos desfocadas poderiam ser vistas em analogia
ao apagamento de individuos? Utilizando de “erros”, na visdo técnica, para
representar uma vivéncia que nao se cabe dentro das dogmaticas do Design. O
processo de desenvolvimento do Antimanual foi uma forma de expressar os gritos
que a tematica precisava, mas teve que se conter no texto desta pesquisa. A criacao
deste produto sé pode ser possivel devido aos anos aprendendo como seguir as
regras que me foram impostas, para, agora que as entendo, poder finalmente

quebrar-las nesse projeto.

2https://labs.dualpixel.com.br/como-justificar-um-texto-no-indesign-sem-buracos/
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7.4. Produto final - Antimanual para o Designer Periférico

O ANTIMANUAL ¢, apesar do nome, um Manual, mas um manual de
sobrevivéncia para as pessoas periféricas dentro do Design, fabulando formas de
permanéncia dentro desse meio que nao conversa a vivéncia periférica. Saindo dos
tedricos europeus e metodologias industriais, se voltando a margem da sociedade e
as formas de expressao de uma identidade que nao tenta se encaixar no Centro, a
identidade periférica.

A utilizagcdo do termo ANTI/, expressa a escolha ativa de ir em oposi¢céo a
associacdo comum atribuida ao conceito de Manual, pois um manual pode ser
entendido como um produto que dita regras e normas como se fossem 0s Unicos a
serem seguidos. Em paralelo com o Design, um manual se coloca no papel de
detentor do conhecimento, onde o leitor esta la apenas para seguir passos. O
objetivo desse produto € outro, aqui o intuito é abrir para a conversa, acima de tudo.
O livro apresenta o conteudo, mas também quer ouvir o leitor, a vivéncia de quem

esta lendo é essencial para que o livro se complete.

7.4.1 CAPITULO 1 - IDENTIDADE

Durante o capitulo foi apresentada uma conceituacdo de identidade criada
pelo autor, a partir das pesquisas realizadas aqui, onde coloca identidade como um
resultado de quatro fatores: Contexto; Repert6rio; Vivéncias; Imaginario. Em meio
aos subtopicos sdo apresentadas as perguntas de ativagédo do projeto, que visam a

auto-analise do leitor, sdo elas: “O que faz de mim, eu?”; “Quem eu ja fui?”; “Quem

eu quero ser?”. A seguir, fragmentos do conteudo do capitulo:
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Figuras 43, 44, 45 - Capa do capitulo 1 e algumas paginas do capitulo

OUEM B QUEROS

T oo e e

Fonte: Acervo préprio

7.4.2 CAPITULO 2 - TERRITORIO

Saindo do individual e pensando territorialidade aqui € debatido questdes de
pertencimento, como caracteristicas de um lugar gera um sentimento de
pertencimento, molda individuos e cria um senso de comunidade. As perguntas
feitas neste capitulo sdo: “Onde eu pertengco?”; “Como esse lugar me moldou?’;
“Que marcas ele me deixou?”; A partir do entendimento de territério apresentamos a
ideia de territorio periférico, discorrendo sobre a relagao entre o centro da cidade e a
periferia, os estigmas carregados por esses lugares e as dificuldades enfrentadas
por seus habitantes, finalizando com a diferenciagdo entre o termo Favela e
Comunidade, utilizados para se referirem a periferias. Aqui, a discussdo de
terminologias que comeca a partir da pesquisa € abordada de maneira pessoal sem
a referéncia direta a textos académicos, a partir principalmente da experiéncia vivida
e das conversas tidas durante as oficinas. A seguir, fragmentos do conteudo do

capitulo:
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Figuras 46, 47, 48 e 49 - Capa do capitulo 2 e algumas paginas do capitulo

Fonte: Elaboragao proépria

7.4.3 CAPITULO 3 - IDENTIDADE PERIFERICA

No capitulo 3, o intuito era de unir as duas tematicas passadas e falar sobre o
individuo periférico, essa pessoa com identidade marcada pelo seu territério.
Perguntas sdo feitas para que se instaure o entendimento do que significa ser
periférico para que seja falado da importancia da valorizagdo dessa identidade, do
orgulho que é preciso carregar junto a ela, também entender que ela acontece a
partir do coletivo, ndo do individual e que é preciso valorizar a comunidade como um
todo. Ao final do capitulo, é debatido a apropriagdo da cultura periférica e situagdes
onde a vivéncia € utilizada para ascensao prépria de algum individuo central e

depois deixada de lado, sendo chamada no livro de A dicotomia da boa vontade. As
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perguntas feitas neste capitulo séo: “O que ¢€ ser periférico?” e “De onde tiro minhas

referéncias?”. A seguir, fragmentos do conteudo do capitulo:

Figuras 50, 51, 52, 53, 54 e 55 - Capa do capitulo 3 e algumas paginas do capitulo

il Zhin

MAO OUE ESCRAVIZA
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mneus

m e 5 2

gostos?

M i n h a 5

relacoes
os outros?
Ou tudo 1550 Junto?
Entender isso e fazer uma
analise interna e tentar
pontuar o que faz sentido
nessa resposta; Bra
5 e n t e .

uen esta sendo o protasonista da convensa, 1

autononia

Fonte: Elaboragao prépria

7.4.4 CAPITULO 4 - DESIGN PERIFERICO

Sendo o resultado da combinagao de todos os outros capitulos, o capitulo 4
“DESIGN PERIFERICO”, debate sobre a expressdo periférica, a arte de rua,
marginal e contracorrente e como esses meios dao voz a uma populagao silenciada
e instigam mudanga social e movimentagao politica. Também voltamos o holofote
para o Design e falamos sobre o problema de tradugado para a vivéncia periférica,
debatido no capitulo 4.1 Seu brasil ndo € o mesmo que o meu, onde as regras e
metodologias impostas como sendo as certas ndo cabem na realidade de um
individuo periférico, que precisa achar outros caminhos para permanecer dentro do
meio. E apresentado o Design periférico como essa alternativa para os que estdo a
margem e mesmo assim se veem como produtores de Design, e por fim é proposto
pensar sobre o papel como produtor de pensamento e como nossas produgdes
chegam no outro. As perguntas feitas neste capitulo séo: “Por que eu produzo? Pra

quem?”. A seguir, fragmentos do conteudo do capitulo:
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Figuras 56, 57, 58 e 59- Capa do capitulo 4 e algumas paginas do capitulo

sistema aue
que entenc

Fonte: Acervo proéprio

7.4.5 CAPITULO 5 - CONSELHOS

Esse é o capitulo reservado para a intervengcdo de Designers periféricos
traduzir suas urgéncias em pecas graficas-textuais. Cada um recebeu o espacgo de
duas paginas no Antimanual para responder a pergunta guia “O que eu gostaria de
ter ouvido no comego?”, da sua forma e estilo desejavel. Propositalmente eles ndo
foram restringidos a utilizarem a identidade visual criada para o Antimanual, com

intuito de ser clara a diferenciacdo entre a produgao do autor e a produgdo dos
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Designers convidados. A seguir, o conteudo do capitulo e as intervengdes dos
Designers:

Figuras 60 e 61 - Capa do capitulo 5 e Artistas convidados

tracul turan
SUPERACAQ

Fonte: Acervo proprio

Figura 62 - Intervencéo de Alifa

ICONBEOEE ® AAUDC 0‘C©O ACUIDCONEEDEE ® GRUTOOUEEEHEE ® ARUDCCUNEEOE® e@m

APRENDI
RESPIRANDO
FORAE AFERRA- EMOUTROS
MENTE IMPULSIONADO-

SISTEMAS, QUE SO
RADE SOBREVIVENCIA.E

s QUANDO ESQUECE-
*7  IMPORTANTE EXPANDIR A REDE b MOS DO AR QUE LEMBRA-
PARANAVERGAMOS EM UM MAR 4 MOS ONDE ENCONTRAMOS
QUENOS CABE E QUE CABE OS VIDA, REFERENCIAS, RESPIRAGAO.
NOSSOS, SO ASSIM CONSEGUIMOS OUTROSMAR
SOBREVIVER EMLUGARES DO & ONDAS E AGUAS QUE DESCONHEC-
INDO DO MAR, APRENDENDO A T EMOS,MASESOLA, DEPOISDOS
PIRARATRAVES EPOROUTRES. 'CORAIS, QUE PODEMOS APRENDER
£ AVIVERUMA VIDANAO GRAFICA, NA
IREMBORA TAMBEM E UMA 4 VERDADE, UMA VIDA INVISIVEL,
\FORMADE CURA,NAVER- B

'ONDE TUDO QUE SE VE NAO DA PRA
DADE EUMA DAS MAIS

U SENTIR,ETUDO QUE SE SENTE,
/\> ‘SAUDAVEIS. TIVE QUE - NAO DA PRAVER.
FUGIRDEUM o OMARE IMENSO,
SONHO PARA APRENDAA
PODER NAVEGAR EM
SOBRE- OUTROS
VIVER. OCEAN
= %
* /\/

CEE OODOD@?@O@OC@@D@@@QX@OC@@C

Fonte: Elaboragéo de Alifa Maria



ENQUANTO FAZEMOS O FIME
I]%?]IETANTE NAQ ESQUEGER

Qualquer fsGao pode se lomar ealdado quando
Evice-vers

pode se. torar lu:cau quando deseja-se a

mudanca.

Lembra disso, amor, lembra que o mundo s 6 do

eito que & porque assim quiseram. Quiseram. £ o

quiseram nao nos engloba

Tudo nesse mundo é fake, € N0 de um jeito ruim.
Essa orago escrita aqui ao lado ¢ fake, mas
traves da fé algoa Iggo além d

fake.
Afé e a falsidade das coisas so duas forcas
importantes quando se deseja engravidar o tempo
& parir umanova prole. A fé 6 aquele cheiro de chd
de casa de v6 ou a brincadeira da chinela feita no
meio da rua, ¢ a coisa mais banal. A fé & o que
tentam nos roubar todos 0s dias. “N&o se deixe
roubar” 6 um conselho ruim. NAO SE ROUBE 6
melhor. Nao roube a sua fé.

Afalsidade das coisas é a certeza mais incerta que
temos. Quando se olha atentamente todos os

objeto, concaito, ocupago, pensamento, historia,
regra, metodologia, forma ou fungao & inevitavel
constatar: ¢ fakel E ha muita beleza na falsidade,
sabe? E importanteterfé na falsidade, porque é ela
que conduz rumo & mudanga. SO coisas que
nascem como falsas, experimentam a ficgdo na
veia e depois se tomam reis € que conseguem
transformar.

E eu espero que a gente ainda transforme tudo.

GUITURAR

0s movimentos de contracultura afro, como
os Panteras Negras, nos ensinaram que nossas
manifestagdes precisam ser duras diante das
hegemonias que tentam nos silenciar. Malcolm X,
uma das minhas maiores inspiragBes, me levou a

e a falsa democracia nos oferece? Uma
Terdode condoncds, na qual até podemos
sequir vivos, mas apenas se nido formos quem
realmente somas. Ser negro, pensar coma negro,
sentir como negro, reconhecer minhas raizes;
tudo isso & lido como ameaca.

Entender-me enquanto sujeito periférica
tamixém é compreender essa contradicdio. Somos
ndio somos. Estamos e todos os lugares €, ao
mesmo tempo, nos dizem que ndo pertencemas a
lugar nenhum,  Existimos  em  movimento
constante, ocupando brechas, criando espacas
onde antes ndo havia espaco algum.

Bob Rum, em "Orgulho da Favela’,ironiza a

forma como somos taxados de “problema social’
quando nunca fomos nés que criamos os
problemas que alimentam a desigualdade. Nos
colocaram ali para servir de remendo ao buraco
do capitalismo, coma e nossas vidas fossem
destinadas a sustentar um sistema que nunca
nos quis.
Essa consciéneia ddi, mas também desperta. £
ela que move a contracultura, que move nossos
gestos, que move o que eu crio. Porque existir, da
forma mais preta e periférica que puder, jd 6 um
ato de desobedidncio,

Figura 63

PELO FIA DO HUMDO

)

Deyse que criou todas as coysas
que cria através de nos
que sevinga do mundo
eute pego que nesse tempo tao central
tudo o que é periferia seja motor do fim do mundo

pelotransito do dia a dia
pela fé de que 0 amanha é algo nosso
pelas cervejas viradas
pelas manhas mal acordadas
pelas noites nem dormidas
pelo passado que é o presente
pelo presente que é o futuro
pelos cheiros de casa tao distantes
pelas casas encontradas tao perto do outro
pelo olho no olho no fim do dia
pelanossa mée principalmente
pelo calor que péla em pleno meio-dia
pela nossa insurgéncia
que assim seja o fim de tudo
etalvez 0 comego de algo novo
sotalvez

amém

Intervencgéo de Princesa

Fonte: Elaboragado de Princesa Trindade

Figura 64 - Intervengéo Caio

fluem da nossa olma, a alma ndo segque regras,
rossas alma sussura revolta, busca conforto, 6
atrevssada, por isso nd para. Eu néio quero ouvir o
néio.

- NAD E ASSIN, PRECISAALINHAR.

Porque? Eu ndo estou dlinhado? o designer segue a
alma, néio desvinculo do artista que sou, meu corpo
caminha deixando rastros € nem todo caminho
reto, no pirambii as ruas nunca forarm

Racionais ~ Cara comum

"Queria atrasar o meu relégio. Pra mim,
vale muita um minuto a mais de 6dio. Nas
me sinto fraco, indefeso, desprotegido”

0 design precisa ter tamanho? Precisa seguir
padro? AS ruas onde crescl nunca couberam em
régua alguma. Sdo desnivelados, vivas, marcodas
pelo sal da maresia que corrdi ports @ desoosca
memdrias. Na pista em que piso, 0 asfalto encontraa
areia que o vento arrasta da praia para dentro das
ruas. Nos muros, pichagdes que contam histérias:
nas paredes, tintas gastas revelom o tempo e, s
vezes, o jolo e o Gimento ainda & mostra anunciam
casas que Seguem em Gonstrugio, coma nds.

Néo existe padrio de caloada, nem tamanho,

nem forma. As vezes triangulares, s vezes quase
quadradas. As casas se encostam, dividem paredes
e dividem energlas, como se respirasse juntas.

QONFIANQ/EROGESSO

Crescer nesse cendrio 6 ser maldado por ele. 0
tatoque desanvolvemos, o cheiro que reconheoemas,
0 som que carregamos, a visio que nos forma. Tudo
iss0 atravessa quem somos, 0 design nasce daf: do
impacto do nosso territério, das nossas vivéncias,
dagilo que o mundo inscreve no nosso Corpo € que,
mals tarde, aprendemos a devolver em forma de
criaggo.

Nesse sentido, néio precisa seguir padréio algum.
Inventa. Faz torto mesmo, diferente. Se ficar
estranho, Gtimo. Se néio ficar, Gtimo: tﬂmhem Apenﬂs
sente, experimenta, deixa 0 gesto conduz

Fonte: Elaboragédo de Caio Souza

QUE LUGAR MEY
DESIGN
BPERQTENGE?

KoM EIGO0 EEIQ,,

Precisa ser bonito? O conceitos de beleza
sempre foram discutiveis. 0 que importa, ents

- a rebeldia 6 bela? Sermpre? 0 sujo pode ser
Tindo? E a violéncia? 0 design ndo é 6 harmonia., ele
também nasoe da raiva, do Gdio, do rancor, de tudo o
que ¢ atravessamento e ruptura, 0 designer David
Carsan, em seus trabalhos para a revista Ray Gun,
deixava explicito que toda escolha visual 6 um
reflexo direto do sentimento que a pdgina precisa
transmitir. Néo ¢ sobre agradar, 6 sobre afetar.
Independente de como fique, SACOU?

CORAGEM. £ preciso ousar, Assim como um
pixador entra em éxtase com a adrenalina da
madrugada, nds também precisamos sentir essa
vibragdo quanda criamos a partir do sentimento, do
corpo, da memério. Quando somos: moldados
acreditar que néo podemos, que ndo fomos feitos
para ocupar certos eSpages, a primeira reagdo &
desistir. E é verdade: quase nada foi construido
pensando em nds.

Has & justamente por isso que o enfrentamento vira
nosso guia. Criar é desafiar. Produzir ¢ rasgar o que
nos disseram que era limite. Qusar  devolver para o
mundo a certeza de que existimos e que existimos do
nossajeito.
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Figura 65- Intervengao Luisa

coSMolOgIE0s

/ natutaige

Fonte: Elaboracao de Luisa Yara

Figura 66 - Intervencao de Web

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL

Lembrar de e SR00.00 ama
onde euvim
para trilhar

futuros possiveis.

1A
JI:

Fonte: Elaboragdo de Web Nascimento

Figura 67 - Intervencao de Rafi

PREVIDENGIA SOGIAL | ‘ %}% 2, @JO)L&
Ol O

SEIQUE TUDO QUE PASSOU VAI SER UM FATOR DE SUPERAGAO.

Fonte:Elaboracao de Rafi Teixeira
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7.4.6 CAPITULO 6 - PROJETOS PERIFERICOS

E o capitulo reservado para indicacdo de projetos periféricos, tem como
intuito mostrar ao leitor que existem outros projetos além do Antimanual que
debatem/produzem dentro de vertentes do Design periférico, para este momento
foram escolhidos 3 projetos que se alinham com a pesquisa vigente, mas com
possibilidade de expansao futuramente. A Figura 68 mostra a apresentagao do

capitulo final:

Figura 68 - Capa do capitulo 6

3
estanos soainhos

Fonte: Acervo proprio

O primeiro projeto foi o Contraculturar, produto resultado da pesquisa de Caio
Sousa em seu trabalho de conclusdo de curso (TCC), em publicidade. O projeto
propde a valorizagdo das manifestagdes culturais periféricas de territorios
insurgentes de Fortaleza como formas legitimas de luta, resisténcia e afirmagao

identitaria. A apresentacao do projeto € mostrado nas figuras a seguir:
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Figuras 69 e 70 - Apresentagao e pagina de Contraculturar

Fonte: Elaboracgao prépria + Zine de contraculturar

O segundo escolhido foi o Atelier para o Designer periférico, resultado de uma
pesquisa de Ale pereira, em parceria com o coletivo Farol encantando nasceu da
instiga de inspirar outros agentes culturais a conhecer o pensamento de projeto de
design em colaboragdo com territérios periféricos, invertendo a légica do design ao
descentralizar os conhecimentos desta linguagem para mediar problemas
complexos do cotidiano das pessoas. A apresentagao do projeto € mostrado nas

figuras a sequir:

Figuras 71 e 72 - Apresentagao e pagina de Atelier Design periférico

ATELIER
DEGIGNER
Psklﬁtllmo 8

Fonte: Acervo proprio + Ebook Atelier Design periférico
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O terceiro escolhido foi o Curso de Antidesign, de Alifa Maria realizado pelo
Centro de Design do Ceara (KUYA). Mesmo néo falando diretamente sobre Design
periférico, o antidesign se alinha muito com a proposta dele e também propde a
mudanga de paradigmas e ressignificagdo das regras impostas pelo Design
hegemonico. “A partir disso, propde-se introduzir o ANTIDESIGN como ferramenta
de contracultura do final do século XX, tensionando os limites e rela¢cdes do design e
extrapolando suas nogbes basicas.”. A apresentacdo do projeto € mostrado nas

figuras a seguir:

Figuras 73 e 74- Apresentacao e pagina de Curso de Antidesign

Fonte: Acervo préprio + Ebook Curso de Antidesign

Os autores dos 3 projetos foram contactados para aprovagdo de suas
pesquisas dentro deste capitulo. Esses projetos podem ser entendidos como uma
extensdo dos pensamentos apresentados no Antimanual, mesmo os projetos
acontecendo sem a influéncia direta do outro, todos culminaram em ideias que se
complementam. Isso demonstra que cada vez mais, o pensamento de Design
periférico, contracolonial e contracorrente tem espaco dentro da conversa sobre

Design.

7.4.7 - Fragmentos das Oficinas

Mais uma das formas escolhidas para trazer a fala coletiva dentro do projeto
foi a referéncia direta e indireta de falas de participantes durante as oficinas. Durante

o Antimanual, alguns trechos marcantes ditos/escritos pelas pessoas viraram
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paginas e até nomes de subtdépicos. A seguir, é apresentado os fragmentos

selecionados para serem traduzidos para o Antimanual:

“No fim, acho que sou uma soma de todas as coisas que ja fui e deixei de ser
(sera?)” - Guilherme Azevedo

‘Ja fui alguéem que ndo sabia do que era capaz de ser ou fazer” - Crystal

Ferreira

‘Ja escondi muitos meus gostos pessoais para me encaixar na vivéncia dos

outros” - Nicole Emilly

Figura 75 - Pagina 1 de trecho das oficinas

"HII FIM == _

u\HH OUE SOU UMA SOMG DE TOQRGS ™—-—
5 A5 GUE Ji FUI E DEIXEI DE SEFR,

ERG 7"
Fl |I ”|_|1||Er--1H|:!LIE

MAD SaBIa DO GUE ERA CAPAZ
LE SER 0OU FAaZER"

Fonte: Elaboragao prépria

‘A margem, o esteredtipo de viver longe da legitimidade” - Eduardo Erik
“Uma delimitagdo cultural que vira geogréfica” - Caio Cesar

‘Apesar de todas as dores que carrega, a alegria ainda resiste.” - Maria Clara
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Figura 76 - Pagina 2 de trecho das oficinas

“f MARGEM. 0O ESTEREOQOTIPO DE UIUER
LOMGE (W] LEGITI

ey ri
UMAO DELIMITACAD

CULTURAL
DUE ; AH IV

MIDADE"

DE TODAS (]2
ALEGREIa aIRDA

Fonte: Elaboragao prépria

“E lutar p/ continuar sendo eu, é viver com uma sensibilidade apurada. E ser
malandro ou se fazer de malandro. E dolorido e bonito na mesma

intensidade” - Luisa Yara

Figura 77 - Pagina 3 de trecho das oficinas

Fonte: Elaboragao prépria

“Narrativas vividas”

“Pois enquanto tedricos e pesquisadores estudam nossas vidas, ja vivemos e
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experienciamos o que esta escrito” - Grasieler Martins
“Ser periférico é a continuacao de caminhos” - Grasieler Martins

“Na&o preciso de tedricos pra saber como é ser periférico” - Grasieler Martins

Figura 78 - Pagina 4 de trecho das oficinas

POIS ENQUANTO TEORICOS
E PESOUISADORES
ESTUDAM NOSSAS VIDAS,
JA VIVEMOS E EXPERIENCI-
AMOS 0 QUE ESTA ESCRITO

W eCis0 00 tedricos piut subet comeo & e

Fonte: Elaboragao prépria

" Ser periférico € ser insurgente, é pensar em comunhdo, comunidade e
democracia mesmo quando somos vistos como o ‘problema da sociedade’-

Caio Souza

“Quem eu quero ser? Tudo aquilo que é contradrio do esteredtipo que foi me

imposto.” Caio Souza
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Figura 79- Pagina 5 de trecho das oficinas

Fonte: Elaboragao proépria

8 CRONOGRAMA

O cronograma elaborado e utilizado para a pesquisa € demonstrado a seguir:

Figura 78 - Cronograma do geral do projeto

. . Desenvolvimento do
Leitura e pesquisa Projeto Grafico

Escrita e reviséo do
texto final do projeto

Oficinas2e 3

Definir metas e
parametros/Planejar Projeto

Oficina Kuya Inicio do
Projeto Grafico

Estruturar projeto/Planejar
abordagens/Pesquisar referéncias Intervencio

de outros Designers
Escrita do texto/

Conversa com Designers/
Articular oficinas

Fonte: Elaborado pelo autor
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9 CONSIDERAGOES FINAIS

Com isso, esse trabalho finaliza por aqui, mas a pesquisa ndo. Gostaria de
agradecer a todos os amigos que estiveram comigo nesse projeto, participando das
oficinas que produzi e que se tornaram conteudo nesse livro, também aqueles que
estiveram aqui como convidados, produzindo artes incriveis e construindo muito com
esse projeto e também agradego aqueles que estiveram comigo nas trocas de ideias
durante esse ano de producdo e nos que vieram antes dele, em que descobri
minhas urgéncias como profissional. Estar falando e pesquisando algo que é tao
importante pra mim é a maior felicidade que o Antimanual me deu, tentar preencher
aquela lacuna que senti nesses anos cursando Design e poder me ver como
pesquisador, falando do que faz sentido pra mim. A identidade periférica ndo é so6
um tema pra mim, € 0 que eu sou, € minha vivéncia e as pessoas na minha volta.
Demorei alguns anos pra chegar no ponto de ter orgulho de quem sou e do lugar de
onde eu vim, de parar de me esconder e ndo querer mais me moldar pra ser aceito
em espagos que ndao me sao confortaveis. O Antimanual para Designer Periférico é
um projeto que me fez entender que pessoas como eu tem espago no meio
académico e no Design, que podemos fazer Design que fale com a favela e seja da
favela, que a gente pode aprender tudo isso que eles dizem que é “certo” e
reestruturar isso, fazer do nosso jeito e melhor que eles, porque fazemos com um
proposito e em coletivo.

A construgdo deste projeto contou com a participagdo direta de amigos,
colaboradores e convidados que contribuiram ativamente por meio das oficinas
realizadas, das producdes artisticas e das trocas de ideias que atravessaram este
periodo e também anos anteriores. Esses encontros foram fundamentais para a
consolidacdo do conteudo apresentado e para o amadurecimento das reflexdes aqui
desenvolvidas, especialmente no que diz respeito as minhas urgéncias enquanto
profissional do Design. Pesquisar e escrever sobre um tema que atravessa minha
propria trajetéria foi uma das principais motivacées deste trabalho. O Antimanual
surge como uma tentativa de preencher lacunas percebidas durante minha formagéao

em Design, ao mesmo tempo em que me permitiu reconhecer meu lugar como
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pesquisador, falando a partir de experiéncias que fazem sentido para mim. Nesse
contexto, a identidade periférica ndo se configura apenas como um objeto de estudo,
mas como uma vivéncia concreta, compartilhada com as pessoas que constroem
meu entorno. Chegar ao ponto de assumir com orgulho minha origem e minha
trajetdria foi um processo que demandou tempo. Durante anos, houve a tentativa de
adequacdo a espagos que nao eram acolhedores ou confortaveis. Este projeto
contribuiu para a compreensao de que pessoas periféricas tém, sim, espaco no meio
académico e no campo do Design, e que ¢é possivel produzir um Design
comprometido com a favela e construido a partir dela. Por fim, o Anfimanual para
Designer Periférico reafirma a possibilidade de aprender os modelos considerados
tradicionais e, a partir deles, reestruturar praticas, metodologias e discursos, criando
outras formas de fazer Design. Um Design com propdsito, construido coletivamente
e alinhado as realidades periféricas, demonstrando que essas producdes nao

apenas pertencem ao campo académico, mas também o transformam.
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