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RESUMO

Os Racionais MC’s surgiram no Brasil dos anos 1990 com a proposta de manter
suas musicas fora das grandes midias e fortalecer a cultura do gueto entre aqueles
que ja a vivenciavam. Diante desse contexto, este trabalho busca compreender
como temas sociais relacionados a realidade periférica sdo mediados pelo grupo por
meio de suas cancgdes. Com base no conceito de mediacao cultural da informacgao,
destaca-se o papel de mediadores culturais aos Racionais MC’s, tendo em vista que
sua musica integra conhecimentos prévios sobre o sujeito periférico e propde novas
perspectivas acerca de sua realidade. Para investigar essa questao, realizou-se uma
pesquisa qualitativa e exploratéria, respaldada em fontes bibliograficas e
documentais. O método utilizado foi a analise de discurso, com base em cinco
musicas escolhidas a partir de assuntos mais recorrentes na discografia do grupo.
Os resultados confirmam que os Racionais MC’s constroem narrativas de
resisténcia, utilizando a musica para criar um dialogo entre o grupo de rap e a
periferia, a partir de elementos que influenciam os individuos nas praticas e
interagdes sociais, ao refletir a realidade dessa comunidade e as intervengdes
exercidas pelas elites.

Palavras-chave: mediagao cultural da informacao; Racionais MC’s; rap; periferia;

resisténcia.



ABSTRACT

Racionais MC's emerged in Brazil in the 1990s with the aim of keeping their music
out of the mainstream media and strengthening ghetto culture among those who
were already experiencing it. Given this context, this research seeks to understand
how social themes related to the peripheral reality are mediated by the group through
their songs. From on the concept of cultural mediation of information, Racionais MC's
are given the role of cultural mediators, given that their music integrates previous
knowledge about the peripheral subject and proposes new perspectives on their
reality. In order to investigate this issue, a qualitative and exploratory study was
carried out, sustained on bibliographical and documentary sources. The method used
was discourse analysis, based on five songs chosen from the most recurrent
subjects in the group's discography. The results confirm that the Racionais MC's
construct narratives of resistance, using music to create a dialog between the rap
group and the periphery, based on elements that influence individuals in social
practices and interactions, by reflecting the reality of this community and the
interventions exercised by the dominant classes.

Keywords: cultural mediation of information; Racionais MC's; rap; periphery;
resistance.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho trata sobre a banda de rap Racionais MC’s como
mediadores culturais da informagcdo ao utilizar a musica para estimular a
compreensao de moradores da periferia, sobre suas préprias vivéncias. Isso ocorre
através das diversas tematicas nas quais fazem parte do processo de formacgao de
cada morador, reconhecendo-se como um sujeito atravessado por recortes de
classe e raca, dentro de uma sociedade em que, na sua maioria, tem uma visao
distorcida associadas as pessoas pretas, pobres e periféricas.

A questdo estudada neste trabalho tem um vinculo afetivo com a autora. A
familiaridade com os Racionais MC’s veio desde a infancia, através do seu pai e
mesmo sem entender de forma concreta a dimensdo do rap, as musicas lhe
chamaram a atengdo em um campo que ainda ndo tinha identificado o porqué.
Depois de certa idade, com a maturidade, tornou-se possivel absorver melhor os
conteudos das musicas e relaciona-las a existéncia de um movimento maior que
para além do entretenimento, militam pela vida dos mais vulneraveis.

Para conectar este estudo com a area da Ciéncia da Informagéo, foram
explorados dois aspectos principais. O primeiro refere-se ao papel dos integrantes
dos Racionais MC’s como mediadores culturais, com base nos conceitos de
mediagdo da informagdo, mediagdo cultural da informacdo e dispositivos
informacionais. O segundo aspecto aborda a importédncia do grupo como um
fendbmeno musical-informacional pioneiro no Brasil, que, ao difundir o hip-hop,
também se tornou simbolo de resisténcia ao tratar de temas interditos na década de
1990, em um contexto de limitagbes culturais e sociais, especialmente para as
popula¢des marginalizadas.

Outro ponto importante € o papel do bibliotecario em uma sociedade que
valoriza a alteridade, a diversidade e a inclusdo. Esse profissional, ao atuar como
mediador, precisa adaptar suas praticas para atender as necessidades dos
diferentes publicos, especialmente em contextos comunitarios, onde a
vulnerabilidade social e econdmica é predominante. Nesse cenario, a musica de rap
pode ser uma ferramenta importante para complementar as praticas
bibliotecondmicas, ajudando a garantir que a area da Ciéncia da Informagao
acompanhe essas evolugdes sociais. Dito isso, tem-se como pergunta de partida:

como os Racionais MC’s medeia a realidade da periferia através de suas musicas?
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Nesse sentido, tem-se como objetivo geral compreender como temas sociais
relacionados a realidade do sujeito periférico sdo mediados pelo grupo de rap
Racionais MC’'s através de suas cang¢des. Quanto aos objetivos especificos,
aponta-se: a) ldentificar como se constréi o discurso dos Racionais MC's sobre a
violéncia policial vivenciada nas periferias urbanas, assim como em relacdo ao
sistema carcerario; b) Examinar como os temas desigualdade social e a
criminalidade sao debatidos nas musicas da banda; e, c) Perceber como dramas e
situacdes especificas vivenciadas por pessoas pretas no cotidiano da periferia sao
abordadas pelo grupo de rap.

A estrutura do trabalho estd organizada em seis capitulos. Os primeiros trés
abordam o referencial tedrico: A segao 2 retrata a Ciéncia da Informacgao e sua visao
futurista para a mediacdo da informacado, incluindo a linha contemporanea da
mediagao cultural e da utilizagdo da musica como um elemento dinamico nesse
processo. Alguns dos autores mencionados no campo da C.l., com expertise em
mediagcao, sao Nunes e Cavalcante (2017); e, no que se refere a mediagao cultural
da informagao, destacam-se Silva e Cavalcante (2023).

Na secgdo 3 € apresentado o contexto historico do surgimento do rap e sua
consolidagdo no Brasil, com base nos autores Machado e Prado (2010) e na
epistemologia periférica, discutida pelo autor D’Andrea (2020).

A secao 4 desenvolve alguns aspectos importantes para conhecer a banda,
com base em estudos de Garcia (2003) e Oliveira (2018). Aléem disso, s&o
abordados o contexto do surgimento do grupo e algumas producdes artisticas,
literarias e audiovisuais associadas a banda.

A secado 5 se refere a metodologia e os critérios usados pela autora na
escolha das musicas. No processo metodoldgico, o ambito da pesquisa é qualitativa,
com abordagem exploratéria e o método de analise de discurso.

Na se¢do 6 a analise foi consolidada na definicdo de cinco categorias, que
serviram como base para a escolha das musicas. Baseadas nos principais temas
retratados nas cancgdes, as categorias e as musicas relacionadas a elas sao as
seguintes: “Violéncia Policial” — Homem na Estrada; “Sistema Carcerario” — Diario de
um Detento; “Desigualdade Social” — Fim de Semana no Parque; “Criminalidade” —
Capitulo 4, Versiculo 3; e “Empoderamento” — Negro Drama.

Na secdo 7, as consideracdes finais, com o resultado da pesquisa e a

apuragao da questéo de partida, com os objetivos iniciais atingidos.
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2 CIENCIA DA INFORMAGAO, MEDIAGAO E MUSICA

A Ciéncia da Informagado € um campo que nasce no pés-guerra e tem seu
desenvolvimento durante a reorganizagao da sociedade. Oriunda do periodo em que
as tecnologias da informagdo e comunicagdo surgiram, no momento em que se
sucedeu a Segunda Guerra Mundial (Saracevic, 1996). Nesse contexto, ocorria a
evolugdo dos elementos precursores dos fendmenos da globalizacdo e do
capitalismo, resultantes do que foi a revolugdo técnico-cientifico-informacional,
contribuindo assim, para o imediatismo e a emergéncia de criar uma disciplina que
“organizasse” essa explosao de informagoes.

No tocante a isso, a complexidade da C.| atravessa toda a desordem do
cenario mundial, que fez parte do seu processo formativo, tanto como ciéncia,
quanto nas caracteristicas que a orientam. Para Saracevic (1996), trés sao essas
caracteristicas: a primeira é a afirmativa de que a C.I é interdisciplinar por estar em
constante relagédo com outras ciéncias; a segunda € a sua conexao e a dependéncia
da tecnologia da informagédo, visto que ela molda as praticas sociais
contemporaneas; o terceiro é a proatividade que ela exerce, indo além da dimenséao
da tecnologia, ao ativar também o seu papel social na compreensao da sociedade
da informacéo.

Em contraponto a ultima caracteristica mencionada por Saracevic, os autores
Tabosa, Tavares e Nunes (2020), argumentam que esse papel social da C.| se
perdeu quando na sua origem, na década de 1960, ela se firmava sobre os padrdes
positivistas instaurados na Europa. Para essa corrente filoséfica o conhecimento
cientifico era unico e verdadeiro, embasada nisso, a C.| se dedicou por muito tempo
em entender os comportamentos humanos nessa nova era da informagéo, sob o
prisma da melhoria dos processos técnicos da area quanto essencial para a
organizagao da informacao fisica, sem focar nos elementos sociais que motivam
esse individuo no processo dialégico que requer a informacédo, para se tornar
conhecimento.

Embora a C.| tenha comeg¢ado nessa abordagem, o seu principal objeto de
estudo continuou sendo a informagdo, agora relacionada a uma sociedade
transformada pelas mudangas tecnoldégicas. Quando se discute o significado de
informacgéo, ela pode estar associada tanto ao conteudo de uma mensagem, quanto

a materialidade de um elemento carregado de significado e sentidos, dependendo
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da area do conhecimento que ela é trabalhada, assume caracteristicas distintas. E
importante ressaltar esse carater diversificado, principalmente dentro da propria
Ciéncia da Informagao. Por estar atravessada pelas novas demandas surgidas na
sociedade, analisadas no campo das ciéncias sociais aplicadas, decai para um
conceito de informagédo mais relacionada ao modo como afeta o individuo e ao seu
contexto social. Destarte, Nascimento e Freire (2014) acreditam na
multidisciplinaridade da C.| por ela ser aberta ao dialogo, fator que faz toda a
diferenca, pois permite uma maior flexibilidade na jun¢do de ideias, na elaboragao
de questdes e na cooperacdo entre conhecimentos, para enfim, contribuir para a
realidade dos individuos.

Nesse contexto de evolugdo e adaptacdo da informacgéo, pode-se apontar,
dentre as perspectivas tedricas e paradigmaticas da Cl, que a mediacdo tem
compreendido atualmente uma das categorias mais pesquisadas dentro da Ciéncia
da Informacdo. Devido ao seu panorama de contextos plurais em diversas esferas
sociais, para serem exploradas, € necessario falar que o processo mediacional, bem
como o conceito de “informagao”, como ja citado, tem varios significados. Sobre a
crescente presenca do termo mediagdo na C.lI, Nunes e Cavalcante (2017, p.4)

inferem que,

[...] tem-se observado uma inser¢ado cada vez maior, em quantidade
e qualidade, do conceito de mediacdo na CI, exercendo forte
interferéncia sobre os quadros tedrico-conceituais da area,
auxiliando, inclusive, numa reorientacao de seu objeto de estudo.

Percebe-se que o termo mediagdo pode transcender o seu significado inicial:
0 imaginario da ponte que conecta duas partes, com um profissional que se limita a
reproduzir, de modo passivo, o que foi recebido. Com uma nova reconfiguracao, ela
pode ser estudada para além do processo do “permitir que algo possa ser
acessado”, mas pensar a mediagdo como um agao em que o resultado é uma
interacdo ativa. Com o primeiro passo sendo o mediador compreender o contexto
socio-cultural do outro, e a partir disso, agir em prol do processo de busca, coleta e

transmissao.

2.1 Mediagao da Informagéo
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Ao explorar as nuances da mediagdo na C.l, o autor Almeida Junior, no seu
artigo “Mediacdo da Informacdo e Multiplas Linguagens”, de 2009, aborda a
mediagdo no campo do profissional da area. No primeiro momento, defende a
quebra do paradigma do senso comum, para o que seria a mediagao. Ele descreve

como,

[...] toda acdo de interferéncia — realizada pelo profissional da
infformacdo - direta ou indiretamente; consciente ou
inconscientemente; singular ou plural; individual ou coletiva; que
propicia a apropriacdo de informagcdo que satisfaca plena ou
parcialmente, uma necessidade informacional (Almeida Junior, 2009,
p.92)

Uma acao que independe de onde acontece, das pessoas envolvidas ou se é
proposital ou ndo, mas que agrega ou ressignifica aprendizados. Essa visdo de
Almeida permite a expansao da compreensao da sociedade atual que, repleta de
mudangas, faz com que as demandas informacionais evoluam lado a lado com a
diversidade e inclusdo social. No entanto, esse conceito do Almeida Junior foi

atualizado em 2015:

Toda acdo de interferéncia — realizada em um processo, por um
profissional da informacdo e na ambiéncia de equipamentos
informacionais — direta ou indireta; consciente ou inconsciente;
singular ou plural; individual ou coletiva; visando a apropriagdo de
informacao que satisfaca, parcialmente e de maneira momentanea,
uma necessidade informacional, gerando confltos e novas
necessidades informacionais (Almeida Junior, 2015, p. 25).

Com os acréscimos de “ambiéncia de equipamentos informacionais” e
“‘gerando conflitos e novas necessidades informacionais”, o autor buscou estar de
acordo com a nova dindmica que a sociedade possui. O primeiro termo se refere a
quaisquer dispositivos que gerem algum tipo de informagao, sendo utilizados pelo
profissional bibliotecario. A segunda frase ilustra a diversidade da informagao, que
no processo do afetar, pode gerar reagdes atipicas ou até mesmo outras demandas.

Nesse sentido, Almeida Junior (2009; 2015) divide a mediacdo em duas
categorias: implicita e explicita. Subtende-se que ele as explica direcionado ao
ambiente da biblioteca, mas isso nido isenta as demais unidades de praticar essas
mediagdes. A primeira se refere as atividades do bibliotecario que n&o precisam ter

0 usuario presente no ambiente fisico para ela acontecer, um exemplo disso é o
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processamento técnico. J& na mediagao explicita, ele descreve-a como algo sine
qua non ao usuario, ocorrendo apenas mediante a sua manifestacao, seja ela fisica
ou a distancia, como no servico de referéncia, em que as bibliotecas geralmente
disponibilizam canais de comunicagao para que O usuario possa enviar suas
questdes, sem o deslocamento fisico.

No que concerne a figura do mediador e do processo mediacional, o autor
defende que nao existe neutralidade, ja que a “mediagdo da informacdo é um
processo histérico-social [...] resulta da relagéo dos sujeitos com o mundo” (Almeida
Junior, 2009, p.92). Como seres pensantes, € sabido que existem diferentes linhas
de raciocinio, bem como opinides, gostos e assim por diante, por isso é inevitavel
que o profissional da informagao e o usuario ndo leve consigo suas convicgdes e
experiéncias de vida. Isso pode influenciar tanto na abordagem da mediacao, quanto
no produto final, uma vez que a relacdo que cada individuo constréi com o mundo é
unica.

No entanto, a mediagdo também pode ser abordada como instrumento para
fomentar a consciéncia social, quando aliada ao posicionamento do individuo frente
aos problemas da sociedade. Conforme Prado e Santos (2020), o protagonismo
social, quando ativado, permite que a mediagdo da informacédo seja mais eficaz,
principalmente quando esta alinhado as competéncias que o bibliotecario necessita

desenvolver.

[...] o bibliotecario como protagonista idealiza na mediagédo da
informacado as condigbes significativas a fim de se potencializar a
interatividade com o usuario para ampliar experiéncias reciprocas
aos recursos informacionais. Esse profissional opera a mediagao de
forma implicita e/ou explicita para satisfazer as necessidades
informacionais de seus usuarios, que se encontram inseridos em
recortes sociais. (Prado; Santos, 2020, p.8)

O bibliotecario para além da potencializagdo da compreensdo do usuario
frente a informacédo, possibilita transformagdes sociais evidentes quando eles saem
da camada da superficialidade. Para que isso acontega, Prado e Santos (2020, p.15)
indagam que isso so é possivel, “[...] quando este profissional interage com o olhar
social-comunitario e for sensivel em proporcionar mudancgas estruturais cotidianas”.

Essas mudancgas significativas no contexto social daqueles que estdo dentro de um
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recorte menos favorecido, tanto em relagao as oportunidades ofertadas quanto aos
direitos reconhecidos.

Com efeito, Prado e Santos (2020) abordam trés formas de construir a
mediagao da informac&o: o protagonismo social, o acolhimento e o empoderamento.
A primeira etapa, a do protagonismo, enfatiza a importancia de o bibliotecario estar
atento a singularidade de cada pessoa, para conduzir o processo de mediagdo com
responsabilidade e respeito no seu papel como mediador. Essas caracteristicas, no
texto, estdo relacionadas ao “atendimento do usuario”, porém, ndo s6 a assisténcia
prestada ao usuario quando ele busca, por conta propria, na biblioteca, e sim, em
todas as praticas do profissional da informacéo.

No que diz respeito ao acolhimento, Prado e Santos (2020) falam que ela se
refere a forma que o bibliotecario trata seus usuarios, seja ela por meio de uma
mediacdo direta ou indireta, a empatia deve ser trabalhada para que ocorra a
identificacdo do usuario para com o mediador, como também na construcdo de um
espaco seguro para que ele possa manifestar os elementos que o representam
como ser social. Para Prado e Santos (2020, p.18), “[...] a selegao de materiais para
compor 0s acervos bem como as atividades de organizagdo e representagdo da
informagdo sdo formas determinantes de se estabelecer mecanismos de
acolhimento”. Aqui, o acolhimento sai de um campo mais abstrato e imaterial,
passando a ser um conjunto de agdes concretas orientadas por regras, em
atividades como a politica de desenvolvimento de acervo, ou no codigo de
catalogagdo e classificagdo, ambas perpassam pela parte mais sistémica do
acolhimento.

A Ultima e terceira etapa, o empoderamento, € o resultado do efeito do
protagonismo social em conjunto ao processo do acolhimento, que faz emergir o
senso de empoderamento. “[..] O empoderamento consiste na elevacdo da
consciéncia do sujeito sobre a sua identidade e o seu lugar de fala e de vivéncia
social, ou seja, seu autorreconhecimento como valor agregado da informagao”
(Prado; Santos 2020, p. 17). Empoderar-se, portanto, € entender a sua posigao
como sujeito social, politico e cultural em meio as estruturas sociais e ter a
informagdo como ferramenta de poder para além de compreender, questionar e
modificar a realidade.

Assim, a partir do que foi apresentado anteriormente, percebe-se que a

mediacdo da informacao € analisada como um processo mais completo quando o
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bibliotecario assume o papel de protagonista social, ao estimular o “[...]
desenvolvimento da autonomia e autodeterminagdo do usuario” (Prado; Santos,
2020, p. 20). Romper com o tradicionalismo ligado a profissdao e focar em
estratégias para dialogar com o usuario, tornando-o parte ativa do processo de

mediacao.

2.2 Mediagao Cultural da Informacgao

Outra abordagem trabalhada com o conceito de mediacdo, no campo da
Ciéncia da Informacdo, é a mediacao cultural da informacao. No texto “Por uma
episteme mediacional na Ciéncia da Informacado”, Nunes e Cavalcante (2017)
buscam alinhar os varios aspectos que diferenciam a mediacao informacional da
mediagao cultural, assim como identificar as variaveis em comum dentro da

“episteme” da mediacao. Nesse sentido, a mediacao cultural

[...] configura-se como um campo amplo, no qual se inserem
instituicdes como bibliotecas, museus e teatros, além de uma rica
variedade de espacos que venham a fomentar agbes no ambito da
cultura, visando proporcionar uma aproximacao dos publicos com
obras de arte, livros, pecas teatrais, exposi¢des, espetaculos e
demais atividades reconhecidas como sendo de carater cultural
(Nunes; Cavalcante, 2017, p.10).

Como citado pelos autores, alguns ambientes informacionais sdo comuns nas
duas mediacdes, como é o caso da biblioteca, em que o mesmo recurso - o livro
pode ser objeto de mediagdo, de ambas, porém a depender do modo como esse
livro esta sendo trabalhado e por qual profissional, € o que vai determinar qual tipo
de mediagdo esta aplicada, ja que um curador de exposicdes de museus ou até
mesmo atores de teatros, podem ser mediadores.

Todavia, € necessario nao confundi-las, ja que o propésito da mediagao
cultural é a aproximacgao do individuo e o acesso que se da de modo mais dinamico,
“[...] viabilizando, além do acesso a artefatos culturais, formas diversificadas de
apropriagao cultural” (Nunes; Cavalcante, 2017, p.10). Nao se trata de apenas
oferecer o acesso, mas de adaptar as informagbes ao publico presente, para que
este possa interpretar e dar sentido, de acordo com o seu proprio entendimento.

Sobre a apropriagcdo cultural anteriormente citada, os autores enfatizam as

mudangas significativas que podem ocorrer por meio dela.
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A apropriacdo pode se dar ja no processo de mediagao,
efetivando-se no instante em que um produto ou bem cultural, seja
uma obra de arte, um livro, uma pecga teatral ou a apresentacdo de
um espetaculo etc., é capaz de modificar o comportamento ou as
praticas sociais de um individuo. (Nunes; Cavalcante 2017, p.11)

Adquirir uma nova informacgao € adquirir um novo conhecimento, e, a partir
desse ponto, é responsabilidade do individuo decidir como utiliza-lo, seja para
transmiti-lo ou guarda-lo para si. Caso escolha externaliza-la, essa informagéo pode
levar a reflexdes e questionamentos que transformam a percepgdo de coisas
simples do dia a dia, mas que se tornam profundamente impactantes quando
analisadas sob outra 6tica.

Autores que também falam da relagdo da cultura com a informacéo por meio
da mediacdo, sao os autores Silva e Cavalcante (2023), por meio do artigo
“‘Mediacdo Cultural da Informacdo: por uma relagdo entre informacédo, cultura e
mediacao na producédo de sentidos e significados sobre o real”. Os autores focam
em como se da o processo de producdo de sentidos dentro da dimensao

antropoldgica, ao pensar em uma mediagao cultural da informacéao.

A Mediagdo Cultural aponta para um processo em que a relagao
entre os sujeitos e as manifestagdes culturais materiais e imateriais
sejam significativas de maneira que facilte aos sujeitos a
possibilidade de se tornarem protagonistas e agentes ativos que se
apropriam de tais manifestagbes e que produzem novos sentidos
sobre o real a partir delas. (Silva; Cavalcante, 2023, p. 247)

A cultura material e imaterial sdo parte das praticas da vida social humana,
por assim dizer, estdo intrinsecamente ligadas aos elementos intangiveis: nas
crengas, nos saberes populares, e aos elementos concretos, como vestimentas ou
artefatos sagrados de um povo. Dentro da mediagao cultural, esses elementos
alcangam os sujeitos em diversas facetas da sua cognicdo e se tornam
intermediarios, pois “as relagcbes humanas sdao mediadas e exercem mediacoes
diversas dentro de um arcabougo construido socioculturalmente” (Silva; Cavalcante,
2023, p. 247). Sendo a cultura, portanto, o sistema ordenador de relagdes, que
rompe com o carater unidimensional da mediagdo, para um elo complexo de

interacdes.
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2.2.1 A mediacgao cultural por meio da musica

Isto posto, como a mediagdo cultural da informagdo pode acontecer por
elementos simbolicos, a musica, como parte integrante da cultura, desempenha
diversos papéis nas praticas sociais, unindo a comunicacdo, a informacédo e a
cultural, ela pode ser empregada como um objeto de mediacéo. Para Feitosa (2016,
p. 102), a cultura “ [...] € o processo através do qual o homem cria o0 algo onde antes
imperava o nada. [...] Um ‘algo’ que ndo se sustenta se ndo se entender os
processos culturais como mecanismos de mediagdo entre nés e os fenbmenos.”
Esses mecanismos de mediagcdo podem ser adaptaveis, principalmente, se o
escolhido for a musica, um recurso mundialmente conhecido e distinto nas reagdes
que causa — do choro a raiva. Ela faz parte do processo cultural da criatividade e dos
afetos.

Uma cangao, quando ouvida, afeta de modo diferente quem absorve suas
notas e melodias. Para Barros (2006 apud Kldppel; Souza; Spudeit, 2013, local. 4),
“a musica mostra o resultado da expressdo de comportamento humano composto
por valores e crencas sociais e politicos, influenciados pelo quadro social de cada
momento em que este enfoque esteja sendo abordado”. Logo, a musica quando
composta manifesta as caracteristicas do periodo histérico de quem a compde e no
contexto no qual esta inserido. Quando envolta no processo de mediacido, a musica
desempenha um importante papel na cultura, a de ser “[...] produtor[a] de referéncias
identitarias e de identificacbes” (Cabral; Feitosa; Cavalcante, 2020, p.3). Isso leva os
ouvintes a criarem interpretacdes para a musica, buscando sentido dentro de suas
referéncias e experiéncias no mundo.

Assim, “é nesse processo complexo de reagao a informacéao recebida que se
encontra a mediacado” (Feitosa, 2016, p.103). Essa interacdo entre a musica e o
individuo provoca reagdes imprevisiveis, que escapam da previsdo da mediagao
cultural. No entanto, é justamente dessas reagdes que eles sdo motivados a criar
algo novo - um "algo" que representa uma mudanca significativa dentro dos desafios
da sua realidade. Nesse sentido, o rap pode ser percebido como um género musical
surgido com o intuito de afetar o sujeito, tirando-o da sua zona de conforto, de modo
a questionar o sistema social.

Portanto, a ideia aqui proposta pela autora é de apresentar a obra musical do
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grupo de rap Racionais MC's como elemento simbdlico que medeia as vivéncias dos
sujeitos periféricos. A ideia central envolve os integrantes do grupo como
mediadores dessas vivéncias por meio da arte. Essa perspectiva amplia as
possibilidades de interacdo e integragédo, permitindo que, através das musicas do
grupo Racionais MC's, parte da populagédo se sinta reconhecida e representada no
contexto em que vive. No entanto, torna o processo social e cultural da informacéo,
através da mediagcado cultural, mais especializado quanto as caracteristicas do
publico que se pretende alcancar.

Assim, os autores Sousa, Santos, Jesus, Santos e Silva (2023, p. 4)
corroboram a afirmativa que é na “[...] utilizacdo de dispositivos informacionais [...]
apropriados, [que se amplia] o repertério cultural e de conhecimento, [podendo]
contribuir para a ressignificacdo das praticas culturais.” Os dispositivos
informacionais podem ser entendidos como objetos que agregam valor simbdlico a
identidade e a memodria de um povo, promovendo novas percepcdes tanto do
ambiente no qual est&do inseridos como do mundo exterior.

Ainda sobre esses dispositivos como veiculos de influéncia, Perrotti e
Pieruccini (2014) colocam que os objetos culturais s&o mais do que suas
representacdes fisicas, como itens ou artefatos culturais. Eles sdo manifestacoes
potentes com a capacidade de expandir e questionar a compreensao das pessoas
sobre o mundo, também sao capazes de produzir emogdes conforme o impacto com
o dispositivo e no campo do afeto. Quando o objeto se torna tdo préximo
emocionalmente, cria conexdes que evocam sentimentos importantes para o
momento em que o sujeito se encontra. Porém, para que esse vinculo seja formado,
precisa que esses objetos dialoguem com os saberes da comunidade no qual ele
esta inserido.

Portanto, para que isso seja possivel, o ideal é que 0 acesso aos recursos
culturais seja ampliado para todos os segmentos sociais. Contudo, na realidade, isso
ocorre apenas nas camadas mais altas da sociedade, uma vez que, segundo
Perrotti e Pieruccini (2014, p. 18),

[...] muitos dos objetos tidos como de exceléncia cultural pelas elites
dificilmente conseguem corresponder aos interesses das massas que
se encontram excluidas de dimensdes da vida politica e social que
Ihes deram origem e sentido; por outro lado, mesmo em situagoes
em que a oferta cultural foi promovida, foram sonegados saberes e
experiéncias indispensaveis a apropriagdo dos signos.
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O pensamento decolonial que considera a diversidade ao ouvir as vozes
marginalizadas ja esta sendo promovido em varias esferas, especialmente nas
instituicbes responsaveis pela preservagao, pesquisa € acesso aos Vvalores
histéricos. A importancia de trazer elementos relacionados a vida, costumes, religido
e praticas sociais de povos que foram silenciados por séculos, além da necessidade
de construir esses espagos em conjunto com essas comunidades, evita um mero
encontro superficial com o objeto, promovendo uma representatividade que
assegura a continuidade dessas agoes.

Ha elementos que sdo mediadores por si s6, ou seja, constituem-se como um
meio pelo qual é possivel se fazer compreender. A dinamica do rap nas periferias se
mostra como meio de comunicacao, pois “[...] pensar em como a informagao circula
em locais periféricos faz com que a visao sobre o rap ultrapasse a analise de uma
musica para analisar um agente potente que ndo sé dissemina informagdo como
pode se tornar a voz dos jovens na periferia” (Santos; Carvalho, 2022, p.2. Como
alternativa de mediar a realidade destas pessoas, a musica vai ao encontro com as
mensagens expressas nas letras dos rappers, com narrativas que desabafam sobre

as desigualdades sociais presentes neste lugar e vivenciadas por um coletivo.
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3 RAP E RAP NACIONAL

Antes de falar sobre o rap, é importante contextualizar o seu surgimento, a fim
de compreender de onde vem todos os principios que o norteiam. Rap, sigla em
inglés para Rythm and Poetry, com tradu¢cdo em portugués para Ritmo e Poesia, é
um género musical originario da Jamaica de meados de 1960, quando os sistemas
de sons nas ruas ja eram tradicdo entre os jovens. O responsavel por levar essa
cultura aos Estados Unidos na década de 1970 foi o DJ jamaicano Kool Herc, que
introduziu nas festas o canto ritmado e os equipamentos de som. Nasceu assim o
hip-hop, movimento cultural fundador do rap, consumido nos suburbios de Nova York
e Chicago, que, em meio a todas as mazelas vivenciadas, como a violéncia, o trafico
de drogas e o racismo, eram habitados majoritariamente por pessoas negras e
latinas. Este direcionamento para as periferias é abordado da seguinte forma por
Souza (2004, p.69):

[...] o surgimento do hip-hop esta diretamente vinculado a histéria da
musica negra norte-americana e a luta por espaco e visibilidade por
parte desse segmento. Os guetos de Nova York - habitados
majoritariamente por uma populagdo negra e pobre - foram o local
onde surgiram as primeiras experiéncias da cultura. De 14, o hip hop
se disseminou para outras areas, obtendo forca principalmente nos
centros urbanos que apresentam uma deficiente infra estrutura sécio
urbana.

Foi por meio da musica, vista como uma opg¢ao nao-violenta para unir os
jovens e atrai-los para fora dessa dura realidade, que as quatro expressdes
artisticas que compunham esse movimento foram criadas: o grafite, o DJ, o break e
o rap. Cada um destes elementos cumpria o seu papel social: o grafite sdo as artes
feitas nos muros, o DJ é o artista responsavel por transmitir as musicas, o break é
um estilo de danca, e por ultimo, o rap, ritmo musical de comunicacao social, cultural
e politica.

Assim, no Brasil, o rap chegou no final da década de 1980, nas periferias de
Sao Paulo, mais especificamente na Galeria 24 de Maio e na estacdo Sdo Bento do
metrd. As pessoas interessadas iam para as batalhas de rimas, os MC's (mestre de
cerimbnia), com a sua poesia cantada,se mesclava com a mixagem de sons feita
pelos DJs, além das competigdes de rimas, havia uma grande presenca de bailes

funk e encontro de jovens para dangar nas ruas.
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As primeiras pessoas pioneiras do rap que difundiram as caracteristicas
essenciais dessa linguagem social e artistica foram o DJ Thaide e o DJ Hum com a
musica “Homens da lei”, dentro do album Hip-hop Cultura de Rua. Aclamado pela
critica, o album é uma coletdnea com varios artistas da area, pode ser considerado
um marco histérico que deu inicio a uma nova era em 1988, ano do langamento do
disco. Posteriormente a esse primeiro marco do hip-hop, o grupo Racionais MC’s
também teve uma grande influéncia. Formado pelos integrantes Mano Brown, Ice
Blue, Edi Rock e Dj Klj, o primeiro album de estudio da banda, Raio X do Brasil,
despertou a atencdo de muitos brasileiros com os temas abordados nas musicas

A partir destas caracteristicas, € possivel ver a influéncia estadunidense
nestas formas de manifestacdo cultural e nos motivos que o levaram a
popularizacdo. Sobre isso, Machado e Prado (2010, p.53) assinalam que por causa
do rap, “[...] os jovens das periferias dos grandes centros urbanos brasileiros,
encontraram um caminho para enfrentar a situagdo de exclusdo social, cultural e
informacional em que se encontram”. As desigualdades persistentes nesse espago
marginalizado nao s6 limitam o acesso aos recursos fundamentais para viver, como
também empurram os jovens para caminhos n&o convencionais, para supera-los. O
rap se destaca como uma forma de expressdo que valoriza a criatividade, o
raciocinio rapido e outras habilidades essenciais. Ele permite que a falta de acesso a
recursos tradicionais para buscar e construir conhecimento seja superada por uma
alternativa mais acessivel e conectada a realidade desses jovens.

Na auséncia de bibliotecas e outros espacos voltados ao acesso e a
apropriacao de informagdes, o movimento hip-hop direciona seus esforgos para a
producao autdbnoma de conhecimento, sustentada pelas manifestagdes artisticas
que promove (Machado; Prado, 2010). Essa caracteristica torna o rap e seus
participantes unicos, pois envolve grande dedicagdo a escrita, considerada uma
habilidade dificil em um pais marcado por déficits na educacéo. Nesse contexto, a
leitura torna-se fundamental para os rappers, ou aqueles que aspiram a sé-lo, como
forma de aprimorar as ideias tratadas nas musicas e transmiti-las de maneira mais
acessivel e conectada ao publico.

Através da oralidade, o que acontece dentro e com a comunidade periférica é
disseminado gracas ao rap, porém ainda ha um preconceito e, consequentemente

pouca valorizacdo direcionado a ele, por parte da sociedade. A fim de reflexdo, ao
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buscar no universo musical, podemos comparar a musica popular brasileira (MPB),

um estilo musical tradicionalmente aclamado pela nagao, com o rap.

As cangbes conhecidas como MPB foram, e ainda hoje sao, signos
da “alta” cultura, tendo adquirido legitimidade perante a hierarquia
cultural vigente. Seus artistas e seus respectivos trabalhos séo
louvados e reconhecidos por parte substancial da elite cultural,
politica e econbmica, como sabemos. Além disso, os artistas mais
reconhecidos receberam o status de intelectuais e formadores de
opinido e valores estéticos do Brasil. (Pires, 2008, p. 226 apud Pitta,
2019, p. 23)

O género iniciou como um movimento de protesto apds o golpe de 1964 e a
ditadura militar. De forma inteligente e poética, os musicos declamavam suas
inquietacbes sobre o horror deste regime, ndao tdo diferente dos rappers, que
também viram nas can¢des um veiculo para universalizar a violéncia vivida. Ambos
os estilos abordam aspectos sociopoliticos relacionados a denuncia, a mudancga e a
conscientizacdo. Visto isso, cabe a reflexao quanto a esse desnivelamento do rap
com a MPB dentro desta trajetdria tradicionalista da musica, pois as consequéncias

para os demais géneros fora dos padrdes, sdo os estereotipos.

3.1 Periferia

Os termos "periferia" e "sujeito periférico" sdo recorrentes ao longo deste
texto, e sua utilizagdo nao pretende banalizar seu significado, de modo a torna-los
superficiais dentro da tematica aqui abordada. Embora a violéncia seja um tema
central nas musicas da banda Racionais MC's, o objetivo aqui ndo é associar esse
fendbmeno como a unica realidade dos moradores das favelas. Por isso, na busca de
uma analise mais profunda desses termos, o estudo de Tiaraju D’Andrea no artigo,
“Contribuicdes para a definicdo dos conceitos de periferia e sujeitos e sujeitas
periféricas”, reflete bem essas questodes.

O termo "periferia" surgiu no contexto social urbano que a cidade de S&o
Paulo enfrentava nas décadas de 1950 e 1960. Com a crescente aglomeracéo na
capital, aumentavam também a pobreza e a violéncia. Nesse processo, de acordo
com D’Andrea (2020, p. 20), "[...] intelectuais passaram a denominar 'periferia' um
territorio geografico cujas principais caracteristicas eram pobreza, precariedade e

distancia em relagdo ao centro". Esses adjetivos ainda hoje sdo usados para rotular
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essa populacdo, mas, naquela época, eram ainda mais marcantes, pois
representavam o inicio da concentracdo populacional nesses territérios, bem como
as primeiras ocorréncias dos problemas decorrentes dessa nova configuragao.

A ressignificacdo do termo "periferia" ocorreu na década de 1990,
impulsionada pelo movimento do rap, que comegou a popularizar o termo e a
transformar a conotagao negativa que ele carregava (D’Andrea, 2020). O autor, com
base nessa afirmacdo, menciona que o grupo que inicialmente disseminou as
questdes relacionadas a vida na periferia foi os Racionais MC's. Ele ressalta a banda
ndo como a unica porta-voz dos marginalizados, mas como uma figura fundamental

na trajetoria de (re)conhecimento dessa comunidade.

[...] as significagbes para periferia ndo foram construidas pelo grupo
de maneira isolada, mas sim a partir de sua sensibilidade e de como
esta interagia e captava anseios difusos entre a populacao periférica.
Essa populacdo experienciava vivéncias e produzia conhecimentos
reconhecendo no grupo os [...] que melhor formularam uma narrativa
de sua histéria em dado momento histérico. (D’Andrea, 2020, p. 23)

E possivel observar que essa conexdo entre a comunidade e a banda resultou
num processo de mediagao sutil, onde nenhuma das partes precisou verbalizar isso.
Esse vinculo gerou um consenso coletivo de que a banda seria o melhor
representante das vivéncias compartilhadas com esse publico. Mesmo diante de
diversas limitacbes, havia a percepcdo de que seria mais eficaz escolher um
mediador.

No entanto, em relacao a figura do mediador nos contextos de vulnerabilidade
social, o autor menciona alguns atributos que o fazem questionar sua real
necessidade na vida do individuo periférico. A discussao aqui sera centrada em dois
tépicos abordados pelo autor, embora apenas um deles mencione de forma explicita
o mediador, ambos se complementam e levam a esse personagem. No primeiro
ponto, nomeado de “Sistematizacdo da propria histéria”, D’Andrea (2020, p. 31)
explica essa equiparagao dos individuos da periferia com o resto da sociedade, ao
destacar a independéncia crescente, as politicas afirmativas e o0 acesso a
ferramentas tecnoldgicas que fortaleceram os saberes, resultando na legitimidade
conquistada entre e por eles mesmos.

Ja no tépico posterior a esse, intitulado “Fim da necessidade de mediadores”,

D’Andrea (2020, p. 31) argumenta que, “[...] por uma série de circunstancias, essa
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geragao passou a prescindir de mediadores na politica, na academia, no jornalismo,
na arte, entre outras esferas, [agora], passando ela mesma a se representar.”
Nota-se que o autor inicialmente se preocupou em elencar os atributos conquistados
pela democratizacdo no topico anterior e, neste, enfatiza que, historicamente,
terceiros ingressaram nesses espagos e consideraram essa populagdo apenas
como objeto de estudo relevante durante as suas pesquisas.

Todavia, com uma nova era estabelecida, a ideia de uma pessoa que
intercede por esses vinculos torna-se obsoleta, ja que ha muito tempo, essa
populacdo se encontra preparada para assumir o papel principal nas decisdes que
afetam a sua vida. Apesar disso, a proposta € reconhecer os Racionais MC’s como
mediadores da realidade da periferia, justamente por nao representarem os
mediadores convencionais vindos de fora da comunidade. Por estarem
profundamente inseridos nesse contexto, sua metodologia emerge de dentro da
propria cultura periférica.

O objetivo aqui ndo é problematizar as fala do autor Tiaraju D’Andrea, mas
trazer uma visdo de um pesquisador que, embora néo seja da area da Ciéncia da
Informacao, investiga e defende uma epistemologia periférica na area das Ciéncias
Sociais, com enfoque na individualidade dessas pessoas e nas informagdes por ela

produzidas.

A epistemologia periférica se constitui por meio de uma vivéncia que
produz identificagdo com os sujeitos e as sujeitas da pesquisa,
oriundos da mesma classe social e com codigos compartilhaveis. O
cientista, quando lastreado por essa vivéncia compartilhada com
sujeitos e sujeitas da pesquisa, ha de compreender escolhas.
(D’Andrea, 2020, p. 34)

A partir dessas informacgdes, entende-se que o cientista deve estar imerso nas
significagdes e significados presentes na periferia, para que a episteme dessas
pessoas possam ser aproveitadas nas execugbes e produgbes cientificas.
Estruturadas principalmente na subjetividade do cientista, especialmente se ele
estiver sobre as mesmas condigdes de vida, ou parecidas com essa populagéo. “[...]
Nés, moradoras e moradores das periferias, ndo somos objetos inertes de pesquisa
nem informantes privilegiados. NO0s somos sujeitas e sujeitos da ciéncia [...]”
(D’Andrea, 2020, p. 34). A epistemologia da periferia € um campo vasto de estudo,

com temas que nao se restringem ao conceito tradicional da palavra periferia. Se
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vocé, pesquisador, ndo estiver aberto a um estudo aprofundado e livre de
preconceitos, a sua visao se tornara etnocéntrica e possivelmente ira se sobrepor ao
que a nova periferia representa: sujeitos que fazem ciéncia para diminuir a
desigualdade e fortalecer o coletivo.

Além disso, caso o pesquisador que opte por essa area de estudo nao
compartilhar das mesmas experiéncias dessa comunidade, ele pode utilizar as
musicas de Rap para se ambientar. Embora isso ndo o transporte fisicamente,
trata-se de uma expressao cultural fidedigna no seu discurso em prol da visibilidade

da periferia, logo, uma fonte de informacgao confiavel.

3.2 Resisténcia e Empoderamento

Como a maior parte da populagao periférica € composta por pessoas negras e
pardas, conforme o censo demografico de 2022, realizado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica, o quesito “distribuicdo da populagao brasileira por cor ou
raga” apresentou um crescimento na populagdo que se considera parda e negra,
com as pessoas pardas sendo 43,5% e as negras, 10,2%, ou seja, 55,5% da
populagdo total (IBGE, 2022). N&o obstante, essa “minoria” sofre com a
desigualdade social em diversas camadas

A partir da apresentacao desses dados, para adentrar, mesmo que de forma
minima, nos elementos de disparidade enclausurantes a esse grupo, é necessario
rememorar como se deu a trajetéria negra no Brasil. E impossivel abordar essa
histéria sem recorrer ao século XVI, época em que se intensificaram as
escravizagaos dos negros do continente Africano, transportados para o Brasil por
meio do trafico negreiro, com o objetivo de atender a méo de obra exigida pelos
portugues nas lavouras.

Instaurando assim, um longo periodo de crueldade, que aparentemente
terminaria na abolicdo da escravatura pela Lei Aurea, em 1888. A autora Zamora
(2012) menciona que o desafio sera passar por todas as situagdes criadas neste
periodo da escravatura, a partir das mortes nos navios negreiros, as revoltas contra
os senhores de engenho, a criagdo das comunidades para os negros fugitivos, e
toda a tentativa de apagar o sincretismo religioso e cultural, para enfrentar as

atitudes do racismo estrutural fragmentadas até hoje. De acordo com Silva (1987,



30

p.39 apud Fernandes; Rodrigues, 2018, p. 8), as imagens condicionadas sobre o

negro sempre estiveram presentes.

Os negros no Brasil, portanto, sempre enfrentaram o racismo e a
desigualdade social, pois mesmo apds a abolicdo da escravatura
eles continuaram sofrendo discriminacdo, manifestada pelas
dificuldades de se integrarem no contexto intelectual, econémico e
social, o que Ihes conferiu as imagens de impotentes, miseraveis e
periféricos.

Essa desigualdade social € um ciclo retroalimentado pela nao inser¢éo da
pessoa preta e parda no sistema de escolarizagdo. Por conseguinte, ela ndo tem os
recursos necessarios exigidos pelo mercado de trabalho para conseguir um
emprego dentro da esfera das leis trabalhistas, e por ndo conseguir, € obrigada a
trabalhar em estado de subserviéncia pelo basico para sobreviver. Logo, residir em
moradias em localidades e condi¢cdes precarias torna-se a Unica alternativa.

Portanto, esse tipo de racismo, conhecido como estrutural, € enraizado nas
instituicdes que dirigem a sociedade, por isso o recorte cor/raga/classe nao pode ser
excluido quando se trata do debate de desigualdades. No recorte relativo a violéncia
da instituicdo da policia militar contra individuos pretos e favelados, Almeida (2019,

p.27) menciona que a pratica do racismo é de dominacgao, pois

[.] o dominio se da com o estabelecimento de parédmetros
discriminatérios baseados na raca, que servem para manter a
hegemonia do grupo racial no poder. Isso faz com que a cultura, os
padrbes estéticos e as praticas de poder de um determinado grupo
tornem-se o horizonte civilizatério do conjunto da sociedade.

Essa dominagéao, resultado de uma desigualdade entre os que dominam e os
que sao forgcados a obedecer, se manifesta na pratica entre as relagdes de poder do
Estado sobre as minorias. Segundo dados do 17° Anuario Brasileiro de Segurancga
Publica (2023), referentes a 2022, as mortes violentas intencionais causadas por
intervengdes policiais tém 81,3% de vitimas negras. No proprio documento, sdo
levantados questionamentos sobre o porqué de essa problematica nao ser debatida,
ja que sao informagdes, que s6 aumentam a cada ano, sao frequentes. Algumas das
praticas institucionalizadas, sao normalizadas pelos agentes do Estado, como os
métodos de abordagem questionaveis, que a partir do primeiro contato com o
“suspeito” ndo sao explicitos os requisitos para ser considerado como tal, porém a

partir das estatisticas de morte e violéncias contras os negros, o perfil dessas
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pessoas ja foram tragados, visto que a cor da pele é o principal fator. Também sao
esteredtipos as vestimentas e as girias de grupos, na sua maioria compostos por
jovens que compartilham da mesma cultura.

Essa estética negra, desde os primérdios, sempre foi criminalizada, inclusive
na esfera prisional, j4 que a quantidade de pessoas negras em privagdo de
liberdade, com mais uma vez dados do 17° Anuario Brasileiro de Seguranga Publica,
de 832 mil pessoas presas, 62,3% correspondem a pessoas negras. Devido a
superlotacdo, nao s6 a integridade fisica destas pessoas fica vulneravel, como
também a psicoldgica. Apesar do objetivo do aprisionamento ser o arrependimento
e a promoc¢ao da ressocializacdo desses individuos na sociedade, a cor € o fator
principal que encarceram.

Desde a abolicdo da escravatura, com a falta de amparo do estado, os
ex-escravizados precisavam sobreviver, se submetendo a praticas de subserviéncia
com as quais, infelizmente, ja estavam familiarizados. Eles tinham que percorrer de
um canto a outro da cidade em busca de melhores condigbes, e essas ocupagdes
passaram a ofender a classe rica, especialmente os “senhores de engenho”. A partir
dai, foi criado o Decreto N° 837, do Cddigo Penal da Republica dos Estados Unidos
do Brasil, de 1890, chamado de lei da vadiagem, com o capitulo Xlll intitulado “Dos
vadios aos capoeiras”, com varios artigos condenando a dita “vadiagem”. O primeiro,

o artigo 339, continha os seguintes requisitos para enquadrar os “nao-cidadaos”:

Art. 339. Deixar de exercer profissao, officio, ou qualquer mistér em
que ganhe a vida, ndo possuindo meio de subsisténcia e domicilio
certo em que habite; prover a subsisténcia por meio de ocupacao
proibida por lei, ou manifestamente ofensiva da moral e dos bons
costumes (Brasil, 1890).

Referindo-se a populagdo negra que se encontrava em extrema miséria, o
Estado garantiu o ordenamento e a precarizagdo da mao de obra. Infelizmente, além
do artigo 339 da marginalizagao dos “vadios”, outros artigos também traziam escritos
pejorativos quanto a pratica da capoeira e a qualquer outro tipo de expressao
artistica e cultural, com movimentos corporais. Para Carvalho (2006), os deputados
tinham uma opinido deturpada de que o0s ex-escravizados teriam a opg¢ao de
trabalhar como assalariados, mas, ao invés disso, preferiram uma vida que nao
precisaria ter “responsabilidade”, mantendo-os como desocupados. A trajetoria das

pessoas em vulnerabilidade dentro da periferia e de cor preta ou parda foi e é de
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resisténcia, sendo tratado como “coisa” desde o Brasil Colonial até os dias atuais.
Buscar meios para mudar isso € tomar de volta o poder, ou seja, conferir

empoderamento a esses grupos minoritarios.
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4 RACIONAIS MC’S

Pedro, Paulo, Edivaldo e Kléber sdo os nomes dos quatro pretos que fizeram
grandes mudangas na musica brasileira desde a virada do século XXI. Através da
sua arte, conquistaram reconhecimento a ponto de ndo apenas serem estudados
nos corredores da Universidade, mas também incluidos na lista de leitura obrigatéria
do vestibular de 2020, da Universidade de Campinas (Unicamp), com o livro
“Sobrevivendo no Inferno™. Para destacar essa conquista, a autora buscou trazer
dois escritores contemporaneos que estudam a banda em suas respectivas areas.
Um dos primeiros estudiosos dentro da Universidade a explorar de fato, a
complexidade da banda Racionais, Walter Garcia da Silveira Junior, é professor da
area tematica de musica do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), da Universidade
de Sao Paulo, com varios trabalhos publicados sobre a banda desde 2003.

No artigo “Ouvindo Racionais MC’s”, o autor discorre sobre o primeiro contato
com as musicas do grupo. Segundo Garcia (2003), para quem nao tem familiaridade
com as tematicas abordadas nas letras do Racionais, € comum que se assuste com
0s vocabularios ofensivos presentes nas musicas € ndo compreenda certas girias.
Geralmente, o ouvinte tende a se incomodar e ndo querer prosseguir com a musica,
ou cria empatia com uma realidade que lhe pode ser desconhecida. Essa barreira
citada por Garcia mostra a dificuldade de haver conexao devido a diferengas sociais,
principalmente porque a violéncia é explorada como principal eixo das relagbdes do
sujeito com a sociedade tratadas nas musicas.

Apesar dessa estranheza por parte de alguns, o numero de ouvintes mensais
na plataforma de audio, Spotify, € de 4,2 milhdes?, o que indica que muitas pessoas
se identificam com a banda. Sobre isso, é interessante destacar, conforme Garcia
(2003, p. 174), que “a caracteristica épica da obra do Racionais nasce precisamente
da interseccao entre a experiéncia do individuo e a vida da sua coletividade. No
centro dessa interseccédo existe a violéncia.” A vivéncias do individuo sao cruciais

para que ele relacione o imaginario das musicas com os componentes concretos e

' Informagéo disponivel em:
https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/noticia/2018/06/entenda-por-que-racionais-e-leitura-obrigat
oria-no-vestibular.html. Acesso em: 25 jul. 2024.

2 Informag&o disponivel em:

https://open.spotify.com/artist/29CQLwWOULWsI8Qkz9holfr?si=6 OE201zvQxqPP7pgro8ZGw. Acesso
em: 25 jul. 2024.
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significativos da sua vida. Aliado ao eixo do conflito, presente nas praticas sociais do
racismo, discriminagao, violéncia policial, no uso de drogas e demais adversidades
gue une os moradores em comum.

Outro académico destaque no campo Racionais MC's é o professor de
literatura brasileira da Universidade de Pernambuco, Acauam Silvério de Oliveira,
cujas pesquisas envolvem a musica popular brasileira tratando sobre questdes
relacionadas a afrodescendéncia. Desde entdo, ficou conhecido por seu texto de
apresentacao no livro “Sobrevivendo no Inferno”, de 2018, que homenageia um dos
discos mais conhecidos do grupo, de mesmo nome. Na obra, Oliveira (2018, p.23)
acredita que o grupo e sua musica nao apenas refletiu a realidade das comunidades

marginalizadas, mas ajudou na descaracterizagao dos rétulos associados a periferia.

Sua radicalidade e seu senso de ‘missdo’ [...] ajudaram a
desenvolver um espago discursivo em que cidadaos periféricos
puderam se apropriar de sua propria imagem, construindo para si
uma voz que, no limite, mudaria a forma de enxergar e vivenciar a
pobreza no Brasil.

A influéncia do grupo Racionais MC's promoveu uma mudanga interna na
perspectiva dos moradores e na forma como a sociedade ao redor os via. Ao
oferecer a possibilidade desse individuo empoderar-se, 0 morador da periferia sai do
lugar de vitimismo, comumente atrelado a ele, para uma posicao de orgulho,
permitindo que seu corpo e mente ocupem e trabalhem em prol de expressar suas
necessidades e melhorar esse ambiente.

O escritor também aborda o contraste da banda em relagdo a tradicional
Musica Popular Brasileira, utilizando a analogia “Musica Preta Brasileira” para
destacar essa nova interpretacdo. Segundo Oliveira (2018), os Racionais MC's sao
uma manifestagéo cultural que muda o cenario da musica brasileira, ndo de modo a
propagar o nacionalismo como nas correntes de bossa nova, MPB e do samba, ao
contrario, eles desafiam a ideia de um povo miscigenado ao expor os meios de
controle e manipulagao que fragilizam a identidade racial, apresentando isso para a

comunidade negra em geral.

4.1 Historial Influéncias
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Racionais MC’s é formado pelos integrantes: Mano Brown, Ice Blue, Edi Rock
e KL Jay, com seu nomes de batismo sendo, na mesma ordem citada: Pedro Paulo
Soares Pereira, Paulo Eduardo Salvador, Edivaldo Pereira Alves e Kléber Geraldo
Lélis Simdes. Os trés primeiros integrantes sdo os MC’s (mestres de cerimbnia) e o
KL Jay, € o DJ.

Tudo comecgou nos bailes black que aconteciam no Largo do Sao Bento, na
zona central de Sao Paulo. Os amigos Mano Brown e Ice Blue, moradores da zona
sul da capital, crescem juntos e, dentro deste meio artistico, a partir do contato com
os elementos do hip-hop, formaram a dupla de rappers BB boys. Por outro lado, Edi
Rock e KL, também frequentadores dos mesmos bailes, moradores da zona Norte,
também formaram uma dupla, chamada Edi Night e KL Night.

Com as duplas engajadas no hip-hop paulistano, ainda sem se conhecerem, o
produtor Milton Sales, atuante nos bailes de musica negra, fez a jungdo dos
integrantes de cada dupla e em 1988 foi criado oficialmente os Racionais. Com o
direcionamento profissional do Milton, a banda langou neste mesmo ano as musicas:
Panico na Zona Sul e Tempos Dificeis, dentro da coletadnea de rap, Consciéncia
Black, volume 1, gravada pela Zimbabwe Records. Essas duas musicas também
apareceriam no primeiro disco da banda, Holocausto Urbano, langado em 1990 pela
mesma gravadora. Os temas abordados nas musicas da banda sao diversos, porém
nao saem do escopo das questdes que envolvem a periferia, como a violéncia
policial, o racismo e as desigualdades sociais.

Além dos integrantes da banda serem residentes de periferias de Sdo Paulo e
vivenciarem essas problematicas no cotidiano, foi na década de 1980 que tornou-se
perceptivel a segregagao socioespacial provocada pela constru¢gao de condominios
fechados e habitagdes populares, coexistindo na mesma area urbana, essa
separacao implica diretamente na qualidade de vida dos moradores. Inclusive para
Negri (2010, p.136), “morar num bairro periférico de baixa renda hoje significa muito
mais do que apenas ser segregado, significa ter oportunidades desiguais em nivel
social, econbmico, educacional, renda, cultural.” Servigos essenciais ao cidadao nao
chegam nestes lugares, quando chega € precarizado, ja que todo o investimento e
manutencdo dos bens publicos sdo preferencialmente as classes mais altas.
Envoltos em todas as tipologias de segregacédo e das suas consequéncias, ver iSso

acontecer de forma explicita, foi o que impulsionou para que a banda determinasse
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a sua estética musical, com os seus valores/principios e a postura anti midiatica,
contra o sistema.

Ademais, a banda também foi influenciada por algumas referéncias
internacionais, especificamente o compositor principal da banda, Mano Brown. Em
uma entrevista dada a revista Teoria e Debate, na categoria “cultura”, edicdo 46, o
entrevistador Spensy Pimentel pergunta ao rapper: “esse aprendizado foi s6 nas
conversas?” se referindo a origem do conhecimento do convidado sobre o rap. Ao
responder, Brown (2000) assinala que a biografia do ativista Malcom X foi o que o
fez conhecer o movimento negro e criar uma conex&o com a sua vida, ao entender a
sua condi¢cao em trés perspectivas: quanto homem negro, filho de uma mulher negra
e morador de favela. Quando indagado sobre a sua inspiragéo no rap, o lider do
grupo afirma ainda que foi a banda Public Enemy. Adepta ao género hip-hop, tendo
ficado conhecida na década de 1980, nos Estados Unidos, por suas cangdes com
criticas politicas e defesas as causas dos afro-americanos.

Percebe-se que o afeicoamento sentido pelo Mano Brown a essas duas
figuras é refletido nas ideias defendidas nas cang¢des dos Racionais MC’s. Logo,
ditas e transmitidas de modo propositadamente agressivo, ambas as inspiragdes
tém em comum a ideia de ndo passividade para o combate as desigualdades que
atingem a comunidade negra.

Dentro do cenario nacional, Tim Maia® e Jorge Ben Jor sdo dois artistas
marcantes na trajetoria musical do Racionais. Presentes nos samples - trechos
selecionados de uma musica para ser utilizada em outra cangéo; a musica “Ela
Partiu”, de Tim Maia, de 1977, foi sampleada na musica “O Homem na Estrada”, do
album “Raio X Brasil”, de 1993. Em “Fim de Semana no Parque”, também do album
Raio X do Brasil, estdo sampleadas as musicas "Domingas” e "Frases", do cantor
Jorge Ben Jor, além destes samples, a musica “Jorge da Capaddcia”, de 1975 foi

regravada pelos Racionais, em 1997, e incluida no album “Sobrevivendo no Inferno”.
4.2 Discografia
Cabe ressaltar que, quando se fala de discografia, no qual é todo o material

musical gravado pelo artista, os lancamentos em plataformas de musica sao

categorizadas entre singles, EPs e albuns.

® O nome do grupo ¢ inspirado no album, Tim Maia Racional, de 1975.
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Assim, o primeiro formato, o single, refere-se a um formato de musica que
pode ser lancado sozinha, para posteriormente aparecer em um album. Ela pode
conter até trés faixas, com até dez minutos de duragao, para cada musica.Quando
essa estratégia é utilizada por uma banda nova na industria da musica, ela é feita
para apresentar-se ao publico, bem como seu estilo musical. Por outro lado, em
bandas estabelecidas, é utilizada para testar as expectativas dos ouvintes em
relagdo aos proximos langamentos, no caso de ser mal recebida, pode incentivar
mudancas antes da formulagao oficial do album.

O segundo formato, denominado EP (extended play), é uma gravagado mais
longa que o single, contém de quatro a cinco faixas e é considerada uma
modalidade de baixo orgamento e mais rapida no processo de producao das faixas
(Martina, 2022). Seguindo a mesma linha de raciocinio da utilizagdo do single,
imagina-se que o EP é uma ferramenta mais usada por artistas que estdo no inicio
de carreira, por isso, € uma opgao econdbmica e rapida para produzir e alcangar o
publico.

O terceiro formato € o album, ele é o conjunto completo,da obra principal do
artista, onde envolve narrativas que se conectam a partir dos langcamentos
anteriores. Geralmente contém de sete a quinze faixas com duracdo de até uma
hora, na soma geral. Dentro da categoria albuns, existem trés tipos: o de estudio, o
ao vivo e o solo. Ao explicar cada um, Martina (2022) ressalta que o album de
estudio, o mais comum entre eles, sdo gravacdes feitas dentro de um estudio de
musica, que também pode acontecer em outros locais, como em ambientes mais
amplos, na natureza ou até mesmo em casa. Ja os albuns ao vivo, séo feitos em um
show com uma plateia ao vivo, onde é decidido um repertorio e as gravagdes sao
feitas e posteriormente disponibilizadas. Quanto aos albuns solos, eles sdo gravados
por um integrante de uma banda no qual a autoria € exclusivamente em seu nome,
seja ele atuante ou n&o no grupo.

Assim como os diferentes tipos de formatos de audio que compdéem uma
discografia, explicados anteriormente, a discografia da banda reflete uma
diversidade de formatos e abordagens. No quadro 1, apresenta-se a discografia do

grupo Racionais MC'’s.

Quadro 1 - Discografia do Racionais MC’s
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EPs Mdusicas
Holocausto Panico na Zona Sul; Beco Sem Saida; Hey Boy; Mulheres
Urbano (1990) Vulgares; Racistas Otarios; Tempos Dificeis

Escolha o seu
Caminho (1992)

Voz Ativa - Versao Radio, Voz Ativa - Versao Baile; Voz Ativa -

Capela; Negro Limitado

Albuns de
Estudio

Musicas

Raio X do Brasil
(1993)

Introducédo; Fim de Semana no Parque; Parte II; Mano na Porta
do Bar; Homem na Estrada; Juri Racional; Fio da Navalha;

Agradecimentos

Sobrevivendo no
Inferno (1997)

Jorge da Capaddcia; Génesis; Capitulo 4, Versiculo 3; To

ouvindo Alguém Me Chamar; Rapaz Comum; ... (instrumental);
Diario de um Detento; Periferia é Periferia; Qual Mentira Vou

Acreditar; Magico de Oz; Formula Magica da Paz; Salve.

Nada Como Um
Dia Apés o
Outro Dia (2002)

Vol. 1- Sou Mais Vocé; Vivao E Vivendo; V.L (Intro); Vida Loka,
Pt. 1; Negro Drama; A Vitima; Na Fé Firmao; 12 de Outubro; Eu
Sou 157; A Vida E Desafio; 1 Por Amor, 2 Por Dinheiro / Vol. 2-
De Volta A Cena; Otus 500; Crime Vai e Vem; Jesus Chorou;
Fone (intro); Estilo Cachorro; Vida Loka, Pt. 2; Expresso Da

Meia-Noite; Trutas e quebrada; Da Ponte Pra Ca

Cores & Valores
(2014)

Cores e Valores; Somos O Que Somos; Cores & Valores - Preto
e Amarelo; Trilha; Eu te disse; Preto Zica; Cores & Valores -
Finado ‘Neguim’; Eu compro; A escolha que eu fiz; A praga; O
mau e o Bem; Vocé me deve; Quanto Vale o Show?; Coracao

Barrabas; Eu te proponho

Albuns Ao Vivo

Musicas

Ao Vivo (2001)

Brown (fala 1); Abertura ( Ao Vivo); Capitulo 4, Versiculo 3; Qual
Mentira Vou Acreditar (Ao Vivo); Ice Blue (fala); Lenta (Ao viVo);

Té Ouvindo Alguém me Chamar (Ao vivo); Edi Rock (fala);
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Magico de Oz (Ao vivo); Kl Jay (fala); Rapaz Comum (Ao vivo);
Diario de um Detento (Ao vivo); Férmula Magica da Paz (Ao

vivo); Brown (fala 2); Grand Finale( Ao vivo)

1000 Trutas, Férmula Magica da Paz - Ao Vivo; Negro Drama - Ao Vivo; Té

1000 Tretas Ouvindo Alguém me Chamar - Ao Vivo; Crime vai e vem - Ao

(2006)
Vivo; Da ponte pra ca - Ao Vivo; Expresso da Meia-noite - Ao
Vivo; Eu sou 157 - Ao Vivo; Diario de um Detento - Ao Vivo; A
vida é desafio - Ao Vivo; 1 por amor, 2 por dinheiro - Ao Vivo;
Vida Loka, p.t 1 - Ao vivo; A Vitima - Ao Vivo; Jesus Chorou - Ao
Vivo; Vida Loka, pt. 2 - Ao Vivo
Singles

Quanto Vale o Show? - 2014

Mil Faces de um Homem Leal (Marighella) - 2017

Fonte: Elaboragédo da autora (2024)

A discografia dos Racionais MC's € ampla e se vocé ndao € um ouvinte da
banda, considerando apenas o nome das musicas, ndo vai saber sobre o que elas
tratam. No entanto, as letras das cangdes sao conhecidas por refletirem fortemente
o contexto vivido pelo grupo, evidenciando as dificuldades e injusticas enfrentadas
na década de 1990. Pois, como afirma Martins (2018, p.257),

O pais ainda passava pelos complexos processos de adaptacado a
uma recente ordem democratica no plano politico, por uma forte crise
econdmica que disparou a inflacdo e fez apresentar altos indices de
desemprego e de fome. O sistema neoliberal, o abandono do Estado,
a repressdo policial e a criminalizagdo da periferia constituem o
cenario da produgao musical do grupo.

Esse cenario de crise, aliado a miséria e a todas as adversidades advindas de
um Estado que néo prioriza a populagao pobre, possibilitou uma nova manifestagéao
cultural na musica, que veio através do Racionais. A atemporalidade de suas
musicas é marcante, pois os efeitos dessa época séo visiveis até hoje.

Alguns albuns tiveram mais notoriedade que outros, como por exemplo o

“Sobrevivendo no Inferno”, langado pela prépria gravadora do grupo, Cosa Nostra. O
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album vendeu mais de um milhdo e meio de copias, de acordo com informacdes
contidas no livro de mesmo nome (Racionais MC’s, 2018). Uma das musicas do
album, “Diario de um Detento”, ganhou dois prémios em 1998 pelo canal MTV Video
Music Brasil, nas categorias: escolha da audiéncia e melhor clipe de rap*. Ela
ganhou grande repercussdo por seu roteiro ser inspirado no massacre do
Carandiru, ocorrido em 2 de outubro de 1992, quando houve o exterminio de 111
apenados. O contexto do clipe é retratado por Mano Brown como o personagem
principal, na visdo do cotidiano de um preso do Carandiru, ao narrar os seus dias
como se fosse um diario. A musica foi escrita por Mano Brown em colaboragdo com
Jocenir Prado, um ex-detento que compartilhou seus escritos feitos durante o tempo
que passou la para o rapper.

Outra cang¢ao premiada foi o single “Mil Faces de um Homem Leal
(Marighella)”, lancado em 2012. A musica recebeu o prémio de Melhor Musica pela
Revista Rolling Stone Brasil e também foi premiada na categoria de Video Music
Brasil no mesmo ano®. Esta cancéo foi criada a convite da diretora e roteirista Isa
Grinspum Ferraz, para ser a musica-tema do documentario "Marighella", disponivel
na Netflix. O documentario conta a histéria de Carlos Marighella, um militante baiano

e negro que lutou contra a Ditadura Militar Brasileira.

4.3 Filmografia

“‘Racionais: Das Ruas de Sao Paulo pro Mundo” é um documentario de 116
minutos, langado em 2022, dirigido por Juliana Vicente e disponibilizado pela Netflix.
Com gravacgoes inéditas do comego da carreira do grupo, expondo registros nunca
vistos antes e intercalando-os as falas de entrevistas dos integrantes.

O filme foi realizado em homenagem aos 30 anos de trajetéria do grupo,
relembrando situagdes ocorridas nos anos 1990 e 2000 em Sao Paulo. No
pos-ditadura, o sistema que mais tinha forca, consequéncia dessa época, era a
policia militar, no documentario, é abordado sobre os pés de pato, uma milicia

conhecida na zona Sul de Sdo Paulo, por ser um grupo armado que instaura um

* Informag&o disponivel em:
https://olhardigital.com.br/2022/10/21/cinema-e-streaming/diario-de-um-detento-videoclipe-sobrevive-
a-acao-do-tempo/. Acesso em: 25 jul. 2024.

® Informagao disponivel em:
https://wikifavelas.com.br/index.php/Mil_Faces_de_um_Homem_Leal_(Marighella) - Racionais_MCs
_(m%C3%BAsica). Acesso em: 25 jul. 2024
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regime de medo, e se mantinham na periferia cobrando taxas por servigos basicos,
como eletricidade e seguranga, e, nesse periodo, foram responsaveis por varias
mortes nas favelas da capital. Diante desse contexto, a banda assume a misséo de
abordar esse cenario de conflito, tocando em temas que dizem respeito a
conscientizagao de classe e raca entre os individuos.

Ao longo da obra, sdo mencionadas sobre como a reagao dos ouvintes da
banda evoluiu a cada musica langada, a ansiedade e a antecipagao para o proximo
disco refletiam-se na forma como o publico interagia com a banda. Ao observar o
impacto das suas cangdes, 0 grupo comegou a questionar esse crescente alcance,
ja que, o intuito desde o inicio, era afetar a populagdo pobre e negra, agora, as
cangbes chegavam aos ouvidos daqueles que ndo compartilhavam das mesmas
experiéncias: os 'playboys'. Dai em diante, os Racionais MC's se tornaram cada vez
mais populares, inclusive entre um publico que inicialmente ndo era o seu foco.

Esse alcance foi ficando cada vez mais perceptivel quando o album mais
conhecido do grupo, “Sobrevivendo no Inferno", foi langado em 1997. Eles mesmos
afrmam que os dois primeiros discos, apesar de contemplarem as tematicas
escolhidas pelo grupo, ainda eram retratados de forma timida em comparagado com a
nova linguagem utilizada para compor Sobrevivendo no Inferno, que marcou a fase
mais pesada da banda, caracterizada por suas denuncias explicitas. A partir deste
disco, a transi¢ao dessa nova fase foi se estendendo para os proximos langamentos.

O filme consegue ser dindmico e reunir varias perspectivas da banda. Seja
por meio dos proprios integrantes, das pessoas secundarias que contribuiram para o
sucesso do grupo, ou da familia de lagos de sangue e daqueles construidos pelo
trabalho, os relatos ajudam a compreender como esse fendmeno ascendeu e
continua a fazer parte do rap brasileiro contemporaneo, mesmo em uma trajetoria

marcada por polémicas e nao linearidade.
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5 METODOLOGIA

Este trabalho conta com uma abordagem qualitativa, tendo sido escolhida por
permitir uma analise mais subjetiva do fendmeno, ndo necessitando de um molde
rigido para tal. Assim, conforme ressalta Godoy (1995, p.21), a abordagem
qualitativa possibilita com que “[..] a imaginacdo e a criatividade levem os
investigadores a propor trabalhos que explorem novos enfoques.” Diante dessa
flexibilidade, o analista se afasta das tematicas tradicionais, permitindo a exploragcao
de novos cenarios e a criagao de perspectivas inéditas sobre a sociedade.

A vista disso, quando se fala de Rap e logo se pensa no Racionais, significa
que existe uma relagao entre falar sobre esse género musical e associa-lo a banda.
Por isso, ndo é possivel compreender as praticas sociais “[...] sem a compreensao
do quadro referencial (estrutura) dentro do qual os individuos interpretam seus
pensamentos, sentimentos e a¢des” (Godoy, 1995). Nessa metodologia, as variaveis
numeéricas nao sao centrais, o foco esta nas perspectivas humanas.

No tocante aos objetivos, a pesquisa se caracteriza como exploratéria, pois,
segundo Gil (2002), corresponde a um método mais flexivel, principalmente no
processo que envolve a organizagdo dos dados obtidos, além da possibilidade de
investigar temas n&do convencionais e analisar todas as questdes envoltas nele.
Nesse sentido, admite-se que todos os fatores sejam considerados para que as
informacdes aferidas dos individuos investigados, possam ser colocadas em foco de
modo individual, aumentando as possibilidades de interpretacdo. No entanto, para
que isso aconteca, os elementos que compdem os discursos proferidos nas letras
das musicas do Racionais serdo explorados tendo como base o “afetar” desses
fatores na prépria banda e como eles influenciam os ouvintes da periferia.

As fontes selecionadas para embasar este trabalho possuem carater
documental, sendo consideradas fontes primarias e de teor diversificado. Tal como
esclarece Godoy (1995), as informagbes geradas por esses documentos decorrem
de acontecimentos reais que servem como evidéncias de fatos, podendo incluir tanto
documentos escritos, quanto outros suportes, como imagens e videos. Além dessas
caracteristicas, os tipos de materiais que compdem essa técnica ainda nao
passaram pelo tratamento cientifico, ou podem ser analisados novamente para obter

outras perspectivas.
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Ao pensar a musica como transcricoes ricas de experiéncias e fatos, dentro
dos requisitos apresentados por Godoy (1995), apesar do autor ndo mencionar
especificamente a musica, ela se encaixa como uma das fontes legitimas de
informagado. Além disso, uma das qualidades apontadas por Godoy (1995, p. 22)
acerca da pesquisa documental é que elas também “podem ser consideradas uma
fonte natural de informagées a medida que, por terem origem num determinado
contexto histdrico, [...], fornecem dados sobre esse mesmo contexto.” Como os
Racionais Mc's surgem num momento em que a periferia estava passando por um
periodo de autoconhecimento, especialmente nos anos de 1990 e 2000, ndo deixam
de ser uma fonte natural-expositiva do que acontecia, principalmente do que era
projetado na periferia.

Isto posto, as musicas selecionadas para a analise foram: “Homem na
Estrada”; “Diario de um Detento”; “Negro Drama”; “Fim de Semana no Parque’; e,
“Capitulo 4, Versiculo 3”.

Quanto ao delineamento escolhido, a analise de discurso € uma construcao
feita a partir da visdo do analista e suas impressdes sobre o objeto de estudo. Nesse
sentido, Orlandi (2002) afirma que esse procedimento atua diretamente na
significancia dos sentidos para o sujeito, com muitas interpretagdes. Ademais, ndo
se restringe a uma unica leitura, mas envolve outros questionamentos, hipoteses e
mecanismos que contribuem para a construgdo da analise. Em fungao disso, sua
aplicacao a estudos de temas sociais se mostra pertinente, ao ultrapassar os limites
da mera interpretacdo, extraindo do analista uma condicido de atencdo para os
processos construtivos que coexistem na criagdo de um discurso.

Assim, ainda segundo Orlandi (2002, p.21 ), o discurso pode ser relacionado a
linguagem, ndo apenas no ato da transmissdo, mas de permitir uma troca dialogica:
“As relagdes de linguagem séo relagdes de sujeitos e de sentidos e seus efeitos séo
multiplos e variados. Dai a definicdo de discurso: o discurso € efeito de sentidos
entre locutores.” Em vista do cenario e dos sujeitos envolvidos no presente estudo, a
aplicacdo desse meétodo tornou-se coerente porque o discurso envolvido nesse
processo de mediacao reflete parte das vivéncias de moradores de um ambiente
especifico. A partir das narrativas presentes nas musicas do Racionais MC’s, os
sujeitos periféricos tém as histérias do seu lugar abordadas pelo grupo de rap.

Dessa forma, ao detalhar o percurso metodolégico no ambito discursivo até

chegar na escolha das musicas, foi estabelecido uma classificacdo das tematicas
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mais recorrentes nas musicas da banda, com base nos elementos que compdem o
mote ideoldgico disseminado por ela. Além disso, foi dada preferéncia as cangoes
em que a autora tém maior familiaridade, ja que também é ouvinte da banda.

As cangbes foram selecionadas a partir de categorias especificas que serao
explicitadas abaixo. Todavia, apesar de uma musica poder se encaixar em mais de
uma categoria, buscou-se estabelecer critérios de predominancia tematica, ou seja,
a musica foi categorizada conforme o tema que mais se destaca em sua letra e
contexto. Na selecao também se deu prioridade a cancgdes de albuns distintos, com
o0 objetivo de explorar as diferentes fases da banda, segundo o alinhamento da
pesquisa. As musicas sao apresentadas em ordem cronoldgica conforme o ano de
lancamento.

Assim, o corpus da analise se debrugcou em cinco musicas, distribuidas em
cinco categorias, saber: a primeira categoria, Violéncia policial, com a faixa “Homem
na Estrada”; a segunda, Sistema carcerario, com a musica “Diario de um Detento”; a
terceira, Desigualdades sociais, com a cangao “Fim de Semana no Parque”; a
quarta, Criminalidade, com a faixa “Capitulo 4, Versiculo 3”; e, por fim,

Empoderamento, representada pela musica “Negro Drama”.
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6 ANALISE

Nesta anadlise, o que foi abordado esta inserido na producao discursiva
gerada pela banda, com cada membro no seu interdiscurso (memorias), desde sua
infancia, com as experiéncias de crianca na periferia; passando pela adolescéncia,
em meio ao poder que a fama ja lhes conferia, e aparentemente a pouca
maturidade; e, por fim, a percep¢gao como homens adultos, envoltos em trés marcas
do seu eu: negros, pobres e residentes de favela. Para adentrar neste campo, se faz
necessario trazer a reflexdao do que seria a resisténcia no processo formativo do
sujeito discursivo-contemporaneo. Conforme salienta Orlandi (2007), o verbo resistir,
faz parte desse sujeito envolto no seu territério, como, também, permeia o discurso
da banda até seu interlocutor.

Para Orlandi (2007), antes de chegar na metamorfose do individuo para ser
sujeito, ele s6 adquire essa capacidade quando “atravessado” pela ideologia. Assim,
tera sua subjetividade construida ndo sé pela sua origem, mas, ainda, pela sua
insercdo dentro de um contexto, o qual, no caso das musicas analisadas,
corresponde a um Estado coercitivo no tocante a direitos e deveres, e que molda
identidades sociais.

Em vista disso, este sujeito contemporéaneo, exposto a diversas possibilidades
criadas para que ele se torne um sujeito discursivo, caracteriza-se, segundo o
conceito de forma-historica proposto por Orlandi (2007), como alguém que preza
pela liberdade mas que ndo deixa de ser dominado pelas marcas da sociedade
sobre a sua linguagem, criando esse fendbmeno de assujeitamento. Neste viés, a
autora pontua uma das formas em que o individuo encontrou para evitar essa
padronizagao que o Estado impde, especialmente no modelo capitalista: através da
lingua, na forma da manifestagcdo da pichagdo. “Esse sujeito ndo pode resistir a
lingua sem ser marginalizado ao cair fora da norma” (Orlandi, 2007, p.7).

Outrossim, diferente do formato ensinado na escola, no processo de
alfabetizacdo, existe a gramatica, como ferramenta para guiar na leitura e na escrita.
Em contraposi¢do, os pichadores se colocam nesse lugar de resistir quando
escrevem rabiscos, letras indecifraveis e simbolos, construindo seu préprio sistema,
que no cenario urbano, permite que haja uma ligagdo entre a sociedade no qual

fazem parte e ao lugar que pertence, sendo este, a periferia Orlandi (2007).
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Ao pensar nas caracteristicas em comum entre o rap e a pichagao, é possivel
elencar que ambas sao expressdes culturais descendentes de comunidades
marginalizadas, desenvolvidas em meio as questdes intrinsecas ao fendbmeno da
segregacao socioespacial. Por isso, o rap também pode ocupar essa fungdo na
forma-sujeito histérica, na identificacdo do sujeito com o que ele representa. O
sujeito livre no qual menciona Orlandi, corresponde aqui, nesta pesquisa, aos
moradores pertencentes a periferia, que encontram a liberdade pela musica e por
outro lado, também sao dependentes das condi¢gdes que |hes sdo impostas que,
querendo ou nao, sao as mesmas que influenciam a banda, mas que sao motivados
a agir de modo auténomo.

Portanto, a analise aqui se embasa nessas referidas posi¢coes, considerando
o conjunto que define os Racionais MC’s como individuos que por vontade prépria
decidiram alertar a periferia sobre o que estava acontecendo, por meio da sua
posicdo também como moradores de periferia e porta-voz dos que decidiram que

eles estariam nesse lugar.

6.1 “Homem na estrada”

“‘Desempregado entao/ Com ma
reputacdo/ Viveu na detengdo/ Ninguém
confia ndo/ E a vida desse homem para
sempre foi danificada/ Um homem na
estrada [...]” (Racionais MC’s, 1993).

Alusivo a categoria Violéncia Policial, a musica em questdo “Homem na
Estrada”, pertence ao primeiro album de estudio da banda, intitulado “Raio X do
Brasil”, lancado em 1993, no formato LP. A can¢ao, com duragcao de 8 minutos e 41
segundos, é considerada um dos maiores sucessos do disco. O principal assunto
abordado, se refere ao processo de ressocializagdo de uma pessoa que ja esteve
em situagdo de privagdo de liberdade, englobando algumas das dificuldades

relacionadas a essa experiéncia. A referida musica comecga assim:

Um homem na estrada recomeca sua vida/ Sua finalidade, a sua
liberdade/ Que foi perdida, subtraida/ E quer provar a si mesmo que
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realmente mudou/ Que se recuperou e quer viver em paz/ Nao olhar
para tras/ Dizer ao crime, "nunca mais!”. (Racionais MC'’s, 1993)

Cantada pelo vocalista Mano Brown, ele se faz um narrador onipresente,
convivendo lado a lado com esse homem, conhece seus sentimentos e emocgdes, a
ponto de em alguns momentos se confundir com o protagonista. Na estrofe,
percebe-se que o homem na estrada € alguém que esta tentando buscar seu
caminho dentro da “normalidade” do que seria a vida cotidiana. A partir da segunda
linha isso fica mais evidente quando é citada a sua liberdade que nao foi apenas
perdida, mas de teor bem mais grave, foi eliminada, retirada ou até mesmo
rebaixada. Apesar da situagao infeliz, coloca a pouca confiangca restante nele
mesmo. Dono do seu futuro ndo considera mais o crime uma alternativa em suas

escolhas.

Pois sua infancia ndo foi um mar de rosas, ndo/ Na FEBEM,
lembrangas dolorosas, entdo/ Sim, ganhar dinheiro, ficar rico, enfim/
Muitos morreram sim, sonhando alto assim. (Racionais MC’s, 1993)

Neste contexto, um dos motivos citados para que esse homem se envolvesse
na vida criminosa € explicada pelo narrador, a partir do ponto de vista da sua
infancia, aparentemente vivida na Fundacdo Estadual para o Bem Estar do Menor
(FEBEM), atual Fundagdo CASA- Centro de Atendimento Socioeducativo ao
Adolescente, em Sao Paulo. O seu objetivo principal e atribui¢des dessa instituicao
sao:

Executar as medidas socioeducativas de regime fechado (internagéao
e semiliberdade) em todo o Estado, de acordo com as diretrizes
dispostas no Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) e no
Sistema Nacional de Atendimento Socioeducativo (Sinase). [...] A
instituicido promove estudos e planeja solugbes direcionadas ao
atendimento de adolescentes autores de ato infracional, na faixa de

12 a 18 anos incompletos — estendendo-se até os 21 anos
incompletos. (Fundacao CASA, 2024)

As novas diretrizes da Fundacdo Casa estdo alinhadas com os novos
principios adotados pelo governo de Sao Paulo para assistir os menores. Isso se
iniciou com a mudanga de nome, em 2006, quando foi sancionada a lei de N° 12.469
pelo ex-governador do Estado, Claudio Lembo. A antiga Febem, criada em 1976

pelo governo Paulista com o mesmo objetivo, foi marcada por diversas polémicas
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nos seus anos de funcionamento, incluindo varias rebelides, sendo a de 1999 a
maior entre elas, e a que permitiu o seu novo formato. A meméria do que foi esse
motim e suas razdes foi relembrada em uma reportagem do noticias R7, publicada
em 2019, para recordar essa tragédia de 20 anos atras. Com a manchete: Mae de
interno relembra rebelido na Febem: "era viver ou morrer". O texto se apoia nas
declaragcbes de Conceigcao Paganele, que tinha como residente na instituicdo o seu
filho de 16 anos. Sobre o que acontecia na FEBEM, Conceigao revela que acontecia
muita violéncia fisica e psicolégica com os meninos, como também a questdo da
quantidade de garotos em um espago pequeno e as consequéncias dessa
superlotagdo, como as doencas.® Infelizmente, outras atrocidades também eram
relatadas por jovens na época.

A mencdo a FEBEM pela banda, ja mostrava a preocupacao e a atualidade
das informacdes que eram colocadas nas letras. Portanto, o narrador traz essa
lembranca do homem para embasar suas atitudes tanto no sofrimento e todas as
questdes relacionadas ao ambiente desumano em que um adolescente pudera ser
criado, tanto nas suas acomodagdes, alimentagao, tratamento e abusos, como no
vislumbre de querer ser rico ou ter acesso a recursos que nunca teve.

Nas préximas estrofes, ele aborda as condicbes de moradias vivenciadas

pelos moradores.

Equilibrado num barranco um cémodo/ Mal acabado e sujo/ Porém
seu unico lar, seu bem e seu refugio/ Um cheiro horrivel de esgoto no
quintal/ Por cima ou por baixo, se chover sera fatal/ Um pedacgo do
inferno, aqui é onde eu estou/ Até o IBGE passou aqui e nunca mais
voltou (e, e, e nunca mais voltou)/ Numerou os barracos, fez uma pa
de perguntas/ Logo depois esqueceram, filha da puta. (Racionais
MC’s, 1993)

A primeira linha refere-se as ocupacgdes irregulares comuns nas comunidades
periféricas. De acordo com dados do censo do IBGE de 2022, existem atualmente
12.348 favelas ou comunidades urbanas no Brasil, somando mais de 16 milhdes de
habitantes. Desde 1991, o IBGE passou a denominar esses locais de aglomerados
subnormais, alterando a nomenclatura e definindo favelas e comunidades urbanas

como:

8Informagéo disponivel em:
https://noticias.r7.com/sao-paulo/mae-de-interno-relembra-rebeliao-na-febem-era-viver-ou-morrer-251
02019/. Acesso em: 12 nov.. 2024.
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Territérios populares originados das diversas estratégias utilizadas
pela populagdo para atender, geralmente de forma autbnoma e
coletiva, as suas necessidades de moradia e usos associados
(comércio, servigos, lazer, cultura, entre outros), diante da
insuficiéncia e inadequacgao das politicas publicas e investimentos
privados dirigidos a garantia do direito a cidade. Em muitos casos,
devido a sua origem compartilhada, relagbes de vizinhanga,
engajamento comunitdrio e intenso uso de espacos comuns,
constituem identidade e representacdo comunitaria. (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, 2022)

Apesar da mudanga nas nomenclaturas, que mostra o aumento na
valorizagdo dessa comunidade e desconstroi as concepgdes associadas aos termos
“aglomerado” e “subnormal”, essa nova definicao do IBGE, se comparada a década
de 1990, essas ocupacdes ainda estdo de acordo com as caracteristicas
mencionadas pelo narrador.

A estrofe acima, refere-se as moradias precarias construidas em situagdes de
emergéncia, da necessidade de se ter um “teto” para se proteger. Ademais, a
questado do saneamento basico, ou melhor, da falta deste, é também & um problema,
quando a auséncia de um servigo adequado de tratamento do esgoto gera um odor
horrivel. Assim como a mengao a chuva, que vinda por baixo, de forma densa e
duradoura, pode ocasionar um desabamento, visto que a casa esta em cima de um
barranco, com um terreno ingreme. Por cima, como o narrador afirma, pode
acontecer o alagamento. De qualquer forma a inseguranga prevalece sobre a
segurancga que deveria ser sinbnimo de um lar.

Na citagao, “até o IBGE passou aqui e nunca mais voltou (e, e, € nunca mais
voltou)” (Racionais MC'’s, 1993). E apresentada a hipocrisia do IBGE ao aparecer
apenas para coletar informagdes durante o censo demografico, que acontece de 10
em 10 anos. O trecho (e, e, e nhunca mais voltou), é cantado na voz de Tim Maia.
Esse trecho é da sua musica “Ela Partiu”, que se refere a uma relagcdo amorosa e
aqui, € sampleado de modo inteligente, para dizer que quem nunca mais retornou
foi o IBGE.

Amanhece mais um dia e tudo é exatamente igual/ Calor
insuportavel, 28 graus/ Faltou agua, ja é rotina, monotonia/ Nao tem
prazo pra voltar, ha! Ja fazem cinco dias. (Racionais MC’s, 1993)

Percebe-se que o narrador apresenta ao longo dessas primeiras estrofes, as

condicbes em que as pessoas da periferia vivem. Nesses versos, assim como no
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quesito moradia, a agua se torna um recurso escasso quando ndo se tem um

planejamento da gestao das politicas publicas.

Empapucado ele sai, vai dar um rolé/ Nao acredita no que vé, nao
daquela maneira/ Criangas, gatos, cachorros disputam palmo a
palmo/ Seu café da manha na lateral da feira/ Molecada sem futuro,
eu ja consigo ver/ S6 vao na escola pra comer, apenas nada mais/
Como é que véao aprender sem incentivo de alguém/ Sem orgulho e
sem respeito/ Sem saude e sem paz. (Racionais MC'’s, 1993)

Ainda no contexto dos servigos essenciais a populagcdo, em consonancia com
a ideia das autoras Machado e Prado (2010), de que os jovens inseridos no
movimento hip-hop expandem suas necessidades informacionais por meio das
linguagens artisticas, a letra da musica se destaca como a forma de expressao mais
escolhida entre elas. Esse ponto se confirma no trecho acima, ao evidenciar o
desejo e a indignacdo do narrador em relagdo ao futuro das criangas. Na escola,
deposita-se essa esperanga, mas ela ndo se concretiza, apesar da presenca da
crianca. A fome acaba se tornando mais urgente do que o desejo de aprender, ainda
presente.

No entanto, a visdo desse homem sobre o local onde vive, se constréi dentro
da esfera da sensibilidade, quando se depara com essa situagcdo: animais e
humanos se degladiando para conseguir alimento. “Quem tem fome, tem pressa”.’
Em 1993, ano do langamento da musica, foram divulgados os dados alarmantes do
Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), em que aproximadamente 32
milhdes de pessoas enfrentaram o problema da fome, no Brasil. (IPEA,1993)

De acordo com a sociologa Ana Maria Peliano, servidora do IPEA e uma das
responsaveis pela elaboracdo do Mapa da Fome, "sao 9 milhdes de familias cuja
renda mensal Ihes garante, na melhor das hipoteses, apenas a aquisicdo de uma
cesta basica de alimentos capaz de satisfazer as suas necessidades nutricionais.”
(Peliano, 1993, p. 5). Em parceria com o Betinho, essas duas figuras
desempenharam um papel fundamental na criagdo e visibilizagdo do movimento
contra a fome no Brasil.

Ao ajustar esse cenario aos versos em que sao citadas as criangas, gatos e
cachorros que disputam a comida, € possivel entender melhor essa realidade,

especialmente no que desrespeito a assisténcia alimentar no ambito escolar. Essa

7 Slogan da ONG Agéo da Cidadania, criada em 1993 pelo famoso ativista e sociélogo Herbert de
Souza- Betinho, com o objetivo de tirar o Brasil da linha da pobreza.
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parcela da populagédo, que busca nesse espago de aprendizagem, 0s insumos que
nao tem em casa, se encontrava desamparada por essa instituicdo, que néo era a
culpada, uma vez que dependia de verbas direcionadas do governo, para que essa

distribuicdo acontecesse pelo ano letivo.

Um mano meu tava ganhando um dinheiro/ Tinha comprado um
carro, até Rolex tinha/ Foi fuzilado a queima roupa no colégio/
Abastecendo a playboyzada de farinha/ Ficou famoso, virou noticia,
rendeu dinheiro aos jornais/ Hm, cartaz a policia/ Vinte anos de
idade, alcangou os primeiros lugares/ Superstar do Noticias
Populares!. (Racionais MC’s, 1993)

O tréafico de drogas e o consumo delas por menores sao 0s principais temas
discutidos aqui. A ostentacdo dos artigos de luxos, vem com as vendas dessas
substancias que, pela especificidade do tipo de usuario - playboys, assim chamados
os jovens de classe média e alta, ndo sédo vendidas por pregos baixos. O exemplo
disso € o relégio da marca Rolex, conhecida industria que fabrica poucas unidades e
de detalhes com composi¢des muito ricas.

Na narrativa, logo a situagao confortavel em que o traficante estava vivendo,
se encerra quando ele é morto pela policia. No entanto, apesar da sua fama entre os
seus consumidores, o seu estrelato s6 vem quando o seu falecimento € noticiado em
um jornal sensacionalista, muito conhecido em Sao Paulo: Noticias Populares. Esse
periodico, criado em 1963, teve seu auge nos anos de 1980 e 1990 e sua carreira
encerrada nos anos 2001. Administrado pelo Grupo Folha, seu slogan era, ‘Nada
mais que a verdade.” Seu auge foi marcado pelo discurso informal e exagerado, sem
o filtro da ética. O jornal exibia manchetes chamativas, de duplo sentido, fotos
explicitas de violéncia, abuso sexual e por vezes, mulheres semi-nuas. Uma das
suas colunas mais conhecidas era a Superstar, dedicada a reunir fofocas,
escandalos e entre outras informagdes sobre as figuras publicas em destaque na
época.

Dessa forma, a banda, de modo irénico, sugere que para aqueles individuos
envolvidos no crime, a unica forma de ganhar notoriedade seria através da tragédia
da sua morte. Nesse contexto, quando se tem poucas oportunidades de ascensao
social, os meios ilicitos se tornam alternativas, o que contribui para que essas
praticas se popularizem cada vez mais, principalmente onde a vulnerabilidade social

€ maior.



52

Assaltos na redondeza levantaram suspeitas/ Logo acusaram a
favela, para variar/ E o boato que corre é que esse homem esta/
Com o seu nome la/ Na lista dos suspeitos/ Pregada na parede do
bar. (Racionais MC’s, 1993)

A partir dessa estrofe, o narrador de modo enfatico descreve tudo o que
acontecera com esse homem, cujo os antecedentes criminais o denunciam. Uma
série de acontecimentos se desenrolaram para o final desta histéria, quase como o
enredo de um filme de agdo, em que o suspense, o medo, ou até mesmo a
curiosidade do que vai acontecer, ultrapassa a musica e invade o imaginario de

quem o ouve.

A noite chega e o clima estranho no ar/ E ele sem desconfiar de
nada, vai dormir tranquilamente/ Mas na calada, caguetaram seus
antecedentes/ Como se fosse uma doenca incuravel/ No seu bracgo a
tatuagem "DVC", uma passagem, 157 na lei/ No seu lado ndo tem

mais ninguém. (Racionais MC’s, 1993)
A frase, Como se fosse uma doenga incuravel, esta intrinsecamente ligada a
ideia do individuo pertencer a um grupo de indesejados. O termo doencga ja remete a
algo negativo, com o adicional do adjetivo incuravel, entende-se que € uma doenga
para o resto da vida, sem a possibilidade de remissédo, até que esta, o mate, seja
pelo olhar da sociedade sempre atento aos movimentos desse sujeito, levando-o a
estar em situagdes injustas, como o da musica. Além disso, o narrador menciona
caracteristicas desse homem, estereotipadas pela sociedade. A tatuagem que ele
possui, DVC, é uma sigla para Demoénios da Vila Cemig, uma facgao do estado de

Belo Horizonte; e o artigo do Codigo Penal que descreve o crime de roubo, 157.

A justica criminal é implacavel/ Tiram sua liberdade, familia e moral/
Mesmo longe do sistema carcerario/ Te chamarao para sempre de
ex-presidiario/ Nao confio na policia, raca do caralho/ Se eles me
acham baleado na calgada/ Chutam minha cara e cospem em mim,
é/ Eu sangraria até a morte, ja era, um abraco!/ Por isso a minha
seguranga, eu mesmo faco. (Racionais MC’s, 1993)

O desabafo feito nessa estrofe antecede a cena final da musica. Esse
homem, ja revoltado com as instdncias da segurangca publica, assevera a

desconfianga que tem com a policia militar e ao seu tratamento com ex-presidiarios.

E madrugada, parece estar tudo normal/ Mas esse homem desperta,
pressentindo o mal/ Muito cachorro latindo/ Ele acorda ouvindo
barulho de carro e passos no quintal/ A vizinhanga esta calada e
insegura/ Premeditando o final que ja conhecem bem/ Na madrugada
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da favela ndo existem leis/ Talvez a lei do siléncio, a lei do céo,
talvez/ Véao invadir o seu barraco, "é a policia!"/ Vieram pra arregagar,
cheios de 6dio e malicia/ Filhos da puta, comedores de carnica.
(Racionais MC’s, 1993)

O narrador retrata as percepg¢des do ambiente, pautadas na sensacgao de que
algo iria acontecer a este homem, motivada pelo seu medo de voltar para a prisao,
que encontra nos detalhes da noite, indicios que confirmem a sua desconfianga: os
barulhos que ecoam na vizinhanga, a estranheza de um siléncio for¢ado, fora da
normalidade. Para esse confronto final, com a policia, denominados de comedores
de carniga, fazem jus ao atacarem uma carne que ja esta morta.

Ja deram minha sentenca e eu nem 'tava na "treta"/ Nao sao poucos,
e ja vieram muito loucos/ Matar na crocodilagem, ndo vao perder
viagem/ Quinze caras la fora, diversos calibres/ E eu apenas com
uma "treze tiros" automatica/ Sou eu mesmo e eu, meu Deus e o
meu Orixa/ No primeiro barulho, eu vou atirar/ Se eles me pegam,

meu filho fica sem ninguém/ O que eles querem, mais um pretinho na
FEBEM. (Racionais MC’s, 1993)

Nao adiantaria se 0 homem falasse que nao era culpado, pois ele ja havia

sido condenado. Em um ato de falsidade, de traicdo, chamado de crocodilagem, a

policia chega atirando, sem averiguar a culpabilidade real deste homem com os

delitos que estavam acontecendo. Além da violéncia exacerbada com a quantidade

de soldados e armas, assim, mesmo com todos esses agravantes, o homem sabia

que nao teria forga contra eles, seja no convencimento ou no combate para a sua

protecao fisica, com a treze tiros automatica, se agarrou na sua espiritualidade de
nao estar sé.

Homem mulato aparentando entre vinte e cinco e trinta anos/ E

encontrado morto na estrada do M'Boi Mirim sem numero/ Tudo

indica ter sido acerto de contas entre quadrilhas rivais/ Segundo a
policia, a vitima tinha "vasta ficha criminal". (Racionais MC’s, 1993)

Nesta estrofe, as caracteristicas do protagonista e a descricdo de onde seu
corpo foi encontrado, sdo narradas por um locutor que transmite a noticia por um
veiculo de comunicacdo, mas o0 que nao fica visivel para quem a ouve é a
procedéncia da mensagem e quem seria 0 mensageiro.

Essa incerteza, permite a aparicao de alguns palpites. A quase certeza, e a
mais coerente, é de ser um reporter na cena do crime, com transmisséao ao vivo do

acontecimento. No entanto, para os individuos que ouvem esse trecho nao é
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possivel identificar se essa mensagem vem do radio de um carro ou da televisao de
um bar. Ha varios sons de fundo compondo a trilha sonora da noticia. De todo modo,
causam essa confusdo e instigam a imaginacao, permitindo que esse trecho, além
de ser forte pela tristeza gerada pela imagem do homem morto, sob circunsténcias
tragicas; ela também permite que elementos como a raga, a idade e o motivo da
morte do protagonista, sejam significativos para quem ouve. A visao passada por
essa noticia, tece uma critica a estigmatizagdo e espetacularizagdo de
acontecimentos ligados a periferia, provocada, muitas vezes, pela midia.

Desse modo, ao se analisar a musica num todo, observa-se a tentativa desse
homem de retornar ao convivio social, no entanto, os Racionais MC 's elencam que
ha uma falta de assisténcia por parte do governo para que isso acontegca de forma
efetiva; além disso, destacam ainda que as forgas de seguranca publica ndo sao

treinadas para proteger, mas para extinguir a populacao periférica.

6.2 “Fim de semana no parque”

1993, fundidamente voltando, Racionais/ Usando e abusando da nossa
liberdade de expressdo/ Um dos poucos direitos que o jovem negro ainda
tem nesse pais/ Vocé esta entrando no mundo da informagao/
Auto-conhecimento, denuncia e diversao/ [...]. (Racionais MC’s, 1993)

‘Fim de semana no parque” faz parte da terceira categoria nhomeada de
Desigualdades sociais. A cangao foi um dos maiores sucessos do album, Raio X do
Brasil, de 1993, e conta com a participagao do vocalista do grupo Negritude Junior,
Netinho de Paula. Possui sete minutos e quarenta e sete segundos de duragao.

A sua narrativa destaca a pobreza como ponto central, de modo a retrata-la
na falta de equipamentos e recursos para o lazer nas periferias, e questiona quanto
a maior presenca dessas ferramentas nos bairros mais nobres, ao redor da
comunidade. Para dar maior realismo a narrativa, ao final de algumas estrofes, o
narrador menciona o nome de bairros da Zona Sul de Sao Paulo, que sao
conhecidos por sua alta densidade populacional. Em segundo plano, também
descreve o cotidiano na periferia e as caracteristicas que a definem.

A cangao comega com o vocalista Mano Brown, dedicando a letra aos seus
pares, “a toda comunidade pobre da Zona Sul” (Racionais MC’s, 1993). Em seguida,

descreve 0 que ele espera deste verao em sua area.
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Chegou fim de semana todos querem diversao/ S6 alegria nos
estamos no verdo, més de janeiro/ Sdo Paulo, zona sul/ [...]/ Eu
quero aproveitar o Sol/ Encontrar os camaradas prum basquetebol/
Nao pega nada/ Estou a uma hora da minha quebrada/ Logo mais,
quero ver todos em paz/ Um, dois, trés carros na calgada/ Feliz e
agitada toda prayboyzada/ As garagens abertas eles lavam os
carros/ Desperdicam a agua, eles fazem a festa. (Racionais MC'’s,
1993)

Num primeiro momento, o eu-lirico, morador de alguma comunidade da Zona
Sul, aparentemente esta no trajeto de volta para a sua casa e durante esse caminho,
ele reflete sobre o clima e a sua vontade de aproveitar com os seus. Contudo,
elementos presentes no cenario que se encontra, chama a sua atengdo por
contrastar com o que Ihe é conhecido e com os sentimentos envolvidos no que, para
ele, seria um final de semana na sua “quebrada”.

A partir deste momento, a narrativa se constréi com base nas percepcdes

desse sujeito ao longo de sua viagem para casa.

Daqui eu vejo uma caranga do ano/ Toda equipada e um tiozinho
guiando/ Com seus filhos ao lado estdo indo ao parque/ Euféricos
brinquedos eletrénicos/ Automaticamente eu imagino/ A molecada la
da area como € que ta/ Provavelmente correndo pra la e pra ca/
Jogando bola descalgos nas ruas de terra/ E, brincam do jeito que
da/ Gritando palavrao € o jeito deles/ Eles ndo tém videogame e as
vezes nem televisao (Racionais MC’s, 1993)

O olhar atento do narrador sobre uma familia rica que vai a um parque
planejado para ser o mais moderno e atrativo para seus usuarios, € colocado como
ponto de partida para o seu imaginario apresentar como as criangas de onde ele
mora estdo. Todavia, diferentemente das criangas da primeira cena, as outras nao
tém parque; por isso, encontram formas alternativas de diversao, dentre elas, a mais
popular, o futebol.

Nesse contexto, uma pratica recorrente como o uso dos palavrées, pode ser
vistos como uma forma de comunicacao e afirmacdo da sua identidade, ja que na
falta de aparelhos tecnolégicos para distrair, e quem sabe, ajudar a complementar o
seu discurso, essas criangas encontram no coletivo uma forma de passar por esses
percalgos.

De agora em diante, o narrador adentra no cenario no qual faz parte. No

trecho seguinte, ele chama a atencdo para a segregacgao espacial: “olha s6 aquele
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clube que da hora/ olha o pretinho vendo tudo do lado de fora [...] nem se lembra de
ontem, de hoje e do futuro/ ele apenas sonha através do muro” (Racionais MC’s,
1993). O olhar do jovem morador se faz distante devido ao grande abismo composto
por obstaculos como o preconceito, a pobreza e a violéncia. A0 mesmo tempo, essa
distancia contrasta com a localizacdo das favelas, inseridas ao lado de moradias
mais privilegiadas. O “muro” existe tanto no campo do simbdlico, como no plano
material. Ele cumpre seu papel delimitador na esperanca de jovens em planejar
sonhos futuros, permitindo apenas que eles se preocupem com a propria
sobrevivéncia.

Nestes versos, “milhares de casas amontoadas/ ruas de terra esse € o morro,
a minha area me espera [...]"” (Racionais MC’s, 1993). O narrador apresenta algumas
caracteristicas da periferia que demonstram-na como um espago de muitas
vulnerabilidades, que ao contrario do que ele absorveu anteriormente nos locais fora
da comunidade, a atualidade embutida nos esportes, automéveis e aparelhos
eletrénicos, na sua localidade, essa evolugao parecia nao ter chegado. Ainda assim,
ele afirma que, “na periferia a alegria é igual/ [...] € la que moram meus irmaos, meus
amigos/ e a maioria por aqui se parece comigo” (Racionais MC’s, 1993). Nota-se
que para a persona da narrativa, a representatividade e o pertencimento construido,
sobrepde essas privagoes.

Mostrando que, além dos sentimentos anteriores, o individuo também forma
a sua consciéncia politica quanto a posi¢cdo que uma periferia ocupa dentro dos
indices de pobreza, “[...] a numero, nimero 1 em baixa renda da cidade/
comunidade zona sul é, dignidade” (Racionais MC’s, 1993). apesar disso, ele nao
deseja que esse seja 0 unico topico associado a periferia.

Em um outro momento, esse homem explora os esteredtipos ligados as
comunidades marginalizadas, de que s6 existem drogas e crimes mas sob um novo
olhar, de modo mais realista, apresenta aos ouvintes esses elementos como reflexos
da influéncia estrangeira, para o aumento da auto destruicdo dentro dessas

comunidades.

[...] Mas ai, se quiser se destruir esta no lugar certo/ Tem bebida e
cocaina sempre por perto/ A cada esquina 100, 200 metros/ [...}/
Schmidt, Taurus, Rossi, Dreher ou Campari/ Pronuncia agradavel,
estrago inevitavel/ Nomes estrangeiros que estdo no nosso meio pra
matar. (Racionais MC’s, 1993)
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A primeira frase colocada de forma irbnica e com tom de adverténcia, da
inicio a descricdo das substancias disponiveis na comunidade, dando énfase no
quéo facil é encontra-las e fazer uso delas. O narrador também cita alguns nomes
de fabricantes de armas e bebidas alcodlicas, dando a entender como esses
produtos importados sao faceis de entrar na periferia e como o seu consumo é
normalizado. Com o objetivo de manter o faturamento dessas empresas, ndo se
mede o impacto negativo desses produtos, especialmente quando se olha para os
lugares que estdo mais suscetiveis a essa exploragao.

Ja nas Ultimas estrofes da cancdo, os vocalistas criam uma esfera
polissémica para o termo “parque”. Como no refrdo, com um sample do Jorge Ben
Jor em conjunto com o Racionais MC's: “vamos passear no parque/ deixa 0 menino
brincar/ fim de semana no parque/ vamos passear no parque/ vou rezar pra esse
domingo n&o chover” (Racionais MC’s, 1993). E logo apos, uma estrofe falada pelo
cantor Netinho de Paula: “ai rapaziada do Parque Ipé, Jardim Sao Luiz, Jardim Inga/
Parque Arariba, Vaz de Lima/ Morro do Piolho, Vale das Virtudes e Pirajussara”
(Racionais MC'’s, 1993).

Ambas se relacionam pela palavra “parque”, por isso a autora do referido
trabalho decidiu encerrar a analise dessa musica com o0 que seria o parque, dentro
do contexto da banda. Em consonancia com essa questdo, Garcia (2011) aponta
para dois significados dessa palavra. O “parque” mencionado no refrao se refere aos
parques propriamente ditos, em estrutura e brinquedos, que geralmente existem
apenas nos espacos elitistas, por isso a frase “deixa 0 menino brincar’ aponta para
um desejo de uma crianga da periferia, querer utilizar esse espaco, confrontando a
exclusdo social. Em uma segunda interpretacdo, entende-se que esses outros
parques S30 0S espagos que proporcionam uma sensagao de bem estar entre os
seus iguais, por isso os nomes de bairros reais na segunda estrofe.

Diante disso, percebe-se que a cancgado aborda tematicas universais na vida
dos brasileiros, mas que com o recorte da periferia, essas questdes ultrapassam
apenas o ato de “refletir sobre”. Com criticas severas, a letra clama por ac¢des
praticas que caminhem para mudancas reais na assisténcia das autoridades para as
desigualdades e suas vertentes, especialmente com um olhar sensivel para a falta
de estrutura em ambientes destinados ao lazer nas localidades periféricas, em

condicdes precarias ou muitas vezes, inexistentes.
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6.3 “Diario de um Detento”

‘“Mas quem vai acreditar no meu
depoimento?/ Dia 3 de Outubro, diario de
um detento” (Racionais MC’s, 1997)

Esta musica faz parte da segunda categoria, Sistema Carcerario. Ela
pertence ao segundo album de estudio da banda e o quarto da trajetoria musical,
“Sobrevivendo no Inferno”, de 1997. A cangao € uma das mais longas do grupo, com
duracao de sete minutos e trinta e um segundos.

O principal aspecto no seu processo criativo foi trazer a tona a memoria do
Massacre do Carandiru, ocorrido no dia 2 de outubro de 1992, que deixou 111
homens mortos, a maioria, negros. Para que a cancédo pudesse ser tao impactante
visualmente quanto a letra, o videoclipe da musica € ambientado na Casa de
Detencao de Sao Paulo, conhecida popularmente como Carandiru por ser localizada
no bairro de mesmo nome.

Os responsaveis pela escrita desta letra foram o Mano Brown, em conjunto
com alguém que viria a se destacar pelos seus escritos, Jocenir Prado. Em 1996, o
rapper fez uma visita ao Carandiru em busca de inspiragdo, naquela ocasiao
conheceu Jocenir. Detentor de talentos poéticos singulares, Jocenir era popular
entre a populacdo carceraria. Além disso, possuia um diario em que contava o
cotidiano no presidio. A partir desse momento, Jocenir ofereceu-lhe essas paginas a
Mano Brown, que, em seguida, deu vida a musica. No entanto, diferente da letra
anterior, que abordava a ressocializagcao do individuo apds o periodo da privacao de
liberdade, nessa, a narrativa se desenvolve a partir de um caminho inverso, ou seja,
as experiéncias vivenciadas dentro do presidio sdo retratadas, conforme trecho a

sequir:

Sao Paulo, dia primeiro de outubro de 1992, oito horas da manha/
Aqui estou, mais um dia/ Sob o olhar sanguinario do vigia/ Vocé nao
sabe como é caminhar com a cabeca na mira de uma HK/
Metralhadora Aleméa ou de Israel/ Estracalha ladrdo que nem papel/
Na muralha, em pé, mais um cidadao José/ Servindo o Estado, um PM
bom/ Passa fome, metido a Charles Bronson. (Racionais MC’s, 1997)

No trecho acima, percebe-se que a histdria da musica é datada um dia antes

da tragédia ocorrida no Carandiru. O agente penitenciario, enquanto primeiro
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elemento a ser mencionado, € colocado como um individuo sedento por sangue,
com ferramentas intimidadoras. Assim, a visdo de um ato rotineiro, como caminhar,
se torna uma tarefa dificil no instante em que qualquer ato mal interpretado, sob a
supervisao nada imparcial do policial penal, pode resultar num grande estrago. Para
reiterar a periculosidade presente nessa cena, uma metafora atribuida entre as
frases: “Metralhadora Alema ou de Israel/ Estragalha ladrdo que nem papel”
(Racionais MC’s, 1997). Expbe a fragilidade do corpo humano frente ao poder
destrutivo dessas armas, especialmente usadas em um panorama de guerra.

O narrador também traz uma outra identidade do policial penal, com teor mais
humanizado. Todavia, percebe-se uma ironia que quebra essa imagem quando o
termo cidaddo vem acompanhado da palavra José, um nome bastante comum no
Pais, fazendo, assim, com que a importdncia que é atribuida a funcdo desse
homem, dentro do presidio, seja horizontalizada e o torne um homem comum, de
modo que, este vigilante composto de varias identidades.

Outro elemento que merece ser destacado na analise da musica diz respeito
a comparacgao feita por Mano Brown ao ator norte-americano, Charles Bronson,
conhecido principalmente por sua atuagcéo no filme “Death Wish”, o qual estreou no
Brasil em 1974, tendo sido exibido com o titulo: “Desejo de Matar” (a trama se
desenvolve a partir da histéria de um homem que perde sua esposa e filha durante
um assalto, de modo que ele se torna um justiceiro para vingar-lhes. Apesar do
grande sucesso a época, houveram muitas criticas veementes para o filme, em vista
de se basear nessa premissa do que seria a justica para o pai/marido, haviam
muitas cenas que promoviam o combate direto com o0s criminosos, sem meios
legais, e a puni¢cdes extremas para quem cometia crimes.

Assim, a figura desse agente da lei, que deveria atuar sob as regras que
norteiam sua fungdo, € marcada por praticas duvidosas, transformando-o em um
justiceiro fora dos limites da legalidade. Isso suscita a reflexao de que esses agentes
e as pessoas privadas de liberdade se equiparam quanto ao seu valor na sociedade,

ja que ambos estao fora desse limite.

Mato o tempo pra ele ndo me matar/ Homem &€ homem, mulher é
mulher/ Estuprador é diferente, né?/ Toma soco toda hora, ajoelha e
beija os pés/ E sangra até morrer na rua 10/ Cada detento uma mae,
uma crenga/ Cada crime uma sentenca/ Cada sentenca um motivo,
uma histéria de lagrima/ Sangue, vidas e glérias, abandono, miséria,
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6dio/ Sofrimento, desprezo, desilusdo, agcdo do tempo/ Misture bem
essa quimica/ Pronto, eis um novo detento (Racionais MC’s, 1997).

Um dos pontos destacados pelo narrador € a necessidade de evitar colocar
todos os individuos privados de liberdade dentro de um mesmo grupo. Ele chama a
atengao para as identidades de género, afirmando que as pessoas geralmente se
enquadram em uma categoria ou outra. No entanto, ao tratar do caso de alguém que
comete o crime de estupro, sugere que esse sujeito ndo pertence a nenhuma
dessas representagdes sociais convencionais. Em um ambiente prisional, onde
coexistem pessoas de culturas, realidades e histdrias distintas, forma-se uma
sociedade com sua propria estrutura, composta por regras que ajudam a manter a
ordem interna. Essa organizagao também inclui uma espécie de hierarquia social, na
qual direitos e deveres sao distribuidos de acordo com as posi¢cdes ocupadas pelos
individuos.

No caso de um estuprador, ele provavelmente ndo ocupa sequer a base
dessa estrutura. Pelo contrario, a gravidade do crime o coloca fora desse modelo de
organizagdo, a margem da convivéncia, ja que, para os que estdo ali, seu ato é
profundamente repudiado. Em decorréncia disso, essa estrofe traz algumas das
acdes direcionadas ao tratamento deste sujeito, o levando para um fim tragico, na
rua 108 Esse local, presente em cada pavilhdo do Carandiru, era utilizado como
ponto de encontro entre cobradores e devedores de dividas. De forma estratégica,
as cobrangas aconteciam sempre as segundas-feiras, pois no domingo, dia de
visitas familiares, os presos recebiam dinheiro ou, na maioria das vezes, objetos de

valor que, na realidade de um presidio, serviam como moeda de troca.

Ratata'ta, mais um metrd vai passar/ Com gente de bem, apressada,
catélica/ Lendo o jornal, satisfeita, hipécrita/ Com raiva por dentro, a
caminho do Centro/ Olhando pra ca, curiosos, € légico/ Nao, nao é
ndo, ndo é o zooldgico/ Minha vida ndo tem tanto valor/ Quanto seu
celular, seu computador. (Racionais MC'’s, 1997)

A onomatopeia que introduz estes versos, faz referéncia ao som do metrd

passando sobre os trilhos, como acontecia na realidade das pessoas dentro da Casa

8 Informag&o disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2023/10/02/ja-vi-arrancarem-cabecas-diz-ex-carc
ereiro-sobre-rua-10-no-carandiru.htm/. Acesso em: 16 dez. 2024.



61

de Detencdo de Sao Paulo, em que ao lado se localizava a Estacdo Carandiru.
Assim, tendo em vista a mencédo a um elemento crucial na vida de tantos brasileiros,
de certa forma, mesmo sem utiliza-lo naquele momento, também fazia parte da vida
dos encarcerados. O fato da locomotiva passar todos os dias, nos mesmos horarios,
provavelmente trazia a tona lembrancas da sua vida, fora dos muros da penitenciaria
€ agucava uma sensagao intrinseca no que ela representava a liberdade. Além
dessa familiaridade, o narrador também apresenta ao ouvinte a visao perpetuada da
sociedade sobre as pessoas em privacao de liberdade, fazendo uma comparagao
com um ambiente em que os animais sdo expostos como forma de entretenimento,
0 que desumaniza cada vez mais essa populacdo. Tratadas como objetos de
curiosidade, menos valorosos do que os aparelhos tecnologicos, que a época,
comegavam a surgir e quem os possuia estava na moda.

A partir do trecho: “Amanheceu com sol, dois de outubro [...]” (Racionais
MC’s, 1997). Os versos seguintes estao relacionados especificamente a data da

chacina no Carandiru.

Dois ladrées considerados passaram a discutir/ Mas ndo imaginavam
0 que estaria por vir/ Traficantes, homicidas, estelionatarios/ Uma
maioria de moleque primario/ Era a brecha que o sistema queria/
Avise o IML, chegou o grande dia. (Racionais MC’s, 1997)

O narrador confirma que a rebelido na penitenciaria comecou a partir da
discusséao entre dois homens. O pavilhdao 9, local da briga, era composto apenas por
réus primarios, na sua maioria, jovens. Dois homens, provavelmente de faccoes
rivais, brigam entre si, uma situagéo lida como “normal” dentro daquele contexto de,
muitas pessoas, aglomeradas, em condigdes nao favoraveis para se viver. No
entanto, bem como o narrador fala, ninguém ali, apesar dos diferentes crimes que o
colocaram la, estavam prontos para o que aquela discuss&o ocasionaria.

Essa acdo isolada espalhou-se e se tornou uma rebelido de grande
propor¢céo, com uma posterior intervencao da Policia Militar do Estado de Sao Paulo,
liderada pelo Coronel Ubiratan Guimaraes, ndo se imaginaria que a resolugao se
daria no assassinado de 111 detentos, com esse numero ainda sendo questionado
por alguns sobreviventes, o numero de vitimas pode ser maior. De tal modo que, ha

muitas inconsisténcias sobre essa operagéao policial, por isso 0 narrador sugere com
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o estopim da acgdo isolada inicial, um pretexto para o governo de Sao Paulo

exterminar essas pessoas.

Depende do sim ou ndo de um s6 homem/ Que prefere ser neutro
pelo telefone/ Ratatata, caviar e champanhe/ Fleury foi almocar, que
se foda a minha mae!l/ Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo/
Quem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio!/ O ser humano &
descartavel no Brasil/l Como modess usado ou Bombril (Racionais
MC’s, 1997)

O homem aqui citado € Luiz Antbnio Fleury Filho, Governador do Estado de
Sao Paulo, a época do acontecimento. Por ser a autoridade maior, nessa situagao
singular, a decisao de Fleury se tornava necessaria. A sua neutralidade quanto a
autorizacado da entrada dos policiais ao Carandiru, € proposital. De acordo com uma
reportagem de 14 de outubro, da Revista Veja (1992), o governador se omitiu quanto
a isso, pois as eleigdes municipais de 1992, iriam acontecer no dia 3 de outubro,
portanto, tentou abafar o caso da populagéo por predilegbes politicas.® Na mesma
reportagem, ha relatos fortes de alguns homens sobreviventes, por se esconderem
embaixo dos corpos de alguns companheiros. Dentre eles, a menc¢éo a forma como
os policiais sadicamente, os humilhava durante o processo de “rendi¢cao”, ao jogar
6leo no chao, todos os homens nus, tinham que correr em um corredor formado
pelos agentes e pelos cées.

A banda também cita elementos relacionados as classes mais altas da
sociedade e associa-os ao Fleury como forma de atenuar quais sdo suas prioridades
no momento. Em contraponto com dois elementos feitos para serem usados uma
vez e jogado fora, o absorvente modess e a marca da esponja de acgo, bombril.
Portanto, a analise critica gira em torno da injustica quanto aos valores da elite, que
sao preservados, em contraste com o tratamento dado a esses itens rejeitados, que
€ 0 mesmo direcionado aos marginalizados.

Nesses versos, a banda continua a trazer a tona as caracteristicas moérbidas
do massacre: “Ratatata!l Sangue jorra como agua/ Do ouvido, da boca e nariz/ O
Senhor é meu pastor/ Perdoe o que seu filho fez/ Morreu de brugos no salmo 23”
(Racionais MC’s, 1997). A policia se torna a unica “justiga” naquele ponto entre os
homens ali detidos e a sociedade, por isso, como em outros momentos nas musicas

da banda, ha uma mencao religiosa a Deus, como o0 unico meio de sair daquela

® Acesso em: 07 jan. 2025. Disponivel em:
https://veja.abril.com.br/coluna/reveja/carandiru-1992-8220-aqui-e-o-choque-chegou-a-morte-8221
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situacdo, com compaixado. Fazendo referéncia a um salmo da biblia bem popular,
especificamente por ter sido escrito e rezado em um momento em que o Rei Davi
estava cercado por seus inimigos, da mesma forma, os homens do Carandiru.

Mais uma vez, a banda menciona uma figura cinematografica, que representa

0 justiceiro para a sociedade.

[...] O Robocop do governo é frio, ndo sente pena/ Sé édio e ri como
a hiena/ Ratatata, Fleury e sua gangue/ Vao nadar numa piscina de
sangue (Racionais MC'’s, 1997)

O Robocop: policial do futuro, € um de filme de 1987, no qual o enredo
principal esta na transformagao de um policial em um ciborgue, apds ser morto por
um grupo de criminosos. A mencgao ao filme traz a ideia principal deste personagem,
que apesar de ser um hibrido entre o ser humano e a tecnologia, prevalece na sua
configuragcédo, a ordem de matar infratores, assim como a questdo da auséncia de
sentimentos quando se fala na ideia de maquinas com aparéncia humana. Ainda
assim, com a ideia de uma justica que é cumprida da forma correta, esta ligada ao
governo, os autores ironizam isso quando associam o Antonio Fleury a ser membro
de uma gangue.

A musica finaliza com a descrencga das vozes dessas vitimas do dia 2, serem
ouvidas: “Mas quem vai acreditar no meu depoimento?/ Dia 3 de Outubro, diario de
um detento” (Racionais MC’s, 1997). Contudo, ao transformar o relato desse diario
em musica, Mano Brown n&o sO6 ampliou o alcance do acontecimento, como,
também, de modo informativo, abriu espago para que essas questdes ndo fossem
mais invisibilizadas. Essa afirmagao se alinha com que D’Andrea (2013) aponta, ao
defender que o movimento do rap se distingue por discorrer sobre tematicas duras,
pouco abordadas no cenario da musica brasileira.

Dessa obra prima nacional, € possivel entender aspectos especificos do
sistema prisional brasileiro, bem como as vivéncias dos sujeitos ali inseridos. “Uma
cangao que quase induz ao incémodo. Porque a realidade é incébmoda” (D’Andrea,
2013, p.121). Essa provocagdo € importante, pois, ao contrario do que se pode
pensar, os Racionais MC 's ndo fazem apologia ao crime, pelo contrario, apresentam
a realidade de quem segue por ele, marcado, muitas vezes, por conflitos oriundos de

desvantagens sociais e econdmicas na sua trajetoria.
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Com isso, dentro de um organismo que deveria preparar o individuo para uma
vida consciente e produtiva, acaba por piorar o seu psicolégico e o coloca em uma
situacdo de desamparo, tanto la dentro quanto fora. Nesse contexto, além de
proporcionar a reflexdo sobre a negligéncia das autoridades, “Diario de um Detento”
retrata também, de modo proximo a realidade, a partir dos escritos de Jocenir, ndo
s6 o exagero por parte da reagdo dos militares, como a possivel existéncia de um

plano para exterminar essa populacéo.

6.4 “Capitulo 4, Versiculo 3”

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais/ Ja sofreram
violéncia policial/ A cada 4 pessoas mortas pela policia, 3 sdo negras/ Nas
universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos s&do negros/ A cada 4
horas, um jovem negro morre violentamente em Sao Paulo [...] (Racionais
MC'’s, 1997).

Esta musica faz parte da categoria quatro, Criminalidade. Ela integra o album
Sobrevivendo no Inferno, langado em 1997, e tem uma duragao de oito minutos e
seis segundos. A cang¢ao carrega marcas do album no qual ela pertence,
“Sobrevivendo no Inferno”, um dos que mais abordaram temas associados a religi&o.
O nome da musica da a entender que ela € um fragmento da biblia, quase como um
texto sagrado consultado na busca por consolagdo. Com um teor de evangelho, ela
constréi seus ensinamentos ao apontar as consequéncias da criminalidade e as
acdes vindas da sociedade que influem na entrada ao crime. Ademais, € somado a
esses principais temas os eixos seculares, como a violéncia e discriminacgao.

Tendo em vista o objetivo de fazer com que a musica seja a narragdo de uma
pregacao fervorosa, o eu-lirico comega da seguinte forma: “[...] Eu tenho uma
missdo e ndo vou parar/ Meu estilo é pesado e faz tremer o chao/ Minha palavra
vale um tiro, eu tenho muita munigéo [...]"” (Racionais MC’s, 1997). A primeira frase
da letra atribui ao narrador um papel de salvador, mas sob uma perspectiva diferente
da tradicional no cristianismo. Enquanto a imagem de Jesus remete a serenidade e
a paz, os Racionais MC's constroem seu discurso com base em principios
antagbnicos, marcados pela resisténcia e pela luta. A comparagéo entre a for¢a da
palavra e a de um tiro, mostram esse lado mais combativo do que seria a

representacédo desse lider mais realista.
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Nessa mesma direcdo, o narrador propde duas escolhas para o interlocutor e
enfatiza a profecia cumprida. “Um rap venenoso ou uma rajada de PT/ E a profecia
se fez como previsto/ 1997, depois de Cristo/ A furia negra ressuscita outra vez/
Racionais Capitulo 4, Versiculo 3" (Racionais MC’s, 1997). Em um cenério normal,
diante da escolha entre ser alvejado por uma Pistola Taurus (PT) ou ouvir uma
musica de rap, a segunda opg¢ao seria a mais sensata. No contexto dos Racionais,
porém, o rap é tratado como uma arma, tanto de ataque quanto de defesa. Ainda
que a cangao seja a opgdo menos danosa, seu proposito é justamente provocar uma
"agonia", especialmente naqueles que, nas letras da banda, sdo retratados como
responsaveis pelo sofrimento da periferia. Nos versos acima, ele relaciona tudo isso
ao ressurgimento do grupo através do seu novo album, Sobrevivendo no Inferno, de
1997, planejado e preparado para marcar o novo estilo da banda, no qual a musica
em questao faz parte desta transformacao.

Nos proximos versos, os narradores Mano Brown e Ice Blue protagonizam
uma conversa sobre o desprezo dado aos usuarios de drogas. Mano Brown
manifesta um acontecido com ele. “[...] Colou dois mano, um acenou pra mim/ De
jaco de cetim, de ténis e calg¢a jeans” (Racionais MC’s, 1997). Em seguida, Ice Blue
o alerta: “Ei Brown, sai fora nem vai, nem cola/ Ndo vale a pena dar ideia nesses tipo
ai/ Ontem a noite eu vi na beira do asfalto/ Tragando a morte, soprando a vida pro
alto/ O os cara sé po, pele o 0sso [...]” (Racionais MC’s, 1997). Brown descreve o
homem como alguém estiloso. Além do ténis e da calga jeans, ele usa mais uma
tendéncia da década de 1990, o jaco de cetim, uma jaqueta esportiva, bem colorida
e curta. No entanto, a figura que o Blue retrata, destoa totalmente do homem
avistado por Brown. Essa dualidade expde, minimamente, os efeitos colaterais da
droga. O mesmo homem carrega consigo duas imagens opostas: a primeira ele
parece estar no controle de si, na outra, a droga o controla.

Ainda na mesma interacdo, Mano Brown aconselha.

Veja bem, ninguém é mais que ninguém/ Veja bem, veja bem, eles
s80 nossos irmaos também/ [...] Mas quem sou eu pra falar de quem
cheira ou quem fuma/ Nem da, nunca te dei porra nenhuma/ Vocé
fuma o que vem, entope o nariz/ Bebe tudo o que vé, faga o diabo
feliz (Racionais MC’s, 1997).

O narrador transparece uma preocupacao em nao querer se sentir superior a

ninguém, especialmente com os que ele tem lagos fraternos pela convivéncia na
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periferia. Essa mudanca de postura foi notada por Oliveira (2018), quando ele diz
que diferente dos trabalhos anteriores ao Raio X do Brasil, a banda deixa de lado o
tom de superioridade, antes, onde a verdade deles é a unica e absoluta e, mesmo
ndo sendo proposital, influenciava no silenciamento das demais vozes da
comunidade. Agora, assumem uma preocupacao coletiva, a partir de uma viséo
mais humildade. Contudo, embora haja compaixao por quem enfrenta o vicio, ele
retira sua responsabilidade de, direta ou indiretamente, incentivar que o sujeito
continue usufruindo de substancias.

Nessa perspectiva, o narrador apresenta mais um caso de um de um homem
negro respeitado pela sua comunidade, cujo o presente e futuro foram destruidos
pelo vicio, agora, com énfase para quem possibilitou o seu primeiro contato com a
droga. A narracdo comegca: “Vocé vai terminar tipo o outro mano la/ Que era um
preto tipo A [...]" (Racionais MC’s, 1997). A partir de denominar que este homem
seria um preto tipo A, poderia significar que dentre os demais, ele se destacava por
ter suas qualidades construidas através da afirmacédo da sua negritude, incluindo
seu estilo, modo de viver e nas contribuigdes para a sua comunidade. No entanto,
isso nao foi o suficiente para manté-lo afastado do perigo: “Mas comegou colar com
os branquinhos do shopping [...]/] S6 mina de elite, balada, varios drink [...]"
(Racionais MC’s, 1997). Ao conhecer outra realidade, ele se deixou levar por
experiéncias proporcionadas pelo luxo das classes mais altas; a partir disso, os
Racionais Mcs desmistificam mais um esteredtipo relacionado as periferias, no qual
se atribui a elas como sendo o unico ambiente de produgao e distribuicdo, dessas
substancias.

Ao final, Mano Brown musicaliza sobre o impacto de ver este homem apds os
longos anos de vicio: “Ha, faz uns nove anos/ Tem uns quinze dias atras eu vi o
mano/ Cé tem que ver, pedindo cigarro pros tiozinho no ponto/ Dente tudo zoado,
bolso sem nenhum conto [...]/ Muito louco de sei la o que logo cedo [...]" (Racionais
MC’s, 1997). Com sua aparéncia fisica e higiene comprometida, a dependéncia nao
apenas tirou a sua dignidade e propdsito de vida, como também fez o seu status de
ser um “preto tipo A” ser rebaixado para uma outra categoria, sem nome e sem tanta
importancia.

Com o término dessa cena, as proximas estrofes, Racionais levam os
ouvintes a questionar sobre as posi¢cdes de pessoas negras na sociedade, no que se

refere a influéncia da midia na manipulagéo dos cargos para se beneficiar.
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Um dia um PM negro veio embacar/ E disse pra eu me pér no meu
lugar/ Eu vejo um mano nessas condi¢cdes, nao da/ Sera assim que
eu deveria estar?/ Irmao, o demdnio fode tudo ao seu redor/ Pelo
radio, jornal, revista e outdoor/ Te oferece dinheiro, conversa com
calma [...J) Transforma um preto tipo A num neguinho. (Racionais
MC’s, 1997).

Até aqui, o leitor ja pode perceber que, nas primeiras fases de sua trajetéria
musical, a banda frequentemente abordava a presenga da policia militar. Nesta
musica, nao € diferente. O desprezo pela PM se manifesta de forma tdo intensa que
0 narrador se questiona sobre como um homem negro pode ocupar o papel de
opressor de seu proprio povo. Em seguida, ele atribui essa realidade a influéncia dos
veiculos de comunicagao, que exploram as fragilidades sociais dessa populagao, ao
incentivar o ingresso para cargos em que a obediéncia faz parte do sistema. Ja na
ultima frase, a partir dessa admissao, a pessoa negra passa de alguém determinado
para alguém submisso, tratado de forma diminutiva como “neguinho”.

Nas proximas estrofes o grupo Racionais MC’s descrevem a percepcgao da

sociedade para uma figura tida maldosa, criada sob varias possibilidades.

[...] O monstro que nasceu em algum lugar do Brasil/ Talvez 0 mano
que trampa debaixo do carro sujo de 6leo/ Que enquadra o carro
forte na febre com sangue nos olhos/ O mano que entrega envelope
o dia inteiro no sol/ Ou o que vende chocolate de farol em farol/
Talvez o cara que defende o pobre no tribunal/ Ou que procura vida
nova na condicional/ Alguém num quarto de madeira lendo a luz de
vela/ Ouvindo um radio velho no fundo de uma cela [...] (Racionais
MC'’s, 1997).

Partindo dos conceitos anteriores de um preto tipo “A’ para um ‘neguinho’, é
possivel conectar a mesma ideia de transformacdo, para estes versos. Aqui, o
narrador traz a visdao da sociedade sobre o sujeito marginalizado, a partir da
perspectiva de um “monstro”, onde a ideia se constréi a partir da enumeracao de
alguns personagens dentro desse contexto. A narrativa expde os trabalhadores
bragais, como o mecanico e o carteiro; os que possuem um trabalho informal, como
o vendedor ambulante; a pessoa que ascendeu socialmente, como o advogado e
ainda, no contexto prisional, dividido em duas ocasides: 0 egresso no seu gozo da
liberdade condicional e o encarcerado. No entanto, a critica social do grupo de rap
se aprofunda na figura desse monstro, ao apresentar as diversas possibilidades que

as pessoas periféricas tém de ocupar varias fungdes e trajetorias, mas ainda assim,
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levam consigo o estigma de ser uma pessoa perigosa devido a sua origem na
miséria.

Mais uma vez a banda menciona o audiovisual, ao relacionar as cenas da
vida real, a um filme. O narrador comenta: “[...] Enfim, o filme acabou pra vocé/ A
bala ndo é de festim, aqui ndo tem dublé/ [...] Eu sei, as ruas ndo sdao como a
Disneylandia” (Racionais MC’s, 1997). Ao alertar o ouvinte sobre a sua fantasia
cinematografica e, talvez, o sentimento de inocéncia associado a ideia de uma
realidade menos dura e mais ludica, ao mencionar o parque tematico
estadunidense, Racionais MC’s rompem com qualquer possibilidade de um individuo
viver alheio ao que acontece ao seu entorno. As metaforas para a bala de festim e a
possibilidade de ser substituido por alguém nas cenas perigosas, atribuem esse tom
de urgéncia para o que esta sendo falado, ja que essa troca de elementos é
inconcebivel quando se pensa no cotidiano Brasileiro.

As simbologias presentes no que seria um “preto tipo A” vai além do
empoderamento cognitivo do sujeito, a sua aparéncia conta bastante nessa
representacdo. Estar bem vestido, com roupas da moda, fecham esse combo. “[...]
Ser um preto tipo A custa caro/ E foda, foda é assistir & propaganda e ver/ Nao da
pra ter aquilo pra vocé” (Racionais MC’s, 1997A). A partir desses versos, a causa
estrutural para as desigualdades comeca a ser questionada. Assim como o narrador
sugestiona que devido aos altos precos dos produtos, se vocé vive nas condi¢coes
narradas, ndo da para ser um homem plenamente satisfeito.

Dito isso, nas proximas estrofes, ele traz o contraponto entre dois caminhos
diferentes, geralmente usados para solucionar ndo s6 a questdo mencionada
anteriormente, mas como a melhora das circunstancias na qual ele vive, por

completo.

Playboy forgado de brinco [...]/ Roubado dentro do carro na avenida
Reboucas/ [...])/ Se eu fosse aquele cara que se humilha no sinal/ Por
menos de um real/ Minha chance era pouca/ Mas se eu fosse aquele
moleque de touca/ Que engatilha e enfia o cano dentro da sua boca
[...] (Racionais MC’s, 1997).

Na primeira cena, € descrito um assalto no transito, uma situagdo muito
comum quando se fala em grandes metrépoles, considerando a dindmica desses
espacgos. Em seguida, o narrador cita outra situagdo também recorrente no contexto

urbano, as pessoas que podem algum tipo de ajuda no semaforo e séo
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frequentemente tratadas como invisiveis. Em vista disso, essa indiferenga € utilizada
para evidenciar uma sociedade excludente e que contribui para a insercdo de
individuos para a criminalidade.

Por fim, o narrador valida a sua determinacdo para ir contra todos os
percalgos compenetrados em todas as suas tentativas de sobreviver. “Mas néo,
permanecgo Vvivo, prossigo a mistica/ Vinte e sete anos contrariando a estatistica [...]
Efeito colateral que o seu sistema fez.” (Racionais MC’s, 1997). Os ultimos versos
fecham bem a ideia central desta musica: compreender quais sdo 0s mecanismos
de opresséao presentes na sociedade quando se fala na posi¢ao que esse individuo
deveria ocupar.

A priori, “Capitulo 4, Versiculo 3” cumpre com o seu objetivo inicial de se
assemelhar a um escrito sagrado, quase como uma oragao. Os Racionais MC’s
assumem o papel de guias espirituais ao articular parabolas e reflexdes para tratar
de um assunto tdo denso e polémico como é a realidade do crime, apresentada
como um caminho quase inevitavel para os jovens. Além disso, a musica expoe o
ciclo de violéncia que leva a marginalizagao. Aos ouvintes ficam os questionamentos
em torno do que é ou n&o aceitavel, em um sistema cruel, na sua exclusdo e

limitagdo do progresso no suburbio.

6.5 “Negro Drama”

“Eu ndo li, eu ndo assisti. Eu vivo o negro
drama, eu sou o0 negro drama. Eu sou o
fruto do negro drama.” (Racionais MC’s,
2002).

“Negro drama” se insere na quinta e ultima categoria, Resisténcia e
Empoderamento e faz parte do album duplo, Nada como um dia apés o outro dia,
lancado em 2002. Sua duragao € de seis minutos e cinquenta e um segundos. Os
principais intérpretes da cangdo sdo o Edi Rock e o Mano Brown. Narrado em
primeira pessoa, € um hino entre quem se reconhece como negro e, principalmente,
morador de favela. Nesta cangdo o ouvinte € convidado a embarcar na jornada de
autoconhecimento de alguém orgulhoso da sua origem, sua classe e sua cor, assim

como atento, as agdes que o confrontam, pelos mesmos motivos.
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A cangao escancara os dramas da maior parte da populacdo brasileira.
“‘Negro Drama” pode ser dividida em duas partes: a primeira, cantada pelo Edi Rock,
um dos vocalistas da banda. Nela € introduzido uma parte mais generalizada do que
acontece as pessoas negras, em relagdo aos preconceitos, as experiéncias na
periferia e todas as questdes envoltas nesse cenario. A segunda parte, narrada pelo
principal letrista, Mano Brown, tem como foco as suas vivéncias pessoais, no quesito
infancia e carreira musical. Essa informacao o cantor sinaliza ao longo da musica.

Nos primeiros versos ele traz as oscilagdes que perpassam a vida do homem
negro, entre questdes universais. “Negro drama, entre o sucesso e a lama/ Dinheiro,
problemas, invejas, luxo, fama” (Racionais MC’s, 2002). No entanto, ele também
destaca pontos que s6 afetam quem se identifica como uma pessoa preta. “Negro
drama, cabelo crespo e a pele escura/ [...]” (Racionais MC’s, 2002). O narrador toca
em questdes sensiveis referente a auto estima dessa comunidade, profundamente
impactada pelas discriminagdes e a imposicao de padrdes de beleza.

Ele segue trazendo questdes relacionadas ao medo de continuar no ciclo da
pobreza e da marginalizagéo formado pelos estigmas. “[...] O trauma que eu carrego
pra ndo ser mais um preto fudido/ O drama da cadeia e favela/ Tumulo, sangue,
sirene, choros e velas” (Racionais MC’s, 2002). Nesse trecho, de modo curto, ele
percorre o trajeto desde o seu momento como um recluso, posterior a isso, a sua
moradia, até, por fim, o cenario tragico da sua morte. De certo modo, esse roteiro, é
0 mesmo esperado pela sociedade, para as pessoas pretas.

Apds esse momento, o narrador leva o ouvinte a conhecer um pouco sobre a
origem da exploragdo de minorias aqui no Brasil, e como isso se reverbera na

contemporaneidade.

[...] Desde o inicio por ouro e prata/ Olha quem morre, entdo veja
vocé quem mata/ Recebe o mérito, a farda que pratica o mal/ Me ver
pobre, preso ou morto ja é cultural/ Historias, registros e escritos
Nao é conto, nem fabula, lenda ou mito/ Nao foi sempre dito que
preto ndo tem vez? (Racionais MC’s, 2002).

Nos primeiros versos, ele rememora o periodo de 1500, os primérdios da
colonizagao Portuguesa no Brasil, quando aconteciam todas as formas de opressao
contra os povos originarios e, em seguida, os africanos escravizados. Diante disso, a
critica se insere na mengao aos dois metais preciosos, usados como uma das

justificativas para cometer tais atrocidades. O narrador apresenta esse processo de
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exterminar populagdes que foram colocadas a margem, como algo historico. Logo
em seguida, a mengéo a farda puxa o interlocutor de volta para os dias de hoje, no
qual se apresenta um outro agente precursor nas estatisticas de violéncia, o policial.
E para trazer mais fidedignidade ao fato de que ndo sao informagdes retiradas do
senso comum, o narrador menciona as medalhas que os policiais recebem por
operagbes em que houve um grande numero de mortes e comportamentos
questionaveis sob o olhar dos direitos humanos.

Também ¢é apresentado na musica, frases de afirmacado para fortalecer a
irmandade e o empoderamento entre a populacdo preta. “[...] Eu sou irmao dos
meus truta de batalha/ Eu era a carne, agora sou a prépria navalha” (Racionais
MC’s, 2002). Como uma metamorfose, a evolugao de um ser humano que antes era
tratado como mercadoria para ser vendida, e apds um longo periodo de resisténcia,
passa a ser 0 unico a comandar sua vida, de modo ativo.

A partir das proximas estrofes, Mano Brown assume como narrador, trazendo
relatos pessoais que, de certa forma, sdo assuntos comuns a comunidade negra.
Ele comecga trazendo algumas palavras-chave que resumem a primeira parte da
musica. “Crime, futebol, musica, carai/ Eu também n&o consegui fugir disso ai/ Eu
sou mais um/ Forrest Gump é mato/ Eu prefiro contar uma histdria real/ Vou contar a
minha” (Racionais MC'’s, 2002). Com um adendo, a mais uma énfase feita a ideia de
0 que esta para ser contado, ndo € um mito, ele usa o exemplo de mais um titulo
cinematografico, Forrest Gump: o contador de historias.

Neste filme o personagem principal tem varias aventuras durante a sua vida
e, por ser um homem atipico no seu raciocinio e comportamento, ele consegue
extrair experiéncias inimaginaveis dentro das “limitacées” que se esperam que ele
tenha. Essa referéncia dentro da musica, sugere que as crdnicas surgidas da vida
do Forrest sado superficiais, frivolas, em comparacédo as vivéncias do vocalista que
perpassam a fantasia do filme e adentram em uma realidade dura. Além do mais, o
personagem principal, apesar do recorte neuro divergente, ainda assim, € um
homem branco. No entanto, todas as experiéncias que vivencia ao longo de sua vida
sdo atravessadas, antes de tudo, por seu privilégio racial.

Na préxima estrofe, Mano Brown continua na ideia de transformar a sua

histéria em um filme.
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Daria um filme/ Uma negra e uma crianga nos bragos/ Solitaria na
floresta de concreto e ago/ [...] /Familia brasileira, dois contra o
mundo/ Mae solteira de um promissor vagabundo/ Luz, camera e
acao, gravando a cena vai/ Um bastardo, mais um filho pardo, sem
pai (Racionais MC'’s, 2002).

Como um diretor que conduz a cena, ele abre a filmagem dando foco as
tematicas bem presentes na vida da maioria dos brasileiros, a mae solo e o
abandono parental. Na mdusica, assim como no cenario real, isso se repete.
Conforme dados do Instituto Brasileiro de Economia, da Fundagao Getulio Vargas,
em 2022 o pais teve mais de 11 milhdes de méaes que criavam seus filhos e
chefiavam a sua casa, sem ajuda de cOnjuge ou rede de apoio. Um delineamento
dentro desta pesquisa aponta que 90% dessas mulheres se autodeclaram como
pretas e pardas, com esse quantitativo aumentando cada vez mais'. Da mesma
forma, sdo varios os casos de certiddes de nascimento sem o registro do nome do
pai. De acordo com o Portal da Transparéncia, da Associacdo Nacional dos
Registradores de Pessoas Naturais (Arpen), em 2024 aproximadamente 91 mil
criangas foram registradas sem o nome do pai." A naturalizagdo do homem na sua
escolha de ser pai ou ndo, mesmo com a sua propria prole, se tornou uma questao
muito discutida em decorréncia dos altos indices de pais ausentes, o que
consequentemente contribui no aumento das mées solteiras.

Portanto, ao apresentar essa parte da sua vida, Mano Brown expde alguns
desafios que sua mae enfrentou, com o maior deles sendo a criagdo de um filho em
meio as desvantagens econdémicas, emocionais e raciais, evitando que ele siga o
destino que a sociedade tragou por fazer parte de uma familia ndo tao tradicional,
mas de configuragdo comum.

Ao citar novamente a sociedade brasileira do século XVI, ele rememora a

autoridade maior na época no quesito da industria agucareira.

Ei, senhor de engenho, eu sei bem quem vocé é/ Sozinho cé num
guenta, sozinho cé num entra a pé/ Cé disse que era bom e as favela
ouviu/ La também tem whisky, Red Bull, ténis Nike e fuzil/

1% Disponivel em: https://blogdoibre.fgv.br/posts/maes-solo-no-mercado-de-trabalho. Acesso em: 03
fev. 2025.

" Disponivel em: https://transparencia.registrocivil.org.br/painel-registral/reconhecimento-paternidade
Acesso em: 03 fev. 2025.
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O senhor de engenho era a denominagéo para os donos das propriedades de
zona canavieira para a producao do acucar. Além disso, esse homem também
detinha o poder sobre os escravizados na sua regido, numericamente maior.
Contudo, Racionais MC’s ressignificam essa figura para os dias de hoje, como um
covarde, alguém que nao teria coragem de enfrentar uma populagdo que n&o deixa
0 medo prevalecer e reage a opressdo. Ainda nessa figura externa a periferia, ele
questiona os produtos antes consumidos apenas pela elite, como algo ultrapassado,
com um adendo do fuzil, ele demonstra que ha acesso aos itens de luxo, mas em
contrapartida, existe a necessidade de se proteger do sistema, que embora ndo seja
mais no regime escravocrata, tem a soberania.

O narrador continua descrevendo quais sdo os elementos considerados
pertencentes as classes dominantes, de modo a deixar exalar na letra o sentimento
de inveja. “Admito, seus carro é bonito/ E, eu ndo sei fazer/ Internet, videocassete,
os carro loco/ Atrasado, eu t&6 um pouco sim/ T, eu acho/ [...]” (Racionais MC’s,
2002). Embora os elementos modernos tenham demorado a chegar as
comunidades, isso nado impediu que a cultura periférica e negra alcancasse os

jovens dos bairros nobres.

Inacreditavel, mas seu filho me imita/ No meio de vocés ele é o mais
esperto/ Ginga e fala giria; giria ndo, dialeto/ Esse nao é mais seu,
0, subiu/ Entrei pelo seu radio, tomei, c& nem viu/ Nois é isso ou
aquilo, o qué? Cé nao dizia?/ Seu filho quer ser preto, ha, que ironia//
Cola o poster do 2Pac ai, que tal? Que cé diz?/ Sente o negro
drama, vai tenta ser feliz [...] (Racionais MC’s, 2002).

Mano Brown inicia suas reflexdes ao apontar que o jovem ginga e fala giria,
mas logo transita para o dialeto, um conceito mais formal para uma variagéo
linguistica. Essas duas expressodes tipicas do gueto tém significados distintos: a
ginga, associada a capoeira, por ser seu movimento base, € uma conjunto de ritmo,
fluidez e balangos de um lado para o outro; enquanto a giria, € o vocabulario
caracteristico de um grupo, em que a linguagem é formada com o intuito de ser
compreendida apenas pelos seus integrantes. A ironia construida pelo vocalista esta
no fato de as classes privilegiadas admirarem o estilo de roupa, musica e a danga, a
ponto de reproduzir essa cultura, mas manter a discriminacéo e a etnocentria acima
de tudo.
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Outra mencgao a uma caracteristica cultural originaria das periferias, no ambito
da musica, é a do cantor 2Pac. Tupac Amaru Shakur, foi um rapper americano de
muito sucesso na década de 1990, sua carreira estava no auge até a sua morte, em
1996. Shakur era conhecido principalmente por abordar as principais problematicas
dos guetos nos Estados Unidos.”? As tematicas das suas musicas seguiam a linha
do rap estadunidense, falavam de violéncia, de segregacgéao racial e varios outros
assuntos dentro daquela realidade. Assim como varios outros artistas estrangeiros
do hip-hop, influenciou na criagao e na disseminagao desse género no Brasil.

No contexto da analise, a ideia de ter um pdster desse cantor na parede do
quarto também remete a uma “seguranga” que foi violada. Isso se relaciona com o
fato de que a parcela mais privilegiada da populagdo ndo apenas evita que seus
filhos conhegcam a existéncia das comunidades periféricas, mas sequer admite um
contato, mesmo que simbdlico, de um rapper negro e periférico no ambiente
doméstico.

O ponto central desses versos € a responsabilidade de reconhecer que
alguém que nao vivencia todo o conjunto de praticas nascidas das demandas das
periferias, seja na estética ou na execugdo dessas artes contemporaneas, nao
compartilhara das mesmas experiéncias. Fazer parte dessa cultura envolve
atravessar recortes sociais, politicos e raciais, de modo que vestimentas e maneira
de falar, por si s6s, nao sao suficientes para fazer de alguém um "negro drama".

Se encaminhando para o fim da cangao, Mano Brown forma uma intersecc¢ao

entre o que a favela criou e a elite se apropriou, com o qué eles receberam de volta.

Ei bacana, quem te fez tdo bom assim?/ O que cé deu, o que cé faz,
o que cé fez por mim?/ Eu recebi seu tic, quer dizer kit/ De esgoto a
céu aberto e parede madeirite/ [...] (Racionais MC’s, 2002).

O jogo de palavras entre tic e kit estda na composi¢cao das letras: ao ler tic de
tras para frente, apesar do c, a pronuncia vai ser a mesma quando se troca pelo K.
Da mesma forma com o kit, também usado como uma metafora para um tipo de
“ajuda” que, na realidade, se insere no campo da esmola, quando o objetivo é
encobrir as condi¢cdes precarias existentes.

Como um desabafo, os relatos posteriores do vocalista seguem na linha do

orgulho da sua cor e origem. E mais uma vez dando énfase ao fato de que as

'2 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Tupac_Shakur. Acesso em: 10 jan. 2025,
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mesmas pessoas que marginalizam a sua cultura, sdo aquelas que gostam de
ouvi-lo. “Eu sou o mano, homem duro, do gueto, Brown, Obé/ [...]/ Aquele que vocé
odeia amar nesse instante/ Pele parda e ougo funk/ ” (Racionais MC’s, 2002). Em
seguida, ele finaliza a estrofe com uma pergunta e responde: “E de onde vem os
diamantes? Da lama/ [...]” (Racionais MC’s, 2002). Mano Brown traz essa questao
como um alivio para aqueles que se identificam com a musica, sugerindo que se um
cristal de grande valor pode ser extraido de um lugar in6éspito como a lama, o que
emerge da periferia, igualmente repudiada, é tao precioso quanto.

O Jultimo ponto a ser analisado refere-se ao deslumbramento de
homogeneidade que a fama proporciona. “Aé, vocé sai do gueto, mas o gueto nunca
sai de vocé, morou irmao?/ Cé ta dirigindo um carro/ O mundo todo ta de olho em
vocé, morou?/ [...] Pela sua origem, morou irmao?”. A entrada da comunidade negra
no mundo artistico, ndo supera as limitacbes impostas pela sociedade brasileira.
(Oliveira, 2015). E assim, todos os percal¢gos que permeiam o0 que seria 0 “negro
drama”, o seguem, embora ele ocupe outros estatus. De modo geral, percebe-se
que o ponto central da musica esta no contraste entre a vida do homem negro
comum e daquele que ascendeu socialmente. Em certos momentos , suas vivéncias
se entrelagam, e outros, se diferenciam, a partir das experiéncias do éxodo desse

sujeito.
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7 CONCLUSAO

Este trabalho buscou interpretar como os Racionais MC’s medeiam a
realidade da periferia ao utilizar suas musicas para interceder sobre as experiéncias
desse contexto. No entanto, a fim de se ter um melhor direcionamento, foi-se
estabelecido o objetivo geral, qual seja, compreender como temas sociais
relacionados a realidade do sujeito periférico sdo mediados pelo grupo de rap
Racionais MC's através de suas cangdes. Para o primeiro objetivo especifico, de
identificar como se constréi o discurso do Racionais MC’s sobre a violéncia policial
vivenciada nas periferias urbanas, assim como em relagdo ao sistema carcerario,
verificou-se que, nas musicas dos Racionais MC’s, as duas categorias representam
conjunturas semelhantes no que diz respeito ao tratamento desumano dado as
pessoas periféricas. Em ambas as categorias, a opressao policial é destacada, sob
narrativas de crimes de 6dios cometidos contra a periferia, além da denuncia ao
descaso governamental em relagdo as pessoas privadas de liberdade quanto a sua
qualidade de vida comprometida dentro e fora da penitenciaria.

Acerca do segundo objetivo: examinar como os temas desigualdade social e
a criminalidade sdo debatidos nas musicas da banda, constatou-se que o grupo de
rap demonstrou um olhar sensivel na discussdo dessas problematicas. Ao abordar
uma das principais discrepancias presentes entre o conceito de “diversao” para os
mais pobres e os mais ricos, eles delineiam um pais que ostenta o seu modo de
vida, ao contribuir para o aumento da criminalidade. A banda atribui essa questao a
falta de oportunidades, resultado do estigma de perigo associado a periferia.

No terceiro objetivo, almejou-se perceber como os dramas e as situagdes
especificas vivenciadas por pessoas pretas no cotidiano da periferia sdo abordados
pelo grupo de rap. Assim, constatou-se que o empoderamento e a resisténcia sao
estimulados por meio da exaltagcdo de caracteristicas representativas da negritude,
na manifestacdo de questdes como a auséncia paterna e o papel das maes solo na
estrutura familiar periférica, e do questionamento sobre a recorrente
descredibilizagdo das conquistas da pessoa negras devido a sua origem.

Com isso, a ideia de que os Racionais MC’s utilizam aspectos da mediagao
cultural da informagao para potencializar os sentidos e significados produzidos por
suas mensagens, por meio da musica, foi confirmada. Se, na concepgéao tradicional

de mediacdo da informacdo, ha uma relacdo simples entre duas partes, uma que
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elabora a mensagem e a outra que a recebe, a mediagao cultural transforma esse
processo ao incluir diversos agentes sociais.

Nesse sentido, percebeu-se que alguns fatores proporcionam com que o
grupo tenha tamanha influéncia entre os moradores das comunidades urbanas. Em
primeiro lugar, destaca-se a origem periférica dos integrantes, que compartilham de
cédigos similares aos dos outros individuos desse mesmo contexto. Essa
identificacao esta presente nas musicas, seja no uso das girias paulistas, na mencgéao
a bairros reais para ambientar as narrativas ou em elementos como acessérios da
moda e jornais conhecidos na época.

Em segundo lugar, sobre os agentes envolvidos no processo de mediacgédo,
sendo os quatro integrantes da banda e o publico ouvinte da periferia, &€ possivel
notar a existéncia de uma comunicacao dialégica, em que o método de transmissao
nao € mais o foco, sendo fundamental, ao invés disso, os sentidos que a informacéao
adquire dentro do contexto de vivéncias do sujeito, conferindo-lhe autonomia para
ressignifica-la.

Em terceiro lugar, é possivel notar o constante incentivo a produgado de
estudos e estratégias para valorizar e difundir a cultura do gueto. Ao buscarem
desconstruir esteredtipos associados a periferia, os Racionais MC’s colaboram para
uma mudanga da visao dos proprios moradores, que, por estarem marcados pelas
desigualdades e todas as consequéncias visuais e estruturais perpetuadas nas
periferias, torna-se dificil para muitos deles vislumbrar pontos positivos e de melhora
em suas realidades.

Sobre o elemento da musica, ela age como um dispositivo informacional que
agrega valor simbdlico a formagcao do sujeito periférico, seja no processo de
reconhecimento de sua identidade, no despertar de questionamentos sobre o
preconceito territorial e racial, ou na percepc¢ao da existéncia de multiplos sistemas
que regem a sociedade e contribuem para as desigualdades sociais, funcionando
como um ciclo vicioso que empurra o individuo periférico para os principais
ambientes de desumanizacdo: a cadeia e a miséria das ruas.

Por fim, a autora espera que esta pesquisa seja aprofundada em estudos
futuros, e que a epistemologia periférica ganhe mais reconhecimento no campo da
Ciéncia da Informacao. Além disso, almeja-se que o rap e os Racionais MC’s, em
particular, sejam vistos ndo apenas como expressdes de resisténcia em contextos

de vulnerabilidade social, mas como ferramentas de mediacédo cultural relevantes
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para todas as classes sociais. Dessa forma, essa realidade pode ser amplamente

assegurada, contribuindo no avango para uma sociedade mais justa.
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