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[...] E eis que ja tinha chegado o dia destinado,
em que também o homem devia sair da terra
para a luz. Premido pelo impasse que salvagdo
encontraria, Prometeu rouba de Hefesto e de
Atena a sabedoria técnica com o fogo — pois
sem fogo era impossivel que alguém a
adquirisse e dela se utilizasse — e ¢ este
entio o seu dom. Por conseguinte,
sabedoria para a vida assim o homem teve,
mas a politica ele ndo tinha, pois ela estava

com Zeus.” (PLATAO, Protagoras, 321d)



RESUMO

As onze comédias de Aristofanes que nos restaram completas trazem uma linguagem erdtica
recheada de referéncias ao oOrgdo sexual masculino, sdo 236 ao todo. Algumas dessas
recorréncias vém para mostrar a forma que o cOmico se apresenta nas pecgas, mas, em grande
parte das vezes, configuram a fala masculina e ddo a diregdo, a intencdo do autor na comédia.
Esta pesquisa objetiva ordenar as palavras e expressoes que se referem ao falo e a linguagem
falica, na maneira que elas foram traduzidas, nos contextos significativos encontrados, para
mostrar os sentidos e as reincidéncias de cada termo dentro de todas essas representacdes
teatrais. Assim, com uma pesquisa minuciosa, a Tese traz um capitulo para cada comédias,
usando o texto original em grego e as tradugdes disponiveis em Lingua Portuguesa, através
principalmente do suporte tedrico de Duarte (2000), Nortwick (2008) e Derrida (1973),
examinando o que se refere ao 6rgao sexual masculino € o quanto o lado obsceno dele traz o
falocentrismo, assim como investigando o discurso empreendido, entender também a
configuracdo do falogocéntrismo. Na mesma ordem, foram feitos trés apéndices que mostram
a quantidade de palavras falicas, o tipo dessas palavras e um vocabuldrio que exibe a
recorréncia € o sentido traduzido no contexto de cada palavra, isso para dar suporte a
argumentacdo em relagdo ao lugar do falo. Dessa maneira, pode-se perceber que Lisistrata ¢ a
peca mais obscena, que Acarnenses, As Vespas, A Paz, As Aves, As rds, também tém uma
grande quantidade de expressdes com esse viés. Da mesma forma, constata-se que a tematica
da guerra ¢ um indice importante para o uso de palavras relacionadas ao falo, por esse motivo,
as duas pecas feitas logo apos o fim dos combates mostram um momento que politicamente
ndo propicia ao emprego de linguagem lasciva. Deduz-se, entdo, que o poeta criou, em cada
texto, alguns subterfiigios para desviar as suas intencdes, pois, em alguns periodos da histdria
da Atica, houve mais liberdade para o uso da linguagem que em outros. Por fim, constata-se
que o falo e a linguagem falica, por trazerem o discurso masculino ¢ a maneira de fazer as
suas escolhas, em uma boa parte dos textos, carregam consigo uma forma violenta e

impositiva de se proporem as agdes.

Palavras-chave: comédia de Aristéfanes; falo; discurso; falogocentrismo; poder.



ABSTRACT

The eleven complete comedies of Aristophanes that remained to us contain erotic language
filled with references to the male sexual organ; there are 236 in all. Some of these recurrences
serve to show the way in which the comic is presented in the plays, but, in most cases, they
configure male speech and give the direction and intention of the author in the comedy. This
research aims to organize the words and expressions that refer to the phallus and phallic
language, in the way they were translated, in the significant contexts found, to show the
meanings and recurrences of each term within all these theatrical representations. Thus, with
meticulous research, the thesis presents a chapter for each comedy, using the original text in Greek
and the translations available in Portuguese, mainly through the theoretical support of Duarte
(2000), Nortwick (2008) and Derrida (1973), examining what refers to the male sexual organ and
how much its obscene side brings phallocentrism, as well as investigating the discourse
undertaken, also understanding the configuration of phallogocentrism. In the same order, three
appendices were made that show the number of phallic words, the type of these words and a
vocabulary that displays the recurrence and the translated meaning in the context of each word,
this to support the argument in relation to the place of the phallus. Thus, it can be seen that
Lysistrata is the most obscene play, that Acarnenses, The Wasps, The Peace, The Birds, The
Frogs, also have a large number of expressions with this bias. Likewise, it is clear that the theme
of war is an important indicator for the use of words related to the phallus. For this reason, the
two plays written shortly after the end of the fighting show a moment that politically does not
allow for the use of lascivious language. It can be deduced, then, that the poet created, in each
text, some subterfuges to divert his intentions, since, in some periods of the history of Attica, there
was more freedom in the use of language than in others. Finally, it is clear that the phallus and
phallic language, because they convey male discourse and the way of making choices, in a good

part of the text, carry with them a violent and imposing way of proposing actions.

Keywords: Aristophanes' comedy; phallus; discourse; phallogocentrism; power.
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1 INTRODUCAO

Neste texto inicial, em que introduzo o assunto que deve ser analisado, quero
deixar evidente que as minhas escolhas, para o que sera colocado logo mais, ndo negam as
influéncias do meu lugar social. Isso porque o local onde nasci no estado do Ceard, o fato de
eu ser um homem supostamente branco!, heterossexual, cisgénero e, muitas vezes, fui e ainda
sou heteronormativo?, esse padrio traz referéncia a uma ancestralidade paterna e materna, ja
que fui educado dentro de uma familia catdlica cristd e essa educagdo reproduz um modelo
patriarcal mantido ha séculos. Essas demandas ndo servem exclusivamente como uma
justificativa, mas me fazem cuidar, antes de qualquer coisa, de olhar para o mundo que esta ao
meu redor de um modo mais coerente. Da mesma forma, por entender que a busca pela
clareza e pela objetividade ¢ sempre valorosa para qualquer texto, mas que ser agradavel e me
aproximar do leitor igualmente representam uma procura ardua e incessante, mesmo com as
minha limitagdes, assim, vejo que optar por escrever em primeira pessoa do singular nao
abala a qualquer um desses critérios, muito pelo contrario “[...] em nossos textos académicos
0 que propomos ¢ mais um discurso sobre determinado tema; nunca a verdade, o discurso,
mas outra forma de olhar e, quigd, construir reflexdes a partir do nosso lugar de tessitura da
pesquisa” (LEITE, 2023, p. 4). Desse modo, a seguir vou apresentar os motivos que me
trouxeram até este ponto, depois também quero deixar evidente o referencial tedrico e a
metodologia que aplicarei nesta investigacao.

E essencial dizer, entdo, primeiro que o meu compromisso com esta pesquisa
exprime o teor do que pergunta Thomas van Nortwick (2008, p. 12), “que tipo de homem eu

sou?”, “quem eu sou?”, “onde eu me encaixo na ordem maior das coisas?" e "quais sdo

Vale dizer que, quando falo que sou branco, é importante salientar que nasci em Mangabeira, no municipio
de Eusébio, no estado do Ceara, Nordeste do Brasil, e que para uma pessoa europeia ou estadunidense eu seja
um latino-americano repleto de miscigenagdo, ou mesmo, na perspectiva de alguém nascido na regido Sul ou
Sudeste do Brasil, eu seja um nordestino, adjetivo que representa uma populacdo com um caldeamento
racial fruto da relagdo entre alguns povos, mas carregado de sentido pejorativo. Por isso verifico que existe
também “além do pardo que pertence ao grupo racial negro (seja ele escuro ou claro), ha também um branco de
origem multirracial que, pela definicdo do IBGE, pode se definir como pardo. Ele ¢ o branco ‘encardido’
(Schucman, 2014, grifo nosso), o branco descendente de negro (Souza, 2020), o branco miscigenado
com indigena, o branco com caracteristicas identificadas como ‘nortistas’, ‘nordestinas’ ou mesmo
‘cearenses’. Ele tem pele branca/morena clara/creme e tende a ter cabelo liso ou ondulado.
Diferentemente do branco branquissimo, ele ¢ automaticamente visto como brasileiro, como nio europeu.
Posto isso, discorrer sobre essa categoria intermediéria parda demanda reflexdes complexas que envolvem
processos intersubjetivos, socio-histéricos, politico-ideoldgicos. Nao por acaso, o lugar do mestico aparece
como um no conceitual das discussdes e discursos sobre raga, racismo e antirracismo no Brasil” (COSTA;
SHUCMAN, 2022, p. 469).

Padrdo de relacionamentos héteros, que indica os relacionamentos heterossexuais cisgéneros (entre
pessoas de sexo diferente) como os considerados normais e corretos, como o nome diz, coloca esses
relacionamentos como norma na sociedade.
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minhas obrigagdes como homem para com os outros?", ele também traz um cuidado
importante que ratifico agora, de que maneira lidar com os textos antigos a partir da nossa
perspectiva, do nosso tempo e do meu lugar atual no Brasil, buscando estar ciente das minhas
possibilidades de desvios. Depois, sob o ponto de vista de estudar o que veio antes, apresento
esta pesquisa como uma complementagdo do que ja foi iniciado, em outro momento, com a
minha dissertagdo de mestrado, em que fiz a traducio da comédia Pluto de Aristofanes’. Nela
pude observar de melhor maneira a linguagem, o modo de criagdo e as diferengas com relagdo
as demais pecas desse autor. No entanto, outras questdes foram surgindo e devido aos limites
que sdo impostos a uma dissertagdo de mestrado, nao foi possivel aprofundamento maior nos
comentarios apresentados ali.

E fato que as tematicas encontradas nas pecas de Aristofanes sdo as mais diversas:
sociais, politicas, religiosas, artisticas, educacionais e outras. Os conhecimentos identificados
nelas mostram uma relagdo proficua com o cotidiano da cidade de Atenas, mas, de outra
forma, uma boa lembranga das imagens e rotinas no campo, fato este que registra uma
provavel vivéncia bucélica desse poeta na juventude (FERNANDEZ, 1996, p. 10). Logo, uma
das demandas mais recorrentes destaca a maneira como os deuses sdo representados em suas
comédias, que, pela visao de O’Regan (1992, p. 122), as divindades s3o por conta da
conveniéncia para atender as necessidades sociais, politicas e consequentemente artisticas do
poeta no registro escrito que ele faz chegar para nés. Desse modo, quando comecei a ler as
comédias de Aristofanes, para tratar sobre o que quero dizer aqui, a ideia inicial era falar
sobre o destronamento dos deuses nas pecas: Acarnenses, Aves e Pluto, respectivamente em
relagdo a guerra, a persuasdo e a riqueza, porque essas tramas sao levadas a destituir o poder
das divindades vigentes e eleger outras dentro de tais tematicas em cada peca. Dessa maneira,
o titulo inicial seria: “O destronamento dos deuses em A4 Paz, As Aves e Pluto: guerra,
persuasdo e riqueza na comédia de Aristofanes”.

Em relacdo a essa tematica, n’4 Paz, a situacdo de guerra e a busca pela paz
levam o herdéi da peca, Trigeu, a procurar no céu uma solugdo. La ele ameaca Hermes dizendo
que o Sol e a Lua vado tomar o lugar dos deuses olimpicos (destronamento), com isso
consegue libertar a Paz, em um momento de fragilizagdo do dominio divino, e recebe um
poder maior por ter se casado com Opora, a deusa das colheitas. Em As Aves, Evélpides e

Pisetero buscam um local melhor para viver, com um plano, eles encontram Tereu (o homem-

3 A minha dissertacdo teve como resultado a publicagdo da traducdo e comentarios da comédia Pluto de

Aristofanes, derradeira apresentada por esse comedidgrafo das que chegaram até nos completas. Esse
trabalho recebeu o nome de Rico: uma tradugdo de Pluto de Aristofanes.
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passaro) para auxilia-los a convencer as aves a construir uma cidade no céu para controlar o
poder dos deuses, o herdi consegue persuadi-las a auxilid-lo e, tendo éxito, ele casa-se com
Soberania e toma posse do poder de Zeus. E, em Pluto, por conta da pobreza e da injustica,
Crémilo e seu escravo (Carido) resolvem trazer a cura para Pluto (o deus da riqueza), que
havia ficado cego, quando isso ocorre esse deus traz abundancia para quem ¢ justo e ele ¢
aclamado no lugar de Zeus.

Essas pecas mostram, portanto, como o valor dos deuses estd mudando para a
populagdo grega daquela época, que ¢ o principal publico de Aristofanes, assim como a
autoafirmagdo do poder do homem sobre o dos deuses, ou mesmo, que um certo tipo de
ateismo e a evolu¢do do pensamento ético trazem uma outra forma de revelar a relagdo com
as figuras divinas. O objetivo seria, entdo, demonstrar, nas comédias citadas, os motivos da
mudanga da importancia dos deuses, do consequente destronamento deles, da transferéncia do
poder, e como isso se relaciona respectivamente com as tematicas observadas anteriormente
em cada contexto em que as representacdes foram feitas.

Entretanto, depois de ter revisado algumas vezes a minha leitura das comédias, vi
que a questdo que gira sobre o controle do poder estd principalmente movimentada pelo
“falo”, pois essa ideia ¢ bem recorrente em todos os textos de Aristéfanes. Por esse motivo,
comecei a direcionar para o comportamento que os personagens €, as vezes, que a propria voz
do poeta (no coro, de forma geral, e na parabase*, especificamente) tém em relagio ao 6rgio
sexual masculino e a linguagem félica, tal que, com alguns ajustes feitos gracas as reflexdes
da minha orientadora e da banca de qualificacdo, veio este novo titulo: “O lugar do falo na
comédia de Aristofanes”.

Resolvi, em tal caso, procurar em todas as pecgas de Aristofanes como o “falo” se
apresenta para nos. Mas, pelo que ja disse antes, foi estudando mais cuidadosamente a
comédia Pluto, que comecei a perceber esses detalhes, pois, no prélogo dessa peca, que
acontece diante da casa de Crémilo (o herdi), este acompanhado de Carido (um de seus

escravos) € um velho cego estdo chegando do Oraculo de Delfos. O escravo lamenta-se por

4 A parabase é uma das partes da estrutura da comédia grega antiga em que ocorre uma pausa no roteiro da

peca e o coro se dirige ao publico, os componentes retiram as mascaras, ha uma quebra da ilusdo cénica e
segue em diregdo ao publico para falar com ele e fazer algumas queixas, digressdes em relagdo ao que esta
sendo encenado, sobre o proprio poema ou sobre o poeta. Para Bowie (1982, p. 29 apud DUARTE, 2000, p.
55), Aristofanes faz uma “identificagdo do poeta com o herdi cdmico” e passa “em revista os principais
temas tratados na peca”. A parabase é composta por duas partes maiores que se dividem: Parte Simples ou Nao
composta, que se divide em kommdtion (parte pequena, feita em metro livre pelo coro ou pelo corifeu);
anapestos (¢ a parabase propriamente, feita normalmente pelo corifeu); pnigos (feitos em um sé foélego pelo
corifeu). Sizigia Epirrematica ou Parte Coordenada, que se divide em ode (feita em verso livre pelo coro ou
uma parte dele); pnigos (esses fazem a conclusdo do epirrema); antode (responde a ode); antepirrema (da
sequéncia ao epirrema); antipnigos (concluem o antepirrema) (ZIELINSKI, 1985, apud DUARTE, 2000).
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seu dono ser insensato, e faz acusagdo ao deus Apolo por manda-lo seguir um homem nesse
estado. Por consequéncia, o herdi comega a compor o seu plano, porque ele se diz justo
mesmo assim € pobre e outras pessoas, que sao mas, enriquecem. Por isso ele foi procurar o
deus do oraculo, o qual propds que o her6i acompanhasse o referido cego, que depois se
revelou ser o proprio Pluto, deus da riqueza. Dessa maneira, Crémilo resolve, para salvar a si
mesmo e aos justos, curar a cegueira do deus.

Aos poucos, entao, depois que o protagonista argumentou intensamente, Pluto vai
entendendo o poder que ele possuia e, naquele momento, comega a achar que deve ser curado.
Carido, nesse instante, descreve o deus da riqueza como um mendigo cego, fragilizado por ter
sido punido por Zeus, divindade a qual Crémilo conta temer a for¢a de Pluto. E o tal escravo,
que se caracteriza por ter voz altiva na comédia, diz que aquele homem (se referindo assim ao
deus Pluto, retirando a sua qualificagdo de divindade, como uma forma de diminuir a
importancia dele) é “capado” tradu¢io minha’ para a palavra yoldv, psolén, (v. 267) que
mais especificamente significa “com o prepucio retraido”, uma referéncia ao falo cénico
usado pelos atores de comédia (FERNANDEZ, 2011, p.93), um recurso® que o velho cego
ndo trazia, isso muito possivelmente por ele estar fraco, ser um mendigo. A situacdo ¢ um
indicio claro de que a auséncia do prepucio, consequentemente, pela ideia construida “falo” é
que reflete a falta de poder e ¢ o que me levou e me leva agora a buscar, nesta e em todas as
outras dez pecas, a maneira pela qual Aristofanes posiciona no 6rgao sexual masculino e na
linguagem falica a orientagdo de suas tramas.

Ficou visivel, por conseguinte, a constante repeticdo de palavras que indicam o
orgdo sexual masculino na obra de Aristofanes, e a principio tive a impressao de que essa
seria uma questao sexual a ser analisada por Freud ou por Lacan, que estudam, cada um a seu
modo, essa tematica, ja que Freud estabelece que o “falo” constitui a “hipdtese da primazia
falica na estruturacdo sexual de ambos os sexos” (COSTA e BOMFIM, 2014, p. 230). Isso
opera-se porque os estudos desses dois pesquisadores estdo bem relacionados com a cultura
grega antiga e fazem varias mencoes a ela, mostrando que realmente hd uma valorizagdo bem

justificada, principalmente, porque esse povo via o “falo” como um simbolo de poder e

> A escolha de traduzir esta palavra por “capado” segue a leitura e a consequente tradugdo de Mario da Gama

Kury (ARISTOFANES, Um Deus Chamado Dinheiro, 2000, v. 267) para W®AOV, psolon, que a traduz por
“castrado”, mas também atende a compreensdo de Fernandez (2011, p. 93), que entende que “El hecho de
que Carion solo "crea" (no afirme) que quien viene esté circuncidado podria indicar que el actor no portaba el
falo de cuero, habituel en los actores masculinos, en que una circuncision habria sido tal vez visible.” Dessa
forma, se o ator ndo porta o falo de couro, ele esta sem o falo, por esse motivo “capado”.

Expediente usado pelo ator comico para fazer as suas representacdes, era feito, normalmente, de couro e tinha
um formato de pénis com um tamanho avantajado, ficava dependurado a mostra saindo das vestimentas.

6
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manuten¢do de vida, fecundidade e fertilidade. Além disso, nos registros em vasos e em

3

outras fontes, ele se mostra como “um objeto poderoso, perpetuador da vida de todas as
espécies do planeta e neutralizador das coisas ruins” (COSTA e BONFIM, 2014, p. 231), por
isso que havia um culto ao falo em cortejos e cerimonias, as Faloforias.

E relevante dizer também qual o sentido que usarei da palavra “falo” em todas ou
em grande parte das incidéncias de vocabulos e de expressdes que aludem a ela, para que nao
haja problema de entendimento. Primeiro, percebo que falar sobre Freud ¢ fundamental,
porque ele traz o “falo” como um conceito importante para as suas teorias, mas exige um
cuidado pelos problemas que surgem com esse uso, pois ndo podemos confundir “falo” com o
pénis, mas como uma representacdo que se coloca como basilar para essa parte do corpo, que
s6 pode ter uma relacdo com o 6rgao sexual masculino no sentido de sua auséncia ou na
possivel auséncia. O “falo”, no entanto, representaria um elemento universal que sé os
homens tém, as mulheres o perderam, entdo, Freud nomeia de “complexo de castracao” o
entendimento da diferenga entre os sexos, em que o menino tem o medo de perder o 6rgdo, “a
angustia de castracdo”, ¢ a menina nada tem de forma efetiva (COSTA; BOMFIM, 2014, p.
232).

J& a leitura que Lacan faz em relagdo ao falo, mostra que ele ¢ um significante e

ndo ¢ caracterizado por uma fase especifica, pois

Lacan (1998 [1958]) demarca bem que o falo tem uma funcdo constitutiva, pois
introduz o sujeito em sua existéncia e em sua posi¢do sexual. Isso s6 pode ser
apreendido, diz ele, se o tomarmos como um significante indispensavel pelo qual o
desejo do sujeito € reconhecido como tal, quer seja homem ou mulher. Em suas
palavras: "O falo € o significante privilegiado dessa marca, onde parte do logos se
conjuga com o advento do desejo" (1998 [1958], p.692). Rabinovich (2005)
esclarece-nos que o termo "logos" possui em grego trés significagdes, a saber:
linguagem, discurso e razdo matematica/propor¢ao. Sendo assim, encontramos nesta
proposi¢do a tentativa de reafirmar o falo como um significante privilegiado, que
une sexualidade e linguagem, deixando uma marca sobre o corpo. (COSTA e
BOMFIN, 2014, p. 238)

A questdo, no entanto, ndo muda no sentido de que o “falo” permanece sendo uma
representacdo e ndo o 6Orgao sexual masculino, um significante “que une sexualidade e
linguagem” para situar no corpo o seu sentido. Assim, ¢ relevante, depois de ter ordenado

estas questdes, dizer que Freud e Lacan recebem a critica feminista por centrarem no ““falo”
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como o objeto formador da sexualidade, ou seja, sdo falocéntricos’ por orientarem uma
hierarquia em relacdo aos sexos, colocando o masculino no centro. Essa demanda vai aos
poucos trazendo as discussdes para o que nos interessa: o “falo”, com o sentido de pénis e da
linguagem falica, que sdo as significacdes que operarei em grande parte das palavras e
expressoes das comédias de Aristofanes.

Isso dito, organizo da seguinte forma, daqui por diante, este texto introdutdrio
para trazer o referencial teérico desta pesquisa: primeiro, vou tratar sobre o erotismo na
cultura e na literatura grega e centro atencdo em relacdo ao ‘“falo” sendo substantivo,
procurando perceber a importancia do 6rgdo sexual masculino, buscando entender a relagao
com o falocentrismo. Consequentemente, tratarei sobre o sentido do “falo” em relagdo ao ato
de falar, ou seja, o discurso masculino, o poder que ele possui para caracterizar o
falogocentrismo, que acompanha a cadeia de poder no mundo ocidental, através da linguagem
dando valores proprios ao sentido, as pessoas e aos objetos componentes da conjuntura. Para
Derrida, no momento que sao efetivados os pares de opostos, conferido um significado a eles,
divulga-se como verdadeiro, pode-se operar expediente de hierarquia e poder. Uma ideia
disso ¢ vista na concep¢ao de masculino que monta a de feminino, esse movimento na cultura
ocidental recebe o nome de falogocentrismo, colocando o falo e o logos (a razio) como
referéncia. Assim, a concepc¢ao tradicional, entendida como logocéntrica estd e esteve sempre
vinculada a esse formato que traz pares de oposicdo colocados, a todo tempo, com uma
hierarquizagdo da relagdo entre os opostos (GABRIEL; SOUZA; ANGELI, 2022, p. 12).

Parto, entdo, das consideragdes feitas por Alexandrian (1989, p. 8) que norteiam o
que ¢ erdtico e o que € pornografico, pois ele diz que a pornografia ¢ uma exposicao literal
dos prazeres carnais. J4 o erotismo segue essa mesma exposi¢do dita em relagdo a
pornografia, mas a associa a ideia “do amor e da vida social”, a beleza, ao desejavel, ao
deleite. Esse autor vai além e também dispde uma distingdo entre o erotismo e o obsceno, e
mostra que a diferenca estd centrada na impureza que a obscenidade ¢ feita, usando palavras
sordidas, escatologicas, no sentido original que esse termo movimenta do grego: ok@®p, skor
ou okdrog, skdtos, que significa excremento, esterco. Robson (1999, p. 78) vai além e afirma,
apoiado em Henderson The Maculate Muse (1975), que a obscenidade ¢ relativa ao campo

das acdes do ser humano protegido por “tabus”, o qual tem a sua conformagdo pelos habitos

7 Falocéntrico indica que, em todas as areas do conhecimento, o discurso, historicamente, construido ¢

masculino, e suas representacdes partem desse ponto de vista. Na psicandlise, por exemplo, hd uma
supervalorizacao do falo e uma ligagdo desse com a sexualidade (COSTA, Ana; BONFIM, Flavia, p. 231).
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vigentes da sociedade, aqueles que sdo dependentes da “aversdo ou inibi¢gdo emocional” e
relacionados a area sexual e a excretora. Para ser mais claro, ¢ a exibi¢ao do que deve ser
velado, normalmente para causar o riso.

Nesse mesmo viés, utilizando-me da ideia de que Aristofanes usa de forma
constante do falo para dar o vigor de suas representacdes, vejo que € importante perceber que
Alexandrian faz um paralelo entre romance com passagens eroticas e romance erotico,
mostrando que este concentra-se em tratar exclusivamente desta tematica para trazer a
excitacdo ao leitor; enquanto que o outro conduz essa tematica por entender que ela existe
dentro das relagdes humanas, mas serve a um contexto mais amplo (ALEXANDRIAN, 1989,
p. 9). Assim, percebo que as comédias de Aristofanes ndo sdo pornograficas e sim eroticas
com a intengdo, mais precisamente, de serem obscenas, porque nao trazem a necessidade
exclusiva de prazer sexual. Henderson (1991, p. 7) complementa, dizendo que a pornografia ¢
algo para o particular e o obsceno ¢ para o publico, geralmente, para fazer rir. E com os
devidos cuidados comparativos em relagdo aos géneros literarios tratados, ¢ visivel que elas
ndo sdo exclusivamente erdticas, mas tém somente passagens erdticas, que o autor as usa para
encontrar os efeitos necessarios a sua intencdo. Inclusive, esse erotismo, especificamente,
sendo obsceno, ¢ colocado de forma diversa em cada pega, dependendo da tematica que elas
trazem, pois algumas comédias sdo extremamente obscenas e outras usam pouco desse
recurso.

O carater obsceno em Aristofanes, desse modo, mostra um dilema importante,
primeiro, por que a pesquisa nessa area ainda € tdo infima, se a presenga de questdes sexuais e
escatologicas € tdo intensa na vida das pessoas? Pelo que podemos observar, o estudo em
relacdo a palavra, de cunho filologico e lexical, inicialmente feito por Henderson (1991),
deixou evidente o valor do obsceno na Atenas do século V, apresentado de forma tdo visceral
na Comédia Antiga (RICHILIN, 2024, p. 2). Assim, esse artificio do uso de palavras obscenas
(principalmente para o riso) € patente em Aristofanes, entretanto, o riso precisa atender aos

mais diversos anseios do publico masculino do teatro daquela época e

(...) impde-se coloca-lo no seu ambiente natural, que ¢ a sociedade; impde-se
sobretudo determinar-lhe a funcao util, que ¢ uma fun¢do social. Digamo-lo desde
ja: essa serd a ideia diretriz de todas as nossas reflexdes. O riso deve corresponder a
certas exigéncias da vida em comum. O riso deve ter uma significacdo social.
(BERGSON, 1997, p. 14)

E, com o riso, essa dramaturgia direciona as varias formas de dominio politico e

social, e os personagens, muitas vezes, orientam o sentido da peca com o pénis ereto,
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mostrando forca e motivagdo para seguirem. E o pau descaracterizado em sua poténcia para
indicar que o personagem nao pode falar ou agir.

Mas nao s6 o riso justifica o emprego do obsceno, a religiosidade representada
pelas comédias com o culto a Dioniso e sua associacdo com o “falo”, que ¢ um indice do
poder de produzir, de harmonizar e de curar. Em alguns casos dentro da fabulacdo do
comedidgrafo, ele vem para mostrar que os seguidores tém poder até de trazer a paz, em
situagdo de guerra, mesmo que individual, como ¢ caso de Diceopolis, em Acarnenses, a
primeira peca completa que nos restou desse autor. Nesse exemplo, acontece uma encenagao
de uma Faloféria para celebrar a situagdo de estabilidade, uma forma de agradecer a Dioniso
pelo que foi concedido ao herdi. Todo esse clima vai além com a ficgdo criada pelo poeta, que
tenta prever mais ainda as tendéncias do mundo social de Atenas, antecipando e imaginando

uma liberdade sexual que

Dentro de um principio geral de que os grandes conflitos bélicos sempre sido
portadores de mudancas sociais profundas, a experiéncia grega do séc. V revestiu-se
de marcas peculiares. O nucleo familiar, atingido pelo desequilibrio que a auséncia,
ou morte dos combatentes representa, viu-se privado de um controle ¢ de uma
disciplina ancestrais; em consequéncia a condi¢do feminina tendeu a progredir no
sentido da libertag@o de regras restritivas, que a moralidade tradicional lhe impunha.
Para além do contexto mais proximo, o proprio contacto com outras comunidades
humanas que a guerra proporcionava pds em causa Os principios sociais
estabelecidos. Conhecida a pratica sexual, de algumas sociedades barbaras, a vida
grega passou a dispor de um termo de confronto e de consequente revisdo dos seus
nomoi. O que parecia ser regras absolutas viram-se minadas pela evidéncia de um
caracter meramente convencional, de que um mesmo homem ¢ o autor e o objecto.
(SILVA, 2005, p. 41)

Essa flexibilizacdo das regras além de ser relacionada as supostas liberdades como a da
mulher, a de escravos e a de um “comunismo®” na antiguidade.

O jogo cénico de Aristofanes, recheado de obscenidades, ¢ centrado no vigor do
"falo" e direciona o percurso da fabulagdo, pois, para Lacan, "O falo ¢ um conceito
linguistico, o discurso ¢ falocéntrico. Portanto, conforme Gallop (2001), ter um falo
significaria estar no centro do discurso" (DE LOS SANTOS RODRIGUES, 2019, p. 40).

Desse modo, as dramaturgias foram normalmente feitas por homens e para homens, ou até

“(...) o Comunismo, tem como pressuposto a abolicdo da propriedade privada burguesa, e caracteriza-se,
segundo o filésofo, por ser a constru¢do das condigdes objetivas para a livre associagdo dos individuos
produtores, os quais, neste arranjo social, hdo de regular, por sua propria acdo, o metabolismo com a
natureza” (FERREIRA, 2011, p. 159). Essa palavra ¢ usada aqui para trazer uma ideia aproximada do que foi
representado na comédia Assembleia de mulheres, em termos sociais, posto que Aristofanes busca fazer uma
critica a democracia de Atenas, mostrando de forma ideal um modelo social, que traz um teor coOmico e
irénico, mais justo. E importante deixar claro que as realidades relacionadas sio bem distantes, e a palavra
fica inapropriada nesse sentido.
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mesmo para mulheres que ndo questionavam o poder masculino. As representacdes do orgdo
sexual masculino foram e ainda sdo muito comuns.

Claro que essas dramaturgias tiveram e tém direcionamentos diferentes, como se
v€ em Rambo: Programado para Matar, no qual o personagem principal explora a relagcao do
guerreiro forte e a&vido por mostrar seu vigor com as armas de fogo que carrega e a exibi¢do
de seu brago musculoso; e em Laranja Mecanica, no qual o personagem Alex usa uma
mascara em formato de pénis, uma bengala falica e uma estatua de pénis para exibir sua
pujang¢a. No caso de Rambo, o recurso ¢ explorado para atingir o interesse do publico
masculino, que se reconhece e se autoafirma, mas Alex faz uma ponderacdo sobre esses
recursos, mostrando que as formas de dominio s3o manifestadas, fisicamente, por artificios de
supremacia sexual (DE LOS SANTOS RODRIGUES, 2019, p. 46).

Posso questionar que nem todos os objetos aparentemente parecidos com o 6rgao
sexual masculino sdo usados para fazer alusdo a ele, mas sempre ha uma escolha consciente
ou inconsciente por algo que sera visto e registrado em uma obra de arte. Na comédia antiga,
essa maneira de evidenciar o "falo" parece ser bem intencional, pois a obscenidade
ridiculariza personagens, costumes e instituicdes. De forma geral, ri da hipocrisia da
sociedade ateniense da época, trazendo uma critica aos politicos e a politica. Percebo que o
uso do "falo" em Aristofanes ndo tem apenas um fim em si mesmo, mas sim € um recurso
para chegar a um propdsito comico ou satirico.

A linguagem falica de Aristofanes tratada nesta tese ¢ uma consequéncia daquilo
que ¢ a afirmagdo do masculino através da utilizacdo de palavras e expressdes que se referem
ao “falo”. Isso porque nao € necessario expressar um nome que represente o 6rgao sexual para
que o homem afirme e reafirme a sua prepoténcia, mas o emprego da forca e do discurso sao
instrumentos usados pelo “lugar do falo”. Para localizar esta questao aqui, entdo, vou recorrer
a Adriane Duarte (2000) em seu estudo sobre as parabases de Aristéfanes: O Dono da Voz e a
Voz do Dono: A pardbase na comédia de Aristofanes, ja que ela mostra bem nitidamente
quem esta falando durante cada uma das encenagoes.

O poeta ¢ quem conduz as suas vozes na comédia, ele, antes de tudo ¢ um
educador, aquele que tem o conhecimento e vai transmitir para a cidade, pela tradi¢do, como
foram Homero e os tragicos: Esquilo, Sofocles e Euripides. Aristofanes assim traz o legado
com toda a sua habilidade e ndo esquece de reforcar o seu valor com o autoelogio, para
credenciar a si mesmo como conselheiro sobre politica, moral e religiosidade. Por isso,
direciono a minha atencao, especialmente, em relacdo a participagdo do coro; em especifico, a

da pardbase e onde eu possa perceber as intengdes do poeta, porque em grande parte das vezes
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14 estard a linguagem falica. Nas cinco primeiras comédias, pelo que orienta Duarte (2000, p.
51), as opinides colocadas ali sdo atribuidas ao poeta, em que o corifeu diz o que ele falou ou
até coloca em primeira pessoa como se ali estivesse falando por inspiragdo’. Em alguns
momentos também ha uma ambiguidade visivelmente proposital, se o discurso € pronunciado
pelo coro ou pelo comedidgrafo, as vezes essa situagdo ocorre porque o poeta quer se
preservar em relagdo a sua fala, j4 que ¢ melhor haver uma crise de compreensdo,
proporcionada por ndo se entender quem ¢ o falante, do que ser culpabilizado e punido pelas
criticas acidas de sua autoria.

Um exemplo da intenc¢do precisa do poeta estd colocado n’As Nuvens, justamente
quando o coro fala sobre o valor da lingua de um homem para conviver entre os outros
homens em Atenas. Isso parece ser bem valioso para ele, tanto que ¢ usada a expressao: koi
Boviedmv kol 1] YAdTIN ToAenilwv, kai bouleion kai téi glottei polemizon, “deliberando e
combatendo com a lingua!” (ARISTOFANES, As Nuvens, 1987, v. 419), para relatar o que
deve ter e fazer um homem correto, para saber combater com a lingua, ter propriedade para
usar a linguagem. Neste trecho, o poeta estd de maneira explicita associando o falo a lingua e

a analise tem que ser direcionada para a ideia de que

O falo lacaniano ¢ assim um conceito lingiiistico. O discurso ¢ falocéntrico.
Portanto, ter um falo significaria estar no centro do discurso, gerar significado, ter o
dominio da linguagem, controlar e ndo conformar-se aquilo que provém de fora, do
Outro. (GALLOP, 2001, p. 280)

Portanto, a lingua ¢ um instrumento félico pelo poder que ela tem para impor e
controlar, tanto que o proprio personagem Socrates reforca, logo depois na peca, quando diz
que existem trés deuses: o Caos, as Nuvens e a Lingua para mostrar a tamanha importancia
desta como veiculo da for¢a na comédia.

Em um segundo momento do coro e dos tipos de pardbase na comédia antiga, o
poeta para de dar conselhos diretamente com a sua fala ou pela intermediacao do coro e € a
partir de As Aves que a estrutura e a maneira original presente nas primeiras pegas mudam
com o coro assumindo a sua prépria voz como um personagem, isso acontece até a
apresentagio d’As Rds'’ que encontramos novamente a tematica de politica da cidade
(DUARTE, 2000, p. 168). A voz do poeta, entdo, aparece na fala dos personagens que

proferem os conselhos por si, sem fazer alusdo ao poeta, ¢ o que ocorre n’As Aves, uma

9 As cinco primeiras comédias referidas sdo: Acarnenses (de 425 a.C.); Cavaleiros (de 424 a.C.); Nuvens (de

423 a.C.); Vespas (de 422 a.C.); Paz (de 421 a.C.).
Com essas caracteristicas colocam-se as seguintes pegas: Aves (em 414 a.C.); Lisistrata (em 411 a.C.);
Tesmoforiantes (em 411 a.C.); Ras (em 405 a.C.).

10
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comédia repleta de discursos e a persuasdo parece ser a questdo fundamental para o
destronamento dos deuses. E, em um didlogo entre Pisetero e o Delator, aquele diz: vdv tot
AMéyov mtep®d oe, nun toi légon ptero se, “Agora, enquanto falo, estou lhe dando asas”
(ARISTOFANES, As Aves, 2000, v. 1437), o her6i exalta o valor do falar, da sua fala
tentando convencer o tal homem que ¢ um falador, que vive falando mal dos outros,
delatando. Aristofanes agora traz o poder falico da fala para o protagonista.

Nas comédias que sdo apresentadas no século IV a.C.'!, quando a Guerra do
Peloponeso ja havia acabado, o coro diminui consideravelmente a sua fun¢ado na peca, as falas
desse personagem ficam irrisorias € qualquer discurso que seja atribuido ao comedidgrafo é
diluido nas palavras dos outros personagens da peca. Nessa parte final da produgdo de
Aristofanes, a comédia muda e ndo vejo mais, de forma direta o discurso félico se referindo a
importancia da fala para os homens.

A posi¢cdo de dwdokalog, didaskalos, de mestre, que o poeta assume, mostra
assim todo o seu propodsito de fazer uma cidade justa, como destaca Pompeu (2004, p.21), a
comédia tem a polis, cidade, como tema e nela encontramos as mais diversas dentincias sobre
as injusticas em relag@o ao politico, ao pntwp, rétor, orador, oriundo das camadas mais baixas
e, por esse motivo, ele quer se beneficiar deixando o dfjpog, démos, povo, indignado. Essa
situagdo traduz exatamente o estado da democracia, sempre em vias de se tornar uma tirania,
um dos varios exemplos em relacdo a isso, estd no drama vivido por Awkowdnolc, Dikaiopolis,
o heroi de Acarnenses, que traz no nome dikn, dike, justiga, e mOAG, pdlis, cidade, para relatar
com as suas palavras e argumentos o que ¢ mesmo digno para Atenas. A fala desse

personagem ostenta que

A preocupagdo central de Aristofanes ¢ “falar, perante os Atenienses, sobre a
cidade” (év ABnvaiolg Aéyewv péAdm mepi tijg TOlewg). A palavra toma, em cena,
todo o protagonismo, palavra que nido ¢ va nem simplesmente poética ou graciosa,
mas focada na cidade tal como os espectadores a devem olhar. (SILVA, 2015, p. 65)

Nesse caso especifico, o herdi pede a paz e consegue, porque vé que ela ¢ o melhor a ser feito,
0 mais justo para as pessoas dali, mas como ¢ improvavel a guerra ser cessada, a criatividade
do poeta traz uma solugdo inusitada, pelo que ja havia dito, a paz foi concedida so6 para ele,
mas os politicos sdo a favor da guerra porque se beneficiam com ela. Essa escolha por uma
politica bélica traz com ela uma justificagdo argumentativa de imposi¢do pela guerra, algo

tipico dos homens, contudo, nessa e em grande parte das pecas de Aristofanes, ¢ a nelfo,

'l Nessa fase final, sio apresentadas duas pecas: Assembleia de Mulheres (de 392 a.C.); Pluto (de 388 a.C.).
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peitho, persuasdo, o uso da retérica para o convencimento nos dialogos da comédia. Pois, o
poeta ¢ um homem; todos os atores sao homens (alguns travestidos de mulher); o publico de
onde sdo feitas as encenagdes quase que completamente € composto por homens, todos avidos
por uma trama que diga algo consideravel para eles. E, de modo parecido, a heranca de textos
escritos e orais que ddo suporte ao poeta foi feita por outros homens, por esses motivos o
falocentrismo ¢ bem arraigado e chega a ser um falogocentrismo, “(...) que diz respeito a
relagdo de poder que produz a idealizagcdo do falo e do logos como entender as referéncias
ultimas aos modelos (...)” (GABRIEL; SOUZA; ANGELI, 2022, p. 2) aplicados nas nossas
formas de agir e de fazer na sociedade.

Isto posto, reforco as minhas explicagdes anteriores, o meu objetivo aqui ¢ fazer
uma pesquisa bibliografica qualitativa, na qual devo apresentar outros teéricos durante a
investigacdo. Ao término vou apresentar um quadro informativo e um vocabulario com uma
lista de palavras e expressdes alusivas ao “falo” provenientes das onze comédias estudadas
para fortalecer os argumentos sobre as palavras usadas. Outra questao importante ¢ referente a
cada trecho que eu escolher das pecgas para fazer observagdes, quando for necessario, digo,
quando houver divergéncia grande de entendimento entre os termos, trago duas tradugdes em
lingua portuguesa, pois vejo que, assim, a quantidade de recursos traduzidos vai enriquecer de
sentido as observagdes.

A estratégia que proponho, entdo, ¢ fazer uma andlise das comédias completas de
Aristofanes, explorando os destaques que evidenciem o “falo” e a linguagem félica. Reservo,
portanto, um capitulo para cada uma das comédias, orientando-me pela ordem temporal em
que as pecas foram apresentadas pela primeira vez com o intuito de destacar as analogias
necessarias quanto a mudanca na estrutura e tematica delas com relagdo as questdes historicas
e sociais da cidade de Atenas. Também, por haverem dois temas extremamente relevantes em
relacdo as comédias de Aristofanes, subdivido cada capitulo em dois tdpicos relacionados ao
falo: um sobre a religiosidade e outro sobre a politica.

O suporte tedrico que devo usar inclui Duarte (2000) e Henderson (1991) para
estudar as palavras, as expressoes e os discursos desenvolvidos em cada comédia, e perceber
o que de falo ou falico ha nelas. Usarei Butler (2019), para tratar do falogocentrismo, pois, em
Corpos que importam, ela trata da “materialidade” do corpo e do sexo e mostra que nao sao
configurados de forma natural, mas gerados e confirmados no cotidiano pelo discurso
heteronormativo para aplicar ao texto de Aristofanes. Por fim, utilizarei o estudo de Nortwick
(2008) para analisar o ideario da figura masculina como uma forma de perceber a orientacdo

que esse poeta seguiu para construir seu texto comico.
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2 OS “BILAU” D’OS ACARNENSES NAO QUEREM TREGUA

A peca Os Acarnenses recebe esse nome por referéncia a um demos, localizado
proximo a Atenas, o mais prejudicado pelos ataques espartanos durante a Guerra do
Peloponeso. O her6i comico dessa peca ¢ Dicedpolis, cujo nome € uma criagdo de Aristofanes
para ter um sentido no texto, sendo composto por duas partes: dikoiog, dikaios, que significa
justo, e mOAG, polis, a cidade-estado grega, e a unido dos dois termos traz a significacao
“cidade justa”, ou “Justinopolis”, como sintetiza Pompeu (2014).

O prologo da peca comega, portanto, com o herdi comico na Pnix aguardando o
inicio de uma assembleia. Justinopolis chega ali e comeca a lamentar a guerra, desejando a
paz. Depois, quem fala na assembleia ¢ o Anfiteo, e Aristofanes bem configura essa palavra,
que ¢ a unido de auoi, amphi, que significa “ao redor”, “de dois lados”, “de ambiguidade”,
unido com 0gd¢, theds, “deus”, entendido como o “deus dos dois lados”, referéncia a sua
genealogia relacionada a personagens miticas como Deméter e Triptolemo'?. Esse
personagem ¢ traduzido por Ana Maria César por “Ambideus” para representar a sua dupla
lateralidade, que se distingue, na assembleia, também por ser um semideus e estar aliado a
Justinopolis e trazer, com essas caracteristicas, uma ligacdo forte com Dioniso (POMPEU,
2020, p. 14).

Dicedpolis, no inicio da trama, percebe que os atenienses ndo vao buscar a paz e,
nesse momento, entrega oito dracmas ao Ambideus para ele ir pedir uma trégua aos
Espartanos. Isso tudo ¢ feito em um discurso, por um lado, que afirma de maneira educativa a
politica (a retdrica) do momento e, por outro lado, as festas religiosas de cunho ritualistico
(as faloforias e a comédia), focalizando o deus da fertilidade (Dioniso) com o seu simbolo
maior, o 6rgdo sexual masculino. Vou comegar, portanto, com o viés religioso.

2.1 O “bilau” religioso em Os Acarnenses'>

O poeta inicia, entdo, a fazer alusdes ao falo em alguns trechos da peca,

claramente, mostrando a presenca do deus Dioniso. Sdo ao todo trinta e sete referéncias ao

12 Um dos lados de Anfiteo é da mae, Demeter, que ¢ a deusa da terra que é alinhada com a plantagio, ela

enamorou Triptdlemo, filho do rei Celeu de Eleusis, e o ensinou a cultivar o trigo para que ele pudesse levar
essa cultura para os povos do mundo.

Este topico, assim como os demais abordados nos capitulos seguintes sobre a religiosidade nas comédias de
Aristofanes, visa evidenciar como o poeta instrumentaliza essa temadtica para discutir outras demandas
centrais em sua obra. Ao selecionar esses elementos, busca-se compreender de que maneira o sagrado serve
de pano de fundo para as criticas sociais e politicas articuladas pelo autor.
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orgao sexual masculino, as palavras que mais acontecem sao m€og, péos, e ®aAiic, Falés, ou
QOANOG, fallos, mas com menor recorréncia também aparecem AnoOymAL®, apopsoléo, deiva,
deina, etc. Em vista disso, Justindpolis querendo fazer uma trégua da guerra para si e para a
sua familia, dialoga com Teoro'* e o Locutor (Arauto). Ele conta sobre os tracios, homens

valentes, que acompanham Teoro, no seguinte didlogo:

Kijpvg

ol Opikes ite 6edp’, 0bg Oéwpog fyayev.
Awkaromong

TOVTL T £6TL TO KOKOV;

Oémpog

‘Odopdvtov otpatos.

Awonomorrg

moimv ‘OSopavTov; simé pot Touti Ti Jv;
tig t@v Odopdvtav 1o néog drotedpiokev;

LOCUTOR

Venham aqui os tracios que o Teoro trouxe.

TEORO

A tropa dos odomantos.

JUSTINOPOLIS

Que odomanto? Me diga logo que diab’¢ isso?

[Percebendo o enorme falo usado por eles]

Quem toro o pau dos odomanto? (ARISTOFANES, Os Acarnenses, 2014, v. 155-
158)1

ARAUTO

Avancem para aqui os tracios que Teoro trouxe.

DICEOPOLIS

Que desgraga ¢ esta agora?

TEORO

O exército dos Odomantos.

DICEOPOLIS

Que Odomantos? Diz-me 14, o que vem a ser aquilo ali?

Quem descascou o membro dos Odomantos? (ARISTOFANES, Os Acarnenses,
1980, v. 155-158)!6

O humor da pecga apresenta uma satira aos Odomantos, que portam um falo cénico
avantajado; no texto, a personagem Dicedpolis indaga sobre a aparéncia do membro. Essa

traducdo busca capturar o cerne do humor que, como observa S. Douglas Olson (2004, p.

14 ®¢wpog, Teoro, pelo nome se caracteriza espectador para ver os espetaculos, um embaixador para isso, que
também se associa a festa ou a teoria, que € o ato de observar, aqui principalmente alguém que ¢ designado
para ir ver uma festa, com uma fungdo especifica. Para Pompeu (2014, p. 38), esse personagem apresenta
algumas semelhangas com Diceopolis “como espectador do teatro e da assembleia”, contudo, com um lado de
oposi¢do, porque € ele quem traz os Odomantos, povo guerreiro, mercenario, contratado por Atenas para a
guerra.

A tradugdo de Ana Maria Pompeu (2014) se caracteriza por verter o texto grego para uma variante regional
do portugués, um portugués “matuto”, como denomina a autora, e ¢ palavra que tem o sentido de ser do
“mato”, ou melhor da area rural, do campo, individuo que vive no campo, de personalidade repleta de
rusticidade de espirito, falta de traquejo social; caipira, roceiro, jeca.

Traducdo de Maria de Fatima Sousa e Silva.



26

121), baseia-se no verbo grego dnoteBpiokev, apotethriaken. O termo, no infinitivo perfeito,
pode ser traduzido literalmente como “remover a folha de figueira” e, no contexto, relaciona-
se a 10 méog, to péos, aludindo a glande exposta.

O efeito comico reside no fato de que os Odomantos — povo tracio temido por
sua agressividade guerreira — praticavam tradicionalmente a circuncisdo, sendo
representados em cena com falos que destacavam essa especificidade. Por esse motivo, a
tradu¢ao de Maria de Fatima Silva (2014, p. 80), “Quem descascou o membro”, parece mais
proxima da ideia de retirar o prepucio do que a versao dialetal de Ana Maria César Pompeu:
“Quem tor6 o pau”. Tal caracteristica cultural era realgada pelo falo cénico de couro, utilizado
para conferir destaque visual a piada. Esse recurso de figurino era onipresente na Comédia
Antiga para provocar o riso, como evidenciado pela iconografia em vasos da época (Figura 1),

na qual personagens masculinos, com raras excegdes, portavam o artificio.

7

Figura 1 - Falo cénico!

\, L ey

SR — B — =
Fonte- Wikipédia - Museu Arqueoldgico Nacional de Madri (2008).

Esse trecho anteriormente citado se relaciona a outro colocado um pouco depois

de uma fala de Justindpolis:

TO1001 000 SpayLig Tolg AmeY®ANUEVOLG;
VIOGTEVOL HEVTOY O Bpavitng Aedg

0 cwoimolc. ofpot TaAoG AmOAAV L,

V70 @V Odoudvtov td 6kdpoda TopHovpevog.
00 kotofalelte T0 6KOPOS’;

Duas dracmas pra estes pau-torado?

Vai gemé mermo € o povo das trirreme,

“O salvado da cidade”. Ai meu deus do céu, t6 perdido,

[Os odomantos furtam o saco de alhos de Justinopolis]

Os odomanto tdo dano ¢ fim no meu aio.

Rebole 0 meu aio no chio! (ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, vv. 161-65)

A esses tipos? Duas dracmas a esses circuncidados? Gemer ¢ o que resta aos
marinheiros, os salvadores da cidade. (Os Odomantos roubam-lhe o saco.) Ai que

17 Essa figura e as outras que foram enumeradas a seguir, expressam as formas de representacdo do falo em
varios contextos. Utilizo esse expediente aqui para dar expressividade maior para o texto.
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desgraga a minha! Estou perdido! Os Odomantos estdo a pilhar os meus alhos.
Vocés largam j& esses alhos ou ndo largam? (ARISTOFANES, Os Acarnenses,
1980, vv. 161-65)

O verbo  dmeyoAnpévols, apepsoleménois, no participio perfeito passivo, significa
literalmente "com o prepucio retraido" ou "exposto", tratando-se de uma afirmagao dirigida
aos Odomantos. Tal alusdo a circuncisdo marca uma distingao visual em seus falos, visto que,
no verso anterior (v. 154), Dicedpolis afirma: todto pév y’ fdn coeéc, totito mén g’éde safés.
A tradugdo "Isso ai ja ti na cara" (ARISTOFANES, 2014, v. 154) refor¢a a intengdo de
Aristofanes em registrar o carater exotico desse povo, tanto que Olson (2004, p. 212) associa
formalmente essa pratica aos povos tracios.

Vale, outrossim, contrastar as duas tradugdes escolhidas para ilustrar o trecho:
enquanto Ana Maria César Pompeu opta pela coloquialidade de "pau-torado", Maria de
Fatima Silva prefere "circuncidados", termo que se aproxima mais da denotagdo técnica de
retirar a pele que recobre a glande. Em outro momento, encontra-se uma construcao

semelhante na fala de Dicedpolis:

uUndopude & Adpaye:

00 yap kat ioxdv éotwv: €16 loyvpog &l,

i W ovK dmeydincac; sbomhog yop €l.

De jeito nium, 6 Bataido

Num tem nada a vé cum forga; e se tu é forte

Porque num tem o pau torado? Tu ti é chein de arma. (ARISTOFANES,
Acarnenses, 2014, vv. 590-92)

Isso ndo, Lamaco! A forga ndo ¢ para aqui chamada. E se és assim tdo forte, por que
¢ que ndo me arreganhaste a coisa? Estas armado até aos dentes! (ARISTOFANES,
Os Acarnenses, 1980, vv. 590-92)

No verso 592, dneymAncag, apepsolesas, aparece novamente; aqui ele estd na segunda pessoa
do singular do aoristo indicativo, traduzido por Silva (1980, v. 591) por “Por que ¢ que me
arreganhaste a coisa?”, a tradutora apresenta a ideia de que a circuncisdo reflete uma disticao,
uma marca no 6rgao e potencializa a forca do homem. J4 Pompeu (2014, p. 97) faz a seguinte
tradugdo para o mesmo verso “Por que num tem o pau torado?”, como os odomantos. E bom
enfatizar que aqui esta tradutora faz em nota alusdo a circucisdo para esta traducdo e que
Lamaco (Batalhdo, na tradu¢do de Ana Maria C. Pompeu) ¢ um general que defende a guerra
e tem caracteristicas constituidas, nessa peg¢a, com o “pau torado”, porque este ¢ a
personificacdo do combate e aqueles, o povo mais guerreiro dos tracios. Por isso, que ¢

notdria a visdo que se observa sobre o pénis, nesse trecho, enfatizando o orgulho do homem



28

em relagdo ao seu proprio pau, o formato distingue e potenciliza a forca dele (SANTOS,
2000, p. 14).

Termos como esses, que identificam a morfologia e as caracteristicas do pénis,
revelam o processo de moldagem do homem e as distingdes necessarias para forjar o
masculino voltado ao combate — aquele que porta a espada ou a langa no cotidiano das
guerras. Em periodos de transi¢do, como a adolescéncia, a mais delicada das lutas travadas
era contra o proprio corpo; devido a imaturidade, o jovem ainda ndo possuia a compleicao de
um hoplita'8, e seu falo ndo apresentava as caracteristicas esperadas para as adversidades de
um combatente. Essas peculiaridades identificam a masculinidade e delimitam o que é ou ndo
considerado viril. S3o padrdes criados pelo discurso, nos quais a materialidade apresenta o
corpo masculino para o combate, definindo as particularidades que marcam a passagem para a
vida adulta ou que, por outro lado, desqualificam o sujeito enquanto homem (BUTLER, 2019,
p. 20).

Nessa mesma intengdo, a palavra: OmAov “arma”, colocada também na fala de

Justinopolis, diz o seguinte um pouco antes no texto:

0VK 0100 TTE:
V7O TV 001G Yap TAOV OTA®V EIMYYID.
AL GvTIPOAD G AmEVEYKE OV TNV LOPUOVA.

Ja nem sei. Tenho um tal medo dessas armas, que até me dao tonturas. Por favor,
chega-me para 14 esse espantalho. (ARISTOFANES, Os Acarnenses, 1980, vv. 580-
82)

Esse termo referido antes, da mesma forma, tem o sentido féalico, ela traz consigo o poder
bélico de Batalhdo (Lamaco), que ¢ um defensor da guerra e detentor das armas, as quais
provocam o temor mostrado no verso seguinte com a palavra popupova, mormona, um
monstro ou uma figura espantosa feminina, aqui traduzido por “espantalho” e “marmota”. E
no verso 592, dmhov, hoplon, repete-se com a forma: ebomroc, etioplos, pode ter a leitura de
falo pela equivaléncia da coragem com o “pau torado”, isto é, com a circuncisdo dos
odomantos, povo mais valente. Entdo, ser bem armado poderia ser dotado de falo e esse
significante, tomando a ideia usada por Lacan (1998), resgata o significado representativo e
recheado de simbologia para uma pessoa ou para um grupo social (ABRANTES;
MAGALHAES, 2019, p. 23), pois até hoje, em um mundo ainda engessado dentro do padrio

masculino, as violéncias sociais: 0 estupro e o assalto a mdo armada sdo agressdes

18 Soldado de infantaria ateniense de infantaria duramente armado, caracteristico do periodo classico.
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tipicamente masculinas e falicas.

Seguindo a ordenagdo da pega, quando o Ambideus retorna do encontro com os
espartanos e traz a noticia de que conseguira as tréguas individuais para Justinopolis, o coro
formado por cidaddos do demos de Acarnes, os acarnenses, entra em cena € quer matar o

9

homem que fez as pazes individuais de 30 anos com os peloponésios!®, e eles, os mais

prejudicados com a guerra, nao tinham qualquer beneficio e dizem:

botic & Zed mtep xoi Oeol Tolowv EyOpoioty éoneicaro,

oicL mop’ £puod moAepog £x0odomog aBéeton TV UMV xopionv:
KOVK GvNo® Ttpiv v 6Y0Tvog adToicy Aviepmay®d

0&0g 6dVVNPAG ... Emikmmog, tva

UATOTE TOTOOWY ETL TAG EPAG AUTEAOVG.

Aquele que, meu pai do céu, cum’s inimigo fez trégua,

Pros tais vai crescé em mim a guerra medonha mode

Os meus campo;

E num vo0 paré inté me planta neles cum’um junco

<E uma estaca> fina, dorida, infiada até o talo, pra que

Nunca mais eles pise nas minha vinha. (ARISTOFANES, Acarnenses, 1980, vv.
225-233)

Esse fulano - 6 Zeus pai! 6 deuses! — fez tréguas com os inimigos, contra quem,
dentro de mim, vai crescendo o furor do combate, o 6dio, por causa dos meus
campos. Ndo descanso enquanto lhes ndo varar o corpo com um pau, penetrante,
doloroso, enterrado até ao cabo, de maneira que nao hédo de voltar a pisar as minhas
vinhas. (ARISTOFANES, Os Acarnenses, 1980, vv. 225-233)

A palavra oyoivog, schoinos, “junco” ou “pau” associada a outra colocada logo depois
énikomog “enterrado até o talo”, principalmente, a raiz dela konn, kope, “cabo de um remo”,
sdo objetos, utensilios, instrumentos que lembram um pénis e geralmente sdo especificas de
homens — armas, artefatos com esse aspecto e orientam um formato opressor (PALEY, 2001),
nesse caso na comédia, marcam a forga e a violéncia que o coro empreende contra Dicedpolis,
justamente no momento que antecede a abertura de um trecho repleto de referéncias falicas
indicadas pela celebragao das Dionisias Rurais em comemoragdo as tréguas individuais do
heroi. Nesse cortejo em reveréncia ao deus do vinho, normalmente as participantes carregam
falos enormes, como o que estd a mostra na Figura 2, para exibir a ligacdo forte com Dioniso

ou mesmo com Phales, uma personifica¢ao do falo.

19 A trégua remete primeiro as Dionisias Rurais, que d4 nome a muitos festejos ligados a Dioniso; nessa

comédia, em seguida, ha a celebracdo das Antestérias, depois, as Leneias, festividade em que a peca esta
inserida, mostrando, de certa forma, um calendario dos momentos de ritual relacionados ao deus da
fertilidade e do teatro. (POMPEU, 2020, p. 15)
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Figura 2 - Mulher carregando um falo

Fonte: Dactiliotheca: o fugitivo permanece e permanece (2011).

Entdo, o coro convoca os que estao ali para escutar Dicedpolis, que celebra as
Dionisias rurais e os conclama para cantar um hino a Phales, simbolo da fertilidade ¢ da
fecundidade como uma referéncia a Dioniso. Nessa etapa da pega, a primeira vez que a

palavra aparece ¢ a seguinte:

evQNeite, evPNuETTE.

mpolt®w ¢~ 10 TTPOGhev dAiyoV 1) KavNEOPOC:

0 ZavBiag TOV eoAAOV 0pHOV GTNOHT®.
katébov 10 kavodv O Bvyotep, v’ dnapEdpedo.

Vam’ ora, vam’ ora!

Que va um poquin pra frente a canéfora.

O Xantias vai buta o pau reto.

Bota pra baixo o cesto, fia, pra gente cumega. (ARISTOFANES, Acarnenses, 2014,
vv. 241-44)

Siléncio! Siléncio! Avanga um pouco ca para a frente, tu, a canéfora. O Xéantias que
erga o falo bem direito. Pousa ai o cesto, minha filha, para oferecermos as
primicias. (ARISTOFANES, Os Acarnenses, 1980, vv. 241-44).

Nos proximos versos opto por colocar duas tradugdes para mostrar a diversidade de escolha
de palavras para representar o 6rgdo sexual masculino. Aqui para Olson (2004, p. 142),
mostra-se uma tradi¢do nos cortejos a Dioniso, a apresentagdo do 6rgdo sexual, e Xantias,
escravo desse deus, coloca possivelmente a mostra um falo grande e ereto. Logo depois, nos
versos 260 e 261, ocorre duas vezes a palavra gailoc, phallos, e Dicedpolis se posiciona atras
dos portadores do falo, pelo que explica o comentador, carregando algo que represente o
orgao sexual masculino (Figura 2), que € costume no transcorrer do cortejo (OLSON, 2004, p.

147), como os versos mostram:

& Zavdia, cedv & éoTiv 0phOC EKTEOC
0 POAAOG £E0MIGHE THiG KavneoOpov:
Eym 6 aKoAoVODY AGOMOL TO POAMKOV:
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O Xantia, ¢ preciso que vocés dois levem reto

O pau atras da canéfora. )

E eu seguino vou cantar o hino do pau. (ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, vv.
259-261)

Xantias, vocés dois ai, tratem de me por direito esse falo atrds da canéfora. Sou eu
que vou cantar, pelo caminho, o hino falico. (ARISTOFANES, Os Acarnenses,
1980, vv. 259-261)

Isso posto, o hino ¢ cantado com a palavra: ®aAf|g, Falés, nome da entidade que personifica o
orgao sexual masculino, como o verso diz £taipe Bakyiov, etaire Bakchiou, “cumpanhéro de
Baco” (ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, v. 263). Aqui acontece uma invocagdo erdtica ao
“falo” e ao deus do teatro, Dioniso. No transcorrer deste canto, sdo em torno de cinco as
palavras derivadas de @oAAog, fallos, (nos versos: 263, 271, 276), elas apresentam de
maneira importante o valor dado ao deus do vinho, a sua ligagdo com o 6rgdo sexual
masculino (simbolo da fecundidade e da fertilidade) e manifestam o teor da comédia no jeito
de falar e de quem se fala. Mas ha um contraponto no que ¢ o “falo”, pois o cuidado ¢ a
aten¢do na boa organizagdo desse festejo parecem ser bem diferente do comportamento do
coro de acarnenses querendo quebrar as panelas do ritual (no verso 284), o “falo” ereto
pacifico e religioso do cortejo ¢ o oposto do “falo” brutal e desordenado pela violéncia de
Cledo, dos odomantos e de Lamaco (BOWIE, 1993).

Na verdade, o fim da guerra € um sinal que vai comecar uma abertura para um
retorno aos prazeres, esses sdo em grande parte sensuais (DUARTE, 2000, p. 65), e o
momento da comédia representa uma festa de comemoragdo pela paz, pelo seu sentido
original, Dioniso ¢ o deus dos festejos, ele solta as amarras com éxtase, o sair de si, € 0
entusiasmo, que tem o sentido de deixar o deus penetrar nas pessoas que bebem o vinho. O
ritual que a comédia mostra, portanto, ¢ uma apresentagdo religiosa de Dioniso, um deus
porta, o qual mostra uma relacdo sobrenatural, nos momentos de embriagués, entre 0 homem
e o divino (POMPEU, 2014, p. 49). O falo do cortejo aqui ¢ a folga para a guerra, o prazer
com essa inatividade concedida pela divindade que ¢ a for¢a maior que produz vida e
harmonia, isso transporta o mundo da cidade para o campo e mostra onde esta a alegria, claro
que tudo com o fim da guerra (SILVA, 2005, p. 42). Dicedpolis, portanto, nesse ponto propde
a ideia mais relevante que o poeta quer passar na peca para um auditorio diverso, mas que em
grande parte ¢ composto por pessoas da cidade: a guerra e os defensores dela sdo um
problema para a cidade, e essa maneira de mostrar o “pau”, com os seus representantes Fales
e Dioniso, ¢ a forma mais alegre e livre de dores.

Dioniso, com a sua representagdo, traz as mais complexas e diversas formas
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dentre as divindades gregas, ele ¢ o criador urbano do vinho e das festividades relacionadas a

ele, por isso a loucura e a embriaguez estdo concernentes a este deus, que

Em todo caso, vale dizer, para os gregos, Dioniso abarcava miltiplas facetas que
coexistiam, por vezes, em um denominador comum. Dioniso adota, justamente, uma
identidade plena e fluida, caracterizada por disfarces e transmutagdes, incluindo um
limiar ténue com a humanidade: apesar de sua natureza divina, Dioniso aparece nos
mitos, frequentemente, em forma humana, ao menos ao nivel da primeira apari¢do
(espécie de teste se sua credibilidade enquanto deidade) além de ser continuamente
associado a mortalidade — a Mae mortal (Sémele); o duplo nascimento (mortal e
divino) a morte e o renascimento —, no ambito do mito 6rfico de Dioniso Zagreu; e o
envolvimento com seguidores mortais (satiros, ninfas, ménades). Essa conexdo com
a finitude € também um dos polos mediadores das releituras modernas, onde o
problema da finitude e da vulnerabilidade humanas, bem como ao mesmo tempo, do
éxtase ¢ do deleite sensivel, aparece em destaque. (SARAIVA, 2025, p. 108-109)

Ele se manteve na cidade ligado a musica e ao teatro, que reproduzem ritual (das areas rurais)
para apresentar todo o seu resplendor. E evidente que o falo nessas festividades tem que ser
visto com todo o cuidado de quem olha primeiro para um instrumento religioso, do culto e do
rito a fertilidade e a fecundidade, antes do teor obsceno.

Diceopolis consegue, entdo, uma vitdria no agéon com a sua fala justa, convence

metade do coro fazendo a parodia de Télefo, a fala do “duplo her6i” conta:

pn pot eBoviont’ avopeg ol Bempevol, el Ttoydg dv Enett’ &v ABnvaiog Aéyswv
HEMA® Tepl TG TOAEMS, TPLY MOV TOIRDV.

0 yap dikatov oide kol Tpuywsia.

Eym 6& AéEm deva Pev dikato OE.

Num véo fica cum raiva, homes ispectado,

S’eu seno um ismoleu na frente dos ateniense

To6 pré fala da cidade, fazendo uma cumédia-do-vin;

Pois o que ¢ justo a comédia-do-vin também conhece.

E eu vo fala coisas terrivel, mas justa; (ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, v. 497-
501)

Nao levem a mal, espectadores, que eu, um mendigo, va falar aos Atenienses a
respeito da cidade, numa comédia. Porque o que ¢ justo também ¢ do conhecimento
da comédia. Ora o que eu vou dizer ¢ arriscado, mas ¢ justo. (ARISTOFANES, Os
Acarnenses, 1980, v. 497-501)

Nesse sentido, enfatizo as duas tradugdes para o trecho, focando no termo escolhido para
perceber o vocabbulo tpvywdiav, trygodian, que signnifica canto do vinho novo (com duas
ocorréncias), recebe de Pompeu (2014) a traducdo “comédia-do-vin”, que parece mais
precisa em relagdo a especividade do texto do que a feita por Silva (1980), que utiliza apenas
“comédia”. Logo, a palavra faz referéncia a Dioniso - que € tp0¢&, tryks, borra de vinho, ou

mesmo, o deus do vinho - e Dicedpolis indica que proferira a sua fala “justa”. Nessa
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representacdo da representacdo (a fala da fala), a comédia remodelando a tragédia para pautar
a justica na cidade. Reitero nesse ponto, o uso do discurso falico: primeiro, novamente, pela
alusdo a Dioniso, divindade detentora do poder do falo e vinculada ao vinho e a comédia;
segundo, pelo fato de a encenacdo parodistica de um trecho tragico dentro da comédia visar a
persuasao do coro de carvoeiros. Trata-se, portanto, de uma pratica de discurso marcadamente
masculina e falogocéntrica.

Na cena final, a comédia traz duas partes: o retorno de Lamaco do combate aos
invasores, que tem caracteristicas tragicas e o retorno de Dicedpolis da festa dos “Congios”,
que tem caracteristicas comicas. Na primeira parte, o servo de Ladmaco (mensageiro) chega
alarmando em relagdo a situagdo de seu senhor, ferido em combate e que, além de lamentar
pelo machucado que sofrera na batalha, lastima a possibilidade de ser visto pelo herdi,
naquela situacdo. Na segunda, Diceopolis vem trazendo os detalhes da festa e no momento

conta o seguinte:

Adpayog

AGPecbs pov AaPecbe T0d okéLovg mamal,
TPocAafecd’ & pilot.

Awardémorig

€nod 8¢ ye cod Tod mEOVG AUP® LEGOV
npochéPecd’ @ gilat.

BATALHAO

Peguem-me, peguem-me pela perna, ai, ai!

Peguem-me ainda, 6 amigos!

JUSTINOPOLIS

De mim vocés duas no mei do bilau

Pegue mais, 6 amigas! (ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, v. 1214-1217)

LAMACO

Segurem-me, segurem-me nessa perna. Ai! Ai! Segurem-me, meus amigos!
DICEOPOLIS

E vocés as duas, segurem-me bem na pilinha, minhas queridas! (ARISTOFANES,
Os Acarnenses, 1970, v. 1214-1217)

A cena estabelece o contraste entre as situagdes de Dicaidpolis (Justindpolis) e Lamaco
(Batalhdo): enquanto este sofre as consequéncias da guerra, ferido, aquele desfruta os
resultados da festa. Por esse motivo, a palavra méovg, péous, que jad ocorrera antes, foi
novamente traduzida por 'bilau' ou 'pilinha'. Como em outras passagens, o termo apresenta um
sentido obsceno, pois 0 herdi exibe seu vigor em uma cena que sugere um momento de orgia
sexual, reiterando que a guerra traz dores e lamentagdes, enquanto a festa, a comédia e o culto
a Dioniso trazem prazeres e alegrias.

Em outro trecho, com a segunda parabase, o coro louva as tréguas de Diceopolis,
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falando da sabedoria desse her6i, das mercadorias obtidas para vender, do ndo a guerra e das
farras e bebedeiras. Sdo colocadas algumas referéncias a videira e a plantagdo, outras a
Afrodite e a Eros, unidos a presenga forte de Dioniso, que faz com que o corifeu, mesmo
velho, peca em casamento Reconciliagdo e se houver aceitagcdo, ele promete a fertilidade do
campo, pois se dispde a plantar videiras, figueiras e vinhas, com o casamento. Esse trecho
coral ¢ concluido e um arauto chega e traz um clima de festa, Dicedpolis o segue mostrando

0s preparativos com as comidas e diz o seguinte:

@ TOAdEC M YuVaiKeC OVK KOVGUTE;

T dpdte; TOD KNPLKOG OVK GKOVETE;
avappattet’ é€omtdte Tpénet’ APEAKETE

T0 A0y @0 TaYEDC, TOVG OTEPAVOLG AVElpETE.
@épe Tovg OPeriokovg, v’ avameipm Tag KiyAag.

Rapazes! Mulheres! Nao estdo a ouvir? O que estdo vocés a fazer? Nao ouvem o
arauto? Vamos, tratem de me cozer estas lebres, assem- nas, virem-nas, tirem-nas do
forno, depressa! Entrelacem-me essas coroas. Tragam cé os espetos para eu enfiar os
tordos. (ARISTC)FANES, Os Acarnenses, 1980, v. 1003-1007)

Nao encontrei indicagdo de comentadores de que ofelickovg, obeliskous, traga
alguma referéncia ao 6rgao sexual masculino, mas penso que, pela recorréncia de Aristofanes
em usar palavras com o mesmo teor, direcionadas para uma cena que constréi o sentido de
festa; bebedeira, expondo a presenca de Dioniso; a alusdo a Afrodite e a Eros, anteriormente,
tudo se coloca para um teor obsceno. Do mesmo modo que o “espeto” e a acdo de “enfiar”
(espetar) os “tordos”, que sdo aves aqui colocadas como alimento, usados no momento
comemorativo trazem o clima de festa e do deus da festa.

Um agricultor, na sequéncia da comédia, representa os demos de Atenas e chega
de Fildsio, uma aldeia de File. Seu nome ¢ Dercetes, palavra vinda do verbo 6épropan,
dérkomai, que significa “olhar bem”, mas essa significacdo, pela observacao de Olson (2002,
p.- 325), € uma ironia feita ao ato de ver, ja que ele tem problemas de visao. Sua participagao,
nesse momento do texto, ¢ para pedir um pouco das tréguas a Dicedpolis, entretanto, ele se
recusa a dar. Logo depois, vem ao encontro do herdi um servo de um noivo, ele pede também
tréguas ao seu senhor, contudo, Dicedpolis novamente se recusa a concedé-las. Por outro

lado, uma serva de uma noiva pede tréguas e tem a seguinte resposta:

10 dénpa thg vOpeng O deital pov oeodpa,
dmwg v oikovpt] 10 mE0g ToD Voppiov.
@épe deDPO TAG 6TMOVIAG, Tv' avT]] 0® Hovn,
ot yuvn 'ott Tod mToAéuov T’ oK aitio.
Brey’ Ode Sedpo TovEALETPOV B YOVOL.
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0i60" (g motette; TodTO Tf VOUQET PpdcoV,
OTaV GTPATIOTOG KOTOAEYWOOL, TOVTOL
VOKTOP GAELPET® TO TEOG TOD VOUPIOV.
ATOPEPE TAG OTOVOAG. PEPE TNV OIVIPLGLY,
v’ oivov &yyém AoPov & Todg Xodc,

O que a noiva ta pedino e pede por dimais,
Pra guardéd em casa o bilau do noivo.

Traz aqui as tréguas, pr’eu da sé pra ela,
Porque ¢ muié e num ¢ culpada da guerra.
Apara aqui imbaxo o frasquin, 6 muié

Tu sabe como fazé isso? Ixprica pra noiva,
No dia da recruta dos soldado, nesta

Noite ai ela deve lambuza o bilau do noivo.
Leva imbora as trégua. Traz o vaso pra vinho,
Pra pegé e dispeja o vinho nos Conjo.
(ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, v. 1059-1068)

Pede-me ela - e com que insisténcia! - que arranje a que ela conserve em casa... a
pilinha do noivo. (A um escravo) Traz-me ca as tréguas. Vou-lhas dar, mas s6 a ela,
porque ¢ mulher e ndo tem culpa da guerra. Chega ca o frasco, mulher. Sabes o
modo de usar? Diz 14 a noiva o seguinte: na ocasido da recruta dos soldados, ela que
esfregue, durante a noite, a pilinha do noivo com isto. Torna a levar as tréguas 14
para dentro. Traz-me uma infusa para eu deitar o vinho para a festa dos Congios.
(ARISTOFANES, Acarnenses, 1980, v. 1059-1068)

O herdi recusa ao noivo e concede a noiva, porque as mulheres nao tinham culpa
da guerra na sua visdo. Assim, Dicedpolis orienta para que ela guarde o falo consigo, “va
lambuzé o bilau do noivo” com vinho, justamente quando ele for para a guerra, ela merece ter
a paz e o méog, péos, o “bilau” ou a “pilinha do noivo”. No momento seguinte, ele (o herdi)
pede para trazer o vinho e marca a presenca de Dioniso, com essa bebida derramada sobre os
“Conjo”. Na verdade, a noiva pede para ficar com o pénis do noivo, mesmo ele indo para a
guerra, 1sso, na compreensao de Olson (2002, p. 329), mostra que o prazer que uma mulher
sente, provém de um homem, mais especificamente do sexo dele. Contudo, para Sommerstein
(1982, p. 207), uma obscenidade primaria como essa nunca seria usada por uma mulher ao
falar com um homem, principalmente, uma moga noiva que, na situagao, chega trazendo dois
momentos representantes de um ritual de passagem: sair da sua familia e ir para a idade
adulta. E tal discurso nao traz as restricoes de seu uso para mulheres, ¢ mais proprio da
representacdo masculina do poeta, buscando o riso facil do publico com obscenidades, com a
ideia de que a mulher s6 sente prazer com o homem, o pau dele ¢ a fonte de seu prazer.

Em uma passagem que o general Lamaco ¢ convocado para proteger Atenas de
uma provavel invasao inimiga, ele se lamenta em relagdo a noticia, enquanto isso, Dicedpolis
¢ chamado para a festa dos “Conjo”. Os dois, entdo, entram em um debate apresentando o que
¢ da festa e o que ¢ da guerra, e depois de toda a apresentacdo de cada parte, o coro faz uma

fala aos dois:
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ite o1 yaipovteg €ml oTpaTIAV.

¢ avopoiav Epyecbov 080v:

@ pEV Ve OTEPAVOCAUEVD,

001 8¢ PLy®V Kol TPOPLAGTTELY,

@ O€ Kabevdev

LETA TodIoKN G DPOLOTATNG,
avatpiBopéve te 10 deiva.

Vio e filicidade na campanha de vocés!
Que caminhos disigua tdo siguino,

O que ta coroado vai é bebé,

E tu tremeno de fri vai € fazé a siguranga,
Mas ele vai ¢ deita

C’uma mocinha bem novinha

Isfregando o negdgo dele.
(ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, v. 1143-1148)

Toca a andar ¢ boa sorte para a vossa campanha. Bem diferentes sdo os caminhos
que um e outro vao seguir. Ele, de coroa na cabeca, vai beber uns copos, ¢ tu,
transido de frio, vais fazer a sentinela, e entretanto estd ele na cama com uma
mocinha na flor da idade, que lhe faz festas... na coisinha. (ARISTOFANES, Os
Acarnenses, 1980, v. 1143-1148)

O trecho mostra a diferenca das duas situagdes, um vai fazer a “sentinela” o outro
(Diceopolis) estard “esfregando o negoco dele” na “mocinha”, evidente que a palavra d¢giva,
deina, “tal”, “um tal”, é traduzida por Ana Maria Pompeu por “negd¢o” ¢ Maria de Fatima
Silva traduz a mesma palavra por “cosinha”, fazendo uma alusdo ao pénis, com intengao
obscena. Aqui o Coro, quando fala dos dois caminhos: o da guerra e o da paz, assinala que
este, mais do que o outro ¢ melhor. Sommerstein (1980, p. 210) diz que essa parte coral, por
colocar uma saida de personagens, parece indicar o inicio de uma pardbase, embora nao possa
ser mesmo chamada de parabase, pois ndo contém falas em tetrametro. Nos versos seguintes,
0 coro segue com outro assunto, numa quebra de ilusdo cénica e do roteiro da peca, fala de
uma situagdo vivenciada com Antimaco, que ndo ¢ um personagem conhecido, o texto diz que
ele era um escritor, poeta lirico € que nas Leneias tinha sido corego (uma pessoa que se
responsabiliza por patrocinar € organizar os coros), aqui ha a referéncia de que ele “Teria o
habito de falar cuspindo” (POMPEU, 2014, p. 131) e que ele, como corego tinha mandado o
coro embora com fome. Acrescenta também outra narrativa que marca a relagdo com Cratino,
um comedidgrafo rival de Aristofanes. A situagdo em cena, em suma, traz novamente a ideia
de que o prazer vem com a paz € com o pau, a ideia masculina e machista de que o centro de
tudo ¢ o falo, usado em uma situagao risivel e de critica a guerra, mostrando os beneficios da
paz.

O trecho narrado sugere que o prazer ¢ simbolizado primordialmente pelo pénis, elevando o
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falo ao centro das celebragdes como fonte exclusiva das alegrias do mundo. Essa
compreensdo ecoa, ainda hoje, na mentalidade de muitos jovens que baseiam suas
experiéncias de satisfacdo quase estritamente nos Orgaos genitais. Nesse contexto, as
festividades frequentemente se reduzem ao consumo excessivo de alcool e a relagdes sexuais
mediadas por substancias. Embora na Grécia Antiga tal cendrio estivesse vinculado a
religiosidade e aos cultos dionisiacos, nota-se que os homens raramente eram educados para
buscar o deleite de outras formas; os costumes e ritos de outrora, assim como os atuais,
tendem a centralizar o prazer na figura do 6rgao sexual masculino.

A guerra suspende o uso do falo e dos prazeres; a paz os recupera. Na verdade, o
trecho final da comédia evidencia a “figura comica original”: uma representacdo de suposta
ingenuidade do campo para fugir das mazelas da cidade. E dessa forma que Pompeu (2014, p.
55) caracteriza o homem do campo que cultua Dioniso — o “matuto” — em sua comparagao
com o humor cearense. Ele apresenta o “ridiculo platonico-aristotélico”, recheado de uma
compreensdo das coisas urbanas disfar¢ada de ingenuidade, mas falico em seu procedimento
dionisiaco, integrando a religiosidade desse deus. Enfatizo, por fim, as escolhas lexicais de
cada tradutora para representar o falo, ambas buscando preservar o humor da obra. Ademais,
ressalto que esta analise inicial sobre Os Acarnenses, no que diz respeito a religiosidade, esta

intrinsecamente ligada as questdes politicas que abordarei a seguir.

2.2 O “bilau” politico em Os Acarnenses

As questoes politicas estdo bem ligadas as religiosas, pois o proprio teatro indica
essa ligacdo, mas, em alguns casos, ¢ bem evidente o furor em que o poder politico se
apresenta nos didlogos. Nesse sentido, um agoén acontece entre o coro de acarnenses e
Dicedpolis, que ¢ ameagado por ele, e o acusa de ele ter tido uma trégua individual, pois esses
carvoeiros, os mais prejudicados com a guerra, reclamam por eles ndo quererem paz com o0s
espartanos. Assim, apos as ameacas de morte feitas pelo coro ao heroéi, este fala de Cledo e
dos avisos que tivera por conta da comédia do ano passado. As questdes aqui sdo, em suma,
retoricas, pois sdo defesas, discursos repletos de estilo e contornos para seduzir e ludibriar,

defendendo situagdes para mostrar o que ¢ apresentado na assembleia, por isso

Diceopolis desacreditou, portanto, da assembleia de Atenas para concretizar sua
paz com os espartanos e utilizou as festividades dionisiacas para tornar real o seu
projeto. O coro de acarnenses, que se opde a ele, representa o povoado da Atica
mais prejudicado pelas incursdes dos peloponésios. Tendo suas vinhas cortadas,
querem matar o homem que fez tréguas com o inimigo. Tais velhos sdo a propria
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figura da inflexibilidade. (POMPEU, 2014, p. 23)

Com o intuito de convencer o coro, Dicedpolis vai a casa de Euripides®® para
pedir as vestes (o figurino maltrapilho) de Té¢lefo, personagem da tragédia que recebeu o seu
nome, o qual se vestiu de mendigo para comover os gregos e ter a piedade deles. Esse
momento da peca mostra um embate de falas, € o discurso do her6i (exprimindo a inten¢ao do
poeta) sendo contra os politicos demagogos que defendiam que a guerra do Peloponeso
deveria continuar, em oposi¢do a paz, porque ela traria perdas politicas e econdmicas para
essa classe aristocratica que governava Atenas. Uma das figuras representativas, nas comédias
de Aristofanes, ja citadas aqui, ¢ Cledo, que acusa o poeta de trair a cidade por falar mal dela
para os estrangeiros, alusdo feita a comédia de Aristoéfanes Os Babilonios, que ndo chegou
completa para nés, apresentada nos concursos do ano anterior da apresentagao de Acarnenses.
Na verdade, uma das questdes que faz a inimizade entre Cledo e Aristdéfanes é por esse
comedidgrafo acusar tal politico de explorar as cidades aliadas, colocando-as em situagdo de
escravidao.

Sao intimeras as demonstragdes, nesse sentido, de desaprovacdo de Aristofanes
em relagdo a Cledo e elas se apresentam principalmente na figura do coreuta, de Diceopolis e
de Télefo (representado pelo her6i). Ao que parece o poeta dilui a sua fala em relagdo a este
politico nos personagens, com a intencdo de um ‘“embaralhamento das identidades” para
evitar um confronto direto com o politico (DUARTE, 2000). Enfatizo essa questdo, pois no
desenrolar da pega, pelo que vinha sendo falado, ¢ a ida de Dicedpolis a casa de Euripides, e
aquele, mesmo sendo um homem do campo, usa de estratégias de uma pessoa da cidade, pede
a Euripides os recursos teatrais para a sua defesa diante do coro de Acarnenses, com as vestes
de Télefo?!, como havia falado antes, e ele representa este personagem para buscar convencer
o coro da sua trégua individual. Ou seja, o argumento da comédia ¢ reforcado pelo da
tragédia, ambos discursos masculinos, que trazem o intuito de unir o teatro pela necessitade
que a cidade grega tem de reaproximar “o publico e que ndo apenas revele os vicios da
sociedade, como a comédia de costumes, mas que modele as paixdes humanas” (RIBEIRO,

2015, p. 1), com o propésito politico que ela tem, de controle, de manipulagcdo dos humores

20 Referéncia feita ao poeta tragico Euripides, presenca da tragédia na comédia pelas parddias encenadas nessa
peca e em varias outras.

21 Télefo, rei misio, aliado dos troianos, heréi de uma tragédia de Euripides, que ao ser ferido por Aquiles no

momento que defendia seu pais dos invasores da Grécia a caminho de Trdia, descobriu que somente o seu
agressor poderia curé-lo. Para ir ao acampamento do inimigo disfar¢a-se de mendigo e ao pegar o filho de

Agamemnon, Orestes, como refém, consegue ter o direito de defesa e obtem sucesso com seus argumentos. E
essa cena que ¢ parodiada por Dicedpolis, que quer comover o coro para eles o ouvirem.
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ali presentes.

Contudo, ¢ no didlogo entre Dicedpolis e o coro que sdo usadas mais duas
palavras importantes, especificamente na fala do heroi, pois ele evidencia o jeito de conduzir
o discurso dos oradores em Atenas, mas também o coro de carvoeiros entra no jogo c€nico €
também fala no mesmo teor de Dicedpolis. Como sdo muitas as citagdes vou escolher um

trecho que ¢ mais representativo da fala deste personagem para apontar a situagao:

50U Bedcbe, TO pev EmiEnvov todi,

0 6 avnp 0 AéE@v 01¥TOG1 TVVVOLTOGH.
apédel pa Tov Al 00K EvacTiddooLoL,
AEE® O™ vmeEp Aaxedapovimv ¢ pot Sokel.
Kaitot 8€601Ko TOALNL: TOVG T€ Yap TPOTOVG
TOVG TV dypoikwv oida yaipovtoag 6pddpa,
€AQV TIC ADTOVG ELAOYT] KOd TNV TOAY

avnp dhalov kal dikono KEdKo:

KkavtadBa Aavlavovs” dmepumoAdLLEVOL:
TV T o YEPOVTOV 0180, THC YLYAS 8T
0038V PAEmovoy GANO ATV YNENSUKELV.
adTog T Epavtov Vo KAéwvog dmabov
EmioTopot S1d TV TEPLOL KOUMSIaV.

Taqui oia, este tronco aqui,

E o home que vai fala ¢ deste tamanhin.

Tenha cuidado ndo, num v6 me armar de iscudo,

Vo6 fala em favo dos lacedemonio o q’eu acho,

Mas tenho muito que temé. Pois os modo

Dos lavradd conheco eu, eles fica muito alegre,

Se pra eles e pra cidade fizé elogio algum

Homi inroldo, com justiga ou sem ela.

E ai num se ddo conta que tdo seno ¢ vindido;

E dos véio também conhego as alma que

Num bota a vista ndtra coisa mas s6 em mordé cum voto
Euzin aqui sei o que sofri na mdo do Cledo

Por causa da cumédia do ano passado. (ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, vv.
366-78)

Aqui tens o cepo, olha! E aqui estd o homem que vos vai falar, que ndo é maior que
isto. Fiquem descansados, por Zeus, que ndo me vou armar de escudo. S6 vos vou
dizer o que penso sobre os Lacedemonios. No entanto, tenho bons motivos de
receio. Conhego bem a maneira de ser dos nossos aldedes, sei o prazer que sentem
em ouvirem gabar-se a si proprios e a cidade, por um parlapatao qualquer. Com
razdo ou sem ela. S3o estes elogios que os impedem de ver que estdo a ser levados.
Sei que vai na cabega destes velhos, que ndo veem outra coisa que ndo seja
morderem com seu voto. Eu proprio estou bem lembrado das que passei com Cléon,
por causa da comédia do ano passado. (ARISTOFANES, Os Acarnenses, 1988, vv.
366-78)

Este trecho traz o termo &minvov, epicsenon, traduzido como 'cepo' ou 'tronco'. A palavra
ocorre em passagens anteriores, tanto na fala do personagem quanto na do coro, totalizando
quatro ocorréncias (versos 355, 359, 365 e 366). Ela esta intrinsecamente associada ao ato da

fala, pois, para que o orador se manifeste, deve ocupar o espago junto a esse objeto de
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madeira. Assim, o termo vincula-se ao poder de dizer, uma vez que se associa ao verbo A&y,
1égo, “falar” ou “dizer", que surge cinco vezes no contexto (versos 355, 356, 358, 365 e 368).
Opto por apresentar duas tradugdes deste trecho para demonstrar, primeiramente, que a
variacdo semantica dos termos falicos ¢ sutil e, em segundo lugar, que ambas as versdes
enfatizam a relacdo entre os instrumentos de poder e o exercicio da fala.

Em outro trexo, Dicedpolis reivindica o direito de ser ouvido, uma vez que o coro
reconhece sua prerrogativa de se pronunciar na assembleia sobre decisdes politicas. O heréi
relata as injusticas sofridas em razdo do veredito dos juizes no ano anterior, quando o poeta
foi punido no tribunal por criticar Cledo em sua comédia. Fernandez (1996, p. 11) observa
que esse trecho sobre o formato dos julgamentos atenienses remete a peg¢a Os Babilonios, cuja
sancdo contra Aristéfanes ocorreu por ele ter tecido criticas a cidade na presenca de
estrangeiros. O episddio exemplifica a inseguranga juridica dos procedimentos legais de
Atenas, frequentemente submetidos ao jogo politico de oradores movidos por interesses
financeiros e ascensdo social.

Essa configuracdo dos julgamentos atenienses e dos discursos ali aplicados usa
um modelo falocéntrico de linguagem, ela ¢ mantenedora de uma configuracdo que chega a
nossos dias. Como € o caso do proprio Freud (1923/1989b), ele concebe para os dois sexos s6
uma representacao, o 6rgdo sexual masculino, no mesmo viés, grande parte do discurso
ocidental também ¢ validado, de forma ancestral, por um modelo masculino, do homem
branco. Assim, para essa maneira de configurar o Adyog, /dgos, que significa palavra ou
discurso, em um “logocentrismo” em que o ‘“signo linguistico”, significante e significado, ¢
indissociavel e de sentido unico, permanente e sempre proposto pelos homens, Derrida (1973)
recomenda uma desconstru¢do dessa configuracao, a qual ele chama de “falogocentrismo”,
que “diz respeito a relacdo de poder que produz a idealizagdo do falo e do logos como
referéncias Ultimas aos modelos de entender a subjetividade e o conhecimento (DERRIDA,
2001; 2004 apud GABRIEL; SOUZA; ANGELI, 2022, p.2) para com isso abrir espaco ao
surgimento de diversas novas formas e modelos, diversidade.

Essa disputa - a competi¢do propriamente dita - constitui uma evidéncia¢ao da
masculinidade (NORTWICK, 2008, p. 14-15), assim como o controle sobre as forcas da
natureza (NORTWICK, 2008, p. 34) e o dominio do préprio corpo associado a busca pelo
comando de terceiros (NORTWICK, 2008, p. 27). Logo, ¢ na assembleia que o discurso ¢
instrumentalizado para convencer e manipular as pessoas através de seus artificios, como
observa Butler (2019, p. 28), “Tais atribui¢des ou interpelagdes contribuem para o campo de

discurso e poder que orquestra, delimita e sutenta aquilo que qualifica como ser humano”,
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posicionando o homem em lugar de destaque heteronormativo. Nesse cenario, o orador utiliza
expedientes diversos para cativar o publico; e, embora a ocupacao desses espagos hoje ndo
seja exclusivamente masculina, as caracteristicas da oratoria preservam a heranga dos
cidadaos de Atenas: uma linguagem falica de poder, de teor essencialmente injuntivo e
imperativo.

O her6i comico, a seguir, quando estd em vias de receber de Euripides as

vestimentas do personagem Télefo, fala o seguinte:

O Zed S6mra kol katdmTo vy,
gvokevdcachai 1’ olov aOMAOTATOV.
Evpunidn, 'mednmep €xapicm tadi,
Kakeva pot 80¢ taxkdiovba TdV pakdv,
70 TMOL0V TePL TNV KEPAATV TO MVGiov.
Sl yap pe 86Eat mroydv sivar THHEPOV,
glvon pév domep sipd, eaiveson 88 uy:
TOVG HEV Beatdc €idévan 1 O¢ ein’ éyd,
100G 8 ad yopevtag NABiovg mapesTdvar,
Omc Gv aTOVG PHLOTIOG CKIHAAICO.

O Zeus vingadd e ispiadd de tudo no mundo,

Q’cu me vista como o mais miserave de tudin.

Euripides, tu ja me fez mermo essa graga,

Também me da os cumplemento dos mulambo,

O bonezin misio pra bota na cabega.

E que tenho que acha que s6 um ismoleu hoje,

S€ quem s, ndo parece;

Os ispectad6 vao sabé que so eu,

Mas os coreuta vao fica abestadin,

Pra eu cagoa deles c’uns leriado. (ARISTOFANES, Os Acarneses, 2014, v 435-444)

O Zeus que tudo espias e vigias, faz com que eu envergue a roupa mais miseravel
que exista. Euripides, ja que me fizeste este favor, da- me também o resto dos
acessorios destes farrapos, o chapelinho misio, para por na cabega. Hoje tenho de
me fazer passar por mendigo, tenho de ser aquilo que sou, ndo apenas parecé-lo. Os
espectadores podem saber quem eu sou, mas o Coro tem de ficar aparvalhado,
enquanto eu lhe fago o ninho atrds da orelha, com meia dizia de tretas.
(ARISTOFANES, Os Acarneses, 1980, v 435-444)

No trecho, a palavra oxwoMowm, skimaliso?’, significa, para Sommerstein (1980, p. 178)
“fazé-los parecer despreziveis”, que ¢ “estender o dedo médio para um gesto obsceno e
insolente”. O autor explica que essa ¢ uma forma de menosprezar alguém, como ilustra a
figura 4. O termo também ¢ utilizado em outras pecas com o sentido de apontar para alguém
que ¢ devasso (usando o dedo indicador) e constitui ema expressdo falica — conforme

apresentado na figura 3 - para impor e direcionar o argumento, conferindo refor¢o ao

22 Essa palavra também ocorre em Paz (v. 549), ja4 em Nuvens, Aristofanes usa um outro termo dGKTvAOG,

daktilos, dedo (trés vezes: v. 651, 652, 653) para fazer um trocadilho que sugere a mesma ideia de dedo em
riste.
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discurso. Quanto as tradugdes analisadas: a primeira opta por "cagoar", que traduz apenas
parcialmente a inteng¢do do personagem, omitindo o sentido falico-ofensivo; a segunda utiliza
"faco o ninho atras da orelha", uma escolha mais literal na qual a tradutora explica que o

termo integra uma censura de Aristéfanes ao coro das tragédias de Euripides. Assim como

Pode ser usado em uma dicussdo quando esta furioso como, por exemplo, o dedo
indicador abana de cima para baixo no ar em simultdnneo como se estivesse a ralhar
com alguém que ndo estd a cumprir o que lhe foi pedido. As criancas ja nascem a
usar o gesto para apontar uma coisa que querem e, também, culpar alguém num
momento de birra. (AGUIAR, 2021, p. 40)

Apontar o indicador, portanto, pode ter o sentido de impor uma ideia, comandar
ou reforcar uma ordem. Dessa forma, em certas culturas, existe a proibicao de apontar o dedo
em riste devido ao carater autoritdrio que o gesto carrega: ele funciona como uma flecha que
atinge o outro sem a necessidade do toque. O dedo estende-se, como mostra a Figura 3, com o
brago e amplia o tamanho do corpo; tal como outros instrumentos (cajado, bengala, espada),

ele se prolonga para atingir além dos limites fisicos do individuo (ROMERO, 2009, p. 159).

Figura 3 - Qual a forma correta de apontar a culpa de alguém??
-

—

. 7

=

Fonte — e-guia do estudante (2024).

Figura 4 - O menino da foto do dedo em riste?*

s _—
Fonte — Verminosos por Futebol (2002).

2 A imagem traz uma forma de apresentar a colocagdo do dedo, esta exibe o poder imperativo de direcionar, de
mandar algo ou alguém fazer alguma coisa. “Pense também na imagem onde um orador bate seu dedo
estendido ao ritmo do que ele diz. Novamente, esta agdo faz vocé sentir como se estivesse sendo atingido por
uma vara; pode fazer vocé se sentir como uma crianga travessa que esta sendo reprimida” (HOLM, 2021, p.
19).

A Figura 4 vai além, mostra uma agdo obscena bem propria de personagens de Aristéfanes. Ela é um
entremeio entre poder e dominar e disso ser feito através do falo. Assim como mostrar uma maneira grosseira
de se referir a algo ou a alguém, é um gesto que traz uma ofensa de uma pessoa para outra ou outras. Em
nossa sociedade, a figura ¢ bem representativa, pois apresenta um pai ¢ um filho em um ambiente
extremamente masculino e machista, estddios de futebol, onde a agdo da crianga representa mesmo a
educacdo machista e falica que esses ambientes propdem.

24
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Com o rolar da trama, acontece um agén entre Dicedpolis e Lamaco, em que o
heréi mostra a identidade deste como guerreiro pelo seu “pau torado” ou circucidado e vence
o embate. O coro, em seguida, na primeira parabase, reconhece que passou de perseguidor a

perseguido e enfatiza o fato de que

avnp vikd toict Adyotov, Kol tov dfjpov petameibet
TePL TOV OTOVODV.

O home vence cum as palavras e cunvence o povo a muda
De idea sobre as trégua. (ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, v. 626- 627)

Este homem saiu vencedor com a sua argumentagdo, pois soube levar o povo a
mudar de ideias em relagdo as tréguas. (ARISTOFANES, Os Acarnenses, 1980, v.
626-627)

Essa fala de Diceopolis € valorizada pelo resultado que alcanga: o herdi, ao solicitar tréguas
individuais, conquista a paz almejada por muitos. Afinal, a guerra beneficia apenas uma
parcela dos cidadaos — por vezes referidos por termos obscenos ou comicos, como detentores
de um "falo octodactilo" ou de um "consolo de couro". No mesmo sentido, o coro afirma que
0 poeta compde comédias que promovem a justica € o bem, ensinando o que € correto sem
recorrer a mentiras, elogios vazios ou perversidade.

Por outro lado, os ancidos do coro exaltam o proprio passado e lamentam o fato de
serem relegados a segundo plano. Essa lastima decorre da desvalorizagdo da velhice,
ignorando que outrora foram fortes e vigorosos.

Quanto a traducdo, a expressao "vence cum as palavras e cunvence" relaciona o
ato de convencer a com nelo, peitho, — a persuasdo € o uso retorico da linguagem para
direcionar o povo contra a guerra. Ja a versao "vencedor com a sua argumentacao" reforca a
ideia do dominio do discurso. Ambas as propostas que vertem o texto para o portugués
evidenciam uma estratégia discursiva que, embora eficaz para o hero6i, € criticada pelo poeta
em outros contextos. E o caso do Sicofanta: personagem que encarna a profissio que
Aristofanes abomina. O delator, que lucra com dentincias e faz a mentira prevalecer, tem sua
origem no periodo de guerra e utiliza a argumentacao apenas para beneficio proprio (SILVA,
2015, p. 63).

Nesse sentido, a pardbase segue com uma outra questdo importante: a falta de

vigor dos velhos e, no discurso deles, ha um questionamento:
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TodTo TAG £1KOTO, YEPOVT AmTOAEGAL TOAMOV dvipa
TePl KAeYHopay,

mohAa On Euumoviicavta kai Oepprov
amopop&apevov avopkov idpdta 61 Kol ToAHv,
avop’ ayaBov dvia Mapaddvi mepl T mOALWY;

glto, Mopafdvi pgv 6t° fiuev 8d1dKopey,

Vv &’ 01’ avop@dv movipdv 6pddpa dtokdpeda,
KQTo TPOGOUMGKOUED.

Cum’é que ¢ justo distruir

Um home grisai pertin duma clepsidra,

Ele que fico tao afadigado e

Teve que inxuga o quente

Su6 de macho tantas vez,

Seno um home de val6 em Maratona pela cidade?
Quando a gente tava em Maratona, nos ¢ que pressiguia;
Agora por uns home muito

Prevesso samo ¢ perseguido,

E além do mais samo vencido.

(ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, v. 692-701)

Serd que ¢ justo liquidar assim um velho de cabelos brancos, em frente de uma
clépsidra, depois de ter passado tantas canseiras, depois de ter enxugado mil vezes o
suor quente e viril do seu rosto, depois de ter sido um her6éi em Maratona para
defender a sua cidade? Nos tempos de Maratona, éramos nds os perseguidores;
agora somos perseguidos por uns miseraveis, ¢ mais ainda, saimos derrotados.
(ARISTOFANES, Os Acarnenses, 1980, v. 692-701)

Esse trecho da pardbase parece um lamento dito pela falta de vigor, consequentemente, de
virilidade, o coro ¢ composto por velhos, que na maioria das vezes sdo caricaturados e
fragilizados, sem forga, pois a fala parece mostrar que o coro cedeu ao discurso de Diceodpolis.
Isso bem representa Vigarello (2022, p. 11) falando sobre o sentido do termo grego évdpeia®,
andreia, que significa bravura, coragem, para trazer a ideia da palavra vir, do latim, pois este
constréi o sentido de um tipo de comportamento masculino ligado ao valor em relacao a
guerra, ao poder sobre o sexo, a valentia sobre a representacdo do que ¢ melhor em relagdo a
um modelo de ser. Assim, dentro dessa maneira de enxergar o homem, a debilidade
apresentada pelos velhos do coro mostra falta de poder falico, auséncia de virilidade.

Vale ressaltar também que, em grande parte dos versos de Aristofanes,
principalmente na parabase, o poeta comico (inspirado na poesia lirica) tem uma intengao
didatica, direcionada para o cidaddo ateniense, imprimindo a relacdo dele com a populacao
em varios sentidos: dentro da politica, da religiosidade, dos costumes de forma geral,
orientando, aconselhando como um dwdokorog, didaskalos, um mestre, ou um GoQAc,
sophos, um séabio, que produz e reproduz a educacdo na cidade (DUARTE, 2000, p. 73).

Adriane Duarte (2000, p. 76) também afirma que “A mascara de professor que o poeta veste”

25 A palavra &vdpeia, andreia, coragem, é derivada da palavra dwvnp, anér, homem, vardo, mostrando a

construgdo de sentido do termo derivado, pois coragem ¢ aquela qualidade relacionada ao homem.
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¢ uma forma de autoafirmagao colocada como recurso nas disputas dos festivais.

Apds a primeira e principal pardbase, com a realizagdo do plano do herdi (as
tréguas individuais concedidas a ele), ocorrem consequéncias, mudancas naquela ordem.
Primeiro, ha uma cena em que Diceopolis vai ao mercado e 14 encontra um Megarense, que
resolve trocar as suas duas filhas (fingindo serem porquinhas) por sal e alho. E uma maneira
de haver uma demonstracdo da presenga do campo na cidade, “quando o cidaddo ri do
campongs e este aponta os efeitos da politica da cidade sobre o campo” (PLACIDO, 2001, p.
21-23 apud POMPEU, 2014, p. 45) ¢ isso se coloca na religido rural que esta na cidade,
mesmo ela sendo conservadora, também da margem a representacgdes livres do individuo. Em
tal instante ¢ em outros, a comédia, que ¢ Dioniso, que ¢ o vinho produzido no campo,
restaura a cidade na sua esséncia fazendo o festival da regeneracdo, por isso seus apetrechos
falicos continuam em evidéncia em um trecho que Dicedpolis diz para o Megarense e esse

confirma tal referéncia:

Awardémorig

KEPKOV 0K EXEL.

Meyapevg

veapa Yap €oTv: GALG dehpakovIEVa
£Eel peydav te Kol mayxeiov knpubpdv.
AL ai Tpape Afg, 6.0 TOL X0TPOC KOAG.

JUSTINOPOLIS

Ela num tem um rabo.

MEGARENSE

E qui é nova; mar q’ando ficd uma bacorinha adurta

Rai t&€ um grande, groxo e veimei.

Mar si tu qué cria, exa bacorinha aqui é meimo uma belezura. (ARISTOFANES,
Acarnenses, 2014, v. 785-788)

DICEOPOLIS

Porque néo tem... o penduricalho.

MEGARENSE

E muito nova pra icho. Mas quando crecher, ha de ter um grande, grocho, bermelho.
Mas che for pra criar, tens aqui esta porquinha que é uma beleja. (ARISTOFANES,
Acarnenses, 1980, v. 785-788)

Assim como existe uma relacdo entre a “porquinha” (filhas do Megarense) com a genitalia
feminina, ha também uma relacdo do képkoc, kérkos, “rabo” (como estd na primeira traducao)
com o 6rgdo sexual masculino, confirmada a seguir com o peydlov 1€ Kai Tayeiov KipvoHpav,
megalan te kai pacheian kerythran, “grande, groxo e veimei”’, que descreve visualmente o
pénis. Notemos que a segunda traducdo ultiliza a palavra “penduricalho”, ampliando as
possibilidades de duplo sentido; nesse contexto, Sommerstein (1980, p. 196) afirma que o

trecho pode significar "ndo consegue acomodar um pénis". O momento da peca encena,
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provavelmente, uma distribui¢do de alimentos entre as personagens e o publico, isso acontece
entre as personagens e com o publico, evocando o ambiente de um simpdsio associado as
formas da comédia e aos festejos de Dioniso (POMPEU, 2014, p. 45-47). Tal dinamica ¢

reiterada adiante, no seguinte trecho:

Awkonémoirg

Tpdy0I1S Gv EpePivboug;
Koépa

Kot kol Kof.

Awondmorg

i dai; pidieng ioyxadog;
JUSTINOPOLIS

Tu qué cumé grao de vage?
MOCA2

Coin, coin.
JUSTINOPOLIS

Qué também uns figo tesudo de Fibalis? (ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, v.
801-802)

6DICEOPOLIS

Sera que sdo tomates que vocés comem?

FILHAS

Coi! Coi! Coi!

DICEOPOLIS

Ah, sim? E uns figuinhos de Fibalis? (ARISTOFANES, Acarnenses, 1980, v. 801-
802)

Na traduc¢do sua tradug¢do, Ana Maria César Pompeu (2014) ratifica em nota que €pgfivBoug,
erebinthos, “grao de vagem”, e ioyddag, ischadas, “figo” sdo referéncias ao falo. No mesmo
sentido, Maria de Fatima Silva (1980, p. 125) observa que o termo grego possui o sentido
“equivoco de ‘ervilha’ e ‘membro viril”. Douglas Olson (2002, p. 364-365) corrobora essa
andlise, comentando haver um nitido duplo sentido com os 6rgdos sexuais feminino e
masculino em toda a cena; especificamente no verso 801, o jogo comico sugere que um
“pénis flacido” poderia ser comparado a um “figo seco”. Esse recurso cénico de Aristofanes
visa manter a parcela menos letrada dos espectadores atenta, aproximando-se do
entendimento geral por meio de um humor simultaneamente obsceno e politico. Ao relacionar
orgdos sexuais a comercializacdo de pessoas (disfarcadas de animais), o autor utiliza o
mecanismo de mercado como simbolo de um processo que €, também, instrumento da
Assembleia. Considerando que a motivagdo da guerra era comercial, a 4gora, enquanto espago
publico, permanece onipresente na pega; contudo, os cidaddos nela inseridos negligenciam
seus deveres civicos, uma vez que Dicedpolis estabelece uma antitese entre a cidade e o

campo — onde a autossuficiéncia tornava a compra desnecessaria (POMPEU, 2020, p. 20).
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A acdo da pega continua no mercado, transformando esse em uma assembleia. E

na conversa entre o Megarense e o Sicofanta (um delator), Dicedpolis diz para os dois:

Awondmorg

V10 10D; Tig 0 Paivev 6° €otiv; dyopavopot,
TOVG cuKoPavTag oV Bvpal’ é&eipEerte;

71 oM pabov eaivelg dvev BpvaAdidoc;

JUSTINOPOLIS
Por quem? Quem ¢ o denunciado de ti? Venha os fisca,
[Pega o chicote]

Os sicofanta ixpulse pra fora daqui! Que tu qué alumia sem um pavi?
(ARISTOFANES, Acarnenses, 2014, v. 824-826)

DICEOPOLIS (reaparecendo)

Quem? Quem ¢ que te vai denunciar? (Agarra nos chicotes.) Guardas, corram com
os sicofantas daqui para fora. E tu, o que é que tu sabes? Que ¢ que vais por a claro
sem lanterna? (ARISTOFANES, Acarnenses, 1980, v. 824-826)

Para esse trecho, Sommerstein (1980, p. 197) reafirma o entendimento de C. A. P. Ruck,
Arion n.s. 2 (1975), observando que a palavra Opvaididog, thryallidos, possui um duplo
sentido: além de “pavio”, significa também “pénis”. Tal construgdo, presente na primeira
traducdo mencionada, manifesta-se na pergunta de Dicedpolis ao Sicofanta, possivelmente
para indicar que este ndo possui o falo cénico ou que este seria insignificante. A segunda
tradu¢do segue a mesma premissa, mas opta pelo termo “lanterna”; em nota, a tradutora
esclarece o “duplo sentido do verbo @aivw, ‘brilhar’ e ‘mostrar/denunciar” (SILVA, 1980, p.
126). Essa ambiguidade ¢ explorada por Aristéfanes nas cenas seguintes em relacdo ao
Delator: sem o “pavio” — ou sem o instrumento de for¢a e poder —, como ele poderia
desempenhar sua fungdo de lancar luz sobre atividades obscuras? O jogo cOmico reside no
fato de que o delator deveria “esclarecer” ou revelar as contravencdes alheias. Ademais, a
questdo do tamanho féalico ¢ um dilema presente desde as culturas arcaicas, em que dimensdes
maiores simbolizariam maior capacidade, for¢a e poder reprodutivo; por isso, diversas
civilizagdes desenvolveram técnicas para a exaltacdo do falo como forma de intensificar o
valor social do individuo (SANTOS, 2000, p. 19). No caso aristofanico, hd um sentido
nitidamente depreciativo: a pequenez do pénis do Delator espelha sua falta de carater e sua
irrelevancia politica.

Com o sucesso de Dicedpolis no mercado, o coro mostra o valor da realizacao do
plano do herdi e que ele nao devera passar mais humilhacao com ninguém. Depois, chega um
Beocio aquele local trazendo mercadorias para vender, Dicedpolis comenta sobre grande parte

das mercadorias, pergunta quanto custa e, no verso 883, hd uma parddia da tragédia de
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Esquilo O Julgamento das Armas, na fala do Bedcio, sugerindo Tétis como a primeira das
cinquenta Nereidas. Em seguida, no verso 894, faz outra parddia, Alceste de Euripides,
mostrando a heroina no momento em que ela fala de sua provavel distancia do marido,
Admeto, nesse mesmo instante, ha um comentario sobre uma iguaria muito requisitada, a
enguia de Copais, mas que estava em falta, por conta da Guerra do Peloponeso. Dicedpolis,
nesse trecho, faz uma analogia desse peixe com as Nereidas da parodia feita.

Durante o didlogo entre Dicedpolis e o Beocio, ocorre a intromissao de Nicarco,
personagem anunciado por Dicedpolis como um delator e que, conforme afirma Sommerstein
(1980, p. 202), ¢ uma figura desconhecida. Na interagdo que se segue, surge nos versos: 916,
917, 918 e 925, a palavra OpvaAAidoc, thryallidos, ja empregada anteriormente com o sentido
de “pavio” e com alusdo ao 6rgdo sexual masculino. Pompeu (2014, p. 116) enfatiza que o
termo participa de um jogo semantico com o verbo ¢@aivw, faino “clarear”, “mostrar” ou
“denunciar” —, caracterizando a natureza do "linguarudo" Nicarco. Por fim, o Beocio e
Diceopolis embrulham o delator como uma mercadoria e o despacham para o estrangeiro.

A tematica da guerra e as disputas politicas permanecem na producdo poética de
Aristofanes, na peca seguinte, Cavaleiros, ele mostra também fortemente o quanto o povo de
Atenas sofre com a guerra e com Cledo e toda a aristocracia ateniense. E o que busco

discernir no capitulo seguinte.
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3 OS CAVALEIROS “CAPADINHO”

O jovem Aristofanes, ao apresentar a comédia Os Cavaleiros no festival das
Leneias em 424 a.C., utiliza a pardbase da pega como um rito de iniciagao. Nela, ele reflete
sobre a transicdo entre poetas experientes e inexperientes, observando como muitos
predecessores foram abandonados pelo publico ao envelhecerem. Para o autor a tarefa da kai
TOVG TPOTEPOLS TV TOMNTMOV GUOL TG YPY TPOJOOVTAS, kal tous protérous ton poieton hama
toi gérai prodidontas, ‘“dire¢do de uma comédia ser a mais dificil obra de todas”
(ARISTOFANES, Cavaleiros, 2017, v. 516), exigindo um exercicio de coragem e risco.

Com essas reflexdes metapoéticas, Aristoéfanes inicia a comédia e ¢ com as
implicagdes politicas da cidade que ele primeiro se detém, por isso que vou direcionar as

atengoes iniciais dentro desse assunto.
3.1 A politica falica dos “capadinho”

No contexto introdutério da peca, dizer o "justo" e avancar contra o "Tifdo e o
ciclone" — metaforas para as forgas politicas turbulentas — impde ao poeta o desafio de se
posicionar diante de questdes publicas complexas. Torna-se evidente, assim, o embate entre
Aristofanes e Cledo, o politico mais influente da época. Na trama, Cledo ¢ representado por
Paflagénio, um escravo ardiloso responsavel pela despensa da casa, cujo senhor € o proprio
Demos (o Povo da Assembleia de Atenas).

Embora Cledo gozasse de prestigio apds a vitdria sobre a guarni¢do espartana
em Esfactéria — cujos prisioneiros, membros da elite de Esparta, serviam como escudo
estratégico para Atenas —, ele enfrentava forte oposicdo interna. Aristofanes, buscando
respaldo politico e poético para confrontar o demagogo, alinhou-se aos Cavaleiros, membros
da alta aristocracia ateniense. A importancia social desse grupo ¢ ilustrada pela representagao
no vaso da Figura 5, evidenciada tanto pelo refinamento dos detalhes na imagem quanto pela

propria escolha do tema.

Figura 5 - Os cavaleiros, as muitas faces da politica de uma importante cidade
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O enredo da peca apresenta principalmente a disputa entre o escravo Paflagdnio,
ha pouco tempo comprado pelo patrdo, e um vendedor de tripas, Agoracrito ou Salsicheiro,
que provavelmente representa o poeta. Na verdade, o Demos ¢ o objeto principal da
competi¢ao dos dois, os quais se utilizam de tudo que ¢ artimanha para ter o governo da
polis. A peca comeca com um didlogo entre outros dois escravos: Demostenes e Nicias, que
representam na verdade grandes generais de Atenas. Nesse prologo, eles contam sobre as
surras que sofrem por causa de Paflagonio e, além de chorarem, maldizerem-se pela situacdo
e colocarem a fuga como unica forma de solugdo, planejam saber como vao se livrar deste € o
que resolvem fazer ¢ mostrar ao publico contando as suas historias. Comecam relatando sobre

o modo requintado de Euripides, o poeta tragico, e seguem com um discurso de duplo sentido:

AnpocOévng

1| Al TV ye mepl @ dEpUaTL FEG01KE, TOVTOVL TOV OIVOV.
Nwkiog

i da;

AnpocOévng

0TI TO OEPLLOL DEPOUEVOV ATEPYETOL.

DEMOSTENES

Sim, por Zeus! S6 ndo por tocar na pele. Tenho medo desse pressagio.

NIiCIAS

Por qué?

DEMOSTENES

Porque a pele me esfolando vai-se. (ARISTOFANES, Cavaleiros, 2017, v. 27-29)*

1° ESCRAVO

Caramba, se é! Nao fosse tal pressagio de temer ca pela courama.

2° ESCRAVO

O qué? Que historia ¢ essa?

1° ESCRAVO

E que com as tais festinhas 1a se vai o meu couro. (ARISTOFANES, Cavaleiros,
2000, v. 27-29)*

Nesse trecho, Somerstein (1981, p. 146) assegura que a expressao TO OEpua
depouévev, dérma defoménon, “a pele sai”, possui duplo sentido: por um lado, indica que "o
prepucio se retrai" e, por outro, expressa o temor de Demostenes de perder a pele das costas
em uma surra. As duas tradutoras escolhidas para ilustrar a analise buscam preservar a

ambiguidade do poeta: "tocar na pele" e "pela courama" — sendo a segunda tradug¢do mais

% Tradugio de Ana Maria César Pompeu € do Grupo de Estudos Aristofanicos (GEA), hoje denominado Grupo
de estudos da Comédia de Aristofanes (GECA), importante meio de incentivo aos estudos da lingua e da
cultura grega antiga.

Tradugdo de Maria de Fatima Sousa e Silva.
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distanciada do portugués brasileiro por atender as especificidades de Portugal.

Esta ¢ a primeira das cerca de sete alusdes ao 6rgdo sexual masculino nesta
comédia. Nesse caso especifico, ratifico que o riso, ou a busca por ele, ¢ "uma espécie de
gesto social" (BERGSON, 1987, p. 19); uma pratica que tensiona o individual e o social,
levando o homem a revelar-se perante seus pares. Nesse sentido, "pode tornar-se comica toda
deformidade que uma pessoa bem conformada consiga imitar" (BERGSON, 1987, p. 20).
Assim, o ato de manipular o préprio falo, retraindo a pele sobre a glande, configura-se como
uma forma masculina e grotesca de produzir o riso que, em um meio social
predominantemente masculino, torna-se uma situagdo risivel. Afinal, "tais atribui¢des ou
interpelagdes contribuem para o campo de discurso e poder que orquestra, delimita e sustenta
aquilo que qualifica como ser humano" (BUTLER, 2019, p. 28).

Depois da longa piicic, résis, “declaragcdo”, “discurso” feito pelo Salsicheiro,
acontece um novo agon entre esse personagem e o Pafaglonio e a troca de ofensas e acusagdes
¢ grande, muitas vezes, com referéncias sexuais de duplo sentido. Essa disputa fica mais
acirrada quando o Demos chega para saber o que estava acontecendo, Paflagonio comeca com
as bajulagdes e direciona as criticas para o Salsicheiro, tudo no local onde acontecem as
assembleias, e as contestagdes assim continuam, por um lado, feitas entre os dois e, por outro,
oferecendo cortejos ao Povo, que € o personagem da peca, mas também sdo os cidaddos de
Atenas. Isto posto, vale dizer que as inculpacdes de um para o outro se concentram,
principalmente, em relagdo a politica e a corrupcao que cada um possa ter cometido, contudo,
as imputacdes direcionadas a Paflagdnio sdo de situagdes reais da Guerra do Peloponeso. A
situagdo mostrada pelo comedidgrafo mostra, portanto, uma critica ao povo, algo parecido
estava nos discursos dos oradores, s6 que estes tinham uma acao em situagdes mais restritas,
porque eles se propunham a persuadir as pessoas a demandas mais especificas, judiciais, ndo
era uma acdo imediata. Em relagdo a poesia comica tudo ¢ mais complexo, porque na
comédia se diputava um prémio e quem produzia a peca tinha que seduzir o povo para vencer,
a critica cOmica, no contexto dos festivais, onde a liberdade se colocava mais forte, era parte
de uma reflexdo sobre a democracia ateniense, a maneira como os politicos se portavam, iSso
mostrava um alcance maior das questdes do que a oratéria (POMPEU, 2020, p. 278).

Exemplo disso ¢ a fala que o Salsicheiro tem em relacdo aos embaixadores:

Kol TG oL PAELS, 6¢ TobTov OpdV 0lkoDVT’ €V Talg POGKVaLGL
Kol yumapiolg kol Topydiolg £Tog Gydoov ovk Ersaipels,

G koBeipEog avtov PAitTelc; Apyentolépov 68 pEPOVTOg

v eipnvnv é€eokédacag, Tag TpecPeiag T ATEANDVELG
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€k g Torems pabamvyilmv, ol Tig 6ToVOAS TPOKOAOTVTAL.

E como tu 0 amas, que mesmo ao vé-lo morar nos tonéis

e em buraquinhos e torrezinhas por oito anos nao te apiedas,

e tendo-o encerrado o apertas? E Arqueptélemo portador

da paz dispersaste, tu expulsas também as embaixadas

da cidade com o pé na bunda, as que as tréguas concitam. (ARISTOFANES,
Cavaleiros, 2017, v. 792-796)

Esse trecho diz sobre a situagdo em que os atenienses se encontram, hd quase oito anos
sitiados dentro das muralhas por conta das invasdes dos inimigos, da guerra. Também mostra
que os espartanos quiseram negociar um tratado de paz através de seus embaixadores, mas
que nao foram bem recebidos. Dentro disso, Aristéfanes quer deixar evidente novamente que
a guerra trazia beneficios para os politicos da cidade, essa ¢ a acusacdo feita pelo vendedor de
tripas ao Paflagonio e o questionamento de como ele pode ser amigo do povo, mantendo os
combates. Por esse motivo e por outras revelagdes feitas pelo Salsicheiro em defesa do povo,

que o Coro concede o poder a ele:

O TACWY BVOPAOTOIC POVEIC HEYIGTOV DPEM LA,
N\ ot Tiic sdyAottiac. i yap 8" énoiseic,
péyotrog EAMvav Eoet, kol povog kabééelg

TV Tf] TOAEL TV Euppdyov T Gpéelg Exav Tpiavay,
1 TOAAGL xpHjuLaT £pYdoel Gelwvy Te Kol TaplTToy.
Kol U pedfjg Tov avdp’, €medn oot AaPrv dEdwKeV:
KOTEPYATEL YOp Pedime TAeVpAS ExmV TOHTAC.

Tu que a todos apareceste com a salvagdo, invejo-te a eloquéncia. A atacares assim,
has de ser o maior dos helenos; sozinho, vais governar a cidade ¢ comandar os
aliados, de tridente em punho, com que has de arranjar muita massa, a forca de
sacoldes e de balburdia. E ndo largues o fulano, que ele ja te mostrou um ponto
fraco. Vais arrasa-lo com um pé nas costas, ja que bofes tu tens de primeira.
(ARISTOFANES, Cavaleiros, 2000, v. 836-843)

O Corifeu declara, nessa fala, a sua admiracdo pelo vendedor de tripas, ressaltando o seu
valor, a sua “eloquéncia” para poder atacar Cledo. Aristofanes busca, de acordo com
Sommerstein (1981, p. 189), exaltar o Salsicheiro nessa passagem, trazendo uma provavel
adaptagdo de um trecho de Prometeu acorrentado de Esquilo: & kowov deéAnpa Bvntoicy
oaveic, Afjuov Ilpoun0ed, o koinon ofélema thnetoisin faneis, lémon Prometheii, “Vocé€ que
surgiu como um benfeitor universal para os mortais” (v. 613-614), mostrando que ele tem
esse poder e conduzird os aliados recebendo em suas maos o simbolo da sua for¢a o Tpiovav,
triainan, “tridente”, e “Como Posidon, que, com o tridente, abala as profundezas da terra”
(SILVA, 2000, p. 129), mostrando o tanto que esse objeto ¢ emblema de sua vitéria. Mas, na

verdade, ¢ um instrumento antigo de pesca, ele se destaca nas maos de Posidon ou Netuno
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(para os romanos) pela relagdo com os mares e a sobrerania que esse(s) deus(es) tem (t€m)
sobre tais instancias (LINHARES, 2009, p. 2445), pois ele ¢ irmao de Zeus e divide com o
deus do raio e do trovao o dominio sobre as aguas e carrega o tridente para evidenciar o poder
falico que ele tem. E no caminho de montagem de uma representagdo como essa, covém
entender que essas expressdes do masculino ndo sdo pré-discursivas, “tudo ¢ somente e
sempre linguagem” (BUTLER, 2019, p. 26).

Na parte final da primeira pardbase, dado que os Cavaleiros representam uma
classe elitizada, Aristofanes parece buscar uma aproximagao entre esses personagens € 0s
demais cidaddos. Para isso, utiliza exaltagdes aos deuses e elogios aos antepassados, aliados
ao enaltecimento dos cavalos vitoriosos — recursos que funcionam como uma forma de os
aristocratas louvarem a si mesmos (DUARTE, 2000, p. 100-103). Tais estratégias retoricas
sdo empregadas pelo poeta para estruturar a trama em torno da disputa de Paflagénio (o
demagogo Cledo) contra os outros escravos, que representam Demostenes e Nicias. Este
ultimo, conforme confirma Tucidides (2013, IV, 42-44), teve participagdo decisiva ao chefiar
uma expedi¢do contra Corinto, na qual as embarcacdes conduziam hoplitas e cavaleiros com
suas montarias. O conjunto da obra revela-se um "pacote" de linguagem félica e elogios,
celebrando tanto os recursos bélicos quanto a propria disputa de discursos — esta ultima, a
mais pura manifestacdo do masculino e do falogocentrismo.

O Corifeu, entdo, na Pnix, v€ o Salsicheiro chegando e o cumprimenta, ele que
retorna do Conselho e foi até 14, seguindo o Paflagdnio, que estava ali para pedir apoio aos
conselheiros e falar mal dos cavaleiros, contando mentiras yevdatpapdévg, pseudatrafiksys,
“falsos oraculos”. Nessa parte da peca, hd uma fala longa do personagem narrando o que
aconteceu, ele usa como argumento, para ter os conselheiros a seu lado, dizer que tinha
sardinhas (ou peixes pequenos) de baixo preco, como tal alimento era escasso, todos ficaram
interessados. Ele complementa manifestando que Paflagénio, por ter conseguido a atengdo
dos membros do conselho, faz uma proposta: gvayyéio 60y Exatov Bodg T Bed, euangélia
thyein akaton boiis téi thedi, “pela boa nova, sacrificar cem bois a deusa” (ARISTOFANES,
Cavaleiros, 2017, v.656), ele complementa com outra maior, a disputa vai extrapolando, até
que compra, com um 6bulo, coentro e alho, e conquista definitivamente aqueles senhores que
vao temperar as suas sardinhas. Mostra, ironicamente, que a eloquéncia do comerciante ¢
agradar com as mercadorias e conquistar o fregués e o publico com recursos retdricos e a
malemoléncia propria dos oradores da assembleia. Essa ¢ uma maneira de colocar o falo na
ponta da lingua.

“Colocar o falo na ponta da lingua": tal expressao evidencia que a dinamica nao
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nos ¢ distante, porque o ser mestre normalmente ¢ comandar, seduzir, usar a oratoria e
pratica-la de forma persuasiva. O poeta ndo exerce papel diferente ja que “A figura nautica
apresentada por Aristoéfanes, na aprendizagem do poeta, antes de assumir sua posi¢ao diante
da cidade pode ser comparada a figura nautica elaborada por Platdo na Republica”
(POMPEU, 2020, p. 268), o poeta se apresenta como um filésofo no governo da polis. Em
ultima analise, tanto na Grécia Antiga quanto hoje, a imposicdo do homem adulto, o
professor, reside no dominio sobre o proprio corpo e no exercicio do poder sobre pessoas e
coisas, elementos que funcionam como a insignia da masculinidade (NORTWICK, 2008, p.
27).

Em outro ponto da peca, o Povo ja cansado daquele falatério, quer parar a
conversa, mas os dois escravos relutam para seguir a peleja e querendo continuar, dizem para
o patrao deles predi¢des, oraculos, claro que cada um traz os progndsticos que apoiem as suas

causas:

Kréov

AL’ €av ToUT® TiON, podyov yevéaBai O€l Ge.
AALONTOTTOANG

Kdv ye TOUTOL,

YOAOV yevésOat Sel o€ pépt TOD Luppivov.

BARRAQUEIRO

Mas se acreditas nele,

Um odre tu deves tornar-te.

VENDETRIPA

E se acreditares neste ai,

Um esfolado tu deves tornar-te até o mirto. (ARISTOFANES,
Cavaleiros, 2017, v. 961-964)

PAFLAGONIO

Se te deixas ir na cantiga, ainda ha de ser esfolado vivo.

SALSICHEIRO

E se te deixas ir na dele, ainda héas de acabar capadinho da silva. (ARISTOFANES,
Os Cavaleiros, 2000, v. 961-964)

A traducdo de Maria de Fatima Silva exemplifica bem o uso da linguagem proposto pelo
poeta. Nela, o termo ywAdv, psolon — que significa “sem prepucio” — ¢ vertido como
“capadinho da silva”. J4 a leitura de Ana Maria César Pompeu, traduz literalmente a palavra
mirto, relacionando o termo “esfolado” ao ‘“tornar-se um mirto”, esse processo pode
subentemder que o 6rgao masculino, com a pele esfolada, se tornaria proximo a genitalia
feminina, pois em algumas culturas essa planta ¢ associada a feminilidade.

No agon entre Paflagonio e o Salsicheiro, este ultimo também utiliza um oraculo

para argumentar que, caso Demos siga os conselhos de Paflagdnio, acabard com o pénis
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deformado. Tal deformagdo ¢ apresentada como uma desonra extrema; Sommerstein (1981, p.
195), que traduz o trecho como "a cock skinned" (“um pénis esfolado”), reforca que essa
situagdo seria pior que a morte para o personagem, por desfigurar seu 6rgao de vigor. Nota-se
que, nessas circunstancias de disputa, as ofensas visam depreciar o opositor atingindo
diretamente o simbolo da masculinidade. Trata-se da linguagem falica em sua plenitude,
utilizando palavras que aludem ao falo para exercer poder. Como define Judith Butler (2019,
p. 35): “Na teoria dos atos de fala, a performatividade ¢ a pratica discursiva que realiza ou
produz aquilo que nomeia”, legitimando ou deslegitimando a realidade por meio da
nomeacao.

Os dois escravos seguem bajulando o Povo com os oraculos, até o momento em
que aqueles saem, a pedido do patrdo deles, para buscar mais oraculos. O coro nesse momento
entra em cena e comega a falar dos beneficios se Cledo for derrotado, mas que ouviu de uns
“velhos”, provavelmente os juizes, os quais sustentavam o comando dele, que se esse politico
ndo tivesse o poder que tem, ndo teriam dois instrumentos extremamente necessarios nos
tempos de guerra, que eu também cito aqui como simbolos da forca e representacdo falicas.

Podemos vé-los, entdo, no seguinte trecho:

oc &l un) "yéved’ odtog év

] TOAEL p€yag, ovK v otV
oKkegvN 000 YPNCino,

5016V 0vOE TopHVI.

(...) que, se ele ndo tivesse se tornado o homem poderoso desta cidade, teriamos de
passar sem dois instrumentos de primeira necessidade, o almofariz e a colher de pau.
(ARISTOFANES, Os Cavaleiros, 2000, v. 981-984)

Aqui, observa-se uma metafora também empregada em A Paz, na qual Cledo e o general
espartano Brésidas utilizam o d010vE, doidyks, “almofariz” para destruir as cidades gregas,
pois esse € um instrumento para esmagar, € a topovr, toryne, colher de pau, serve para
misturar, desorientar tudo. Ambos os utensilios sdo usados para amassar e confundir os
negocios publicos, compondo uma "pasta" a ser levada ao fogo e servida ao povo.
Alegoricamente, isso representa o poder de arruinar toda a Grécia; ¢ a forma de Aristofanes
demonstrar os recursos de que os retores se valem para controlar o mesmo Demos (Povo) que
deveria ser seu patrdo. Cledo possuia um talento singular para lidar com politicos e
magistrados, alternando entre o discurso retorico e praticas persecutédrias, como denuncias e

caltinias (SILVA, 2000, p. 14). Este ¢, fundamentalmente, o lugar do falo: o dominio ndo

apenas da fala, mas de uma pratica que molda a politica ateniense. Tal politica orientava
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estrategicamente apresentacdes que uniam as esferas religiosa, civica e artistica para um
publico numeroso e diverso, cuja administracdo era essencial para garantir a audiéncia e o
controle social (SILVA, 2020, p. 29).

Os dois servos do Povo retornam trazendo novos ordculos e um jogo de
bajulagdes que deturpa imagens em favor da argumentagdo. E o caso do “cdio sagrado de
dentes afiados” (ARISTOFANES, 2000, v. 1017): embora, sicofantas®® (delatores) e os
politicos fossem assim designados — e o proprio Cledo se autoproclamasse sob tal
qualificativo —, a imagem servia a interesses ambiguos. Sommerstein (1981, p. 198) afirma
que, em Aristéfanes, o termo "sicofanta" assume um tom depreciativo e caricatural,
distanciando-se de uma vigilancia leal para se tornar uma adulacdo puramente interesseira. O
oraculo de Paflagonio reforca essa dinamica ao sugerir que, se o Povo ndo proteger o "cao",
este ndo garantird os seus salarios — referindo-se, primordialmente, aos subsidios dos juizes.
Nessa fronteira, a poesia de Aristéfanes tensiona o artistico e o utilitario, vinculando-os a
educacdo e a ética; o poeta reivindica para si a missao de expor os valores sociais ¢ as mazelas
politicas, evidenciando o comportamento tanto dos governantes quanto do proprio publico
durante as representacdes (SILVA, 2020, p. 33-34).

A segunda pardbase (versos 1263 a 1315) ¢ incompleta em comparagdo a
primeira, sendo consideravelmente menor € composta apenas pela sizigia epirrematica. Ela se
dedica primordialmente a censura e a satira, visto que este momento da comédia marca a
transicao de carater do herdi comico. Apds vencer a disputa para definir quem possui a maior
movnpia, poneria, ou 'maldade’, Agordcrito apresenta uma nova indole, enquanto o coro
censura personagens contemporaneos a época (DUARTE, 2000, p. 105-106) e mostra a critica
politica do poeta. Na parte final da peca, Agoracrito expde as mas escolhas do Povo, que
outrora se deixava seduzir pela corrup¢do politica. Arrependido, o Povo pune Paflagonio,
condenando o escravo a exercer a antiga € humilde profissdo do Salsicheiro. Entdo, a ironia
de Aristofanes mostra a indole dos politicos de Athenas, repleta de mentiras e corrupcao, €
que melhor seria que alguém do povo, o Salsicheiro, deveria estar no poder.

Na secdo seguinte, centro a aten¢do nos momentos em que a divindade se faz
presente, analisando como Dioniso interfere na trama para evidenciar a reviravolta do heréi

cOmico na pega.

28 Novamente, o delator, como ja visto antes, personagem recorrente nas comédias de Aristofanes, ele vivia de

uncias, v i X u u ici ue ali vivi
denuncias, gastava o tempo percorrendo a cidade, procurando alguma noticia das pessoas que ali viviam para
poder denuncia-las no tribunal e ganhar algo em troca disso, com a caliinia ou com o suborno.
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3.2 A religiosidade falica dos capadinhos

No desenrolar do didlogo dos dois escravos, um deles (Demdstenes) tem a ideia
de tomar vinho (referéncia ao deus Dioniso) e com isso ele se inspira e resolve averiguar um
oraculo sobre o Pafaglonio, e v€ que este ndo trard coisas muito boas para Atenas. Isso posto,
por um oraculo, os dois sabem que quem vai vencer o tal escravo ¢ um vendedor de tripas, por
um lado, o mais deploravel dos comerciantes do mercado (por lidar com o excremento), mas,
por outro, ele tem os seus atrativos populares para convencer os seus fregueses. E, por
milagre, surge o “Vendetripa” ou “Salsicheiro”, a caminho do mercado com as tripas para
vender, os escravos: Nicias e, principalmente, Demdstenes, vao fazé-lo compreender que ele ¢
o melhor para vencer o Paflagonio, ja que este ¢ “pervertido”, € o comerciante mais poderoso
da feira, ele convence as pessoas a comprar tripas, um alimento escatologico, o qual traz uma
relacdo do prazer proporcionado pelo gosto e cheiro forte da comida e do excremento. Aqui o
personagem e a sua fung¢do social estdo relacionados, alusivos ao seu poder de convencimento
para derrotar Cledo, e aquele ainda contard com a ajuda do coro de cavaleiros. A peca nesse
ponto j& se apresenta com o seu carater falogocéntrico, de centrar a sua atengdo em homens,
no falo e no 16gos, nas formas de usar as palavras para o nel0®d, convencer.

Paflagonio entra em cena, e o Vendetripa sai correndo, aquele em tom ameagador
traz consigo o carater do politico e ¢ confrontado com o poder dos cavaleiros do coro, que
também entram em cena, sdo duas forcas opostas reveladoras daquele momento de Atenas.
Dentro dessa disputa, o coro d4 um corretivo em Paflagénio e prenuncia o primeiro agon
entre este escravo e o tripeiro. A proposta da disputa € apresentar qual deles ¢ mais perito nos
atributos demagogicos e entre as suas falas o coro toma parte ajudando o Vendetripa,
acusando o Paflagonio de participar de “negociata”, de ser “perverso”, de explorar as cidades
apoiadoras de Atenas. Com a situagdo, em um certo momento, o corifeu os chama para fazer
uma parddia de uma tragédia de Mérsimo®® e pede para que Cledo ndo os suborne dando
presentes e os convoca para beber vinho e canta a Baco, BaxyéBaxyov, bakchébakchon, “canta
uma invocacao a Baco” (no verso 408). O que acho importante relembrar ¢ que falar de Baco
¢ falar de Dioniso, ¢ trazer para a peca (tornar visivel) o sentido que esse deus tem para a
comeédia, do culto ao vinho e da transformagdo que essa bebida provoca, inclusive em relagao

a fertilidade e a fecundidade, que tem o 6rgao sexual masculino como simbolo mais forte. A

2 Mérsimo e seu irmdo, Melantio, sdo sobrinhos de Esquilo, mantém na familia o legado de poeta tragico deste
tragediografo. Contudo, a qualidade dos sobrinhos ndo segue a do tio ilustre, pelo contrario exageram na
colocagao de cenas fortes e dolorosas (SILVA, 2000, p. 111).
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cena reune a religiosidade em relagcdo a inspiragdo do deus do vinho e a relaciona a um
momento de disputa, de agdn fortemente falogocéntrico.

A disputa inicial provoca uma pausa, logo em seguida a essa primeira troca de
ranhuras, ofensas e acusagdes, o Paflagonio sai em dire¢ao ao conselho e o vende tripas o
segue, a cena fica vaga e ¢ preenchida com a primeira parabase, nela o coro canta sobre o
poeta. Os cavaleiros, em sua fala, ddo voz ao poeta, dizendo que ele demorou a se colocar
como diretor de uma pega pela complexidade que ¢ ser um KOU®IOIOAGKAAOG,
komoidodidaskalos, “um poeta comico”, que produz e dirige uma apresentacdo cOmica,
também das fragilidades de uma produgdo teatral, tanto que a carreira de um “diretor” ¢
repleta de altos e baixos, apresentando exemplos dos anteriores: Magnes, Cratino e Crates, os
quais foram louvados em uma ¢€poca e vaiados em outra. Essa parte coral ¢ concluida com
uma reveréncia ao deus Poseidon “Hipico”, aquele que trouxe os cavalos pelos mares; aos
combatentes por terra e por mar; e a deusa Atena’, vestida para o combate com uma lanca
(um falo) na mao, os cavaleiros nesse ponto da apresentacdo declaram duas faces: a de coro,
que pede vitoria sobre os oponentes e a de atenienses, que pretendem vencer a guerra
(SILVA, 2000, p.121). O dilema politico, religioso e artistico fica evidente, pois a cena tem
uma inspiracdo do deus dos mares; por ser uma parabase, traz um clima de reflexdo
metapoético falando do fazer do autor de comédias, mas isso tudo dentro de um clima de
disputa politica de argumentos e faces desses argumentos, que o coro de cavaleiros assumem
contra e a favor da guerra.

Os oraculos com animais seguem proferidos pelos dois bajuladores, mencionando
o falcdo, o ledo, o cdo-raposa e a adguia — figuras comuns na cultura grega e citadas na
literatura por apresentarem profecias, tal como os sonhos, também mencionados na obra. A
tatica, porém, muda: os adversarios resolvem preparar comida para o Povo (Demos). Neste
momento, o Povo admite que gosta de ser adulado e enganado, recebendo como resposta que
ele se deixa ludibriar apenas para garantir sua 'papinha’, o que reforga sua ambivaléncia em
relagdo ao poder do voto. Torna-se evidente que os modos de enganar a populagdo unem
diversos subterfigios: a distribuicdo de alimento, o uso do medo, a religiosidade (por meio de
oraculos tratados ironicamente pelo poeta) e até os festivais de teatro. Estes, embora
servissem de diversdo em tempos de guerra, reafirmavam, com seu discurso falogocéntrico, o

governo que os mantinha.

30" Os dois deuses invocados: Poseidon e Atena, disputaram para serem patronos da cidade de Atenas, esta

venceu aquele, mas ambos sdo bem importantes para toda a populacdo, a alusdo aos dois indica que o poeta
usando a voz do coro quer abragar toda a coletividade em seus planos (DUARTE,2000, p.99).
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Na conclusdo da peca, depois de todas as artimanhas feitas por um e por outro, o
Salsicheiro pede ao Povo que diga logo quem melhor cuida dele e sugere que observe a cesta
que ele traz e a de Paflagonio. Este olha e vé que o Salsicheiro estd com o recipiente vazio,
entretanto, a cesta de Paflagonio permanece cheia do que ¢ melhor, pois o escravo dava o
ruim para o Povo e ficava com o que ¢ bom. E ainda conclui dizendo que tudo ¢ para o bem
do Povo. A partir disso, o personagem que representa a populacdo decide que vai confiar o
seu éxito ao vendedor de salsicha, assim, nesse momento, ele diz o seu verdadeiro nome:
Ayopaxpite, Agordkrite, que € a jungdo de dyopd, agora, “praga publica” e xpivo, krino,
“julgar”, “discernir”, traduzido por “Bom de Feira” (ARISTOFANES, Cavaleiros, 2017, v.
1335) e “Agoracrito” (ARISTOFANES, Os Cavaleiros, 2000, v. 1335) tudo isso pela sua
dedicagao a cidade. Fica, assim, realizado o oraculo de Demostenes, feito no inicio da peca,

mas como diz Pompeu (2004, p. 49):

Dioniso estd presente na inspiragdo de Demostenes para a leitura do oraculo, que
prediz o destronamento do Paflagonio por um Salsicheiro, sob a estrutura mitica da
ameaca do destronamento de Zeus, e a volta da idade de ouro. O Paflagonio, que
representa Cléon e ¢ o terceiro na série de comerciantes do governo de Atenas,
expressa a degradacdo profissional dos governantes da polis ateniense. Ele se
mantém no poder gragas as manipula¢cdes dos oraculos, principalmente, que
ludibriam o Povo. (2004, p. 49)

Aqui fica evidente o quanto Aristofanes faz questdo de deixar evidente a presenga do deus do
vinho, representante do falo, que percorre toda a peca e que se realiza na transformacgdo, na
tomada de poder e na mudanga que houve de Salsicheiro para Agoracrito, substituindo o
Paflagdnio no poder da cidade.

Posto isso, o proximo capitulo abordard a comédia As Nuvens, que também
examina as formas do discurso. A tematica da aristocracia ateniense e dos cavaleiros
continuara em pauta, visto que os debates entre os personagens principais aprofundam essa

questao.
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4 0 DEDO COTOCO DE SOCRATES PATINANDO N’ AS NUVENS

Representada pela primeira vez nas Grandes Dionisias de 423 a.C., a versdo que
chegou para nés de 4s Nuvens ¢ provavelmente do momento entre 420 e 417 a.C. Assim, do
texto que nos restou, a diferenga entre as duas producdes ¢ vista e explicada na Parabase da
peca, em que o autor fala que ja havia ocorrido uma apresentagdo e faz uma critica ao publico
por nao ter aceitado bem a primeira versao. Essa questdo ja ¢ bem discutida, com trés pontos
ressaltados: a possibilidade de a segunda versao da peca ter sido feita apenas para ser lida; a
duvida se ela foi terminada por Aristofanes; e ainda, se ela foi deixada sem conclusdo. Dessa
forma, uma das questdes ja ¢ bem aceita, a segunda versdo ndo foi apresentada ou ao menos
ndo ha registros sobre a sua apresentagdo (DUARTE, 2000, p. 132-133).

Essa comédia exibe um personagem importante, Sdcrates, que, na realidade, tinha
46 anos em 423 a.C., quando aconteceu a primeira apresentacdo de As Nuvens, ¢ a descri¢ao
que ¢ feita sobre ele ¢ a sua filosofia traz questdes fortes para se tentar discernir quem era esse
filésofo, de como a populacdo via tal figura e a interlocu¢do que se pode ter com outros
textos, os quais falam sobre ele, principalmente, os didlogos de Platdo. Pensando nisso, cito
especialmente a Apologia de Socrates, que menciona Aristofanes e As Nuvens em momentos
diferentes do texto, em um deles, Platdo (Apologia, 1, 18d) fala dos caluniadores de Sdcrates,
citando que um ¢ um KOU®OOWOWS, komoidopoids, ‘“poeta cOdmico” ou “fazedor de
comédias”. E em outro momento do texto ele cita a comédia As Nuvens para continuar

apresentando os acusadores e o que eles dizem, € o que mostro a seguir:

Homep oDV KATNYOPOV THYV Avimpociov Sei dvoyvdvol adtdv: ‘Tokpdmg adikel ko
neplepyaletat {Ntdv Té e VIO Yig Kol 0vpavia Kol TOV fTT® AOYoV Kpeitt® moldV Kol
dAlovg TavTd TadTo SddoKk®V.” TowdT TiG EoTv: TadTa Yop £0pATe Kol a0TOl €V Tf
ApoTOoQAvoVG KOE®MOlY, ZoKpdtn Twva €KEl TEPLPEPOLEVOV, QACKOVTA TE
depoPfatsiv kai SAAY ToAMV @Avapiay pAvapodvia, GV &y ovdev obte puéyo odte
LKPOV TTEPL EMati.

Como num processo regular, precisarei apresentar-vos o teor da acusagdo: Sdcrates
erra por investigar indevidamente o que se passa em baixo da terra e no céu, por
deixar bons os argumentos ruins e também por induzir outros a fazer a mesma coisa.
Cifra-se mais ou menos nisso a acusagdo. Proposigdes desse jaez vos mesmos vistes
na comédia de Aristofanes, em que ¢ apresentado um individuo de nome Soécrates,
que se gaba de andar pelo ar e enunciar um sem-nimero de tolices, de que ndo
entendo nem muito nem pouco. (PLATAO, Apologia, 111, 19b-c)

O personagem Socrates, entdo, parece ser um mote significativo para se tratar sobre os
recursos da fala, o poder dela e seus usos. Claro que a ironia e as formas de se buscar o riso de

Aristofanes vém enriquecer as questdes apresentadas no texto. Dentre ela vou primeiro tratar
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das que falam da politica ateniense.

4.1 O dedo politico de As Nuvens

No momento inicial da pega, Estrepsiades esta em casa quando tem uma ideia e
busca acordar o filho para executa-la, pois ele quer que o filho v4 ao Pensatorio’!, entdo, ele

fala:

Yuydv 6oedV ToUT £0TL PPOVIIGTHPLOV.
&vtatB’ évolkoda’ dvopeg, ol TOV oVpavOoV
Aéyovteg dvameifovoy ig EoTiy Tiyeng,
Koty Tepl fiudic odtoc, Nuelc & dvOpaxec.
obtot 136cK0Vs’, Apyvprov v Tic Sid,
Aéyovta ViKav Kol okt Kaduka.

Esse é o Pensatorio de sabias almas. L4 vivem homens que, ao falarem, convencem
que o céu ¢ uma tampa de forno que nos envolve e que noés somos os carvoes. E, se
alguém lhe der dinheiro, eles o ensinam a vencer falando tanto coisas justas quanto
injustas. (ARISTOFANES, As Nuvens, 2013, v. 94-99)

O trecho mostra a questdo primordial desenvolvida na pega, que ¢ falar sobre o discurso que
pode convencer e aproximar Socrates dele, mesmo sabendo que em seus textos, Platdo, como
discipulo de Socrates, fala que essa ndao era uma pratica desse filosofo, mas do sofista, ele ¢
quem ensina a respeito das formas de persuadir e que faz isso por dinheiro.

Fidipides argumenta que ndo quer ser educado por charlatdes que parecem com
“mortos-vivos”, Estrepsiades ameaca o filho para ir, mas ele ndo vai, o camponés resolve ir
sozinho. Quando Estrepsiades chega ao Pensatorio, € recebido por um discipulo de Socrates,
que comega a falar sobre algumas experiéncias de seu mestre, uma delas ¢ a medida do salto
da pulga; outra, se o mosquito canta pela boca ou pela “rabadilha”, ou seja o anus; e, em
seguida, sobre quando Socrates observava a lua, olhando de boca aberta para cima, e uma
lagartixa fez cocd na boca dele. Todas as explicagdes precisas € bem engendradas, com um
tom sério e jocoso a0 mesmo tempo, tanto que Estrepsiades entra no Pensatorio e vé algumas
pessoas olhando para o chdo e o discipulo diz que eles estdo estudando o Téartaro e, nessa
posicio, ele pergunta “E por que o cu fica olhando para o céu?” (ARISTOFANES, As
Nuvens, 2013, v. 193) e o discipulo responde que esta estudando astronomia.

E importante ja falar que o coro se forma com nuvens e ele aparece pela primeira

31 ppovtictipiov, frontistérion, alguns tradutores transliteram essa palavra e colocam Frontistérion e outros a

traduzem por Pensatério. Gilda Starzinski (1987, p. 189) diz que esta claro, na frase, o intuito de Aristofanes
de brincar com o jeito formal e intrincado dos sofistas, e “pensatdrio” tem o sentido comico com uma ideia
proxima as criagdes de Aristofanes.
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vez antes do parodo, mas nesta secdo, que vai do verso 275 até o verso 290, ha a descrigdo de
uma cena, mostrando um clima onde podem se constituir as nuvens na natureza,
principalmente, a sua ligagdo com as aguas (rios, mar € oceano), o seu carater superior, de
estar no alto e a sua grandeza, por terem dOavatog idéac, athandtas idéas, “formas imortais”
como uma divindade. Depois, entre os versos 299 e o 313, acontece outra fala do coro, em
que elas continuam explicando sobre dgua (chuva), mas se encaminhando para Atenas para
tracar uma atmosfera de ritual e ¢ nesse ambiente que se menciona a festa de Bromio, um
outro nome de Dioniso, para lembrar o periodo de primavera, ndo custa precaver também que,
sempre que esse deus traz consigo o falo, quem o celebra faz isso com um 6rgio sexual na
mao.
O coro de nuvens entra, entdo, em um didlogo com o hero6i comico, diz:

o Tfic peyding EmBvpnoac copiag dvepwne mop’ HUGY,

¢ evdaipov év ABnvaiog kal toig "EAAnot yevioet,

&l pvipov £l kol epovTIeTC Kol 1O ToAaiTmpov EvesTiv

&v ] youxi, Kai un Kapvelg und’ éotog pnte BadiCov,

pnte pry@v dyBet AMav pnt’ dplotdv Embopeic,

0ivov T’ anéyel Kol yopvaoiov kol Tdv GAAOY avonTmv,

Kol Pértiotov Todto vopilels, dmep gikog 6e&ov Gvopa,
ViKay Tpattv Kol foviedav Kol Tf] YAd TN moAepnilwv.

O homem que deseja em nosso convivio a grande sabedoria! Como vocé ser feliz
em Atenas e na Grécia, se tem memoria, sabe pensar, tem a desgraga na alma e ndo
se cansa, nem de pé, nem parado! Se ndo se irrita excessivamente com o frio, ndo
deseja almocgar e se abstém de vinho, de exercicios e de outras bobagens, e se pensa
que o melhor, como convém a um homem correto, ¢ vencer, agindo, deliberando e
combatendo com a lingua! (ARISTOFANES, As Nuvens, 1987, v. 412-419)

A corifeia estabelece o modelo ideal de homem para o convivio em Atenas: se possuir boa
memoria, sabera pensar; se abdicar do conforto material, elevard seu espirito; e o apice da
dignidade masculina reside em vencer combatendo tf] yA®TTY, téi glottei, “com a lingua”.
Segundo Starzinski (1987, p. 195), este ¢ o principio do sofista, no qual reside uma
confluéncia simbdlica sobre a "lingua", falagocéntrica, que traz o foco no poder da fala e
indica o dominio do homem sobre as atividades humanas. E nesse dominio pelo discurso que
Judith Butler (2019, p. 64) situa a génese da matéria®?; para ela, a matéria nio ¢ um dado

biologico estatico ou passivo, mas o resultado de um processo de materializagdo construido

32 Para algumas vertentes, como o feminismo materialista, 0 sexo ¢ visto como uma realidade material e
bioldgica inegavel, e ¢ essa realidade da matéria que fundamenta a opressdo das mulheres pelo patriarcado. A
opressdao ndo vem da biologia propriamente, mas da maneira que a sociedade, pelas de relagdes de poder,
organiza e explora essa diferenca biologica. Em inglés, matter significa tanto "matéria" quanto "importar". Nesse
sentido, Butler usa esses sentidos: para um corpo se tornar matéria (existir fisicamente para a sociedade), ele
precisa "importar" (ser reconhecido dentro das normas de género e sexualidade).
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pelo discurso — no caso, esse discurso masculino hegemodnico que Aristofanes ilustra em As
Nuvens, que seduz, convence, domina, configura e materializa os ditames sociais. E isso que o
coro quer, mostrar, construindo um modelo de homem, aquele que bem “fala”, que usa bem o
seu “falo” e que domina outros com isso. Essa afirmacdo ¢ tdo importante que no texto,
Socrates reforca o que foi dito pelo coro:

8AAo 1 8fit’ 0BV vopgic 1jon Oedv o0dEva TATY dmep e,

10 Xdog tovti kai Tag Nepélag kai v yA@dttav, tplo Tt

Nao ¢ verdade que vocé, agora, ndo aceitard nenhum outro deus a ndo ser 0s nossos,
o Caos, as Nuvens e a Lingua, s6 estes trés? (ARISTOFANES, As Nuvens, 1987, v.
423-424)

Aristofanes abre espago nessa fala de Socrates para esbanjar a sua ironia e deixa
obvia a énfase que ele quer fazer com relagdo a importancia da “lingua”, dos recursos
retoricos, do quanto o discurso pode se destacar em todas as relagdes criadas em uma cidade.
E ainda mais mostrando a sua consciéncia de como as divindades sdo criadas e deixadas de
lado, pois ele constitui um pantedo composto por Caos, Nuvens e Lingua, depondo Zeus, para
enfatizar aquele ou aquela que tem autoridade realmente para os atenienses, que estd em um
mundo paralelo, no alto, mais préximo do céu, e aponta para as disputas nas assembleias
como um vetor maior de tudo ali. Essa ¢ uma reafirma¢ao de caracteristicas fundamentais
para participar do jogo politico, de assegurar os critérios que mostram o modelo para ter
algum poder na cidade, pois o cidadao ¢ homem com mais de dezoito anos, filho de mae e pai
de Atenas, aceito por uma fratria ateniense e tem o direito a ter terras, casar-se e,
consequentemente, a ter voz € voto na assembleia, tribunal e conselhos, da mesma maneira,
encargo de participar de guerras (MOERBECK, 2009, p. 115). Isso ¢ negado a escravos, a
estrangeiros € a mulheres, como que esses fossem de outra esfera e submetidos ao discurso de
imposicao do cidaddo. Portanto, uma situacido falogocentrada que “se associa a manutengao
de especificas concepgdes sobre o sujeito que ancoram relagdes de poder e o status quo na
sociedade” (GABRIEL; SOUZA, ANGELLI, 2022, p. 3) da antiguidade e da atual.

As Nuvens (coro), com o desenrolar da trama, pedem a Sécrates que comece o
trabalho com o seu mais novo discipulo, ele pergunta a Estrepsiades se tem boa memoria, este
responde que s6 em situacdes que alguém deve algo a ele. Aos poucos Socrates vai
percebendo que Estrepsiades ¢ um dpafng, amathés, “uma pessoa sem conhecimento”, sem
instrucdo, um “ignorante”, e comeca a perder a paciéncia com ele, até que resolve leva-lo para

o Pensatorio, nesse instante, o coro se dirige ao publico e inicia a primeira parabase.
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A parabase principal dessa peca, portanto, comeca a trazer alguns indicios de que
esse texto que sobreviveu para nos, ndo foi encenado e pode nos dar algumas percepgdes: uma
primeira estd em relacdo ao agéon do Raciocinio Justo com o Injusto, que ndo apresenta
qualidade dramatica e mais parece feito somente para leitura; a outra estd em relacdo ao uso
do quinto ator em cena, pois, no verso 887, pelo que fica aparente, sdo colocados em cena: os
dois Raciocinios, Estrepsiades, Fidipides e Socrates, situagdo essa que ndo foi usada por
Aristofanes em qualquer outra pega (DUARTE, 2000, p. 133-134). Da mesma maneira, acho
importante também dizer que a parte coral carrega todos os indicadores de que a pecga ¢&,
especificamente, uma resposta ao publico, porque ela se concentra na questdo teatral,
justificando os recursos usados, ¢ em grande parte dos versos, o poeta ¢ o sujeito do discurso
falando com os espectadores (DUARTE, 2000, p. 137) e isso vai do verso 510 ao 562.

Logo no inicio da pardbase, o poeta faz uma invocacdo a Dioniso, primeira grande
referéncia falica. Depois, ele traz uma exaltacdo a As Nuvens como a mais engenhosa das
suas composigdes, elogia os espectadores € comeca a falar sobre os recursos usados na peca, ¢

0 que esta no seguinte trecho:

¢ 68 cOPpmV €oTi PHoeL oKkEYacH : T TPpATA PEV
003&v NABe payoapévn okvtiov Kabsipévoy
£puBpdV & dipov Ty, Toic Tadiowg v’ 1 yéAme:

Observai como esta comédia é naturalmente sensata; pela primeira vez ndo se
apresentou depois de costurar diante de si um penduricalho de couro grosso e de
ponta vermelha para provocar o riso das criangas. (ARISTOFANES, As Nuvens,
1987, v. 537-539)

E importante notar que Aristéfanes afirma nio explorar o uso do ckvtiov, skytion, — um falo
de couro costurado a vestimenta — como recurso cé€nico. Na parabase, o autor utiliza esse
argumento para criticar o que considera procedimentos inapropriados de outros poetas,
ressaltando as inovagdes que implementa em suas proprias obras. Para ele, a exibicao
explicita desse simulacro seria um recurso grosseiro € pouco sofisticado diante dos novos
expedientes dramatirgicos que propde.

Entretanto, conforme observa Sommerstein (1982, p. 188), a restrigdo do poeta
refere-se, possivelmente, a um tipo especifico de falo: aquele com a extremidade vermelha.
Isso porque, em comédias como Acarnenses, Vespas e Lisistrata, o uso do artificio ¢ evidente.

Mesmo na presente pega, no verso 734, Aristofanes recorre a esse elemento em cena:

Xokpdtng
&yewg 1y,
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XTpeyraong

pa A 00 o7t Eyoy’.

T OKPATNG 0VOEV TAVL;
XTpeyndong

003&V ye TV 1} TO Té0G &V T 0e&1d.

SOCRATES

Tem alguma coisa?

ESTREPSIADES

Nao, por Zeus, eu € que nao!

SOCRATES

Nada mesmo?

ESTREPSIADES

(Erguendo a mdo debaixo do manto.)

Nada, exceto este "pau" na mio direita ... (ARISTOFANES, As Nuvens, 1987, v.
731-734)

SOCRATES:

Tens algo?

ESTREPSIADES:

Por Zeus, eu mesmo nao.

SOCRATES:

Nada mesmo?

ESTREPSIADES (erguendo a médo debaixo do manto):

Nada, a ndo ser o pinto na méo direita. (ARISTOFANES, As Nuvens, 2013, v. 731-
734)

Para Dover (1968, p. 187), Estrepsiades simula uma masturbacdo com o falo comico e sugere
ainda, com um humor grosseiro, que um homem adulto se ficar sozinho no periodo da noite
no local de dormir, sem dormir, por muito tempo vai se masturbar. A cena realmente
representa uma situacdo masculina nos detalhes, Estrepsiades cansado daquela aula se distrai
fazendo algo que seria chulo, uma quebra de expectativa ja4 que o momento ¢ de um
contraponto da situagdo intelectual da educacdo de Socrates e o herdi comico se desconcentra
para se masturbar (O'REGAN, 1992), por isso ele traz o foco da cena para o seu pénis>,
enquanto o humor estava na palavra, nos recursos discursivos de Socrates para ensinar o seu
discipulo, neste local acontece a transi¢do da fala para o falo. A relag¢do da fala com o falo ¢
explicita aqui no texto, algo para mostrar um desvio do foco sobre a retorica de Socrates que
Aristofanes ironiza e critica e de outro modo para mostrar onde estd o centro das atengdes
masculinas, quando ndo ¢ impondo com a fala, ¢ pegando no falo. Para Paley (2001, p.139-
144), os homens amam se masturbar, inclusive existem grupos que se reunem para fazer isso
de forma coletiva, a questdo ¢ tdo forte que ele chega a dizer que eles sdo guiados por seus
pénis, como animais que seguem seus instintos.

Focar o registro dessa narrativa ¢ importante para observar o teor comico de algo

inusitado e distante. Mais do que isso, permite perceber que o homem nao pode tudo; ha uma

33 Situagdo representada na Figura 8, que enfatiza um momento intimo de masturbagdo masculina.
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interdi¢cdo necessaria que nao deve ser evitada. Compreende-se, assim, o patriarcado como um
poder autoritario retratado na poesia — um reflexo da vida fortificado pela solidariedade entre
os entes masculinos. Eles falam sobre si, revelando intimidades que anunciam uma
cumplicidade entre “eles”, ou melhor, entre “nds”. Um exemplo disso ocorre quando o deus
Hélios, embora atencioso a perda de Deméter, tenta consola-la elogiando Hades por ser um

marido poderoso (NORTWICK, 2008, p. 20).

Figura 6 - Homem cortejando um rapaz**

Fonte — Bible in Brief (2020).

A parabase traz observagdes criticas sobre a comédia e sobre os recursos operados
por ela, mas os usa, valendo-se do que condena. Essa situacdo ocorre ou porque o autor, na
segunda versdo da peca, mudou a pardbase e ndo se importou de alinhar o restante; ou
realmente ele se utiliza das contradigdes para fazer o riso. E o texto vai além, censura quem
faz piada com pessoas carecas, repudia dancas picantes como cordax*®® e encena¢des com um
humor mwovnpdc, ponerds, “indigno”. Isso sugere que, na cena comica, 0 poeta apresenta o
apreco pelo refinamento verbal como uma simulacdo, ja4 que a fala habilidosa ¢ preterida em
favor dos apelos do desejo, da palhagada e do riso facil (O'REGAN, 1992). Contudo, na
parabase — momento em que a voz do autor se faz mais presente e reconhecivel pelo publico
—, o0 comedidgrafo adota um tom mais ponderado, justificando-se ao atribuir o fracasso da
derrota a falta de compreensao dos espectadores que ndo o consagraram vencedor.

Na ode*®, encontram-se versos liricos em que as Nuvens fazem uma invocagao aos
deuses olimpicos; como mencionado, na paradbase o poeta desloca seu ponto de vista, e aqui
Aristofanes se retrata em relacdo a censura feita aos deuses gregos anteriormente no texto. No

epirrema, a voz discursiva continua com o coro das Nuvens, que elogiam o publico para logo

34 Procurando uma imagem para representar a masturbagio, todas as que eu encontrei sio de homens cortejando

o falo de um rapaz.

Esse tipo de danca tem origem no século VII a.C., mas se configura como a danga caracteristica da comédia.
Resquicios arqueoldgicos apresentam, nessas manifestagdes, mascaras de velhas enrugadas e desdentadas,
um tipo proprio da comédia, que com o tempo passou a ser particular do cOmico com uma associagdo a
embriaguez e com um tom lascivo (SILVA, 2022, p. 18).

36 Cf. nota 3.

35
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reclamar que os deuses recebem oferendas e libagdes, enquanto elas ndo. Argumentam, ainda,
que mesmo quando o povo erra, as divindades (referindo-se as Nuvens) sempre consertam o
que ¢ preciso. Na antode, elas prosseguem com o chamado aos deuses tradicionais: Apolo,
Artemis, Atena, Dioniso e as Bacantes. Por fim, no antepirrema, o coro apresenta uma queixa
da Lua contra o povo de Atenas: ela presta um servico essencial com sua luminosidade,
poupando-os de comprar tochas, e por isso cobra consideragdo. A Lua critica a confusdo que
os atenienses fazem com o calendario, alterando os dias das festas e, consequentemente, das
oferendas. O coro, entdo, reforca a importancia de contar os dias de acordo com o ciclo lunar.
Essa questdo ¢ fundamental para a sequéncia da comédia, pois opde o trago tradicional, que
alinha homens e deuses, ao novo raciocinio sofista vigente na época.

Por conseguinte, quando a pardbase termina, as cenas continuam com um Viés
comico entremeadas por trechos liricos e, no inicio, Socrates faz uma invocagdo a nova
trindade divina: Respira¢do, Caos e Ar, ¢ pedindo pela presenca de Estrepsiades, o fildsofo
comeca a reclamar da lerdeza deste seu discipulo, € sequencia com uma fala, pelo que diz
Starzynski (1987, p. 201), parecida com a de Protdgoras®’ falando a seus discipulos, algo que

ndo € o que Socrates teria dito, pelo que se conhece dele:

Grye o Tl Povrel TpdTa vuvi povOavely
@V oVK €010ayONG TOTOT  0VOLV; gimé pot.
noTEPQ TIEPL PETPOV T TTEPL ETAV 1} PLOUDV;

Entdo vamos, o que ¢ que vocé deseja aprender agora mesmo, em primeiro lugar,
daquelas coisas que nunca lhe ensinaram? Diga-me, serdo por acaso as medidas, os
versos ou os ritmos? (ARISTOFANES, 4s Nuvens, 1987, v. 636-638)

Aqui ¢ valido ressaltar duas questdes sobre esse discurso atribuido ao de Protdgoras, um
professor. Primeiro que ndo parece muito diferente da grande média do que se concebe de
professor ainda hoje, em que um mestre vai passar um conhecimento para um aprendiz. E,
nesse caso especifico, tratando sobre poesia da maneira dos sofistas, ou mesmo, um
“explicador”, como diz Ranciére (2002), aquele que vai dar ao aluno o conhecimento. Ratifico
nesse momento, entdo, essa € a linguagem falica, ou mais um exemplo dela. A que usa do seu

poder opressivo, em grande parte das situagdes, para inibir a autonomia de alguém que busca

37 A tradutora pede para conferir em Protdgoras de Platdo em 318 € 391. Nos trechos, Sdcrates narra a um
amigo fatos ocorridos e, depois, no didlogo narrado, fala sobre Protagoras, um sofista bem importante
daquela época, e 0 que é ser um GoQIoTNG, Sofistés, sofista, palavra resultante do adjetivo copog, sofds, sabio,
com o sufixo 107, ist, que significa saber. “De qualquer forma, observe-se que a palavra por si ndo tem
nenhum sentido pejorativo, designando, em principio, aquele que pratica qualquer forma de cogia
(sabedoria)” (TEIXEIRA, 2016, p. 97). Contudo, no texto de Platdo, Sécrates prima por explicar o que ¢ um
sofista, aquele que sabe, tem a sabedoria, por isso, muitos o procuram e pagam para serem ensinados,
diferente do filésofo, que busca saber.
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aprender. E que, repito, ainda hoje existe professor que se coloca (de forma autoritdria) nessa
ilusdo e iludindo que ¢ ou tem o saber que outro (ignorante) ird receber e inibe a construcao da
autonomia da pessoa que aprende, porque “ele ¢ o exercicio de sua pratica” (FREIRE, 2022,
p. 93).

Na sequéncia do didlogo entre mestre e discipulo, Socrates se mostra bem
chateado com a dificuldade de Estrepsiades de entender aquilo que ele diz, sempre tendo
percepgoes erradas do que € dito. Em uma delas ha um duplo sentido envolvido, pois Socrates

fala de poesia da seguinte forma:

TOKpATNG

TPOTOV ULV £IvoL Kopyov &v cuvovsiq,
énaiovd’ 0moidg éott TV PLOU®V

Kat’ &vomhliov, xOmoiog ad KoTd SAKTVLAOV.
Xrpeyrdong

Kot SérTodov; Vi TOV AT’, 6AL" 015 .
YOKpaTNg

gine on.

Yrpeyrdong

Tig dAL0G GvTi TOLTOLL TOD SUKTVAOY;

PO Tod Pév, €T £uod Taddg HvToc, oVTost.

SOCRATES

Antes de tudo, para ser um homem de espirito na sociedade, alguém que ¢é capaz de
perceber dentre os ritmos qual o enoplio e, ao contrario, qual o datilo.
ESTREPSIADES

O datilo? Por Zeus, mas eu sei!

SOCRATES

Entdo diga ... (apontando o indicador.) Qual ¢ o outro "datilo" além deste dedo aqui?
ESTREPSIADES

(Erguendo o dedo médio) Outrora, quando crianca, eu usava este aqui...
(ARISTOFANES, As Nuvens, 1987, v. 649-654)

Estrepsiades entende o sentido da palavra d6dxtviov como “dedo”, mas Soécrates estava
falando sobre “pé” (medida ritmica), na verdade, o importante ¢ a combinagao do que ele fala
com o gesto levantando o dedo médio, que aqui, para Dover (1968), essa atitude ¢ uma pratica
vulgar feita por meninos. E Starzynski (1987) reitera que apontar o dedo médio para alguma
pessoa tem o valor de que essa pessoa sinalada ¢ um devasso, possivelmente, traz um sentido
filico pela gestualidade feita®®. Vou pontuar também, nesse sentido, em relagio as duas
formas do pronome demonstrativo oOtog, hoiitos, (tovtovi, toutoui, e ovtoci, houtosi) que
ocorrem para se referir a palavra odxtvolog, ddktylos, as quais sdo consequentemente
referéncias falicas.

O dialogo, com clima de agon, entre Socrates e Estrepsiades continua, agora a

38 Conferir as figuras 03 € 04, como também as notas referentes a elas (14 e 15).
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dificuldade de compreensdo do discipulo estd em relacdo as questdes de género gramatical e
ao sexo dos animais. Esse dilema continua até o verso 700, quando o coro entra e faz uma
alusdo ao método socratico, pedindo para o discipulo pensar, examinar, concentrar-se, €
acontece um pequeno dialogo entre o coro e o discipulo, ficando bem evidente uma questao
que vai se repetir em outros momentos: Socrates aplica o seu método, explica como ele
acontece, organizando o pensamento, ¢ Estrepsiades responde, com ideias mirabolantes,
trazendo estratégias para nao ter mais dividas. O coro de Nuvens, entdo, sugere que o heroi, ao
invés de querer aprender como se livrar das suas dividas, que ele chame o filho para ele
mesmo aprender. Estrepsiades concorda e vai chamar o Filho.

No inicio do dialogo entre pai e filho, Estrepsiades se coloca como um bom

aprendiz do discurso retorico e ja mostra isso:

deownmiong

@ Sonuovie, Tl ypfipa Taoyes @ mhTep;
00K €0 Ppoveic pd ToV Ala OV OAMdpmIoV.
Yrpeyrdong

800 v’ 1800, A" OAdpumov: g popiag,
tov Ao vopilewv dvta nAtkovtovi.

FIDIPIDES

O Senhor, que ¢ que vocé tem, meu pai? Sim, vocé perdeu o juizo, por Zeus
Olimpio!

ESTREPSIADES

Esta ai, ta ai! Zeus Olimpio... Que bobagem! Esse dai, com essa idade, acreditar em
Zeus! (ARISTOFANES, As Nuvens, 1987, v. 816-819)

Fidipides, ao chegar, responde as acusacdes do pai e logo exalta Zeus.
Estrepsiades contrapde-se ao filho, como ¢ de costume para marcar a oposi¢ao entre a "ideia
antiga" e a "nova". Nesse momento, o pai demonstra que esta assimilando as novidades dos
sofistas ao recriminar o filho por ainda acreditar em Zeus; para ele, os deuses agora sdo outros
(STARZYNSKI, 1987). Na sequéncia, Estrepsiades afirma que Zeus foi destronado pelo
Turbilhdo (Dino) e, exibindo o aprendizado que obteve, discorre sobre a relagdo entre os
géneros das palavras. Fidipides, por sua vez, estranha a mudanca e chama o pai de louco. O
impasse estende-se até o retorno de Socrates, a quem Estrepsiades pede que ensine o filho. O
filosofo explica que Fidipides aprendera por meio dos Discursos (o Justo e o Injusto), que
entram em cena logo em seguida.

Os argumentos apresentados aqui trazem a religisidade, pois Aristofanes retoma a
questdo do destronamento dos deuses (especificamente de Zeus), mas trazem também,

principalmente, questdes essenciais sobre o discurso € a maneira como eles se apresentam.
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Este periodo em Atenas, que se inicia com o fim das Guerras Médicas e se estende até o fim
da Guerra do Peloponeso, durou em torno de 50 anos. E um momento que marca a hegemonia
ateniense, fortalecida pelo dominio maritimo na Liga de Delos, o que determinou o poder
econdmico e cultural da cidade na época. Aqui esta localizada a democracia ateniense, que se
caracteriza principalmente pela abertura dos discursos livres para os homens cidaddos em
ambientes como a dgora, a assembleia, o teatro, os tribunais. E o manejo da palavra tornou-se
cada vez mais importante para as decisdes politicas, ¢ o que vem sendo enfatizado em As
nuvens € permanecera mais forte com o debate dos discursos (DRUMOND, 2020, p. 61).

Comega 0 agdén entre Discurso Justo e Discurso Injusto e as acusagdes de ambos
os lados também. Starzynszi (1987) fala que é provavel que o discurso injusto traga uma
mascara de um sofista conhecido, provavelmente Protadgoras por ser chamado de Adyoc, logos,
discurso, raciocinio. A proposta principal do Discurso Injusto contra o Justo, portanto, € trazer
ideias novas para ludibriar os espectadores (o povo), ou mesmo como sustenta Daphne
O’Regan (1992), o choque do velho com o novo, o mais antigo feito pela violéncia da mao e
o moderno tracado pela for¢a da lingua. Dessa maneira, os sofistas sdo acusados por terem
esquecido ou destruido os pré-requisitos para o seu poder, movidos pela fala, emogao e
interesse proprio, ¢ o Discurso Injusto nega a propria justica. Ambos sdo falicos por natureza,
pois representam uma maneira de dizer do homem ateniense e usam dos mesmos recursos de
linguagem para convencer, escolhendo por modos diferentes de ver as questdes.

O Discurso Justo, entdo, fala sobre os deuses antigos e Zeus, ele ¢ repreendido
porque este deus acorrentou o seu proprio pai, Cronos, € ndo sofreu as consequéncias. Ele
persiste dizendo sobre os costumes antigos, sobre o bom comportamento das criangas (sexo
masculino) e a educacdo para a poesia, para a musica € para a ginastica, como também os
corretivos com surras. E crucial salientar, que Aristofanes em seus textos se mostra mais
proximo da educacao tradicional, isso € percebido pelo fato de ele sempre se colocar averso a
relagdes sexuais com pessoas do mesmo sexo (STARZYNSKI, 1987). E o que fica sugerido

no trecho a seguir:

nAgiyato & av Toduearod ovdeic Taic vVévephey 10T Gv, Hote
701G aidoiolol dpOcoC Kal yvodg dhomep uHAoIoLY Ennvoet:

003" GV LOAOKTV QUPAGAUEVOG TV QOVIY TPOG TOV EPACTNV
aDTOG EAVTOV TPOOYOYEV®V TOTG 0pBulolg EBadeY,

003" dverécbat dermvodvt €ETV Kal KEQAAAOV Popovidog,

003" GvvnBov Tdv TpecPutépov apmalely 00OE GEAVOV,

003" OYOQOYETV 0008 KiyAilew 008" Toyev T S EVOALGE.

Naquele tempo, nenhum menino costumava untar-se debaixo do umbigo, e, assim,
sobre os genitais florescia uma penugem orvalhada, como num fruto, e ninguém
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molhava e amolecia a voz para aproximar-se do amante, prostituindo-se a si mesmo
com os olhos. Nos jantares, ndo era permitido servir-se da cabeca do rabanete, nem
roubar a erva-doce ou selino dos velhos, nem se devia comer gulodices, dar
gargalhadas ou ficar de pernas cruzadas. (ARISTOFANES, As Nuvens, 1987, v. 977-
983)

A passagem, além de insinuar aversao a relacao homoafetiva, afirma que no passado, quando
se tinha uma boa educagdo, “ninguém ia atrds do amante fazendo voz fina” mpoaywyedwv,
proagogetion, “prostituindo-se”. Isso ocorre apds uma alusdo ao 6rgao sexual masculino com
a palavra méloisin, que significa “fruta”, “maca” ou “pera”. Metaforicamente, essa imagem
evoca o pénis com o esperma sobre o prepucio ou a representagdo de uma pequena mordida
em um péssego (DOVER, 1968). Em uma cena didatica, que apresenta conselhos de bom
comportamento entremeados a insinuagdes sobre a relagdo entre professores e discipulos, o
texto dita o que um jovem ndo deve fazer com suas partes intimas. A forma como o conteudo
¢ exposto revela uma sutil sensualidade e certa obscenidade, ratificadas pelo uso da expressao
Segundo Starzynski (1987), o rabanete era usado como afrodisiaco ou como metafora para o
orgdo sexual; aos rapazes, durante as refei¢des, era proibido tocar em suas partes intimas ou
consumir certos alimentos, como o endro, o aipo e o proprio rabanete (SOMMERSTEIN,
1982).

O Discurso Justo continua afirmando como devem, segundo os costumes antigos,

os jovens ser educados para se tornarem guerreiros:

ov 8¢ Tov¢ vV €00¢ &V 1patiotot diddokelg EvieTuliybot:
dote P andyyeod’, dtav opyeicOot [Tavadnvaiolg déov avtovg
TNV aomida Thg KOG Tpoéywv duelt tig Tpitoyeveiog.

Mas vocé, desde logo, ensina as criangas de hoje a se embrulharem em mantos, e eu
sufoco de raiva quando alguém, precisando dangar nas Panatenéias, segura o escudo
diante do sexo, sem respeitar a Tritogenéia. (ARISTOFANES, As Nuvens, 1987, v.
986-989)

Tu, por tua vez, ensinas os de agora a tdo logo se enrolarem em mantos, de modo
que me sufoca quando € necessario que eles dancem nas Panateneias e, segurando o
escudo na frente da salsicha, um descuida da Tritogénia. (ARISTOFANES, As
Nuvens, 2013, v. 986- 989)

A palavra koAfig, kolés, tem como sentido original “coxa de animal”, mas assume aqui o
sentido metaforico de “membro viril”. Sommerstein (1982, p. 209) afirma que, tanto neste
trecho quanto no verso 1018, o termo significa, provavelmente, “pénis”. O pesquisador
argumenta que o rapaz segura o escudo em uma posi¢ao excessivamente baixa devido ao peso

do instrumento e ao seu desabituamento com a nudez publica, o que teria levado Aristofanes a
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descrevé-lo cobrindo o préprio sexo. Percebe-se, assim, na obra de Aristofanes, a extrema
atencdo dedicada a educagdo do menino e do jovem; a pdlis busca assegurar a reprodugdo de
um padrao fisico e intelectual que nao se desvie das expectativas comunitérias
(VIGARELLO, 2022, p. 22), orientando-se invariavelmente pelo modelo falico. Com um
protétipo masculino desta natureza, ¢ possivel entender como o que foi excluido do dominio
do “sexo” ¢ garantido por um “imperativo heterossexual” (BUTLER, 2019, p. 49) que
permanece latente. Contudo, ao visualizar o “horizonte simbolico”, torna-se crucial perceber
sua formagao para demonstrar como, nessa logica, “alguns corpos comegam a importar mais
que outros” (BUTLER, 2019, p. 49).

O Justo avanga aconselhando Fidipides nos costumes antigos, tanto para o corpo

como para a mente, essa educacao traz:

fiv tadto motfig ayd epalwm,

Kol TPOG TOVTOIS TPOGEYNG TOV VoV, EEe1G del
otiifog Amapov, ypotav Aapumpdy, dUovg pHeydAovg,
YA®TTOV Botdy, TOynV peYaANV, TOcONV tuKpdy.

Se fizer o que eu digo e atentar nesses conselhos, tera sempre peito robusto, cores
brilhantes, ombros largos, lingua curta, quadris grandes e membro pequeno.
(ARISTOFANES, 4s Nuvens, 1987, v. 1009-1014)

r

A expressao ooy pukpdv, posthen mikran, “pénis pequeno” ¢ uma alusdo ao 6rgao sexual
masculino que reflete um modelo cultural bem representado na pintura de vasos da Grécia
Antiga. Nessas imagens, ¢ comum encontrar homens com nadegas avantajadas —
caracteristica que se tornou alvo de piadas sobre os atenienses, debochados como pessoas de
'bundas grandes' por passarem muito tempo remando ou sentados em conversagao.
Paralelamente, ha um vasto registro em anforas e vasos de figuras masculinas com o pénis
reduzido, traco caracteristico de deuses, herdis e jovens ideais. Por outro lado, pénis de
grandes dimensdes sdo atribuidos a escravos, barbaros e satiros; como afirma Dover (1968, p.
222), tal distingdo indica que o tamanho estava diretamente relacionado ao apetite sexual
desenfreado. Ao que parece, o tamanho reduzido do pénis estd associado a cmEpocHVN,
sofrosyne, ao bom-senso ou ao equilibrio (Starzynski, 1987, p. 215). Tal perspectiva difere
sensivelmente do que venho sustentando em relagdo as referéncias ao 6rgao masculino na
comédia de Aristofanes; isso ocorre porque, em As Nuvens, o texto remete a uma 'educacao
antiga' e a um ideal de formacao que ja ndo correspondia a realidade de Atenas no momento
da encenacdo. De outra forma, em um verso seguinte, o Argumento Justo sintetiza esse

contraste ao descrever o vigor do jovem educado tradicionalmente:
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fiv 8" dmep ol viv Emndeing,
TpdTO PEV EEEIC

POV DYPAV, DLOVG UKPOVC,
otiifog AemtoV, YA@TTAV LEYAANY,
TOYTV WKPAY, KOATV HeEYOANY,
YAQIGHO HaKPOV,

Mas se praticar os habitos de hoje, logo tera pele palida, ombros estreitos, peito
acanhado, lingua grande, quadris pequenos, membro comprido e longos decretos...
(ARISTOFANES, 4s Nuvens, 1987, vv. 1015-1019)

O corpo que ele descreve, para pessoas com os habitos contempordneos a ele, tem
caracteristicas e essas mostram a insensatez e a falta de exercicios, também indica uma
relacdo com os satiros (bem representados na figura 9), pois KOARv peydAny, kolén megdlen,
“membro comprido” € como esses sdo mostrados em pinturas. O discurso dessa época, como
ele expressa com “hébitos de hoje” ¢ falico (com o membro maior) e com a yA®TTAV HEYAANV,
glottan megalen, “lingua grande”, masculino e muitas vezes injusto. A argumentagao do Justo
representa uma critica repetitiva que vemos nas pegas desse poeta comico, um cidaddo que é
imoderado, por muitas vezes permissivo, porque usa da “lingua” nas assembleias defendendo
causas em proveito proprio, como a guerra. Entretanto, ¢ uma critica aos imoderados e, nos
discursos, na retoérica dos tribunais, resta-nos saber quem ¢ moderado? Essa ¢ uma critica
valida, mas ela serve para a grande maioria dos politicos e juizes que usam da lingua para

ludibriar os opoenentes e o publuco.

Figura 7 - Satiros itifalicos®

Fonte - Portal Graecia Antiqua (2013).

Essas caracteristicas fisicas mencionadas anteriormente parecem estar com o

3 Os Satiros sdo entidades, criaturas metade homem e metade bode, referéncia ao deus Dioniso, pois eles

assumem as caracteristicas dele e sdo énfases a isso com a sua natureza lasciva, musical e de prazeres
sensuais. O Sileno ¢ considerado um lider entre os Satiros e o padrasto de Dioniso, pois foi ele quem o criou
depois que Zeus o enviou aos seus cuidados. Itifalico € um falo ereto, especialmente associado a certas festas
e divindades da Grécia Antiga, também representa um tipo de metrificacdo usada em hinos cantados nas
festividades em relagdo a Dioniso.
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Discurso Injusto, que ¢ contra as leis e a justica, que se vale das legalidades pelas
necessidades do orador e por isso defende a discussdo na agora, os debates e os julgamentos.
Dessa forma, usa a fala como exaltagdo, ¢ contra a modéstia, assim como falseia as historias
tradicionais em beneficio proprio, por isso defende Peleu e acusa Tétis*’, dizendo que a yovn
0¢ owapmpovpévn yoipel, gyne de sinamoroumeéne chaire, “a mulher gosta de sofrer
violéncia” (ARISTOFANES, As Nuvens, 1987, v. 1070) e, com a mesma intensidade, apoia o
adultério colocando a culpa de tudo em Zeus. Para essa afronta, o Discurso Justo mostra qual

¢ a punicao entre os atenienses

T & v poeovidwbii Thoevog oot Téepa Te TIAT,
BEEL TV YVOUMY AEYEY TO U DpOTPOKTOC ELvaL;

Qué?! E se por ter acreditado em vocé lhe enfiarem um rabanete no rabo e o
esfolarem com cinza? Ele terd algum argumento para afirmar que ndo ¢ um
esculhambado? (ARISTOFANES, 4s Nuvens, 1987, v. 1083-1084)

E no caso de, tendo obedecido a ti, ele ganhar um rabanete introduzido no rabo e ter
os pelos pubianos queimados com cal? Teras algum conselho para dar, para que cle
ndo que com o cu arregacado? (ARISTOFANES, A4s Nuvens, 2013, v. 1083-1084)

O pagdvr, rafine, “rabanete”, atua como simbolo de um corretivo imposto a homens
flagrados em adultério, uma vez que o marido traido detinha o direito de punir o adultero
introduzindo o legume em seu anus. Esse trecho evidencia o poder da representacao falica do
rabanete como instrumento de castigo a transgressdo da lei. A severidade da punigdo €
reforgada pelo proprio poeta no verso seguinte por meio do termo 0pOnpwKTog, euryproktos,
anus dilatado, momento em que o Argumento Justo questiona se aquele que sofre a licdo teria
algo a objetar.

Esta palavra ocorre em outros cinco versos subsequentes, sendo relevante notar as
divergéncias entre suas tradugdes. Gilda Starzynski opta por “esculhambado”, revelando certo
pudor ao evitar uma tradugdo literal do termo; a propria autora justifica sua escolha ao
classificar o vocébulo mais preciso como uma ‘“vulgaridade intoleravel” (STARZINSKI,
1987, p. 48). Em contrapartida, a tradugdo organizada por José Carlos Baracat apresenta uma
leitura literal e direta da expressdo, “cu arregacado”, em uma proposta mais atualizada e fiel
ao registro chulo da comédia aristofanica.

Recorro, portanto, a Keuls (1993, p. 1) para reiterar que, em uma sociedade onde

esposas e filhas sdo cerceadas, o sentido feminino da reproducdo ¢ negado € monumentos

40 Tétis era a mais importante das filas de Nereu, por ser muito bonita, foi cobigada por varios deuses, Zeus para
solucionar a situagdo arranjou um marido para ela, Peleu. S6 que o casamento ndo foi feliz e essa ninfa
passava a maior parte do tempo no fundo mar.
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publicos sdo erigidos ao 6rgdo sexual masculino. Em um cendrio onde a mitologia naturaliza
estupros e violéncias, torna-se pertinente afirmar que Atenas vivia sob um 'reinado do falo'.
Tal realidade ressoa de forma perturbadora na contemporaneidade: a tentativa de justificar a
violéncia contra a mulher sob o pretexto de um suposto consentimento ¢ uma tatica de
validagio da agressio masculina. Dados da Agéncia Brasil*' ratificam essa urgéncia,
revelando que, neste pais, oito mulheres sdo mortas por violéncia de género a cada vinte e
quatro horas.

Os dois discursos prosseguem a disputa até que o Justo entende que foi vencido,
porque ha mais gvpumpadKtove, euryproktous, “arrombados” ou “esculhambados”, como
traduz Starzynski (1987, p. 217), essa autora ainda propde mais sobre essa palavra, dizendo
que ela ¢ a associacdo da depravagdo sexual, pela situacdo registrada antes em relagdo ao
castigo, e “a afronta fisica, falta de pudor e de vergonha”, pois o Discurso Justo consegue
identificar que na plateia e em todo lugar, a maioria das pessoas ¢ caracterizada assim. Dessa
maneira, o Injusto chama Estrepsides, que pede para este Discurso educar o filho dele,
Fidipides, e tornd-lo copiotv de€ov, sofisten deksion, um “sofista habil” (v. 1111). A cena ¢
concluida e comeca a segunda parabase. Nesse momento, o coro fala com o publico e traz os
motivos para que os jurados possam votar nessa comédia, € como niao hd uma
descaracterizagdo, o coro estd com as madscaras e vestimentas de nuvens, deusas. Ja os
argumentos usados estdo em torno dos beneficios e dos maleficios que elas podem trazer para
aqueles que estdo ali, porém os que votarem errado sofrerdo as maiores consequéncias.

Depois da investida do coro, Estrepsiades comega a dizer sobre os dias de pagar
as suas dividas, mas que agora tudo estara solucionado, se Fidipides tiver aprendido a falar.
Isso mostra que a solucao estd na fala, ou seja, no poder da fala masculina. Esse pai vai ao
Pensatorio e encontra Socrates e confirma com ele que Fidipides estd habilitado para os bons
discursos e que eles podem escapar das dividas e dos processos. Nesse momento, o heroi

comico mostra o poder da fala:

0V3&V yap Gv pe pAadpov épydoaicd’ &ti,
0loc &poi TpéQETOL

10100 €vi ddpOGCL TS,

GUONKEL YADTTY AGUTTOV,

TPOPoA0G UGG, crTp dOpOLG, ExOpOTlc PAGPN,
Avcaviog TaTpOOV LEYIA®V KOKOV:

OV KGAecOV TPEY@V EVO0BEY MG ELLE.

Dano algum ja poderdo fazer-me ... Tal ¢ o filho que eu tenho nestes palacios,
reluzente com sua lingua de dois gumes, meu baluarte, salvador do lar, ruina dos

4 CAMPOS, 2024, p. 1.
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inimigos, solvente dos grandes males paternos! (ARISTOFANES, As Nuvens, 1987,
v. 1157-1163)

Nesse trecho, Estrepsiades faz uma parodia de Peleu, de Euripides, antes de mandar chamar
seu filho. Em nova oportunidade, ele estabelece a yAmdtty, glottei, lingua, como um substituto
simbolico do falo — um instrumento de poder. Ele atribui a esse 6rgado a competéncia de
salvaguarda-los de todos os credores, livrando-os de seu problema mais urgente: as dividas. A
partir dessa premissa, Fidipides aproxima-se, e inicia-se o planejamento do argumento (o
logos) que resolverd a questdo. Surge, entdo, o primeiro credor, cobrando doze minas pela
compra de um cavalo; Estrepsiades, valendo-se de um jogo de palavras e sofismas, ludibria o
cobrador e recusa-se a pagar. Logo em seguida, apresenta-se o segundo credor, exigindo o
pagamento de outra divida contraida por Fidipides. Estrepsiades aplica seus novos
conhecimentos retoricos e afasta o cobrador, que se retira frustrado. Fica assim demonstrado
que a 'educacdo da linguagem féalica' foi assimilada: ambos conseguem neutralizar os credores
por meio da labia.

O coro intervem logo em seguida nesse didlogo e com dois cantos liricos comeca
a colocar a sua verdadeira posicdo em relacdo a maneira que Estrepsiades agiu e abre a
possibilidade de uma nova fase da peca: a puni¢do desse personagem. Com isso Fidipides
entra em cena e € iniciado o segundo agén da peca.

A cena inicia-se com Estrepsiades clamando por socorro enquanto ¢ agredido pelo
filho, que se propde a provar, por meio de argumentos, a justica de tal ato. Diante disso,
Fidipides oferece ao pai a escolha entre o Argumento Forte e o Argumento Fraco (Dikaios e
Adikos Logos). Nesse momento, Estrepsiades comeca a compreender a gravidade do castigo
que recebe por haver ensinado ao filho sua propria leviandade. O Coro intervém para mediar a
disputa, mas Fidipides demonstra a eficacia do seu aprendizado sofistico, justificando a
agressao até que o pai tome plena consciéncia do erro cometido. O Coro, entdo, confirma que
Estrepsiades ¢ o Unico responsavel por sua desgraca ao tentar evadir-se de suas dividas.

Pelo que se observa em relagdo as questdes politicas em As Nuvens, a
religiosidade permanece constantemente circundante as relagdes de poder. Contudo, existem
pontos ainda mais imperantes ao contexto religioso, os quais serdo analisados no proéximo

item.

4.2 O dedo religioso de As Nuvens
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A pega, por sua vez, tem inicio em uma noite, com um cendrio onde ha uma praca
publica e duas casas: uma bem pobre, a de Socrates, e outra rica, a de Estrepsiades. No
prologo, este homem, um velho cheio de dividas, comeca a falar culpando o filho,
Fidipides*’, pelos gastos grandiosos com cavalos, um costume aristocratico trazido pela
educacdo materna, ja que ele, Estrepsiades, era um camponés, pelo que diz, de costumes
simples, rusticos, e tinha se casado com uma aristocrata, como estd na traducdo: “sobrinha de
Mégacles, filho de Mégacles; eu um camponés, ela, da cidade, orgulhosa, delambida, uma
perfeita ‘gra-fina” (ARISTOFANES, Nuvens, 1987, v. 46-48). J4 esta a vista nesse momento a
questdo principal da trama, mas traz associado a isso sugestdes sexuais, COmMoO vemos no

trecho a seguir:

0TV 8T” EYAUOLY, GLYKATEKAVOUNY €0
6lav TpYYOC Tpactic Epinv meplovaiag,

18" ad phpov KpdKoL KOTUYAMTIIGUATOY,
damdvng Aapuyprod Kmiiddog I'evetvAridoc.
00 NV €pd ¥ Mg pydg v, GAL’ domdda.
&ym & av avtii Boipdtiov dekvig Todl
TPOPAsY EPackov, @ yovar Aav omaddc.

No dia do casamento, quando me deitei ao seu lado, eu cheirava a vinho novo,
cirandas de figos, 13, fartura; ela, por sua vez, rescendia a perfume, acafrdo, beijos de
lingua, despesas, gulodice e outras luxurias de Afrodite... Por certo ndo direi que era
preguigosa, mas esbanjava... (Com a mdo debaixo do manto faz um gesto obsceno.)
E eu, mostrava-lhe este manto aqui, e, a propdsito, costumava dizer-lhe: "Mulher,
vocé desperdica muita 14..." (ARISTOFANES, As Nuvens, 1987, v. 49-55)*

Quando caseli, deitei-me com ela cheirando a mosto, figos secos, 13 e abundancia, ao
passo que ela cheirava a mirra, agafrdo, beijos ardentes, despesas, glutonia, Coliada
e Genetilide. Nao direi que era ociosa, mas tecia. Eu, mostrando a ela este manto,
dizia o seguinte, como pretexto: “mulher, teces demais”. (ARISTOFANES, As
Nuvens, 2013, v. 49-55)*

Nesse trecho, Estrepsiades relata seu casamento evocando a atmosfera e os
eventos da ocasido. Na tradu¢do de Gilda Starzynski, os termos KoAédog I'evetvAhidoc®,
Koliados Genetyllidos, sao vertidos como “luxurias de Afrodite”. Em nota, a tradutora explica
que ambos se referem a epitetos da deusa, sugerindo uma alusdo ao membro viril e aos
prazeres sexuais; isso a leva a interpretar que, nesse momento, o personagem faz um gesto

obsceno, tocando o proprio pénis.

2 Oedunidng, Feidippides, é a jungdo de “eeidopon”, feidomai, cuidar, e inmoc, hippos, cavalo, que significa

“cuidar de cavalos”.
Traducdo de Gilda Maria Reale Starzinsky para a colecdo de Os pensadores.

Traducdo do grupo de traducdo do Instituto de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) com organizagdo de José Carlos Baracat Junior. Vale ressaltar mais um grupo de pesquisadores de
diversas areas reunidos para um trabalho de pesquisa e tradugao.

Essa ¢ a primeira recorréncia entre quinze que acontecem nessa peca que se referem ao falo.

43
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J& a traduc¢do de José Roberto Baracat (2013, p. 15) opta pela transliteracao,
detalhando as origens em nota: “Coliada”, eponimo de Afrodite, e “Genetilide”, deusa do
nascimento e da geragao. O passo revela um ambiente carregado de obscenidade e demonstra
a forte conexao entre a religiosidade falica dionisiaca e o culto a Afrodite.

Nos versos 53 e 55, o verbo onabdw, spathdo, acontece duas vezes e tem o
sentido de “tecer”, mas, pela leitura de Dover (1968, p.101), essa acdo também
metaforicamente pode demonstrar uma descricdo obscena. Aristofanes ja aplica, portanto,
como sera o teor do seu discurso, que tenta fugir de tragos vulgares em relacdo a
religiosidade, a sexualidade atrelados ao ritual, com construgdes rasas que ndo satisfaziam a
um publico mais intelectual, “Nuvens — reconhece-o o seu autor - cumpre bem os principios
que definiu, em geral, para a sua produ¢do, em correspondéncia com o que considera um
modelo superior” (SILVA, 2015, p. 72). Porque ao invés do poeta falar de forma grosseira,
direta do 6gdo sexual masculino, ele traz expressdes metaforicas que aludem a deusa
Afordite.

Logo apds a parte inicial, o discipulo de Socrates e Estrepsiades encontram o
filésofo em uma cesta, icado em um patamar superior. O discipulo sai, e Socrates explica a
Estrepsiades que esta naquela altura para melhor observar os fenomenos celestes; segundo
ele, a terra atrairia a TV iKpado TG @povtidog, ten ikmada tés frontidos, “a seiva do
pensamento” (ARISTOFANES, Nuvens, 2013, v. 233), impedindo a investigagdo. Nesse
momento, Socrates afirma que Zeus foi destronado*® e detalha a importancia das Nuvens: elas
seriam as verdadeiras divindades e guardias dos "ociosos", como oradores e poetas. O filosofo
explica que elas assumem a forma que desejarem — transformando-se em Clistenes*’, por
exemplo, para ridiculariza-lo. Ap6s uma invocagao, o coro finalmente se manifesta em forma

feminina (como ilustrado na Figura 6), tornando-se visivel para Estrepsiades.

4 Lembro que a minha proposta inicial para esta tese seria no sentido de tratar sobre o destronamento dos

deuses em A Paz, As Aves e Pluto, falando respectivamente em cada pega sobre: a guerra, € persuasdo e a
riqueza, mas, como se pode observar, em Nuvens e em outras comédias, também encontro o destronamento.
Aqui, essa crise de poder vem primeiro com as Nuvens colocadas para destronar os deuses olimpicos, de
outro modo, também ¢ relativa aos dois mundos que a comédia vai tratar: a instdncia concreta, palpavel e
fisica e a outra que é imaterial, especulativa, a qual Aristofanes atribui a Sdcrates, por viver nas nuvens, em
algum lugar fora da realidade.

Esse ¢ um efeminado que aparece em varias pegas de Aristéfanes, segundo Starzynski (1987, p. 192), é bem
possivel que ele estivesse vendo a encenagdo e era uma pessoa bem conhecida e criticada ali. A alusdo a ele,
no referido trecho da comédia, se relaciona com a sua aparéncia de mulher, tanto que as nuvens assumem o
seu formato.

47
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Figura 8 — A danca das nuvens

Fonte — Portal Grécia Antiga (2000).

Estrepsiades torna-se, entdo, um discipulo de Soécrates, o qual tem o primeiro
ensino sobre o destronamento de Zeus, que ¢ substituido por Aivog, Dinos, (v. 380), que
literalmente significa o movimento de rotagdo, redemoinho, mas que Gilda Starzynski (1987)
e Mario da Gama Kuri (2000) traduzem por “turbilhdo etéreo”. Na verdade, essa palavra ¢
associada ao movimento do céu ou mesmo do universo, como explica Starzynski, ela ficou
popularizada pelo movimento das nuvens. O que vale dizer aqui em relacdo a esse dialogo ¢
que Soécrates estd mostrando, com a sua fala, o poder das nuvens, o tanto que elas, e ndo Zeus,
dominam o universo. Essa colocacdo aparenta que figuras femininas prevalecem em relagdo a
Zeus, contudo, sdo elas que dominam, movimentadas pelo “Turbilhdo etéreo”, um poder
masculino.

A comédia culmina com o herdi comico incendiando o Pensatorio, em uma
tentativa desesperada de erradicar o mal que trouxera para sua vida. A ironia de Aristofanes
recai sobre a trajetdria de Estrepsiades: ao buscar o 'discurso falico' e a retorica amoral para
ludibriar credores, acabou vitima dessa mesma arma. Contudo, o tema da manipulag¢do verbal
ndo se esgota; na comédia seguinte, As Vespas, Aristéfanes retoma a critica a retorica,

deslocando o foco para as disputas nos tribunais atenienses.
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5 OS “PERU” PONTIAGUDOS D’ AS VESPAS

Hé uma tematica comum entre As Nuvens e As Vespas, o conflito de geracdes que
traz um desentendimento do pai com o filho, essas duas pecas foram encenadas pela primeira
vez uma apos a outra, em 423 e 422 a.C. nessa ordem. Também procura tratar, como em Os
Acarnenses e Os Cavaleiros, sobre a ruina das instituicdes da cidade, a corrupg¢ao e os males
trazidos pela guerra. Nesse sentido, o poeta conseguiu obter o primeiro ou o segundo lugar, no
festival Leneias com a peca e ele proprio diz o enredo ao publico, no prélogo, pela fala do
personagem Xantias, escravo de Filocleon, alinhando a tematica e a forma do que ¢ feito para
ser bem compreendido e esteja ao alcance do entendimento do homem médio da cidade de
Atenas. Nesse momento, Aristofanes ja ¢ um artista bem conhecido e colocado dentro do
panorama da arte cénica de Atenas, que provoca posicionamentos a favor e contra nessa
cidade (JESUS, 2009, p. 7).

A comédia fala de um pai, Filocledo (o que ama Cledo), um juiz que tem um
desvio compulsivo por participar de julgamentos, e um filho, Bdelicledo (o que odeia Cledo),
que tenta auxilia-lo para se livrar dessa obsessao, sendo esse o plano do heroéi na peca. Para
Duarte (2000, p. 110) esse ¢ um dos personagens principais que mais se aproxima do que se
compreende da indole de Aristéfanes, ja que mostra uma época em que o poeta se encontra na
sua juventude, falando de costumes da cidade, de educacao erudita, posicionando-se contra a
politica de Cledo, e se colocando como um bom mog¢o para conseguir o que planeja em suas

pecas. E ¢ sobre a politica que comegamos analizar no proximo tépico.

5.1 Os “peru” politicos das vespas

Logo na abertura da peca, os escravos Xantias e Sosias encontram-se diante da
casa de Filocledo. Para evitarem um novo cochilo enquanto vigiam a porta de entrada, e apos
terem bebido vinho e tido breves sonhos — inspirados pelo deus Dioniso —, decidem
conversar sobre suas respectivas visdes oniricas. Assim, Sosias relata o que ocorrera em seu

sonho:

£00&¢€ pot mepl mpdtov Hmvov v Tij Tokvi
gxkAnouale mpofora cvykadnpeva,
Baktnpiog Eyovra Kol Tppadvia:

Kdmerta 100101 T0ig TPoPatolot HovdoKEL
dMunyopeiv earova TavOoKeLTPL,
£XOV00. POVIV EUTETPNOUEVIC VOG.
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Durante o primeiro sono me pareceu que eu via um bando de carneiros reunidos na
Pnix, com togas e bastdes, e no meio dos carneiros havia uma baleia enfurecida; os
guinchos dela pareciam os de um porco que estd sendo grelhado ainda vivo.
(ARISTOFANES, 4s Vespas, 2012, v. 31-36)*

Na descricao do sonho, Sésias diz que vé um rebanho de carneiros em uma assembleia, mas a
ideia ¢ atribuir metaforicamente caracteristicas de animais aos humanos. Os carneiros “com
togas e bastdes” € uma relagado feita aos juizes, ja que estes normalmente trazem tais insignias,
as quais simbolicamente representam os magistrados e, especificamente, a palavra faktnpiog,

”% ou “bastdes”, mostram a ideia do poder que eles carregam, a forca

bakterias, “cajados
falica desses julgadores. Claro que essas escolhas alegdricas sdo niveis simbolicos de uma
realidade, e dentro dessa ordem representativa, ¢ bem consideravel perceber que o ethos da
comédia antiga, suas caracteristicas traziam inclusa a obscenidade em todo o seu corpo como
algo substancial (HENDERSON, 1991, p. xv) e qualquer detalhe pode mostrar
intencionalidade, mesmo que por discursos subliminares. Isso por que Atenas do século V era
extremamente ligada as palavras e todo o poder que elas continham, uma pessoa ndo tinha
valor se ndo manejasse bem as palavras (HENDERSON, 1991, p. 1-2).

Xantias, entdo, fala para o publico situando o que vai ser apresentado, a relagdo do
patrdo deles com o pai que estd doente de uma enfermidade diferente. Os dois escravos vao
dizendo para os espectadores de forma sugestiva o que seria a doenga: jogos, bebida, vicios,
até que ele fala que ¢ o vicio de julgamento, de fazer julgamentos. Esse escravo prossegue
contando todos os detalhes que mostram a mania do pai de seu patrdo, Filocledo.

O dia amanhece, Bdelicledao acorda pedindo aos escravos que encontrem o pai que
tenta fugir pela chaminé, e Filocledo comega a explicar de todas as formas o que ele proprio
faz ali, inclusive com um oraculo. O pai também inventa que tem de ir vender o seu burrico e,
portanto, precisa sair, criando caso como sempre, querendo levar todas e quaisquer questdes
para a justiga, para serem julgadas e vé as agdes de um juiz em tudo o que € situagdo. Em
relacdo a todo esse jogo cénico, ¢ importante lembrar McLeish (1980, p. 53 apud
DRUMOND, 2020, p. 63) que mostra que os comentarios feitos pelos personagens da
comédia sdo dentro de uma perspectiva para fora do texto, enquanto que os da tragédia sao
para dentro. Desse modo, todas as falas e alusdes de Filocledo e de Bdelicledo sdao uma

mensagem também para fora do roteiro da peca, porque citam Cledo. E se Bdelicledo faz

“ Traducdo de Mario da Gama Kury.

4 Com essa palavra sdo ao todo 23 referéncias falicas encontradas em As Vespas.
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criticas aos juizes, como podemos ver a seguir, ¢ uma critica, principalmente, externa ao

enredo da peca, € o que ele chamando-os de vespas e complementa:

AL & TOVNpe TO Yévoc Hiv TIg Opyion
70 T®V YepOVTOV, £60° GO0V GONKLY.
€YovoL yap kal KEVTPOV €K Tiig 060G
0&0TOTOV, @ KEVTOGL, Kol KEKPOYOTEG
To®OGL kol Bariovoy Gomep péyaot.

Mas, 6 meu patego, a raca deles ¢ tal, que se se irrita um desses velhotes,
comportam-se como as vespas. E tém mesmo um aguilhdo bem aiado que lhes sai
pelo rabo, com que picam; dangam ao som dos seus zumbidos, e ¢ vé-los atacar
como raios. (ARISTOFANES, As Vespas, 2009, v. 223-227)%

Mas esta raga de velhos, imbecil, parece com as vespas quando elas se zangam.
Eles também tém embaixo da barriga um ferrdo penetrante e picam todo mundo
com ele; eles dancam zumbindo e atacam como se fossem centelhas.
(ARISTOFANES, As Vespas, 2012, v. 223-227)

A palavra kévtpov, kéntron, traduzida por “aguilhdo” ou ferrdo”, ¢ aqui apresentada em
ambas as acepgOes para enfatizar o sentido metaforico que representa a forga e a ira dos
velhos juizes. Nesse contexto, conkid, sfekid, vespas, conforme sugere Sommerstein (1983, p.
169-170), teria sido utilizada por Aristoéfanes para causar impacto visual e simbdlico com
ferrdes prontos a picar qualquer um. Esta €, provavelmente, a alusdo escolhida pelo poeta para
intitular a pecga: um inseto que possui um “ferrdo” — aqui lido como um falo — e que se
destaca pelo ruido incessante, caracteristica predominante das vespas, que remete ao
burburinho ou “zum-zum-zum” das assembleias atenienses.

Os juizes do coro chegam a frente da casa de Filocledo, chamam por ele,
estranham por ele ja ndo estd esperando para ir julgar, pois naquele dia havera um julgamento
importante, de um homem rico chamado Laques e Cledo pediu que os jurados fossem cedo, o
mais raivosos possivel, e condenassem o réu. Por isso, eles cantam arias de Frinico para se
mostrarem presentes, mas, a principio, ndo tiveram resposta, julgam que ele estd doente.
Nesse trecho, ha um dialogo entre o coro € um menino, aqui os velhos estdo trajados com
roupas simples, sem muita aparéncia com as vespas, mas refletindo a condi¢ao social ndo tdo
satisfatoria deles (MACDOWELL, 1971, p. 161). Nesse momento de chegada a casa de
Filocledo, acontece também um didlogo entre um dos pais e seu filho, que refor¢a sobre a
situagdo financeira dos julgadores por ganharem pouco por cada julgamento e estarem
sujeitos a corrupg¢do e a necessidade de participar, cada vez mais, das sessdes de juri, para se

sustentarem. Outra informagdo importante para a cena cOmica, diz que esses jovens que

50 Tradugdo de Carlos A. Martins de Jesus.
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acompanham os coreutas t€ém a funcdo de anima-los para atender o clima necessario na
comédia, posto que os velhos sdo bem agressivos (RUSSO, 1994, p. 126).

O coro permanece, entdo, ali diante da casa de Filocledo até que ele fala de uma
janela e se lamenta de ndo poder sair para ir com elas (as vespas), responde que o filho dele o
mantém preso € que promove isso para ele ndo fazer mal a ninguém. O coro acusa Filocledo
de conspirador e pede para ele fugir vestido com algum disfarce para ndo ser visto. Os
julgadores, entdo, planejam fazé-lo descer por uma corda, quando Bdelicledo acorda, chama
Xantias e vé a cena: o seu pai dependurado numa corda, descendo. No mesmo momento, pede

para ele retornar, e Filocledo clama ao publico para ajudé-lo, mas € o coro que responde:

Xopog

elmé pot ti péAdopev Kveilv €xelvny v oy,
fivrep, ViK™ Gv Tig UMV opyior TV CONKLAY;
VOV Kevo VDV €Kelvo

To0EVOVLROV, @ KoAaOuEsOa,

Kkévtpov téviétotr dELT.

LG Baipdtio Boddvteg oG ThyloTo, TOSia,
Beite kal Podite, kol KAéwvi tadt dyyéAiete,
Kol KEAEVET aTOV TiKEW

MG €n” avopa oOTOAY

6vta KamoAovpEVOV, OTL

TOVvdE AOyoV E0PEpeL,

pn dkalewv dixo.

CORO

Chega! Por que tardamos a lancar méo desta colera com que castigamos qualquer
um que exaspere nossos enxames? Nossos ferrdes vingadores se preparam.
Meninos! Joguem fora os nossos mantos! Corram gritando bem alto para levar estes
acontecimentos ao conhecimento de Cleén! Digam a ele para vir combater um
inimigo do governo, merecedor sem duvida alguma da morte, pois ele se atreve a
pretender que ndo deve haver processos nem julgamentos! (ARISTOFANES, 4s
Vespas, 2012, v. 403-414)

Nesse momento, os componentes do coro conversam para encontrar uma solugdo para
Filocledo, nessa fala eles novamente mostram o kévtpov, kéntron, “aguilhdo” ou “ferrdo”, um
instrumento das vespas aqui apresentadas para castigarem os culpados no julgamento. Ele ¢,
sem duvidas, dentro da ficcdo cOmica de Aristofanes um simbolo do poder desses
personagens, um simbolo falico, que mostra de forma jocosa como esses elementos da
estrutura social operam. Logo em seguida, no verso 420, a palavra ¢ colocada novamente pelo
escravo Xantias, dizendo que aqueles “ferrdes” eram de verdade. Também no verso 423,
quando o corifeu pede para as outras vespas pegarem os “ferrdes” para atacar Bdelicledo e
Xantias. Depois no 427, Xantias mostra-se com medo desse instrumento. Filocledo € preso,

em seguida, por Bdelicledo e Xantias, pede (no v. 432) para as vespas atacarem € KeVTeite,
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kenteite, piquem, ferroem, palavras que subentendem o ferrdo. E, no verso 437, o coro de
vespas também apela para a agressdo dizendo que se Bdelicledo ndo soltar Filocledo, ele
TOYNoETOL, pagesetai, “vail levar uma espetada”, da mesma maneira que o exemplo anterior,
ha uma alusao ao ferrdo dos juizes.

Em seguida, Bdelicledo, Xantias, Sdsias e outros escravos saem de casa armados

com cacetes e fumeiros para espantar as vespas e dizem:

Boéghvkriov

moie ol ® EovOiol ToOC GeTiKaC 6md THC oikiog.
ZEavliog

GALG Op@ TOVT : GAAD KOl OV TOQE TOAAD T® KOTVE.
Xooiog

0¥yl 60008’ ; 0UK £¢ KOpaKag; 0VK dmite; Tole T@ EOAW.
Zavliog

kai o Tpocbeic Ailoyivnv &vtuee tov Zedlaptiov.

ap’ duéAdopév mod’ Hudc dmocoPrice T® XPOVe.

BDELICLEON (para outro dos escravos)

E tu, trata de fazer fumarada da grossa!

XANTIAS

X0, fora daqui! E se vocés se pusessem na alheta? Ala, daqui para

fora!

BDELICLEON

Da-lhes com o pau! E tu, para as atordoar, junta ao fumeiro um Esquines, o filho do
Espalha-Brasas.

XANTIAS

Eu bem sabia que vos haviamos de enxotar, com o tempo! (ARISTOFANES, As
Vespas, 2009, v. 456-460)

Nesse trecho, a palavra EOAw, ksyloi, bastdo, ¢ um instrumento para reprimir as vespas,
batendo nelas, outra forma falica, que manifesta o poder “ditatorial”. Esse episodio apresenta
0 vigor repressivo que esse instrumento ostenta, € o quanto a violéncia, representada nele,
pode impor o seu poder de fazer, de coagir. O coro, dessa maneira, recua e sem demora
retorna acusando Bidelicledo de conspiracdo e de adepto da “ditadura”. Uso esta palavra para
fazer uma Ttil alusdo a tradu¢do de Mario da Gama Kury, que traz para o portugué€s uma fala

do couro colocada logo a seguir:

apa ST ovk avTd SHta

TOIG TEVNOLV, 1] TUPOVVIG

tog MaOpa v’ EMavOav’ vodod pe,T

gl o0 v’ ® MOV TOVIPE Kol KopmTapvvia

TRV VoIV MBS Amelpyelc OV EOmkev 1 TOMC,
olte TV’ €Y@V TPOPAGLY

olte Adyov gdTpameroV,

avTOG APV LOVOG;

Nao ¢ claro para os pobres que a ditadura foi restabelecida aqui sem nos sabermos?
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Celerado! Correligionario do arrogante Aminias! Vocé€ espezinha as leis
estabelecidas pela democracia, sem o menor pretexto nem palavras melosas que
justifiquem o seu desrespeito? (ARISTOFANES, 4s Vespas, 2012, v. 464-470)

Aqui a tradugdo traz uma visivel alusdo ao momento politico que o Brasil estava passando e
que ainda tinha e tem tristes marcas, pois a ideia posta na relagdo entre a palavra tvpavvig,
tyrannis, “tirania” traduzida por “ditadura” e a palavra moMg, pdlis, “cidade”, nesse trecho
traduzida por “democracia” mostra a intensao do tradutor. Diferente da tradugdo de Carlos A.
Martins de Jesus, que distante dessa realidade brasileira traduziu da seguinte forma esse

trecho:

Nao esta mesmo chapadinho, até para qualquer pobre diabo, que a tirania se vinha a
infiltrar, pela calada, quando tu, Aminias, um patife de primeira, com essas melenas,
tentaste liquidar as leis criadas pela cidade, sem dar cavaco a ninguém nem
apresentar qualquer argumento, como se fosses senhor absoluto do poder?
(ARISTOFANES, As Vespas, 2009, v. 464-470)

As escolhas de tradugdo aqui se mostram bastante distintas, uma vez que o recurso utilizado
por Mario da Gama Kury ndo ¢ exclusivo desta peca; ele se serve desse artificio em outras
obras, como em 4 Assembleia de Mulheres, que intitula como A Revolugcdao das Mulheres,
em Lisistrata, traduzida como A Greve do Sexo. O uso deliberado dos termos 'revolugao' e
'greve' ocorre em um periodo crucial da historia brasileira, visto que ambos os textos foram
publicados em outubro de 1964. Essa estratégia visava conferir sentido e estabelecer uma
relagdo direta com o momento de extrema repressao vivido pelo Brasil, além de ressaltar a
ruptura politica proposta pelas comédias (DUARTE, 2022, p. 3-4). Por outro lado, como bem
observa Duarte (2022, p. 4), Kury insere a palavra “sexo” no titulo em uma época de rigidez
moral e patrulhamento de costumes. Tal escolha evidencia uma ponderacdo politica clara e
ratifica a afirmac¢do de Adriane Duarte (2022, p. 5) de que o tradutor “desempenhou um papel
importante para orientar politicamente a recep¢ao dessas comédias".

Retornando a palavra E0Aw, ksyloi, bastdo (do v. 458), a questdo central que deve
ser evidenciada — e a qual Mario da Gama Kury atentou — reside na agdo do personagem
(seja Sésias ou Bdelicledo, dada a divergéncia entre editores’!) de golpear com um pedago de

pau para reprimir as Vespas. Esse ato explicita o exercicio do poder falico, que permanece

51 Os textos originais da lingua grega que estdo a disposi¢do para a tradugdo trazem divergéncias de

compreensdo e de leitura. Como no original que nos restou todas as palavras sdo escritas em letras
maitsculas, ndo ha separacdo das palavras, nem mesmo das falas dos personagens, os editores, que sao 0s
primeiros leitores, as organizam optando pela leitura que eles acham mais possivel. Nesse caso assinalado, o
editor da tradugdo de Mario da Gama Kury, diz que a fala em questdo ¢ de Sosias e o de Carlos A. Martins de
Jesus, diz que ¢ Bdelicleon.
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vivo em discursos e acdes de figuras representativas no Brasil contemporaneo. Um exemplo
notavel € a exaltacdo feita pelo entdo deputado federal Jair Messias Bolsonaro, durante a
votacdo do impeachment da ex-presidente Dilma Rousseff, ao evocar um dos maiores
torturadores da historia do pais: “Pela memoria do coronel Carlos Alberto Brilhante Ustra, o
terror de Dilma Rousseff”’. Embora ndo haja mengao direta ao falo, a fala opera uma violéncia
simbdlica que minimiza a tortura sofrida pela ex-presidente, reafirmando uma estrutura de

dominagdo e brutalidade associada a virilidade agressiva.

Figura 9 - Instrumentos de tortura

Fago questdo de deixar visivel a figura 10, para que eu e todos nds tenhamos a nitida
evidéncia do que passamos com o regime militar ¢ 0o como ele ¢ uma prova clara da
capacidade do poder falico. Da mesma forma que Mario da Gama Kury, uso este instrumento
de registro para enfatizar o quanto ¢ importante o papel do professor e do pesquisador para
divulgar os dias delicados em que vivemos, no que diz respeito a violéncia e as forgas de
repressao, que estdo sempre em vias de dominarem o Brasil.

Em um primeiro agon de Filocledo com Bedelicledo, depois da tentativa de fuga,

esse pai pede ao coro para ser arbitro daquilo que eles vao falar, o filho jura que

DrokAEOV

Tav ve, kal tovtolsi v Enttpéyart '0EA®.
Bochvkiiov

Kal Py €yo.

Gpeté vov dnavteg odTOV.

DrLOKAEOV

Kol Elpog vé pot dorte.

fiv yap n1m0®d Aéywv cov, Tepurecodpal @ Eipet.

FILOCLEON

Muita coisa! E tomo aqui estes sujeitos como arbitros da questdo
(refere-se ao coro.)

BDELICLEON

De acordo! (Para os escravos que prendem Filocleon.) Vocés ai,
soltem-no 14!

FILOCLEON
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E déem-me uma espada! E que se me venceres na discussio, deixo-me
cair sobre esta espada. (ARISTOFANES, 4s Vespas, 2009, v. 521-
523)

Nesse trecho, Filocledo fala com o seu filho e indica as prerrogativas da disputa, eles terdo
testemunhas (o coro) e caso ndo obtenha sucesso na batalha, ele promete se trespassar com a
Elpog, ksifos, a espada. Douglas MacDowell (1971, p. 203) lembra que, nesse trecho, todos
entraram na casa de Filocledo, inclusive as vespas e os escravos levando o material de
combate e ressalta o teor de melodrama que a cena tem. J4 Sommerstein (1983, p. 189)
lembra que esse trecho pode trazer a tona uma situagdo que ocorrera na €poca em Atenas com
o comandante Paches, o qual derrotou os rebeldes mitilicos, mas que o juri o condenou por
ma conduta e ele se matou em reagdo a condenagdo, para ele injusta. Na verdade, sem
desmerecer os aportes desses tedricos, essa cena ressalta o poder da espada, mesmo que de
forma melodramatica e coOmica, como objeto falico, ela ¢ capaz de tirar a vida de alguém e
mostrar a medida de forca do homem. Ele prova que “Assim, a propria narrativa da historia
sobre a génese falomorfica dos objetos produz essa falomorfose e torna-se uma alegoria de
seu proprio procedimento (BUTLER, 2019, p. 85), ou seja, os discursos ndo sao neutros, se ha
uma légica masculina para explicar as coisas, cada um de nos esta sujeita a ela e masculinizar
cada objeto e a propria explicagdo do objeto, assim como de cada coisa se torna um reflexo
desse viés.

Dessa forma, ndo € necessaria uma atencao profunda para perceber a quantidade
de registros de uma “falocracia” nas comédias de Aristofanes e ao nosso redor. Esses registros
abrangem desde o dominio sobre a mulher e a venera¢do do 6rgdo sexual masculino até a
posse autorizada do governo por uma elite masculina. O conceito estende-se, ainda, ao poder
vinculado aos mais variados tipos de armas, a desconsideragdao pelo prazer feminino e a
recorréncia do estupro, bem como a uma forma imperialista de relacdo entre paises.
Manifesta-se, por fim, na competicdo e dominacdo entre os proprios homens e em um
procedimento patriarcal em relagdo aos temas civicos (KEULS, 1993, p. 2).

Filocleao também comeca a listar as vantagens de ser um juiz, apesar de sua
velhice, enquanto Bdelicledo anota tudo. Entre os diversos beneficios citados pelo velho juiz,

destacam-se dois:

naidwv toivuv dokpalopévoy aidoia Tapeott Bedobarl.
kv Olaypog eicéln eedywv, oK Amo@eVYEL TPiv Gv MUV
€k i N16Png inn pRlow v kKeAhiomyv dmorégag.



88

Para ja, ¢é-nos permitido olhar para o equipamento dos mocos quando sdo
examinados para o registo. Depois, se o Eagro vem a tribunal como arguido, néo se
safa enquanto ndo escolhe e nos canta o mais belo passo da Niobe.
(ARISTOFANES, 4s Vespas, 2009, v. 578-580)

§e se trata de verificar a idade dos meninos, temos o direito de vé-los nus. Se
Oiagro for citado judicialmente, ele ndo sera absolvido antes de haver recitado
diante de nds a mais bela tirada da Niobe. (ARISTOFANES, A4s Vespas, 2012, v.
578-580)

Nesse trecho, Filocledo — em mais uma de suas inimeras cita¢cdes dramaticas — menciona
que, se 0 famoso ator Oiagro comparecesse ao tribunal, deveria recitar um fragmento de Niobe
(tragédia atribuida a Esquilo ou Sofocles). Sua narragio revela um aspecto central para esta
pesquisa: a alusdo de que rapazes livres, ao completarem dezessete ou dezoito anos, deveriam
apresentar-se ao juiz para a comprovacao da idade. Nesse exame, o jovem sé era validado se
0s juizes atestassem que seu orgdo sexual estava desenvolvido o suficiente para a maturidade
masculina; caso contrario, era classificado como imaturo e indigno do status de cidadao adulto
(SOMMERSTEIN, 1983, p. 192). Esse processo de exame, registro e revisdo era denominado
dokwacio, dokimasia, prova. A palavra utilizada por Filocledo, aidoia, aidoia, refere-se as
“partes privadas” e carrega uma representagdo de valor: o pénis funciona como uma
certificagdo fisica da masculinidade e da cidadania. Tal ritual buscava atender a padrdes
competitivos — essenciais a representacdo masculina em rituais, corais e disputas atléticas —,
demonstrando que o jovem ja era capaz de controlar o proprio corpo e, por extensao, estaria
apto a dominar outrem (NORTWICK, 2008, p. 27).

Bdelicledo continua contrapondo ao pai na ideia de que ser juiz ndo € vantajoso, ele
diz com nimeros que o salario do juiz ndo ¢ satisfatério em nada e que € pior que isso, faz
com que os juizes passem por uma serviddo, ja que eles recebem o seu soldo aos pouquinhos
para serem controlados. Também expde sobre as cidades que pagam tributos a Atenas e em
relacdo a renda que esses tributos trazem para mostrar que seria bem possivel os juizes terem
um melhor saldrio, mas ndo tém e seguem ganhando migalhas. E por conta dessas palavras o

velho responde se mostrando um pouco fragilizado ao compreender a situagao:

oipot ti Témovl’'; (¢ vapKN Lo Katd THG YEPOG KaTayETToL,
kai 10 Elpog 00 dhvapat Kotéyey, GAL’ 1o poAboakdg eiju.

Ai meu Deus! Que se passa comigo?! Sinto nas maos ndo sei que tremor € ja nem

consigo erguer a espada. Todo eu estou fraco! (ARISTOFANES, As Vespas, 2009, v.
713-714)

Nessa situagdo, a palavra &ipoc, ksifos, espada, ¢ usada como representacdo falica de poder, e
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aqui Filocledo ndo consegue segura-la, ja que ele estd impotente por conta da sua situacao de
explorado ou, como coloca Douglas MacDowell (1971, p. 230), por descobrir que estava
sendo convencido (dominado pela fala), de maneira melodramatica, ele mostra a sua angustia
com uma metafora militar em relacdo a impoténcia de erguer a espada, de ndo poder mais
lutar.

Em um outro momento, vendo que Bdelicledo estd ganhando pelo argumento, o
coro resolve dar-lhe a vitoria e diz que se tivesse um amigo ou familiar como aquele, estaria

em outra situa¢ao. Assim, em relacao a isso, o heroéi diz:

Kol unyv Opéym v° a0tdv Topiyov
6o TpesfoTn Evppopa, xdvopov
Aglyew, yAoivov LOAOKV, GLOVPAY,
ToOpvNY, TG 10 TEOG TPiYEL

Kot Ty 6Gevv.

AL &1L oyd KovdEY YpOlet,

00T’ 00 dHvartai pe mpocéabar.

Sim, eu hei-de sustenta-lo, garantir-lhe tudo o que faz falta a um velhote: papas de
aveia, uma mantinha de 13 bem macia, uma samarra e... uma fulana que lhe estimule
a gaita e os rins. Mas a forma como esta calado, sem tugir nem mugir, isso ndo posso
dizer que me agrade. (ARISTOFANES, 4s Vespas, 2009, v. 736-742)

E isto mesmo. Vou cuidar dele e Ihe darei tudo que convém a um homem da sua
idade; ele terd farinha de cevada, uma tinica, um manto bem fino, uma prostituta
para fazer massagem no peru e no rins dele. Mas ele deve ficar caladinho, ndo vai
dizer uma palavra, nem que seja para me agradar. (ARISTOFANES, 4s Vespas,
2012, v. 736-742)

O hero6i1 Bdelicleao, detentor da palavra, afirma que cuidard do pai no que for necessario para
que este abandone os julgamentos. Para isso, ele utiliza um instrumento voltado ao prazer
paterno: uma prostituta que cuidaria de seus dos seus “rins” e de seu méog, péos, que aqui &
traduzida por “peru” ou “gaita”. Tal situacdo mostra Bdelicledo oferecendo uma regalia ao pai,
um senhor idoso, por meio de uma massagem. Sommerstein (1983, p. 203-204) ressalta que
esse velho parece ser impotente, diferindo de outros personagens de Aristéfanes que mantém
ou recuperam o vigor sexual; contudo, logo em seguida, ele parece reaver esse poder. Diante
disso, ¢ importante destacar o tratamento dado ao corpo feminino e a naturalizagdo desse
processo, visto que a prostituta ¢ tratada quase como uma escrava. Como aponta Perrot (2007
apud SILVA; SILVA; MAFRA, 2013, p. 7), “o corpo das mulheres ¢ também, no curso da
historia, um corpo dominado, subjugado, muitas vezes roubado, em sua propria sexualidade”,
o que configura um exemplo nitido de falocentrismo e poder masculino.

O coro, convencido pelo herdi comico, observa Filocledo reconhecer seu erro e

lastimar-se, embora ele ainda resista em abandonar o habito de julgar. Por esse motivo,
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Bdelicledo propde que o pai realize os julgamentos em casa. Filocledo busca argumentos para
aceitar a proposta, incluindo a garantia de que recebera pagamento do filho. Bdelicledo sai de
cena e entra em casa para buscar os acessorios necessarios: um braseiro, sopa de lentilha, um
altar em honra a Lico, um penico (amis) e as urnas. Com tudo preparado para o tribunal
doméstico, o cdo Labes rouba um queijo da Sicilia, tornando-se o réu do primeiro processo.
Essa cena ilustra o papel do poeta como conselheiro politico e moral que, por meio da censura
publica (DUARTE, 2000), utiliza o didatismo para corrigir comportamentos, de forma
analoga ao embate entre Estrepsiades e seu filho (DRUMOND, 2020).

Na cena do julgamento dos caes, figuram o escravo Xantias, no papel de acusador,
e dois cachorros: um deles acusa o outro, Labes, pelo furto de um queijo. A trama é permeada
por alusdes aos politicos atenienses e seus delitos, enquanto objetos cotidianos — como o
prato, o almofariz e o ralador — atuam como testemunhas e guardas, compondo a atmosfera
parddica do tribunal. Bdelicledo assume a defesa de Labes, argumentando que o animal ¢ o
guardido da casa e merece o perdao. Para suscitar comogao, ele apresenta os filhotes do réu e
profere sucessivos apelos a piedade (eleos). Diante da resisténcia do pai, Bdelicledo o
ludibria, conduzindo-o a depositar seu voto na urna de absolvi¢do. Ao notar o veredito,
Filocledo desfalece de desgosto, sendo posteriormente consolado pelo filho com a promessa
de uma vida dedicada aos prazeres do banquete. A cena mimetiza o rigor dos julgamentos
reais sob um viés coOmico, expondo, por meio de uma retdrica astuta, as manipulagdes e os
desvios éticos inerentes aos processos judiciais da época.

Os atores saem de cena e o coro entra para a primeira parabase comecar. Os
velhos-vespas pedem ateng¢do aos espectadores e os repreendem ao mesmo tempo que
elogiam o poeta como um ente puro, dando a ele o carater de heroi grego e o simbolo que ele
escolhe ¢ Heracles, que vai defender a cidade de todos os males e limpa-la de todos os
monstros, colocando Cledo como o principal. Semelhante ideia também ¢ repetida na
pardbase de 4 Paz, ela mostra uma descri¢do com caracteristicas fortes e assustadoras,
seguidas de um elogio aos versos dessa comédia e, em consequéncia, ao poeta que a produziu.

Dessa forma, cle diz:

® moAon ToT Svteg YUETS HAkor pév v yopoic,
GAkyol 6 év pdiyoug,

Kol Kot avto o1 10070 povov dvopeg AAKILAOTATOL:
nplv mot’ T Tpiv TadTa, VOV &

ofyetat, KOKvov T° ETL moMdTEPAL 1)

aid’ émavBoboty tpiyec.

GALG KK TOV Aenyavov Oel

TOVOE POUNY VEOVIKTV GYELV:
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MG €YD TOVOV Vouil®

yfipog elvar kpeirtov T ToAA®Y
KIKivwoug veavidv kol

oXfiLo KELPVIPWKTIOV.

Ah! Como antigamente éramos versados na dancga, versados na luta, e até ca nisto
(aponta para o falo) nds éramos os tipos mais versados, caramba! Mas isso era
dantes, isso era dantes! O que 14 vai, 14 vai, ¢ as nossas cabeleiras crescem agora
mais brancas do que a penugem de um cisne. Mas até deste entulho que somos
devemos recuperar a pujanca da juventude. E que estou convencido de que a minha
velhice vale mais do que essa malta nova, com os seus caracois, a sua figuraga e
aquela paneleirice toda. (ARISTOFANES, As Vespas, 2009, vv. 1060-1070)

Ai de nos, antigamente tdo habeis na danga, tdo valentes nos combates e ainda mais
valentes na virilidade! Estes belos dias ja passaram. Agora a brancura de nossos
cabelos iguala a dos cisnes, mas o que ainda resta reencontrara a pujanca da
mocidade. Nossa maturidade vale mais que os adornos, os trejeitos efeminados e a
devassidio de muita gente jovem. (ARISTOFANES, As Vespas,2012, vv. 1060-
1070)

O pronome demonstrativo to¥to, fotifo, este, sugere que o corifeu aponta para o proprio pénis.
Entre as duas traducdes analisadas, a primeira utiliza o termo "nisto" e explica, que o
personagem gesticula em dire¢do ao falo; ja a segunda omite notas explicativas, dificultando a
compreensdo da cena pelo leitor. Nesse trecho, o interlocutor recorda suas capacidades
juvenis, contrastando-as com o momento presente em que, desprovido de juventude, carece de
vigor para certas acdes — entre elas, subentende-se, a ere¢do. Estabelece-se, assim, uma
relagdo direta entre o falo e o poder fisico. A valorizagdo do vigor erétil reflete a necessidade
masculina de evidenciar um "esfor¢o reiterado de evitar ocupar uma atitude passiva ou
feminina perante outro homem" (SAMPAIO, 2010, p. 55). Ademais, ¢ fundamental reiterar
que os atenienses do século V a.C. percebiam a sexualidade como um aspecto central e
prazeroso da existéncia em quase todas as situagdes (HENDERSON, 1991, p. 5-6). Contudo,
embora exalte a juventude, o velho juiz do coro acaba por manifestar preferéncia por sua
idade atual.

A parabase continua falando da nobreza e da valentia dos homens que compdem o

coro de vespas e nesse contar para o publico, ele diz:

1 TIc VudV & Bsatal TV v 180V ooy

sito Bowpdlet 1’ OpdY PHECOV SIECENKOUEVOV,
fitig MuAV €otiv 1 'wivola tig Eykevtpidog,
padiog &yd Si8aém, kv uovcoc 1 O mpiv.
gop&v NUETC, 0l¢ TPOGEGTL TODTO TOVPPOTHYIOV,
ATtiKol povot dikaimg £yyevelc adtdyBovec,
AVOPIKMDTATOV YEVOG KOl TAEIGTO THVOE TNV TOAY
oeeMicay &v payoicty, Nvik’ AA0° 6 BapPapog,
T KOV TOPOV GTacay TNV TOAV Kol TUPTOADV,
€E€elelv NUAV pevowv®dv TTpog Biav tavOprvia.
g0BEmg yap Ekdpapdvieg EVLV dopl Euv domidt
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guayopecd’ avtoiot, Bopov 6&ivyv TemwKOTES,
oTOG Gvnp map” Gvop’, DT’ dpYTiC TV XEAOVIV
€obiov:

070 88 TdV ToEgVUdTMV 00K TV 10TV TOV 0DpavOV.

Se um de vocés, ¢ espectadores, tendo visto a minha natureza, espanta-se a0 me ver
meio envespado, qual o significado de nosso ferrdo facilmente eu explicarei, ainda
que antes fosse iletrado. Nos, que temos este apéndice na ponta do corpo, somos por
justica os Unicos aticos, genuinos, autoctones, estirpe que ¢ a mais corajosa € mais
vezes ajudou esta cidade em batalhas, quando veio o Barbaro, enchendo de fumaga e
incendiando toda a cidade, pensando em destruir pela forga o vespeiro.
Imediatamente corremos com a langa e o escudo e lutamos com eles, bébados de
animo acre, homem contra homem, mordendo de raiva o labio, e por causa das
flechas ndo era possivel ver o céu. (ARISTOFANES, As Vespas, 2012, vv. 1071-
1084)

Nesse trecho, pude encontrar trés palavras que remetem ao falo: a primeira gykevtpidog,
enkentridos, ferrdo, j4 mencionado para indicar o poder das vespas; a segunda € dopi, dori,
langa, que refor¢a o sentido anterior ao associar coragem ¢ virilidade; e o terceiro
To&evpdrtwv, tokseumaton, flechas, que igualmente representa esse poder bélico masculino.
Por meio da simbologia das vespas, Aristofanes ressalta o poderio do povo atico contra os
barbaros e os medos, caracterizando o que define o cidaddo ateniense. O poeta conclui o
trecho coral reiterando termos que designam instrumentos de guerra: Adyynv, lonchen, langa,
Kkévtpov, kéntron, ferrdo, e, por fim, o termo ko, kope, remo. Este ultimo ¢é elencado como
recurso bélico por ser o motor das naus, simbolizando o vigor fisico dos guerreiros no
combate naval. Nesse sentido, “O discurso designa o local em que o poder ¢ instalado como
poder formativo das coisas” (BUTLER, 2019, p. 103).

A primeira parabase encerra-se com a saida de Filocledo e Bdelicledo,
acompanhados por um escravo. Eles discutem questdes cotidianas, como a nova vestimenta
do velho juiz — uma pega de 13, excessivamente quente, cuja origem ¢ debatida. Na segunda
parabase, o poeta satiriza Aminias e Antifonte por sua avareza e grosseria. Em contrapartida,
elogia Automenes por ter filhos educados, artistas e estimados; ressalta, contudo, que seus
dons naturais eram frequentemente exercitados em bordéis. E importante dizer que trechos
como esse, comuns nas comédias de Aristofanes, trazem a “realidade dos bastidores do
festival” mostrada em “provaveis tentativas de influenciar os autores, particularmente os
comicos, a fazerem-se eco, nos seus ataques, de questitinculas privadas visando certos nomes
“por encomenda” (Vespas 1025-1028). O proprio Aristéfanes confirma ter vivido situagdes

como essa (SILVA, 2020, p. 40)*2.

32 Nota-se, nesse trecho, uma lacuna textual: Sommerstein (1983, p. 233) confirma, via escdlio, a perda da

antistrofe (versos 1283-1284) devido a danos em um manuscrito antigo. O comentador observa ser
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Com o término da segunda parabase, o escravo Xantias entra em cena esbaforido

e diz:

i® yeAdvar pakdptot Tod SEPUOTOG,

Kol Tpig poakdplon tod 'ml Toic TAevpais T€youg.
®OC €0 Kkatnpéyacds Kol VoupuoTiKde

KEPAL® TO VOTOV DOTE TG TANYAG OTEYELY.
€&ym & amormia oTilopevog Paktmpig.

O tartarugas, como sdo felizes debaixo das vossas carapagas. Em boa hora ¢ com
muito tino vocés cobriram o dorso com esse telhado para vos guardar as costas.
Quanto a mim, estou para morrer de tanta pancada do bastdo! (ARISTOFANES, 4s
Vespas, 2009, vv. 1292- 1296)

Nessa fala, Xantias comenta de forma comica seu proprio sofrimento, aludindo as punigdes
fisicas impostas pelos senhores aos cativos. O termo Poktnpiq, bakteriai, bastdo, recorrente
nas pecas de Aristofanes, refere-se aqui a um instrumento falico utilizado para a imposi¢ao
violenta de forca e designada ao poder senhorial. Xantias ironiza a carapaca da tartaruga,
lamentando a "infelicidade" de ndo possuir prote¢ao semelhante contra as agressdes de seu
dono. Em seguida, o escravo narra a chegada de Filocledo que, retornando de um banquete
acompanhado por uma flautista, exibe sinais de embriaguez e glutonaria. O velho juiz, em seu
estado ¢ébrio, agride os transeuntes com uma tocha, comportamento que se confirma no

monologo direcionado a um interlocutor imaginario:

Gveye mapeye:

Khavoetal T1g TV dmcbev
émakorlovBovviev éuoi:
olov, & un 'ppnoed’, Hudg
@ TOVNPOL TAWTHi T

dgdl PPLKTOVS GKELAC®.

Me deixem! Saiam daqui! Vou fazer um estrago em alguns daqueles que me
perseguem! Entdo? Vocés vdo embora ou ndo, tratantes? Se ndo forem eu vou assar
a carne de vocés com esta tocha! (ARISTOFANES, As Vespas, 2012, vv. 1326-
1331)

A dqdi, daidi, tocha, constitui mais um instrumento de imposi¢ao de for¢a na cena; com ela,
Filocledo amedronta os transeuntes, ameagando golpear ou queimar qualquer um que cruze
seu caminho. Seu discurso ratifica um padrao violento e falocéntrico de linguagem e conduta,

uma vez que, logo em seguida, o personagem utiliza deliberadamente um termo repetido para

improvavel que Aristofanes tenha interrompido a composicdo musical abruptamente, embora o conteudo
perdido permanega desconhecido. Por fim, o poeta, por meio do coro, afirma ter ludibriado Cledo ao fingir
uma trégua em seus ataques.



94

referir-se ao 6rgao sexual masculino:

avapaive debpo ypvoopnAoAdVOLoV,

1] xepl Tovdl Aafopévn Tod oyoviov.
&yov: puAdTTOL &, O BATPOV TO GYOWVioV:
S ye pévror tpiodpevov ovk dybetar.

Sobe 14 para aqui, meu pequenino escaravelho dourado, agarra esta cordinha com a
mao. (A flautista segura no falo de Filocleon e sobe para o estrado.) Segura nela, isso!
Mas tem cautela, que a cordinha ja comega a ficar gasta. Mesmo assim, ndo lhe sabe
nada mal ser agarrada. (ARISTOFANES, As Vespas, 2009, vv. 1342-1345)

Venha ca, minha mariposinha linda! Venha apertar o meu peru na mao! Segure,
mas com cuidado, pois ele estd muito usado, embora tenha sido manipulado
direitinho. Vocé viu como poupei vocé com muito jeito dos caprichos indecorosos
dos convidados? Em compensacdo vocé deve ser muito boazinha com o meu peru.
Mas vocé ndo vai ser boazinha; sei muito bem que vocé nido vai nem tentar.
(ARISTOFANES, 4s Vespas, 2012, vv. 1342-1345)

Na fala de Filocledo a flautista, o personagem exime-se das acusagdes de maus-tratos e,
conforme o texto apresenta, solicita que a jovem segure sua ‘“‘cordinha” tradugdo para
oyowiov, schoiniou, um eufemismo para o o0rgdo sexual. Na traducdo de Mario da Gama
Kury, o termo ¢ vertido como "peru". Este ¢ um exemplo nitido do silenciamento da figura
feminina, cuja presenga ali se restringe a manipulagcdo do 6rgdo masculino para o prazer do
protagonista. Mesmo idoso, Filocledo ostenta seu simbolo falico como emblema de virilidade,
poder e autoridade (MATA, 2010, p. 98), ainda que o termo "gasta" (referente a "cordinha")
sinalize o declinio fisico. Em continuidade, seu discurso refor¢a a condi¢do de submissao
imposta a flautista.

Bdeliclao chega e a flautista se finge de estatua, ele consegue identifica-la pelas
partes intimas dela e pede para leva-la dali e o pai d4 um soco no filho. Esse trecho mostra a
violéncia do velho e 0 modo grosseiro que o filho toca na flautista, refor¢ando a ideia de que o

corpo dela ndo pertence a ela, ¢ um objeto manipulavel por um homem. Assim,

Irigaray deseja argumentar que o feminino é precisamente o que ¢ excluido por e
numa posicdo bindria. Nesse sentido, quando nessa economia as muleres sao
representadas, elas s3o situadas exatamente no lugar de de seu apagamento.
(BUTLER, 2019, p. 75)

Ap6s Bdelicledo recuperar-se da agressao sofrida, surge Mirtia, uma padeira cujos
cestos foram derrubados por Filocledo em seu retorno do banquete. Acompanhada por uma
testemunha, ela pretende provar que o velho a agrediu com uma tocha e lhe causou prejuizos
materiais. Filocledo tenta ludibriar a vendedora com uma anedota, mas esta, irritada, retira-se

prometendo formalizar uma queixa. Surge, entdo, um novo acusador; novamente, o velho
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tenta desviar-se da dentncia por meio de outra narrativa. Tais historias constituem um
"conjunto de discursos de convencimento", direcionados tanto aos personagens em cena
quanto ao publico (DRUMOND, 2020, p. 62), configurando um espago de didlogo e disputa
tipico dos agons. A sequéncia encerra-se quando o filho, para evitar maiores transtornos,
retira o pai do local a forca.

Em As Nuvens, o poder dos discursos permeia toda a trama, embora a
religiosidade seja demarcada em pontos especificos. Ainda que as crengas tradicionais
estivessem sob a influéncia do pensamento racionalista do século V a.C., Aristofanes
posiciona-se como um critico irdnico e, frequentemente, como defensor das tradigdes —
mesmo que tal defesa possa servir a outros propositos satiricos. Essa dinamica sera analisada

detalhadamente na préxima unidade.

5.2 Os “peru” religiosos das vespas

Em um didlogo entre pai e filho, Filocledo continua tragando os beneficios de ser
juiz, um deles ¢ o dinheiro que recebe e o quanto ele pode manipular as pessoas. Ele, entdo,
faz observagdes em relacdo ao seu filho, afirma que esta perturbado, exalta o seu
conhecimento sobre o vinho e, com tudo isso, Bdelicledo buscando respostas para o pai,
mostra-se como o personagem que tem o discurso mais proximo do que seria o de Aristéfanes

nessa peca. E o que percebo na seguinte fala:

YOAETOV PEV Kol deWTiC Yvdung kol peilovog §| 'l tpuymdois
idoacBat vooov dpyoaiav €v Ti] TOAEL EviETOKVIOV.
atap o matep Nuétepe Kpovion —

De fato, curar uma doenga crénica numa cidade como esta é uma tarefa dificil,
ousada e superior as forgas de um poeta comico. Mas meu pai, filho de Cronos...
(ARISTOFANES, 4s Vespas, 2012, v. 650-652)

Nesta passagem, o filho pretende deixar claro que sua missao € livrar a cidade de um
problema: os juizes. Contudo, ciente da dificuldade da tarefa, ele a compara ao papel do
poeta cOmico, que também tem o dever de salvar a pdlis dessa vocog, nosos, doenca.
Sommerstein (1983, p. 196) ressalta que tal empreitada € possivel, sugerindo que Bdelicledo
demonstra uma inteligéncia superior, equiparando-o a figura do préprio poeta. Assim, o
personagem invoca a religiosidade do ritual a Dioniso; € significativo que ele recorra ao
poder do vinho — elemento central da tpvywdia, trygoidia, ou da kopwdia, komoidia,

comédia, que ¢ produzida pelo TpVY®OOG, trygoidos, o poeta cOmico e mentor das
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representacdes. No trecho, Bdelicledo assume o papel de salvador da cidade e de “professor”
do préprio pai, detendo o poder do poder da tpO&, tryks, a borra de vinho para articular o
falogocentrismo a voz do poeta, autor e diretor da peca (DUARTE, 2000, p. 111). Em ultima
analise, ele personifica o poder falico em sua totalidade, na sua fala e sendo o proprio simbolo
do falo.

Esse modelo educativo que se desenvolve na comédia — exemplificado em As
Nuvens, onde Socrates ensina o heroi, que tenta educar o filho — ¢ logocéntrico. Conforme
aponta Derrida (1973, p. 98), o “logocentrismo é uma metafisica etnocéntrica®, num sentido
original e ndo ‘relativista’. Est4 ligado & histéria do Ocidente” (DERRIDA, 1973, p. 98). Tal
trajetoria historica €, de fato, pautada pelo logos, colocando o conceito racionalizado como
centro explicativo do mundo, tal qual suscitado por Sécrates. Entretanto, como todo conceito
habita a dindmica complexa e evolutiva da linguagem, ele torna-se problematico. Para
confrontar essa estrutura falogocéntrica, Derrida (2001, p. 19) propde a Gramatologia como
uma ciéncia critica da escrita, explorando suas possibilidades e limites. Trata-se de uma
tentativa de evidenciar um modelo de discurso persistente, simultancamente falocéntrico e
falogocéntrico, que demanda desconstrucao.

Conforme observado anteriormente, diversos trechos da pega contém referéncias
religiosas e mengdes a divindades como Héstia, Zeus e Posidon. No inicio do julgamento dos
caes, por exemplo, hd uma invocacdo formal aos deuses (notadamente a Apolo Pitio)
acompanhada de libag¢des, visando um desfecho favoravel ao processo. Entretanto, tais
inser¢des parecem cumprir uma func¢do primordialmente protocolar, mantendo elementos
tradicionais obrigatdrios que, embora periféricos ao nucleo da trama, atendem as convengoes
do género e aos costumes vigentes. Dessa forma, o teatro preserva seu papel formativo ao
reiterar praticas rituais essenciais (SILVA, 2020, p. 43), ainda que o tema central da obra seja
a aplicacdo da retorica em questdes politicas.

Na cena final, o coro ingressa e manifesta louvor a mudanca de comportamento de
Filocledao, agora convencido pelo filho. Esse desfecho ressalta o papel da tragédia como
instrumento de transformacao, capaz de tornar os individuos melhores — neste caso, livrando
o protagonista de sua patologia: o vicio pelos julgamentos. O personagem inicia uma danga
frenética e, insatisfeito, desafia os presentes a acompanha-lo, convocando inclusive os poetas
tragicos da plateia, o que evidencia a intersec¢ao entre o tragico € o comico. Dois dangarinos

entram no palco, mas tornam-se alvos de escarnio por parte de Filocledo e do escravo Xantias,

33 Etnocéntrico é uma caracteristica daquele que tem a atitude de considerar outras culturas tendo como cerne

os valores e padrdes da sua propria cultura, muitas vezes, tomando a outra como superior.
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que os comparam a caranguejos. O coro intervém novamente, dividindo-se em duas partes, ¢ a
comédia encerra-se com o éxodo, em que todos saem de cena dangando. Esta obra afasta-se
momentaneamente da tematica bélica, tema que sera retomado na analise da peca A Paz,

objeto do préximo capitulo.
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6 A PAZ E SEU “CONSOLO DE COURO”

A Guerra do Peloponeso teve inicio em 431 a.C., motivada pela disputa politica e
econdmica entre a Liga de Delos, liderada por Atenas, ¢ a Liga do Peloponeso, sob o
comando de Esparta. Em Atenas, o cendrio politico dividia-se em dois grandes grupos: um
beligerante, chefiado por Cledo, e outro favoravel a paz, liderado por Nicias. Apds a morte de
Cledo no décimo ano do conflito — que até entdo ocorrera sem interrupgdes —, Nicias
promoveu um tratado que ficou conhecido como a 'Paz de Nicias', assinado em 421 a.C.

Com a comédia A Paz, Aristofanes conquistou o segundo lugar nas Grandes
Dionisiacas, perdendo para seu maior rival, Eupolis. A peca foi encenada pela primeira vez no
mesmo ano e pouco antes da entrada em vigor do acordo de paz. Nesse contexto, a obra
reflete o clima de trégua da época, estabelecendo uma relacdo constante entre a realidade
historica de Atenas e a ficgdo criada pelo poeta. Um exemplo claro dessa conexao ¢ a citagao
direta de figuras centrais da politica ateniense ¢ espartana.

Assim, no prologo da comédia, dois escravos amassam fezes para dar de comer a
um besouro e dialogam sobre o patrdo, Trigeu®*, que estava querendo subir ao Olimpo para
falar com Zeus e fazer uma queixa sobre a guerra. Nesse prologo, o primeiro ¢ o segundo
escravos mostram a situagdo inicial da trama, Trigeu, depois de ter feito algumas tentativas
malfadadas, vai voar com um escaravelho®®, que estd sendo preparado, para leva-lo ao
encontro com Zeus. A cena ¢ bem comica, o herdi se preparando para voar, como estd na
Figura 11, e os escravos zombando de toda a situacdo. Até o momento que ele vai se despedir

das filhas, conta o roteiro de voo e parte para o Olimpo.

Figura 10 - Trigeu e o escaravelho

Fonte — Festival Internacional de Teatro Classico de Mérida (2024).

3% Tpuyaiog, Trygaios, ¢ um nome criado de TpO&, ks, “borra de vinho”, dessa palavra derivam tpuy®di e de
sentido similar kopu@dia, ele por esse motivo € como um vinhateiro ou poeta comico (POMPEU, 2004, p. 77).
Tipo de besouro que se alimenta de fezes, que na linguagem popular ¢ chamado de “rolabosta”. No texto o
poeta diz que o tal besouro é enorme e veio do monte Etina, que fica na Itélia (Sicilia). Ele diz também que na
fabula de Esopo ¢ o tinico que consegue ir ao Olimpo. Na verdade, o que ha é uma parodia da tragédia de
Euripides, Belerofonte, em que o personagem que dd nome a peca quer ir ao Olimpo com o cavalo alado
Pégaso, e Trigeu imagina que o besouro ¢ o cavalo.

55
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E uma tramana mitica politica que traz as questdes politicas da Grécia, é o que vou analisar a

seguir.

6.1 O “consolo de couro” politico da paz

Quando a Paz chegou, chegaram também novas possibilidades, alegria e o didlogo
entre pessoas de cidades diferentes. Hermes e Trigeu se voltam para o publico e comegam a

falar das pessoas que estao ali:

‘Eppiig

0 6¢ ye T0.G opVOOG TOLDV

katénapdey dptl Tod Epovpyod 'Kevoul.
Tpuyaiog

0 6¢ dpemavovpyog oy Opdc Mg fidetat,
Kol TOV S0pvEOV 010V ECKINAMGEV;
‘Eppitg

{01 vov Gveute ToOG ye@pyoLg AmiEvar.

HERMES

[Pois é. E o que produz enxadas

Acaba de avacalhar aquele espadeiro.

ZE PARREIRA

Vocé ndo esta vendo como esse fabricante de foices se diverte E até mostra o dedo
obsceno para o lanceiro.

HERMES

Entdo, vamos! Anuncie ai os agricultores ja podendo voltar

[para suas casas.

(ARISTOFANES, 4 Paz, 2020, v. 546-550)

HERMES

E o que faz picaretas

Agorinha peidou no espadeiro, naquele ali.

VINDIMEU

E o foiceiro, ndo vés como se alegra

E como zomba do fabricante de langas.

HERMES

Vai entdo e avisa aos lavradores que partam. (ARISTOFANES, 4 Paz, 2020, v. 546-
550)

Nesse trecho, pela observagdo de Sommerstein (1985, p. 158), novamente, ha uma colocagao
da palavra éoxipudhoev>®, eskimdlisen, que representa uma gestualidade feita com o dedo
médio. Aqui, nessa comédia, ¢ uma forma de mostrar desprezo, Hermes e Trigeu estdo
indicando os fabricantes de instrumentos para a agricultura em repudio aos que fabricam
utensilios para a guerra (SOMMERSTEIN, 1985, p. 158). Esse gesto, com certeza, ¢ falico, ele

representa o poder que o macho tem de agredir com o seu 6rgdo sexual masculino, de usar o

56 Gestualidade também realizada n’ Os Acarnenses (v. 444) e n’ As Nuvens (v. 651).
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seu pénis para apontar e depreciar uma pessoa, no caso hd uma protecao dos agricultores e um
repudio aos que apoiam a guerra.

Essa cena ¢ uma maneira clara de o poeta imprimir o seu pensamento sobre a
cidade e sobre o campo e as formas de costumes de cada um dos lugares, valorizando este
com a produ¢do de alimentos e desvalorizando aquele pela cultura politica de guerra. Dito
isso, vejo que a comédia ¢ uma representacdo que fala da cidade, o centro das atengdes
politicas, mas traz sempre o ideal bucoélico: deuses, rituais e costumes, por isso, mesmo as
mulheres sdo relacionadas, em muitas culturas e momentos historicos, a fertilidade e a
fecundidade ligadas a sua natureza. Para Nortwick (2008, p. 52) a procriagao deveria ser papel
dos homens e o sexo com prazer deveria ser uma de suas formas de “brincadeira”, mas as
mulheres ndo gozavam do poder de sexo por prazer, somente era dado a elas a procriagdo com
seus maridos, mulheres adulteras desvirtuavam o lar e a familia, dessa maneira, por a cidade-
estado grega ser composta por um conjunto de lares, ter as mulheres sobre o controle era uma
forma de manter a satde politica, os homens precisam controlar as mulheres (NORTWICH,
2008, p. 53).

A primeira parabase tem inicio em um clima de celebracao, introduzindo novos
elementos poéticos e musicais que remetem a pecas liricas de Pindaro conhecidas do publico.
E possivel que tal inser¢do busque evocar a piedade dos deuses (FERNANDEZ, 1996, p. 30),
embora, de modo geral, o trecho trate de questdes politicas. ApoOs a descaracterizagdo do coro
e sua aproximacgao do publico, as falas iniciais também visam proteger os apetrechos cénicos
contra furtos de ladrdes proximos ao palco — uma observagdo que mescla o cdmico ao
cuidado pratico. Em seguida, o corifeu solicita que os segurangas prendam poetas que se
autoelogiam e faz reveréncia a um poema de SimoOnides sobre os atenienses, possivelmente
como estratégia para conquistar o favor da plateia (SOMMERSTEIN, 1985, p. 167). Vale
ressaltar que o poeta € "o dono da voz", como afirma Adriane Duarte (2000, p. 9-10); na cena
entre os versos 754 e 770, ele relata, em primeira pessoa, sua luta contra Cledo. A descrigao
deste (vv. 752-757) o apresenta como um ser horrendo € monstruoso, em trecho similar a As
Vespas (vv. 1030-1036), que enfatiza a importancia do politico para a manuten¢ao da guerra e
o valor de sua morte para a consolidacdo da paz. Por outro lado, a abundancia de termos
bélicos — como moiepodvtag, polemountas, (v. 740, "declarar guerra"), éEnloc’, ecsélas (v.
742, "expulsou"), pdyounor, machomai, (v. 754, "venho lutando") e &ydpovv, echoroun (v.
763, "batia em retirada") — serve para que Aristofanes enfatize ndo a guerra em si, mas sua
atuacdo contra ela (DUARTE, 2000, p. 123). Por fim, o autor discorre sobre os recursos da

peca, os personagens (sobretudo escravos) e a relagdo com outros poetas, até a entrada do
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primeiro semicoro que, na ode, inicia as comemoragdes do casamento presentes em toda a
extensdo final da parébase.

No momento em que Hiéracles ¢ expulso € o coro entra para comegar a segunda
parabase, que fala inicialmente da alegria de ndo estar em guerra, da comida, do bem-estar e
deixa bem claro o discurso masculino: diz que beija a escrava no momento que a mulher esta
no banho. Depois mostra as coisas da natureza, plantas, animais € que bebe em comemoragao
a isso tudo. Nessa parte da peca, ndo se faz uma critica individual, como ja foram feitas muitas
outras, nas comédias de Aristofanes, a Cledo e a outros personagens, mas ¢ feita a um grupo
social, os taxiarcas’’ (DUARTE, 2000, p.130), o corifeu fala do momento politico no periodo
de guerra anterior aquele estabelecido ali, de paz. Dessa maneira, mesmo o coro tendo sido
composto de componentes de varios lugares diferentes da Grécia, ele tem que atender ao
interesse do publico ateniense e o formato da parabase ja anuncia uma maneira mais flexivel
da estrutura direcionada para o conteido do enredo, caracteristica da proxima fase das
comédias de Aristofanes.

Em seguida, o enredo da peca traz mais fortemente as consequéncias em relacao
ao momento de paz. Trigeu, assim, recebe durante os festejos alguns artesdos, primeiro vém o
fabricante de foices e o de jarras, que estdo ali felizes e querendo presented-lo, porque na paz
eles conseguem vender os seus produtos e ganhar dinheiro. Depois chegam os vendedores de
utensilios de guerra que ndo conseguem vender os seus produtos € se queixam por nao
conseguirem vender mais nada. Também vao a festa o filho de Lamaco, o grande general de
Atenas, mencionado anteriormente na comédia Os Acarnenses, ¢ o filho de Cle6nimo. O
primeiro jovem vem cantar sobre a guerra, ¢ mandado embora, € o segundo que nao quer
guerrear ¢ convidado a entrar e participar da festa, tal personagem ¢ relacionado ao pai dele,

um famoso militar criticado em Os Cavaleiros pela covardia.

6.2 O “consolo de couro religioso da paz

Logo no inicio da pega, diante das portas do Olimpo, o herdi Trigeu encontra
Hermes. Apo0s ser inicialmente destratado por Trigeu, o deus mensageiro revela que Zeus e as
demais divindades abandonaram o local. Ao ser questionado sobre o motivo da partida para
um plano superior, Hermes explica que os deuses se revoltaram com os helenos por estes

terem escolhido o conflito em vez da gipnvn, eiréne, paz. Ele revela, ainda, que a deusa Paz

ST ra&lapyoc, taksiarchos, “comandante de um corpo de exército, comandante de uma divisdo de infantaria”

(BAILLY, 1963, p. 1896).
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foi aprisionada por I16Aepoc, Polemos, o deus da guerra, em uma caverna profunda. E nesse

momento que Hermes adverte Trigeu:

‘Eppitg

obk oida TNV &v, 611 Bveiav Eomépog
VIEepELA TO péyebog eionvéyKarto.
Tpuyaiog

i Ofjra Tty 7] Bveiq yproetat,
‘Eppiig

Tpifew &v aTi] TG TOAELS BoveveTar.
GAN el kol yap EE1dvorl yvauny £umy
pérAet: BopuPel yodv Evdov

HERMES

S6 sei de uma coisa: a tarde ele trouxe

um almofariz de tamanho gigantesco.

ZE PARREIRA

O que ele vai fazer com esse almofariz?
HERMES

Ele quer detonar as cidades nesse almofariz.
Eu vou indo, pois parece que ele esta vindo,

ao menos, pelo barulho que ele estd fazendo 1a dentro. (ARISTOFANES, A Paz,

2020, v. 228-233)%

Nesse trecho, a palavra Qveiov™®, thyeian, almofariz ou pildo*!, traz um uso metaforico do

almofariz, como instrumento de poder de guerra, pois o deus Hermes avisa que o Guerra vem

chegando. Na verdade, pelo que alerta Douglas Olson (1998, p. 114), Hermes sabe o que

planeja o deus da guerra e ali faz uma brincadeira amedrontando Trigeu, porque o “almofariz

de guerra” ¢ um simbolo do poder desse deus e uma representacdo do que a guerra pode fazer

com os gregos, ideia bem frequente em boa parte das comédias de Aristéfanes, da mesma

maneira, a simbologia através de objetos para conotar a presenca dos combates no meio

daquele povo.

Ha algumas falas do deus da guerra e de Trigeu (escondido), este se referindo

sobre a culpa de Esparta, comentando sobre os jogos megarenses ¢ pedindo para deixar de

lado o mel da Atica e aquele anunciando maleficios as cidades gregas. Isso ocorre, até que,

chamado pela Guerra por conta da falta de um pau de pildo, chega Kbvdowog, Kydoimos,

“Estrupicio” ou “Tumulto”, e acontece o seguinte didlogo:

oéAiepog

oioelg dretpifavov Tpéymv;
Kvdopog

GAL O péde

58

Essa palavra se repete quatro vezes seguidas, nos versos: 229, 230, 231, 238. Ela indica uma situagdo
parecida com a ja apresentada Os Cavaleiros (v. 984).
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ovk EoTv Nuiv: &y0Eg elowkiopeba.

érepog

ovkovv Top  Abnvaiov petabpééet Tayd mhvv;
Kvdopog

Eywye vi| Al &1 8¢ pn ve, Khavoopat.

SEU GUERRA
Va me trazer correndo um pildo!
ESTRUPICIO
[Mas, meu querido,
ndo temos um pildo. Foi ontem que nos mudamos.
SEU GUERRA
Entdo, vocé ndo vai correr e conseguir um pildo com os atenienses
[<bem> rapidinho?
ESTRUPICIO
Por Zeus que eu vou! Sendo eu é que vou pagar por isso... (ARISTOFANES, 4 Paz,
2020, vv. 259-262)

A palavra aretpifavov, aletribanon, “mao-de-pilao”, pau de pildo ou ainda “pilao”, acontece
dez vezes nesse didlogo (nos versos: 259, 260, 261, 265, 269, 274, 281, 282, 288 ¢ 295), ¢ ¢
um simbolo falico, representa o poder de destruir, de fazer guerra, por isso que o deus da
guerra pede a Tumulto que busque em Atenas e depois em Esparta para ver se ele encontra
um desses instrumentos 14, mas em ambos os lugares ndo existe mais a “mao-de-pildo” para
moer as pessoas na guerra. A falta desse objeto de destruigdo acontece porque morreram, em
cada uma das cidades, os grandes propagadores da guerra: Cledo, em Atenas, e Brasidas, em
Esparta. Como o instrumento ndo foi encontrado, Guerra pede a Tumulto para pegar as
ferramentas, pois ele mesmo fara um novo. Trigeu, entdo, propde cantar uma musica de
Datis> e recorre a uma situagdo que envolve o pénis e o prazer, ja que esse cantor fez a sua
musica ao meio-dia, no momento que se masturbava, isso para demonstrar a sua alegria com a
situagdo de paz. Como pode ser visto qualquer momento de prazer ou vitdria precisa ser
ligado ao pénis. Vale lembrar que essa situagdo ¢ motivada por uma questdo religiosa e
mitologica da trama, mas que tudo ¢ movido por questdes politicas e economicas (LESSA,
2002, p. 99).

Trigeu, entdo, convoca quem esta ali para beber vinho, essa ¢ uma forma de pedir
a presenca de Dioniso e diz: vdv yap Nuiv aprdcot mapecstv dyadod daijovoc, nin gar emin
harpasai parestin agathoiui daimonos, "Agora, pois, vamos beber da honrosa divindade"
(nossa tradugdo e grifo nosso). Olson (1998, p. 131-132) diz que essa ¢ uma forma de

reverenciar Dioniso, uma homenagem ao “bom daimon” por ele ser o provedor desse
9

39 Para Sommrstein (1985, p. 146), esse poeta pode ser também um comandante persa derrotado em Maratona,

numa batalha contra Erétria e Atenas, ou mesmo, ser um apelido dado ao tragedidgrafo Xénocles do século V
a. C.
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momento, uma homenagem feita com vinho sem mistura. Na verdade, esse ¢ um momento de
libacdo feito ao deus do teatro para o coro entrar e fazer o parodo, como o coro ¢ composto de
gregos de varias partes da Grécia, o canto ¢ uma aclamacao para eles se salvarem da guerra,
de tudo aquilo que vem dela, por conta disso, Sommerstein (1985, p. 148) lembra que ¢ um
amor a videira, porque em tempo de guerra as parreiras sao destruidas pelos inimigos e s a
paz da a possibilidade de as plantas crescerem e serem cultivadas, por isso que ha também um
louvor a deusa Paz, v 0e®dv macdv peyiotv kol eriouneiwtdnyv “a maior de todas as
deusas e amiga da vinha” (ARISTOFANES, A Paz, nossa tradugdo e grifo, v. 308). Mas
Trigeu pede para terem cuidado com o deus da guerra e s6 comemorarem quando a Paz for
libertada.

Concluida a secdo coral, inicia-se a cena da libertacdo da Paz. No diadlogo entre
Hermes e Trigeu, o deus alerta que Zeus decretou a morte de quem tentasse liberta-la. Para
convencé-lo a colaborar, Trigeu e o coro recorrem a uma estratégia tripla: primeiro, exaltam
Hermes e enumeram os horrores da guerra; em seguida, oferecem-lhe carne de porco como
oferenda e, por fim, alegam que o Sol e a Lua tramam o destronamento das divindades
olimpicas em favor dos deuses primordiais®’.

Drummond (2002, p. 81) observa que o herdi recorre aos olimpicos justamente
porque estes permitiam a destrui¢do da Grécia, em uma busca pela paz bem préxima a que
Dicedpolis solicitava, porque “Ao contrario de Dicedpolis, Trigeu € o que poderiamos dizer
modelo de herdi aristofanico, pois se caracteriza pelo altruismo (LESSA, 2002, p. 99).
Embora Hermes fosse o guardido da Paz designado por Zeus, Trigeu o convence ao
argumentar que o Sol e a Lua pretendiam entregar a Grécia aos barbaros. Temeroso de que os
deuses perdessem seus adoradores — e, consequentemente, seu poder —, Hermes cede. Nota-
se, portanto, que a relacdo entre as divindades ¢ tratada sob uma 6tica profundamente politica
¢ humana.

Dando continuidade, Trigeu propde uma nova libacdo em reveréncia aos deuses,
buscando bons augurios para a libertacdo da deusa Paz. Apos o canto, o grupo realiza quatro
tentativas de resgate, nas quais os agricultores demonstram ser os mais empenhados.
Aristofanes frequentemente enfatiza a importancia da vida rural em detrimento da urbana;
seus herdis comicos, como o proprio Trigeu, sao tipicamente representantes do campo.

Conforme observa Russo (2002, p. 143), o poeta parece dirigir-se diretamente aos

60 Este trecho da peca sugere a possibilidade de um destronamento dos deuses olimpicos pelas divindades

primordiais. Nas culturas antigas, era comum que impérios e reinados demonstrassem grande preocupacao
com a sucessdo e a tomada do poder, especialmente por grupos politicos ou povos que buscavam se impor
sobre o governo vigente.
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trabalhadores rurais por meio do coro, visto que o fim da guerra ¢ vital para a retomada da
produgdo agricola. Na verdade, Aristofanes busca o apoio desses homens para validar o ideal
pacifista. Embora a peca encene um conflito entre divindades, o que emerge ¢ o dilema do
camponés confinado nas muralhas da cidade devido a guerra. Para Lessa (2002, p. 100), ¢
esse homem do campo quem vivencia Dioniso ¢ os deuses de forma mais auténtica,
distanciando-se da figura do cidadao urbano, politico e demagogo.

Em um diadlogo entre o coro, Trigeu e Hermes, discute-se o retorno dos
agricultores ao campo ¢ a compra de peixes para levar para casa — imagem que evoca 0
retorno a uma "idade de ouro" pré-guerra, restabelecida agora com a paz. O coro, entdo, entoa
um louvor a deusa Paz, celebrando os beneficios da vida rural e destacando a videira € a
figueira como simbolos desse cotidiano. A interacdo prossegue com um "falso debate"
(semiagén), caracterizado pela auséncia de ataques ou acusagdes diretas. Nele, Hermes narra a
prisdo da Paz e sua substituicdo pela Guerra, revelando as causas do conflito ao entrelagar
fatos histéricos a ficcdo de Aristofanes; nessa versao, Péricles teria instituido o Decreto de
M¢égara para livrar Fidias de problemas legais. O deus também expde a corrup¢do em Atenas,
apontando como os politicos lucravam com a guerra enquanto os agricultores eram os
principais prejudicados. Ao concluir esta parte da comédia, Hermes entrega a Trigeu a deusa
da colheita,Onopav, Opodran, deusa Colheita, enquanto aos pritanes ¢ entregue Oswpioa,
Theoria, deusa da festa. Tal desfecho revela uma dinamica marcadamente falica e patriarcal,
na qual o poder de posse sobre terras, escravos e mulheres ¢ reafirmado — uma estrutura que
ressoa na contemporaneidade por meio da transmissdo do nome patronimico. Nesse viés,
"saber o significado de alguma coisa € saber como e por que ela importa, sendo que
‘importar’ significa a0 mesmo tempo ‘materializar’ e ‘importar’" (BUTLER, 2019, p. 68).

No momento final do didlogo anteriormente mencionado, ha uma fala tipica feita

por personagens masculinas:

‘Eppiig

Bappet, KOADS:

mdi map’ adTV TV OedV.

Tpuyaiog

debp” & koo

gmecOov dp’ gupot Bdttov, Mg ToAlol mhvv
1000DVTEC VUGG AVAUEVOVG EGTUKOTEG.

HERMES
[Relax, esta tudo bem.
Por aqui, perto desta deusa.
ZE PARREIRA
[Vamos, meninas,
Sigam-me rapidinho, que muitos
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Estdo ansiosos, esperando por vocés prontos para dar no couro! (ARISTOFANES, 4
Paz, 2020, v. 725-728)

HERMES
Por aqui, junto a propria deusa.
VINDIMEU
Animo, tudo bem.
Aqui, meninas,
Segui-me juntas, rapido, que muitos muito
desejando vos aguardam tesudos. (ARISTOFANES, 4 Paz, 1984, v. 725-728)

Nesse trecho, o termo éotvkoTES, estykotes, (no participio plural do perfeito), ¢ uma forma do
verbo oo, styo, que significa “estar em erecdo”, ¢ utilizado por Trigeu para indicar que os
personagens estdo excitados diante das deusas, provavelmente exibindo o falo cénico. A
primeira traducdo opta pela expressdo "prontos para dar no couro", com a tradutora
explicitando em nota o sentido literal: "de pau duro" (DRUMOND, 2020, p. 185). Ja a
segunda tradugdo, mais antiga, utiliza "vos aguardam tesudos", o que torna o sentido original
um pouco mais difuso. Conforme averigua Claudia Ferndndez (1996, p. 63) ao analisar Pluto
— a ultima peca completa remanescente de Aristofanes —, as obscenidades do poeta nem
sempre sdo explicitas. Embora os referentes sejam quase invariavelmente os 6rgdos sexuais
masculinos, o autor opera um jogo de distanciamento e aproximagdo semdintica para a
construcao do sentido comico.

Quando a pardbase termina, os atores retornam a cena € acontece uma narrativa
feita por Trigeu para seus escravos da sua viagem ao Olimpo. Ele conta tudo sobre os deuses,
a libertagdo da Paz e da salvacdo dos gregos em relacdo a guerra, ou seja uma questao
supostamente religiosa para tratar da critica a guerra, pedindo a Paz. Nesse didlogo, um dos

escravos fala para Trigeu:

1 moig AéAovTal Kol o TTig TVYTg KaAd:
0 mhaxolg Ténentat, onoopf] SUTAdTTETOL
Kol TEAA" ama&dmavta: Tod Téovg ¢ O&l.

A moga ja tomou banho e lavou também aquela belezura de rabo.

A torta ja esta pronta. Estdo preparando os paezinhos de gergelim.

E o resto ja esta pronto. S6 esta faltando vocé mandar ver. (ARISTOFANES, Paz,
2020, v. 868-870)

Banhada esta a jovem, e bela sua bunda;

Cozida a torta e preparado o bolo,

E tudo o mais foi bem feito; s6 falta o pau. (ARISTOFANES, Paz, 1984, v. 868-
870)

O Escravo, nesse trecho, aparece depois de um didlogo entre Trigeu e o Coro, em que eles

falam sobre o casamento daquele, a alocucdo dele ¢ justamente para concluir que tudo esta
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pronto. Como se pode observar, a palavra méovg, péous, que significa “pénis”, a primeira
traducdo ndo traz uma palavra especifica para o termo, mas a segunda coloca a palavra “pau”,
novamente busca um humor obsceno, metonimicamente, apresentando a parte pelo todo para
mostrar que s6 falta o noivo no casamento, diz que “so falta o pau” (SOMMERSTEIN, 1985,
p.174). E, um pouco antes da entrega da deusa Teoria ao conselho da cidade, de forma
parecida, acontece no v. 880, com a utilizacdo da mesma palavra méel, péei, aqui no dativo

singular:

Tpuyaiog

glev, Tic 060° Vu@V Sikotog, Tic mote;
Tig dapura&el TMvoe i PoLAT] Aapdv;
oVToC Ti MEPLYPAPEIC;

Oikéng

70 3€tv’ gic "ToBuia

OKNVIV £LOVTOD TG TEEL KATAAAUPAV®.

ZE PARREIRA

Pois bem, quem de vocés ¢ ajuizado? Acaso, alguém?

Quem vai manté-la a salvo e entrega-la ao conselho?

Cara, o que vocé esta rabiscando ai?

ESCRAVO

[E que... é para os Jogos Istmicos!

Eu estou marcando o lugar da minha tenda s6 para o meu pau. (ARISTOFANES,
Paz, 2020, vv. 877-880)

Desse modo, “uma tenda para o pénis” € ter um local agradéavel para colocar algo de valor, o
seu orgao sexual, simbolo do riso e da comédia, porque ele veio para conduzir na peca o
humor pretendido pelo poeta, e falar do 6rgdo sexual ¢ como se fosse chamar a atencdo
devida, “O risivel nasceria quando nos apresentam uma coisa (antes respeitada) como
mediocre e vil” (BASQUES, 2011, p. 116). O falo antes de tudo € o poder, tem o seu valor
respeitavel, mas aqui € utilizado para um viés cOmico e serve a certas exigéncias da vida
comum, social, mas ndo héa qualquer diminuic¢do na relevancia do que ¢ falado.

Um pouco depois, Trigeu mostra o seu dominio na descri¢do do momento sexual

dele com Opora:

Tpuyaiog

Emelt’ aydva v’ evbvg EEEcTon motEly

TaOTNV £X0VCV ADPLOV KAAOV TAVV,

€mi YTic maAaigly, TeTpamodndov Eotaval,
mhayiov KotofarAety, &¢ yovato KOS’ €otdval,
KOl TOYKPATIOV Y™ DTOAEWWOUEVOLG VEUVIKDG
noiey OpoTTEWY TOE OOV Kol T() TEEL:

7ZE PARREIRA
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Entao, ¢é possivel comegar logo a competicao.

[Pra vocés] que receberam a deusa, amanha sera um dia bem bom.

Lutar no solo, colocé-la de quatro,

deitar de ladinho, deixa-la de joelhos com a cabega inclinada para frente e depois de
se besuntar para um vale-tudo, com todo vigor,

desferir golpes e enfiar o punho com o pau ao mesmo tempo. (ARISTOFANES,
Paz, 2020, vv. 894-899)

A cena transparece uma festa de muitos dias (SOMMETRSTEIN, 1985, p. 176) um momento
de sexo bem viril e violento, em que ha muita imposicao de for¢a e subserviéncia da mulher
em relagdo ao homem, uma festa a Baco. Novamente a palavra méet, péei, na cena, “pau”,
como 6rgao sexual masculino, tem a for¢a apresentada pelos simbolos eréticos usados nos
rituais dionisiacos com sentido de masculinidade, poder, soberania sobre a mulher,
representacdo da poténcia do homem que necessita declarar para os outros o seu vigor
(MATA, 2010, p. 98).

O her6i comico continua o teor obsceno em sua na sequéncia do texto:

Tpitn 08 peta tadh’ inmodpopiov déete,
iva 01 KEANG KEANTO TOPOKEANTIET,
Gppata 6’ €n’ AAANAOIGLY AVATETPOLLUEVD,
QLOMVTA KOl TVEOVTO TPOCKIVI|GETAL:
gtepot 8¢ keloovtal y’ dneywinpévol
mePL TOAGL KOUTOIG 1)VIOYOL TEMTOKOTES.

No dia seguinte, depois dessas coisas, vocés vao realizar a corrida de cavalos,

na qual um cavalo ultrapassarad um outro cavalo.

Os condutores, caidos uns em cima dos outros,

ofegantes e esbaforidos vao se engalfinhar.

Outros condutores cairdo com a cabega do pau para fora,

e, na curva final, eles ficardo desfalecidos. (ARISTOFANES, Paz, 2020, v. 900-905)

E depois, no terceiro dia fareis a corrida

em que o cocheiro o cocheiro ultrapasse;

e as parelhas voltadas umas sobre as outras,

bafejando e resfolegando se aproximarao.

Por terra ficardo deprepucados outros

Cocheiros que na volta das curvas tombaram. (ARISTOFANES, Paz, 1984, v. 900-
905)

Nesse verso, destaca-se o termo aneyoinuévol, apepsolemenoi, que Drummond traduz como
"a cabec¢a do pau para fora" e Gomes como "deprepugados". Sommerstein (ano, p.) observa
que a cena sugere tanto as curvas e reviravoltas de uma corrida quanto as de um ato sexual
vigoroso. Assim, o trecho mantém a sucessdo de movimentos eroticos representativos da
virilidade masculina. Trigeu descreve os cavaleiros deitados e "ofegantes" apoOs as
competi¢des, expondo seus Orgaos genitais; Olson (1998, p. 242) refor¢ca que essa descricao

evidencia um estado de excitacdo sexual, com os cavaleiros caidos uns sobre os outros apos
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um esfor¢o que mimetiza o coito. Toda essa construgdo visa sustentar a atmosfera de orgia em
celebragao a Dioniso.

Estas alusdes ao 6rgao sexual masculino apresentam uma pratica de exibicionismo
falico. Trata-se de uma forma de veneragdo ao pénis, visto que, "do periodo neolitico —
quando os homens descobriram seu papel na concepgdo — até a expansdo do cristianismo
pela Europa, quase todas as culturas possuiam deuses com falos proeminentes" (PALEY,
2001, p. 51). Exemplos dessa autopromog¢do por meio do falo também sdo evidentes na
linguagem, em que a busca pela virilidade se da pela depreciagao de outros homens por meio
de termos pejorativos como "mulherzinha", "gay" ou "viado". Tal atitude mantém forte
expressdo na atualidade, como se observa nas declaragdes do ex-piloto Nelson Piquet®'; ao
referir-se a rivais como Ayrton Senna ou Lewis Hamilton, Piquet utilizou termos homofébicos
e racistas para diminui-los. Ao centrar sua atencdo na depreciacao daqueles que desestima, o
portador da linguagem falica tenta validar um suposto discurso masculino "superior". Essa
postura fundamenta-se na ideia de que individuos ndo heterossexuais seriam inferiores,
especialmente no universo masculino. Nota-se, portanto, que tal pratica permanece usual na
sociedade contemporanea, manifestando-se nos mais diversos contextos.

Apos os jogos e festejos, inicia-se a oferenda a deusa Paz, rito que exige a escolha
do animal para o sacrificio. Nesse contexto, o didlogo entre o coro e Trigeu expde os
preparativos da cerimonia: o altar, os musicos e os alimentos. A partir de entdo, detalham-se
os pormenores do ritual e a oragdo a Paz, que propde a conciliagdo universal, a amizade e o
perddo. Atraido pelo aroma da comida, surge o "sacripanta" Hiéracles, um ypnoudAioyoc,
chresmologos, ou seja, um intérprete de ordculos. Ele recita vaticinios e acusa o herdi de
impiedade contra os deuses por ter libertado a Paz, indo além ao confrontar Trigeu

diretamente:

‘Tepoxhiig

TPOGPEPE TNV YADTTOV.

Tpuyaiog

oL 8¢ v cavtod v améveyke.
Tepoxiijg

Oomovon.

Tpuyaiog

Kol TouTi petd tiig omovdng Aape BdtTov.
Tepoxiiig

0VJELG TPOGODGEL TV CTAGYYVAOV;

SACRIPANTA

61 Falas do ex-piloto sdo encontradas mais de uma vez em muitos videos no YouTube:

<https://youtu.be/BeHS6N98b_k?si=eDps89rmuNqNMgJn>.
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Me sirva a lingua!

ZE PARREIRA

[Chispa vocé daqui com a sua lingua!

SACRIPANTA

Libagéo!

ZE PARREIRA

[Depois de me servir, leve essas coisas daqui logo.

SACRIPANTA

Ninguém vai me oferecer um pouco desse mitidos? (ARISTOFANES, Paz, 2020, vv.
1109-1111)

No didlogo, o Sacripanta traz a palavra yA®ttav, glottan, “lingua” e constréi um jogo de
sentido com ela, principalmente, com a ideia de falar ou parar de falar, porque, quando Trigeu
percebe a sua presenca, pede para o Sacripanta tirar trv cavtod “a [lingua] dele” dali, parar de
falar, é o que confirma Sommerstein (1985, p. 196), ja que acontecia o sacrificio e Hiéracles
atrapalhava falando. Além disso, acredito que, como ja havia assinalado em ralagdo a As
Nuvens, quando Estrepsiades se protege dos credores com a “lingua”, falando, impondo o seu
discurso falico, nesse trecho, Trigeu quer impedir o Sacripanta de atrapalhar as libagdes. Seria
o mesmo que impedir que ele use o seu instrumento falico maior, posto que ele ¢ um detentor
dos oraculos.

Na parte conclusiva da pega, o €xodo, Trigeu chama todos a comerem e
desfrutarem da festa, mostrando abundancia de comida e bebida aos que estdo ali. Dessa

maneira, noivo e noiva sao carregados pelo coro em cortejo e cantam a prosperidade:

Tpuyaiog

OIKNOETE YOOV KOADG
00 mpaypat” €xovtec, GAAY
GLKOAOYODVTEG.
‘Hpyéprov B

Yury Ypévar” @,
‘Hpyéprov A

Yy Yuévar' .
‘Hpyéprov B

ToD pev péya kai mord.
‘Hpyéprov A

Tig &’ 10V 1O oVKOV.

ZE PARREIRA
Vocés vao viver bem
sem dificuldades,
colhendo figos.
SEMICORO 2
Vivam 0s noivos!
SEMICORO 1
Vivam 0s noivos!
SEMICORO 2

O figo dele ¢ grande e grosso.
SEMICORO 1
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O dela é doce. (ARISTOFANES, Paz, 2020, v. 1344-1350)

Nessa cena final, os casados sdo levados para casa do noivo, o cortejo parece um ritual de
fecundidade e fertilidade, uma mostrando a natureza e um canto para que venham novos
frutos, nele ndo podem faltar os 6rgaos sexuais masculinos e femininos representados pelo
obKov, stkon, “figo” ou a figueira, que aludem metaforicamente a esses Orgdos sexuais
(SOMMERSTEIN, 1985, p. 195). Claro que, nesses versos, a descricado mostra o carater fisico
de preponderancia do masculino em relagdo ao feminino, aplicando a superioridade pela
forma do 6rgdo sexual de um sobre o 6rgdao da outra, porque o masculino ¢ péyo Koi mworyd,
méga kai pachy, “grande e grosso” e o dela ¢ obkov, siikon, “figu”. Assim, “os herdis sdo, em
geral, dotados de 6rgdos genitais muito modestos, ridiculamente pequenos, notadamente na
pintura sobre vasos. Na realidade, um membro pequeno sugere a boa educacdo de seu
proprietario (VIGARELLO, 2012, p. 43), a descricdo em relacdo a Trigeu parece fugir do
padrao figurado nas pituras de vasos, que mostram pacimonia nas caracteristicas do falo, mas
o clima da cena parece mais com predicados do campo, em que o fauno (figura - 10)
predomina para fazer relagdo com Dioniso e o poder que ele tem.

A comédia antiga depois de a Paz muda, a voz do poeta passa a chegar de forma
indireta, no coro e nas outras personagens, nao ha mais o poeta-personagem e “o dono da voz”
é o corifeu, que é um porta voz do autor. E desse novo movimento que trata As Aves, peca

fundada sobre uma ficg¢ao rica de questdes politicas e religiosas.
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7 O “PINTO” D’AS AVES

A comédia As Aves foi encenada pela primeira vez em 414 a.C., nas Grandes
Dionisias, pouco antes da expedicao ateniense a Sicilia. Essa acao militar levou a guerra para
fora do continente, visando conquistar territorios e consolidar o poder de Atenas sobre as
cidades vizinhas, o que elevou a autoestima dos cidadaos diante da expectativa de sucesso
(DUARTE, 2003, p. 262). Nesse periodo, aos trinta anos, Aristofanes ja alcancara a
maturidade artistica. Quanto a forma, a obra mantém uma perspectiva ortodoxa, preservando
todos os elementos de origem coral. J4 em relacdo a tematica, Aristofanes apresenta, por um
lado, uma cidade ideal — proposta que ecoa em Platdo, embora ambos compartilhem o
desprezo pelos poetas. Por outro lado, o tema central da peca ¢ o poder da palavra, algo
fundamental em uma cultura fortemente oral e democratica, onde a projecao politica dependia
diretamente da capacidade retorica, o que nao ocorreria em outros regimes.

A peca comeca com dois velhos cidadaos de Atenas que, por estarem bem criticos

2

ao momento que vive a cidade, resolvem procurar Tereu®’, o homem passaro, para

perguntarem a ele sobre um lugar melhor para viver. No prologo, os dois homens conversam e

vao procurando se orientar pelo caminho, até que um deles, Evélpides, fala:

o tadta tOvoE TOV Padov Padilopev,
Kavodv & €&yovte Kol yOTpav Kol puppivog
mhavouebo ntodvte tOmov ampdyuova,
Omot kaB1pvbévte drayevoiped’ dv.

0 6¢ otoAog V@V EotL mapd TOv Tnpéa

Tov Emoma, Top Eketvov TuBécOat deopévm,
&1 mov TowdT™V €10 MOMY 1) 'TéNTETO.

Por isso fazemos esta caminhada com uma cesta, uma panela e coroas de mirto,
vagamos, em busca de um lugar tranquilo, onde pousar e passar a vida. Nossa
expedigdo ¢ para encontrar Tereu, a poupa. Precisamos saber dele se, por onde voou,
viu uma cidade assim. (ARISTOFANES, As Aves, 2000, vv. 42-48)%

Nesse trecho, o protagonista delineia o objetivo do her6i comico: encontrar um

62 Tereu era filho de Ares e foi um rei da Tracia, casou-se com Procne, filha do rei Pandion II de Atenas, e teve

um filho com ela, Itys. Depois de ter se casado, Procne fica com saudades de sua irma, Filomela. Tereu vai a
Atenas e pede ao sogro que permita que Filomela va em visita a sua irma. Mas na viagem Tereu seduziu,
violentou, arrancou-lhe a lingua e prendeu a cunhada, sem maté-la. Um tempo depois, Filomela consegue fazer
com que a sua irma saiba de toda a situacdo, Procne a liberta e as duas planejam e executam uma vinganga,
matam Itys e ddo o menino para Tereu comer. Os deuses do Olimpo, por fim, transformam Tereu em uma ave,
a poupa, Filomela em andorinha e Procne em rouxinol. Aristofanes usa Tereu na comédia As Aves pelo fato de
ele ter se tornado uma ave e a trama dessa peca, ja aqui referida, indica a necessidade de um interlocutor
humano com as aves.
6 Tradugdo de Adriane da Silva Duarte.
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refugio, visto que Atenas estd imersa em corrup¢do € 0 povo vive em tribunais. Assim, ele
indica que esse local ideal parece estar no céu, partindo em busca de uma ave que possa
auxilia-los. Durante a jornada, os personagens percebem uma presenga na mata e encontram o
escravo da Poupa, que tenta identificar os intrusos; estes, por sua vez, afirmam ser aves. Na
verdade, todos se declaram como tal, e o escravo explica que assumiu essa forma porque seu
senhor assim o fez e precisava de um assistente. Ao encontrarem a Poupa, surpreendem-se
com sua aparéncia depenada; ela explica que alterna periodos com e sem plumagem. Para
esclarecer a situagdo, Evelpides recorda que ela fora um homem transformado em ave. Esse
episddio antecipa as densas questdes politicas da obra, tema que serd abordado

detalhadamente no préximo topico.

7.1 O “pinto” politico das aves

Nesse momento, os personagens discutem a criagdo de um universo dominado
pelas aves. A ideia de fundar uma cidade no espago, entre a terra € o céu, comega a ser
estruturada com o objetivo de interceptar as libacdes oferecidas aos deuses. A fala de Pisetero
torna-se, entdo, o componente central de seu discurso falico, direcionando as agdes da
comeédia; ¢ ele quem articula a fundagdo da cidade celeste e convence as aves de sua
supremacia divina. O proprio nome do protagonista, [Tic0étoipog, Pisthétairos, veio de neibo,
peitho, “persuado” unida com £taipog, etairos, sugerindo a ideia de “Companheiro Persuasor”
ou, na traducdo de Adriane Duarte (2000, p. 157), “Bom de Léabia”.

A Poupa exerce papel fundamental nessa transi¢do, pois serve de ponte com o0s
demais passaros, tendo sido ela quem os ensinou a falar. Ela convoca as aves para formarem o
coro e aderirem ao plano do herdi. Os passaros surgem sucessivamente — a comegar pelo
flamingo —, cada um exibindo caracteristicas que os ligam a figuras conhecidas da Atenas da
época. E importante notar que, enquanto Pisetero detém o poder da persuasido, a figura de
Tereu (a Poupa) evoca o discurso mitico presente na tragédia de S6focles (POMPEU, 2004, p.
86), referéncia explicitada por Aristofanes no verso 100. Ambas as estratégias utilizam o

discurso falico para conduzir a proposta da peca, como se observa nos versos seguintes:

"Emoy

KOOV AoQaAf dikatov NOVV ®PEANGILOV.
Gvope yop Aemtd Aoylotd 0edp’ apixbov g EuE.
Xopog

To¥; T, TAG PNG;

"Enoy
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N’ an’ avBpdnov aeiybat debpo TpecPfuta 6v0:
fikeTov 8~ £xovte TPEUVOV TPAYUATOS TEA®PIOV.
Xopog

o péyrotov Eapaptov &€ 8tov 'Tpdeny dyd, mdg Aéyes;
"Enoy

pmo eofnofig tov Adyov.

Xopocg

i 1 pydoo;

"Emoy

avop’ éde&aunv épaocta tiode Tiig Suvovaiag.
Xopog

Kol dédpakag TodTo TOVPYOV;

"Emoy

Kol dedpaK®G Y Hidopat.

Xopog

KAoTOV 710N TOL TTOp” UV

"Enoy

el map’ vuiv el yd.

POUPA

Digo que eles chegaram do mundo dos homens; sdo dois coroas, vindos para nos
propor um empreendimento da mais alta importancia.

CORO

Que eu saiba, vocé cometeu a maior falta desde que existimos. Que tem vocé a nos
dizer?

POUPA

Ainda ndo ¢ hora de se assustar.

CORO

Que foi que vocé fez?

POUPA

Acolhi estes dois homens, que propdem insistentemente uma alianga conosco.
CORO

Vocé aceitou uma coisa destas?

POUPA

E me alegro por ter concordado com eles.

CORO

Onde estdo eles agora?

POUPA

Eles estdo entre vocés, como eu mesma estou. (ARISTOFANES, As Aves, 2012, vv.
316-326)%

Nesse trecho, a Poupa tenta convencer as demais aves a apoiarem o plano dos herois.
Inicialmente, ela utiliza argumentos que demonstram a necessidade de um acordo com
Evélpides e Pisetero, buscando acalmé-las para que aceitem ouvi-los. Nesse contexto, o ato da
fala e o uso da persuasdo sdo elementos centrais em As Aves, sendo por meio deles que se
manifesta o discurso falico e masculino. Ap6s esse momento, inicia-se o parodo: um breve
trecho coral no qual as aves declaram, de forma tragica e dramatica, que foram traidas e
entregues aos homens — uma racga inimiga desde a origem. Por essa razdo, decidem que
devem punir os dois ancidos. Estes, ao retornarem a cena, deliberam se devem fugir ou ficar

para enfrentar os passaros, buscando formas de se proteger. Para isso, dizem:

% Tradugdo de Mario da Gama Kuri.
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"Evelmiong

101G 8¢ Yoy ovuél To1odi;
MoBétarpog

1OV 0PedioKov apmacag
glto katdmnEov mpd cavtod.

TUDO AZUL

E contra estes, os de garra-curva?

BOM DE LABIA

Tome o espeto e,

em seguida, finque-o diante de vocés. (ARISTOFANES, As Aves, 2000, vv. 358-
359)

A palavra dBehickov, obeliskon, espeto®, pelo comentario de Nan Dunbar (p. 196, 2002),
deveria estar em um kavodv, kanotin, cesto de junco, junto de outros diversos instrumentos
necessarios para o sacrificio e o espeto, especificamente, para manusear a carne sacrificada.
Mas esse instrumento, pelo formato, ¢ falico e ¢ usado na cena para intimidar as aves que
ameacam Pisetero. Tanto que no verso 389, ele compara brincando a 66pv, dory, langa, com o
oPeliokov, obeliskon, espeto. E, nesse mesmo momento, a Poupa sai em defesa dos dois
homens e tenta neiBewv, peithein, persuadir, € convencer as aves de que elas deveriam poupa-
los pois poderiam aprender com eles, que sempre se aprende com os inimigos. Isso ¢ a
linguagem falica associada a palavras que aludem ao 6rgdo sexual masculino, mostram
claramente a maneira masculina de se expressar com argumentos retdricos para convencer,
padrdo bem repetitivo na comédia de Aristofanes. “Assim, a propria narrativa da historia
sobre a génese falomorfica dos objetos produz essa falomorfose e torna-se uma alegoria de
seu proprio procedimento” (BUTLER, 2019, p. 85).

Os dialogos continuam o mesmo teor € a Poupa com o Corifeu, depois Pisetero e o
Corifeu, continuam no sentido de convencer as aves do objetivo central da comédia fazer uma
cidade melhor que Atenas para viver e impedir que as fumacgas dos sacrificios cheguem aos
deuses, com isso, destroné-los, colocando as aves no lugar deles. O her6i comeca dizendo que
as aves sdao mais antigas que os deuses, de forma que ele usa fabulas de Esopo,
provavelmente, manipuladas para exaltar as aves (DUARTE, 2000, 247), dizendo que a

Cotovia nasceu antes que a terra. E anuncia por essa ancestralidade a soberania das aves

V1| TOV AOAA®: TTavL Toivuv xp1 pOYYXoc POoKEW GE TO AoToV:
0VK ATOdMOEL TOYEMG O ZEVG TO OKTTTPOV T@ OPLKOAGTTY).

Sim, por Apolo!

5 Nessa comédia, com essa palavra ha 25 referéncias ao falo.
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E melhor cuidar bem de seu bico daqui para frente. )
Zeus ndo restiruira de pronto o cetro ao pica-pau! (ARISTOFANES, 4s Aves, 2000,
vv. 479-480)

O oxfjmtpov, sképtron, cetro, assim como, o PUYYoc, rynchos, bico, sao duas palavras aqui que
representam objetos usados para mostrar o poder, pois mesmo sem saber a quem Evélpides
fala, pelo que confirma Sommerstein (1987, p. 227), se a Pisetero, ao coro ou ao publico, elas
vém para indicar imposi¢ao. Evélpides, mais provavelmente, diz que os bicos servirdao de
armas para tomar o cetro de Zeus, ou melhor que os homens devem desenvolver os bicos para
fazer isso, assim, tornarem-se aves ¢ tomarem o poder do maior deus olimpico, uma
representacdo duplamente falica.

Em seguida, o que ¢ dito permanece mostrando em argumentos que 0s passaros
foram, em um passado distante, mais poderosos que os homens. E, em um trecho, ha uma

demonstragdo da for¢a que tem o cuco:

MoBéTarpog

Aiydmrov §” a Kol Dowikng mhong koKkvE Paciiede fv:
OO0’ 6 KOKKLE gimot ‘kdKKY,” TOT’ v ol Doivikeg GmovTeg
TOVG TLPOVG GV Kol Tag KplBag v Toig mediolg £0Epilov.
‘Evelmiong

10T’ dp’ ékeiv’ fv Todmog AANOME: ‘kOKKLYWAOL TEdiovde.’

BOM DE LABIA

De todo o Egito e também da Fenicia o cuco era rei.

E cada vez que o cuco dizia “cu-co”, entdo os fenicios,

todos eles, o trigo e a cevada ceifavam nos campos.

TUDO AZUL

Ah! E esta a razdo daquele provérbio: “Cu-co! Circuncidados, a0 campo!”
(ARISTOFANES, 4s Aves, 2000, vv. 504-507)

Nesse trecho, Pisetero afirma que o cuco foi rei do Egito e da Fenicia, comandando o cultivo;
quando a ave cantava, os kpOdg, krithas, graos, eram introduzidos nos mediolg, pediois,
campos. Essa descri¢do funciona como uma metafora para a penetragdo, em que o grao
representa o 6rgdo masculino sendo introduzido no campo, o 6rgdo feminino (DUARTE,
2000, p. 248). Logo adiante, no verso 507, surge o termo ywloi, psoloi, circuncidados, que
remete ao costume semitico de cortar o prepucio, funcionando como uma alusdo direta ao
pénis. Estabelece-se, assim, uma relagdo entre o 'grao de cevada' e o 'membro viril', bem como
entre o 'campo plano' e a 'genitalia feminina', culminando na ideia de 'galos esfolados prontos
para o trabalho' (SOMMERSTEIN, 1987, p. 230). Vale notar que a circuncisdo, além de
ligada ao desejo sexual (DUARTE, 2000), reforca o teor erdtico da cena e vincula fertilidade a

sexualidade. Paralelamente, a pratica denota a mediacdo da masculinidade: homens mais
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velhos “preparando” ou distinguindo os mais novos por meio do falo para que sejam incluidos
na vida adulta ou politica (PALEY, 2001, p. 103).

A estrutura formal de As Aves preserva o rigor da Comédia Antiga, incluindo a
duplicidade da parabase. Diferente de outras pecas, aqui a voz autoral do poeta desaparece na
parabase para dar lugar exclusivamente a voz do coro. Sem abandonar o figurino ou a ilusao
ficcional, o coro abdica da autopromocdo tradicional para exaltar a natureza avidria,
estabelecendo uma cosmogonia em que as aves precedem os deuses. Ao convidar os
espectadores para o seu mundo, os passaros confrontam a audiéncia com uma satira politica e

uma critica contundente as leis de Atenas:

6o yap éotv vOAd” aioypd @ VOL® KpaTtovuEeva,
tadta whvt” €otiv map’ ULV Toioy Spvicty KOAd.

el yap évBad’ éotiv aioypdv TOV matépa TOTTEWY VOU®,
To0T  €Kel KaAOV Tap MUV 0Ty, §v TIg T TTaTpl
TPocdpapdV einn notdtac, ‘oipe TAfikTpov, £l poyel.’

Quanto ¢ vergonhoso ai e coibido por lei,

isto tudo entre nods, aves, esta ok.

Se ai ndo é bom costume surrar o pai,

aqui, entre nos, ¢ bem visto sobre seu pai avangar,

bater nele e dizer: “Ergue o esporio, se quer encarar!” (ARISTOFANES, 4s Aves,
2012, vv. 755-759)

Nesse contexto, as aves seduzem os homens com promessas que, a0 mesmo tempo em que
realizam desejos individuais, pdem em risco a estabilidade social. A polis edificada sob a
lideranca de Pisetero corporifica uma satira a democracia ateniense; contudo, conforme aponta
Bowie (1993, p. 169), tal proposta soa temerosa sob o prisma democratico. De fato, “o0 modelo
de cidade perfeita ¢ fracassado e enfrenta uma reagdao que restabelece os valores civilizatorios
no espaco da cidade dos passaros. A utopia do reino alado € ironicamente invadida pela
realidade ateniense” (TELES JUNIOR; POMPEU, 2015, p. 204). Destaca-se, ainda, que o
conflito geracional entre pai e filho ¢ transposto para o universo aviario como tatica bélica: o
uso do mAfktpov, pléktron, espordo, simboliza tanto a agressividade dos galos quanto a
capacidade das aves de se imporem pela for¢a. Assim, o espordo € apresentado como um
instrumento de autoridade e vigor falico, essencial a consolidagdo do novo poder.

Ao encerrar a pardbase, o coro celebra a condi¢do aviaria. Encerrado o canto,
Pistetero e Evelpides surgem metamorfoseados (figura 12) e discutem com a Poupa a
onomastica da nova polis. A sugestao inicial de 'Esparta’ funciona como uma investida ir6nica

contra os adversarios lacedemoOnios, mas a escolha recai sobre Nepelokokkvyia,
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Nefelokokkygia, Nefelococcigia®. Esta cidade nas nuvens, descrita como uma 'retérica oca'
(DUARTE, 2000, p. 22), materializa o poder da persuasdo aristofanica: uma construcao verbal
suspensa no éter. Estabelecida a fundagdo, Pistetero subverte a hierarquia religiosa ao exigir
que as libagdes priorizem as aves em detrimento dos deuses. O rito de fundagdo se completa
com as prescricdes do sacerdote, que vincula cada divindade a um péssaro correspondente,

preparando a cidade para seus futuros habitantes.

Figura 11 - Homens se tornando aves

A identidade politica de Nefelococcigia consolida-se por meio da exclusdo de
figuras indesejadas. O primeiro a interpelar o hero6i € o Poeta lirico, que, sob o pretexto de
prestar homenagem a cidade, busca apenas ganho material. Embora Pistetero lhe conceda
vestes, ele o bane prontamente. Seguem-se as expulsdes violentas do Profeta, de Méton (o
gedmetra comparado a Tales®” por sua pretensdo intelectual), do Inspetor e do Vendedor de
Decretos. O fato de o Poeta ser o Unico a ndo sofrer agressdo fisica permite interpretar
Pistetero como um expoente da nova sofistica e da demagogia, em cuja gestdo a sutileza ¢
suplantada pela forga. A distancia entre Aristofanes e seu protagonista torna-se evidente na
parébase: o herdi ndo mais atua como o 'educador' da polis. Assim, a figura do Poeta errante,
desprovido de dignidade e fustigado pelo frio, reflete a crise da fung¢do pedagdgica da poesia
nesse novo ordenamento politico.

Ocorre, entdo, a segunda parabase, na qual as aves declaram que todos devem lhes

% Negelokokkvyia, Nefelokokkugia, é formada por vepé\n, neféle, nuvem, e xokkvyia, kokkygia, feita por

cuco ou cidade de cuco (ave trepadeira que se alimenta de insetos). Para esta palavra criada por Aristofanes,
Duarte (2000) faz a seguinte tradug¢do: Cuconuvolandia.

Tales refere-se a Tales de Mileto, o reconhecido filosofo da Asia Menor, como diz o nome, da cidade de
Mileto, do século VI a.C. Ele é considerado um dos mais importantes filosofos e o primeiro, com estudos na
matematica e na @Uolg, fysis, natureza, que lhe deu importante reputagdo na época de Aristofanes
(SOMMERSTEIN, 1987, p. 267).

67
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oferecer sacrificios, uma vez que todos os animais perecem em seu favor. Elas também
conclamam a morte dos tiranos Diagoras e Fildcrates, exigem a libertacdo das aves presas e
descrevem a rotina dos seres alados. O trecho menciona as 'corujas de Laurion' estampadas em
moedas — usadas para pagar os juizes — e as estatuas de aguias e gavides sobre os prédios
publicos.

Ap6s a partida da deusa ris, chega um arauto trazendo uma coroa para honrar
Pisetero. Ele informa que os homens estdo seguindo o exemplo das aves € que muitos desejam
obter asas para viver como elas — desejo que lhes ¢ concedido. Em seguida, surge na cidade
um parricida que almeja tornar-se uma aguia para usufruir das leis dos passaros, pois pretende
matar o proprio pai e sair impune. Pisetero, contudo, resolve aconselha-lo, lembrando que a
cegonha, por ter sido nutrida pelo pai, tem o dever de alimenta-lo na velhice. O herdi

complementa da seguinte forma:

6ol 8’ @ veavick’ ov kaxdg vmodfcoua,

GAL oldmep antog Epadov dte modc 1. oD yap
TOV P&V TTOTEPQ UT| TOTTE: TOVTIVOL Aofdv

TNV TTEPLYA Kol TOVTL TO TATiKTpOV BdTéPQ,
vopioag GAEKTPLOVOG Exely TOVOL AOQOV,
QPOVPEL GTPATEVOV LGBOPOPDY GAVTOV TPEQPE,
1OV ToTép £o Cfv: GAL Eme1dn) pdypog €,

¢ Tami Opdikng AmoméTon KAKET pLiyov.

A vocé, meu filho, ndo darei um mau conselho,

Mas conselhos como os que ouvi quando era menino.

Nao bata no seu pai! Pegue aqui

esta asa e este espordo; (uma couraga e uma lanca)

imagine que isto aqui € uma crista de galo; (um elmo)

monte guarda, entre para o exército, se sustente com o seu soldo

e deixe o seu pai viver. E, ja que vocé ¢ belicoso,

voe para Tracia e lute por 14! (ARISTOFANES, As Aves, 2000, vv. 1362-1369)

O conselho do herdi retoma o uso dos instrumentos de guerra das aves, especificamente o
nAfiktpov, pléktron, “espordao”. Como mencionado anteriormente, esse termo simboliza o
poder masculino no combate e carrega uma nitida conotagao falica. Dado que o personagem ¢
um rapaz jovem, o uso do termo ¢ emblematico e reforca uma temdtica recorrente em
Aristofanes: a delimitacdo do vigor masculino ao longo da vida. O texto ilustra o ciclo de
dominagdo geracional, no qual o filho submete-se as corregdes do pai até o momento em que
0s papéis se invertem, € o pai passa a ser alvo da mesma violéncia corretiva por parte do filho.
Tal dinamica levanta questionamentos cruciais sobre a politica da polis: até que idade o
homem retém seu valor social? O cidadao idoso ainda possui serventia na esfera publica?

Cinésias chega a cidade e ¢ bem recebido e se entusiasma com as asas, quer ser o
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rouxinol, e Pisetero o convida a fazer um coro de aves, mas percebe-se que suas
particularidades de poeta ndo sdo compativeis. O Delator vem em seguida ¢ ¢ mais um
querendo um lugar nessa nova cidade, o heroi tenta convencé-lo a mudar de vida para ser

melhor adaptado na nova cidade e em um momento da conversa, Pisetero diz o seguinte:

MoBétarpog

VOV Tot AéyoV mtepd oE.

ZUKOQPAvTIG

Kol T®OG AV AOYolg Gvopa TTEPMGELNG GV;
MoBéTorpog

TOVTEG TOIG AOYOIG AVOTTEPODVTAL.

BOM DE LABIA

Agora, enquanto falo, estou lhe dando asas.

DELATOR

E como?

Dar asas a alguém com palavras?

BOM DE LABIA

Gragas as palavras

todos levantam v6o0. (ARISTOFANES, 4s Aves, 2000, vv. 1437-1438)

Nesse trecho, esta evidente o poder do Aéywv, légon, do “enquanto falo”, como esta traduzido,
do falar, porque ele vai dar asas. Pisetero até complementa que € por meio das palavras que a
mente se eleva (vv. 1447-1448), cria poder, o poder da persuasdo, a maior fonte de vigor do
homem que recebe o poder de dizer para o(s) outro(s) de forma escrita ou oral, mostrando o
seu carater masculino. Na verdade, no jogo de palavras, ele tenta ludibrid-lo expondo que ja
tem asas, mas mesmo sendo um sujeito que também ja se utiliza das palavras para trazer uma
queixa de alguém, fazer uma delagdo, ndo acredita e ndo aceita o que Pisetero diz para ele.

Essa ideia mostra, claramente, quem ¢ esse tipo,

Os sicofantas eram acusadores quase profissionais. A justiga ateniense, com efeito,
ignorava o ministério publico, que, em nome da cidade-estado, moveria processos
contra os que atentassem a seguranca do Estado. Sendo assim, a defesa dos
interesses publicos era deixada a qualquer cidadio e todos tinham o direito de mover
uma agdo contra quem julgassem atentar contra os interesses da cidade. (...) em
Atenas, alguns individuos teriam feito desse tipo de acusagdo uma especialidade,
esperando lucrar com isso, seja ao receber parte da multa que o acusado fosse
condenado a pagar, (...) seja fazendo-se comprar pelo acusado para retirar a queixa,
seja ainda servindo aos interesses de um politico influente ao agir por sua conta em
troca de um salario. (...) Os sicofantas eram seguramente um dos pontos negros da
democracia ateniense. Assim, a cidade previra disposigdes proprias para limitar os
efeitos de uma pratica ligada a propria organizagdo judiciaria. O acusador que
renunciasse sem razao a sua acdo, portanto, podia ser multado, assim como quem
ndo obtivesse um quinto de votos favoraveis por ocasido de um processo (MOSSE,
2004, p.256-257).

A figura do delator perpassa grande parte da obra de Aristéfanes, representando
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um oficio central — ainda que vilipendiado — na dindmica social ateniense. No caso
especifico de 4s Aves, apos Pisetero oferecer uma ocupagdo mais digna, o Delator recusa,
confessando orgulhosamente que a atividade ¢ uma heranga familiar: “Dedurar ¢ o nosso
negocio ha séculos!” (ARISTOFANES, 2000, v. 1442). Esses individuos instrumentalizavam
a fala de forma degradante para expor corrupgdes e desvios alheios, motivados pela
recompensa financeira das dentncias. Esse mecanismo revela as entranhas do jogo politico de
Atenas, onde a palavra era arma de acusagao. Diante da obstina¢ao do personagem em manter
seu oficio, o herdi expulsa-o sob chicotadas. Ha, contudo, uma ironia latente: enquanto
Pisetero (atuando como porta-voz do poeta) condena o mau uso da linguagem pelo Delator,
ele proprio utiliza um discurso persuasivo e falacioso para destronar os deuses e consolidar
seu poder absoluto na nova cidade.

Apos a expulsao do Delator, o coro das aves entra em cena satirizando dois
homens desonestos: Clednimo e Orestes. Na verdade, as aves parecem projetar sua indignagao
contra os proprios fundadores da cidade — Pisetero e Evelpides, os 'homens com asas' — que,
com o auxilio delas, estabeleceram uma monarquia ¢ usurparam o poder. Ironicamente, esses
homens persuadem as aves de sua superioridade perante os deuses apenas para
instrumentaliza-las na construgdo da cidade e, em seguida, domina-las.

Sob o pretexto de fugir da injustica humana e divina para criar algo superior, 0
projeto revela-se uma manobra puramente retorica de Pisetero. Ele utiliza o discurso politico
para ascender a um reinado absoluto sobre deuses, homens e aves. Esse uso da retodrica,
central no agon da pega, ¢ fundamental por mimetizar os tribunais atenienses e trazer temas
contemporaneos para a ficcdo. De fato, o virtuosismo desses jogos discursivos era
frequentemente o critério decisivo nas premiagdes dos concursos dramaticos (POMPEU;
TELES JUNIOR, 2015, p. 203). Ele é vivo nas questdes evidentes da politica da cidade, mas

também nas que colocam a religiosidade grega, ¢ que vou tratar no proximo segmento.
7.2 O “pinto” religioso das aves

Em As Aves, a religiosidade também serve como subterfiigio para a apresentacao
de questdes politicas. Nessa comédia, Aristofanes constroi sua ficgdo nos moldes dos mitos
gregos, inserindo na obra personagens conhecidos do publico. Um deles, Pisetero, recorre a

alusdes ao imagindrio cultural grego para evidenciar o valor das aves:

npxov & obtw ceddpo. Thv dpyfv, Bot’ €l Tig kol Baciievot
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v 10ig moreow 1@V EAAMvav Ayapéuvov fj Mevéhaog,
€Ml TAV oKNTTP@V EKAONT Spvig petéymv 6 Tt dmpodokoin.

Mantiveram com tanto vigor o comando que, mesmo se um dos helenos
reinasse nas cidades, Agamendo ou Menelau, sobre o seu cetro uma ave pousava,
partilhando os presentes que recebia. (ARISTOFANES, Aves, 2000, vv. 508-510)

Com o termo ocknnTpw®V, sképtron, cetro, nota-se novamente uma referéncia falica e simbolica
ao poder soberano. Certamente, o personagem apresenta em sua argumentacao a presenga das
aves em postos de importancia para demonstrar a relevancia que elas possuiam para os gregos.
Dessa maneira, subentende-se que o humor construido por Aristofanes ndo ¢é casual,
possuindo raizes tanto na literatura quanto na cultura grega em geral. Assim, Zeus era
frequentemente representado com uma aguia na ponta do cetro; da mesma forma, vasos
pintados exibem os grandes reis do periodo heroico seguindo essa mesma iconografia. Esse
simbolo de soberania ¢, de fato, reforcado no rolar da peca pela fala do her6i cdmico, que
descreve uma cena no Olimpo com Zeus, Atena e Apolo, cada um acompanhado por uma ave
(SOMMERSTEIN, 1987, p. 230).

A exaltagdo das aves prossegue na argumentacdo de Pisetero, sendo seguida pela
proposta de destronamento dos deuses, até o momento em que o coro aceita fundar uma

cidade no céu. Em seguida, o hero6i propde uma estratégia para a tomada do poder:

Kamert’ v To0T’ EMOVESTIKT), THV Apyv TOV Al dmarteiv:

Kav pEv un of] und’ €0einon und’ evbvg yvooipoynon,

iepOV mOAEUOV TPOVOAV aOT®, Kol Toiol Beoioy dneumelv

S TG ydpag ThG VUETEPOG EGTVKOGL LT SlopoLTdy,

domep TPOTEPOV LOLYEVOOVTES TAG AAKUVOG KATEPOVOV

Kol T0g AAOTOG Kol TOG Zepélog: fiviep 8 €mimo’,

EMPAAAEWY 0PPAYId” aOTOIG EML TV YOANY, tva U fvdo’ €T ékeivag.

E quando ela estiver de p¢€, exijam de Zeus o comando.

E caso ele nao conceda, nem queira, nem mude logo de ideia,

uma guerra santa declarem contra ele, e proibam os deuses

de atravessar em ere¢do o territorio de voces,

como faziam antes para seduzir as Alcmenas,

Alopes e Sémeles. E se eles vierem,

lacrem o pau deles, para que ndo transem com elas. (ARISTOFANES, As Aves,
2000, vv. 554-560)

Quando a muralha estiver construida, vocés exigirdo de Zeus a soberania. Se ele ndo
concordar, se ele se recusar, se ele ndo for logo razoavel, declarem uma guerra
sagrada contra ele e proibam os deuses de ir e vir como auténticos libertinos através
dos dominios de vocés, para macular como até agora com seus amores adulteros as
Alcmenes, as Alopes, as Semeles; se eles ndo concordarem, tratem esses usurpadores
como eles merecem: déem um jeito para que a “coisa” deles deixe de funcionar na
“coisa” das mulheres. (ARISTOFANES, As Aves, 2012, vv. 554-560)
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Os termos oTuKOO01, stykosi, estar em eregdo, (v. 557) € o “wwAnVv”, psolén, a glande do pénis,
recebem diferentes tratamentos. Na primeira traducdo, as palavras sdo vertidas como “erecao”
e “pau”. Ja na segunda, de Mario da Gama Kury, o tradutor opta por ndo ser literal, utilizando
“auténticos libertinos™ e “coisa”; tais escolhas acabam por suavizar a obscenidade direta de
Aristofanes. O trecho apresenta a estratégia de Pisetero para destituir o poder dos deuses —
especificamente de Zeus. Trata-se da proposta inicial do plano heroico: a construgdo da cidade
das aves para que estas ocupem o dominio do universo. Para retirar o poder das divindades e
coloca-las em posicao subalterna, o plano prevé o cerceamento do seu vigor sexual,
impedindo-as de manifestar seu desejo (“tesdo”). No texto, isso ganha intensidade com a
mengdo aos amores adulteros de Zeus, marcados pelo uso da forca e da agressdo. Sobre isso,
Sommerstein (1987, p. 233) especifica que a lei condenava severamente a morte aquele que
seduzia a mulher de um cidadao, pois a esposa era considerada propriedade; seduzi-la era
atentar contra bens patrimoniais. Nesse viés, 0 K0pilog, kyrios, senhor que detinha o poder
sobre as mulheres da familia, unia interesses econémicos e politicos ndo s6 da oixia, oikia,
casa, mas também da molg, pdlis, cidade (VIGARELLO, 2012, p.63). Compreendia-se, ainda,
como uma relagao saudavel para o universo que a luz conquistasse a escuridao e que o homem
(associado ao lado esquerdo) dominasse a mulher (lado direito), submetendo-a ao poder
masculino, assim como os olimpicos governavam as antigas divindades da terra (NOTWICK,
2008, p. 53). Nesse momento, Aristofanes promove uma inversdo de papéis, colocando as
aves no lugar de poder dos deuses do Olimpo.

Logo em seguida, ele pede para que facam sacrificios, agora para as aves, antes de

sacrificar para os deuses:

T01¢ 8" avOpdmolg Spviv Etepov TELYAL KIPVKO KEAED®,

¢ opvibwv Bactlevdviov v Bpviot TO Aowdv,

kémerto, 0£0ig Botepov avdic: mpocveipacOo 88 mpemdvimg
100t Oeoiow TdV OpviBwv Og v appotrn kad’ Exactov:

fiv Appoditr 601, Topode Spvidt eainpidt Bdew:

fiv 8¢ IMocelddvi Tic otv 0O, vty TLPOVE KoDaryileLy:

Ordeno que enviem aos homens outra ave, que, como arauto, proclame:

uma vez reis as aves, as aves devem sacrificar daqui pra frente

e sO depois aos deuses, em segundo lugar.

E que justamente atribuam aos deuses as aves que convém a cada um.

Se Afrodite sacrificar, graos ao pinto oferega;

se a Posseidon alguém sacrificar uma ovelha, ao pato trigo consagre;
(ARISTOFANES, As Aves, 2000, vv. 561-566)

E necessario também mandar um passaro como mensageiro aos homens para que
eles de agora em diante tenham de realizar sacrificios as aves, senhoras do mundo, e
so depois disso aos deuses. Eles deverdo dedicar a cada divindade a ave conveniente.
Fazem-se sacrificios a Afrodite? E necessario oferecer grios de cevada ao peru.
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Oferece-se uma ovelha a Poseidon? E necessario dar trigo ao pato.
(ARISTOFANES, A4s Aves, 2012, vv. 561-566)

Para cada divindade, o personagem indica um tipo especifico de sacrificio; assim, ao sacrificar
a deusa Afrodite, deve-se também ofertar ao @aAnpidy, faleridi, “galeirdo”, ave comum na
Grécia, sobretudo no inverno. Como essa ave ¢ dedicada a deusa do amor, sobressai a relagao
etimologica com @oAfic, falés, falo. Por esse motivo, a primeira tradugdo utiliza o termo
“pinto” que, segundo Adriane Duarte (2000, p. 248), “visa manter a evocagdo” erodtica
original. Na segunda tradu¢do, Mério da Gama Kury também busca aludir ao 6rgao sexual
masculino com a palavra “peru”; entretanto, sem uma nota explicativa, torna-se dificil para o
leitor perceber o duplo sentido obsceno da cena. Nesse sentido, Henderson (1991, p. 11)
afirma que o poeta pode empregar termos obscenos ¢ tornar os personagens alvos deles, pois o
carater comico permite o prazer no que ¢ encenado. Ha uma licenga concedida ao dramaturgo
para suas acdes e discursos — gerando prazer para a terceira pessoa e satisfacdo para a
primeira —, de modo que a obscenidade verbal assume o papel das agressoes fisicas.

Pistetero prossegue com sua argumentagdo para valorizar as aves, buscando
evidenciar sua natureza ancestral. Ele propde que elas atuem na protecdo e na consulta a
oraculos, sugerindo ainda que os templos passem a ser as arvores. Assim, a exposi¢do dos
beneficios atinge seu 4pice, convencendo o coro, que decide alinhar seu discurso ao do herdi.

A partir de entdo, ele firma um compromisso, declarando:

gmavynoog 8¢ Toiot 6oig AOYolg
Emmeilnoa Koi KoTdHosa,

fiv o0 map’ €ue B€pevog
opoQpovag Adyovg dikaiovg
@06A0VG 0Giovg

émi Beovg ing, épot

QpovAV EuVEHA, U TOADV YpOVOV
Beovg €Tt okfimTpal TANA TPIYELY.

Exaltado com as tuas palavras

eu ameaco € juro:

se tu, unindo palavras afinadas as minhas,

justas leais e pias,

vais contra os deuses,

em harmonia espiritual comigo,

ndo mais por muito tempo

os deuses usardo o cetro, o meu! (ARISTOFANES, 4s Aves, 2000, vv. 629-636)

Novamente a palavra oxfintpo, sképtra, cetro, surge como um simbolo falico do poder, em
que as aves do coro a colocam para representar a soberania, isso mostrando que elas unidas ao

heréi poderao tomar o comando dos deuses. Eles, portanto, sdo convidados a entrar no ninho
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das aves e a comerem uma raiz para se transformarem em aves também. Assim, o coro pede a
presenca da Rouxinol cantadora e essa encanta Pisetero e todos iniciam os preparativos para a
primeira parabase.

Logo apos a conclusao da segunda parabase da comédia, Pisetero recebe um
mensageiro que traz noticias sobre a muralha da cidade, elogiando a construcdo e detalhando
como as aves realizaram todo o processo. Um segundo mensageiro chega com a noticia de que
um deus invadiu o espago aéreo local. Por esse motivo, o coro declara guerra aos deuses. A
invasora ¢ Iris, enviada por Zeus para exigir que os homens retomem os sacrificios aos deuses
olimpicos. No entanto, o herdi replica que as aves agora sao as divindades e, portanto, as
unicas que devem receber oferendas. Por fim, Pisetero ameacga Zeus, afirmando que destruira

tudo caso as investidas ndo cessem, € acrescenta:

oL & &l pe Aomnoeig 11, Thg dlaKOVoL
TPATNG AVATEIVOC TO GKEAEL SLOLUNPLD
v "Ipw odtiy, Hote Bowpdlety dmmg
oUT® Yépav v oTdoLOL TPEUPOAOV.

E vocé, se me perturbar, primeiro

esticarei as pernas da mensageira e afastarei as coxas

até da propria Iris, de modo que se admire

Como, apesar de velho, ponho ereto trés vezes o Espordo. (ARISTOFANES, 4s
Aves, 2000, vv. 1253-1256)

Se vocé continuar me aborrecendo, bela Iris, mensageira de Zeus, afastarei as pernas
e lhe mostrarei que o coroa que sou ainda tem muito tesdo! (ARISTOFANES, A4s
Aves, 2000, vv. 1253-1256)

A palavra tpiépBoiov, triembolon, (tpi-, trés unido com £uPoAn, choque, espordo de navio) é
usada metaforicamente para designar o pénis, evocando a ideia de uma eregao tdo potente que
seria capaz de afundar navios — sugerindo que apenas com tal vigor o velho Pisetero teria a
for¢a necessaria. O termo remete a um 'triplo impacto', comparando o 6rgao sexual ao esporao
de madeira revestido de bronze das proas das trirremes, posicionado ao nivel da agua para
colidir e naufragar embarcagdes inimigas (DUNBAR, 2002, p. 427).

Nesse contexto, vale acrescentar que, em Mirmiddes de Esquilo, o navio de Nestor
era chamado de dekembolos, por supostamente ter afundado dez embarcacdes utilizando esse
mesmo dispositivo (SOMMERSTEIN, 1987, p. 282). Quanto as tradu¢des brasileiras, Adriane
Duarte busca representar o termo literalmente com 'ereto trés vezes o Espordo’, enquanto
Mario da Gama Kury opta por uma parafrase que enfatiza o sentido: 'que o coroa que sou
ainda tem muito tesdo'. O ponto central do trecho ¢ a utilizagdo do 6rgao sexual como uma

metafora de ameaca e poder bélico para impor sua vontade.
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A cena, além de apresentar uma ameaca a Zeus — caso ele ndo pare de
“perturbar”, Pisetero enviara seiscentas aves “vestindo pele de leopardo” (ARISTOFANES,
As Aves, 2000, v. 1250) para incendiar seus dominios —, também atemoriza a deusa fris com
agressoes sexuais, descrevendo a ameaca de um possivel estupro de forma naturalizada. Essa
agressdo inserida na fic¢do, embora altere o teor obsceno da peca, reflete uma pratica
banalizada daquele periodo que ainda reverbera na atualidade. Nesse sentido, Judith Butler
nos questiona: “se tudo ¢ discurso, o que acontece com o corpo? Se tudo ¢ linguagem, o que
pensar sobre a violéncia e danos corporais?” (BUTLER, 2019, p. 62).

Pisetero retorna a cena, logo depois, chega Prometeu se escondendo com medo de
Zeus, mas ele vem contar que o Olimpico estd destruido por conta da falta de sacrificios e
previne ao herdi, por ser amigo dos homens, de que

fi&ovot Tpéafelg dedpo mepl StoAhaydv Topd TOD
A0g kol t@dv Tpiarldv TdV Gve: Huelg 6& un
omévdeat’, av pun Topadd®d TO oKiTTpoV 0 ZeNG

toiowv Opvioy mdAy, kol TV Baciieidy oot yovaik’
gxewv O100.

Chegardo aqui delegados para tratar a paz, da parte de

Zeus e dos tribalos, os do alto.

Vocés ndo selem a trégua se Zeus ndo restituir o cetro as aves

e ndo lhe der Soberania por mulher. (ARISTOFANES, As Aves, 2000, vv. 1533-
1536)

Novamente, a palavra oxfintpov, sképtron, cetro, vem representar a supremacia e dar a
autoridade supostamente as aves, porque ela ¢ dada ao velho Pisetero. E, na ocasido,
Prometeu lembra que além dessa insignia, também deve ser entregue a deusa Soberania ao
herdi como esposa®®, selando assim o poderio dele. Em seguida, chegam Posidon, Héracles e
Tribalo (um deus barbaro), como embaixadores divinos para negociar a trégua para os
deuses. Na negociacdo entre eles, mais quatro vezes sdo colocadas a palavra ckfintpov,
sképtron, para se referir a passagem do poder divino (nos versos: 1535, 1600, 1626, 1631).
Eles concordam, entdo, com as exigéncias de Pisetero e a partir desse momento o coro entra

para fazer a cena final, o €éxodo. Nessa parte, os primeiros versos do coro dizem o seguinte:

gott & év Davdaioct 7pog Ti|
Kieyddpa Tavodpyov &y-
YAWTTOYOOTOPWV YEVOG,

% Qcorre nesse trecho algo parecido, como vimos, nos v. 705 e v. 713 de Paz, Hermes da as deusas ‘Ondpov,

Oporan, deusa Colheita, para Trigeu se casar e procriar varias videiras, e aos pritanes, ele da Oswpia,
Theoria, deusa da festa.
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ot Bepilovoiv 1€ kal omeipovot

Kol TPLYAGL TOIG YADTTOLGL
ovkalovot te:

BapPapor &’ gisiv yévog,

Topyiat te koi @iMmmot.

KATO TOV £YYAOTTOYACTOPOV EKEIVQOV
1OV OMnrov Tavtoyod g ATTIKg
N YAOTTA YOPIG TEUVETAL.

Existe em Delagéo,

junto a Tribuna, uma raca velhaca

de ventrilinguarudos,

que semeiam, colhem

e vindimam com as linguas nos dentes.
Sao de raga estrangeira,

os gorgias e os felipes.

Por causa daqueles ventre-
Linguarudos felipes,

Em toda Atica, nos sacrificios,

a lingua ¢ cortada e posta a parte. (ARISTOFANES, As Aves, 2000, vv. 1694-1705)

Em Fanes, perto do relogio, esta a raga malfazeja dos linguas-e-estomagos, cuja lingua
semeia, faz a colheita, faz a vindima, colhe os figos. La também ha barbaros, Gorgias
e Filipes. E por causa desses Filipes linguas-e-estdmagos que em toda a Atica se deixa
de lado a lingua das vitimas nos sacrificios. (ARISTOFANES, As Aves, 2012, vv.
1694-1705)

"Neste trecho, destacam-se duas ocorréncias do termo €yyAwtroyactopwv, englottofastoron,
“ventrilinguarudos” ou “linguas-e-estdbmago” (como ela foi representada nas duas traducdes
colocadas aqui), — e duas mengdes a palavra yA®dtta, glotta, “lingua”. Por meio desses termos,
0 coro retoma a critica aos delatores, descrevendo-os como uma estirpe que utiliza o 6rgao da
fala meramente para garantir o proprio sustento. Como observa Sommerstein (1987, p. 308),
trata-se de uma raga tdo perversa quanto os Ciclopes, que sobrevive das migalhas obtidas por
meio de dentncias nos tribunais atenienses. Tais expressoes aparecem associadas aos oradores
Gorgias e Filipe, célebres por transformarem a lingua em um 'instrumento falico' de dominagao
e subsisténcia, evidenciando como a retérica, em Atenas, podia ser degradada em um oficio
puramente alimentar e mercenario.

O coro entoa seus versos finais consolidando a atmosfera do matrimonio entre
Pisetero e Soberania (Basileia), tragcando um paralelo direto com as nupcias de Zeus e Hera. A
exaltagdo do heroi destaca seu triunfo, especialmente por haver integrado a raga das aves ao
novo cosmos. Contudo, a soberania de Zeus permanece como referencial de forca; os termos
Béhog, belos, lanca, (v. 1714) e &yyog, énchos, dardo, (v. 1749) sdao empregados para evidenciar
o poder de coacdo pela forca. Na ficcdo de Aristofanes, tais vocabulos funcionam como
'instrumentos féalicos' que sinalizam onde reside o vigor e a autoridade absoluta. Esse

simbolismo do poder viril serve de preludio para a andlise de Lisistrata, peca na qual as
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mulheres subvertem essa logica ao instaurarem uma greve de sexo, assumindo o controle sobre

o uso do falo. E sobre essa obra que me debrugarei no préximo capitulo.
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8 EM LISISTRATA, AMULHER PORTA O FALO POR UNS DIAS

Pelas informagdes que chegaram até nos, Aristéfanes apresentou no ano de 411 a.C.
duas pecas: Lisistrata ¢ As mulheres que celebram as Tesmoforias, sendo que, para os
comentadores, esta tenha mais probabilidade de ter sido apresentada nas Lenéias e aquela, nas
Grandes Dionisias, principalmente, por conta do momento historico, j& que a tematica
relacionava varias cidades, isso parece mais apropriado para esse festival, que se mostra de
maior envergadura (DUARTE, 2000). J& Pompeu (1997) reafirma Henderson e Dover, que
defendem a possibilidade de Lisistrata, por questdes historicas registradas no texto, ter sido
representada nas Lenéias, mas ao que parece os dois argumentos ndo sdo ainda conclusivos. Na
verdade, o que mais fica claro € o clima de “guerra” na pega, isso atrelado ao “sexo”, formando
os dois planos primordiais da trama (POMPEU, 1997).

Diferente do habitual, a pega ¢ intitulada em homenagem a sua protagonista e nao

ao coro. Em Lisistrata, este grupo de personagens divide-se, em grande parte da trama, em dois
semicoros antagdnicos: o primeiro, composto por homens idosos, ja sem idade para o combate;
o segundo, formado por mulheres sob a lideranca da protagonista. Esta comédia destaca-se por
apresentar a primeira mulher em posicdo de centralidade na Comédia Antiga. Nas
representacdes anteriores, as figuras femininas limitavam-se a participagcdes menores, muitas
vezes silenciadas ou restritas a papé€is sem relevancia politica ou representatividade.

Como a trama entrelaca questdes bélicas e sexuais, esses temas manifestam-se em
todos os momentos da intriga, evidenciando a estratégia do autor de dialogar com diferentes
estratos de publico: desde os menos letrados — mais suscetiveis aos apelos do corpo e aos
prazeres carnais — até os espectadores letrados e exigentes, conhecedores da técnica teatral e
atentos as realidades do contexto sociopolitico (SILVA, 2022). Tal combinagdo, embora
complexa, revela uma sintese harmoniosa entre uma sexualidade por vezes vulgar e uma
mensagem politica produtiva. Por essa razdo, apesar do protagonismo feminino, ¢ fundamental
considerar as motivagdes subjacentes a obra: Aristofanes projeta uma forga feminina aparente
para abordar o delicado conflito social que assolava Atenas e toda a Grécia. Nesse sentido,
cumpre observar que “algumas das heroinas podem ser melhor consideradas como projecdes de
medos masculinos do que como retratos realistas de mulheres comuns no século V a.C.”
(KEULS, 1993, p. 10).

Em outra perspectiva, para Pompeu (1997), a utilizacdo da figura feminina por
Aristofanes pode ter ingredientes que trouxeram a luz a falta de homens, maridos e amantes, que,

na época, morreram ou estdo em combate; os camponeses, por conta da guerra, se viram
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obrigados a se abrigarem dentro dos muros da cidade, isso possibilitou casamentos de
camponeses com mulheres da cidade®, essa diferenca traz mudangas nos modelos das unides; a
malsucedida expedicdo ateniense a Sicilia, em 415 a.C.; e a investida dos Espartanos contra
Deceleia, aliada forte de Atenas, trouxeram muitas perdas e prejuizos para a vida social e para
mudancgas nas configuragdes sociais, que podem representar algum indicio das escolhas de
Aristofanes de ter esse tratamento inusitado da representacdo das mulheres para gerar o comico.
Em Lisistrata, em geral pessoas submissas ¢ ajustadas as leis da casa (as mulheres),
pela ficcdo de Aristofanes, sdo transportadas para tomar o poder na cidade, em uma empreitada
contra os homens, ndo s6 os maridos, para findar um mal maior, a guerra. Nesse sentido,
Lisistrata’ lidera as mulheres para cumprir dois planos: no primeiro, as mulheres mais velhas
devem tomar a Acrépole, onde estdo centrados o poder politico e religioso da polis; no segundo,
as mulheres mais jovens devem seduzir os seus esposos e depois despreza-los fazendo uma greve
de sexo (POMPEU, 1997). Toda essa dindmica tem um proposito, o fim da Guerra do

Peloponeso.

8.1 A mulher porta o falo politico em Lisistrata

A comédia inicia-se com Lisistrata diante da Acropole, aguardando o encontro
marcado com as demais mulheres. Com a chegada de Calonice’!, a protagonista prontamente
lamenta que, se o convite fosse para uma celebra¢do a Baco ou Afrodite, o local j4 estaria repleto;
contudo, sendo o assunto de natureza grave, todas estdo atrasadas. Lisistrata descreve as
mulheres como wavodpyot, panotirgoi — “maliciosas” ou “astuciosas” —, atributo que a vizinha
prontamente confirma. Tal caracterizacdo parece servir como uma validacdo cénica da visdo
masculina estereotipada sobre a natureza feminina. Adiante, Lisistrata justifica a auséncia das
demais afirmando que lhes fora solicitado que Povievcopévoisrv, bouleusoménaisin, (v. 14)
“deliberarem”. Conforme observa Pompeu (2004), o verbo “deliberar” ¢ estranho ao universo
doméstico feminino, pertencendo estritamente a Assembleia, espago vedado as mulheres.
Entretanto o didlogo aqui entre Calonice e Lisistrata parece trazer uma paridade discursiva, em

que Calonice “configura a imagem de lider em Esparta, Lisistrata representa em Atenas.

8 Exemplo desse tipo de casamento estd representado em Nuvens com Estrepsiades e sua esposa, aquele um

camponés que perdeu o dinheiro por conta dos gastos para suprir as necessidades da mulher e do filho,
aristocratas decadentes e cheios de regalias.

Lisistrata € a juncao de Aw, lyo, deixar ir, liberar, romper; e otpatog, stratos, frota, exéreito; que resulta em:
“libera a tropa”.

Calonice ¢ a transliteragdo para Kalovikn, que € a jungdo de xalog, kalds, belo ou bela, e vikn, nike, vitoria.

O nome também pode ser traduzido por Lampito.

70

71



131

Podemos verificar no discurso de Lampito [Calonice] a sua disposicdo em fazer qualquer
sacrificio para a promog¢ao da paz” (AMORIM, 2016, p. 29). Diante da curiosidade de Calonice

sobre o motivo da reunido, Lisistrata passa a delinear o seu plano heroico no seguinte dialogo:

Kalrovikn

118 €oTiv @ @iAn AvcioTpdr,

€p" 6 TL o0’ MUAG TAG YOVOIKOG CLUYKOAETS;
T{ 10 Tpdypa; TnAiKoV T,

AvoleTpaTn

péya.

Katovikn

L@V Kol woyD;

Avoletpary

Kai vi) Ato oryd.

CLEONICE

E qual ¢, cara Lisistrata, a causa pela qual convocaste a n6s, mulheres? Que coisa é?
De que tamanho?

LISISTRATA

Grande.

CLEONICE

E grossa também?

LISISTRATA

E grossa, por Zeus.(ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 21-24)7

As palavras: mpdypa, pragma, “coisa”, e péya, méga, “grande”, moyd, pachy, “grossa’’’

funcionam como metaforas félicas nesse trecho, associando o vigor e o tamanho do 6rgdo
sexual a nocdes de valor e poder. Tal simbolismo ¢ ilustrado na Figura 13, que remete ao
arquétipo do desejo masculino pela magnitude genital. No contexto da pega, Lisistrata — cujo
nome ¢ traduzido como “Liberatropas” — explica que sua estratégia para salvar a Grécia
consiste na greve de sexo. Ao sugerir a reniincia ao prazer carnal, ela instrumentaliza o desejo
dos homens, utilizando a privacdo do 6rgdo sexual como ferramenta politica para for¢a-los ao

fim da Guerra do Peloponeso.

2 Tradugdo de Ana Maria César Pompeu.
3 Sdo ao todo 57 recorréncias de palavras que se referem ao falo em Lisistrata.
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Figura 12 - Pintdo™

Fonte — Instagram: @abnerdangelo.

E Lisistrata afirma que a salvagdo estd nas mulheres, pois ¢ nelas que se
encontram os negocios da cidade, porque se ndo for por causa delas ndo existirdo mais os

peloponésios, assim como os bedcios. E a conversa segue:

Avoletpary

Bowwtiovg 1¢ mhvtag EEolmAévar.
Kalovikn

un ofjta whvtag v, GAL" dpele TOG EYXELELG.

DISSOLVETROPA

E que os bedcios todos peregam.

CLEONICE

Todos de jeito nenhum, poupe as enguias. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2005 vv. 35-
36)75

No trecho selecionado, a heroina discute a possibilidade de neutralizar os bedcios,
aliados dos espartanos, como estratégia para cessar as hostilidades; dessa forma, a salvagao
dos povos gregos passa a depender diretamente da acdo das mulheres. Calonice intervém com
um comentario comico, lamentando que a guerra tenha privado as atenienses das “enguias”,
iguaria nobre oriunda da Bedcia. Dado o formato do peixe e a sua auséncia prolongada no
mercado — decorrente do conflito com os produtores bedcios —, € plausivel identificar uma
associacdo metaforica com o Orgdo sexual masculino. Paralelamente, o uso dessa linguagem
obscena, aliado a fixag¢do por termos sexualizados, a futilidade, ao raciocinio lento e ao aprecgo
pelo vinho, corrobora um arquétipo de difamagdo recorrente na visdo masculina sobre a
mulher (HOLLANDA; GALL, 2022, p. 171).

Na sequéncia, Lisistrata continua tentando convencer que as mulheres unidas, de

Atenas e de outras cidades, salvardo a Hélade da guerra e fica a duvida apresentada por

74 A figura traz a ideia de que “Para os homens em geral, um pénis grande parece ser meio magico — tanto
quanto a beleza para as mulheres. Assim como certas mulheres podem ter o anseio de serem belas e acreditar
que, se o fossem, suas vidas se transformariam, certos homens podem ansiar por ter pénis mais compridos e
grossos” (PALEY, 2001, p. 23) para ter mais forca e poder.

Essa traducdo usada aqui para fazer a analise ¢ de Adriane da Silva Duarte, ela traz um paralelo importante
com a anterior feita por Ana Maria César Pompeu.

75
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Calonice do porqué e de que maneira as mulheres vao fazer isso e a protagonista responde:

Kohovikn

Tiva O tpoTOV 100’

AvoroTpdtn

@ote @V VOV undéva

avopdv En’ alAnAotlotly GpecBat 66pv—

CALONICE

Mas como?

LISISTRATA

De forma que agora nenhum homem levante a langa um contra o outro...
(ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 49-50)

A estratégia ¢ clara: impedir que os homens ergam a 66pv, dory, a “lanca”, — objeto que
assume aqui um evidente simbolismo falico. Como argumenta Butler (2019, p. 96), “a
propriedade das Formas ¢ adquirida por meio da propriedade, das fronteiras nacionais e
raciais, do masculinismo e da heterossexualidade compulsoria”. Ao propor a interdi¢ao do uso
do 6rgdo sexual, Lisistrata subverte essa “propriedade” masculina sobre o prazer e a guerra.
Como o termo grego refere-se simultaneamente a um instrumento bélico, a rentincia ao seu
uso integra o propdsito heroico de paralisar o conflito armado. Seguindo essa logica de
desarmamento simbolico, alguns versos adiante, a protagonista reforca o repudio a outros

instrumentos de guerra:

Karovikn

KPOK®TOV dpa vi) T Bed 'y Payopat.
AvoleTparty

und’ donido AaPeiv—

Kohovikn

Kupepikov Evédoopat.

AvoleTpaTn

unde Epidiov.

CALONICE

Entao, pelas duas deusas, tingirei uma tinica amarela.
LISISTRATA

Nem tome o escudo...

CALONICE

Vestirei vestes cimérias.

LISISTRATA

Nem o punhal. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 51-53)

A heroina estabelece um contraste entre os artefatos de beleza femininos e as armas de guerra,
sugerindo que os primeiros salvardo a Grécia. Esse recurso ecoa a estratégia de Dicedpolis,
em Os Acarnenses, que contrapde os preparativos de um banquete aos de uma batalha, ou seu

retorno triunfal abracado a duas cortesds em oposi¢do a Lamaco, que retorna da guerra
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carregado por soldados. Esse paralelo de contrastes deslegitima o conflito, simbolizado aqui
pelo instrumento falico Ewpidwov, ksifidion, a espada, mais um elemento dessa natureza
utilizado pelo poeta. Sob essa otica, cabe verificar o que ¢ materializado pelo 'imperativo
heterossexual' e, nesse universo simbolico, identificar quais corpos 'importam mais do que
outros' (BUTLER, 2019, p. 49), revelando a hierarquiza¢ao dos sujeitos.

Na cena seguinte, as outras mulheres vao chegando de varios lugares da Grécia,
cada uma fala de onde vem, até o momento em que Lisistrata explica o motivo daquela
reunido, a falta dos homens em suas casas por causa da guerra. E, nesse momento, depois da

fala sobre os maridos, Lisistrata diz sobre os amantes:

AL 000 potyod KataAEAETAL PEYAAVE.
& o0 yap Hudc mpoddocav Midisior,

ovk £idov 008 SMcPov dkTmSaKTLAOVY,
0¢ v Gv Muiv oxvtivn Tucovpia.

80éhott’ v oDv, &l umyoviy ebporp” &y,
pet’ épod KotoAdoat TOV TOAEUOV;

Mas nem a brasa de um amante foi deixada. Pois desde quando os milésios nos
trairam,

ndo se vé nem um falo octodactilo, que era para nés um consolo de couro; aceitarieis
entio, se eu encontrasse um meio, comigo acabar a guerra? (ARISTOFANES,
Lisistrata, 2010, vv. 107-112)

E nem a centelha de um amante nos resta.

desde que os milésios nos triaram,

ndo vi mais nenhum consolo de oito dedos,

que nos trazia um conforto de couro.

Vocés gostariam entdo, se eu descobrisse um meio,

de, comigo, por fim a guerra? (ARISTOFANES, Lisistrata, 2005, vv. 107-112)

O trecho introduz inicialmente o termo dA1cPog, dlisbos — falo de couro — seguido pela expressao
okvtivn 'mikovpla, skytine ‘pikouria, socorro de couro. Tais mengdes levam Lisistrata a
afirmar que, desde a deser¢ao dos milé€sios na guerra, o acesso ao sexo cessou por completo.
Conforme aponta Sommerstein (1990, p. 161), esse OMlcPov OkT®IGKTLAOV, Olibon
oktodaktylon, “falo de oito dedos” era provavelmente fabricado em Mileto, sugerindo uma
fama de insaciabilidade sexual atribuida as mulheres daquela regido. O instrumento erotico,
traduzido alternadamente como 'consolo de couro' ou 'conforto de couro' (conforme as

(3

variantes consultadas) e representado na Figura 14, era destinado ao “uso de mulheres
solitarias” (SOMMERSTEIN, 1990, p. 161) — uma clara alusdao a auséncia dos homens

devido aos prolongados periodos de combate.
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Figura 13 - Masturbagdo feminina’®

Fonte - Amor, casamento e sexo na Grécia Antiga (2018).

Lisistrata, entdo, pergunta as mulheres se elas aceitariam fazer algo para acabar

com a guerra, elas concordam. Assim a heroina diz que devem ficar sozinhas e complementa:

dpextéa Totvov £otiv fipdv tod néovg’’.

i pot petaotpépecbe; mol Padilete;
adton Tl popdite KAvVaveveTs;

Tt ypdg TéTpOTTAL; TL ddkpvov KoTeiPeTal;
oW ceT 1| 00 TOMCET ; 1 TL péAAETE;

E preciso entdo que abandonemos o pénis. Por que vos inquietais? Para onde ides?
Vos, por que fazeis beicinho e negais? Por que a cor muda? Por que uma lagrima
corre? Fareis ou ndo fareis? Ou o que vos pretendeis? (ARISTOFANES, Lisistrata,
2010, vv. 124-128)

Entao, ¢ preciso que nos abstenhamos da rola.

Por que vocés me dao as costas? Aonde vao?

E vocés, por que estdo amuadas e fazem que ndo com a cabega?

Por que perderam a cor? Por que uma lagrima se esvai?

Fardo ou ndo fardo? O que pretendem? (ARISTOFANE, Lisistrata, 2005, vv. 124-
128)

c o278

Nesse ponto, Lisistrata expde claramente o estratagema da comédia: “abandonar o pénis”’®,

méovg, péos, por meio de uma greve de sexo. O trecho evidencia duas dimensdes centrais da

peca: a representacdo explicita do desejo sexual feminino e a demonstracio de que as

76
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A figura mostra um instrumento feito de um coro mais macio, trabalhado para servir como um acessorio para
a masturbacdo. Observagdo importante, nesse sentido, estd relacionada ao fato de que a cultura da Grécia
antiga esta dentro de um recorte temporal bem extenso e que determinadas praticas que ndo sdo bem aceitas,
também ndo sdo representadas pela arte de forma geral.
Edson Reis Meira traduz esse verso, com o linguajar do Sul da Bahia, da seguinte forma: “Ta... E preciso,
entdo, a gente se afastar da binga” (MEIRA, Lisistrata, 2017, v. 124), e acrescenta que a palavra “binga”, que
se refere a ao termo grego méovg, péous, significa: “rola, pau, pénis”.

Vale trazer a referéncia do trabalho de adaptacdo para o teatro de bonecos do Grupo Paideia, que ja vem
fazendo e apresentando mitos, comédias e tragédias para o cendrio do teatro de bonecos. Especificamente, em
relacdo a esse trecho, eles reformularam e acrescentaram no texto um conjunto de palavras do imaginario
popular referentes ao falo, da seguinte forma: “O falo, minha gente, nunca viu um nao? Falo, pau, cacete,
Rola, Pirrola, Piroca, Pinta, Pinto, Pintinho, Chibata, Trosoba, Neca, Pénis, Banana, Dito-cujo, Mandioca,
Orgﬁo, Membro, Biguim, Partes, jurubeba, Teca, Teresa, Nada e Nenhuma, Jeba, Bilau, Braulio, Cegonho,
Malaquias, Cobra-de-um-olho-s...” (ARAUJO, 2022, p. 137).
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mulheres possuem a “capacidade de analisar situagdes politicas, de empreender uma
organizagdo coletiva e de intervencdo social” (AMORIM, 2016, p. 28). Contudo, a adesdo ao
plano nao ¢ imediata; Calonice resiste a proposta e Mirrina, concordando com a hesitagcao da
colega, chega a preferir a continuidade da guerra a privagao sexual. Diante desse impasse,
Lisistrata passa a enfatizar o valor simbdlico e pratico que o falo detém para elas, visando

convencé-las.

AN AL 6 T1 fovAel: KAV pe ¥pTi 010 TOD TVPOG
€0éAm Paodilev: todto paAlov Tod TEOVG.
008V yap olov @ @iAn AveloTPATY.

Outra, outra coisa que quiseres. Até se for preciso, pelo fogo quero caminhar. Isto
mais do que abandonar o pénis. Pois nada ¢é igual, 6 amiga Liberatropa.
(ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 133-135)

O [Téovg, Péous, pénis, aqui parece representar algo essencial para as duas, tanto que, clamor

semelhante acontece na fala de Lampito, logo ddepois:

YOAETO PLEV VOL TO G
YOVaikdg €60° DIV dvey YoALS LOVAG.
Oumg yo pav: del Tdg yop eipdvog Pod’ ov.

E penoso, pelos Didscuros, mulheres dormindo sem uma glande, sozinhas. No
entanto, sim; pois a paz ¢ muito necessaria também. (ARISTOFANES, Lisistrata,
2010, vv. 142-144).

Nesse trecho, Lampito lamenta a auséncia da yoAdc, psolds, — termo que designa a 'glande’'
ou o pénis ereto —, mas acaba por aderir ao plano ao reconhecer a urgéncia da paz. Tais
passagens reiteram um vigoroso discurso falocéntrico que, pautado pelo humor, reforca a
visdo da mulher como sujeito subjugado ao poder e a fala masculinos (ALVES, 2004, p. 28-
29). E perceptivel que as personagens femininas, em geral, nido buscam subverter o estigma
que recai sobre elas; Lisistrata, contudo, destoa desse comportamento, irritando-se com a
relutdncia das companheiras em deliberar sobre questdes politicas sérias. Essa dindmica
evidencia como a difamac¢do da mulher na comédia aristofanica reflete, na verdade, um
profundo temor masculino. Esse “Pesadelo Masculino Universal” ecoa em diversas
manifestagdes culturais, como a vasta iconografia de vasos e esculturas que retratam herois
gregos massacrando Amazonas. Tais representacdes, destinadas ao olhar masculino,
transmitem uma mensagem clara: a autonomia feminina ¢ percebida como uma ameaga a

masculinidade que precisa ser contida para evitar qualquer rebelido contra a ordem
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estabelecida (KEULS, 1993, p. 4).
De outra forma, Fernandez (2002, p.17) diz que, nas encenagdes, 0s personagens
femininos da comédia de Aristéfanes apresentam os esteredtipos do imaginario masculino da

Grécia. Isso € o que encontramos na fala de Lampito:

0 y®v Mevéhaog tdc EAévag To padd o
youvag mapaidav EERar’, oid, 10 Eipoc.

Pelo menos Men;lau, depois de ver os seios de Helena nua, langou fora, acredito, a
espada. (ARISTOFANES, Lisistrata, 1998, vv. 155-156)

Esse trecho faz uma alusdo a uma cena da Pequena Iliada, mas que apresenta conotagao
obscena, pois o sentido de colocar para fora 10 &ipoc, to ksifos, “a espada” seria exibir o pénis
(SOMMERSTEIN, 1990, p. 163). Por outro lado, Henderson (2002, p. 86) mostra que
Aristofanes faz aqui uma alusao com uso de sua criatividade para selecionar o comico de uma
cena famosa, que relaciona a resisténcia dos atenienses ao uso de temas e motivos espartanos,
pois ele trata de um amor triunfante sobre a guerra, em que Helena mostra os seios a Menelau,
que havia vencido os combates se apresentando mais forte. Este comentador também ressalta
que o poeta confirma a ideia com outro exemplo parecido, usado mais a frente na peca,
relacionando Zeus e Hera.

Depois, no mesmo didlogo, Lisistrata e Calonice conversam sobre a possibilidade
de os maridos as abandonarem, ou mesmo de eles baterem nelas. Em seguida, conta do plano
para as mulheres mais velhas tomarem a Acropole e que elas deveriam fazer um juramento de
efetuar o combinado, beberem o vinho, fazerem liba¢des e jurarem cumprir o plano para ter a

paz. Depois, Lisistrata explica tudo dizendo:

1007’ éKelv’ oLym "Aeyov:

al yop yovoikeg v akpodmoly tiig 00D
A0 KoteMQacty. GAL @ Aaumitol

oV pév Badile kol to map” Hudv ed Tids,
Taedl & OUfPOVG KATAAE MUV EvOade:
NUETS 0 Talg GALooL TaIoY €V TOAEL
EuvepParopev giclodoat Tovg poyrovg.

E aquilo que eu dizia; é que as mulheres a Acrépole da deusa neste instante
tomaram. Lampito, parte e dispde bem as coisas entre vds, mas deixa-nos estas
reféns aqui, e nés as outras mulheres na cidade nos juntemos para introduzir as
trancas. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 240-246)

Neste ponto da comédia, Lisistrata orienta Lampito sobre os procedimentos necessarios e
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declara que ira eiclodoat ToVg poYAOVGS, eisiotisai tous mochlous — ou seja, “introduzir as
trancas”. A expressdo carrega uma ambiguidade deliberada: ao mesmo tempo que se refere ao
ato fisico de lacrar a Acrdpole com vigas de madeira, sugere, por analogia, a penetracao
falica. O texto opera, portanto, em dois niveis simbdlicos: o fechamento do espago publico (a
Acrépole) para interromper o financiamento da guerra e o 'fechamento' do corpo feminino por
meio da greve de sexo. Essa sobreposicao de significados ¢ reforcada pela insisténcia da
heroina em manter as portas cerradas, transformando o instrumento de interdicdo — a tranca
— em um emblema do préoprio pénis que as mulheres agora recusam.

O coro de velhos chega, entdo, e comega o parodo, eles estdo ali para defender a
Acrépole da ocupacdo que as mulheres fizeram. Os lideres do coro sdo nomeados pela
situagdo excepcional que eles tém de trazer instrumentos para penetrar no recinto e destruir o

plano das mulheres:

y®per Apdkngc , fiyoDd Padnyv , &i kai TOV dpov GAysic
Koppod Toc0VTOVi BAPOG YAWPAS PEPOV ENAAS .

Avanga, Draques, guia-nos, passo a passo, embora o ombro doa por carregar tanto
peso do tronco de oliveira verde. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 254-255)

Nesta passagem, o termo Koppo?, kormoti — “tronco” transportado pelos integrantes do coro
de velhos para arrombar a entrada — assume uma conota¢do profundamente simbdlica. De
maneira ir0nica e agressiva, os coreutas sugerem uma invasdo que emula uma penetracao
forcada na Acrdpole, estabelecendo uma analogia direta com o estupro. Diversos elementos
semanticos dispostos no trecho reforcam essa interpretacdo, caracterizando a investida
masculina como uma tentativa de retomar o controle do espago sagrado por meio da violéncia

sexualizada.

BAL g ThytoTa TPOS TOMY oTEDGmpEY @ Dhodpye,
OGS v, ovTaig £v KOKA® B€vTeg Ta TpEpva TavTi,
6ot 10 Tpdypa To0T EveoToavTto Kol pLetiiAbov,

(...) Mas corramos o mais rapido para a cidadela, ¢ Filurgo, para que em torno delas
coloquemos estas cepas, tantas que intentaram este crime e as que nele
prosseguiram (...) (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 266- 268)

Novamente ha um chamado do coro para Filurgo, que ¢ o primeiro da fila do segundo
semicoro, para levar as mpéuva, prémna, “cepas”, para estas serem colocadas “em torno

delas”, das mulheres. O instrumento ¢ um objeto falico que deveria servir para cerca-las e
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pressiona-las. O mesmo acontece em:

x&nwg mot Eapnpevoopey 00T

Gvev kavOniiov.

o¢ &uod ye 10 EOVA® TOV OUOV EmdKATOV:

AN Spwg Padiotéov,

Kai 0 TP PuoNTéOY,

un p droofecOev Aabn mpog Tii tehevTii Th|g 000D.

Como entdo arrastaremos isto sem burro de carga? Como me comprimiram o ombro
as duas toras! Mas devo marchar, e o fogo devo soprar, temo que se apague sem eu
perceber, antes do fim do caminho. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 291-294)

A palavra &0\o, ksylo, “duas toras”, e todt’, fout, 0 pronome “isto”, que atua como uma
referéncia cataforica a esses objetos, reforcam a semantica falica do trecho, alinhando-se a
tonica de imposi¢do ¢ forca empreendida pelo coro. A estratégia dos velhos consiste em
incendiar a Acrdpole para desarticular o plano das mulheres, recorrendo a violéncia fisica
como meio de submeté-las e neutralizar sua tomada de poder. No desfecho dessa intervencao

coral, a agressividade torna-se ainda mais explicita:

TOLTL TO TTOP Eypryopev Bedv Exatt kol Cf).

obKovV &v, el T® pev E0Aw Beipecta TpdTov adToD,
TG AumELoL O &G TNV YOTPAV TOV POvOV EYKaBEVTEG
Byavteg €T’ &¢ v 00pav kpmMSOV umécolpey;

KAV 11 KAAOVVTOV TOVG HOYAOVS YAADGLY i YOVATKEG,
gumumpaval yp1 TG Bvpag Kol 1@ Komvd mélew.
Omdpecha 61 10 Poptiov. Ped Tod Kamvod Pafotds.

tig EuALGPoIT’ dv 10D EHAOL TV &v TApm oTpaTn YAV
ToTL pEv Hiom v Py OABovtd pov mémavtat.

ooV & Epyov éoTiv @ yOTpa TOV BvBpak’ dsysipsty,
TNV Aopmdd’ Mupévny 61mg TpaTiotT’ £Uol TPOGOoicELS.

E se colocassemos primeiro as duas toras aqui

e pondo a tocha da vinha na panela,

a acendéssemos e caissemos sobre a porta como carneiros?

Mesmo que as mulheres ndo relaxem os ferrolhos ao nosso chamado,

devemos atear fogo a carga — cof, que fumagca, puxa vida!

Quem dentre os generais de Samos, nos ajudaria com essa lenha?

Eis que ela deixa de pressionar meu espinhago!

A sua tarefa, panela, € despertar o carvao,

para que, antes de mais nada, traga-me a tocha acesa. (ARISTOFANES, Lisistrata,
2005, vv. 307-316)

Nesse trecho, existem trés palavras que reafirmam a ideia anteriormente assinalada: EbAov,
ksylon, “tora”; dumehog, dmpelos, “tocha de vinha”; Aaundc, lampas, “tocha”, e uma delas se
repete, assim sdo mais quatro ocorréncias de palavras que fazem referéncias ao 6rgao sexual

masculino no texto.
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Depois da primeira colocagdo do coro de velhos, surge a parte do coro composto

por mulheres, elas se manifestam mostrando o seu poder contra os homens, mas

Essas mulheres do coro, embora sejam retratadas como mais velhas, ndo chegam a
decrepitude dos homens do coro, o que ¢ indicado na propria denominagéo de "coro
das mulheres" e "coro dos velhos". E, além disso, o atraso delas é devido a confusdo
de gente na fonte para apanhar agua, ainda que elas tenham ido ali muito cedo
(v.327). Assim, a demora ndo se deve ao passo delas, pois como esta expresso, elas
voam (v. 321). (POMPEU, 1997, p. 71)

Elas mostram que nao estao intimidadas com os velhos e pontuam aquilo que eles planejavam
fazer, como também, que elas estdo ali para se proteger, mostrando que sdo muitas € que 0s

velhos ndo trazem qualquer ameaga. De outra forma, os velhos ameagam:

& Daudpio TavTag AaAETv dcouEY TOGAVT;
0V meptkoTaEat TO EOAOV THTTOVT EYXPTV TV AVTAIG;

O Fédrias, deixaremos que tagarelem tanto? Nio seria preciso quebrar a tua vara
batendo-a sobre elas? (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 356-357)

A palavra EOMov, ksylon, vara, sugere que o coro de velhos e o de mulheres estdo em um agon,
aquele coro ameaca bater com uma vara neste, € pelo que a recorréncia indica, essa imposi¢ao
tem conotacdo sexual ligada ao poder de usar o falo para ordenar. E ¢ nessa tonica que a
comédia segue com os dois semicoros se digladiando, com acusacdes, agressdes € ameagas

dos dois lados, um outro exemplo disso € no trecho:

Xopog vepovTOOV

TOVLOV 6V O KaTaGPECELS;

Xopog M'ovarkdv

ToVpyov Tay  avtod deiet.

Xopog yepévtmv

oVk 0106 6™ &l TS g &y Tfj Aaumddt oTadsvcw.

LIDER DO CORO DOS VELHOS

Vocé? Apagar o meu fogo?

LIDER DO CORO DAS MULHERES

Os fatos logo mostrarao.

LIDER DO CORO DOS VELHOS

Nio sei se eu ndo estou a ponto de assa-la com minha tocha. (ARISTOFANES,
Lisistrata, 2005, vv. 375-376)

A palavra houndadt, lampadi — “tocha” — ¢ reintroduzido pelos velhos como um instrumento
falico, reforcando a ameaca do uso da forca para restabelecer a dominag¢do masculina. Para

além do vocabulario empregado nesse agoén, que constitui um marcador fundamental do
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falocentrismo — conforme atesta o estudo filoldgico e lexical de Henderson, pioneiro em
revelar a dimensdo obscena da comédia aristofanica (RICHLIN, 2024, p. 2) —, a propria
natureza competitiva do embate ¢ um reflexo da virilidade helénica. Sob essa perspectiva, o
rito de passagem do jovem para a maturidade exige o abandono do mundo materno em favor
da vida publica, onde a afirmacdo do sujeito ocorre na disputa com seus pares. Nesse cenario,
o ideal de masculinidade ¢ consolidado por meio de virtudes como forga, beleza, destreza em
combate e exceléncia retérica (NORTWICK, 2008, p. 15).

Sem pretender atribuir aos gregos a invencao da competitividade, ¢ possivel
afirmar que a cultura do agdén estruturou diversos sistemas socioecondmicos que
fundamentam a sociedade contemporanea — capitalista ¢ de configuragdo marcadamente
falocéntrica. Embora a competicdo tenha, em sua génese, o principio de estimular o
aprimoramento das habilidades humanas e o desenvolvimento de potencialidades fisico-
intelectuais, no cenario atual, “competir [...] significa esvaziar-se, negar-se enquanto
individuo-sujeito” (CANIATO; RODRIGUES, 2021, p. 23). Esse modelo fomenta o
distanciamento e a violéncia social, uma vez que a disputa desenfreada privilegia o “mais
forte” ou o “mais esperto”, que muitas vezes recorre a mecanismos nocivos em beneficio
proprio.

O primeiro episodio comeg¢a com o fim do agén entre os semicoros, nesse
momento, entra em cena um cortejo de arqueiros € um conselheiro membro dos Dez, um
conselho para tratar sobre as situagdes geradas pela malsucedida investida contra a Sicilia.
Esse personagem bem presente a situagdo de Atenas fala de cultos daquele momento: Sabézio,
que era uma pratica nova e exotica relacionada as de Dioniso, em que os envolvidos ingeriam
uma substancia e passavam por uma intoxicagdo, mas com algumas diferencas nas
caracteristicas, principalmente, porque mostram cultivo da dor; as Adonias eram ligadas a
Adonis, amante de Afrodite e normalmente relacionado a prostitutas. Dessa forma, o
Conselheiro primeiro coloca as mulheres ligadas a esses costumes para difamé-las e mostrar
as suas maldades e depravagdes e depois ele culpa os homens pela maneira licenciosa que elas
tém, pois eles fazem os caprichos de suas esposas e elas retribuem assim. Essas falas do
magistrado unem os dois planos da comédia interrelacionando o plano politico com o plano
sexual (POMPEU, 1997) e também continuam, como habitual difamando as mulheres. Nesse

viés, o conselheiro faz colocacdes lascivas, uma para o artifice e outra para o sapateiro:

ol Aéyopey €v T@V ONovpy®dv To1adi:
‘® YPLGOYOE TOV OPLOV OV EMECKEVAGOC,
OPYOVLEVIG OV TTIG YOVOAKOG E0TEPOC
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1N BéAavog EKTETTOKEV €K TOD TPTUATOC.

guoi p&v odv £61’ £¢ Toapivo TAsVoTEN:

oL & fjv oyoldong, maon téxvn Tpog EcmEpay
€MV Exeivn v PdAavov évappocov.’
£1€pOG O€ TIC TPOG GKLTOTOLOV TadT AEYEL
veaviov Koi t€og £xovt’ 0V TUdIKOV:

‘® GKLTOTOME OV TG YVVOoIKOC ToD T0SOC

70 daxturidrov Euumiélet 10 Luyov

80 amodov 6v: TodT ovv ob Thc peonuPpliog
MDDV yaAacov, dttwg av evpuTEp®S EXN.’

Dizemos na oficina dos artifices isto: “O ourives, o colar que fizeste, do orificio a
glande caiu quando minha mulher dangava a tarde. Acontece que devo navegar para
Salamina; mas tu estando desocupado, haja o que houver, a tarde, vai ¢ lhe ajusta a
glande”. E um outro para um sapateiro jovem e tendo um pénis ndo infantil, diz: “O
sapateiro, do pé da minha mulher a correia comprime o dedinho, ja que ¢ to
delicado; esta entdo tu, ao meio-dia, vai afrouxar, para que fique mais larga”.

(ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 407-419)

Neste trecho, destacam-se duas referéncias falicas fundamentais. A primeira ¢ BdAavoc,
bdlanos, literalmente “bolota” —, termo empregado duas vezes e traduzido como “glande””’.
Segundo Sommerstein (1990, p. 175), a palavra também designa um “alfinete” ou “fecho de
colar” no verso 410, preparando o duplo sentido do verso 413, que sugere tanto o ajuste do
adorno quanto a penetragdo sexual (“coloque a glande nela”). Na pratica, a alusdo ao colar
frouxo metaforiza a “relacdo sexual entre um pénis pequeno e uma vagina larga” (POMPEU,
1997, p. 78). A segunda palavra € méog, péos, pénis, que vincula a correia do calgado que
aperta o “dedinho do pé” a um “pénis ndo infantil” — possivelmente de grandes dimensdes —
em vias de alargar um anus estreito. Convém notar que essa recorréncia ao tamanho do falo
remete a “natureza competitiva” do homem grego, pautada pelo desejo constante de superacao

em relagdo aos seus pares (SANTOS, 2000, p. 73). Em seguida, a heroina expde as

motivacdes de sua presenca:

T0dT AIMVINK’ £G TOLOWTL TPAYHaTA,

Ote 7’ dV €ym mpofovrog, Ekmopicag Ommg

KOTTG £é60vVTaL, TaPyvpiov vuvi dov,

VIO TAV YOVOIKAV AITOKEKA L TOG TOAALG.

AL 0VdeV Epyov E0TAVAL. PEPE TOVG LOYAOVG,

Omwc v avtag tig DPpemg Eyd oyxébm.

i kéymvag ® Svotnve; 1ol 8 ad ov PAénec,

000V TOLdV GAL" 1 KamnAElov GKOTT®V;

oV VTOPOAOVTEG TOVG HOYAOVG VIO TOG TOANG

Evtetfev EKPOYAEVOET ; EvOEVOL O &ym EuvEKHOYAEDCM.

Tais tratamentos resultam nisto, porque sendo eu conselheiro, e procurando adquirir

7 Vejo que é importante para o jogo semantico colocar a tradugdo de Adriane Duarte ¢ Edson Reis Meira, pois
ela traduz essa palavra por “lingueta” e ele por “pino” para fazer relagdo com o teor obsceno de introduzir ou
ser introduzido em um “buraquinho” (MEIRA, Lisistrata, 2017, v. 409).
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paus para remos, falta o dinheiro agora, pelas mulheres sou barrado as portas. Mas
de nada serve ficar plantado aqui. Vamos traz as alavancas, para que eu as reprima
da insoléncia. Por que estds com a boca aberta, 6 infeliz? E tu para onde olhas, sem
nada fazer sendo tendo em vista uma taberna? Colocarei as alavancas sob as portas,
dai as forcareis. E eu daqui ajudarei a forca-las. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010,
vv. 420-430)

A palavra poyAotg, mochlous, alavanca, surge como uma referéncia falica recorrente,
empregada em dois momentos para denotar o uso da for¢a: seja no arrombamento das portas
da Acrdpole para subjugar as mulheres, seja na alusdo a um ato sexual coercitivo. Lisistrata,
contudo, retoma a palavra nos versos 431 e 432 para desconstruir essa necessidade, afirmando
que o conflito pode ser resolvido por outras vias. De modo andlogo, identifica-se a ocorréncia
de xonn, kope, “paus para remo”, que, segundo Sommerstein (1990, p. 175), fundamenta o
humor aristofanico ao satirizar a escassez de suprimentos navais em Atenas. No texto, essa
madeira ¢ mobilizada pelo Conselheiro como um instrumento de coagdo contra as mulheres
que ocupam a Acropole. Curiosamente, a caréncia de matéria-prima para a frota funciona
também como uma metafora para a propria auséncia do 6rgdo sexual masculino no ambiente
doméstico, devido ao prolongamento da guerra.

Em outro memento, o Conselheiro vendo que Lisistrata falava sobre uma cidade
repleta de desordem, questiona como ela vai resolver tudo aquilo, ela constréi uma situagao
metaforica para mostrar:

TPATOV PEV EYpTiv, domep ToKoL &v Pakaveinm
gkmAdvavtag TV olomdty, €k Tig mOAemg Eml KAIvIg
€kpaPoilety Tovg poyxdnpovg Kai Tovg TpIoAovg amoAésat,

Kol TOUG Y€ GUVIGTAUEVOLG TOVTOVG KOl TOVG TIAODVTOG EAVTOVG
€mi Taig apyaiot da&ijvar Kol TaG KEPAAAS ATOTIANL:

Primeiro seria preciso, como com a 13 bruta, em um banho lavar a gordura da cidade,
sobre um leito expulsar sob golpes de varas os pelos ruins ¢ abandonar os duros, e
estes que se amontoam ¢ formam tufos sobre os cargos, carda-los um a um e
arrancar-lhes as cabegas; (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 574-578)

Nesse trecho, Lisistrata utiliza o verbo éxpafdilewv, ekrabdizein, que significa "expulsar sob
golpes de vara", , derivado de papoog, rabdos, “vara” . O termo surge em dois momentos: na
fala da protagonista e, posteriormente, na do Conselheiro. Em ambos, a palavra remete ao ato
de separar violentamente os "ruins" dos "bons" por meio do fustigamento.

Para Sommerstein (1990, p. 183), esse processo funciona como uma metafora: a
"limpeza" do corpo civico € comparada ao tratamento da 13 recém-tosquiada, que era batida

ou repuxada para a remog¢ao de impurezas — uma tarefa tradicionalmente masculina. O efeito
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comico reside justamente nesse duplo sentido e na inversdo de papéis, provocando surpresa no
Magistrado ao ver mulheres apropriando-se da vara para executar tal divisdo.

Essa apropria¢do evidencia uma estética do comportamento masculino. Segundo
Vigarello (2022, p. 20), o modelo helénico consolidado em Homero define o préprio do
homem pela manifestacdo da "forga brutal". No entanto, o autor ressalta que essa forca
frequentemente excede os limites, exigindo que a "vontade" e o "desejo" sejam mediados para
evitar o descontrole e a violéncia extrema.

Ao encerrar o agon, Lisistrata reforga como a guerra castiga as mulheres, que
desperdicam a juventude esperando por homens que nem sempre voltam — e, quando voltam,
encontram-nas envelhecidas pelo tempo. Para ilustrar seu ponto, ela simula o funeral do
Conselheiro, oferecendo-lhe as honrarias finebres para que ele sinta na pele o destino final
que a guerra impoe.

Diferente dos padrdes habituais, a paradbase parece prolongar o embate do parodo e
do agon, apresentando dois semicoros que se digladiam (DUARTE, 2000), uma disputa de
argumentos principalmente trazendo questdes politicas. Nesta secdo da comédia, a estrutura
ndo ¢ completa nem duplicada. Enquanto o foco converge para a greve de sexo, o semicoro de
velhos ataca as mulheres, acusando-as de conspirar com os espartanos para estabelecer uma

tirania em Atenas — argumento central do trecho precedente:

AL €Ol pEV OV TUPAVVEDGOVG , ETEL PUAGEOLLOL
Kot eopnow 10 Eipog TO Aotov év pdptov K adi,
ayopdom T &v 101G dmhoig £ET Aplotoyeitovt,

®08 0° otHEm mop” adTov: TodTOCT Yép pot yiyveton
T Be0ig €xOpdc mata&on tiode Ypadg TV Yvadov.

(...) Mas ndo terdo poder sobre mim, pois estarei vigilante, e “portarei a espada”
daqui para frente “no ramo de mirto”, marcharei para a dgora em armas com
Aristogiton, ficarei em pé assim ao lado dele; pois me vem esta ocasido de bater no
queixo desta velha inimiga dos deuses. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 631-
635)

Nessa parte, existem duas palavras: &ipoc, ksifos, “espada”, e dmhoic, hoplois, “armas”,
instrumentos bélicos que o coro considera essenciais para reprimir a suposta rebelido feminina
e a instauragdo de uma tirania. O uso desse vocabulario ndo ¢ casual: tais termos possuem
uma conotacdo falica, ratificando o poder masculino no avangco em direcdo a agora.
Historicamente, o modelo de masculinidade associa-se de forma indissociavel a figura do
guerreiro — uma percepcao que ainda persiste em diversas culturas, apesar da crescente

integragdo das mulheres nas for¢as armadas (NORTWICK, 2008). Contudo, esse poder bélico
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¢ frequentemente permeado por um teor erdtico e obsceno, no qual a violéncia se manifesta na

ideia de violar ou “penetrar” o espago publico da agora (HENDERSON, 2002), pois

a ocupagdo da Acrdpole de Atenas pelas mulheres mais velhas, que corresponde no
mito e no rito a ginecocracia ou inversdo -, que ja havia sido colocado em pratica
antes do inicio da pega, nota-se que cle se desenvolve diante dos espectadores até
exatamente a metade da obra (v. 659/60), justamente no meio da parabase - sabendo-
se que a pega completa se compde de 1321 versos. Mas, durante sua evolugao, lanca,
constantemente, um olhar para o outro plano, o de greve de sexo das esposas jovens,
através dessa metafora que faz da Acropole o seu contetido, as mulheres que a
ocuparam, o que seria mais especificamente uma metonimia, mas, como as mulheres
ndo sdo o conteudo proprio da Acrdpole, somente sua acdo € que torna isso possivel,
sera mais apropriado o termo metafora, na associagdo de ideias de forgar as portas da
Acropole e as das mulheres pela violéncia masculina movida por um desejo
incontido, seja de guerra ou de sexo. (Pompeu, 1997, p. 66-67)

Ana Maria C. Pompeu descreve a ocupacdo da Acrépole pelas mulheres como
uma resposta a cidade governada por velhos e esvaziada de jovens guerreiros. Nesse contexto,
Aristofanes destaca como o poder sexual e o poder politico se entrelagam no conflito sobre a
guerra. Durante a pardbase, as mulheres colocam seus vasos no chdo e defendem sua
importancia social, atacando a gestdo ineficiente dos ancidos. Os homens reagem exibindo-se
para reafirmar seu “cheiro de homem” e acusam as mulheres de quererem ocupar todas as
esferas masculinas, mencionando as Amazonas e a equitagdo. O embate culmina com as
mulheres propondo também mostrar seus corpos e sua for¢a, deixando claro que sua
indignacdo provém de questdes concretas, como os decretos que paralisaram as relagdes
comerciais € geraram escassez de alimentos na cidade.

H4 também um trecho que expressa relevancia para todo o texto, “Lisistrata €
tratada como mulher e homem pelo coro formado por homens e mulheres” (POMPEU, 2010,

p. 96). Isso ¢ bem claro na seguinte passagem:

AOnvaiog

KoAGG On Aéyete: yNpels TovTtoyi.

i 00 KokoDpev dijta v Avciotpdny,

fimep doAra&etey HUdg av Hovn;

Adxov

Vol To o1 Kav Afjte TOV Avciotpatov.

AOnvaiog

GAL" 0VOEV TUAGC, OC E01KE, OET KOAETV:

avT Yap, ig fikovoey, §0° EEépyetar.

Xopog

yoip” & moc@dv dvdpelotdn: St 81 vuvi o yevésOar
SEVNV SNV Gyabnv QadANY GEUVIV AyaviV TOADTTEPOV:
¢ ol Tpdtol TV EAMvav Ti] of] Anebévteg tuyyt
GLVEYMPNGAV GOL KOl KOWT] TAYKANUOTO VT EMETPEYAV.

EMBAIXADOR ATENIENSE
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Bem falado. Conosco ¢ a mesma coisa. Entdo por que ndo chamamos Dissolvetropa,
se somente ela poderia nos reconciliar?

EMBAIXADOR LACEDEMONIO

Sim, pelos gémeos, ou se quiserem, o Dissolvetropa.

EMBAIXADOR ATENIENSE

Mas, assim parece, ndo nos ¢ preciso chama-la.

Assim que ouviu, eis que se aproxima.

CORIFEU

Ola, de todas a mais macho. Agora € preciso que vocé seja

terrivel e branda, bom e ruim, augusta e amavel, experiente,

porque os lideres gregos se renderam ao seu encanto,

submetem-se a vocé e confiam todas as suas queixas comuns. (ARISTOFANES,
Lisistrata, 2005, vv. 1101-11)

Aqui, vejo que o coro, referindo-se a Lisistrata, realmente traz a dualidade masculino e
feminino na palavra avopelotdrn, andreiotate, que ¢ um adjetivo triforme, no superlativo,
indicando o feminino singular do vocativo e significa: de homem, valente, viril. As duas
tradugdes para a palavra dao a ideia que estou enfatizando: “mais viril” e “a mais macho”,
pois sugere que a heroina tem fortemente caracteristicas masculinas. Assim como o
Embaixador Ateniense a chama de tv Avciotpdtny, ten Lysistrdaten, “a Lisistrata”, e o
Embaixador Lacedemonio diz o nome t0v Avcictpatov, ton Lysistraton, “ao Lisistrato”,
mostrando o jogo de género de palavras que o poeta faz, proximo ao que também podemos
encontrar em varios momentos em Nuvens, em que o poeta brinca com o sentido do que ¢
masculino e o que ¢ feminino, como na palavra kdpdonov, kdardopon (v. 669), que ¢ uma
“feminina com forma masculina em grego e significa masseira, gamela. Nesta passagem e nos
versos 676 e 680, Aristofanes pretende chamar a aten¢do para a pederastia de Clednimo”
(BARACAT, 2013, p. 48).

Dessa forma, a caracterizagao de Lisistrata com atributos tradicionalmente lidos
como masculinos decorre de suas ac¢des de lideranga e agéncia politica, esferas restritas aos
homens no século V a.C. Embora tais atribuigdes reflitam o viés patriarcal da Antiguidade, ¢
sintomatico que essa légica persista na contemporaneidade, onde o exercicio do poder por
mulheres ¢ frequentemente interpretado como um desejo de “mimetizar o masculino”. Esse
arquétipo de controle social ainda hoje impde o ideal da mulher “bela, recatada e do lar” —
rétulo aplicado a Marcela Temer para elogiar sua discri¢do e vestuario (CARTA CAPITAL,
2016). Tais esteredtipos permanecem tao arraigados que figuras dissonantes desse padrao,
como Marielle Franco, sofrem represalias severas. Devido a sua orientacdo sexual, voz
politica altiva e atuacdo em defesa das minorias, Marielle foi alvo de difamagdo e, por fim,
assassinada em uma tentativa de silenciar uma coragem que desafiava as estruturas de poder

vigentes.
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Em seguida, chega um momento de conquista da paz, momento politico
importante, em que os dois grupos de embaixadores espartanos e atenienses estdo entrando na

Acropole, para selar a Reconciliacdo, Lisistrata diz:

obKk 160 80° Hudg oi Adkwveg aboig o
Katovakag popodvrag EABOVTEC dopi
TOAAOVG HEV AVOpag BETTOADY ATOAESAY,
ToAAOVG O’ £taipovg Inmiov kai Euppdyovg,
Euvekpayodvteg tf] T00° Nuépg povot,
KNAELOEPOOAY KAVTL THG KOTOVAKNG

TOV STjpov DU®V YAdivay NUTEGKOV TAALY;

(...) Nao sabem que os lacdnicos, por sua vez,

Quando vocés usavam vestes servis, vieram com a lanca

E mataram os tessalios

E muitos companheiros e aliados de Hipias?

Que, sendo os tinicos que lutaram ao seu lado naquele dia,

Os libertaram e, em veste servil,

Envolveram o povo novamente em um manto de 1a? (ARISTOFANES, Lisistrata,
2005, vv. 1150-56)

Neste ponto, o termo dopi, dori, arma, “langa”, simboliza o poderio militar espartano, evocado
por Lisistrata ao exaltar os feitos de Esparta, ainda que com imprecisdes histdricas
(SOMMERSTEIN, 1990, p. 215). Ao repreender o embaixador ateniense, a heroina recorda
que foram os espartanos quem libertaram os atenienses da serviddo. E notavel como essa
terminologia bélica funciona como um recurso félico, associando a for¢a das armas a
autoridade masculina que Lisistrata manipula estrategicamente para promover a paz. Trata-se,
portanto, de uma questdo eminentemente politica, voltada a demanda fundamental do fim da
guerra; contudo, o autor também mobiliza a esfera do sagrado para alcangar seus objetivos,

dimensdo que sera explorada na proxima unidade.

8.2 A mulher porta o falo religioso em Lisistrata

Em certos versos da peca a religiosidade parece mais aparente para se relacionar
com as questdes politicas que envolvem a guerra ou o poder que os homens tém de para-la.
No momento em que o Conselheiro ordena que os arqueiros citas prendam Lisistrata, mas a
tentativa fracassa. A heroina, entdo, convoca as demais mulheres a sairem da Acropole,
reafirmando sua posi¢do de vitoria. Apds um breve didlogo entre os semicoros, inicia-se o
agbén propriamente dito entre Lisistrata e o Conselheiro. Questionada, ela justifica a ocupagao
da cidadela como uma medida estratégica para salvaguardar o tesouro publico contra desvios.

Diante do ceticismo do magistrado quanto a capacidade feminina de gerir tais recursos,
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Lisistrata argumenta que as mulheres ja desempenham essa funcdo com maestria na
administracdo doméstica®’. O Conselheiro reitera que o erario é destinado & guerra, ao que a
heroina rebate afirmando que o conflito ¢ desnecessario e que a salvagdao da Grécia vira pelas
maos das mulheres. Disposta a instrui-lo, ela explica que, até entdo, os maridos silenciavam as
esposas sob o pretexto de que a guerra era um “neg6cio masculino”; contudo, o resultado
dessa gestdo foi a auséncia completa de homens no pais. Assim, as mulheres decidiram
assumir a responsabilidade de salvar a pdlis, tornando a guerra um assunto de algada feminina.
Fortalecido por esse discurso, o Coro de Mulheres manifesta seu apoio incondicional a

Lisistrata, que prossegue no dialogo:

AL’ fvrep 6 te yAukvOvpog "Epag yn Kurpoyével Appodit
iuepov NUAY KoTd TV KOATOV Kol TOV PNpdV KATATVELST),
kGt dvinén tétavov TepmvOV Toig Gvpaot Kal PoTaAGUonG,
oipoi mote Avoéyog NudG &v toic “EAAn ot kokeicOat.

Mas se o doce Eros com a Ciprigena Afrodite desejo amoroso sobre nossos ventres e
coxas soprar, ¢ em seguida provocar uma rigidez de prazer ¢ ere¢cdes em nossos
maridos, creio que um dia nés seremos chamadas Lisimacas entre os gregos.
(ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 551-554)

Mas se o doce Eros ¢ a Ciprogénia Afrodite

Insulflassem o desejo em nossos seios € coxas

E entdo engendrassem tensdo prazerosa nos homens e também pau-durismo,

Penso, entre os gregos, seriamos chamados Dissolvelutas. (ARISTOFANES,
Lisistrata, 2005, vv. 551-554)

Para Henderson (2002, p. 139), a construcao desses versos emula a estrutura das oragdes que
antecedem grandes discursos, guardando uma prosddia poética muito proéxima as 'oracdes de
Hera antes do engano de Zeus'. No contexto da peca, a prece ¢ dirigida a Afrodite e Eros,
cujas influéncias divinas transparecem nos termos tétavov, tetanon, “rigidez”, e POTaAIGUOVC,
ropalismous, “erecdes”, referéncias diretas ao estado fisico dos maridos. Assim, Lisistrata
aposta no poder erotico, inspirado pelas divindades, para deter os conflitos ao provocar um
estado “quase doentio de erecdo” que perdura até o desfecho da obra (POMPEU, 1997, p. 98),
utilizando o vigor falico como instrumento de paz. Esse didlogo evidencia a estratégia
ficcional de Aristoéfanes ao deslocar as mulheres do espago doméstico para a esfera publica,
conferindo-lhes voz e poder de intervencao. Nota-se, contudo, que a resolucdo da guerra nao

advém apenas da agéncia feminina, mas da manipulacdo do desejo masculino que, uma vez

80 A oixovopio, oikonomia, é a aglutinagdo das palavras oikia, oikia, casa e vopoc, némos, uso, costume lei
ordenancga, que vai originar a palavra economia. Essa organizacdao da casa era uma atribuicdo das mulheres,
como esta sendo colocado no texto, entretanto, hoje a palavra “economia”, provinda dela tem um sentido
mais amplo, relacionado a gestdo de forma geral dos bens materiais.
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exacerbado, compele os homens a encerrarem o combate.
Contudo, o Conselheiro parece ndo ouvir o que Lisistrata diz, pois continua a
perguntar o que fazer, e ela permanece empenhada em mostrar que a cidade vive a guerra,

mesmo nos lugares mais improvaveis:

Avorotpdtn

fiv madowpey Tpdtictov pev v dmhotety

ayopalovtog Kol HovouEVoOUE.

vy A.

i v Hoeiov Appoditny.

AvoeTpaTn

VOV Hgv yap on kav taict xOTpaig K Toig Aaydvolsty Opoimg
TEePLEPYOVTAL KaTd TV dyopav Vv dmhoig domep KopoPavres.

LISISTRATA

Se cessarmos primeiro com os que com armas andam pelo mercado feito loucos.
VELHA

Sim, pela pafia Afrodite.

LISISTRATA

Pois agora eis que entre o mercado de cerdmica e o de legumes igualmente
percorrem todo o local com armas como coribantes. (ARISTOFANES, Lisistrata,
2010, vv. 555-558)

Neste ponto, o termo OmAov, hdplon, “arma”, transcende a insignia bélica para se tornar uma
representacao falica do poder de subjugacdo, coagdo e morte. Tal autoridade, recorrentemente
associada a figura masculina nas comédias aristofanicas, parece permear todo o espaco da
polis. Concomitante a essa simbologia, a deusa Afrodite ¢ invocada em um contexto de
guerra, uma associacdo que s6 adquire pleno sentido sob uma perspectiva erotica. Na
sequéncia, o relato de uma das personagens introduz novos elementos bélicos que reforcam

essa rede de significados:

VI AT” Yo yodv &vSpa kopimy @uiapxodve” sidov £¢ nmov
£G TOV yaAkoDV EUPordopevoy widov AékiBov mapd ypaog:
g1epoc & o OpdE TEMTV oeimv kdkdvTiov domep 6 Tnpedc,
£0ed1ioKETO TNV IoYAdOTMALY KOl TOG OPVTENEIS KATETIVEV.

Sim, por Zeus, pois eu vi um homem cabeludo, um filarco, a cavalo, jogar em seu
elmo de bronze puré comprado a uma velha; e outro, um tracio, agitando a pelta e o
dardo como Tereu amedrontava a vendedora de figos e engolia os frutos maduros.
(ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 561-564)

Os termos wéAN, pélte, “langa”, e axovtiov, akontion, “dardo”, surgem na descricdo de uma
cena que retrata o exército no mercado. Segundo Sommerstein (1990, p. 182), Atenas recorria
entdo a tropas mercenarias da Tracia, e a meng¢do as armas de um soldado “como Tereu”

evoca a figura desse rei tracio, célebre por sua violéncia desmedida. No trecho em questdo, o
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homem descrito — ao amedrontar a vendedora de figos — reitera a conotagao falica de ambos
os termos, aludindo ao poder da brutalidade masculina. Essa coer¢do sugere a iminéncia do
estupro, uma dinamica que guarda ecos profundos na atualidade: a vulnerabilidade das
mulheres diante de homens que, em espacos isolados, sentem-se investidos do poder de
violenta-las. Assim, nota-se que a ficcdo aristofinica permanece inquietantemente proxima a
nossa realidade contemporanea.

O tema da greve de sexo surge novamente na segunda metade da peca, nesse
momento acontecem cenas mostrando o resultado do que foi a primeira parte, por isso, quando
Lisistrata diz que as mulheres querem fazer sexo e que estd dificil manté-las longe dos

maridos, em relagdo a isso ela prossegue dizendo o seguinte:

TNV HéV Y€ TPATV dlaAéyovoay TNV OV
katéhaBov fj tod Iovog éott Taviov,

TV 8 €k TpoyIAeiag ol KATEIMGTOUEVTY,

v 8" avtoporodcav, Ty &’ ért otpovBov TuiovT
110N métrecBart dravoovpévny KAT®

€6 Opothdyov y0ec TV TPLYdV KOTEGTUCOL.

A primeira delas surpreendi alargando a abertura do lado em que estd a gruta de P3;
depois uma segunda escorregando por um cabo e desertando; uma outra sobre um
pardal ja maquinando voar ontem sobre a casa de Orsiloco, quando eu a puxei pelos
cabelos. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 720-725)

"A forte conotacdo erdtica do trecho manifesta-se em trés palavras-chave. Primeiro,
tpoyheiag, trochileias, “cabo”, que Pompeu (1997) identifica como um simbolo falico usado
no contexto da fuga feminina. Segundo, otpovBov, strouthou, pardal, ave que Sommerstein
(1990) vincula a Afrodite e ao apetite sexual, sugerindo que 'montar um pardal' seria um
eufemismo para a relagdo sexual. Finalmente, o0 nome ‘Opciloyov, Orsilochou, é analisado por
Henderson (2002) como um trocadilho visual e semantico: seu radical evoca o verbo verbo
Opvopt, ornymy, “levantar” ou o adjetivo 0p0dc, orthos, reto , reforcando a simbologia da
virilidade presente na cena. Tudo isso refor¢ando a presenga do forga religiosa em cena, o falo
¢ o instrumento religioso de Afrodite.

A tentativa de fuga de quatro mulheres evidencia o tom mais obsceno que a pega
assume nesse momento. Ao tornar explicitas as consequéncias da greve de sexo, o didlogo a

seguir ilustra essa transi¢ao:

T'ovi A.
oAl & Toxémg vy T Bed
6oov dometdoos’ €mi Thg KAMvNG pdvov.
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Avorotpdtn

un Stametdvvy, und’ améAOng undapud.
T'ow A.

AL €0 'morécBan Thpt’;

Avcietpdrn fiv TovTou 34).

I'vw B.

TaAoy’ €yd, tdAawva g Apopyidog, fiv BAomov oikot kataAéAowp .
Avorotpatn

abOnTEpa

Emi v Apopyw v dhomov €EEpyeTaL.
YOPEL TAAY deDP .

MULHER 1

Mas voltarei logo, pelas duas deusas. E s6 o tempo estender sobre a sua cama.
LISISTRATA

Nao estendas, nem vas de modo algum.

MULHER 1

Mas deixarei que as Las se percam?

LISISTRATA

Se isto for necessario.

MULHER 2

Infeliz eu sou, infeliz de meu linho, que sem pelar abandonei em casa.
(ARISTOFANES, Lisistrata, 2005, vv. 731-737)

O trecho inicia com um subentendido na fala da Mulher 1: a mengao ao que estaria “sobre a
cama” sugere, de forma licenciosa, o ato sexual. Paralelamente, o termo duopyidoc,
amorgidos, “linho”, utilizado pela personagem ao referir-se ao ato de “pelar o linho”, evoca a
imagem da retragdo do prepucio (POMPEU, 1997, p. 99) — sentido este que ¢ reiterado logo

em seguida na fala de Lisistrata. Essa constru¢do semantica persiste nos versos subsequentes:

I'vvy B.

aAra vi TV Dwcedpov

g&ymy’ amodeipac’ avtika HAL™ dvépyopat.
Avoletparty

pn péamodeipne. fiv yap dpéng todto ov,
£tépa yovn) Ta0TOV TO1ETV fovAnceTal.

MULHER 2

Mas, pela deusa Porta-Luz, eu voltarei logo que retire a pele.

LISISTRATA

Nao, ndo retirards a pele; pois se tu comecas isto, uma outra vai querer fazer o
mesmo. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 738-741)

O verbo anodépw, apodéro, que significa “retirar a pele”, ¢ empregado duas vezes nesse
trecho. Segundo a leitura de Sommerstein (1990, p. 195), o termo comporta dois sentidos:
primeiro, o ato de esfolar um animal ou descascar uma arvore, sugerindo uma agao violenta;
segundo, retrair o prepucio do 6rgio sexual masculino. E precisamente essa a ambiguidade
explorada na cena: as mulheres, aflitas e “enlouquecidas” pela privagdo sexual, tentam fugir

em busca de seus maridos. Diante disso, Lisistrata intervém para confronta-las e entender suas
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intengdes, questionando uma delas:
AvoroTpdtn
Tiva Aoyov Aéyels;
Ti 70T €xE1G TO oKANPOV;
T T
Gppev modiov.

LISISTRATA

Que conto nos narra? O que tens duro aqui?

MULHER 3

E um pequeno menino. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 747-48)

Neste ponto, parece haver um jogo de palavras com o termo oxkAnpodv, skleron — que significa
“duro” ou “rigido” —, estabelecendo uma correlacdo entre a suposta gravidez de uma das
mulheres ¢ o estado de ere¢do do orgdo sexual masculino (HENDERSON, 2002, p. 167).
Mantendo a tonica lasciva da cena, as personagens recorrem a diversas artimanhas para burlar
a greve, até que Lisistrata, em uma tentativa de conter a debandada, apela a autoridade de um

oraculo:

otydte on.

AL OmdTav TEMGL XeEMOOVES €ig Eva xDpov,
TOVG EMOTOG PEVLYOVONL, ATOCYMOVTOL TE PAANTOV,
madio kak®dv £otat, T &° VIEPTEPA VEPTEPL BNoEL
Z&0g byPpepétne—

Siléncio, entdo. Mas quando as andorinhas se encolherem em um mesmo lugar,
fugindo das poupas e abandonando os falos, havera repouso dos males, e as coisas de
cima e as de baixo invertera Zeus Altitonante. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010,
vv. 769-773)

A heroina pronuncia o oraculo e usa a palavra paAntwov, faléton, “dos falos”, para afirmar a
vitoria das mulheres, pelo que diz Sommerstein (1990, p. 197), as “andorinhas” (comparadas a
Filomela, ¢ o nome para o 6rgao sexual feminino) que fogem das “poupas” sao as mulheres
fugindo dos seus homens e “abandonando os falos”. Abandonar o falo também pode ser
deixar de lado o poder dos homens ou deter a escolha deles, nesse caso a de fazer a guerra.

O trecho a seguir traz a parte conclusiva do oraculo pronunciado por Lisistrata, ele

continua com a ideia de relacionar o 6érgao sexual masculino a aves:

fiv 8¢ S10oTACV KOl AVOTTAVTOL TTEPVYECTLY
€€ iepod vaolo xeldoveg, 0OKETL dOEEL
Opveov 00d’ OTIODV KATATVY®VESTEPOV EIVOL.

Caso se separem e batam asas
Do tempo sagrado as andorinhas, jamais havera
Ave mais devassa do que ela. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2005, vv. 774-776)
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Conforme indica Henderson (2002, p. 168-169), o termo ntepvyecotv, pterygessin, “asas”, nos
versos anteriores possui uma conotagao falica. A expressao parece remeter a uma citagao de
Sécrates no Fedro sobre Eros®!, no sentido de 'dar asas' ou despertar o desejo (como ilustrado
na figura 15). Essa simbologia ecoa as 'aves falicas' recorrentes nas pinturas da Atica, que
retratam mulheres ou satiros montados em um dpveov, drneon, “passaro”, em clara alusdo ao
orgado sexual masculino. Embora figuras aladas associadas a temas itifalicos sejam frequentes
na iconografia grega, a obra Lisistrata permanece como um dos raros registros literarios

explicitos dessa metafora especifica (HENDERSON, 1991, p. 128).

Figura 14 - Taga com figuras vermelhas representando Eros

)

Fonte — World History Encyclopedia (2018).

Sequencialmente, os dois semicoros entoam seus respectivos cantos: o masculino
narra a historia de Melanio, caracterizado pela misoginia, enquanto o feminino evoca a figura
de Timon, cujo 6dio se dirige aos homens perversos, em contraste com seu apreco pelas
mulheres. Na sequéncia, Aristofanes emprega um recurso metateatral ao satirizar o fato de as
personagens femininas serem interpretadas por atores masculinos. Conforme observa Pompeu
(2010, p. 83), tal jogo comico manifesta-se no neologismo cdxavopov, sakandron, que € a
jungao de cdxkoc, sdkkos, “pano grosso” com avopog, andros, “homem”, “macho”. Traduzido
por Pompeu como “pelo dele” e por Duarte (2005, v. 524) como “ensaca-homem”, o termo
alude ao saco escrotal. Esse contexto se evidencia no embate entre um Velho e uma Mulher:
diante da ameaca de agressdo, o Velho afirma que ela acabard exibindo seus testiculos
peludos, ao que ela retruca estarem depilados, explicitando a condi¢cdo do ator por tras da

mascara.

Depois, Lisistrata vé um homem chegando, e uma das mulheres, Mirrina®?, nome

8 ¢porta karodol motnvdv, dbavatol 8¢ Itépwra, did Trepo@vTop’ dvaykny. “Amor alado é o0 seu nome para os

mortais. Mas para os imortais ¢ Pteros, por fazer crescer as asas.” (PLATAO, Fedro, 2000, 252b4 ff.)

82 Como é comum em suas tradugdes, Pompeu (1997) busca dar sentido aos dois nomes em lingua portuguesa:
Mirrina por “Buquerina” e Cinésias por ‘“Penétrias”. Mas outras traducdes, no Brasil, também seguem essa
ideia de trazer o sentido para as palavras escolhidas que vdo além da transliteragio, é o caso de Edson Reis
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que significa “ramo ou coroa de mirto” e seu sentido figurado se relaciona com o 6rgdo sexual
feminino, diz que ¢ o seu marido, Kivnoiag, Kinésias, Cinésias, que significa “mover, agitar”,
representa, metaforicamente, o ato de copular, assim como, em relagdo a Mirrina, ele equivale
ao pénis (POMPEU, 1997, p. 101). Cinésias primeiro trava uma conversa com Lisistrata,
querendo convencé-la de ver a sua esposa, dessa forma, a palavra Kivnoiog, Kivesias, aparece

quatro vezes, nos versos: 838, 852, 856, 860. Numa delas, Lisistrata fala assim:

O xoipe Qidtat’: 00 Yap dxhesc TOBVOL TO GOV
wop MUV €6TIV 000" AVOVLUOV. GEL Yap 1) YoV
o’ &xel d1d oToOUO.

Kav @OV 1j uijhov AdPn, ‘Kivnoig

TOVTi Yévolto,” QN oiv.

O salve, caro amigo; pois o teu nome nio é sem gloria entre nds sem renome. Pois
sempre a tua mulher o tem na boca. E se toma um ovo ou uma maga, “para Cinésias
isto seria”, ela diz. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 853-856)

Essa é uma colocagdio extremamente lubrica de sexo oral®’, pois Cinésias representa o pénis e
estd na boca de Mirrina. Ela, de outra forma, pode ser o 6rgdo sexual feminino e a cena
representar uma penetracao, também pode representar “a propria personificacio da abertura da
Acrépole, numa maior integracdo das mulheres a cidadela; como as suas portas, na primeira
parte da peca, haviam simbolizado a abertura das mulheres” (POMPEU, 1997, 101-102).
Depois, quando Mirrina chega ao encontro de Cinésias, o casal trava uma
conversa importante, em que ele tenta convencer a sua esposa para ter relacdes sexuais com
ela e usa de varios artificios nesse sentido. Em um determinado momento em que ela aceita a

relacdo, hé o seguinte didlogo:

Muvppivn

50V yiabog: Kotdkelso, Kol o 'kdbopat.
Kaitot, TO VA, TPOCKEPAAULOV OVK EXELC.
Kiwnoioag

aAL” 00dE déop’ Eymrye.

Mouppivny

v AT QAL €Y.

Kiwnoioag

GAL" 1j 10 méog 100° Hpaxhiic Eeviletar.

Meira, que traduz esses dois personagens respectivamente por “Xibiuceta” e “Fodésio” e justifica da seguinte
forma: “A decisdo de traduzir a peca para normas populares do portugués brasileiro nasceu da constatacao de
que, embora tenhamos traducdes académicas de muito prestigio, faltam-nos tradugdes para encenagdo, que
privilegiem o portugués falado em situagdes de ndo-monitoramento. Qualquer norma popular brasileira
poderia acomodar perfeitamente o texto de Aristofanes, porém optei pelo dialeto do sul da Bahia por ser
minha fala natural” (MEIRA, 2017, p. 10).

Esse tipo de procedimento ja foi demonstrado anteriormente na comédia Nuvens, v. 419, e representado na
figura 7.

83
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MIRRINA

Eis uma esteira. Deita-te ¢ dai eu me dispo. Mas, que coisa, ndo tens travesseiro.
CINESIAS

Mas eu ndo tenho nenhuma necessidade.

MIRRINA

Sim, por Zeus, mas eu tenho.

MIRRINA

Nio ¢ este pénis como Héracles que se hospeda? (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010,
vv. 925-928)

A palavra méog, péos, membro viril, aqui, ¢ associada a Heracles, que normalmente da o
sentido de extremo poder, ja que ¢ essa a ideia que o heroi impde. De maneira semelhante,
Sommerstein (1990, p. 203) afirma que ter uma aproximacdo a Heracles indica um apetite
sem medida, que ndo tem mais fim, um falo de vigor grandioso, ¢ isso o que Cinésias quer
mostrar que tem para a sua mulher Mirrina. Ela, no entanto, provoca Cinésias de varias
formas e, quando chega ao ponto mais extremo dele, retorna para dentro da Acrdpole. Nesse
momento, o Coro de Velhos chega e lamenta a situagdo deste homem pelo que estava

acontecendo com ele. Assim, Cinésias expressa a sua indignagao:

mopd St & Zed & Zeb:

€10 admv domep 100 Bmpovg
peydA® Toed Kol TpNoTijpt
Evotpéyog Kai Euyyoyydrog
ofyolo @épav, gito pedeing,

1 82 péport’ od mhAy &g TV YRV,
K@t dEaipvng

mepl TV YOIV epiPain.

Impura, impura sim, Zeus. Oxald como a um montdo de pd fazendo-a gritar e
rodopiar em um grande furacdo com raios tu a fosses levantado; entdo a deixasses e
ela fosse trazida de novo a terra, em seguida, subitamente. Sobre esta vara pudesse
espetar-se. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 972-979)

Nesse trecho, Cinésias concorda com a afirmacdo dos velhos do coro sobre a impureza de
Mirrina e a ameaga com uma “vara”, uma traducao para a palavra yoAnv, psolen, que ¢ com
certeza uma referéncia falica para fazer a punicdo de sua mulher de forma agressiva e para

resolver a sua furia por sexo. Com o mesmo teor, ele fala para o Arauto Lacedemonio:

Kiwnoiog

oV & &l moTepov EvBpmTOC §| Kovicalog;
Kijpvg Aakedarpoviov

KAPLE &YV ® KVPGAVIE VOL TO CIM
guolov amd Tmaptag mepl Tav StoAAaydv.
Kwnoiag

kdmerta d0pv B VIO paAng frelg Exwv;

TREPASIO
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O que vocé ¢ afinal? Um homem ou um Conisalo?

ARAUTO

Eu sou um arauto, meu jovem, sim, pelos gémeos.

Venho de Esparta para tratar da reconciliagdo.

TREPASIO

E mesmo assim vocé vem trazendo uma langa embaixo do brago? (ARISTOFANES,
Lisistrata, 2005, vv. 982-985)

Na verdade, no cendrio tanto Cinésias quanto o Arauto estdo com “um falo enorme ereto” e
um v€ no outro a mesma situacdo de grande desejo sexual provocada pela influéncia de
Afrodite e a greve de sexo (POMPEU, 1997, p. 104). Por esse motivo que a palavra
Kkovicahog, konisalos, ¢ um apelido de Priapo e vem mostrar que o arauto esta de pénis duro;

assim como, a palavra 66pv, dory, langa, em que Cinésias ratifica a excitacdo do arauto.

Figura 15 - Priapo

! »
!
g A

Fonte: gettyimagens (2016)

Figura 16 - Ataide

Fonte: Rede Liberal (2018). |

Priapo (figura 16) ¢ uma divindade marcada pela aparéncia grotesca e pelo falo avantajado.
Sua genealogia remete a Dioniso e Afrodite, embora tenha sido abandonado pela mae. De
origem grega (cidade de Lampsaco), foi em Roma que o seu culto ganhou maior vigor.
Segundo Sanfelice e Cozer (2017, p. 86), a funcdo de Priapo estd centrada no poder do falo
que, no contexto romano, “parece estar sempre vinculado a guarda de um territorio, sobretudo
se em meio rural”. Contudo, sua simbologia também abrange a fertilidade e a fecundidade:

liga-se a Afrodite pelo vigor que incentiva as relagdes amorosas e a Dioniso pelas festividades
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e pela garantia da frutifica¢do sagrada.

A énfase aqui dada ao priapismo vincula-se estritamente ao falo, articulando-se a
uma significacao possivelmente arquetipica. Prova disso ¢ a semelhanga com o Ataide (figura
17), entidade amazonica que ecoa o sentido conferido a Priapo na Antiguidade. Conforme
Silva e Silveira (2021, p. 18), existe uma tradicdo em que a aquisi¢cao de bonecos do Ataide
com o0 “pau amarrado” visa a protecdo familiar, enquanto o Ataide de “pau solto” denota a
potencializagdo de suas propriedades sexuais. E justamente essa propriedade de vigor sexual
extremo que Cinésias projeta no Arauto, evidenciando a tensdo causada pela abstinéncia. Esse

clima ¢ refor¢ado no didlogo subsequente, que mantém o foco na mesma tematica.

Kijpvé Aakedapoviov

OKVLTOAO AOKOVIKG.

Kwnoiag

elmep ye ot 'oTl GKLTAAN AdKOVIKY.
AL OG TPOG €100T” Eug U TAANOT| Aéye.
i 10 TPdypad’ ULy €oTt Tév Aakedaipovy,
Kijpvg Aaxkedapoviov

opoa Aaxedaipmv o Kol ol cOpupayot
drovteg éotokavtl [TeAddvog ¢ Oel.

ARAUTO LACEDEMONIO

Um bastdo espartano.

CINESIAS

Se ¢é assim, isto aqui também é um bastdo espartano. Vamos, fala-me a verdade
como para quem conhece isso. Como estdo as coisas para vos na Lacedemonia?
ARAUTO LACEDEMONIO

Toda a LacedemoOnia esta ereta ¢ os aliados todos estdio com tesdo; e nos falta
pornelas. (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 992-996)

Nos versos: 991 e 992, Aristofanes usa duas vezes a expressao okvtdio Aakwovikd, skytala
Lakonika, “bastao espartano”. Segundo Sommerstein (1990, p. 205), ha duas interpretagdes
possiveis: um bastdo envolto em couro para o envio de mensagens cifradas; a segunda, a uma
bengala com extremidade protuberante, tipica dos espartanos ou de seus imitadores. Na cena,
o Arauto de Esparta chega com algo visivelmente sob a veste. Ao ser questionado por
Cinésias, a resposta do arauto permite que este ironize a ere¢do do homem, evidente sob a
roupa. Aristofanes utiliza o verbo dpod, orsa, que estd na primeira pessoa do singular do
aoristo ativo do modo indicativo do verbo Opvoui, ornymi, que, conforme Sommerstein
(1990, p. 206), carrega um duplo sentido: denota tanto o estado de tensdo politica na cidade
quanto a excitacao fisica do Arauto. Essa ambiguidade reforca que a greve de sexo mergulhou
a todos em um estado de “estresse sexual”. Assim, o termo funciona como mais uma
referéncia falica que desloca o foco do poder politico para o 6rgdo sexual masculino. Na

sequéncia desse didlogo, Cinésias traca uma resolugdo para a situacao ali criada e diz para o
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Arauto Lacedemonio:

TOLTL TO TTPaypo TovTodOev EuvoudpoTtat
VIO TV YOVOIK®V: GpTL vOvi pavOdvo.
AN &g TaoTo PPale TEPL SLHAAOY DV
avToKpPaTOPOG TPEGPELS AmoTEUmEY EVOADL.
Eym 8" £Tépoug EVOEVOE TR POVAT] Pplcm
npécPerg EAécBat TO TEOG EmOEIENG TODI.

Trata-se de uma conjuragdo geral

da parte das mulheres. Agora eu compreendo.

Bem, diga que enviem aqui o mais rapido

embaixadores com plenos poderes para tratar a paz.

E eu direi ao conselho que elejam outros

embaixadores aqui, mostrando-lhes este pénis aqui. (ARISTOFANES, Lisistrata,
2005, vv. 1007-1012)

Nessa fala, Cinésias exibe o méog, péos, “pénis”, e, a0 apontar para o proprio corpo, indica que
anunciard ao Conselho a necessidade urgente de novos embaixadores para negociar a paz e
solucionar a greve de sexo. E fundamental compreender que, em Lisistrata, os personagens
masculinos sdo representados como itifalicos — com o pénis ereto e visivel, ndo apenas sob o
manto, mas expostos apds reconhecerem que compartilham a mesma condi¢do. Assim, 0s
embaixadores devem estabelecer tréguas para que possam ser 'curados' desse estado de
priapismo. Como as mulheres juraram sob a invocacdo de Afrodite que sO retomariam as
relagdes apds o fim do conflito, a excitagdo permanente torna-se uma espécie de 'doenca' ou
maldic¢ao que aflige os homens até que a paz seja selada.

Nesse momento, os semicoros iniciam um didlogo inédito de tom amistoso,
culminando na unificagdo em um coro Unico, simbolizado pelo gesto das mulheres ao
ajudarem os ancidos a se vestirem. Com a chegada dos embaixadores lacedemdnios, o coro
recém-unificado trava conversacdo com um deles. Nota-se, contudo, que a urgéncia
diplomatica ¢ agravada pela condicdo fisica dos emissarios, que se apresentam em estado de
erecao visivel ao suplicarem pela paz. Logo em seguida, os embaixadores atenienses
manifestam o mesmo sintoma — o priapismo que os aflige —, evidenciando que o desejo
comum pela paz ¢ motivado pela necessidade mutua de “cura” e retorno a normalidade

biologica.

AbGnvaiog

Tig &v epacelg mod” oTv 1) AvcloTpdTn;

¢ Gvdpeg MuelG ovTOU TOOVTOL.

Xopog

oot Euvddet yntépa TanTy VOO Q.

7 oV TP EPBPOV GTOUGUOC VUG AapPavet;
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EMBAIXADOR DOS ATENIENSES

Quem diria onde esta Lisistrata? Porque nés homens temos estes aqui assim!

CORO

E esta doenga combina com esta outra. E certo que pela manha uma convulsio vos
toma? (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 1086-1089)

O pronome demonstrativo nesse trecho: ovtoul, houtoii, “estes”, indica que o personagem
aponta para o seu pénis ereto, ja visto como uma doenga que precisa de cura, por isso que ele
clama por Lisistrata. Assim como, yatn, chaute, e ta01n, taute, traduzidas por “esta”, sao
referéncias ao orgdo sexual masculino e a moléstia que eles carregam. Os pronomes
demonstrativos sdao a prova clara de qual diregdo Aristofanes quer apontar o foco da atencao
do publico, ¢ provavel que essa orientacdo ¢ para provocar riso € consternagdo com o cenario
fatidico de homens de pénis ereto querendo fazer sexo sem poder, ja que a greve de sexo ndo
os deixa. Na verdade, todo esse transtorno deve ser solucionado de uma forma, com a chegada
de Lisistrata, que veio para resolver a questdo, trazer a paz, acabar com a greve e curar os

homens daquela mazela, nesse sentido ela diz:

7od 'oTv 1 AtwAAayn;

npocaye AaPodca TpdTe ToVG AdK®VIKOHS,
Koi un yoAentfi T el und’ avbadik,

und’ domep UMV Gvdpeg apabdg Todt Edpmv,
AL G yuvaikag €ikdc, oikelmwg mavv,

fiv un d1d@ v yelpoa, Thg 6abng dye.

Onde esta a reconciliagdo? Toma e guia primeiro os espartanos, ndo com uma mao
dura ou arrogante, nem como nossos maridos por ignorincia assim faziam, mas
como convém as mulheres, com toda delicadeza, se algum ndo der a méo, guia-o
pelo pénis; (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 1115-1119)

No verso 1119, reitera-se a ideia presente no v. 1012 através do termo cdOng, sdthes, “pénis”,
evidenciando que o estado de erecdo generalizada persiste devido a greve de sexo. Lisistrata
instrui as mulheres a conduzirem os homens a “Reconciliacao” com delicadeza; contudo, caso
eles resistam em dar as maos, as mulheres devem guia-los pelo proprio falo. Embora a
situagdo possa parecer jocosa, os versos 1093-1099 sugerem uma condi¢do indigna e
vulneravel: os homens estao expostos, indefesos e, em alguns casos, reduzidos a masturbagao
(SOMMERSTEIN, 1990, p. 212). Nesse contexto, o Embaixador Ateniense lamenta: £ya® &’
amorlopol v dmeyoAnuévog, ego d’apollymai g’apepsoleménos, “E eu me acabo com a
glande descoberta” (ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, v. 1137) ou “Eu morro sem
prepucio!” (ARISTOFANE, Lisistrata, 2005, v. 1137). O termo apepsoleménos descreve a
glande exposta pela erecdo extrema ou remete a circuncisdo — pratica associada aos barbaros

—, acentuando o ridiculo de serem conduzidos pelo pénis. Assim, a reagcdo dos atenienses aos
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encantos da “Reconciliagdo” introduz um alivio comico que suaviza a gravidade da tensao
politica (HENDERSON, 2002, p. 200)."

A peca caminha para o desenlace com Lisistrata mediando as negociacdes de paz
entre os embaixadores. E evidente que a tensdo dramatica gravita em torno do falo, oscilando
entre a urgéncia pelo fim da guerra e o desejo pelo término da greve de sexo. Essa
convergéncia de interesses ¢ simbolicamente retratada pela entrada na Acrdpole, que pode ser
interpretada como uma metafora para o ato sexual. Tal ambiguidade entre o espago publico (o

templo) e o corpo feminino (a vagina) ¢ refor¢cada pela fala do Embaixador Ateniense:

Gvotye v BVpav: Tapaympeiv ov BEAELC;
VUETS TL KAONoOE; LDV €YD T AapTAd

VUAG KATAKOVO®; POPTIKOV TO YOPIov.

oVK Gv momoaiyt . €l 0& Tavv dl tovTo dpav,
VUV yopicacOat, TPOCTOANITMPGOLEY.

Tu, abre a porta. E preciso te afastares. Vos, por que estais ai? Serd que eu vos
queimarei com esta tocha? E um ato grosseiro demais. Eu ndo o faria. Mas se for
absolutamente necessario, para vos agradar, nds sofreremos a pena.
(ARISTOFANES, Lisistrata, 2010, vv. 1216- 20)

A cena evoca a ideia de penetracdo ao descrever o ato de forcar a entrada na Acropole. O
Embaixador ameaga utilizar a Aapnddt, lampadi, “tocha”, para abrir caminho, transformando
este objeto em um simbolo falico de imposi¢ao. Conforme aponta Pompeu (1997), tal gesto
sugere uma violagdo simbolica, fundindo a invasdo da cidadela ao ato sexual forcado. Em
contrapartida, ao consumarem a entrada na Acrdpole, os embaixadores sdo recepcionados com
um banquete e festividades, o que mimetiza o relaxamento e o prazer do orgasmo apds o ato.

Esse desfecho ¢ selado pela fala final do Embaixador, que realiza uma invocagdo solene:

slo LA’ Eppn

® £lo, kodQo, TEALWV,

¢ Xmhptov HUviopes,

10 o1V Yopol puélovtt

Kol Tod®V KTOTOG,

& e OO TOd KOpOL

nap tov Edpotav
AUITOALOVTL TUKVE TOOOTY
aykovimat,

Tai 8¢ koot osiov®’ dmep Boicydiv
Bvpcaddmav Kol Toddway.

Vamos, avance mais,

Vamos saltar leve, para cantar Esparta
Que se oculpa dos coros dos deuses

E da batida dos pés,

Quando, como potrancas, as meninas
As margens do Eurota
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Saltam com os pés juntos,

Levantando poeira

E a sua cabeleira se sacode,

Como a das bacantes ao agitar o tirso e brincar. (ARISTOFANE, Lisistrata, 2020,
1302-13)

Nesta invocagdo aos Tindaridas, o cortejo marca o €xodo da pecga, caracterizado por um tom
tipicamente laconico. O trecho consiste em uma ode que descreve uma cena da Lacedemonia
em analogia ao comportamento das Bacantes, que portam o Qupoaddwdv, thyrsaddodn, o
tirso, bastao ritualistico recoberto de hera utilizado nos cortejos dionisiacos. Sendo o tirso um
elemento central no culto a Dioniso, sua presenga carrega, invariavelmente, uma forte

simbologia falica. Essa simbologia é

A referéncia ao campo cultivado através dos termos sexuais utilizados na peca
parece mostrar que a paz ainda estd representada na vida do campo, de onde a
comédia retira sua forga vital. No entanto, a renovagdo da vida esta, desta vez, na
reprodugdo dos seres humanos mesmos. E a simbologia da fertilizagdo da terra ndo
estd ausente de Lisistrata, nas referéncias a diversos rituais agrarios, especialmente
presentes no papel das velhas do coro. Elas trazem jarras cheias de dgua, para salvar
as mulheres fechadas na Acrépole, um templo sagrado, ¢ ameacadas de serem
queimadas, como suplicantes, pelos velhos do coro. As velhas acabam por regar os
proprios velhos, para que estes rejuvenescam, uma vez que, por diversas alusoes,
eles sdo comparados a moribundos. Faraone interpreta que, nesta pega, a
preocupagdo dos homens em salvar a cidade é substituida pela salvagdo dos proprios
homens. 6 Lisistrata assimila os termos de salvagdo publica e privada, ao usar uma
linguagem mitica tradicional de mulheres salvadoras como portadoras de agua
(hidrophoroi). A tarefa didria das mulheres de transportar dgua da fonte vem
carregada de poderes dramaticos e religiosos das historias de salvacdo de Heracles e
Dioniso, pela alusdo as Hiades, ninfas da chuva, amas do deus do teatro. Dessa
forma, Aristofanes entrelaga habilmente as nogdes mitoldgica, liturgica e politica de
salvagdo, que é o tema central da pega. (POMPEU, 2012, p. 245).

A questao central da trama reside, portanto, na interrup¢ao do conflito bélico por
meio de um artificio aparentemente obsceno — a greve de sexo. Contudo, tal estratégia
fundamenta-se em profundos argumentos religiosos, evocando divindades rurais da
fecundidade e da fertilidade, além de Afrodite e Eros, para refor¢ar os vinculos eroticos. Essa
articulacdo simbolica visa enaltecer atributos essenciais que sdo negligenciados em tempos de
guerra: a produtividade do campo, a preservagao da vida e o ciclo da fecundidade.

Cumpre notar, todavia, o siléncio que envolve as mulheres ao final da peca:
encerrada a acdo dramatica, elas retornam a sua realidade social, novamente destituidas de
voz. Esse silenciamento demarca os limites da subversio na ficgdo de Aristofanes,
permitindo-nos distinguir a verossimilhanca da greve de sexo daquilo que pertence
estritamente ao dominio da ilusdo cénica. A tensdo entre a agéncia feminina e suas restrigdes

historicas ¢ um tema tdo central a poética do autor que serd retomado e aprofundado no
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proximo capitulo, dedicado a anélise de As Tesmoforiantes.
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9 AS MULHERES QUE CELEBRAM AS TESMOFORIAS E O “PINGULIN” SUB-
REPTICIO E REFRATARIO

Essa comédia, para alguns, na tradugdo, traz como titulo a palavra Tesmoforiantes,
uma tradugdo do original ®egopogopidlovcar, Thesmoforidzousai, que é um participio
presente, ativo, no nominativo plural, feminino do verbo Oecpopopidlw, thesmoforidazo, o
qual seria melhor traduzido por “As (mulheres) que celebram (a festa d’) as Tesmoforias®®”.
Ele faz referéncia, para ser mais claro, a uma reuniao de mulheres, no Tesmoforion, o templo
de Deméter e Perséfone, as deusas de Oecudc, thesmos, lei divina ou natural, em Atenas, no
més de outubro, que ali corresponde naquele tempo ao més “Pyanepsion” e nao era permitida
a participagdo de homens (POMPEU, 2015, p. 6-7). Assim como havia um sigilo sobre as
praticas usadas nos rituais, mesmo que fosse conhecido que o objetivo era de renovacdo da
vida e a fertilidade das mulheres e da terra (DUARTE, 2000, p. 188). Aristofanes, em sua
Tesmoforiantes, coloca esta reunido em uma época diferente do normal, entre 0 més de margo
e abril.

Existe um entendimento de que As mulheres que celebram as Tesmoforias foi,
provavelmente, apresentada em 411 a.C. em data diferente da habitual do ritual as deusas, mas
nao ha nada definitivo a esse respeito, o certo ¢ que a apresentacdo aconteceu dois meses
depois da comédia Lisistrata®, no periodo em que Callias foi arconte (DAELE, 1973, p. 9).
Tesmoforiantes, assim, foi a primeira pega posterior a chegada dos espartanos a Deceleia®, ela
tendo trazido o universo feminino, claro que pode ser vista como uma outra forma de os
homens verem a lei divina em relagdo as mulheres; um jeito novo de enxergar Euripides, pois
Aristofanes articula que esse poeta tragico conspira contra as mulheres; e, por fim, a
metalinguagem mostra uma maneira peculiar sua de fazer o comico (DUARTE, 2000, p. 187).

O texto da peca e a representacdo ali colocada encerram uma prova da tensdo
existente no século V por conta de uma expedi¢ao feita, naquele momento, a Sicilia, que teve
resultados desastrosos, repercutindo em relagdo a Guerra do Peloponeso e para o interior da

cidade de Atenas, com o governo dos 400 e a revolugdo oligarquica. As palavras usadas, os

84 Esse nome ¢é provindo de um epiteto atribuido a deusa Deméter e a Perséfone, referindo-se ao Ogopdc, “lei

divina, estabelecido como norma” e Ogopoi, “costumes, coisas acumuladas”, do verbo tibnu, “dispor,
depositar, dar para guardar”, daquilo que era carregado durante os festejos (POMPEU, 2015, p. 45).

Para Russo (1994 apud DUARTE, 2000, p. 188) existem alguns indicios de que As mulheres que celebram
as Tesmoforias e Lisistrata concorreram ao mesmo tempo nas Grandes Dionisias, apenas uma delas estava
em nome de Aristéfanes. Essa afirmacdo também vem mostrar que as duvidas ainda sdo bem grandes sobre a
data de apresentacao dessas comédias.

Vale lembrar que Atenas vive um momento ruim politica e economicamente por conta da sua malograda
incursdo contra a Sicilia, e Deceléia, aliada de Atenas, ter sido dominada por Esparta.

85

86
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nomes de personalidades citados indicam o medo da trai¢do, as situacdes de suspeita, os
disfarces para que algo ndo seja revelado claramente, sdo indicios de que a comédia registra o
que acontecia com a politica ateniense. Isso tudo € colocado com relagdo aos disfarces e as
parddias da tragédia operadas na comédia.

Embora a politica e a guerra componham o pano de fundo da tensdo dramatica, ¢
0 embate entre géneros que move a peca — tanto os literarios (tragédia e comédia) quanto os
biologicos (masculino e feminino). Em Lisistrata e Tesmoforiantes, notam-se marcas
profundas do olhar masculino sobre o feminino, evidenciadas na forma como Aristofanes
instrumentaliza suas personagens para discutir questdes publicas. Diferentemente de
Lisistrata, em Tesmoforiantes as mulheres ndo buscam superioridade ou poder politico
(POMPEU, 2015, p. 9-10); elas sdao exaltadas como boas administradoras do lar, agentes da
paz doméstica e genitoras de bons cidaddos. Em contrapartida, os homens sdo frequentemente
retratados com carater duvidoso. Esse registro oferece uma perspectiva distinta, mediada pela
tragédia — especificamente a de Euripides. Ao figurar como personagem na trama e trazer
consigo suas proprias criagdes femininas, o tragediografo amplia as possibilidades de anélise

sobre a representacdo do género feminino na obra.

9.1 O “pingulin” religioso de As Mulheres que celebram as Tesmoforias

Diante do impasse de entrar no Tesmoforio, Euripides sugere que Agatdo se
infiltre ali travestido, valendo-se de sua aparéncia andrdgina para interceder junto as mulheres.
Agatdao declina, alegando que sua presenca seria interpretada como uma afronta: ao ser
afeminado, ele estaria “furtando a Cipris feminina” (v. 205). O termo faz referéncia a Afrodite
(Cipris), sugerindo que Agatdao, ao emular a feminilidade, usurparia 0 dominio amoroso das
mulheres e se tornaria uma rival nas conquistas, provocando o ciime do género. Percebendo a
necessidade de Euripides, o Parente voluntaria-se para assumir o disfarce e enfrentar a
assembleia feminina.

Ao concluir a pardbase, Aristoéfanes evidencia a fragilidade do prestigio feminino
ao sugerir que, em celebragdes como as Esténias e as Ciras — rituais analogos as Tesmoforias
em honra a Deméter e Perséfone —, o direito a proedria (o assento de honra na primeira fila)
deveria ser restrito as maes de homens nobres. Em contraste, maes de cidadaos indignos
deveriam sentar-se ao fundo e cortar os cabelos (POMPEU, 2004, p. 112). Nesse cenario, o
parametro de valor da mulher se desloca: ndo ¢ mais o seu proprio nome que a constitui, mas

a qualidade de sua descendéncia masculina. O poeta reforca que a fungao social da mulher
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grega se limita a gerar “homens bons”, submetendo o valor feminino ao sucesso dos filhos. O
desfecho do trecho evoca o siléncio como a virtude méxima, sugerindo que o esquecimento de
suas falas e agdes ¢ o estado ideal (DUARTE, 2000, p. 201). Assim, Aristofanes opera em
uma dualidade: utiliza a figura feminina para satirizar a desonestidade dos homens enquanto
reafirma a necessidade de controle sobre as mulheres, cujos impulsos devem ser contidos pelo
homem nos limites do ambiente doméstico (NORTWICK, 2008, p. 51).

O Coro inicia a segunda parabase celebrando nao apenas as divindades centrais,
Deméter e Perséfone, mas também outras figuras do pantedo. Este momento estabelece um
tom de conciliagdo, em que o Coro abdica temporariamente do escarnio contra o universo
masculino. A se¢do encerra-se com uma aclamagdo a Dioniso, invocando a alegria ¢ a
vitalidade estética da natureza. Nota-se que, nesta obra, a religiosidade assume um carater
instrumental, cedendo protagonismo as discussdes sobre teoria literdria e aos aspectos
estéticos da comédia — temas que serdo explorados com maior profundidade no topico

seguinte.

9.2 O “pingulin” estético de As Mulheres que celebram as Tesmoforias

A peca inicia com uma cena que tem ao fundo o Tesmoforion e a casa de Agatao,
um poeta tragico. Entram em cena Euripides e um parente dele (possivelmente o sogro),
Minesicolo, apressados querendo encontrar com Agatdo. Neste momento do prologo, os dois
dialogam e o tragedidgrafo explica ao Parente quem ¢ Agatdo, quando surge um servo de
dentro da casa desse poeta, falando para quem esta fora dali: ele pede siléncio e diz que o seu
senhor estd compondo uns versos. Os dois homens se escondem, mas aos poucos, por causa

das suas falas, sdo escutados pelo servo, e o Parente, entdo, diz para ele:

0g &rooc 6od oD T€ TOWTOD
10D KoAMenodg katd Tod Optykod
GLYYOYYOAOG KO CLUGTPEYAG
TOVTL TO TEOG YouvEDTOL.

O que vai no teu e no do poeta

de belos versos, dentro do recinto,

tendo arredondado e torcido

este pénis para afunilar.

(ARISTOFANES, Tesmoforiantes, 2015, vv. 59-62)%

Um que, no seu recinto
e no do poeta de belos versos,

87 Tradugdo de Ana Maria César Pompeu.
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este pau aqui, depois de té-lo arredondado e friccionado,
esta pronto a verter no molde.
(ARISTOFANES, 2005, As Tesmoforiantes, 2005, vv. 59-62)38

Na cena, o Parente de Euripides esta falando do proprio méog, péos, pénis®, que vai introduzir
no recinto do servo e do poeta Agatdo, que ¢ um homem de barba raspada, com caracteristicas
de adolescente e com afeicao pelas artes das musas, isso indica perda de masculinidade
(DOVER, 1994, p. 110), as particularidades sdo mais visiveis, nesse sentido, pois ele dispoe
de vestes normalmente usadas pelas mulheres. O Parente estd dizendo que vai para dentro
(penetrar) no recinto dos dois, “tendo arredondado e torcido” o pénis, movimento
provavelmente feito com o falo artificial, “para afunilar” e este objeto caber em cada um
deles, e com condigdes de penetrar nos dois, ja4 que o instrumento ¢ grande e grosso, bem
maior que o natural®.

O dialogo prossegue entre o servo e Euripides, que, visivelmente irado, solicita a
presenca de Agatdo. O Parente estranha tamanha agitagdo, e Euripides revela seu temor de ser
julgado e morto. O Parente o contesta, lembrando que, devido ao periodo das Tesmoforias, os
tribunais estariam suspensos. Contudo, a apreensdo do tragedidgrafo aumenta: ele teme uma
retaliacdo das mulheres, cujas figuras frequentemente critica em suas obras. Diante disso,
Euripides expode seu plano: convencer Agatdo — que facilmente se passaria por uma mulher
— a infiltrar-se no Tesmoforio para interceder em seu favor perante as celebrantes.

Agatdo sai de casa e por estar trajado com vestes femininas, o Parente o confunde
com Cirene, uma prostituta citada na comédia Ras. Esse trecho, pelo que coloca Olson (p. 84),
tem um teor dramatico que parodia uma cena tragica, nela um mecanismo cénico que
movimenta o cendrio, fazendo com que Agatdo apareca cantando como se fosse um coro de
virgens, e esse poeta seria uma corifeia, em honra de Leto, Apolo e Artemis. E, quando
Agatdo finaliza o seu canto, o Parente fala e se mostra um pouco excitado ao ver aquela
performance do poeta, tanto que ele cita as “Genitalias” que sdo deusas femininas que,
frequentemente, podem ser relacionadas a devassidao feminina (OLSON, 2004, p. 98). Dentro

do mesmo teor, cle diz:

Tig dal KaTomTpOoU Kal &ipouvg Kovavia,
Tig 8" adTOG O TOT; TOTEPOV MG AVIP TPEPEL,

88
89

Tradugdo de Adriane da Silva Duarte.

Em Tesmoforiante, sdo usadas doze palavras que t€m o sentido falico ou fazem referéncia ao 6rgdo sexual
masculino.

Nessa fala, o Parente remete aos versos ditos anteriormente, em que o Servo propde sobre a forma que Agatio
trabalha a sua poesia: “E dobra novas rodadas de versos, / E torneia uns, e ajusta outros, / faz sentengas e
opde nomes, / ¢ modela e arredonda, e afunila...” (ARISTOFANES, Tesmoforiantes, 2015, vv. 53-57).

90
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Kol Tod méog; mod yAdiva; mod Aakwvikai;
AL g yovn o1t : etta mod Ta Tithia;

E o que ha em comum entre um espelho e um punhal?

Tu mesmo, 6 rapaz, se como homem te formas

onde esta teu pénis? E o teu manto? E os sapatos espartanos?

Mas se como mulher? Entdo onde estio tuas tetas? (ARISTOFANES,
Tesmoforiantes, 2015, vv. 140-143)

Nesse trecho, o termo &ipoc, ksifos, punhal, associa-se ao masculino, enquanto KotdémTTPOUL,
“espelho”, vincula-se ao feminino. Segundo Sommerstein (1994, p. 167-168), o instrumento
bélico alude a parddia de uma cena de Esquilo, indicando a presenca de um personagem viril.
Aristofanes coloca na boca lasciva do Parente essa dualidade, que se estende ao contraste
entre néoc, péos, “pénis”, e em tutbia, titthia, “tetas”, questionando a identidade de Agatao: se
homem, onde estdo seu falo e trajes masculinos? Se mulher, onde estariam suas mamas? O
Parente utiliza esses termos para ressaltar o sentido falico e ridicularizar a visivel efeminagado
de Agatdo. Essa ambiguidade reflete uma questao estética da época: conforme assinala Dover
(1994, p. 105), se até meados do século V a.C. a representacdo feminina em vasos se
aproximava da masculina, na segunda metade o fendmeno inverteu-se. E provavel que o poeta
explore essa fluidez em relagdo ao homossexual masculino, em um periodo de profundos
questionamentos sobre os padrdes de género.

Agatdo replica as insinuagdes do Parente detalhando o seu método criativo: o poeta
deve mimetizar a natureza de suas personagens. Assim, sua aparéncia fisica e vestimentas
devem corresponder ao papel que pretende representar, seja ele masculino ou feminino. Esse
principio de imitacdo ¢ analogo ao visto em Acarnenses, quando Euripides, ao compor uma

cena com um mendigo, caracteriza-se com trapos. O didlogo a seguir ilustra essa concepg¢ao:

Aya0mv

avopeia & fijv Totl] Tig, &V T@ cOUATL
&veoB’ vmapyov 000 . & & oV kekThueda,
pipmotig H16n tadta cuvinpeveTaL.
Mvnoiloyog

Otav GOTOPOVG TOIVLVY TTOLTG, KOAETY EUE,
v cuumold covmIcHEV EGTUKAG EYM.

AGATAO

Peca de homem se algum compde, no corpo

esta disponivel isto, mas o que ndo possuimos,

a imitagdo ja captura juntamente.

PARENTE

Quando satiros entdo compuseres, chama-me,

Para que eu te auxilie por trds em eregao. (ARISTOFANES, Tesmoforiantes, 2015,
vv. 154-158)
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No trecho, Agatdo discorre sobre a composicdo das pecas: ao representar mulheres, 0s corpos
dos atores devem emular a forma feminina; ja ao lidar com satiros, ele busca mimetizar seu
comportamento, caracterizado pela virilidade e pelo erotismo. Na sequéncia, o personagem
mantém o tom jocoso ao relacionar a natureza dos poetas ao teor de suas obras,
exemplificando as particularidades de cada um. E nesse contexto que o Parente introduz uma
sugestao falica por meio do participio éotukdc, estukds, traduzido como “em ereg¢do”. A
escolha desse termo alude diretamente ao 6rgao sexual masculino, sugerindo a possibilidade
de penetracao em Agatao.

Inicia-se, entdo, o processo de transformagdo: o Parente de Euripides ¢ submetido
a depilagdo, uma cena cuja comicidade explora sua condi¢do de 'velho'. Na dramaturgia de
Aristofanes, o riso opera como uma forma de comunicagdo bilateral, sustentada na relagao
entre personagens e publico. Para alcangar a 'arte de fazer rir', o autor utiliza o que Silva
(2015, p. 51-52) define pelo termo grego “kmumdeiv’™®!, komoidein, intrinsecamente ligado ao

“kaOvPpilerv??

, kathybrizein, “o insulto”, “a maledicéncia”. Essa conexdo projeta os
personagens ao ridiculo e a troca. Ao travestir-se e encenar parodias, o Parente transita por
esses territdrios, evidenciando o contraste entre sua velhice e o ideal grego que une beleza,
juventude e amor. O estilo caustico de Aristofanes acentua os tragos fisicos e caricaturais,
tornando-os grotescos; conforme observa Minois (1987, p. 75), na comédia antiga, o velho s6
escapa do riso se for inerte, pois qualquer tentativa de agir o torna irremediavelmente ridiculo.

A cena da depilagdo do Parente representa, entdo, algo importante, fundamental
para a transformagdo empreendida por Euripides neste personagem, porque os pelos sdo
representantes da masculinidade (DUARTE, 2005, p. 187) e para ele se transformar em uma

mulher tem que retira-los. E, no verso 222, Euripides faz uma fala bem significativa para o

que estou tratando aqui:

Evpuriong

yevvoioc &l.

KdOhEe: pOoo v yvdBov v de&iv.
Mvnoiloyog

duot.

Evpuriong

Tl kékpayag; EUPoAD cot TatTaAoV,
fiv un clondc.

Mvwnciloyog

artratoi iottortod.

EURIPIDES

91
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Representar em uma comédia, satirizar, difamar.
Tratar com maldade, insultar ou afrontar de forma desenfreada.
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Tu és gentil.

Senta-te e enche a face direita.

PARENTE

Ai de mim!

EURIPIDES

Por que gritas? Enfio-te uma estaca se ndo te calares.

PARENTE

Al, ai! Ai, ai! Al, ai. (ARISTOFANES, Tesmoforiantes, 2015, vv. 220- 223)

Euripides diz que vai enfiar ndttalov, pdttalon, “uma estaca”, na boca do Parente se ele ndo
se calar. Para Sommerstein (1980, p. 172), a atitude indica uma pratica feita por agougueiros
para examinar a boca de animais no intuito de saber se eles teriam alguma enfermidade,
porém nesse caso especifico ¢ para impedir que o Parente fale. A situagdo pode trazer um
sentido falico para o pedago de madeira, que vai calar o Parente a forca, nao deixando que ele
reclame em relagdo a sua depilacao e enfatizando a forma de tratamento masculina, em que o
uso da forga e as maneiras violentas de fazer calar sdo vélidas e sdo, antes de tudo, para fazer
o riso, mas nao deixa de lado a perspectiva violenta masculina.

Em consequéncia disso, o Parente tem uma fala que traz o tema guerra, fazendo

uma relagao com as suas lamentacdes por ter sido depilado:

Mvneiloyog

Lopd.

Evpuriong

Tl poéetg; mavta memointon KaAMG.
Mvnoiloyog

oipot KoKodaipov, YOS o GTPATEVCOHLOL.

PARENTE

Mu, mu!

EURIPIDES

Por que muges? Tudo esta bem acabado.

PARENTE

Ali, infeliz, pelado servirei, entdo, ao exército. (ARISTOFANES, Tesmoforiantes,
2015, vv. 231-233)

No verso 233, o termo yiAd¢, psilos, “pelado”, 'pelado’ ou 'sem pelos', admite também o
sentido de 'desarmado' (POMPEU, 2015, p. 55). Segundo Sommerstein (1980, p. 172), para
um soldado grego, estar desarmado era uma desonra comparéavel a auséncia de barba. Olson
(2004, p. 131) acrescenta que a expressdo transcende o coloquialismo, referindo-se
tecnicamente aos combatentes de infantaria leve que necessitavam de maior mobilidade. O
ponto central ¢ que Aristofanes vincula a posse de armas e a presenga de pelos (barba) a
virilidade. Assim, o uso irdnico de yiAdg, psilos, enfatiza a destituicdo do poder masculino

imposta ao Parente: ao ser depilado para travestir-se e infiltrar-se no Tesmoforio, ele €
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metaforicamente “desarmado” de sua masculinidade.

Concluida a depilagdo, Agatao auxilia na escolha das vestes para o travestimento,
enquanto Euripides o orienta a simular outros atributos femininos, como a voz ¢ a retorica
persuasiva. E fundamental considerar que, a semelhanca de Lisistrata, esta peca apresenta um
embate entre os sexos mediado por uma transposicdo de género’, Tal dinAmica ocorre no
ambito da estética e do visual, permeando tanto a esfera do teatro quanto os proprios
mecanismos da encenagdo. No entanto, como observa Cardoso (2019, p. 46), embora as
personagens busquem essa emulacdo, o discurso das mulheres na obra permanece,
paradoxalmente, dominado por expressoes € estruturas do universo masculino.

J&4 devidamente travestido, o Parente assume a persona feminina por meio de um
discurso e, acompanhado pela escrava Trécia, dirige-se ao Tesmoforio. A sua chegada, o coro
de mulheres inicia o parodo, entoando preces as divindades tutelares e consagrando a abertura
da assembleia. O clima solene ¢ interrompido quando uma das mulheres acusa Euripides de
caluniar o género feminino diante de espectadores masculinos; segundo ela, ao sairem do
teatro, os homens passam a suspeitar da fidelidade de suas esposas. A acusagdo baseia-se no
fato de o poeta retratar as mulheres como tagarelas, levianas, adulteras e dadas ao excesso de
vinho. Ressalta-se, ainda, que Euripides preteriria figuras exemplares, como Penélope, em
favor de personagens femininas perversas. Outra mulher reforca as criticas, relatando que o
poeta teria difundido entre os homens a ideia de que os deuses nao existem.

Em seguida, o Parente — ainda sob seu disfarce — contesta as acusagdes do coro e
reivindica a necessidade de, na auséncia de homens, tratarem a verdade com franqueza. Para
descredibilizar a critica a Euripides, ele passa a enumerar supostos defeitos femininos,
confessando, em primeira pessoa, ter traido o proprio marido. O personagem utiliza exemplos
de infidelidade para argumentar que o poeta, na realidade, jamais mencionou tamanhas
torpezas. Para concluir sua exposi¢do, relata um episodio de simulagdo de parto: uma mulher
teria fingido dores por dez dias enquanto providenciava a compra de um recém-nascido; com o

auxilio de uma ancid, o bebé foi introduzido furtivamente no leito para que ela o apresentasse

% As formas de percepgdo de género na antiguidade, “sendo alicergadas por um aparato cultural, eram baseadas
no dimorfismo sexual que refletia na divisdo do trabalho e nos papéis sociais de cada sexo. Assim, separava-
se o masculino do feminino, amparando-se em uma estrutura de oposi¢des bindrias cujos parametros de
demarcagdes de papéis eram fundados em associacdes simbolicas das representacdes dos sexos. Essa
concepcdo grega de uma espécie de antagonismo sexual, tdo evidente no culto, nos mitos e demais
representagdes culturais, situa machos e fémeas em lados adversarios, conforme nos diz Zeitlin (2002, p. 86)
em seu estudo sobre a representacdo do outro. Todas essas consideragdes também envolvem ideias sobre a
propria sexualidade, na forma masculina ou feminina, o corpo e suas partes, como constituidos e imaginados
em termos corpdreos ou nao corporeos. Em suma, género e sexualidade operam tanto no nivel literal de
referéncia nas relagdes familiares quanto no metafdrico entre os espagos masculino e feminino, entre a casa e
a cidade” (CARDOSO, 2019, p. 45-46).
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como seu legitimo filho. O relato encerra-se com a seguinte conclusdo:

‘AMav AoV oot yéyovev, adT Ekpaypo 6oV,

T4 T AN anogdmavta Kol To TOctov

16 6@ TPOoSOUOoV, GTPEPAOV Bomep KOTTAPOV.
> 1adT 00 mowoduev Ta KoK, vi) TV Aptepy
NUeic ve. k@t Edpuridn Ovpodpeda,

ovdev mafodoat peilov 1 dedparapev;

“Um ledo, um ledo nasceu para ti, ¢ a tua cara,

além de todas as outras coisas, até o pintinho

¢ semelhante ao teu, redondo como uma pinha”.

Nao fazemos essas maldades? Sim, por Artemis,

fazemos. E depois nos irritamos contra Euripides,

nada sofremos mais  do que cometemos. (ARISTOFANES,
Tesmoforiantes, 2015, vv. 514-519)

No desfecho da narrativa, o Parente utiliza o termo ndéc6ov, posthion (v. 515 , um diminutivo
de mocOn, posthe, traduzido como “pintinho”. O termo ¢ empregado para, supostamente,
atestar a paternidade por meio da anatomia do recém-nascido; a ama, que cuidara do pai da
crianga, afirma reconhecer a semelhanca entre os 6rgaos sexuais de ambos (SOMMERSTEIN,
1994, p. 189). Tal passagem explicita a visdo do falo como uma insignia masculina, o signo
definitivo de identidade do homem. Essa caracterizagdo ¢ reforcada pelo uso de outros dois
adjetivos: otpePAov, streblon, “redondo’ ou “retorcida” e outra xOttOpov, kuttaron, “como
uma pinha”, termos que descrevem com precisao comica a forma do 6rgao sexual infantil.

Ap6s o discurso do Parente, o coro e, em especial, Mica, manifestam profunda
indignacdo, alegando ser inadmissivel que uma mulher difame seu proprio género. Estabelece-
se, assim, um agon, no qual um lado defende a honra feminina contra as ofensas atribuidas a
Euripides. E nesse momento que surge Clistenes, figura masculina de tragos marcadamente
afeminados e que, por tal razdo, possui livre transito no Tesmoforio. Ele alerta as mulheres de
que o tragediografo enviara um parente como espido para infiltrar-se na assembleia. Diante da
denuncia, as mulheres iniciam uma busca pelo intruso e solicitam o auxilio de Clistenes. Apos
uma investigacdo minuciosa, o Parente ¢ desmascarado, sendo sua identidade comprovada por

meio do seguinte didlogo:

Kiews0évng

aviotac’ 0pBdc. ol 10 méog MOEIS KaTw;
T'vvin A

1001 Stévye kol el ebypmv & TEAov.
Kiews0évng

Kai wod 'oTv;

o A

avdig &¢ 10 Tpdchev ofysTa.
Kier60évng
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0VK &vyeTobi.

v A

WAAAQ OeDp” Tjicel TAALY.

Kiew60évng

ioBuov Tv’ Exsic OVOpLT’: Gvo Te Kol KAT®
10 Té0g O1éAKelg TukvoTepov KopvBiov.

CLISTENES

Fica de pé reto. Para onde lancas o pénis ai embaixo?
PRIMEIRA MULHER

Eis que ele olha atravessado e tem bela cor, ¢ coitado.
CLISTENES

E onde esta?

PRIMEIRA MULHER

De novo vai para frente.

CLISTENES

Naio esta deste lado.

PRIMEIRA MULHER

Mas esta aqui de novo.

CLISTENES

Tens um istmo, 6 homem; para cima e para baixo
Arrastas o pénis mais vezes que os corintios. (ARISTOFANES, Tesmoforiantes,
2015, vv. 643-648)

No trecho, as descri¢des sobre o travestismo do Parente ganham vigor. O termo grego méoc,
péos, “pénis”, ocorre duas vezes na cena em que Clistenes e uma das mulheres tentam
desmascara-lo. Para infiltrar-se no ambiente exclusivamente feminino, o Parente precisou
ocultar seu falo; contudo, o relato sugere o momento em que o recurso cénico se solta,
balancando visivelmente.

Sommerstein (1994, p. 195) observa que a fala de Clistenes faz alusdo ao
transporte de cargas pesadas pelo Istmo de Corinto, conectando a cidade ao Golfo Saroénico.
Através dessa zombaria, Aristéfanes sublinha a masculinidade do Parente. Vale ressaltar que,
embora Clistenes também seja homem, ele transita livremente entre as mulheres sem que sua
genitalia seja questionada ou sua retirada exigida. Isso ocorre porque, diferentemente do
Parente, Clistenes assume um discurso aliado ao universo feminino, nao sendo visto como
uma ameag¢a ou um traidor.

Descoberto, o Parente tenta fugir imediatamente, mas ¢ interceptado por uma das
mulheres. Nesse momento, inicia-se uma parodia da tragédia Telefo®*, de Euripides: o Parente

toma uma suposta crianga dos bracos de uma das mulheres, fazendo-a de refém para garantir

% O trecho entre os versos 689 e 758 faz referéncia a tragédia Télefo, a qual conta a historia do heréi que da

nome a ela, rei da Misia, aliado de Troia, foi ferido por Aquiles na ansia de defender o seu pais dos gregos
quando passavam pelo seu territdrio, antes de ir para a Guerra de Troia. Esse rei querendo ter a cura para o
ferimento descobre, através de um oraculo, que s6 vai ser curado se a langa do filho de Tétis toca-lo. Ele vai
ao acampamento dos aqueus em Aulis, sequestra Orestes, filho de Agamémnon, e s6 vai larga-lo depois de
alcancar a sua cura (BRANDAO, 1986, p. 90). No trecho narrado na comédia, o Parente pega a suposta
crianga, da mesma forma que Télefo pegou Orestes.
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sua fuga. Contudo, ele logo descobre que a "crianga" ¢, na verdade, um jarro de vinho
camuflado sob panos, trazido secretamente pela mulher para a celebracao.

A linguagem tragica domina a cena a medida que a mulher e o coro aderem ao jogo
cénico proposto pelo invasor. Apos ser capturado e imobilizado pelas mulheres, Clistenes parte

para denunciar a invasdo as autoridades. E nesse ponto que o coro intervém, proclamando:

NUAG Toivuy petd To0T oM oG AAUTASaG AyaUEVOS XPT|
Evlmoapévag ed kavdpeing Tdv 0 ipotiov drodvoag
Intelv, €l mov kdAlog TG avip avednivBe, kal TepBpeon
TNV TOKVE TACOV Kol TG oKNVAG Kol Tag 51000v¢ dlabphicat.

Nos entdo depois disso, com as tochas acesas,

as tinicas bem apertadas e virilmente tendo despido os mantos,

procuremos se de algum modo outro homem entrou, e

a Pnix toda, as cabanas e as saidas examinar. (ARISTOFANES, Tesmoforiantes,
2015, vv. 655-658)

Na busca por possiveis invasores no Tesmoforion, as mulheres utilizam Aapndadoc, lampadas,
“tochas”. Embora o objeto ndo possua, a principio, uma conotacao falica por ser portado por
figuras femininas, a sequéncia textual introduz a palavra kavopeionc, kandreios, a maneira de
homem, “virilmente”. Esta palavra, derivada da raiz de davMp, anér, homem, evoca a
concepg¢do tradicional de que coragem e vigor sdo atributos intrinsecamente masculinos —
qualidades que, neste contexto especifico, sdo atribuidas a uma mulher.

Essa escolha lexical reflete uma predilecao historica de grupos (mistos ou
exclusivamente femininos) pelo uso de expressdes ou praticas linguisticas de matiz masculina
(MOURA, 2021, p. 150). Percebe-se, assim, uma inclina¢do falogocéntrica no discurso: a
énfase em uma hierarquia prevalecente, estabelecida por um autor que escreve de homens para
homens.

Mesmo que o Parente se esforce para mimetizar o linguajar feminino, o proprio
coro das mulheres acaba por carregar a intencdo "falica" de Aristofanes. O autor as coloca em
acoes que, na visdo da época, seriam alheias a natureza feminina. De forma irdnica,
Aristofanes busca impactar o publico masculino ao apresentar uma mulher dotada de avdpeia,
andreia, “coragem masculina” (essa seria uma tradu¢do mais precisa da palavra), assim age
com a tocha em punho para investigar se no templo ha mais homens.

Acontece uma nova parodia, que parece ter o objetivo de direcionar, de trazer uma

solucdo para libertar o Parente da prisao no templo de Deméter. Aqui o parente de Euripides
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faz uma reprodugio de um trecho da peca Palamedes®® de Euripides, escreve em tabuinhas de
madeira, provavelmente, para dizer onde ele se encontra € o que esta acontecendo, depois
pega as plaquinhas escritas e as arremessa para fora do recinto onde esta preso, na esperanca
de que alguém as encontre e venha em seu socorro.

A pardbase estende-se dos versos 785 a 845, estruturando uma defesa das
mulheres que ecoa as parodias tragicas anteriores. Essa continuidade tematica, presente nos
anapestos-pnigos € no epirrema, mantém o foco na voz feminina; contudo, evita-se um
registro "elevado", dada a convengdo de que as mulheres da época possuiam instrugdao
limitada. Pelo mesmo motivo, o texto prescinde de discussdes metapoéticas sobre recursos
dramaticos, uma vez que o acesso das mulheres a esse universo era restrito — visto que as
cidadas casadas, destinadas a procriacdo, sequer frequentavam o teatro (DUARTE, 2000, p.
191).

Nesse contexto, o discurso do poeta revela que as mulheres tém plena consciéncia
das acusacdes que as rotulam como "males" para os homens; ironicamente, porém, elas
demonstram que esses mesmos homens continuam a busca-las. A parabase estabelece, entao,
uma comparacao entre nomes femininos e masculinos para sugerir uma suposta superioridade
moral das mulheres. O exemplo de Palamedes surge como um contraponto critico a "justi¢a"
masculina de Atenas. Fica evidente que Aristofanes utiliza esse recurso ndo para santificar as
mulheres, mas para ironizar a hipocrisia e a desonestidade inerentes a politica e as assembleias
atenienses.

Adriane Duarte (2000, p. 191) enfatiza que Aristofanes evita atribuir as mulheres
argumentos que extrapolem seu horizonte de conhecimento; o que se observa na abertura da
parabase € uma contraposi¢ao ao discurso misogino da cultura e, especificamente, da poesia
grega. Nesse sentido, o trecho estabelece uma interlocugdo direta com a tragédia Hipdlito, de
Euripides — cuja protagonista, Fedra, ¢ citada recorrentemente na comédia como um
contraponto tematico.

Em uma de suas falas (vv. 449-550), o Parente afirma que as atenienses seguem o
exemplo de Fedra, alegando ndo haver sequer uma "Penélope" entre elas. Tais versos

carregam forte teor misdgino ao eleger a esposa de Odisseu como o ideal feminino: a mulher

% Nesse trecho, do verso 765 ao 784, o Parente tem uma ideia extrema, retirada da tragédia Palamedes, para
escapar das mulheres, ele imita a encenagdo de Eax, irmio de Palamedes. Este herdi é o mesmo que ajuda
Menelau a recrutar Odisseus para ir & guerra de Troia, pois o rei de Itaca tenta encontrar formas para fugir ao
compromisso, mas Palamedes, astucioso, resolve a situacdo. Odisseus se vinga de Palamedes percebendo
uma maneira de acusa-lo de trai¢do e de prendé-lo com o seu irmao, este encontra-se na situacao de ndo ter
como se comunicar, Eax resolve escrever em um remo para informar a situagio de Palamedes, dizendo que
este herdi se encontra morto, e joga ao mar para que alguém veja e saiba de tudo (DUARTE, 2005, p. 189).
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obediente que, fiel, aguardou o marido por vinte anos. O Parente contrasta essa virtude com a
figura de Fedra que, sob influéncia de Afrodite, teria traido Teseu com Hipdlito. Assim, a
intervencdo coral surge como uma autodefesa das mulheres contra o estigma de que
representam um "mal". Essa defesa ocorre logo apos a fala do Parente, que permanece em
cena durante a performance do coro — uma quebra do protocolo habitual das comédias
(OLSON, 2004, p. 262).

A tentativa de comparar os homens com as mulheres mostra que eles ndo sdo
honestos com o dinheiro publico, ficam ricos as custas de desvios das riquezas da cidade. Por

outro lado, em relagdo aos bens pessoais:

MUV pev yap o®dv €t kol vov
Tavtiov 6 Kavav ol kalabickot
10 OKIAOE0V:

101G &° MUETEPOLS AVIPAGL TOVTOLG
ATOA®AEY PEV TOALOIG O KAVOV
€K @V oikwv avTf) AOYYN,
TOMOTG & €TEPOIG GO TV DUMV
&V Taic oTPATIOIG

Eppuntal TO OKLASELOV.

Pois nds ainda conservamos

o tear, o pau, os cestinhos,

a sombrinha;

para muitos destes nossos maridos,

desapareceu de casa o pau

com a propria langa.

E, para muitos outros dos ombros

nas campanhas,

langa-se a sombrinha. (ARISTOFANES, Tesmoforiantes, 2015, vv. 821-829)

Nesse sentido, o poeta evidencia a disparidade entre homens e mulheres ao atacar o
enriquecimento ilicito e o descaso masculino com seus pertences de guerra. A Adyyn, lonche,
“langa”, utilitario falico e simbolo da virilidade, ¢ usada para contrastar com o zelo feminino
pelos instrumentos de tecelagem. Tal construgdo revela uma critica aos politicos de Atenas,
associando o travestismo e a imitacdo do feminino a uma forma de castragdo; afinal, perder os
instrumentos de guerra equivale a perder o falo (DUARTE, 2000, p. 199) e, por extensdo, a
propria masculinidade. A cena, portanto, satiriza a politica local por meio de uma encenagao
metateatral que opde os universos masculino e feminino, expondo uma misoginia arraigada
que relega a mulher a fragilidade. Essa estrutura simbolica permanece viva em nossa cultura,
demandando uma desconstrugcdo que subverta comportamentos e usos reificados, permitindo,
como propde Butler (2019, p. 63), a abertura para novas e imprevisiveis formas de

significagdo.
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Na segunda parte da peca, apds o encerramento da parabase, o Parente lamenta a
demora de Euripides em socorré-lo. Em uma tentativa de mimetizar o universo feminino, ele
passa a encenar o papel de Helena — escolha estratégica, visto que a heroina personifica a
mulher perseguida pelos homens e protagoniza uma famosa cena de reconhecimento com
Menelau, da tragédia Helena®®. Aristofanes utiliza essa parddia para marcar a chegada de
Euripides (agora no papel de Menelau), que tenta reconstituir a cena tragica para resgatar o
Parente (Helena), sinalizando também o desejo do poeta tragico de se reconciliar com o coro
de mulheres. Contudo, a convengao da parodia colide com a realidade da trama: enquanto na
tragédia original Menelau lograria levar Helena consigo, na encenagdo aristofanica a vigilante
impede a fuga. O climax da tensdo ocorre com a chegada do Pritane e do Guarda Cita,
convocados por Clistenes, para efetuar a prisdo do Parente.

Apoés a segunda pardbase, ocorre uma nova parddia quando o Parente percebe a
entrada de Euripides, que agora encena o papel de Perseu. Este solicita ao Parente que assuma
a persona de Andromeda’’; cativo no Tesmoférion, o Parente identifica sua propria reclusio
com o martirio da heroina tragica, acorrentada ao rochedo a espera do monstro. Nessa
dindmica metateatral, o Parente oscila entre as duas identidades, dialogando por ambas na
mesma passagem. A cena culmina quando Euripides passa a mimetizar a ninfa Eco, repetindo
exaustivamente os finais das falas do Parente e do arqueiro cita. Para Bowie (1996, p. 223),
essa versdo de Andromeda assume contornos de farsa devido ao exagero das repeti¢des € a
ambiguidade das relagdes representadas: como todos os atores sdo homens, as interagdes
amorosas tornam-se, tecnicamente, homoeroticas, evidenciando a crise de identidade do
Parente. Em suma, essa sobreposi¢do de representagdes € travestismos compde um universo
de multiplas camadas significativas, onde as fronteiras entre o real e o ficcional se dissolvem.

Sendo assim, Euripides imitando o Perseu, na cena, encontra Andromeda na praia
e, na encenagdo da parddia, ha uma tentativa do tragedidgrafo de enganar o Arqueiro para

fugir dali, dentro dessa situacdo acontecem algumas falas obscenas. Ele muda de estratégia e

% Essa tragédia traz uma versdo que tem um tema central sobre a reputagdo de Helena e conta que uma imagem
dela, uma réplica foi levada para Tréia com Alexandre Paris, mas a verdadeira seguiu para o Egito com
Proteu. Euripides vai colocar essa personagem importante da cultura grega com uma ideia proxima ao que era
Penélope, que foi assediada pelos pretendentes, mas resistiu com fidelidade a todo o periodo de guerra ao
retorno do marido Menelau.

Andromeda ¢ uma tragédia de Euripides encenada no mesmo ano (412 a.C.) e festival que Helena, um ano
antes que Tesmoforiantes, talvez esse seja um dos motivos de Euripides e as narrativas dessas pecas estarem
tao presentes nessa comédia. Ela trata da princesa Andromeda, que foi oferecida pelos seus pais em sacrificio
como pagamento da ofensa feita as Nereidas, ela foi amarrada em um rochedo e seria entregue a um monstro
marinho, mas Perseu logo quando retorna da sua empreitada com a Medusa, vé€ a jovem apaixona-se por ela e
a salva. A ninfa Eco participa da histdéria porque repete as lamentacdes da princesa colocada na praia e, em
seguida, as de Perseu.

97
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imita uma velha que vem acompanhada de uma flautista e uma dangarina, esta tira a roupa

com o intuito de distrair o Arqueiro, ele fica tresloucado e diz:

@ YpadL ¢ kopievtd cot 1O TuydTpIOV,

KOO dVOKOA™ AAAL TPdo. ToD TO YpAdLo;

ofpl” dG AmOA®AO: TOD TO YEPOVT EVTELTEVL;

@ YpadL, @ ypd. ovk Emauvéd Ypédio.
Aptopovéia.

SUEPaAAE P’ M ypade. amdTpek’ G TaKIGTO GV:
0pTdG 0& cLPNVN 'oti: KoTafnviiot yap.

oipot,

Ti dpdiot; ol o ypadt'; Aptopovéio

O belhinha, como tua bilha é graciosa

e ndo antipatica, mas gentil. Onde esta a belhinha?

Ai, como me acabo. Onde esta a belha que estava aqui?

O belhinha, 6 belha. Nio te louvo, belhinha. Artemuxia.

A belha enganou-me. Tu, afasta-te o mais rapido.

Com razdo tu és dardo; pois tu metes dentro.

Ai de mim, o que eu fazer?

Onde esta a belhinha? Artemuxia! (ARISTOFANES, Tesmoforiantes, 2015, vv.
1210-1217)

Enquanto o Arqueiro Cita se distrai com uma bailarina, o tragedidégrafo finge vigia-lo para, em
seguida, simular o ato sexual. O didlogo nesse trecho apela diretamente ao gosto do publico
masculino, explorando o duplo sentido da palavra cupnvn, sybéne, “dardo”, relacionada com
katapnviol, karabehnési, “metes dentro”, o que evoca explicitamente a imagem do falo em
penetracao. Aproveitando-se dessa distracdo carnal do Arqueiro, Euripides e o Parente logram
a fuga, e a comédia se encerra com o Coro ratificando o éxito da retirada. Em epis6dios como
este, o 'feminino' — que, segundo Butler (2019, p. 78), sequer participa da ontologia das
coisas por ndo ser reconhecido como um “ser” pleno — acaba submetido e instrumentalizado,
uma dindmica de apagamento que ecoa desde a Antiguidade até o século XXI.

A tematica trazida na comédia As mulheres que celebram as Tesmoforias,
portanto, ¢ rica em tratar em relagdo aos recursos cénicos e a poesia de forma geral: as
parddias, o travestimento e até mesmo a colocacao de poetas (Euripides e Agatdo) como
personagens. Essa pratica permanece na obra de Aristofanes, ¢ o que estudarei na proxima
peca As Rds, que continua usando os poetas como personagens e até o proprio deus do teatro,

Dioniso, vem para constituir o jogo cénico.
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10 AS RAS TRAZ DIONISO COM A CLAVA DE HERACLES NA MAO

A tematica metapoética e a trama relacionada ao fazer da poesia, ¢ evidenciada em
As Ras. Nessa comédia, Aristofanes traz uma homenagem aos dois tragedidgrafos: Esquilo e
Euripides®®. Dessa maneira, em relagdo as caracteristicas da Comédia Antiga, essa seria a

derradeira que ainda traz todas as se¢des da estrutura tradicional®

. Contudo, parece que em A4s
Ras, o género comico chega ao seu cume e tende a fazer mudangas e a ter um contorno
diferente, ja que a cidade de Atenas do ano 405 a.C. (data de apresentacdo dessa peca)'®, com a
aproximacao do fim de trés décadas de guerra, eclodido pelo fracasso de Egospotami e os
muros de Atenas serem cercados por Esparta e seus aliados (em 404 a.C.), a decadéncia
prevalece em varios sentidos, por isso as questdes politicas vém cada vez mais sendo
restringidas, a liberdade e as questdes econdmicas vao interferindo de forma crucial nas
possibilidades das expressoes culturais.

Vale dizer também que o coro nas nove primeiras comédias de Aristofanes que
chegaram para n6s completas ¢ um tipo especial de personagem coadjuvante, mantém-se
parceiro do protagonista, em muitas delas, isso acontece desde o comeco dessa peca, em
outras, ele se opde a esse personagem no inicio, mas depois adere aos argumentos do plano do
her6i (ANDRADE, 2023, p. 24). Assim, n’4s Rds o coro continua tendo papel preponderante,
mas segue uma ordem peculiar, pois parece acontecerem duas narrativas e para cada uma,
entremeada pela pardbase, existem dois prologos e dois parodos (OLIVEIRA, 2009, p. 154),
mas “[...] tanto o coro de ras (primeiro coro, de ras, antes da pardbase) quanto o coro de
iniciados (segundo coro, de iniciados, depois da pardbase) sdo adjuvantes do heroi [...]”
(OLIVEIRA, 2009, p. 167), isso indica que o formato da peca e inten¢do do poeta sdo
tracados por essa colocagdo do coro e mostram o sentido que Aristofanes quer montar, posto
que a ideia ¢ elevar novamente Dioniso a um lugar de destaque e isso ¢ proporcionado pelo
coro de iniciados para revigorar o valor do teatro.

Como todas as comédias de Aristofanes, As Ras tem, possivelmente, o objetivo de
fazer o riso e, com o riso, servir de entretenimento para o publico, mas, como podemos

observar em Tesmoforiantes, As Rds serve como uma expressiva fonte de pesquisa para os

% Euripides e S6focles morreram em uma época bem proxima ao da apresentagdo dessa pega.

% E igualmente importante falar que As Rds ¢é, entre as nove primeiras comédias de Aristofanes que chegaram
até nos completas, a mais livre em relagdo a ordem das formas tradicionais. Por esse motivo existem
discordancias quanto a unidade da sua estrutura, se essa € ou nao comprometedora (SOARES, 2014, p. 16).

100 45 Rds teve, possivelmente, uma segunda apresentacdo um ano depois da primeira, algo bem peculiar para o
teatro antigo. E possivel, também, que essa outra apresentagdo tenha tido alteragdo no texto e o que chegou
até nds traga um misto do que foi alterado (DOVER, 1993 apud SOARES, 2014, p. 9).
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estudos literarios. E esse autor, agora j& com uma larga vivéncia compondo para o teatro e
produzindo as representagdes, foi premiado com o primeiro lugar nas Leneias, um concurso
em que o segundo lugar foi dado para Musas do poeta Frinico, uma comédia que também
seguia o assunto literario. A prioridade para a tematica artistica, portanto, parece uma forma
de se autovalorizar e de se autopromover para acudir o género tragico e, com iminéncia, a
cidade que esta necessitada de um amparo.

Essa comédia, assim sendo, traz a cena o proprio deus do teatro, Dioniso, ¢ tenta
abragar a maior diversidade possivel do publico mexendo com a empatia dos que apreciavam
Esquilo e Euripides, como também o modelo da viagem que tanto adornou a literatura antiga,
fazendo com que o deus do teatro siga a rota que diversos herdis tragaram, a ida ao Hades. E
com um consequente retorno do mundo dos mortos, de um dos tragedidgrafos, mas tal
facanha indica na peca uma questdo moral, colocando o poeta como um professor, ideia
provinda principalmente da poesia didatica do século V (DOVER, 1993, p. 16). Essa mesma
concepgdo de poeta professor ja teria surgido em Aristoéfanes em “Acarnenses, v.496-501;
628-658; Os Cavaleiros, v. 510; As Vespas, 650-1 (SOARES, 2014, p. 20) e em outros autores
da cultura grega A Republica (376e- 398b, 595*-608b), de Platdo, e Poética, de Aristoteles”
(SOMMERSTEIN, 1996, p.15). Paralelamente ao viés didatico, a dimensao religiosa permeia

a obra, tema que sera explorado na secao seguinte.

10.1 O ponto religioso da clava de Heracles em As Ras

Um momento que traz o clima religioso ¢ quando Dioniso e Xantias vao seguindo
pelo Hades, mostrando como ele ¢ obscuro, cheio de sujeira, de pessoas mentirosas e
assassinas, isso até o momento que ouvem um barulho, era a Empusa'®!, um monstro que se
transformava no que quiser, e s6 quem o viu foi o escravo, pois Dioniso fecha os olhos e nao
quer ver. Xantias, entdo, com um gesto cOmico aponta para a plateia para fazer entender que
os impios € o monstro estdo ali entre o publico. Assim com a saida de cena da Empusa, entra e
se anuncia com um toque de flauta o coro dos iniciados para constituir o parodo e os cantores
comegam clamando por “laco”, que ¢ um deus associado a Dioniso ou Baco, nomes diferentes

para o mesmo deus, usados nas manifestacdes em cortejos. Nesse sentido, fazem referéncia a

101 Essa parece ser uma imitagdo comica de quando Heracles foi ao Hades e viu a Madusa, nesse momento, a
Empusa vem assombrar o novo heréi, Dioniso. Luciano faz uma ligagdo desse ser ao ato de dancar, € o que
acontece no instante na peca, em que possivelmente um dangarino entra em cena (ANDRADE, 2023, p. 158).
Esse ser monstruoso ¢ associado a noite e relacionado a Hécuba, no caso, ela muda de mulher sedutora para
animais: uma mula e um cachorro.
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uma atmosfera silvestre com arvoredos, frutos e aos iniciados dos Mistérios de Eleusis, da
forma como ¢ uma celebragdo deles. E o que se pode observar neste didlogo entre Xantias e

Dioniso:

ZavOiog

® TOTVIOL TOALTIUNTE ARENTPOC KOPN,

MG MNOO HOL TPOGEMVEVTE YOIPEI®Y KPEDV.
Aldvvoog

ovkovv atpép’ EEglc, v TL kol Yopdiig A&png;

LOIRINHO (falando)

Pela honrosa e soberana deusa filha de Deméter!

Mas que aroma suculento de carne de bacorinha!

DIONISO

Se vocé ndo cala a boca, vai ganhar ¢ uma linguica! (ARISTOFANES,
Ras, 2023, vv. 337-339)

O trecho remete aos Mistérios de El€usis, nos quais o porco era o animal tradicionalmente
sacrificado em rito a deusa Perséfone (DOVER, 1993, p. 237). Contudo, o termo yoipeimv,
choireion, traduzido como ‘“de porcos” ou ‘“bacorinhas” por Andrade (2023, p. 169) —
funciona aqui como uma alusdo vulgar a genitalia feminina. Segundo o pesquisador, Xantias
utiliza uma metonimia para se referir as mulheres nos rituais, mencionando o 6rgao sexual de
forma popularizada. No verso seguinte, a palavra yopodfg, chordés, que significa “linguiga”, é
proferida por Dioniso com uma conotacdo falica, sugerindo que seu escravo poderia se
submeter sexualmente a um dos iniciados (SOMMERSTEIN, 1996, p. 185). Na sequéncia, o

coro retoma o canto, dando continuidade a performance:

gyeipe @royéag Aapumddag v xepol yap fiKet
Tvdocovt,

ay’ & “Taxye,

VUKTEPOL TEAETTIG POGPOPOG ALOTHP.

QAOYL PEyyeTaL O€ ASU@DV:

YOVL TAAAETOL YEPOVTMV:

amoceiovtat 8¢ AdTag

YPOVIOVG T" £TMV TOAUBY EVIOVTOVG

iepdg VIO TINAG.

oV 0& Aapmdol T eAéymvt

npofadny E€ay’ én’ avOnpov Elelov damedov
YOPOTOOV pakap ffov.

Desperta célere as flamantes tochas, brandindo-as nas maos!
Taco, Taco!

Avanga! Do rito noturno 6 estrela luzente!

O bosque flameja com fulgores vastos,

os velhos se agitam baloigando as pernas,

chacoalham, langando o sofrimento ao longe

e ciclos inimeros dos antiquissimos anos

envolvidos por sacra honraria!
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Porém tu, luzindo entre tochas,
marchando adiante, ao solo florido do pantano leva
o coro dos mogos, ¢ deus venturoso! (ARISTOFANES, Ras, 2023, vv.340-352)

Nesta passagem, o coro incentiva a continuidade do cortejo, aclamando o deus do vinho para
conferir intensidade ao rito. A palavra-chave que direciona a agdo divina parece ser
Aoumadas, lampadas, “tochas”, simbolizando a poténcia sexual € a energia ignea que guia o
caminho de Dioniso pelo Hades. Esse fogo ¢ transposto para instrumentos de formato e
imposicdo falicos. Assim, enquanto o coro de iniciados executa seu canto imbuido de
misticismo e simbolismo, Xantias introduz o elemento cdmico ao “farejar” o aroma de carne
grelhada proveniente dos sacrificios, evocada pelo calor das tochas.

O Corifeu faz uma fala direcionada para o publico, pede siléncio e repreende
aquele que ndo tem conhecimento do ritual e nunca participou do coro ou nem teve iniciagao
nas Dionisias, o que ndo ¢ honesto e ainda “devora” os valores dados ao poeta, trai a patria,
deve ser proibido de estar proximo dos coros. Depois disso, o coro segue chamando para
continuarem com as brincadeiras do cortejo, aclamando as deusas da natureza e

principalmente Iaco, achincalhando alguns personagens e fazendo insinuagdes obscenas:

KAKOTTET £YKEKVPADC,

KaKAoe KaKEKPAYEL

Yefivov 6oTIC £0TIV AVAQADGTIOC.

kot KaAiav ¢ pact

todtov 1oV Tnrofivov

KGO0V AEOVTIV VO pLoyETV Evnupévov.

Dobrado em dois, a levar poucas e boas, pde-se a chorar e a berrar pelo Sebino, um
parceiro qualquer 14 da Foderice. Corre por ai também que aquele tipo, o Calias, o
filho do Hipd-penis, se perfilou no combate ‘navaginal’, armado de uma pele de
ledo. (ARISTOFANES, Rds, 2014, vv. 429-434)

Bate o peito e ja prostrado

lagrimeja e choraminga

Tifodias, que nasceu no povoado da Punhétia.

Sobre Calias, nos contaram

que o rebento de Hipofodes,

numa pele de ledo afundou uma buceta. (ARISTOFANES, Ras, 2023, vv. 429-434)

As palavras usadas por Aristofanes trazem grande sentido para o canto do coro: Xefivov,
Sebinon, no original ¢ “se bind”, ¢ a unido de og, se, o pronome “te”, com Pwéw, binéo,
“foder”, ou literalmente: “te fodo”, a primeira tratradugdo opta por transliterar a palavra:
“Sebino” e a segunda traz a ideia dos dois termos unidos: “Tifodias”. O personagem indicado
se relaciona com o amante do filho de Clistenes, por isso o sentido erotico, mas ndo se sabe se

ele ¢ uma pessoa real. A outra palavra ¢ AvagAvotiog, Anaflystios, Anaflisto, realmente
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refere-se a um distrito, uma localidade, mas ¢ bem possivel que Aristofanes tenha usado a
palavra por ela manter uma proximidade com o verbo: dvaeAdw, anafldo, masturbar-se, esse
¢ o motivo das traducdes: “Foderice” ou “Punhétia”, e até¢ “Curralinho” que encontrei na
tradu¢ao de Mariana Peixoto Soares, ela explica da seguinte forma: “Escolhemos o nome de
uma cidade existente no Brasil e que ¢ alvo de piadas em fungdo da associag¢do entre seu nome
e um termo chulo para anus” (SOARES, 2014, p. 87); e ‘InnéPivov, hippobinou, que ¢ a
juncdo de immog, hippos, cavalo, e Pwéw, binéo, foder, traduzido por “Hipod-penis”,
“Hipofodes”, ¢ o nome do pai de Calias (Hipdnico), que Aristofanes associa a fama do filho,
que era “um mulherengo, um conquistador inveterado” (SILVA, 2014, p. 75). Por isso que
trago a ressalva aqui sobre o indice falico que é colocado sobre o nome desse personagem,
proprio para o clima de um coro que estd exaltando Dioniso € mostrando, como vimos em
Lisistrata, um culto a esse deus para o estruturar um clima falico, que ele possui.

O inicio do agén é marcado pela troca de acusacdes entre os poetas, sob a
mediagdo de Dioniso e as intervengdes do coro, que antecipam ao publico o teor de cada
discurso. Apds Dioniso solicitar uma oragdo as Musas, o coro evoca essas divindades para
abengoar o momento de eloquéncia e propde que cada debatedor também realize sua prece
antes de iniciar. Euripides inaugura a disputa glorificando suas proprias divindades: aifnp,
aithér, “Eter”; otpoowé, stréfinks, “Eixo da Lingua”; oOveoic, synesis, “Inteligéncia”; e
poktiipeg, myktéres, “Narinas”, que pela sua argumentacdo sdo os instrumentos praticos do
poeta. Nesse trecho, “Aristofanes imputa a Euripides o ateismo e faz com que ele invoque,
como se fossem deuses, elementos de seus interesses filosoficos e retéricos” (ANDRADE,
2023, p. 252-253).

Na parte final da pecga, Dioniso encontra-se mudado, antes era um medroso
desarticulado, agora ele ¢ quem vai decidir sobre o poeta que vai retornar do Hades. O deus
do teatro, entdo, escolhe Esquilo para retornar do mundo dos mortos, porque ele se importa
em imitar a natureza e, por isso, vincula-se com principios éticos importantes para a cidade, e
deixa para tras “Euripides imita a imitacdo da natureza, por isso se interessa primeiro pela
técnica poética, pelo realismo do seu discurso” (POMPEU, 2004, p. 130). Esquilo vai servir
melhor para voltar a viver porque trard exemplos melhores para serem apresentados numa
cidade repleta de problemas. Hades, assim, convida para todos serem seus hdspedes, depois
Esquilo é levado em um cortejo para retornar a cidade, quando acontece uma fala do deus do
mundo dos mortos:

Qaivete Toivov VUETS TOVT®
houmadog iepdc, Ao TponEuTETe



183

TOIGLV TOVTOV TOVTOV LEAEGY
Kol HOATTOIOY KEAAOODVTEG

Vocés acenderam para ele agora

as consagradas tochas e o conduzam,

com as cangdes ¢ as dangas dele, a ele

enaltecendo e celebrando. (ARISTOFANES, Rds, 2023, vv. 1524-27)

Neste trecho, que antecede o €xodo da peca, o deus do submundo ordena que se acendam a
Aoumddag, lampadas, “tochas”, especificamente as 1iepdg, hierds, consagradas, para
acompanhar os cantos de Esquilo, que agora retorna a vida para levar sua palavra ao povo de
Atenas. Tais instrumentos transcendem a funcdo cénica: as tochas evocam o fogo de
Prometeu e, com ele, o discernimento necessario aos atenienses. Nesse sentido, Sommerstein
(1996, p. 298) associa o uso das tochas a ideia de “escolta”, estabelecendo um paralelo com o
final de Euménides, obra em que as divindades homdnimas sdo conduzidas a Atenas pela luz
sagrada. Em minha compreensdo, as Euménides encontram ali uma nova morada e uma
existéncia renovada sob a égide de Atena, cujo poder decisorio define seu destino. O desfecho
da comédia, portanto, assume um carater profundamente ritualistico e religioso, sintetizando o

debate sobre o fazer poético de Esquilo e Euripides que sera detalhado no proximo segmento.

10.2 O ponto estético da clava de Heracles em As Rds

A peca inicia-se com Dioniso a caminho do Hades, trajando um manto de
acafrio!'®?, sob uma pele de ledo e calgando coturnos enquanto empunha clava'®. Ele ¢
acompanhado por seu escravo, Xantias, que segue montado em um jumento. Entre piadas e
referéncias que estabelecem o tom burlesco do género comico, a dupla chega a casa de
Heracles!®. Ao recebé-los, o her6i nio contém o riso diante do traje do meio-irmdo: uma

composicdo hibrida que mescla elementos femininos e masculinos, tragicos e comicos. Essa

percepcao ¢ explicitada na fala de Heracles:

BAL" oy 016¢ T €’ dmocoPfjcat TOV YEAmV
Op@AV AeOVTTV &l KPOKWTH KEWEVNV.

Tig 0 vodg; ti k600pvog Kai pomarov EvvnAbéty;
TOT YT|G AT UELS;

102 O manto agafrdo & uma roupa feminina.

103 Essa ¢ uma roupa tipica de um herdi trdgico, ao que parece ele j4 vem representando o tragico e o
cdmico na vestimenta.

194 Heracles, Héracles ou Heraclés ¢ o filho de Alcmena e Zeus, que para os Tomanos o nome se tornou Hércules,
o mais famoso e célebre dos herdis da antiguidade.
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Mas ¢ que ndo consigo espantar o riso, ao ver uma pele de ledo por cima de um
vestido amarelo. Que ideia se te meteu na cabega? O que fazem juntos um par de
botas de senhora e um cacete? Por que paragens tens tu andado? (ARISTOFANES,
As Rds, 2014, vv. 45-48)105

Nao tenho condi¢do nenhuma de exortar a gargalhada!

Essa pele de ledo com esse mantinho agafro!

(Sai da casa e se poe ao lado de Dioniso.)

Qual o conceito? Por que a clava e o coturninho se aliaram?

(para Dioniso) Por onde vocé andou? (ARISTOFANES, Rds, 2023, vv. 45-48)!06

Heracles aponta, em cena, o paradoxo constituido pelo traje e pelos acessorios de Dioniso. A
tinica amarela kpokwtdg, krokotds , frequentemente utilizada em festivais dionisiacos. Em
contrapartida, Dioniso porta uma insignia marcadamente masculina: o pémolov, ropalon,
“clava” ou “cacete”, simbolo de forca herdica que, por seu formato, carrega uma simbologia

falica do 6rgdo sexual!'”’

masculino. Somando-se ao hibridismo, o deus cal¢a o k68opvog,
kothornos, que ¢ uma “bota” ou um “coturno”, que € proprio de uso feminino, como pode ser
visto nas duas tradugdes escolhidas. Essa indumentaria justifica o estranhamento de Heracles
perante o carater androgino de um Dioniso travestido, que “parecia um Héracles efeminado,
expressando o carater hibrido do deus dos disfarces” (POMPEU, 2004, p. 127). Na verdade,
tal recurso — assim como os travestismos de Agatdo, Clistenes e do Parente de Euripides —
visa o rebaixamento ridiculo da personagem, garantindo a diversdo e a surpresa do publico
(HENDERSON, 1991, p. 219-220).

Posto isso, ¢ fundamental ressaltar que, em nossa sociedade, o uso do ridiculo e do
recreativo com carater depreciativo sobre os corpos alheios frequentemente culmina em
violéncia extrema, inclusive o homicidio!®®. O procedimento intolerante apresentado na
comeédia de Aristofanes revela um padrdao que persiste da Antiguidade aos dias atuais. O
intuito de analisar a comédia grega é, portanto, explorar sua riqueza e a capacidade de
oferecer chaves de leitura para o entendimento da nossa propria estrutura social. Como alerta
Candido (2006, p. 22), o valor esta em perceber os efeitos do “meio na obra”.

O dialogo entre Dioniso e Héracles prossegue permeado por insinuagdes mutuas,
at¢é o momento em que Dioniso revela seu plano heroico: descer ao Hades para resgatar

Euripides. O deus justifica a empreitada afirmando que os poetas vivos sdo mediocres,

105 Tradugdo de Maria de Fatima Sousa e Silva.

196 Tradugdo de Tadeu da Costa Andrade.

107 Com essa palavra, a comédia 4s Rds teve trinta e um usos de palavras que se referem ao Orgdo sexual
masculino.

Dado estatistico alarmante mostra que o Brasil pelo décimo quinto ano seguido ¢ o pais que mata mais
pessoas com a transfobia, teve uma aumento de 10,7% em 2023. A reportagem apresenta que “76% dos casos
acontecem com pessoas negras € 66% tinham menos de 35 anos; organizacao alerta para subnotificacdo”
(FEIFEL, 2025).

108
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carecendo a cidade de um autor “engenhoso” capaz de salva-la — uma concepgdo que
posiciona o poeta como um mestre responsavel pela educagdo do cidaddo. Ao enumerarem
diversos poetas e suas respectivas qualidades, destaca-se para esta pesquisa a fala de Dioniso

sobre os tragediografos da época:

EMPLALISEG TaDT €Tl Kol GTOUOALATO,
YEMOOVmV povoeia, AoPntal téxvng,

a epodda Bdttov, f{v Lovov yopov AaPn,
956mag TpocovpioovTa Tf| TPoy®ig.
Yovipov 8¢ TouTiv av ovy edpoig Tt
v dv, dotig piina yevvaiov Adkot.

Rabisco, ¢ o que essa tropa ¢, paleio fiado, conservatorio de andorinhas, a desgraga
da arte, que leva sumigo — ¢ s6 apanhar um coro uma vez sem exemplo! -, depois de
mandar ndo mais do que uma mijadela, Uinica na vida, para a tragédia. Mas um poeta
de gema, ndo se encontra nem de vela acesa, capaz de se sair com uma tirada de
génio. (ARISTOFANES, 4s Rds, 2014, vv. 92-97)

Uns bagos de uvas mirradas, uma corja de matracas,

Andorinhas entre as musas, sdo uns vandalos da arte,

Que se escafedem de medo logoque ganham um coro

E deram uma mijada em cima da tragédia!

Nem buscando em todo canto vocé acharia um poeta

Fértil que possa entoar um s6 ditode alta estirpe. (ARISTOFANES, Rds, 2023, vv.
337-339)

No trecho, a palavra ém@uAAideg, epifyllides, traduzida por “Rabisco” ou “Uns bagos de uvas
mirradas”, a0 que parece, na segunda traducao, existe uma ideia mais proéxima na tradugdo
para o portugués brasileiro, porque nela, no entendimento de Henderson (1991, p. 93), existe
uma alusdo de duplo sentido a pouca poténcia criativa desses poetas, relacionada a impoténcia
sexual deles. Isso apresenta um sentido depreciativo do teatro da época, relacionado a falta de
vigor falico. Pouco depois, o deus do teatro conclui aquela conversa pedindo a Heracles que o
oriente na sua ida ao mundo dos mortos e exibe a melhor maneira que ele poderia ter para
chegar 14 sem muitos problemas. O filho de Alcmena, que ja havia ido ao mundo dos mortos
para prender o Cérbero, o cao que proteje o portal do Hades, propde de inicio a seu irmdo que
busque a via do suicidio e apresenta o modo que ele pode fazer isso, depois outras formas,
mas nenhuma delas ¢ aceita por Dioniso. Em seguida indica a forma que ele chegou ao Hades,
conduzido pelo barqueiro Caronte, essa parece ser mais atrativa.

Héracles descreve o percurso, detalhando as caracteristicas do local e quem ali
habita. Apos concluir as orientagdes, Dioniso ordena que Xantias carregue novamente o
jumento para partirem. O escravo, contudo, queixa-se do fardo e sugere que seria preferivel
que um morto levasse a carga, dada a extensdo da jornada. E nesse momento que Caronte

surge; ele convida Dioniso a embarcar, mas recusa terminantemente o escravo, abrindo



186

excecdo apenas para aqueles que lutaram em batalhas navais. Trata-se de uma alusdo direta a
Batalha de Arginusas (406 a.C.), uma vitoria ateniense crucial sobre os espartanos que
resultou na alforria de diversos escravos combatentes (ANDRADE, 2023, p. 92).

Dioniso segue entdao de barco e Xantias vai a p€, percorrendo a margem do lago, e
mesmo o deus tendo pago pela viagem, Caronte faz com que ele reme. Surge assim o coro de
Ras-cisne, elas se colocam na agua ao lado do barco cantando e louvando Dioniso. Essa cena
traz varias possibilidades de entendimentos e muitas especulagdes dos especialistas de como
ela foi realizada, ja que a época € marcada pela crise econdmica e a comédia exige dois coros,
presume-se alguns recursos c€nicos € maquinas que cumpram o que se prevé para a sua
realizacdo (SILVA, 2014, p. 60). O deus do vinho pede para elas pararem de cantar, elas se
revoltam com esse pedido, e o proprio Dioniso segue o canto das ras, reproduzindo o que elas
fazem. Essa disputa entre o coro e o deus do teatro continua at¢é o momento que Caronte
aporta o barco, todos descem e Dioniso, nesse momento, ja procura Xantias que vem se
aproximando com as bagagens nas costas.

Dioniso insiste em querer ver Hades e o coro o conduz a porta do mundo dos
mortos ¢ sai de cena, quando comeca um episodio e o deus do vinho bate a porta e o porteiro,
Eaco!”, atende e vai logo acusando Dioniso, pensando que ele é Heracles, de ter roubado o
Cérbero. O deus do teatro sai correndo e coberto de medo defeca e suja tudo de fezes, vendo a

situagdo, o escravo faz pouco caso do deus, ao ponto de Dioniso pedir para que Xantias:

01 vov &ne1dm Anpatiog kévdpeiog €,

oL UEV YevoD YO TO POTOAOV TO OVTL AafmdV
Kol TV AsovTijv, imep dpofdcmhoyyvog si:
Eym 6 Eoopai 6ol GKELOPOPOG £V TA HEPEL.

Ja que ta se machotando e ndo se cabe de audacia,

Vem c4, toma meu lugar, pega aqui a clava,

E essa pele de ledo, se ¢ tripudo e corajoso!

Eu me transformo em vocé e vou levando a bagagem. (ARISTOFANES, Rds, 2023,
vv. 494-497)

A palavra ponaiov, ropalon, “clava”, é reintroduzido para reiterar o simbolismo falico de
forca e poder associado ao herdi, arquétipo da masculinidade. No contexto cOdmico de
Aristofanes, o uso do artefato acentua o contraste com a figura de Dioniso, que se mostra

atemorizado diante dos desafios inerentes ao traje de Heracles. Aristofanes parece atribuir ao

199 Eaco ¢ considerado o juiz do Hades, Aristofanes o coloca como o porteiro desse lugar, agora em uma condigdo
menor que a do proprio cdo Cérbero, que fora roubado por Heracles. Nesse trecho da comédia, o porteiro
amedronta Dioniso com cada compartimento do mundo dos mortos (SILVA, 2014, p. 77).
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deus uma personalidade deliberadamente efeminada e fragil; incapaz de sustentar o peso
simbdlico da indumentéria heroica, Dioniso permuta suas vestes com o escravo. Ele entrega a
pele de ledo e a clava a Xantias para que este assuma a identidade do filho de Alcmena,
enquanto o deus do teatro, desesperado, encarrega-se da bagagem. Contudo, ao surgir uma
escrava anunciando as regalias preparadas para o her6i, Dioniso prontamente retoma o
disfarce. Essa dindmica de troca de papéis evidencia a inventividade de Aristéfanes e sua
maestria em explorar o riso através da inversao de expectativas.

O coro surge, entdo, e canta alguns versos brincando com a situacdo de mudanga
de Dioniso, comparando-o a Teramenes, um dos comandantes do golpe oligarquico de 411
a.C., que mudou de lado por ser melhor para ele (SILVA, 2014, p. 82). Por esse motivo,

Dioniso responde cantando:

00 yap &v yérotov v, &i
EavOiog puév dodAog v &v
oTpoOpacty Miknciolg
GVOATETPAIEVOG KUVDV Op-
yMotpid’ elt’ fTnoev auid’, &yo
6¢ mpog TodTov PAET®V
TovpePiviov 'SpatTdunV, 0V-
106 &’ Gt’ @V adTOG TOVODPYOS
gide, k@t 8K Thc Yvdov

OE TaTAEaG povEékoye

10D Yopod TOVg TPpochiovg;

Havia de ser bonito! O Xantias, um escravo, refastelado em tapetes de Mileto a
atirar-se a bailarina, e vir-me pedir um penico, ainda por cima; e eu, ali feito parvo a
olhar para ele e a fazer festinhas na coisa! Ai o fulano, ao ver o espectaculo, safado
como ele ¢, ainda me havia de mandar um murro nos queixos que me rebentasse
com a dentadura. (Aristofanes, As Rds, 2014, vv. 542-549)

Pois néo seria absurdo

que, embora escravo, o Loirinho,
em lengois de Mileto,

beijasse a moga folgado e,
quando pedisse um penico,

eu ficasse s6 vendo

enquanto esfrego o meu gréo,

e, trambiqueiro que &,

ele visse e socasse

minha bocarra, arrancando a vanguarda do coro? (ARISTOFANES, Ras, 2023 , vv.
542-549)

No trecho, a palavra tovpepivOov, tourebinthou, pode ser traduzido literalmente como “grao-
de-bico”, funciona como uma metéafora para o falo de Héracles. Enquanto a primeira traducao
opta pelo termo genérico “coisa”, a segunda prefere “grao”, mantendo maior proximidade
com o original. A cena ocorre logo apds a nova troca de vestes entre Dioniso e Xantias,

ilustrando a disputa de poder entre ambos. Nos versos citados, o deus expressa seu
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estranhamento diante da inversdo hierarquica: seria inconcebivel que uma divindade servisse
a um escravo enquanto este desfruta dos favores de uma bailarina. Nesse contexto, o ato de
Dioniso acariciar o proprio falo sugere, conforme aponta Dover (1993, p. 262), uma atitude

masturbatoria (figura 19''%) enquanto observa a interagio entre Xantias e a jovem.

Figura 17 - Masturbagdo masculina'!!

P

Fonte: Wikipédia (2021).

Em um outro episodio, o deus do vinho se dirige a porta do Hades e chega uma
mulher estrangeira, na verdade, uma hoteleira, que vem logo acusando Dioniso e ¢ apoiada
por uma assadeira, as duas o acusam de comer de tudo na casa delas e ndo pagar. Elas
também o confundem com Heracles e tém o apoio de Xantias, que as incentivam durante suas

falas de acusacdo. Assim, as duas fazem a seguinte denuincia, apoiadas por Xantias:

ZEavliog

TOVTOV TAVL TODPYOV: OVTOG O TPOTOC TAVTOKOD.
MMoavookevTpia

kai 10 &lpog v° éomdto poivesbot dok@V.
MAa0avn

v Ala T@Aova.

XANTIAS (& parte)

Faz mesmo o jeito dele. Arma dessas em todo o lado.
ESTALADEIRA

... e apontou-me a espada, com ar de doido varrido.

PLATANE

Foi assim foi, coitada! (ARISTOFANES, As Ras, 2014, vv. 563-565)

Nesse trecho, a palavra &Eipog, ksifos, “espada”, mostra o poder que a arma tem para este
heréi, como havia sido dito a respeito da clava. E importante dizer que a cena tem um tom

comico, apresentando o suposto Heracles (Dioniso travestido e se passando por Heracles)

110 Além do exemplo da figura 14, em relagdo & masturbagdo feminina, referente ao verso 109 de Lisistrata.
" Gravura de uma cratera do século IV a. C. que mostra um fauno se masturbando.
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como um glutdo, mas também traz toda a sua performance do grande guerreiro que vence os
monstros ¢ amedronta com as historias contadas. Com as outras falas do didlogo, d4 para
perceber que o medo das mulheres nao ¢ s6 do filho de Alcmena, Aristéfanes provavelmente
quer mostrar a situacdo das mulheres estrangeiras, moradoras de Atenas, mas que nao gozam
de certos direitos, tanto que esse poeta, em Rds, logo em seguida, faz referéncia a Cledo como
sendo um protetor de uma nova casta social ascendente, estrangeiros que tinham algum
comércio, “a nova classe burguesa, prospera nos negocios, que concorria, na ribalta politica,
com a velha aristocracia” (SILVA, 2014, p. 84).

Dioniso novamente entrega a pele de ledo e a clava para Xantias, o escravo
reclama, mas acaba aceitando e responde cantando ao coro que tera uma atitude de macho.
Contudo, quando o porteiro entra em cena de novo, pede para prender o ladrao de cachorros,
agora era Xantias vestido de Heracles, mas esse tenta escapar oferecendo o seu escravo, que
era Dioniso, para ser torturado, ele para se livrar da surra se declara como deus, filho de Zeus.
O porteiro para findar com a questdo pede para os dois tirarem as vestes e apetrecho e resolver
o problema, depois, vai comecar a bater nos dois para descobrir quem ¢ um deus, pois se for
divino ndo deveria sentir dor. Mas como nao conseguiu definir quem seria deus ou humano,
ele resolve deixar para isso ser definido por Hades e Perséfone.

Comeca entdo a parabase, mais ou menos no meio da pega, em que o coro de
iniciados se proclama sagrado e fala de questdes politicas da votacdo na assembleia, da
libertagdo de escravos que participaram de vitoria na guerra (batalha em Arginusas, como
visto antes), desaprova o tratamento dado aos cidadaos ilustres, faz referéncias somente vistas

nessa pe¢a, como no seguinte trecho:

€18’ &y 0pBOg 10€lv Biov avépoc 1j Tpomov dotic €T oipmdEetar,

00 ToADV 008’ 6 TiBNKOC 0DTOC 6 VIV Evoyhdv, Khetyévng o pikpoc,
0 movNPOTATOG PAAAVEDG OTOGOL KPATODGL KUKNGLTEPPOL
WYELOOAITPOL Koviag

kot Kipokiag yfic,

yxpoOvov Evdtatpivet: iddv 88 Tad™ ovK

elpnvikog €08’, tva pun mote kamodvoi) pebvomv dvev

Eblhov Padilov.

Se eu sei prever qual vida de vardo, qual jeito

vai se danar,

Nao mais por muito tempo, esse mico que perturba,

Cligenes, o pequeno,

O mais canalha de quantos reis-de-banhos governam, borralheiros,
O p6 falsa-barrilha

E a terra cimodlia,

Estara junto de n6s! Mas mesmo vendo, ndo se acalma

Com medo de o despirem, se beber

E estiver sem porrete. (ARISTOFANES, Ras, 2023, vv. 706-717)
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A cena narrada pelo coro menciona Cligenes, cujo nome carrega uma ironia etimologica: a
unido de kA€og, kléos, gloria com yévog, génos , resultando em “estirpe gloriosa”. Personagem
citado apenas nesta comédia, ele ¢ apresentado como dono de uma casa de banho — ocupagdo
de baixo prestigio, frequentemente comparada ao comércio popular e a prostituicdo.
Aristofanes, contudo, eleva esse patamar de desprestigio ao associd-lo também a figura do
politico.

A expressao pukpog, mikros, pequeno , aplicada ao personagem, cria um contraste
irbnico com sua suposta origem aristocratica, uma vez que a nobreza ¢ tradicionalmente
associada ao termo mégas (grande) (ANDRADE, 2023). A encenagdo de Cligenes reflete o
clima de inseguranga em Atenas, onde o medo de assaltos noturnos era constante. Segundo
Sommerstein (1996), a cena sugere uma situacdo em que o homem foi despojado de suas
vestes, retratando Cligenes ora como um "valentdo" que porta uma arma sem proposito claro,
ora como um covarde que a exibe de forma descabida.

Essa arma, o &0Aov, ksylou, pau, utilizada teoricamente para protecdo, ganha uma
conotacdo sexual no contexto da nudez do personagem, sugerindo tratar-se do proprio falo.
Assim, a expressdo “ndo consegue viver em paz” (ARISTOFANES, Ris, vv. 714-715) torna-
se ambigua: por um lado, indica a oposicao de Cligenes a uma trégua com os aliados de
Esparta (SILVA, 2014); por outro, sugere que ele vive em constante conflito com seus
compatriotas, sempre "armado" e protegendo a retaguarda — uma alusdo satirica ao
comportamento sexual ou a agressividade falica.

Apos a parabase, o coro sai de cena e o segundo prologo comec¢a com um diadlogo
entre Xantias e um servical do Hades. A conversa aborda o cotidiano de servos e senhores,
trocando acusagdes e anunciando o agon entre Esquilo e Euripides. Em seguida, os servigais
saem e o coro entra novamente para detalhar como serd o debate e as caracteristicas dos
competidores. Com a saida do coro, entram Hades, Dioniso, Esquilo e Euripides. Sao
colocados trés tronos para os deuses e Esquilo, de modo que Euripides inicia a disputa.
Henderson (1991, p. 91) organiza a peca em duas partes: a primeira ¢ um grande prélogo
sobre a viagem ao mundo dos mortos; a segunda, apds uma pardbase de tematica ética e
politica, foca na disputa tradgica. O autor destaca que o humor escatoldgico da primeira parte
da lugar, na segunda, ao debate sério entre os poetas, que alternam entre criticas reciprocas e
elogios a propria poesia.

Euripides da inicio a sua fala dizendo que prefere mostrar antes a farsa que ¢ o seu

oponente e depois vai tratar de sua poesia, por esse motivo, ele diz que Esquilo ¢ um
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enrolador, que menciona sobre seres desconhecidos do publico e outros desnecessarios, ¢ ele,
Euripides, ndo misturava as coisas na pe¢a, nem deixava personagens a toa, todos falavam.
Ele complementa dizendo que ensinou o publico a falar e outros atributos a mais que isso: a
pensar, a refletir, a ver as coisas de forma melhor com as suas tragédias. Dioniso ouvindo tal
argumento, conta de forma ir6nica sobre o resultado no publico do que ensinou Euripides, que
sempre colocou em suas pegas temas do cotidiano, o coro, por sua vez, vem pedir a Esquilo
que ele responda sobre as acusagdes que recebeu.

Em resposta ao coro, Esquilo acusa Euripides de transformar homens nobres em
'trambiqueiros', contrastando sua prépria obra, que eleva o tema da guerra e instrui os
cidaddos a valentia e a vitoria. Para fundamentar sua posicao, ele defende que se busque a
sabedoria dos poetas ancestrais: Orfeu, com os Mistérios; Museu, com curas e predigoes;
Hesiodo, com o labor da terra e as estagdes; e Homero, com a gléria e a bravura herdica.
Esquilo enumera figuras como Patroclo e Teucro como arquétipos de guerreiros, incluindo
entre eles Lamaco — que, embora criticado anteriormente por Aristofanes em Acarnenses, €
aqui elogiado por Esquilo por seu espirito combativo e seu sacrificio na expedigio a Sicilia,
evento de grande impacto para a Atenas da época. Em contrapartida, o poeta repudia
personagens femininas como Fedra e Estenebeia, argumentando que elas oferecem maus
exemplos e que cabe ao poeta ocultar o que ¢ vil.

Na sequéncia, Esquilo acusa Euripides de subverter a ordem social e semear a
discordia civil, analisando os efeitos de sua poesia sobre as diferentes classes de Atenas.
Sendo os atenienses um povo de tradi¢do maritima, Euripides ¢ acusado de introduzir em suas
tragédias o uso irrestrito da me®oc, peithos, “persuasao” e do uso irrestrito da oratdria para
convencer, do @pyovowv, drchousin, “comandante” aos moapdAovg, pardlous, “marujos”.
Segundo Andrade (2023, p. 280), tal pratica negligenciaria os costumes ancestrais,
favorecendo figuras marginais e ociosas. Esse procedimento pode ser interpretado como
falogocéntrico, uma vez que utiliza a linguagem estruturada pelo dominio masculino para

consolidar propdsitos de poder. O trecho seguinte ilustra tal perspectiva:

KQT K TOVTOV 1) TOMC UGV
VIOYPOUUOTEDV GVEUESTOO

Kol fopoddywv dnpomOnKwov
EEamatdvImV TOV dfjuoV del,
hopmdda & 0ddeig 016¢ Te PEpELy
VT dyvpvaciog Tt Vovi.

E desde entdo nossa cidade encheu-se
de secretarios assistentes torpes,
de macacos que so6 sdo palhagos
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e ndo se cansam de enganar o povo,
e agora, pela falta de exercicios,
ninguém mais corre com a tocha. (ARISTOFANES, Ras, 2023, vv. 1083-1085)

A palavra Aapnada, lampada, “tocha”, aqui mencionada, no verso 1087, ¢é repetida, no verso
1098, refere-se ao instrumento conduzido pelos competidores na “lampadeforia” ou
“lampas”!!'?. Essa competi¢do mencionada no trecho mostra que os cidaddos nio sio mais
como antes, nem no sentido ético, nem no fisico, assim eles ndo correm mais com a “tocha”,
pois o treinamento com o corpo esta sendo negligenciado (SOMMERSTEIN, 1996, p. 254). A
“tocha”, nessa situacdo, representa um simbolo falico de for¢a e de virilidade, a qual esta
fragilizada no homem da época da apresentagdo da peca e, nas duas ocorréncias da palavra,
ele ¢ ironizado por ndo conseguir carregar esse poder, esse vigor em uma competi¢ao tao
comum e importante na cidade, fazendo alusdo aos festivais de poesia.

O coro instiga, depois, a disputa e Euripides entra falando que vai comentar sobre
o prologo das pecas de Esquilo. Ele, primeiro, mostra que hé falta de clareza na Oresteia,
expondo algumas palavras e tendo o seu entendimento para encontrar contradi¢do, mas ¢
perceptivel que Aristofanes busca trazer comicidade em relacdo a repetigdes de palavras que
trazem sentido semelhante. Esse uso faz um jogo cOmico com termos recorrentes em
tragédias. E o caso do sentido dos verbos: k\bew, klyein, e axoboon, akotisai, que tém o
sentido de ouvir e Euripides afirma que Esquilo usa em uma mesma situagio e ndo percebe
que ¢ uma repeti¢do. Dioniso (vv. 1175- 76) aproveita a situacdo para trazer o cOmico,
dizendo que ele esta chamando os mortos, por esse motivo precisa repetir muitas vezes,
porque ha, certamente, uma dificuldade de ouvir.

Esquilo, entdo, decide evidenciar as falhas nos prologos de Euripides, tomando
como exemplo o caso de Edipo em Antigona. Segundo a critica esquiliana, Euripides descreve
Edipo como inicialmente feliz; no entanto, Esquilo questiona como um homem predestinado,
desde antes do nascimento, a cometer parricidio e incesto poderia ter conhecido a felicidade.
Para o poeta arcaico, tal caracterizagdo ¢ inerentemente contraditoria. Euripides, por sua vez,
defende reiteradamente a qualidade de suas composi¢des. Nesse ponto, Esquilo replica, e

ambos travam um dialogo marcado por insinuagdes sexuais:

Aioydrog

12 Era “uma corrida em que os competidores carregavam uma tocha em revezamento. A corrida era um importante
evento civico, e um homem rico, nomeado ginasiarca, ficava responsavel por financiar o treinamento dos atletas”
(ANDRADE, 2023, p. 124). Essa competi¢ao fazia parte das Panateneias na cidade de Atenas (SOMMERSTEIN,
1996, p. 254), que eram festivais importantes em favor da deusa Atena e relacionavam cortejos, competi¢oes de
canto e recitagdo de poesia, disputas no atletismo com premiagdes.
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Kol punv pa tov A’ ob kot £€mog Y€ 6ov Kvicw
70 Piip’ Ekactov, GALL oV Toioty Beolg

4o Ankvbiov Gov ToLG TPOASGYOLS dLPOEP®D.
Evpuriong

amo Ankubiov ob TovG Eotc;

Aioydrog

£vOG povov.

TOLETG Yap oVt Bot’ Evappottew dmav,

Kol Koddplov Koi Ankvbiov kai 6OAakov,

v 101g lopPeiowot. deléw 8™ avtiKa.

ESQUILO

Pois bem, ndo me proponho passar no crivo, verso por verso, as palavras que tu
usas, uma a uma. Vou mas ¢, assim os deuses me ajudem, dar cabo dos teus
prologos... a galheta.

EURIPIDES

A galheta? Tu? Dos meus prologos?

ESQUILO

Isso mesmo. E uma chega. E que tu compdes de tal maneira que qualquer coisa, uma
ampulheta, uma galheta, uma saqueta, se ajusta aos teus iambos. Fago-te uma
demonstragdo, e ¢ ja. (ARISTOFANES, As Ras, 2014, vv. 1198-1204)

ESQUILO

Em nome de Zeus, ndo vou esmigalhar verso por verso
Cada um de seus dizeres, mas, co’a ajuda dos bons deuses,
Eu triturarei seus prologos com uma moringuinha!
EURIPIDES

Como? Co’uma moringuinha?

ESQUILO

E s6 com uma moringuinha!

Vocé compde de uma maneira que tudo pode caber:

Um saquinho, um chumacinho... e també’ uma moringuinha
Inteirinha nos seus versos. Como vou mostrar agora! (ARISTOFANES, Rais, 2023,
vv. 1198-1204)

Nesse didlogo e no seguinte, encontramos quinze vezes a palavra AnkvOov, lékython,
“moringa”, e treze vezes o diminutivo dela Anx00wov, lekythion, “frasquinho”. Para Dover
(1993, p. 337-8), AMkvboc, lékythos, era um vaso estreito, pequeno € com um bojo, usado para
carregar Oleo, existia um que se parecia muito com o 6rgdo sexual masculino, essa palavra
mantém relacdo com Ankav, lekdn, que € uma giria para designar as relagdes sexuais. Note-se
que as tradugdes consultadas utilizam “galheta” e “moringuinha” para preservar esse sentido
original. Também ¢ importante ressaltar que as duas palavras usadas no verso 1203, ligadas a
AnxvBwov, lekythion: xwddaplov, kodarion, “pelos pubianos”; 6OAaxov, thylakon, ‘“‘saco
escrotal”, e AnxvOog, lékythos, também constroem a ideia obscena do poeta, que para
Henderson (1991, p. 91), essa temética sexual tem um papel de aliviar a seriedade do embate
dos dois poetas tragicos. A principio, Aristofanes usa essas palavras na sequéncia do didlogo
entre Dioniso, Esquilo e Euripides, principalmente, quando este conta prélogos de suas
tragédias. A utilizagdo desses objetos do cotidiano e do diminutivo constr6i uma aproximagao

com as pecas de Euripides, por outro lado, a obscenidade bem frequente remeteria a
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fertilidade da poesia desses tradgicos e ao jeito licencioso que Euripides faz a sua poesia
(ANDRADE, 2023, p. 304-5). Entretanto, “Essa representagdo da razdo masculina como
corpo desencarnado supde uma morfologia imaginaria criada por meio da exclusdo de outros
corpos possiveis” (BUTLER, 2019, p. 90).

J4, na parte final desse trecho, recheado de obscenidades, Euripides diz o seguinte:

gaoov ginely Tp@d0O° GAov pe TOV oTiyOoVv.
‘Oivedc ToT’ €K YTig TOADUETPOV AaPDOV GTAYLY
Ovwv drapydg’—

Deixa-me ao menos dizer o verso até ao fim. “Eneu, um dia, no campo, apds uma
colheita abundante, preparava-se para a oferenda das primicias e..”
(ARISTOFANES, A4s Rds, 2014, vv. 1239-41)

Vé se deixa eu terminar o verso por completo!
“Eneu, certa vez, da terra levantando vasta espiga,
As primicias ofertando...” (ARISTOFANES, Rds, 2023, vv. 1239-41)

Nesse ponto da pecga, acompanho a leitura de Tadeu da Costa Andrade (2023, p.312-3) de
afirmar a traducao de moAvuetpov otdyvv, polymetron stachyn, por “vasta espiga”, isso para
manter o teor do momento da comédia com uma insinuagao falica, diferente da traducao de
Maria de Fatimas Sousa e Silva, que traduz por “colheita abundante” e a de Mariana Peixoto
Soares, que traduz por “safra abundante”, em que Esquilo cita um trecho da tragédia
Meleagro de Euripides, para zomba-lo, novamente, com a poesia dele, trazendo uma sugestao
obscea.

O coro retorna para prenunciar um novo episodio, concedendo a palavra a
Euripides sob a premissa de sua soberania baquica. O poeta passa, entdo, a cantar versos ao
som da lira, parodiando trecho a trecho a lirica arcaica de Esquilo e ironizando seus recursos
estilisticos. Esquilo reage, sugerindo que a poesia de Euripides assemelha-se & das prostitutas
por se afastar da ética trdgica em favor de “potencialidades eroticas, ludicas e populares,
condizentes com o sentido de quotidiano” (SILVA, 2014, p. 142). Ele sustenta que a obra
euripidiana ¢ marcada por um colorido de sons e imagens, porém carente de profundidade. Na
sequéncia, durante uma performance coral, uma balanca ¢ levada ao centro do palco;
Euripides posiciona-se a direita e Esquilo a esquerda. Ambos depositam seus versos no prato,
e a balanca pende para o lado de Esquilo. Apesar da contestacio de Euripides, o procedimento
é repetido e o peso de Esquilo prevalece novamente.

No éxodo da comédia, o coro pede um bom caminho para Esquilo em seu retorno
e que a cidade tenha paz e se livre de guerras. Na verdade, esse ¢ o momento final da Guerra

do Peloponeso periodo que configura a parte uma outra fase da historia de Atenas e,
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consequentemente, do teatro grego, pois as duas pecas seguintes: Assembleia de mulheres e

Pluto fazem parte da comédia intermedidria e é delas, nessa ordem, que iremos tratar agora.



196

11 AGORA, EM A ASSEMBLEIA DE MULHERES, AS “BENGALA” FAZEM A
REVOLUCAO COMUNISTA

A peca A Assembeia de mulheres traz uma imprecisdo sobre a data de sua
apresentacdo, j4 que ndo ha didascalias'!’® referentes a essa comédia, o que se tem de
informacao esta relacionado a fatos ocorridos na época que estdo referidos na peca. Contudo,
existem especulagdes de que a apresentacdo aconteceu, nas Leneias, entre 393-392 a.C.
(SILVA, 1988, p. 9). E importante também dizer novamente que a Guerra do Peloponeso teve
o seu fim em 404 a.C. e a cidade de Atenas vem se reconfigurando com todo um processo de
mudangas politicas e econdmicas. A tematica sobre a paz foi deixada de lado e o foco passou
a ser a crise econdmica e a busca por uma recuperacdo que permaneceu dando suporte
financeiro para os festivais (DUARTE, 2000, p. 220). Dessa maneira, a criatividade para
solucionar os problemas econdmicos ¢ apresentada nessa comédia e em Pluto.

O poeta traz renovagdes em algumas questdes formais da comédia: a participagao
do coro diminue, pois esse componente, que fora tdo importante para a trama no teatro antigo,
vai perdendo a fun¢ao de mediar as agdes e expressar a voz do poeta, isso principalmente
porque a parabase desaparece a partir dessa peca. Outra caracteristica que Aristofanes muda
esta colocada na forma de fazer o humor, ndo mais tdo fortemente com a zombaria de
personagens conhecidos, politicos da época, ja que o Golpe Oligarquico de 411 a.C. trouxe
mais rigidez e restrigdes para uma investida pessoal feita contra politicos, como Aristofanes ja
fizera com Cledo, por exemplo, ndo era apropriado nesse momento.

A trama comega antes de amanhecer, com um monologo de Praxagora, a heroina
dessa comédia, esposa de Bléfiro, que remonta ao estilo dos prologos tragicos de Euripides,
usando palavras comuns de uso desse poeta, modelo que Aristofanes ja operara em As Ras e ¢
caracteristico por ser com descri¢cdes detalhadas, muito proximo ao que ja havia feito em
Lisistrata (SILVA, 1988, p. 113). Essa heroina encontra-se, entdo, na praga publica em
Atenas, fazendo um discurso para a lampada que ela carrega, dizendo sobre o quando esse
objeto ¢ importante para as mulheres em sua intimidade no lar e companheira nos momentos
solitarios. Esse discurso vai até o instante em que ela entende que o horario da assembleia esta
chegando e ela, ainda no escuro do amanhecer do dia, vestida com as roupas do seu marido,

espera as suas amigas que ndo chegaram, como planejado. Mas, quando Praxagora vé que

113 Didascalias ou rubricas sdo indica¢des, marcagdes, notas que o poeta fez em relagdo as questdes importantes
da peca. Nelas estdo colocadas entradas e saidas dos personagens, com quem eles estdo falando, traz
informagdes sobre as indumentarias, cenarios e vestimentas. De outra forma, também apresenta informagdes
sobre o dia e o festival que a encenagdo aconteceu.
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todas estdo ali, comega a organizar quem vai falar na assembleia, ja que elas planejam tomar a
administracdo da cidade, porque os homens com a corrup¢do ndo conseguem fazer uma boa
gestao.

Esta situagdo retoma um recurso ja explorado em Tesmoforiantes: o
travestimento. Naquela obra, Aristéfanes utiliza atores que se vestem de mulheres para
encenar uma peca ambientada em um espago estritamente feminino. Ocorre ali um “duplo
travestimento”, pois atores masculinos interpretam mulheres que, por sua vez, encenam
parddias de personagens masculinos. Ja em Assembleia de Mulheres, o processo se inverte:
atores interpretam personagens femininas que se disfargam com roupas de homens para
conduzir a trama. Diante dessa diversidade de representagdes, nota-se que “a mulher ¢ criada
pelo homem e se reduz a uma lista metonimica de acessorios” (TAAFFE, 1993, p. 85 apud
RUBIAO, 2007, p. 87), evidenciando o quanto a voz masculina é unissona e falogocéntrica
nas comédias aristofanicas. Este é o ponto que sera abordado inicialmente no préximo

segmento.

11.1 As “bengala” estéticas em A Assembleia de mulheres

Quando as outras mulheres chegam e Praxagoras passa em revista para saber se

todas estdo ali e se estdo com os trajes adequados:

Mpatayopo.

Kol Uy T@ ¢’ GALT DUiv Opd memparypéval.
Aokovikag yop €xete Kol Baktnpiog

kai Oaipdrio Tavopeia, kabdamep gimopey

I'vvyn A

&ymyE T01 10 oKUTOAOV EENveyKauny

10 100 Aapiov Touti kKaBebdovTog AGOpa.
'vvy B

10T’ #0T éxeivov THV oKVTUA®Y OV TEPSETOL.

PRAXAGORA

Bem visto vocés fizeram as coisas restantes,

trazem os sapatos laconios, bengalas

e trajes masculinos, conforme falamos.

PRIMEIRA MULHER

Eu mesma peguei o bastdo de Lamias,

as escondidas, enquanto ele estava dormindo.

SEGUNDA MULHER

E um daqueles bastdes que ele carrega pra la e pra ca [enquanto peidal.
(ARISTOFANES, Assembleia de mulheres, 2004, vv. 73-78)!14

114 Tradugdo da pesquisadora Tatiana Vieira Barcelos, vejo que valorizar o seu trabalho, a sua pesquisa vem dar
voz aos conhecimentos incentivados nos programas de pos-graduagdo pelo Brasil.
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Nesse trecho, Praxdgoras caracteriza a mulher que pretende transformar a politica ateniense.
Hé aqui uma énfase em tratar dos aderecos utilizados, destaca-se o que melhor representa o

carater falico: Baxtnpiag, bakterias, bastdo, ou mesmo a “bengala'!>”

, termo que ocorre uma
vez no texto. Sommerstein (2015, p. 144) observa que este era um instrumento tipico de
homens idosos na Assembleia; ja Ussher (1973, p. 85) ratifica tal visdo e acrescenta que o uso
do bastdo também era comum entre jovens que buscavam emular o estilo espartano, portando-
o como simbolo de vigor e for¢a. Assim, as mulheres utilizam-se desse subterfigio para a
performance da masculinidade. Subsequentemente, o termo oxVOtaAOV, skutalon, “porrete” ou
“clava”; aparece em duas ocasides. Na primeira, a Primeira Mulher toma a clava de Lamias
— provavelmente seu marido, embora o nome possa ser uma alusdo a comédia Lamia, de
Crates. No mito, Lamias porta uma clava colossal, semelhante a de Héracles e associada aos
costumes laconicos. Por fim, a palavra ¢ repetida de forma comica na fala de Praxagoras (ou
da Segunda Mulher, a depender da variante do texto grego), sugerindo que o peso do porrete
provoca flatuléncias no personagem.

Depois, no didlogo entre Praxdgoras e as mulheres, ha algumas referéncias de
oradores, colocados para fazer uma relacdo da ficcdo com a realidade e mostrar o que a
oradora Praxdgoras tem com os exemplos existentes destes: primeiro, Céfalo, que era um
politico influente e com posigdes fortes contra Esparta, ¢ usado na comédia para mostrar que
ele seria um oponente duro para a novata Praxagoras; e Neoclides, que era famoso pela sua
habilidade de roubar. E para concluir esse didlogo, Praxdgoras de novo convoca as mulheres

para se travestirem para irem a Pnix:

Gye vov avaoTtéAiecd’ dvem Ta yrtdvia:
Vodeicbe 8™ Mg TéyloT TOG AUKOVIKAS,
domep OV avop’ €0edob’, 6T &ig éxkAnciav
pérrot Badilewv 1 Bvpal’ ékdotote.
Emelt’ €melday todTa TVt €N KOADGS,
nep1dEiode ToVG TOY®VOC. TViK™ Gv 08 e
TOVTOVG AKPPOCNTE TEPUPLOGHEVAL,
kol Oaipdrtio Tavopeid v’ dmep EkAéyate
gmavoParecde, kdta Toic Poxtnpioug
gmeperdopevor fadilet’ adovoat pélog
TPESPLTIKOV T1, TOV TPOTOV POV UEVOL
TOV TV Aypoik®v.

Vamos, dispam as tunicas.
Coloquem, pois, o quao rapido os sapatos Lacedemonios,
como costumavam ver os homens fazerem, quando vao
[a Assembléia],
ou para qualquer lugar porta a fora.

115 Encontrei dezesseis referéncias do falo em Assembleia de mulheres.
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Depois que tudo isso estiver pronto,

preguem as barbas. Quando, com efeito,

essas coisas estiverem perfeitamente ajeitadas,

E a roupa masculina, a que vocés roubaram,

tiverem vestido, sobre os bastdes,

apoiando-se, andem, cantando uma melodia

Antiga, imitando os habitos

dos camponeses. (ARISTOFANES, Assembeia de mulheres, 2004, vv. 268-279)

A palavra Baxtnpiog, bakterias, acontece novamente, agora no dativo plural taig foaktnpioug,
tais bakteriais. Nesse trecho, a ideia falica se mantém como a anterior, aqui Praxdgoras fala
como as mulheres devem proceder, imitando os maridos para irem a assembleia e, novamente,
a bengala ¢ um objeto que traz a imposi¢do daquele que vai exercer o poder politico
masculino. Também existe um registro em relagdo as cangdes feitas por mulheres do campo,
mostrando a relagao das populagdes do campo que foram para a cidade, isso €, exibe o
resultado das migragdes para dentro das muralhas de Atenas se resguardando contra a Guerra
do Peloponeso.

Com a saida das mulheres em direcdo a Pnix, elas se retinem para formar o coro.
A atuacdo desse grupo na pega €, do inicio ao fim, vinculada a iniciativa de Praxagoras em
concretizar o plano heroico de transferir o poder as mulheres e implementar as novas leis de
seu governo (OLIVEIRA, 2009, p. 171). Nesta primeira metade da comédia, o coro preserva
as caracteristicas tipicas das obras anteriores de Aristéfanes: apoio a acdo da protagonista, uso
de parddias, teor obsceno e ironia direcionada a figuras politicas da época (DUARTE, 2000,
p. 220). No parodo, o coro convoca os OVOpec, ondres, — termo traduzido como “homens” ou
“meus senhores” (SILVA, 4As mulheres no parlamento, 1988, v. 289) — para comparecerem a
assembleia. Tal convocagdo reflete a metalinguagem da pega, que tem o seu papel didatico e
poético a0 mesmo tempo, pois o coro feminino se dirige a um publico majoritariamente
masculino, instruindo-o a retirar a senha necessaria para o recebimento do soldo. O coro
explica, ainda, que o pagamento € o principal motor da participacdo nas sessdes, uma vez que,
sem o incentivo financeiro, os cidaddos negligenciariam as reunides (SILVA, 1988, p. 53).

Logo ap6s a saida do coro, entra em cena Bléfiro, marido de Praxagoras. Ele
surge trajando as vestes da esposa, pois, ao sentir necessidade de usar o banheiro, nao
encontrou suas proprias roupas — levadas por ela. Outros homens surgem com o mesmo
problema, vestindo roupas femininas e questionando-se sobre o ocorrido. O didlogo transcorre
entre a confusdo sobre o paradeiro das esposas e o desconforto fisiologico de Bléfiro. Cremes,
outro personagem, chega da Assembleia informando que a sessdo ja se encerrara com um

publico recorde. Segundo ele, os pritanes submeteram a discussdo a salvacao da pdlis, tema de
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suma importancia. Cremes relata que um grupo de 'sapateiros' de pele alva — na verdade, as
mulheres disfarcadas — propos a entrega do governo as mulheres, projeto que foi
prontamente aprovado. Assim, o didlogo entre Bléfiro e Cremes revela que as mulheres
ocuparam 0 espago publico e mimetizaram o discurso masculino para tomar o poder,
apontando as falhas dos homens e exaltando as virtudes femininas. A promessa ¢ de uma
cidade proéspera, sem corrup¢do ou pobreza, sob o comando feminino. A encenagdo das
mulheres logrou €xito, ludibriando os cidadaos na Assembleia.

O que foi tramado pelas mulheres ¢ realmente uma critica que Aristéfanes faz aos
resultados desastrosos da politica feita pelos homens, a corrup¢do, a guerra e todos os
transtornos trazidos por ela. Entretanto, mostra novamente o poeta trazendo, em sua ficgao,
algo pouco provavel de acontecer, mas que deixa subentendido um grande temor dos homents,
as mulheres tomarem o poder. E Aristéfanes brinca com a posse do governo de Atenas, que
com a trama das mulheres ¢ concedido a elas, e parece ser melhor, mais justo. Mas as
mulheres precisam ser dominadas, como a natureza deve ser domada, da mesma maneira que
Peserfone foi contida para que a forca da natureza que existe nela seja submissa ao poder de
Zeus ¢ Hades (do falo). Mesmo que, por uma concessdo, ela s6 possa estar na terra numa
parte do ano, a outra ela deve estar nos dominios do deus do mundo inferior.

Com o fim desse didlogo, o coro de mulheres entra com as componentes ainda
vestidas de roupa masculina, a corifeia vem falando sobre o cuidado de elas ndo estarem
sendo seguidas, pois seria ruim se os maridos desconfiassem do que estava acontecendo e
anuncia que a chefe delas estd chegando, vem ainda com a sua barba pendurada no queixo. E

Praxagoras chega e fala para todas as mulheres:

TOTL P&V NIV B YVvoikeg sDTLYAC

0 Tpdypot EkBEPnkev afoviedoapey.
AL g Téylota Tpiv v’ AvBpdTV 1d€tV,
putteite yhaivag, EuPac Exnodav itw,
Yoo cuvamTToLS NViag AUK®VIKAS,
Boktnpiog Gpecde.

Ora pronto, minhas senhoras, assunto arrumado. E em boa hora, porque tudo se
resolveu como tinhamos previsto. Nao ha tempo a perder, antes que um parceiro
qualquer nos ponha a vista em cima, tirem-me esses casacos, descalcem os sapatos.
[A uma das mulheres.] Desaperta os corddes as botas, [a todas] desvencilhem-se das
bengalas. (ARISTOFANES, As mulheres no parlamento, 1988, vv. 504- 509)

Aristofanes continua utilizando a palavra Boxtnpiog, bakterias, agora no acusativo singular,
mas no mesmo sentido das duas ocorréncias anteriores, “bengala”. Nesse momento,

Praxagoras retorna da assembleia e pede para as mulheres retirarem o disfarce de homem,
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inclusive deixarem de lado a “bengala”, o simbolo falico de poder do discurso masculino, ja
que retornaram a ocupar o lugar de mulheres. O coro feminino, em seguida, fala novamente
querendo organizar, propde seguir as orientagdes de Praxagoras e faz elogios a ela. A lider

ratifica a sua autoridade dizendo:

nepetvaté vov, va tiig apyfic fiv dptt keyiepotovnpa,
EupPovroioy Tacog VUV YPNoOUOL. Kol Yop EKET pot
&v 1 BopOPw Kol toig dewvoic avdpetdtatol yeyEvnobe.

Esperem até que eu volte. Continuem obedientes como até agora, para que eu possa
usar a autoridade de que estou investida com o opoio de todas vocés, pois na
assembléia verifiquei que na hora de resolver vocés sdo um bocado homens!
(ARISTOFANES, 4 revolugio das mulheres, 1988, vv. 517-518)84

Bem, entdo esperem s6 um momento, para eu usar da autoridade de que acabo de ser
investida, apoiada no voto de todas. Porque 14 na assembleia, no meio daquela
confusdo, na hora do perigo, vocés portaram-se como verdadeiros homens. [no
momento em que praxagoras faz mencdo de entrar em casa, sai Bléfiro, vestido de
mulher.] (ARISTOFANES, Assembleia de mulheres, 2004, vv. 517- 518)

Esse trecho confirma o discurso das mulheres em relagdo ao instrumento “bengala”, pois a
palavra avopeldtaton, andreiotatai, “verdadeiros homens” ou “um bocado homens” ¢ um
adjetivo, no feminino, no singular, no caso dativo, com terminacdo de superlativo, ou seja,
uma palavra masculina caracterizando de forma hiperbdlica, no sentido masculino, as
mulheres. Isso para mostrar que elas foram muito “homem” naquele momento, na assembleia,
e que a palavra avdpela, andreia, significa coragem, dentro desse sentido, em portugués,
existe a expressao “¢ muito macho” na acepcao de ter muita coragem. A maneira que o poeta,
entdo, concede o poder as mulheres € para elas seguirem o padrao masculino, aquele que vai
dominar as forcas da natureza, porque a civilizagdo humana deve ser vista como o resultado
do poder da inteligéncia humana submetendo o poder da natureza, o que fez Zeus e Hades
devem ser vistas como a¢des educadoras de Perséfone, uma forma de controlar a natureza
(NORTWICK, 2008, p. 21-22).

Praxagoras, entdo, diz que deve voltar a 4gora para comecar as organizagoes, vai
acontecer um banquete, Bléfiro e Cremes ja ficam interessados para comer, beber e fazer sexo
de graca, dessa maneira eles vao para casa arrumar as coisas para entregar para a cidade.
Acontece, por conseguinte, algo novo nas comédias de Aristofanes, uma entrada do coro de
nome: Xopod, Choroii, “do coro”, que € uma representagdao do coro sem registro de fala, para
Sommerstein (2015, p. 202), sdo intervengdes do coro com musicas e dangas, sem qualquer
texto que tenha sido registrado, elas sdo proprias dessa fase da comédia antiga.

Na cena final da pega, a Escrava, ao chegar ao local do banquete, propde uma
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canc¢do. Nesse momento, o Coro intervém com elogios a comédia, pleiteando o prémio tanto
por seu contetido sério quanto por sua capacidade de suscitar o riso; para o Coro, a vitoria ¢
imperativa. Solicita-se aos juizes imparcialidade, especialmente na avaliagdo da performance
do coro. Tal passagem remete aos versos da parabase das primeiras comédias de Aristofanes,
nos quais se exaltavam as qualidades do poeta e do grupo cénico. Por fim, a Escrava retoma a
palavra, convidando todos ao jantar e ao cortejo enquanto enumera as iguarias. A peca
encerra-se, entdo, em um clima de canto e danca. Contudo, as criticas e as transformacdes
politicas decorrentes da ascensdo feminina ao poder — temas centrais desta obra — serao

aprofundadas na proxima unidade.

11.2 As “bengala” politicas em A Assembleia de mulheres

No inicio da pega, algumas questdes ja podem ser observadas, uma delas ¢ em
relacdo ao nome das personagens femininas: Ilpa&dyopa, Praksdgora, mpa&ig, praksis,
executar, agir, na dyopd, agord, praca publica, assembleia, ela ¢ a que tem uma agdo na
assembleia e por isso possui esse nome que impacta em relagdo ao sentido dela na comédia.
Contudo, as outras personagens nao tém nome, sdo representadas por Primeira ¢ Segunda
Mulher, Moga e as Velhas, que indicam uma funcdo na paga, mas que a op¢ao de ndo dar
nome a elas mostra o valor secundario que todas tém.

As mulheres tentam se organizar enquanto o dia ndo amanhece e as pessoas nao
chegam para a assembleia. Procuram um lugar para se sentarem e, na fala de Praxagoras, vem
o plano que elas vao ter para a tomada de poder. A divida surge da Primeira Mulher, de como

mulheres podem falar para o povo na assembleia e Praxagoras responde:

TOAD P&V 0DV EPIGTA OV,

Aéyovot yap Kal TV veaviokmv 6cot

TAEioTO omodoTvTal, SEvoTdToVG Eival AEyEtv:
Nuiv 8° VapPyeL TODTO KOTO TOYNV TV

Que davida! O melhor possivel! E voz corrente que a rapaziada que melhor se

deixa... espetar, € a que tem a lingua mais pronta. E, gracas a Deus, essa ¢ a nossa
especialidade! (ARISTOFANES, As mulheres no parlamento, 1988, vv. 111-114)!1

Nesse trecho, Praxagoras diz que veaviokwv, neaniskon, os homens jovens, 0os que sao mais

efeminados sdo os melhores, dessa forma, as mulheres também serdo boas em suas

116 Tradugdo de Maria de Fatima Sousa e Silva, usada aqui pela riqueza de informagdes que ela traz, assim como
pela diversidade linguistica da lingua portuguesa oferecida pela autora.
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performances na assembleia. Na verdade, longe de ser um elogio aos efeminados ou mesmo
as mulheres, essa ¢ uma piada de cunho machista, e Sommerstein (2015, p. 149) afirma que
também existe um viés politico, pois mostra que esses jovens politicos apresentam o carater
de todo politico (orador), que ¢ difamado por ja ter sido prostituido na juventude.

Logo depois, a tematica relacionada a fala, ao discurso que vai ser feito pelas

mulheres, ¢ colocada no didlogo:

Hpa&ayopa

ovKoUV émitnoeg Euveléyney €vOade,
OmC TpopeLeTHOMUEY AKET OET Ayetv.
oVK Gv eBavolg T0 yévelov Gv mePLOOVIEVT
Ao 0° 6o Aadeilv pepeletikact mov.
vy A

Tig 8" @ péL” MuUdV 0d Aadelv Enictatar;

PRAXAGORA

E ndo ¢ por esse motivo que nds, convenientemente nos reunimos,

a fim de praticarmos o que devemos dizer 1a?

Nao te anteporias ao fixar a barba,

nem todas as outras que se dedicam a tagarelar.

PRIMEIRA MULHER

Qual de nos, minha cara, nio sabe tagarelar? (ARISTOFANES, Assembleia de
mulheres, 2004, vv. 116-120)

Nesses termos, Praxdgoras diz em sua fala o verbo: Aéyewv, légein, “dizer”, e no discurso da
Segunda Mulher a palavra usada é AaAeiv, lalein, “tagarelar”. Aristofanes estabelece uma
distingdo irdnica entre os termos: o primeiro refere-se ao planejamento do discurso e da
performance para a Assembleia; o segundo, por sua vez, evoca o estereotipo da loquacidade
feminina. Como observa Silva (1988, p. 121), o sentido de 'tagarelice oca e gratuita' ¢
recorrente na comédia, sendo aplicado indistintamente a mulheres, a Euripides e a sofistica.
Tal distingao evidencia o carater falogocéntrico do poeta, que desqualifica a voz feminina —
mesmo sendo esta privada do direito a fala — ao mesmo tempo que critica oradores € o
proprio Euripides pelo uso manipulativo da retorica. Identifica-se, portanto, um
falogocentrismo em multiplos niveis: o de Aristofanes, em suas acusagdes € recursos
satiricos; e o da sofistica e de Euripides, na maneira como instrumentalizam o discurso.

As mulheres, entdo, comecam a treinar como deveria ser a participagdo delas na
assembleia e em um dos momentos elas falam sobre os costumes dos homens que participam

daquele evento, ¢ o que vejo no discurso da Primeira Mulher:

v TV Aptepy
kol Tadta y’ edlmpov. T yobv fovAedpato
avT®V 66 av mpamoty EvBupovpévolg
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domep pebvoviov Eoti TopamenAnypéva.
Kai vi) Alo omévdovast y': i tivog yaptv
tocadt’ av niyovt’, sinep oivog um mapiv;
Kol Aodopodvtal Y’ domep EUTETMKOTEG,
K01 TOV TapovodVT EKQEPOVS’ ol ToEdTaL,

Sim, por Artemis, e ¢ do vinho puro. Os seus decretos

sdo delirantes como quando estdo bébados.

E também, por Zeus, eles fazem libacdes, ou, em favor de qué

suplicariam tantas vezes, se ndo houvesse vinho?

E trocam insultos como embebedados

e os arqueiros expulsam o que, cheio de vinho, ¢ inconveniente. (ARISTOFANES,
Assembleia de mulheres, 2004, vv. 136-143)

Essa fala traz a ideia de que os decretos feitos pelos homens que participam das assembleias
sdo de qualidade ruim, porque eles estio sempre bébados. Novamente Aristofanes quer
mostrar a péssima qualidade do que ¢ decidido na assembleia e a relagdo com o alcool, pelo
que coloca Sommerstein (2015, p. 151), também pode ser entendida como algo associado ao
comportamento violento e barulhento dos homens, ou seja, liga a fala dos homens com o
carater truculento e sempre com resultados ruins. Por causa disso, o poeta coloca as mulheres
querendo tomar o poder de fala dos homens, de ter as decisdes, para elas fazerem mudangas,
mas que verdadeira transformacao pode ser feita nesse sentido, com mulheres travestidas de
homens e com um ideario masculino que mantém um sentido pouco flexivel dentro do padao
da época? Isso, por um lado, leva-nos a pensar “que o disfarce ndo ¢ bem-sucedido”
(RUBIAO, 2007, p. 87). Entretanto, Praxagoras continua dizendo como as mulheres devem se

portar para poder ter o direito de falar:

{01 6n otepavod: Kai yap o ypiip’ Epydletar.
fye vov 6mmg avoploTi Kol KaAMS EPElg
depetcapévn o oyfjpa i foktnpie.

Poe a coroa, despacha-te, que a coisa vai de vento em popa. [A Primeira Mulher
aproxima-se, pronta a fazer o discurso.] Anda 14, trata de falar que nem um livro
aberto, apoiada na bengala, como um homem. (ARISTOFANES, As mulheres no
parlamento, 1988, vv. 148- 150)

Nesse trecho, € evidente a associagdo feita por Praxagoras da possivel fala da Primeira Mulher
com o objeto falico, Baxtnpiq, bakteria, “bengala”, em suas maos. Mas, Ussher (1973, p. 96)
explica qual das mulheres vai falar primeiro e diz que a Primeira Mulher deve ser a segunda
oradora e a Segunda Mulher, a primeira oradora, porque aquela estd com a bengala de Lamias
e as comédias sdo feitas para serem vistas e ndo, necessariamente, lidas, o texto ndo precisa
dizer que a bengala estaria com a Primeira Mulher, isso ja foi dito antes, assim, Praxagoras

comenta como a Segunda mulher deve se posicionar com a bengala para falar. De outra
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maneira, a palavra dvopioti, andristi, “como um homem”, tem associagdo com as atitudes
relacionadas aos homens, colocarem-se no auditdrio, postarem-se com a bengala, a maneira
como se equilibra com ela (SILVA, 1988, p. 122). Portanto, se as mulheres portarem esse
instrumento para falar, como diz o discurso da personagem, o trecho mostra de fato uma agao,
melhor uma li¢do falica de como devem proceder na assembleia.

Depois das duas mulheres falarem, Praxagoras faz algumas repreensdes a elas e
realiza o seu discurso, comega atribuindo responsabilidades aos maus governantes para o
estado ruim em que a cidade se encontra, estabelece relagdo desses governantes com os
oradores, que vao a assembleia para enganar com um discurso demagdgico. Ela faz referéncia
a situacdes politicas da época, como ¢é o caso da alianga que os atenienses fizeram com varias
cidades da Beocia para deter a hegemonia espartana. Diz sobre as dificuldades de reforgar a
sua armada, pois o Estado incentiva, mas as dificuldades financeiras ndao ajudam o
financiamento naval. Também comenta sobre as medidas feitas para resolver os problemas
que tém dificuldade para terem aprovacdo, porém que decepcionam sempre. E,
principalmente, apoia que as mulheres sdo capazes de resolver os problemas, pois elas bem
administram as suas casas e, com isso, ela enumera varios atributos das mulheres para poder
governar melhor que os homens. E ainda diz que morou com o seu marido préximo a Pnix,
perto de onde se reunia a assembleia, e que foi 14 que aprendeu a maneira dos oradores de
falar, ouvindo os discursos de sua casa.

Em um dialogo entre Bléfiro e Praxagoras, em que ele a acusa de vir da casa de
um amante, ela justifica ter ido visitar uma amiga que estava em trabalho de parto, ele
pergunta por qual motivo que ela ndo foi com a roupa dela, ela d4& uma justificativa em
relagdo ao frio. Entdo, na sequéncia do didlogo, ocorrem mais duas vezes a palavra Boaktnpia,

bakteria, relacionando o tal utensilio a uma pratica masculina:

Biémvpog

al 6¢ o1 Aaxovikol

dyovto peta cod katd ti yn Poaknpia;

Mpa&ayopo.

iva Boipdtiov choaytt, pebumednoauny HHOVIEVT GE Kol KTUODGN TOTV TOd0TV Kod
ToVG AMBovg Taiovsa Tfj Paxtnpig.

BLEFIRO

E os sapatos, levaste-os para qué?

PRAXAGORAS

Foi para nao ficar sem a roupa que os calcei. Batia com os pés no chdo, ao andar,
como tu fazes, e dava com a bengala nas pedras da calgada. (ARISTOFANES, As
mulheres no parlamento, 1988, vv. 542-546)
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Nesse trecho, a heroina também justifica que portava a roupa e a bengala do marido para
indicar que se estivesse assim parecida como um homem, espantaria os assaltantes noturnos.
Entdo, ela “dava com a bengala nas pedras” e mostrava o seu poder de amadrontar.

Logo em seguida, Bléfiro relata a Praxagoras o resultado das votagdes na
assembleia: a partir daquele momento, ela e as demais mulheres passariam a governar a
cidade. Praxagoras expressa sua alegria e afirma que mudangas profundas ocorrerdo, visando
acabar com os falsos testemunhos, as delacdes premiadas e a corrupgao generalizada.
Enquanto o marido demonstra receio quanto ao seu novo papel nesse novo cenario, Cremes
surge para aliar-se a ele. Por fim, o coro manifesta apoio as decisdes de Praxagoras e critica o
comportamento dos atenienses, defendendo que as mulheres assumiram o poder para reparar a
politica que os homens negligenciaram.

Praxégoras, entdo, inicia um agoén com Cremes e Bléfiro falando de inovagdes, as
quais representam uma busca da comédia antiga pela “luta contra o convencionalismo”
(SILVA, 1988, p. 135), ela se dirige ao publico e pede para todos entregarem os seus bens,
porque tudo agora serd comunitdrio e ndo havera mais rico e nem pobre, para que todos
tenham um padrao unificado. Assim, a terra e o dinheiro serdo comuns a todos, existindo um
fundo comunitario para ser administrado com um bom-senso. E os habitantes da cidade tém
que declarar os seus bens e entrega-los, para ndo sofrerem as consequéncias, mas i1Sso nao sera
um problema, ja que ndo ird faltar nada a ninguém. Inclusive ela faz uma referéncia ao corpo

das mulheres em falas com Bléfiro:

Hpa&ayopa

AN gE€otan Tpoik’ adTd Suykatadapheiv.

Kol TOOTOG YOP KOWAG Told Tolg Avophot

ovyKoTokeiohat

Kol ToSOTOLE T@) BOVAOUEV®.

BAémvpog

TS 0OV 0V TaVTEC TacY

€M TNV ®PALOTATNY aOTAV Kol {tiicovoty Epeidely;
Hpa&ayopa

ol aVAOTEPOL KO GLULOTEPUL AP TAG GEUVAG KaBedodvTaL:
K@t fiv Todg EmBvpnon, TV aicypay Tp@O” HrokpovCEL.

PRAXAGORAS

Nada disso! Pode até dormir com ela de borla! Porque eu vou p6-las em comum para
todos os homens; quem quiser pode ir para cama com elas e fazer-lhes um filho.
BLEFIRO

E se vao todos atras dos borrachinhos, mortos por fazerem amor com eles? Como ha
de ser?

PRAXAGORAS

As feionas e narigudas pdem-se ao lado das beldades. E, quem quiser uma lasca, tem
de se haver primeiro com o camafeu. (ARISTOFANES, As mulheres no parlamento,
1988, vv. 613-618)
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Nesse trecho, Praxagoras propde a igualdade absoluta de direitos e condi¢des. Sob
a nova administragdo feminina, estabelece-se que os homens podem escolher suas parceiras,
desde que se relacionem primeiro com as mulheres mais velhas ¢ menos favorecidas
esteticamente. E fundamental observar que a linguagem falica da peca é construida sob uma
perspectiva estritamente masculina, ja que o dominio da fala e do poder (o falo) permanece
centrado no homem. Afinal, Aristéfanes nao parece ter tido o intuito de dar voz aos anseios
reais das atenienses; em vez disso, o foco de sua satira eram os homens e suas praticas
politicas (MUNIZ, 2021). Isso ocorre porque “o corpo racional desmaterializa os corpos que
nao podem apropriadamente representar a razao ou suas réplicas e, ainda assim, ¢ uma figura
em crise, pois esse corpo da razdo € a propria desmaterializagdo” (BUTLER, 2019, p.90),
sugerindo que, na obra, as mulheres sdo evocadas apenas como ferramentas da critica de
Aristofanes, perdendo sua relevancia ou agéncia fora desse contexto satirico.

A heroina continua e diz que os filhos, as criangas que nascerem, serdo de todos,
os mais velhos, tendo uma atengdo especifica com relagdo a idade para que esses estejam
aptos para cuidarem dos mais novos. Como h4 uma tendéncia de filho querer bater no pai
(situagdo vista em As Nuvens), essa nova lei, vai evitar esse tipo de violéncia, porque na
davida de quem seria o seu pai e os filhos ndo querendo outra pessoa batendo no pai, nao
haverd mais espancamento deles. J4 a terra, quem cultiva sdo os escravos, nesse caso, a
igualdade ndo se aplica para todos, os escravos continuam com as suas atribuigdes € as
mulheres tém o seu papel na administracdo, mas continuam submissas a0 homem na maioria
das atribui¢des. Nos tribunais, ndo vai haver processo, ja que tudo ¢ propriedade comum,
assim como as puni¢des devem ser com o corte de comida para os que cometerem algum
desatino. E ndo haverd “gatunos” porque ndo se vai roubar o que também nos pertence. As
habitacdes serdo Unicas, comuns a todos e tudo serd dado as pessoas com fartura. Ela ¢
enfatica e repetitiva no que diz respeito as relacdes sexuais, homens e mulheres poderdo fazer
sexo com as(0s) mais novas(os), contanto que facam com as(os) mais velhas(os) e feias(os)

antes. Essa situacgdo ¢ registrada em uma fala de Praxagoras:

AL ovk €oTon TOUTO AP MUIV:
naol yap debova whvta mapéouey,
dote pebucbeic avTd oTEPAV®D

TG T1§ Amelo Ty 6000 Aafdv.

al 6€ yovaikeg Katd Tag 61060VG
TPOGTITTOVGOL TOIG Ao deimvov
Taog Aé€ovotv: ‘debpo mop” MUG:
€vBade Lelpds €66’ wpaioa.’
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‘mop’ €uol o Etépa’

eNoeL Tig Avwb’ €& vmepdov,

‘Kol KoAMo Kol Aevkotdn:
TPOTEPOV LEVTOL OET o€ Kabgvde
avTiic Tap Eupol.’

101G evmpenéoty & akolovBovieg
Kol Hepakiolg ol pawAdtepot
10148" &podov: ‘moi Ogig ovTog;
TAVI®G 0VOEV dpaoelg ENOMV:
TO1G Y0P GLUOIG KOl TOIG aioypOig
EYnolotot TPoTEPOLG PLvely,

Vudc 8¢ témg Opila Aafovtag
SPOPOV GVKTG

&v 101 Tpobvpoict dépecbar.’

Isso ¢ coisa que ndo vai acontecer conosco. Havemos de proporcionar a todos tudo
que lhes for necessario, com fartura. De modo que cada um, depois de se ter
enfrascado bem, volte a casa ainda de coroa na cabega e tocha na mao. As mulheres
nas ruas, vao entdo abordar os que vém da comezaina, para lhes dizer: ‘“Vem a minha
casa. Temos 14 uma moga que ¢ um encanto.” ‘E em minha casa’, salta outra 1a do
andar de cima, ‘ha uma que ¢ uma perfei¢do. E que pele! de uma brancura! S6 que
antes dela, vais ter de dormir comigo primeiro.” Mas nessa altura, na peuga dos
janotas, os velhos caquécticos vao-lhes cantar esta: ‘Onde pensas que vais? Nao
adianta nada em ires 14 acima. Porque diz o decreto que sdo os macacdes e 0sS
estafermos quem faz amor primeiro. Vocé tem mais € de se agarrar aos bagos e irem
fazendo festinhas a porta.” Que acham deste projeto? Ora digam 14! Estdo ambos de
acordo? (ARISTOFANES, As mulheres no parlamento, 1988, vv. 689-709)

Bléfiro teme que o novo sistema instituido pelas mulheres herde os vicios da administragdo
masculina. Ao questionar sobre as senhas para os banquetes, Praxagoras esclarece que a
organizacdo sera pautada pela igualdade absoluta: sem senhas ou pagamentos, todos terdo
acesso aos mesmos bens. No campo sexual, a logica é semelhante: nenhuma mulher cobrara
por seus favores, mas poderd abordar homens publicamente. Contudo, para garantir a
equidade, os homens mais atraentes s6 poderao ser acessados apos as mulheres satisfazerem
os “velhos caquéticos”. Essa descricdao detalhada dos banquetes carrega o tipico duplo sentido
de Aristofanes; o retorno para casa “de coroa na cabeca” e portando v 0dda, tén ddida, “a
tocha” (como diz a fala de Praxagoras), simboliza a busca pelo prazer, estabelecendo uma
clara analogia falica entre o objeto e o 6rgdo sexual masculino.

Logo apos a participacao do coro, Cremes entra e faz uma cena parodiando as
Pan-Ateneias, que ¢ uma festividade em honra a Atena, de quatro em quatro anos, objetivando
presentear a deusa. As comemoragdes falam dos alimentos ofertados a Atena e todo o
preparativo do cortejo. Assim um certo homem conversa com Cremes, questiona a ele em
relagdo ao fato de eles terem que dar os seus mantimentos para a cidade, Cremes vai justificar,
mas o tal homem duvida e polemiza sobre a nova lei, porque as leis sdo aprovadas, contudo
ndo sdo cumpridas e sempre trazem prejuizo. No final desse didlogo, posso selecionar as

seguintes falas para analisar:
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Avilp A

00 TADTOV M Tdv. TOTE Pév MUEiC HpYouey,

viv & al yuvoikes.

Avilp B

ag &ym euAd&opat

vn 10V [Hoceld® Ui Katovpomaci Hov.

Avip A

oVKk 010" & TL Anpgic. pépe oL TaVAPopov O Toic.

CREMES

Nao tem nada a ver uma coisa com a outra, meu caro amigo. Dantes éramos nds a
governar, agora sao as mulheres.

HOMEM

Deus me livre delas, ndo va que ainda me fagam em cima!

CREMES

Buzina a vontade, que eu estou-me nas tintas! [Ao escravo] Passa cé a vara, rapaz!
(ARISTOFANES, As mulheres no parlamento, 1988, vv. 830-834)

Nessa parte final do didlogo, em que os dois homens falam sobre as repercussdes da mudanga
de governo para as mulheres, o dito Homem reclama em relago a isso até que na fala final do
dialogo Crémes coloca uma palavra que tem sentido falico: dvaeopov, andforon, que ¢ a
“vara” em que sdao transportadas mercadorias, normalmente um instrumento usado por um
escravo, como em Rds por Xantias. Esse instrumento pode ser de suplicio, de dor com o peso
para o escravo (SILVA, 1988, p. 143), mas também de obscenidades com relagdo ao 6rgao
sexual masculino de um para o outro, com um tom cdmico de gracejos entre homens, ou
melhor, de vulgaridades do cotidiano masculino.

Surge, entdo, a figura da Mulher-Arauto, que mostra as novas organizagdes sociais
e politicas, convocando os cidaddos para um banquete onde os assentos sao definidos por
sorteio. Sua fala, permeada por obscenidades, descreve a ambientacdo e as iguarias,
estabelecendo uma conexao direta entre o apetite gastrondmico e o libidinoso. O personagem
Esmeu personifica esse alicerce cOmico-sexual; segundo Sommerstein (2015), sua
caracterizacdo remete a pratica da cunilingua. No verso “rapando a panela das mulheres” (v.
847), Aristofanes utiliza o ato de lamber os restos de comida como uma metéfora explicita ao
sexo oral. Outro personagem relevante ¢ Géron que, embora idoso, surge rejuvenescido,
simbolizando a prosperidade e a vitalidade trazidas pelo novo governo feminino. Esse cendrio
marca a transi¢do para a segunda parte da comédia, na qual sdo apresentados os resultados
praticos do plano heroico.

O dialogo entre o referido Homem e Cremes se conclui com os dois concordando
em entregarem os pertences para a cidade e participarem do banquete. Em seguida o coro

entra ¢ acontece um dialogo entre as mulheres, a primeira, uma Velha, fala da janela de sua
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casa e reclama que os homens ainda ndo chegaram e faz uma pequena descricdo de sua
vestimenta: kpokwtdv, krokoton, que ¢ uma veste feminina ja mencionada em Rds, usada nos
rituais de Dioniso. Uma Moga responde também da janela da casa dela, mostrando para a

Velha que ela nao se servira sozinha de todos os homens. A Velha nao fica calada e diz:

TOUT® SIAEYOV KATOXDPNOOV: G €
QULOTTAPIOV OOANTE TOVG 0OAOVG AaPidv
G&ov €nod kai 6od TPocavANGOV HEAOGC.

Fale com esse ai! Vocé, por outro lado, amorzinho de ﬂaytista, segurando a flauta
toque uma melodia digna de mim e de vocé! (ARISTOFANES, Assembleia de
muleres, 2004, vv. 890-92)

O pronome demonstrativo to0t®, toutoi, isto ou isso, na compreensao de Sommerstein (2015,
p. 2015), foi colocado para se referir a algo que esta sendo visto pela plateia, mas que ndo esta
sendo especificado no texto, nds, leitores sé podemos dizer que ¢ masculino ou neutro, pela
gramatica da lingua grega, e pelo teor do contexto situacional observa-se que se trata de algo
insultuoso. Contudo, além de haver um insulto ¢ um gesto obsceno, provavelmente, pelo que
ja4 € conhecido de Aristofanes e criticado por ele também, é provavel que a Velha tenha
exibido o dedo médio (SILVA, 1988, p. 144).

A Velha canta, entdo, com o acompanhamento de um flautista, uma musica que
inicia como um convite para quem quiser vir com ela aproveitar os prazeres que sO as
mulheres maduras podem dar. A Mocga responde na can¢ao exaltando a sua mocidade e a
Velha retruca desejando que a cama dela caia ao chao e se entrelace com um amante, que uma
v, ofin, uma serpente, ¢ bom dizer que Sommerstein (2015, p. 201) coloca que esses versos
ndo podem assegurar a ideia da cobra tendo um sentido de um pénis flacido, o que esta sendo
dito parece mais mostrar que a serpente indica o perigo, algo como deitada com um animal
peconhento. Revidando ao que foi dito, a moga reclama pelo seu amor ndo ter vindo e pede

para a Velha:

Nedavig

GAL" & pod” iketevopon, KGAst
tov OpBaydpav, drtmg

oaVTiig KoTovar , avTipord ot.
I'padg A

7o tov an’ Toviag

TPOTOV TAAULVO KVNGLHG:

%

dokelg 8¢ pot kol AdPda katda tovg AgsBiovg.

MOCO
V4, avozinha, peco-te com fervor, chama o Faldgoras, - que te faga o servigo -
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chama o Falogoras, chama, por favor!

PRIMEIRA VELHA

Como na I6nia, da mesma maneira, - oh infeliz! - 14 te vem a coceira. Até lamber tu
ja lambias, 2 moda de Lesbos! (ARISTOFANES, As mulheres no parlamento, 1988,
vv. 915-920)

JOVEM

Ah, vovo, estou te suplicando, chame

Ortagoras, pra que ele

trabalhe ai em baixo!

PRIMEIRA VELHA

Agora a maneira dos jonios,

desgragada, vocé esta se cogando!

E me parece um lambda a moda dos lésbios. (ARISTOFANES, Assembeia de
mulheres, 2004, vv. 915-20)

Neste ponto, observam-se divergéncias entre as traducdes de Maria de Fatima Silva e Alan
Sommerstein. Destaca-se o uso do termo OpBayopav, Orthagoran, cujo prefixo 0p0dc,
orthds, “ereto” evoca nomes como Citdgoras ou Protdgoras. Segundo o comentéario do
escoliasta citado por Silva (1988), a palavra designa o aidoiov deppatikov, aidoion
dermatikon, “o falo em couro” (SILVA, 1988, p. 145), ou seja, o falo de couro proveniente da
Jonia. Essa nuance etimoldgica justifica as escolhas tradutérias: a opgdo semantica por
“Falogoras” e a literal por “Ortdgoras”. No contexto da cena, o canto da Moga ¢, de fato, um
apelo para que a Velha lhe traga o objeto para consola-la, configurando uma alusdo explicita a
masturbacdo feminina diante da auséncia de parceiros.

As duas mulheres continuam conversando, a Velha contando sobre as suas
vantagens ¢ a Moca depreciando a velhice da outra. Elas falam sobre os namorados e numa
disputa, com a possibilidade de o veaviag, neanias, Jovem, chegar, a Velha se vendo em
desvantagem, sai da janela entrando para dentro de casa, a Moga permanece ali e ele chega. O
rapaz veio para tentar ludibriar a nova lei e namorar com a Moga sem ter que passar pela
Velha, mas esta chega e cobra o seu lugar de prioridade que era antes daquela. A jovem
retorna a janela e inicia uma cangdo com o rapaz, ela chama o seu namorado e se declara para
ele, o rapaz retribui a declaracdo de amor com expressdes de duplo sentido, relacionadas ao
ato sexual, a penetracdo. A Velha novamente aparece e reclama o seu direito em um dialogo

com o Jovem:

I'padg A

70D dai deopEevVOg 00 Exwv EAAvdac;
Neaviag

Avagivotiov (ntdv tv’ dvBpmmov.
I'padc A

Tiva,

Neaviog

oV Tov Zgfivov, OV 6V TPOGdOKAS IomG.
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PRIMEIRA VELHA

De que andas tu a procura, de tocha em punho?

MOCO

De um tipo de Mariqueira.

PRIMEIRA VELHA

Quem?

MOCO

Nao ¢ o Foderico, de quem tu, se calhar, estds a espera. (ARISTOFANES, As
mulheres no parlamento, 1988, vv. 978-80)

PRIMEIRA VELHA

O que vocé esta buscando, com a tocha em pé?

RAPAZ

Busco um homem de Anafistio.

PRIMEIRA VELHA

Quem?

RAPAZ

Nao a Sebino, por quem vocé anseia. (ARISTOFANES, Assembeia de mulheres,
2004, vv.978-80)

No didlogo, a Velha questiona o Jovem sobre a 640’, ddd, “tocha”, que ele carrega. Segundo
Sommerstein (2015, p. 222), a personagem refere-se, metaforicamente, ao pénis ereto de
Epigenes. Essa interpretacao ¢ reforgada pela resposta do Jovem, que menciona o demo atico
AvaeArvotiov, Anaflystion, Anaflisto, criando um trocadilho com o verbo avoaeAdw, anafldo,
masturbar-se (SILVA, 1988, p. 146). E, depois, o rapaz mantém a tonica de sentido aplicada a

cena e diz a palavra Zefivov, Sebinon, como ja explicado anteriormente!!’

, significa “te
fodas”. Sobre as escolhas tradutorias, observa-se que Tatiana Vieira Barcelos opta pela
transliteragdo literal “Sebino”, enquanto Maria de Fatima Silva prefere a adaptacdo semantica
“Foderico”, preservando o jogo de palavras original.

A Velha explica a lei para fundamentar seu privilégio naquela situa¢do, mas o
Jovem, fazendo-se de desentendido, finge temer o amante da senhora. Enquanto ela tenta
agarra-lo, ele a ridiculariza e recorre a diversos argumentos para evita-la, chegando a apelar

para o tema da morte como Ultima tentativa de esquiva. Diante da resisténcia, a senhora

apresenta-lhe o decreto para que ele compreenda seus direitos, € o rapaz inicia a leitura:

Kol 1 6ot Ay®.

£00&e taic yovau&iv, v avnp véog

véog EmBupd], U omodelv adTV Tpiv v

Vv ypadv Tpokpovotn TpdTOoV: fiv 08 N '06AN
TPOTEPOV TPOKPOVELY GAL EmBupi] Tig véag,
taig TpesPfutépar yovaréiv €otm TOV véov
Elxelv avatel AaPouévag tod mattdAov.

Esta bem, eu leio: ‘Eis o que foi decretado pelas mulheres: se um rapaz novo

7 Ver as observagdes relacionadas ao verso 431 de 4s Rds, anteriormente colocadas.
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pretende uma rapariga, ndo pode possui-la sem se ter primeiro... atracado a uma
velha. Mas se ndo quiser espeta-la primeiro, e em vez disso continuar a pretender a
rapariga, ¢ permitido as mulheres mais velhas, sem qualquer sangdo, arrasta-lo
pelo... cacete’. (ARISTOFANES, As mulheres no parlamento, 1988, vv.1014-20)

Entéo eu leio para vocé:

“Foi decretado pelas mulheres, que, se um rapaz

deseja uma jovem, que ndo a sacuda antes de...

dar no couro da velha primeiro; se ndo quiser

dar no coro dela antes, mas, querendo a jovem,

as mulheres mais velhas tomardo o rapaz,

agarrando, sem restri¢ao, o bilau. (ARISTOFANES, Assembeia de mulheres, 2004,
vv.1014-20)

Nesse momento, a Primeira Velha apresenta a lei que democratiza o acesso ao sexo,
estabelecendo que as mulheres mais velhas t€ém a precedéncia de se relacionar com os homens
jovens antes das mulheres mais novas. Tal disposi¢do evidencia o valor central do falo,
disputado por todas; na sociedade igualitiria proposta pela comicidade de Aristofanes, elas
garantem o direito de usufruir do mattdAov, pattilou, termo traduzido como “cacete” na
primeira versao e “bilau” na segunda, e que funciona como uma clara alusdo ao 6rgao sexual
masculino no contexto referido.

Depois de todas as tentativas de escapar de serem infelizes, o rapaz resolve
atender a Velha e ja vai seguindo para a casa dela, quando a Moga intervém, ofende a mulher.

O Rapaz fica agradecido e diz:

V1| TOV Ala TOV cotipa Keydprooi yé pot

@ YADKOTATOV THV YPadV AmaALEEAGE Lov:
®oT avti TovTteV TAV Ayabdv gig Eonépav
HEYGANV AToddo® Kol moyeldy cot yapv.

Por Zeus Salvador, vocé me fez um favor,

0 dulcissima, tirando a velha de mim.

E, por esse bem, a tarde,

Eu vou retribuir a vocé com uma gratiddo grande e grossa! (ARISTOFANES,
Assembleia de mulheres, 2004, vv. 1045-49)

Nesse trecho, a expressao yapwv peydAnv moyeiov, charin megalen pacheian, “gratidao grande
e grossa”, faz referéncia ao falo, isso mostra a maneira que o rapaz vai agradecer a Moga.
Sommerstein (2015, p. 228) confirma que para esse trecho naturalmente deve haver um
pagamento, mesmo que sutilmente colocado a todos, com esses nomes alusivos ao falo.

No momento em que o jovem tenta desvencilhar-se da situagdo, surge a Segunda
Velha, que reivindica seu direito legal de prioridade sobre o rapaz devido a sua idade
avan¢ada. Enquanto ela o arrasta, surge a Terceira Mulher, a mais idosa de todas. O rapaz

implora pelo socorro dos deuses, mas acaba acuado e disputado pelas trés, que o puxam em
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diregdes opostas sob seus protestos e ofensas, interrompidos apenas pela chegada de uma
escrava de Praxagoras. Nota-se que, nesta cena, o objetivo do comediografo, “por meio desses
posicionamentos femininos e caricatos, era o riso, ainda que os temas abordados exigissem
seriedade” (MUNIZ, 2021, p. 58).

Dando continuidade a peca, a situacdo anterior ¢ suspensa com a entrada de uma
serva. Ela pergunta por Bléfiro que, ao escutar o chamado, vai ao encontro dela. A funcionaria
esclarece que veio busca-lo a mando de sua senhora, pois ele ¢ o Unico que ainda nao
participou do jantar. Apos convidar algumas jovens para acompanha-lo ao banquete, Bléfiro

expde o seu ponto de vista:

olKovV dmact dfjta yevvaimg Epeig

Kol pn mopadetyelg undév’, AL élevBépwg
KOAEIG YEPOVTO LEPAKIOV TOISIGKOV; (G

70 J€lMVOV aOTOIG 0T EMECKEVAGUEVOV
ano&amacty, fiv dnionotv oikade.

€ym 6 TpOG TO deimvov 110N 'teifopat:

&y 6¢ tot Kol ddd0 TV TV KOADGS.

Porque nao diriges um convite franco a toda a gente sem deixar ninguém de fora? S&
generosa, convida velhos, rapazes, meninos. Porque o jantar estd pronto e d4 para
todos, sem excepgdes, ... desde que cada um desande para sua casa. Ca4 por mim
vou-me despachar para o banquete. Até ja aqui tenho uma tocha — estio a ver? -, que
vem mesmo a calhar. (ARISTOFANES, As mulheres no parlamento, 1988, vv. 1144-
50)

A palavra 6q0a, ddida, “tocha”, como esta sendo dita no trecho, para Sommerstein (2015, p.
236), mostra que ele s6 recentemente tomou posse dela, foi deixada ali talvez por Epigenes, e
Bléfiro pegou para ele. Nesse sentido, Ussher (1973, p. 232) também afirma que esse objeto ¢
uma aquisi¢do recente, mas pode ter outras conotagdes, dessa forma, pode ser uma marca da
intencao de Aristofanes de relacionar o jantar com o ato sexual, e colocar a “tocha” como um
falo.

Esta peca traz um grupo de caracteristicas, que indicam uma outra forma do fazer
do poeta e elas circulam, principalmente, ao redor dos personagens, pois a diminui¢do da
participacdo do coro acarreta também numa mudanca na estrutura da peca (DRUMOND,
2010, p. 25). Contudo, em Pluto, algumas caracteristicas encontram um entremeio entre o
novo e o ja usado pelas outras comédias de Aristofanes, ¢ o caso do escravo Carido, que
mostra atributos dos escravos de pegas anteriores, mas a sua autonomia autorizada pelo heroi,
Crémilo, indica algo s6 visto na comédia nova (FERNANDEZ, 2002, p. 362). Estas sdo

questoes as quais trarei no proximo capitulo.
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12 EM PLUTO, A RIQUEZA SOLTA A “PIROCA DE COURO” E SEGURA A
BENGALA

Pluto, a derradeira comédia de Aristofanes que nos restou completa, esta na fase
de transicdo, periodo ndo ¢ menos importante que os outros, mas tem as suas caracteristicas de
acordo com a légica do momento da cidade de Atenas. Também existe a nomenclatura
“Comédia Intermedidria”, um momento que entremeia a comédia antiga ¢ a comédia nova,
que ¢ apresentada entre 404 a.C. e 388 a.C. Provavelmente, Pluto foi representada em 388
a.C. mas, em 408 a.C., vinte anos antes, ha uma apresentagdo, de uma pe¢a homodnima a ela,
no entanto, ndo sabemos a relacao de uma com a outra (FERNANDEZ, 2002, p. 28).

Alguns pesquisadores atribuem a producdo intermediaria de Aristofanes a uma
crise na produgdo, isso pelas mudangas no formato da representagcdo, principalmente: a
diminui¢do da participagdo do coro, porque as partes de atuagao dele foram reduzidas, ficando
somente o parodo e uma atuagdo superficial nos didlogos; a redu¢do das obscenidades e das
criticas pessoais, j4 que o momento era outro, h4 um comedimento nas falas; a troca do
interesse das questdes politicas pelas questdes universais; assim como o protagonismo da peca
¢ dividido entre Crémilo ¢ o escravo Carido. Mesmo com todas essas mudancas, as comédias
de Aristofanes produzidas nesse periodo t€ém “um desenvolvimento coerente com o seu teatro
anterior, comprometido com a discussdo da esfera publica” (DUARTE, 2000, p. 220). Isso
fica evidente quando as propostas dentro da fic¢do do poeta para solucionar as questdes da
diferenca social de distribui¢cdo da riqueza vém com um padrdo de criatividade semelhante as
que buscavam tratar sobre a guerra.

A mudanga na caracterizacdo das personagens ¢ evidente também nessas duas
pegas, como o coro ndo mais conduz o enredo da comédia, cada personagem assume alguma
caracteristica do coro e diluem em suas falas a voz do poeta. As novas partes da peca, como ja
visto em Assembleia de mulheres, yopod, choroii, “do coro”, nessa pega acontecem em uma
quantidade maior, e “O coro permanece na orquestra até o final da pe¢a” (OLIVEIRA, 2009,
p. 226) sem sair. Essa mudanga da participagdo do coro, que para alguns ¢ um
enfraquecimento, mas mais especificamente ¢ uma saida dele da intriga, da conducdo das
acoes, isso parece ter um vinculo com o contetido religioso nas pecas e tendencia a uma
uniformizacao da linguagem na comédia (DUARTE, 2000, p. 224), porque a parabase ou as
outras participacdes do coro fazem quebras na organizacao do didlogo e sem elas o texto fica
mais homogéneo.

A comédia comeca na praga publica de frente da casa de Crémilo e em uma das



216

laterais entra um velho cego, com vestes de um mendigo, movimentando-se vagarosamente,
apoiado em uma bengala. Logo atrds, seguindo este vem Crémilo, o her6éi da comédia, e
Carido, o seu escravo, cada um com uma coroa de louro na cabeca. Eles retornavam de uma
viagem que foi feita a Delfos, pois Crémilo queria consultar o deus Apolo em relagdao ao seu
filho tnico, que deveria mudar de atitude e ser mau-carater, injusto, para que a sua vida
melhore. Contudo, respondem para ele que deve seguir o primeiro homem que encontrar ao
sair do templo, ele encontra o tal mendigo cego e junto de Carido comegam a segui-lo.

A primeira fala da peca ¢ de um escravo, essa parece uma inovacdo''® porque
Carido traz em seu discurso as primeiras situagdes da comédia, ofende o seu senhor, Crémilo,
e nessa comédia, esse escravo nao ¢ um simples instrumento do seu dono, vem auxilia-lo na
trama de forma particular e individualizada. Carido ¢ diverso em suas caracteristicas tem uma
participacdo expressiva na peca, divide com Crémilo o protagonismo e as suas falas trazem
situacdes bem valorosas ao enredo, ele recebe outros personagens importantes e conduz
algumas cenas cruciais (FERNANDEZ, 2011, p. 30-31). Nesse trecho, ele diz sobre o comego
da trama, em que esta seguindo um velho cego e mendigo, coloca-se indignado com o absurdo
que isso lhe parece, pois para ele o seu dono aparenta ter enlouquecido por estar com essa
atitude depois de ter saido do oraculo de Apolo, e por fim exige uma explicagao.

Crémilo responde as ameacas de Carido com mais ameacas, mas issO nao
intimida o escravo e o heroi tenta explicar a sua ida para ver Apolo, mostrando que a intencao
dele era salvar o filho, entender se seria melhor para ele deixar de ser uma pessoa boa, mudar,
ser um mau-carater, para ter bom éxito na vida''’. S6 que o deus o responde pedindo para ele
seguir o primeiro que visse ao sair do templo e mostra que era aquele cego quem primeiro
Crémilo encontrou.

Os dois vao, entdo, investigar quem ¢ o velho para entender qual o proposito de
Apolo. O senhor e 0 escravo comegam a perguntar ao tal homem quem ele ¢, mas o mendigo
fica sem querer responder. O velho cego, temeroso com a situacdo, responde que nao quer
falar nada, porque eles lhe fardo algum mal, contudo com a insisténcia dos dois, ele revela que
¢ o deus da riqueza, Pluto. Ambos ficam impressionados e pedem para que Pluto explique o
que aconteceu com ele, o deus replica dizendo que Zeus o deixara naquele estado, quando era
jovem, para puni-lo, pois ele s6 queria estar com os justos € os sabios. E para isso nao ocorrer

mais, o chefe dos deuses cegou Pluto com o intuito de ele ndo mais identificar as pessoas, mas

118 Tal tendéncia de iniciativa do personagem ja vem afigurada em Xantias, escravo de Dioniso, em Ris.

119 Arist6fanes faz uma critica aos atenienses, que para ser uma pessoa bem-sucedida, o cidaddo tem que ser
corrupto.
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Pluto confirma que, se voltasse a ver, também retornaria a querer estar perto somente dos
justos. Assim, depois de revelar o seu nome, o deus pede para ser solto, Crémilo ndo obedece
ao pedido dele e o quer mais ainda por perto, dessa maneira, vai argumentar o quanto ele sera
importante para as pessoas, principalmente se voltar a ver.

O deus da riqueza fica com medo de voltar a ver, e Crémilo tenta convencé-lo de
ser curado e realizar o plano heroico, como também de que ele, Pluto, ¢ mais poderoso que
Zeus, porque o deus da riqueza ¢ quem da dinheiro para todo mundo para comprar o que for
preciso. Dessa forma, por conta de Pluto, as pessoas fazem sacrificio a Zeus, e para tudo a
riqueza ¢ importante, tanto que as artes e os oficios necessitam de Pluto, este deus movimenta
as atividades mais diversas: a assembleia, remeiros das “trirremes” (embarcacdes gregas),
assim como, as questdes politicas e até as guerras sdo movidas pelo deus da riqueza. E nunca
as pessoas ficam satisfeitas de Pluto, sempre querem mais.

Pluto confessa temer o vasto poder que Crémilo lhe atribui e reflete sobre sua
propria fama de covarde — um boato surgido pelo fato de ele se esconder e guardar riquezas
para evitar roubos. Diante disso, o heroi pretende restituir ao deus uma visao superior a de
Linceu, o argonauta de percep¢ao extraordinaria. O argumento de Crémilo ¢ urgente: muitos
passam fome e necessitam do auxilio de Pluto. Essa fala evidencia a escassez de farinha, base
da alimentacdo das classes empobrecidas em Atenas (utilizada em paes e bolos), e serve como
um registro histérico do declinio econdmico da cidade. Como aponta Ferndndez (2011, p. 44),
a pobreza assolando as camadas populares é o tema central que move esta comédia. E dela

que vou tratar mais especificamente no proximo segmento.

12.1 A bengala econémica e politica de Pluto em uma cidade carente de riqueza

Crémilo, de imediato, pede a Carido para ir chamar os agricultores com o intuito
de conhecer Pluto, eles representam um grupo social bem afetado com a situagdo econdmica
do momento. Carido sai para buscar os camponeses € Crémilo entra em casa com o deus, os dois
ja conciliados. E nesse instante que comeca o parodo, nele Carido dialoga com o coro de

agricultores, exaltados na peca como os que trabalham. O escravo assim explica:

Exyov aeiktar Sedpo TpeaPuTY TV O TOVNPOL
PUTBVTO KVEOV GOMOV PLGOV LABBVTO VOIOV:
o1pLoL 08 VI TOV 00PavOV Kol YOAOV adTOV givat.

O seus pegonhentos, ele trouxe pra ca um velho,
sujo, corcunda, penoso, enrugado, careca, desdentado.
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E creio, pelo céu, que ele, também seja capado. (ARISTOFANES, Rico, 2020, vv.
265-267, tradugdo nossa)'?’

E um velho que aqui acaba de chegar, com ele, 6 desgragados, um velho imundo
corcovado, triste, enrugado, calvo, desdentado. E parece-me até, pelo céu, que ele ¢
circuncidado. (ARISTOFANES, Pluto, 1999, vv. 265-267)'%!

O trecho indica o estado de Pluto, que, no inicio da comédia, esta assim desvalido e cego,
punido por Zeus, além disso, também ywlov, psolon, “circuncidado” (na primeira tradugio)
ou “capado” (na segunda tradu¢do), ja que normalmente os atores comicos fazem a sua
representacdo com um falo de couro, como ja mencionado aqui, € nesse caso parece que o
ator esta sem (FERNANDEZ, 2011, p. 93). Isso mostra que o deus da riqueza no momento
encontra-se sem forcas, porque o termo usado no grego indica uma falta de funcao sexual
(SOMMERSTEIN, 2001, p. 152-153) ou a falta do falo, como pode ser visto na figura 19,
mas que tudo deve mudar no decorrer da pega, ja que ele voltard a ver e destronard Zeus.
Entretanto, ¢ importante mostrar que os velhos e as criangas de forma geral, pela dependéncia
e por conta do vigor fisico'??, estavam fora do centro das atengdes na cultura grega antiga. Em
Atenas, ao se casar, um jovem, se voltasse para casa do seu pai, assumiria as responsabilidade
do homem da casa (NORTWICK, 2008, p. 122). O deus Pluto numa sociedade extremamente

99123

falocéntrica, velho, ¢ um “homem sem falo (figura 20), sem poder, Aristofanes o

caracteriza assim para deixar que todos possam visualizar a situacdo precdria em que ele se

encontra.

Figura 18 - Ilustragdo do deus Pluto sem falo

Fonte — elaboragio de Ind Moura Rocha'?*.

120 Essa traducdo ¢ fruto da minha pesquisa de mestrado no Programa de Pés-Graduagdo em Letras da
Universidade Federal do Ceara.

12 Essa tradugdo é de Américo da Costa Ramalho, reafirmo a minha escolha por ela para novamente trazer
diversidade para esta pesquisa com outra leitura de Aristofanes.

122 Com o poder de controlar abreviado, com o passar do auge fisico € o menor vigor sexual (velho) ou ainda ele
ndo ter chegado a esse auge (crianga), eles enfrentavam desafios assustadores e, principalmente, a
dependéncia e a perda ou auséncia do poder de decisao.

123 A pega traz, em alguns momentos iniciais, o deus Pluto como um homem, considero esse direcionamento pelo
fato de ele esta velho, sem falo, fraco e poder.

124 A ilustragdo referida foi feita pela ilustradora Ind Moura Rocha para a capa do livro que traz a minha tradugio
da comédia Pluto, com o titulo: Rico: uma tradugdo de Pluto de Aristofanes. Vale observar que o desenho
que esta sendo utilizado nesta pesquisa ¢ diferente da capa original do livro, porque traz na figura dos



219

Os velhos agricultores continuam dialogando com Carido e desconfiam da atitude

do escravo de levar o deus da riqueza para eles. Nesse sentido eles falam:

Xopog

O xpLoOV dyyeilag GV TS PNig; TAAY PPEGOV oL
dNAoig yap adTOV 6mpoOV fiKew ypnudtov £xova.
Kapiov

TPEGPLTIKAY UEV 0DV Kak@V Eymy’ Exovia copdv.
Xopdg

pov a&oig pevakioag Emert’ dmoiloyfvor

alnpotg, xai tadt €pod Paktnpiov Exovrog;

CORIFEU

O vocé que fala da riqueza, o que diz? Conta de novo ai direitinho!

Pois mostra que ele chega carregando um montao de riquezas.

CARIAO

Do contrario, que eu saiba, ele carrega um montdo de desgragas de velhos.
CORIFEU

Acaso acha certo enganar a gente, depois escapar assim

Sem uma bronca, apesar dobastdo que tenho comigo? (ARISTOFANES, Rico, 2020,
vv. 268-272)

O texto emprega o termo PBaxtnpiov, bakterian, “bastdo recorrente na obra aristofanica. Neste
caso especifico, trata-se de um instrumento utilizado por agricultores para coagir o escravo,
garantindo que este ndo os engane e revele a verdade sobre o deus da riqueza. Dentro do
universo de Aristofanes, ¢ possivel associar essa cena a tese de Dover (1994, p. 146) sobre as
relagdes de poder: assim como a exibi¢do do falo simboliza ameaca e submissao feminina, o
"bastdo" atua aqui como um substituto falico que impde autoridade sobre o escravo.

Outro momento importante ¢ a forma que Crémilo ameaca a Pobreza de maneira
inteiramente agressiva, a qual traz uma percepgao sobre a indole desse herdi comico. Ele ¢
como alguns outros personagens importantes da comédia de Aristofanes um agricultor e
velho, muitas vezes, ¢ descrito com um passado anterior, herdico, diferente daquele tempo,
aparenta um afeto do poeta pelo campo, no sentido de manter a tradi¢do dionisiaca. Em alguns
momentos, ele se apresenta ético e distinto, querendo resolver as questdes sociais da pobreza
e da falta de comida que abatia a cidade naquele momento, entretanto, ele se revela, em
situagdes como essas colocadas no agdn, um ambicioso que quer a qualquer custo o poder de
possuir Pluto, de dominar a riqueza como um tirano (FERNANDEZ, 2011, p. 28-29). Desse

modo, as ameagas, que ele faz a Pobreza, parecem importantes de serem enfatizadas, pois ela

personagens Crémilo e Carido o falo cénico, e na ilustracdo usada para a capa do livro, optei por retirar da
imagem esse artificio dos personagens, porque o livro seria adotado por uma escola de ensino médio e a
imagem original ndo foi aceita.
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traz uma visdo significativa sobre ela mesma, mas Crémilo ndo quer ouvir e reponde com

violéncia. E o que encontramos nos seguintes versos:

Ievia

Kai 60 v S18G0K0V: TEVL Yap ol pading
Grovd’ apaptavovid ¢° anodeilely €Y,

€1 ToVG 01KaioVG PTG TOWGEY TAOVGIOVG.
Xpepviog

O TOpTOVO Kol KDQmVES 00K AphEeTe;
Hevia

oV dgl oxeTMalew Kol fodv mpiv Gv pnadng.

POBREZA

Compreenda, entdo, pois eu acredito que muito facilmente

Irei provar que vocé ta inteiramente enganado,

Se diz tornar rico os justos.

CREMILO

Acgoites e algemas ndo vdo me ajudar!

POBREZA

Nio é necessario se irritar e gritar antes de compreender! (ARISTOFANES, Rico,
2020, vv. 473-477, nossa taducao)

POBREZA

E tu aprende! E que estou inteiramente convencida de que vou provar-te o redondo
engano em que estas, ao afirmar que vais tonar ricos os justos.

CREMILO

O cacetes e golinhas, ndo me ajudareis?

POBREZA

Nio deves gemer nem gritar antes de saberes. (ARISTOFANES, Pluto, 1999, vv.
473-477)

Nesse trecho, destacam-se dois termos. O primeiro, toumava, fympana, “agoites” ou
“cacetes”, ¢ frequentemente traduzido como “acoites” ou “cacetes” para facilitar a
compreensdo do leitor; contudo, refere-se mais objetivamente a um instrumento de tortura
composto por uma tabua com algemas, coleiras de ferro ajustaveis e grampos destinados a
perfurar pulsos e tornozelos. O segundo,kOpwveg, kyfones, “algemas” ou “golinhas”, consistia
em um dispositivo que prendia o condenado pelo pescogo, mantendo-o imobilizado de pé ou
sentado (SOMMERSTEIN, 2001, p. 170). Embora nenhum dos instrumentos possua formato
falico, ambos, simbolicamente, evocam procedimentos masculinos de imposi¢ao e suplicio,
como mencionado anteriormente na Figura 10. A atmosfera, mesmo que jocosa, expde o rigor
do tratamento politico dispensado aos marginalizados socialmente.

No didlogo entre Crémilo e a Pobreza, esse herdi a ameaga de morte, enquanto
esta o acusa de prejudica-la ao tentar restaurar a visdo de Pluto. O embate antecipa o agdn
formal entre ambos: o herdi argumenta que, se Pluto voltasse a ver, buscaria os justos e se
afastaria dos maus, sanando a injusti¢a de desonestos enriquecidos e honrados empobrecidos.

Em contrapartida, a Pobreza sustenta que a cura do deus levaria a estagnacao social: se todos
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fossem ricos, abandonariam a t€yvnyv, téchnen, a arte, € a cogiav, sofian, pois a abundancia
eliminaria a necessidade de busca-las. Quando Crémilo sugere que os escravos realizariam
tais tarefas, a Pobreza questiona quem se arriscaria ao trafico de cativos ou ao artesanato em
um mundo sem caréncia. O herdi denuncia que a Pobreza gera fome e privagao; ela, contudo,
afirma que a necessidade torna os homens poupadores e disciplinados, enquanto Pluto traria a
indoléncia. No climax da disputa, Crémilo alega que Zeus ¢ o modelo de bem-estar por ser
rico; a Pobreza discorda, caracterizando o deus como avarento — e, portanto, pobre — por
ndo gastar além do necessario. A disputa encerra-se com a vitoria de Crémilo, embora os
argumentos da Pobreza sejam logicamente mais consistentes (FERNANDEZ, 2011, p. 22).
Isso se evidencia no verso 600: oV yap meioelc, o0d v meiong, ou gar peiseis, oud én peiseis,
“Pois nao vai me convencer, nem que queira” (ARISTOFANES, Rico, 2020, v. 600, nossa
traducdo). O herdi ignora a persuasdo logica e impde sua vontade pela forca do discurso,
expulsando a Pobreza e reafirmando seu poder falogocéntrico.

Quando todos entram na casa de Crémilo, depois da chegada de Pluto, o coro
novamente faz um Xopo®d, Choroii, que ¢ mais um interlidio em que antecede a uma cena
idmbica, agora notoriamente exibindo as repercussdes da concretizagdo do plano heroico.
Carido fala para o coro (que fica em siléncio) sobre os beneficios da riqueza com a fartura de
comida em casa. Mas, nesse momento, chega um oikowoc, dikaios, “Homem Justo”, ele vem
ver o deus e mostrar sobre a felicidade em que se encontra por ter ficado rico gragas a sua
honestidade.

Nesse inicio de cena e em outros momentos da peca, existe algo diferente em

relacdo ao escravo, Carido, como Xantias de 4s Rds, mesmo que para

(...) la ideologia patriarcal caracteristica de la Atenas del siglo V, el escravo, al igual
que la mujer, representa “lo outro”, lo ajeno, lo opuesto y lo inferior al hombre. La
instancia suele visualizarse en la comedia, que termina identificandolos em
paradigmas axioldgicos semejantes. No obstante, Aristofanes concede a la mujer un
papel protagdnico, en Lysistrata o Asambleistas, mientras que para los esclavos el
acceso al poder estd completamente vedado, inclusive en el ficcion comica.
(FERNANDEZ, 2002, p. 124)

Ainda ha um complemento a essa explicagdo sobre a situagdo dos escravos, em Pluto, como ja
foi dito antes, essa classe ¢ a Unica que continua trabalhando, mesmo com a riqueza para
todos. De forma similar acontece em Aves e n’ Assembleia de mulheres, o mundo utdpico nao
se aplica aos escravos. Entdo, em Pluto os papéis estdo alterados, os escravos mandam nos
cidadaos livres, mudam o poder do patrdo para o escravo, em uma comédia que produz um

mundo invertido, mas Carido se identifica com um mundo novo colocado naquele momento
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da cidade, esse ¢ um momento inicial de “subversdo carnavalesca de hierarquias”
(FERNANDEZ, 2002, p. 129-130), porque a cidade em crise abre espago para isso, uma
ficcdo que traz tragos, indicios da realidade pratica, os cidadaos, donos de escravos estdo
fragilizados econdmicamente ¢ o clima favorece a elementos de troca de poder, ou de
flexibilizagdo do poder dos homens.

Durante o didlogo entre Carido ¢ o Homem Justo, surge o Sicofanta — figura do
delator profissional —, que lamenta sua condi¢do ap6s a cura de Pluto. A democratizacao da
riqueza ameaga extinguir seu oficio, outrora lucrativo a custa da injustica. O Sicofanta
justifica sua atividade alegando zelar pelas normas da pdlis e denunciar infratores; contudo, o
Homem Justo o acusa de ingeréncia em assuntos alheios. No desfecho do embate, Carido e o
Justo despojam o delator de suas vestes de mendigo, forgando-o a fugir sob ameacas: ele
promete punir o deus que, ao ndo consultar a Assembleia, teria instaurado o caos na
democracia. Com a retirada do Sicofanta, ambos entram na casa de Crémilo. Nesse cenario,
Aristofanes utiliza o humor para tecer uma critica contundente ao sistema democratico de
Atenas, apresentando o sicofanta como um parasita institucionalizado. A “desordem”
mencionada pelo poeta reflete a subversao de uma politica dominada por oradores falicos e
jogos de interesse, agora confrontada pelo retorno de um deus que salvaguarda apenas os
homens de bem.

Novamente acontece um Xopod, Choroii, que vem também para dar tempo para
os atores mudarem o figurino, e quando finda o interlidio, entram em cena uma Velha
seguida por uma escrava com um prato de doce, a Velha pergunta aos velhos do coro se
aquela € a casa onde esta Pluto, o coro confirma no mesmo momento que Crémilo estd saindo
de casa. Ela chega aquele local para reclamar desse deus que trouxe problemas para a vida
dela, pois tinha um amante jovem, belo e pobre a quem ela dava tudo que necessitasse e ele
confiava aten¢do a Velha, mas agora, como o novo deus foi curado, o Rapaz ndo mais olha
para ela, tudo mudou. No meio dessa conversa, o Rapaz vem chegando e a Velha continua a

sua fala com Crémilo:

I'pavg

Kol Py 10 HEpaKiov Todl TpocEpyETaL,
0VmEP TAAOL KATYOPODGE TVYXAV:
gotke 0 €mi Kdpov Padilew.

Xpepviog

QotveTat.

oTéPavov Y€ Tol kal 630" Eywv mopeveTal.

VELHA
E de fato, o tal rapazinho aproxima-se,
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o que desde cedo estou acusando,

e parece caminhar para uma festa.

CREMILO

Parece.

De fato, caminha trazendo uma coroa € uma tocha. (ARISTOFANES, Rico, 2020,
vv. 1038-141, nossa tradugéo)

A palavra 630°, dad, tocha, ainda tem a forca de representar a virilidade do homem, como ja
vimos em outras comédias de Aristofanes. E um simbolo falico, que tem o seu uso pratico de
clarear o escuro nas noites, para que os personagens atuem. Nesse momento, o Rapaz no gozo
de sua masculinidade, vem para mostrar no contexto simbdlico da comédia que ele ¢ um
homem em seu pleno vigor fisico. E Claudia Fernandez (2011, p. 170) conclui que trazer
consigo “uma coroa ¢ uma tocha” mostra que o jovem estd em uma farra e, pela afirmacao de
Sommerstein (2001, p. 205), ele estd vagando bébado pelas ruas na esperanca de encontrar
alguém para penetrar.

O Rapaz cumprimenta os presentes com escdrnio, ofendendo a Velha ao
ridicularizar suas rugas e a perda de seus dentes. Apesar de Pluto ser a comédia de Aristofanes
com menos recursos obscenos'?’, esse trecho preserva um nitido carater sexual por meio de
insinuagdes proferidas pelo Rapaz, por Crémilo e pela propria Velha. O didlogo transcorre
entre alusdes a virilidade do jovem e a sexualidade decadente da mulher, incluindo referéncias
diretas ao toque nos seios. Esse jogo de ofensas e ambiguidades encerra-se quando os trés
personagens entram na casa de Crémilo para submeter suas demandas ao Deus da Riqueza.
Tal desfecho assume um sentido crucial, pois introduz a problematica da religiosidade em

torno de Pluto que reconstituiu a sua visao e as suas forgas, tema que serd analisado a seguir.

12.2 Pluto e a bengala que sustenta a religiosidade da cidade

O comportamento peculiar de Carido constrdéi uma tentativa de imposicdo e
adquire um matiz coémico, evidenciado por uma parddia que se segue quando o escravo

comeca a cantar:

Kot unv £yo Povincouat Opettaveld 1ov Kokiona
LHLOOUEVOG KOl TOTV TOd0TV MOL ToPEVEAAED®OV
VUAG yewv. GAL ela tékea Oaptv’ mavaBodvteg
BAnyopevol te mpoPaticov

aly®v te KivoPpoviov PEAN

gnecO’ ameyoAnpévor Tpayotl 6 dxpatieiche.

125 Nessa comédia, Aristofanes s6 coloca quatro referéncias ao 6rgdo sexual masculino, ela é a peca menos

obscena desse poeta, caracteristica da fase intermediaria da comédia.
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Entao, eu desejo, “drilin-drilin”, imitar o Ciclope

e batendo aqui com os dois pés no chéo,

quero levar vocés. Bora, filhos, berrando sempre

e balindo o canto de cordeirinhos

e de cabras de cheiro forte.

Sigam-me desenforcando a piroca e vdo lamber como bodes. (ARISTOFANES,
Rico, 2020, vv. 290-295, nossa traducao)

E sem duvida — threttanelo -, imitando o Ciclope ¢ batendo o chdo, assim, com os
pés, eu desejo conduzir-vos. Vamos, meus filhos, continuamente clamando e balindo
os cantos dos carneirinhos e das cabras mal cheirosas, segui-me, de prepucio
repuxado! E vds comereis, & maneira dos bodes. (ARISTOFANES, Pluto, 1999, vv.
290- 295)

Aqui o escravo chama os velhos do coro para cantar e dancar e diz o verbo ameywAnuévor,
apepsoleménoi, vertido, na primeira traducdo, por “desenforcando a piroca” e, na segunda,
por “prepucio repuxado”. a cena apresenta um grande falo cénico, a propdsito, ele vem dar o
teor da encenagdo que acontece (SOMMERSTEIN, 1990, p. 157), que mostra algumas
situacdes obscenas e diz do momento em que o Ciclope Polifemo, ao redor de cabras e
cabritos, sera cegado por Odisseu em plena parddia do drama satirico Ciclope e Galatea de
Filoxemo de Citera ou O Ciclope de Euripides. Esse momento descreve situagdes de
masturbacdo, penetracdo oral e autoflagelacdo, tudo com um ar bucdlico e de extrema
virilidade. No mesmo teor, em seguida, eles também encenam um trecho do canto X da
Odisseia. Trazendo de forma um pouco mais abreviada, nesta peca, algumas incurgdes de
todo um clima lascivo ja bem visto nas outras peca anteriores. Vale lembrar que retirar o
pénis, coloca-lo a mostra faz parte religiosidade e dos rituais agricolas da fertilidade e da
produtividade, assim como do teatro em geral e da comédia mais especificamente. A
utilizagdo dessa cena pode até parecer um distrator em relagdo ao assunto principal da peca,
mas a parddia atrelada ao uso de mecanismos de trazer a piada com o obsceno ¢ um recurso
de movimentar assuntos sérios de forma mais acessivel e menos brusca (HENDENSON,
1991, p. 9), recursos esses comentados, em varios momentos, pelo poeta e até criticados por
ele.

Depois dessa batalha toda, Crémilo pede a Carido para levar Pluto ao templo de
Asclépio para ele ser curado. Vem, em seguida, mais um interludio yopod, choroii, que
produz, certamente, um momento de pausa para virem 0s novos acontecimentos € comega
uma cena idmbica em que o escravo vai narrar o que aconteceu no tempo em que houve a cura
do deus. Carido chega a frente da casa de Crémilo e ¢ recebido pelo coro, esse escravo ja vai
dizendo que Pluto foi curado. A Esposa de Crémilo ouve o que estd ocorrendo e chega para

saber o que sucede, o escravo resolve, entdo, contar o que acontecera. Ele diz que primeiro
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levou o deus da riqueza para tomar um banho no mar frio, depois foram para o templo, Pluto
se deita e todos os detalhes foram esmiucados: as comidas que estavam ali para serem
consagradas; as pessoas para serem reestabelecidas; o momento em que Asclépio curou a
cegueira de Pluto, como também o que se passou em seguida, porque quando o deus teve a
sua saude de volta, muitos ficaram ao seu redor, por esse motivo, Carido foi embora antes de
todos e chegou primeiro que Pluto e Crémilo.

ApoOs mais uma ocorréncia do Xopod, choroi, surge o deus Hermes, que ¢
recebido por Carido. Esse cenario reafirma o papel privilegiado do escravo, que conduz
integralmente o episddio. Hermes revela prontamente o motivo de sua vinda: a cura de Pluto
interrompeu os sacrificios destinados aos demais deuses, gerando consequéncias desastrosas
no Olimpo. Tal motivo ¢ recorrente em comédias como Aves, A paz, As nuvens, nas quais a
divindade soberana (Zeus) ressente-se da perda de atengdo e de oferendas. Em resposta,
Carido acusa os deuses de negligéncia para com a humanidade. Hermes, por sua vez,
demonstra pouco zelo pelo pantedo, focando-se em suas caréncias individuais —
especialmente a fome, evidenciada por sua urgéncia em comer e pelas referéncias as libagdes
e alimentos que outrora lhe garantiam privilégios. Convencido de que permanecer ali ¢ mais
vantajoso, Hermes busca uma nova ocupagdo. Entre as func¢des sugeridas, condizentes com
seus atributos, Carido lhe designa a tarefa de lavar tripas. Ao aceitar um oficio tdo precario, o
deus ilustra o declinio da religiosidade tradicional, em que as divindades olimpicas sao
preteridas ou “destronadas” por figuras mais proximas das necessidades humanas, como
Asclépio e Pluto. A cena encerra-se com ambos entrando na casa para realizar o trabalho
junto ao pogo.

No episodio final da pega, segue a ideia do que falei no paradgrafo anterior, o
Sacerdote de Zeus apresenta-se diante da casa de Crémilo no exato momento em que o her6i
sai. O religioso queixa-se de Pluto, alegando que, desde a cura do deus, padece de fome; com
a riqueza universalizada, os homens ndo mais sentem necessidade de recorrer aos deuses ou
realizar oferendas. Diante do pedido do Sacerdote para integrar-se ao novo grupo, Crémilo
afirma, no verso 1189, que o proprio Zeus ja se encontra ali. Segundo Sommerstein (2001, p.
214-215), ocorre nesse ponto uma identificacdo entre Zeus e Pluto. O antagonismo que
permeou a obra resolve-se em uma sintese: Zeus vincula-se a prosperidade, transferindo para
o discurso de Pluto a autoridade do Olimpo — a representacao méaxima do poder falico.

O dialogo encerra-se com o convite do her6i ao Sacerdote para que este participe
da instala¢do de Pluto no templo de Atena. Crémilo incita a todos a formarem um cortejo para

a consagracao do deus; as oferendas sdo devidamente dispostas nos vasos € o coro assume a
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lideranca da comitiva em dire¢do ao Opistodomo — o anexo do templo onde se guardavam as
riquezas da cidade. A comédia encerra-se, assim, com os canticos do éxodo. No entanto, a
obra ndo se limita a sua narrativa: ela suscita questdes fundamentais sobre a composi¢ao

poética e a pratica da encenacdo, temas que serdo abordados na unidade seguinte.

12.3 Pluto e a bengala que sustenta o carater estético da trama

O herdi conversando com Blepsidemo'?° quer entrar em sua casa, quando chega a
Pobreza, que aparece e deixa os dois assustados, cada um corre para um lado diferente.
Crémilo para, aproxima-se e pergunta quem ela é, Pobreza se apresenta e¢ explica que foi
aquele lugar para reivindicar a sua presenga, porque, segundo ela, estavam querendo expulsa-

la dali, porque ela tem uma aparéncia estranha ¢ o que ¢ dito no seguinte trecho:

Xpepviog

oV & &l Tic; mypd v yap sivai pot Soxeic.
Bheyionpog

iowg Epwvic éotv €k tpary@diag:

BAETEL Y€ TOL HOVIKOV TL KOL TPOYDIKOV.
Xpepvrog

GAL" ovk Eyxet yap dqoag.

Bleyionpog

00KOVV KAOWGETOL.

CREMILO [Crémilo aproxima-se um pouco.]

E vocé € quem? Pois parece estar descorada.

POVOLHISTA

E igual a uma Erinia'?’ de uma tragédia,

tem um olhar de doida e tragico.

CREMILO

Mas néo tem as tochas.'?

POVOLHISTA

Seguramente vai chorar. (ARISTOFANES, Rico, 2020, vv. 422-425, nossa tradugio)

No diédlogo, o Corifeu (ou a Pobreza) ¢ comparado a uma Erinia, conferindo a cena um tom
finebre. Essa atmosfera intensifica-se quando Crémilo ironiza tal afirmagdo, notando a

auséncia das 6qoag, daidas, “tochas”. Embora o termo possa, em outros contextos, referir-se

126 Esse € um personagem cujo nome € transliterado em algumas tradugdes por Blepsidemo, mas a palavra é

formada por duas outras e, na minha tradugdo dessa comédia, opto por dar sentido aos dois termos que a

formam: BAénw, blépo, olhar, e éfjpog, démos, povo, resultando em “Povolhista”, o qual se caracteriza como um

olheiro da cidade, ou seja, Sommerstein (2001, p. 162) o entende como o que olha, espia o publico, um espido.

127 Do sangue de Urano que caiu sobre Geia (Terra) e a fecundou nasceram Erinias, por isso elas sio as
divindades infernais que cobram os crimes de sangue, as que vingam esses crimes (BRANDAO, 1996, p. 91).
No verso citado, a inteng¢ao explicita é de mostrar um teor tragico.

128 A tochas sfo associadas as Erinias, segundo Sommerstein, essa relagio ¢ feita somente as tragédias do século
Iv.
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ao falo, aqui ele evoca o aspecto sombrio das FErinias e a tradigdo tragica. Segundo
Sommerstein (2001, p. 168), a associacdo entre as Furias e as tochas consolidou-se nas artes
apenas em meados do século IV a.C., frequentemente no plural para indicar uma tocha em
cada mao. Essa imagem remete, provavelmente, a As Troianas de Euripides (vv. 306-461),
em que a loucura de Cassandra, ao portar tochas, ¢ associada a furia vingativa dessas
divindades que punem crimes de sangue — no caso, a vinganga contra Agamenon. Assim, a
cena equilibra o burlesco e o religioso, utilizando a referéncia tragica para construir um efeito
cOmMIco € jocoso.

Apos a entrada dos personagens na casa de Crémilo, ocorre um breve interludio
coral denominado Koppdtiov Xopod, Kommdtion Choroii, termo que traduzi como
“participacdo do coro”. Segundo Sommerstein (2001, p. 185), trata-se de uma cang¢do curta
destinada a saudar o Deus da Riqueza em seu retorno triunfal. Segue-se uma cena idmbica que
marca a chegada de Pluto, o qual reverencia o sol e a cidade de Atenas em suas dimensdes
real e mitica. Paralelamente, o heroi critica a hipocrisia daqueles que apenas agora, com a
visdo de Pluto restaurada, buscam sua companhia. Na sequéncia, a esposa de Crémilo
convida-os a entrar, momento em que o Deus da Riqueza, investido de seu poder falico e
discursivo, assume a fungdo de dwaokdiw, didaskdloi, “mestre” ou “professor”. Dessa
maneira, ele fala pelo poeta e rompe a ilusdo cénica e dirige-se diretamente ao publico,
criticando a pratica arcaica de atirar figos e améndoas a plateia para suscitar o riso. Tal
intervengdo € recorrente na obra de Aristofanes: o autor utiliza o espago da comédia para tecer
criticas metateatrais, propondo inovacdes estéticas mesmo quando ainda faz uso das
convencodes tradicionais.

Em suma, entre os versos 1170 e 1171, para Sommerstein (2001, p.213), por
exemplo, nesse trecho ndo acontece mais um Xopod, choroii, um intervalo, com a participagao
do coro, porque s6 estavam em cena dois atores e vao entrar para a proxima cena mais dois,
assim nao ha a necessidade de tempo para a mudanga de figurino e de mascaras. Mas Paul
Mazol (1904, p. 167) discorda e registra que de fato existe esse “interludio”. Trago essa
questdo, porque ¢ uma forma de continuar mostrando como estd registrada a participacao
coral e como a voz do coro vai sumindo, uma participagdo afonica, sem ter mais parte nas
acoes da peca. Aristofanes passa a colocar o coro como um espectador em atuagdes a margem
da cena (DUARTE, 2002, p. 221).

Na parte final da pega, vem o €xodo, que é um kémos triunfal, um momento de
grande comemora¢do (DRUMOND, 2010, p. 102 Antes da saida do coro em cortejo, todos

sao convocados para o festejo, no qual elementos como “as panelas” e “o trono” assumem
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papel preponderante. A entronizacdo de Pluto e o ritual de oferendas nas panelas evocam uma
simbologia de abundancia, reforcada pela entrega do cetro e da coroa ao Deus da Riqueza,
que restaura a prosperidade em uma cidade marcada pela escassez (DRUMOND, 2010, p.
137). Embora o desfecho de Pluto apresente uma estrutura mais sobria do que o habitual nas
comédias aristofanicas, ele ¢ fundamental para a tese da obra: apds a cura do deus e a
redistribuicdo dos bens, o poeta constréi uma cena final imbuida de representagdo falica,
celebrando a instalagdo de uma divindade masculina exaltada e entronizada no coragao da

polis.
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13 CONCLUSAO

O processo de produgdo desta pesquisa trilhou caminhos muito diversos dos que
apresento agora. Digo “apresento no plural”, pois as contribui¢des foram muitas — elenco as
mais relevantes ao longo da escrita. Apds esse percurso, cheguei a uma conclusdo clara: a
incidéncia da questdo do falo na comédia de Aristéfanes ¢ muito maior do que eu supunha.
Essa percepcdo ampliou-se conforme a forca da energia falica ganhou sentido para mim,
revelando-se na aspereza ¢ na rudeza que a figura masculina assume em diversos momentos
das obras analisadas — retratos que, notavelmente, ainda ecoam no mundo em que vivemos.

Outras questdes sao bem visiveis e algumas posso retomar agora para a ultimacao
deste trabalho. A comédia que traz a maior quantidade € Lisistrata, encontrei ao todo 57
palavras ou expressdes, as mais diversas (APENDICE A), mas isso ndo deve ser visto como
uma escolha meramente obscena no sentido moderno, mas sim como uma intersec¢ao
profunda entre o humor escatologico ¢ a religiosidade dionisiaca da Grécia Antiga. Nela as
questdes politicas feitas pelas representagdes femininas constituidas por Aristofanes, que
assumem os papéis de homens para parar a guerra, sdo associadas as sexuais. Nesse sentido,
vem a comédia Acarnenses como a segunda peca que encontrei com mais alusdes ao falo, ao
todo sdo 37 ocorréncias, € 4 Paz, que € a quinta, com 23 ocorréncias. Nas trés algo ¢ comum,
a tematica forte em relagdo a guerra, o poeta se valendo de seu génio criativo a propor
solugdes para findar com os combates. Contudo, essa relacdo de falo e guerra também ¢
encontrada em Cavaleiros, que estd em oitavo lugar, com sete ocorréncias em relagdo ao
orgdo sexual masculino, a quantidade de referéncias € bem menor nesta, mas a linguagem
falica'?’, masculina, é bem evidente.

A linguagem falica como metafora da atividade politica assume contornos centrais
na obra de Aristofanes, remetendo ao conceito de falogocentrismo. Essa retorica,
frequentemente criticada pelo autor, ¢ onipresente em As Rds, que apresenta-se com 27
alusdes ao falo e se coloca em terceiro lugar em relagdo a quantidade de citagdes. No mesmo
sentido, outras duas comédias mobilizam a relacao entre o uso da fala e o elemento falico: A4s
Aves, com 25 ocorréncias, em quarto lugar; e As Vespas, com 23, em quinto lugar. J4 em As

Nuvens, embora o debate sobre o ato de falar seja evidente — sobretudo no embate entre a

129 Quero esclarecer que, quando digo linguagem filica, especifico toda forma de falar masculina usada nos
agons, nas argumentagdes de forma geral para convencer, persuadir. Dessa maneira, esse formato por ser
feito por homens ¢ falico, ou melhor, falogocéntrico. Sem duvida que, em muitas dessas falas, os homens
usam o pau, citam o pénis, aludem ao 6rgdo sexual masculino, esse ¢ normalmente o lugar do falo na
comédia de Aristofanes: no discurso falico, ou nas citagdes em relacdo ao falo, ou ainda, nas duas formas ao
mesmo tempo.
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antiga e a nova educacdo —, o numero de referéncias diretas ao 6rgdo sexual ¢ menor,
totalizando 15 mengdes (7° lugar). Contudo, esta ultima permanece como uma das obras mais
significativas para a compreensao da linguagem falica no contexto aristofanico.

Além de Lisistrata, em que o poeta focaliza a mulher com mais intensidade,
Assembleia de mulheres tem uma protagonista feminina e traz questdes politicas
extremamente relacionadas ao momento de Atenas, para tentar dissolver a crise do pds-Guerra
do Peloponeso. Nesta comédia, as referéncias ao falo diminuem um pouco, sdo 18 e ela
coloca-se no sexto lugar entre as outras pegas pela quantidade de alusdes ao 6rgao sexual
masculino, da mesma forma que n’ As Tesmoforiantes, Aristofanes traz também a mulher para
a ateng¢do central da comédia e tem o nimero de 15 citagdes e a posiciona em sétimo lugar.

E completando as onze comédias que nos restaram na integra, saindo de grande
parte das tematicas ¢ do formato tradicionais, esta Pluto, em décima primeira posi¢ao, com 4
(quatro) referéncias ao orgdo sexual, atendendo, principalmente, as questdes privadas, do
individuo, e reduzindo a atengdo relacionada aos problemas politicos e, da mesma forma, a
obscenidade diminuindo.

Outro ponto importante, no que diz respeito a referéncia ao falo, ¢ que grande
parte das palavras ja constituem o vocabuldrio da Atica, mas algumas sio criadas por
Aristofanes com uma intencdo especifica, normalmente, para configurar o humor da peca
(APENDICE B). Também ha um grupo de palavras que tem uso denotativo referente ao 6rgio
sexual masculino, como @aAAOG, fallds, falo. Entretanto, uma outra parte, bem consideravel,
que tem um emprego metaforico, € neste grupo que o poeta traz uma maior abundancia
significativa, fazendo o humor, a ironia e a critica social. A maior parte destas palavras sdo as
de designagdes de utensilios de forma geral (dezenove ao todo), como: dpopyidog, amorgidos,
que significa “linho”; outras sdo as que designam instrumentos de guerra (treze ao todo),
como: axovtov, akontion, que significa “dardo”; algumas sdo verbos que indicam uma agao
referente ao orgdo sexual (dezesseis ao todo), como: amnodépw, apodéro, que tem a
significacdo de “retirar a pele” ou retirar o prepucio. Além desses tipos de palavras, encontrei
também: adjetivos, pronomes, substantivos proprios (nomes de pessoas), nomes de animais,
nomes de partes (6gdos) de animais, simbolos, recurso cénico, alimentos e algumas palavras
que ndo seguem um grupo especifico.

Nesse sentido, destaca-se a relevancia da ordenagdo dos termos utilizados para
identificar o falo, detalhada nos APENDICES deste trabalho. O APENDICE C,
especificamente, apresenta um vocabulario com a recorréncia de cada termo e sua respectiva

tradu¢do, evidenciando como Aristofanes utiliza o falo para modular as relagdes de poder. Por



231

um lado, o “membro” flacido, pequeno ou “castrado” ¢ empregado para mitigar a forca e
ridicularizar personagens; por outro, o falo ereto serve para potencializar a dindmica da
representacao ¢ conduzir o enredo. Como ressaltado anteriormente, a psicanalise reconhece a
valorizacdo do falo na organizacao da sexualidade antiga (COSTA; BONFIM, 2018). Essa
linguagem falica expde o poder masculino na sociedade — da Antiguidade a
contemporaneidade —, moldando costumes e ditames que, historicamente, estabelecem a
supremacia do homem.

Dentro dessa percepcao, quando olho para a linguagem produzida por Aristofanes,
a riqueza do que ele nos legou, observando todo o universo em que vivia, inclusive
articulando com a diversidade existente dentro da poesia grega, em nenhum momento quero
desprezar essa riqueza e deixar de reconhecer a grandeza de suas comédias. Pelo contrério,
antes de tudo, o que ¢ feito aqui tem uma escolha inicial de trabalhar com as pegas de
Aristofanes. Entretando, o ponto fundamental ¢ que, quando eu fagco o exercicio de atengao
para o falo, percebo o homem branco europeu, o cidaddo, porque ele sempre recusou-se a dar
algum poder ao E€vog, ksénos, estrangeiro, negou e ainda nega a fala para a diversidade. Pela
tradicdo, esse modelo bem referido na comédia de Aristofanes, diz que o subalterno ndo pode
falar'*®, ou quando ele fala, ¢ um recurso usado pelo poeta para satisfazer a sua intencdo de
dizer algo. Nesse sentido, como as atengdes estdo sempre direcionadas para o falo do homem
branco, a pluralidade fica desconsiderada e o acesso € negado a outras vozes.

Reconheco, entdo, que este trabalho de pesquisa a partir do momento que vem
cessando e encontrando as suas fronteiras, entretanto, abre espaco para novas buscas, pois “O
lugar do falo na comédia de Aristofanes” e toda a obscenidade usada para dizer ¢ a mostra
real de um tipo de discurso que visivelmente deixa clara a maneira de ser daquele modelo
humano, como busquei mostrar: falogocéntrico, mas onde podemos ver as outras
possibilidades de dizer? Em que registro podemos ter outras faces da humanidade no
humano? Porque, quando alguém se propde a ler um texto literario, pode querer encontrar nas
experiéncias ali registradas um universo o mais proximo possivel do dele, isso € uma forma
de reconhecer-se em uma representacao que da legitimidade as identidades, que pouco ou
nunca estio presentes na expressdo artistica (DALCASTAGNE, 2021, p. 109). A auséncia ou
a exclusdo desse publico lendo, fazendo ou pertencendo ao jogo artistico, em que se esta

criando a literatura pode ser consciente ou ndo, mas com certeza ¢ um ato politico que afirma

130 Quando falo “subalterno”, nesse trecho, fago referéncia a Spivak (2010, p 85) no sentido da questio elencada
por ela: “Pode o subalterno falar?” fazendo referéncia ao poder de fala negado a mulher, e a autora enfatiza
ainda que o indeferimento ainda é maior quando esta € pobre e negra.



232

privilégios, delimita e autoriza um grupo e um tipo aceitavel de literatura, que desde os gregos
¢ feita por homens brancos heterosexuais ou supostamente assim, pelo que vimos no exemplo
primoroso de Aristofanes, e que fecha espaco para uma variedade repleta de peculiaridades,

que

[...] mulheres e homens, trabalhadores e patrdes, velhos e mogos, negros e brancos,
pessoas com ou sem deficiéncias, moradores do campo e da cidade, homossexuais e
heterossexuais, umbandistas e catdlicos vao ver e expressar o mundo de diferentes
maneiras. Mesmo que outros possam ser sensiveis a seus problemas e solidarios,
nunca viverdo as mesmas experiéncias de vida e, portanto, verdo o mundo social a
partir de uma perspectiva diferente. Por mais solidario que seja as mulheres, um
homem n@o vai vivenciar o temor permanente da agressdo sexual, assim como um
branco ndo tem a experiéncia da discriminacdo racial ou apenas um cadeirante sente
cotidianamente as barreiras fisicas que impedem seu transito pelas cidades.
(DALCASTAGNE, 2021, p. 109)

Toda essa gama de possibilidades ¢ deixada de lado para dar atencdo a um padrio que
desautoriza o outro, tudo o que ¢ diferente do prototipo adotado, que traz uma hegemonia do
conhecimento do norte do ocidente em detrimento de grande parte da diversidade existente
em outras areas. Assim, repito, € preponderante ndo deixar de lado o que ja conquistamos em
relacdo ao conhecimento, ndo negar a maravilha que sdo as obras de Aristofanes, nem de
Platdao, nem de So6focles, muito menos de Homero, mas entender que o discurso que prevalece
ali ¢ também uma parte, que, mesmo sendo muito importante, continua sendo uma parte de
um todo rico e muitas vezes inexplorado. Um exemplo disso € o que encontro em A4 queda do
céu: Palavras de um xamd yanomami, nesse livro que conta a historia oral narrada por Davi
Kopenawa e escrita pelo etndlogo-escritor, Bruce Albert, do processo de transformagdo desse
indigena yanomami em xama. Nele o indigena fala também do o6rgdo sexual masculino
repetidamente em varios momentos do texto, contudo, o sentido que o autor direciona para o

falo é bem diferente do que é usado por Aristofanes. E o que vi no seguinte trecho:

Se os rapazes comecam a copular cedo demais, os espiritos ndo virdo dangar para
eles. Ficam enjoados com o seu cheiro de pénis e os consideram sujos. Nao vém
mais visitar seus sonhos. Do mesmo modo, detestam os jovens cacadores, que
comem suas proprias presas. Estes também nao sonham. Assim ¢é. Os xapiri
preferem os meninos que crescem sem olhar para as mulheres. (KOPENAWA,
2015, p. 95)

No trecho, como varios outros na obra, Davi se refere ao 6rgdo sexual masculino, fala sobre a
educagdo do indigena para ser um xama e ter a sensibilidade ou o poder de se encontrar com
os espiritos da floresta, os xapiri, ali ele traz uma ideia de impureza relacionada ao “pénis”,

que vai afastar a espiritualidade, o mesmo acontece com os cagadores que comem a sua
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propria caga, mostrando cédigos de conduta proprios, pois eles sdo relacionados ao
conhecimento que valoriza a troca do que cacam e o autruismo, ao invés do egocentrismo e do
prazer vago, ele considera o alimento como algo sagrado, como a sexualidade, pois até os
xapiri t€m pénis, que normalmente sdo bem pequenos e que estdo ali para mostrar a sua
proximidade com os seres humanos, que um dia eles foram, antes de se tornarem espiritos da
floresta. Essa narrativa também remonta a uma associagdo importante em relacdo aos sonhos,
o mundo espiritual indicado no trecho que ¢ permanentemente revisto na percepc¢ao de
Kopenawa, mostra o modo de falar e o universo do povo yanomami com as suas dimensoes ¢
contornos. Mas o indigena brasileiro em outros momentos ndo teve essa oportunidade de dizer
sobre si, de a0 menos mostrar que existe, que aos poucos vem implementando agora, ele
sempre teve a voz pronunciada por autores brancos ou supostamente brancos. E o que bem

retrata Antonio Paulo Graga, quando diz que

Escrevendo sobre o significado de vencer ou perder uma guerra Walter
Benjemin afirmou: “O vencedor conserva a guerra, o derrotado deixa de possui-la, o
vencedor a incorpora a seu pratrimonio, transforma-a em coisa sua; o vencido ndo a
tem mais; ¢ obrigado a viver sem ela.” O romance indianista parece querer
apropriar-se, contra a observagdo de Benjamin, da derrota. O indigena sacrificado
transforma-se em alegoria, em memoria, em apropria¢do patrimonial do sacrificio.
Sua morte repete-se perpetuamente, sob o nosso olhar. O tema Gltimo do romance
indianista € o genocidio, o exterminio total. Cada heroi ¢, no interior desse quadro
tedrico, abstrato, imaginario, de fato, o ltimo herdi indigena. Mas é exatamente
essa questdo que deve ser sensurada, reprimida, interditada. Mas ¢ exatamente essa
questdo que deve ser censurada, reprimida, interditada. O romancista “nido pode”
dizer que estd representando um capitulo intermediario do inevitavel destino
indigena. O mesmo Benjamin nos ensinou que, no romance, quando ndo se quer ou
ndo se pode chegar a morte mesmo, apela-se para a morte metaforica. Todo romance
indianista ¢, ja podemos dizer, uma metafora do genocidio. Mesmo quando expde
gritantemente a pureza e a nobreza, como em Alencar, por exemplo, o que se diz por
suas palavras é: um ser puro como este ndo merece ser extinto — mas serd. (GRACA,
1998, p. 149)

Nesse viés, esse dominio falico € tao forte, que até mesmo Antonio Candido (2011, p. 176),
em seu renomado texto sobre a literatura ser um direito, traz valorosas consideracdes sobre o
lado humano do texto literario, mas, além disso, hd uma categorizacdo e esta formaliza que
existem textos mais complexos que outros, dentro de uma hierarquia, visivelmente ele mostra
o poder de um canone, de uma gama de textos que norteiam a qualidade. Por isso, esse tipo de
consideragdo traz uma carga de exclusdo, pois realmente existem textos complexos, repletos
de uma compreensao humana e do universo e que precisam ser reconhecidos, contudo,
conceitos universalistas de literatura deixam de lado alguns aspectos importantes do todo,
colocados em partes. Pois, “Se o projeto progressita tem sido, historicamente, um projeto

pedagogico, como conciliamos hoje o respeito a diferenga cultural com a missao educacional
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da esquerda, que seria irresponsavel abandonar por completo?” (NATALIL 2006, p. 33), ja
que a diversidade cultural exige que as pessoas olhem para as questdes de forma mais aberta e
percebendo a pluralidade presente nelas. A literatura feita por indigenas, por negros, por
pessoas homoafetivas, por trans, por todos os grupos que ainda ndo tiveram acesso as artes
orais ¢ a leitura e a escrita, mas que delas precisam e delas podem usufruir, tém a sua
peculiaridade, influenciada pela cultura educacional ocidental, mas com especificidades
viventes em cada uma, que ndo devem ser excluidas, nem mesmo ditas menores.

Recaptulo, entdo, para completar o que estou dizendo, esta pesquisa cumpre o seu
objetivo primeiro de me fazer aprender e crescer como ser humano, também que sirva para as
minhas necessidades praticas, para minha propria vida e trabalho, entendo que ela valeu o
esforco de tratar de um assunto tdo amplo e importante sobre a comédia de Aristofanes e
sobre todas as mulheres, todos os homens e a multiplicidade que houver. Desse modo, por
causa dele tenho mais esperanga, mesmo com o tamanho da dificuldade, pois, observando o
falo, a energia falica, por um lado, mostra-se nociva, abjeta, injusta e violenta, foi o que vimos
em grande parte das citagdes e analises feitas aqui; ¢ o que vemos também ao consultarmos o
indice de violéncia contra mulheres e contra a comunidade LGBTQIAPN+ no Brasil; ou o
que fez com que a poesia de Safo de Lesbos nos restasse tdo pouco ¢ em trechos curtos. Nao
precisa ser assim, € possivel trilhar por caminhos diferentes, e para haver diferenca, faz-se

necessaria uma mudanca de perpectiva, que abra espago para a diversidade para

Alcancar com as maos

o ultero da terra

percorrer com os dedos

a linguagem da terra

a fala das pedras

os graos de voz

que a agua acalenta

Tirar do p6 o mistério da existéncia
Matéria mesma das maos nas maos
Das maes do barro

Koko’ Non'3!

afagar entre os dedos

o barro que arredonda

as formas das gentes

da vida

seus afetos meus afetos

de enfrentar o fogo

o fogo ¢ a cor da pele

do povo do encontro da Wazaka'*?

31 ¢“Vové de Barro que permite as mulheres mais velhas saber se seus conhecimentos e mistérios, quando d4 a
hora certa” (FERSECK, 2022, p. 37).
132 “4rvore que dava todos os frutos derrubados pelo Makunaima mais novo e deu origem a todos os rios da

regido entre Venezuela, Brasil e Republica Cooperativista da Guyana”(FERSECK, 2022, p. 37-38).
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Rigores do amor vertidos por Wei

que depois de secos alimentam

as palavras das avos que nunca racham

de tuma'®3, de karutuke'3*, tawa'3, de pari'3¢,
decoram as cantigas que encantam

de carinho as netas das netas que virdo

a seguir. (FERSECK'¥, 2022, p. 37)

133 “em Makuxi maimu, damorida, caldo feito de carne de caga ou peixe, tucupi, verduras e muita pimenta”

(FERSECK, 2022, p. 38).

134 “em Makuxi maimu, jenipapo” (FERSECK, 2022, p. 38).

135 “em Makuxi maimu, barro branco” (FERSECK, 2022, p. 38).

136 “em Makuxi maimu, palha ou seda de inaj4, de buriti” (FERSECK, 2022, p. 38).

137 Sony Ferseck é uma poeta indigena Makuxi de Roraima, que busca se encontrar com 0 seu povo, com a sua
cultura pela arte. E formada em Letras pela Universidade Federal de Roraima e mestra em Literatura, artes e
cultura original.
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APENDICE A - QUADRO INFORMATIVO SOBRE AS RECORRENCIAS DO FALO
NAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

LINGUAGEM (FALICA)
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APENDICE B — LISTAS COM OS TIPOS DE PALAVRAS E EXPRESSOES
REFERENTES AO FALO

Sao 251 ocorréncias ao todo de palavras e expressoes que se referem ao Orgao
sexual masculino encontradas nas onze pecas de Aristofanes. Algumas dessas palavras e
expressoes ja sdo existentes no vocabuldrio da época, outras sdo criadas por esse poeta, mas
todas mostram a criatividade desse comedidgrafo. Dessa maneira, inicio colocando as
palavras que mais se repetem nas comédias:

e méog: membro, pau, com 16 ocoréncias;

e @ailroc: falo, com 10 ocorréncias; e

o Paxtqpiq: bastdo, com 9 ocorréncias.

Na sequéncia, enumero os tipos de palavras que foram encontradas:
a) Nomes originais: palavras que representam o orgdo sexual no seu sentido
denotativo.
néog: membro, pau.
Qarrog: falo.
Xa0ng: pénis.
[Méc0nv: pénis.

b) Nomes de armas:
omhov: arma.
Zigog: espada.
Aopv: langa.
ToEgoparwv: flechas.
Aoyymv: langa.
Béhog: lanca.
£yyog: dardo.
Ewpiowov: punhal.
Xopnvn: dardo.
AOyMVv: langa;
Iértn: langa.
axoévrov: dardo.

poémarov — clava.
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¢) Nomes proprios:
®arijc: Fales.
‘Oporrhdyov: Orsiloco.
Kwnoiog: Kivesias.
Kovisalrog: Konisalo, Priapo.
Yepivov: Fudéncio.
Avapivoetiog: Anaflisto.
Trrofrvov: “Hipo-penis”, “Hipofodes”, pai de Célias (Hiponico).

‘OpBayoépav: Falogoras.

d) Verbos:
Kotafnvijou. metes dentro.
aneyoinpévors: circuncidados, pau-torado.
aneyoMcac: arreganhaste, pau torado.
YKIPOAG®: cacod, mostrar o dedo médio.
Boaxyépaxyov: canta uma invocagdo a Baco.
KEVTENTE: piquem, ferroem.
Hoynogton: vai levar uma espetada.
éoKkpdoev: que representa uma gestualidade feita com o dedo médio.
£06TVKOTEG: estar em eregdo.
YTuKlé0oL (0TV®): erecdo.
£0TVKQOG (0TV®): em eregdo.
ékpafoilewv: expulsar sob golpes de varas.
amodépm: retirar a pele.
opoa (bpvop): eregdo.
Kotafnvijou. metes dentro.

Aéyov (Méym): poder de falar.

e) Nomes de animais:
®ainpion: galeirdo.
Eyyérerg: enguias.

X1pov0Bov: pardal.


https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*falh%3Ds&la=greek&can=*falh%3Ds2&prior=*falh=s
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f) Partes do corpo de animais:
Kképkov: rabo.
YAOTTN: lingua.
ddxtvhov: dedo.
KOMG: coxa de um animal, membro viril.
Kévtpov: aguilhdo ou ferrao.
TAMKTPOV: espordo.
gykevrpidog: ferrdo.
POYY0G: bico.

Itepiyeoorv: asas.

g) Frutas, legumes, graos (alimento):
epePivOovg: grao de vage, grdo de bico.
ioydoac: figo.

Mnrowow: fruta, magad, pera.
paeavidog: rabanete.
oUKoV: figo.

Kkprag: grdos.

Balavog: bolota.

Yopodiig: linguica.

AfkvOov: moringa.

h) Utensilios:
oyoivog: Junco, pau, cordinha.
Opvariidog: pavio.
ofeliokovg: espeto.
0010vE: almofariz.
Top¥vn: colher de pau.
EVL®: bastdo.
Baxtnpiq: bastdo.
Ovueiav: pildo, almofariz.
aretpifavov: mao de pildo.
dumelog: focha de vinha.

Aapndc: tocha.
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MoyroVg: alavanca.
Tpoyieiag: cabo.
apopyioog: linho.
Ilartalov: estaca, prego.
Baxtpiog: bastdo, bengala.
Aapowv: tocha.

avagopov - vara.

040’: tocha.

1) Adjetivos:
Meydrav: grande.
TOEIAV: Erosso.
KN pvOpav: vermelho.
ounmpov: podre, gasta.
Méya: grande.
IMay¥: grossa.
YKMPOv: duro, viril.
ymhot: circuncidados.
Ylhog — sem pelos, pelado.

Téravov: rigidez.

j) Pronomes:
Ogiva: 0 negocio dele, na coisinha.
T0UTO: este.
oovTov: dele.
ovTOU: este;
o1 esta;

TOUTY: esta

k) Simbolos:
OKTTTPOV: cetro.
OKVTAAN AOKOVIKG - bastdo espartano (2 vezes).
Ovpoaddmav — tirso. Este € um bastdo recoberto usado nos cortejos a Dioniso

pelos participantes.
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1) Expressoes:
70 Oéppa dePouévav: esfolando a pele.
KoMmaoog I'evetvddidog: luxurias de Afrodite.
KEPALAOV Pa@avidog: cabeca do rabanete.
oMoPog OkTIaKTVAOV: falo octoddctilo.
okvTivn 'mkovpia: consolo de couro.
giorodoal ToVg poyAovg: introduzir as trancas.
OKVTOAO AOKOVIKG: bastdo espartano.
TOADPETPOV GTAYVV: vasta espiga.
xapw peyainy moyelav: gratidiao grande e grossa.
10 méog dmotedpiakev: pode ser traduzido literalmente por “remover a folha
de figueira” e ¢ uma mencgdo a pele solta de um pénis ndo circuncidado.
Tradugdo da pega Acarnenses de Maria de Fatima Sousa e Silva (2010, v.
158): “descascou o membro” e a de Ana Maria César Pompeu (2014, v. 158):

“tord o pau”.

m)Recurso cénico:

okvtiov: penduricalho, falo de couro.

n) Relacionado ao ato de falar:

£yyhotroyaotopmv: linguas-e-estdmago ou ventrilinguarudos.

0) Outros:
aidoia: partes privadas.
POTTOAMGHOVG: eregoes.
Tpwéppohov: trés bicos de navio, esporoes de madeira ou de bronze.
Koppob: tronco.
mpERvaL: cepas.
Evhov: fora.
TPaypa: coisa.

okvtivn 'mkovpia, consolo de couro
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APENDICE C - VOCABULARIO DE TODAS PALAVRAS E EXPRESSOES FALICAS

1.

10.

11.

12.
13.
14.

15.
16.
17.
18.

19.

ava@ivoTtiog ¢ um substantivo proprio derivado do verbo @vagAidam, masturbar-se, (Rds,
v. 431; Ass. v. 979) — “Foderice, Punhétia” (nome de uma localidade) ou “Mariqueira,
Anafistio” (nome de um homem).

amodgipac’ é um participio no singular, aoristo masculino, nominativo e uamooeipns é
2“pessoa do singular do presente do subjuntivo, ambos do verbo amodépm, retirar a pele,
(Lis. v. 739, v. 740) — “que retire a pele, retiraras a pele, despele”.

aidoiov, aidoiov (10): adjetivo substantivado (Vesp. v. 578) — vergonhoso, “partes
privadas, nus, equipamentos”.

aKoOvTIoV, AKovTiov (T0): substantivo (Lis. v. 563) — “dardo, lanca”.

areTpifavog, dretpifavov (0): substantivo (Paz. v.259) — “pildo, mao de pilao”.
Apopyis, Apopyidog adjetivo feminino (de linho dino ou parpura), (Lis. v. 735, v. 737) — “Las,
dumehog, apmérov (N): substantivo (Lis. v. 308) — “tocha de vinha”.

Tavaeopov equivale a avagopov, avapopds (1): substantivo (Ass. 834) — “vara, esteva”.
amoywAri®: verbo normalmente conjugado no participio (Ac. v. 161, v. 592; Paz v. 904;
Lis. v. 1137; PL v. 295): “tor6 o pau”, “descascou o membro”, “tem o pau torado”, “me
arreganhaste a coisa”, “a cabe¢ca do pau para fora”, “ficardo deprepucados”,
“desenforcando a piroca”, “glande descoberta” e “de prepucio repuxado”.

0qoig, 0¢oidog (1): substantivo (Vesp. v. 1331; Ass. v. 978, v. 1150; Pl v. 1041) —
“tocha”.

Paxtnpia, Baxtnpiog (): substantivo (Vesp. v. 33, v. 1278; Ass. v. 74, v. 150, v. 276, v.
509, v. 543, v. 546; PIL. v. 272) — “cajado, bengala, cacetadas, bastao”.

Baravog, paravov(n): substantivo (Lis. v. 410, 413) — “glande, lingueta”.

Béhog, BEhovg (T0): substantivo (Vesp. v.1714) — “lanca”.

YAOGGa, YAOTTOS (1]): substantivo (Nuv. v. 419, v. 424, v. 1160; Paz v. 1109; Av. v. 1698,
v. 1705) — “lingua”.

0GKTVAOG, duKTVAOVL (0): substantivo (Nuv. v. 651, v. 653) — “datilo, dactilico”.

ogiva (0, 1, T6): pronome (A4c. v. 1148) — “dele, na coisinha” (tal, um tal).

déppa, déppatog (To): substantivo (Cav. v. 27, v. 29) — “pele, courama, couro”.

0010vE, 00i0vKog (0): substantivo (Cav. v. 984) — “pilao, almofariz”.

06pv, 00paTog (16): substantivo (Vesp. v. 1081, Av. v. 389, Lis. v. 50, v. 985, v. 1151) —

“arma, langa”.



20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.
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£YyAoTTOYG0TOP, £YYAOTTOYAGTOPOS (0): substantivo (Av.. v. 1696, v. 1702) —

“ventrilinguarudos, linguas-e-estomagos”.

Eyyelvg, eyyxéhvog (): substantivo (Lis. v. 36) — “enguia”.

&yyoc, £yyovg (t0): substantivo (Vesp. v.1749) — “dardo”.

ékpafoiletv ¢ o presente do infinitivo ativo do verbo ékpafoilew, derivado do

substantivo papooc, vara, (Lis. v. 576) — “expulsar sob golpes de varas, surrar”.

epéPvOog, EpePivBov (0): substantivo (Ac. v. 801) — “grao de vage, tomates”.

£puOpog, £pubpd, £pvOpov: adjetivo (Ac. v. 786) — “vermei, bermelho™.

£€6TVKOOL € participio plural perfeito ativo, no dativo masculino do verbo etv® (Av. v.

557) — “em erec¢do, como auténticos libertinos”.

€6TVKOTES ¢ um participio plural ativo, nominativo, masculino do verbo etv® (Paz v.

728) — “aguardam tesudos, prontos para dar no coro” (estar em erec¢ao).

£6TVK®OG ¢ um participio perfeito, singular, ativo, nominativo, masculino do verbo 6td®

(Tesm. v. 158) — “em ere¢ao” (estar em ere¢ao).

Opvardric, Opvariidog (1): substantivo (Ac. v. 826) — “pavio, lanterna”.

Oveia, Oveiag (): substantivo (Paz v. 228, v. 230) — “almofariz, pilao”.

Ovpoaddmwav ¢ participio presente no genitivo plural no feminino do verbo Gvpocddow

(Lis. v. 1013) — “brandindo o tirso, agitar o tirso” (celebrar a festa de Bacchus com o

tirso).

InnéPwvog é um substantivo proprio que € a juncdo do substantivo immog, cavalo, € o

verbo Pwvéw, foder, (Rds, v. 433) — “Hipo6-penis, Hipofodes” (nome do pai de Célias).

ioydc, ioyadog (N): substantivo (Ac. v. 802) — “figo, figuinhos”.

Kavopeimg: advérbio (Tesm. v. 656) — “virilmente”.

kotoapnvijor € a 3* pessoa do singular do presente do indicativo do verbo xatafivnut ou

katafwén (Tesm. v. 1216) — “metes dentro, me alvejou”.

kevtelte é 29 pessoa do plural do presente do indicativo ativo do verbo xevraw (Vep. v.

432) — “ferroem, piquem”.

KEVTPOV, KEVTPOV (T0): substantivo (Vesp. v. 225, v. 407, v. 420, v. 423, v. 427, v. 1073,

v. 1115) — “aguilhao, ferrdo”

KEPKOG, KEPKOL (1): substantivo (Ac. v. 785) — “rabo, penduricalho”.

39. Ke@GAoOV Pa@avidog (expressdo que une Ke@aiowov, ke@araiov(td): substantivo,
cabeca + pagavig, pa@avidog (1)): substantivo, rabanete), (Nuv. v. 981) — “cabeca de

rabanete”.
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55.
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Kwnoiog, Kwnoiov (6): substantivo proprio (Lis. v. 838, v. 852, v. 856, v. 860) —
“Cinésias” (o que move, o0 que agita).

Kovicarog, kovioarov (0): substantivo (Lis. v. 982) — “Conisalo, conisalo” (nuvem de
po, sobrenome de Priapo).

KOpNo6g, kKoppod (0): substantivo (Lis. v. 255; Av. v. 359) — “tronco, galho”.

Kp01), kpr0ag (N): substantivo (Vesp. v. 506) — “grao”.

KUTTOPOV, KVTTAPOV (0): substantivo (Tesm. v. 516) — “pinha”.

KOM), KOA\G (1): substantivo (Nuv. v. 989, v. 1014) — “salsicha, sexo, linguicinha” (coxa
de um animal, membro viril).

KoMmadog I'evetvAridog (expressao que une, Koide, kohmadog (1): substantivo: a
deusa Kolias (Afrodite) + I'evetvAhig, yevetrvAridog (1): substantivo: a deusa que
preside a geracdo ou o nascimento): (Nuv. v. 52) — “luxuarias de Afrodite, Coliada e
Genetilide”.
Aafn, AaPiig(): substantivo (Ass. v. 692) — “tocha” (a parte destinada a agarrar, uma alga,
cabo).

hapmag, Aapmadog (M): substantivo (Lis. v. 376, v. 1217; Tesm. v. 655; Ras v. 340, v.
1085, v. 1525) — “tocha”.

Aéymv ¢ o participio presente ativo, no singular, masculino, nominativo do verbo Aéy®
(dizer, falar), (4v. v. 1437) — “enquanto falo, que vocé falou”.

AOYYM, AOyyNs (1): substantivo (Vesp. v. 1119; Tesm. v. 826) — “langa”.

Mxv0og, AnkvBov (): substantivo (Ras v. 1214, v. 1216, v. 1227) — “moringa,
moringuinha, galheta, galhetada”.

kv, Ankvliov (t6): substantivo (Ras v. 1200, 1201, 1203, 1208, 1209, 1213,
1220,1221, 1224, 1226, 1231, 1233, 1238, 1241, 1245) — “moringa, moringuinha,
galheta, galhetada”.

péyac, peyain, péya: adjetivo (Ac. v. 786; Paz v. 349; Lis. v. 23; Ass. v. 1079) — “grande,
de palmo”.

pijhov, pdov (16): substantivo (Nuv. v. 978) — “fruto, péssego”.

poyAdg, poyrodv (0): substantivo (Lis. v. 246, v. 424) — “tranca, alavanca”.

Evhov, EVAov (T0): substantivo (Vesp. v. 458; Ras v. 293, v. 308, v. 357; Ras v. 717) —
“bastdo, porradas, tora, vara, porrete”.

Ewpiowov, Euproiov (16): substantivo (Lis. v.53) — “punhal”.

Eigog, ipeog (T0): substantivo (Vesp. v. 522, v. 523, v. 714; Lis. v. 156, v. 632; Tesm. V.
140; Rds v. 564) — “espada, punhal”.
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operiokog, operiokov (0): substantivo (Ac. v. 1007; Av. v. 359) — “espeto”.

oMcpov okT®OGKTVAOV (expressdo que une dAMefog, dhePov (0): substantivo, falo de
couro + OKTMOAKTVAOG, OKTMOGKTVAOV : adjetivo, de oito dedos), (Lis. v. 109) — “falo
octodatilo, consolo de oito dedos”.

poémarov, pordrov (t0): substantivo (Ras v. 47, v. 495) — “cacete, clava”.

omlov, omrov (10): substantivo (Ac. v. 581, v. 592; Lis. v. 559, v. 633) — “arma”.
‘OpBayoépav seria 6pOayépac, opOayépov (0): substantivo, um nome que € a unido de
0p0dc, ereto ou falo, e yopag, alguma alusdo aos nomes de fildsofos como: “Citagoras ou
Protagoras™ (4ss. v. 916) — “Falogoras, Ortagoras”.

opoa ¢ na primeira pessoa do singular do aoristo ativo do modo indicativo do verbo
opvour (Lis. v. 996) — “esta ereta”.

‘Oporhoyoc, ‘'Oporroyov (0): substantivo relacionado ao verbo dpvop, levantar (com
sugestao falica), (Lis. v. 725) — “Orsiloco, Orsilaco”.

ovtog, attn, TodTo: pronome demonstrativo (Nuv. v. 653, v. 654; Vesp. v. 1062; Lis. v.
291, v. 1087, 2 x v. 1088; v. 890) — “deste, este”.

naynoetor é 3° pessoa do singular do futuro do indicativo passivo do verbo mnyvoui
(vesp. v. 437) — “vai levar uma espetada”.

nadTTorog, maTTdlov (0): substantivo (Lis. v. 223; Ass. v. 1020) — “um prego, uma estaca,
cacete, bilau”.

maybg, mayeia, mayv: adjetivo (Ac. v. 786; Paz v. 349; Lis. v. 24; Ass. v. 1079) — “groxo,
grocho, de palmo” (grosso).

néhtn, mélTG (1)) substantivo (Lis. v. 563) — “pelta, escudo”.

néog, mEovg (T0): substantivo (Ac. v. 156, v. 1060, v. 1216; Nuv. v. 734; Vesp. v. 739; Paz v.
870, v. 880, v. 899; Lis. v. 124, v. 134, v. 415, v. 928, v. 1012; Tesm. v. 62, v. 142, v. 648) —
“membro, mebro viril, pau, pénis, bilau, pilinha, pinto, peru”.

TMKTPOV, TAKTPOV (T0): substantivo (Av. v. 759, v. 1365) — “esporao”.

TOADNETPOV oTAYLY € uma expressdo que une o adjetivo TOADUETPOS, TOLOUETPOV,
muito grande, e o substantivo 6tdyvg, 6Tdyvog (0): substantivo, espiga, (Ras v. 1240” —
“colheita abundante, vasta espiga”.

noo0n, mocONg (1): substantivo (Nuv. v. 1014) — “pénis, membro”.

noo0wov, moosOiov (10): substantivo (Tesm. v. 515) — “pintinho, rola” (membro viril).
npaypa, Tpaypatog (16): substantivo (Lis. v. 267) — coisa, negdcio, “lenha, cepa”.
APEUVOV, TPERVOL (T6): substantivo (Lis. v. 267, v. 1365) — “espordo”.

ntépus, ntépuyog (1): substantivo (Lis. v. 774) — “asa”.
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pa@avidwOi) 3 pessoa do singular do aoristo subjuntivo passivo do verbo pa@avidoé® —
“enfiarem um rabanete no rabo, um rabanete introduzido no rabo”.

portaiopds, pomaiiopod (0): substantivo (Lis. v. 553) — “eregdes, pau-durismo”
(priapismo).

poémarov, portdrov (t6): substantivo (Ras. v. 47) — “clava, cacete”.

POYY0G, POYYOVS (T0): substantivo (Vesp. v. 479) — “bico”.

6a40n, 6a0ng (): substantivo (Lis. v. 1119) — “membro, pénis”.

ocuanpos, conpd, campov: adjetivo (Vesp. v. 1344) — “podre, gasta”.

cavTod ¢ a contragdo de ogavToD, o pronome pessoal da segunda pessoa o¢ (te, a ti) com
o pronome pessoal avTdg, GUTH, avTOV: pronome pessoal (ele, ela, o, a, mesmo, o
mesmo, a mesma, proprio) - (Paz v. 1110) — “sua, tua propria”.

XegPivov ¢ um substantivo proprio formado pela justaposicdo de 6¢, o pronome pessoal
“te”, com o verbo Pwéw, “foder”, significa literalmente: “te fodo”, (Rds, v. 431; Ass. V.
980) — “Sebino, Tifodias, Foderico” (amante do filho de Clistenes).

oKN\TTpov, oKNaATPOov (T0): substantivo (Av. v. 480, v. 510, v. 636, v.1535, v. 1600, v.
1626, v. 1631) — “cetro”.

oKWoAiom: verbo (Ac. v. 444; Paz v. 549) — “cagoda, mostrar o dedo médio, mostra o
dedo obsceno, zomba™.

oKMpOg, 6KANPA, oKANPOV adjetivo (Lis. v. 747) — “duro”.

OKVTOAOV, GKUTOAOV (T0): substantivo (Ass. v. 76, v. 78) — “bastdo, bastdes”.

okvTivn 'mKkovpio (expressdo que une: GKVTIVOG, GKVTIVI), GKUTIVOV: adjetivo, de couro
+ émkovpio, é¢mkovpia(n): substantivo, socorro, assisténcia): (Lis. v. 110) — “um
consolo de couro, um conforto de couro”.

okvtiov: ¢ uma variante de ok¥TIVOG, oKVTIVY, oKVTIVOV adjetivo (de couro) (Nuv. v.
538) — “penduricalho grosso de couro, falo grosso de couro”.

otpeProc, otpéPAn, otpeProv: adjetivo (Tesm. v. 516) — “redondo, retorcido”.
otpov0og, otpovBov (0): substantivo (Lis. v. 723) — “pardal”.

ovfnvn equivalente a cvfivn, copivng(): substantivo (Tesm. v. 1216) — “dardo, aljava”.
60KoV, 6UKOV (T0): substantivo (Paz. v. 1344) — “figo”.

OKVTOAO AOKOVIKG (expressao que une 6KvTaAr, okvtding (1): substantivo, bastio, e
AOKOVIKOG, AoK®OVIKY, AOKOVIKOV: adjetivo, Espartano (Lis. v. 992) — “bastdo
espartano, bastdo laconico”.

0)(01v0G, 6)0ivov (0): substantivo (Ac. v. 227; Vesp. v. 1343) — “junco, pau, cordinha”.

TETAVOG, TETAVOVL (0): substantivo (Lis. v. 553) — “rigidez, tensdo prazerosa”.
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TOpPUVY, TOPOVNG (): substantivo (Cav. v. 984) — “colher de mexer, colher de pau”.
T0Eevpna, ToEevpatog (T6): substantivo (Vesp. v. 1084) — “flexas”.

TovpePivOov é um substantivo que esta no genitivo singular de épéfivBog (Ras v. 545) —
“grao, coisa” (grao-de-bico).

Tpoyieia, Tpoyheiag (1): substantivo (Lis. v. 722) — “cabo”.

Tpilova, Tpraivag(n): substantivo (Cav. v. 839) — “tridente”.

Tpéppolrog, TprépPorov: adjetivo (Av. v. 1256) — “trés vezes o Esporao, muito tesdo”
(como trés bicos de navio).

®arijg, Parijtog (0): substantivo (Ac. v. 263, v. 271, v. 275; Lis. v. 770) — “Phales,
Fales”.

QOAMKOG, N, 6v: adjetivo (Ac. v. 261) — “do pau, falico”.

Q@aALOG, arioD (0): substantivo (Ac. v. 243, v. 260) — “falo, pau”.

Qarapic, @araprdog (0): substantivo (Av. v. 265) — “pinto, peru”.

YoPoN, yopdiis (t6): substantivo (Ras. v. 339) — “linguica, morcela”.

YAog, Wi, WAV adjetivo (Tem. v. 233) — “pelado, falico”.

YOAIG, WOM], WOLOV: adjetivo (Cav. v. 964; Av. v. 507, v. 560; Lis. v. 143, v. 979; Pl. v.
267) — “esfolado, capado, capadinho da silva, circuncidado, coisa, pau, glande, sem

caralho, vara” (com o prepucio puxado).



