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RESUMO

Na regido central do estado do Ceara encontramos um aglomerado de inselbergues, também
conhecidos como monolitos. Nesta regido estd a cidade de Quixada cercada desta paisagem
milenar. A cidade se desenvolveu encravada nos mondlitos. Consequéncia da auséncia de uma
consciéncia ambiental, esta aproximagdo ¢ a causa da depredag¢do continua destes. Este
trabalho de conclusdo de curso apresenta uma intervencdo artistica com projecao mapeada,
“Ciclos invisiveis”, que foi realizada em 2025 com o objetivo de sensibilizar a comunidade
local para a preservacdo destes mondlitos. Metodologicamente apresenta uma pesquisa-acao
com trés etapas: formagdo, oficinas e intervengdo artistica. No referencial teérico apresenta
um histdrico recente da utilizacdo da proje¢do em intervengdes artistico/politicas no Brasil e
no mundo. “Ciclos invisiveis” foi contemplado pelo Edital 01/10 Resiliente da ONG
FA.VELA e pode contar com apoio financeiro para sua realizacdo. Foram realizadas oficinas
como devolutivas para o edital. As oficinas de fotografia e confeccio de mascaras foram
direcionadas para a questdo da sustentabilidade local e foram realizadas na cidade de Quixada
com alunos da EMTI Virgilio Tavora. A intervencao artistica foi apoiada pela Secretaria de
Cultura de Quixadd ¢ teve a participagdo de musicos ¢ artistas visuais locais. A
sustentabilidade, neste projeto, foi abordada em sua dimensdo mais ampla, indissociavel da
justica socioambiental. Conclui-se, portanto, que a projecao mapeada se apresenta como uma
ferramenta poderosa para o design de intervencdo. Ela permite criar experiéncias efémeras,
porém memoraveis, que iluminam conflitos, amplificam vozes e abrem espacgos para a

reflexdo coletiva.

Palavras-chave: projecdo mapeada. monolitos. sustentabilidade. fotografia.



RESUME

Dans la région centrale de I'Etat du Ceard, on trouve un ensemble d'inselbergs, également
appelés monolithes. La ville de Quixada, nichée au coeur de ce paysage ancestral, se situe
dans cette région. La ville s'est développée a l'intérieur méme de ces monolithes.
Conséquence d'un manque de sensibilisation a l'environnement, cette proximité est a l'origine
de leur dégradation continue. Ce projet de fin d'études présente une intervention artistique
utilisant le mapping vidéo « Cycles invisibles », visant a sensibiliser la communauté locale a
la préservation de ces monolithes. Sur le plan méthodologique, il adopte une approche de
recherche-action en trois étapes: formation, ateliers et intervention artistique. Il présente
¢galement un historique récent de l'utilisation de la projection dans les interventions
artistiques et politiques au Brésil et dans le monde. « Cycles invisibles » a bénéfici¢ d'un
financement de 'ONG FA.VELA dans le cadre de sa bourse Resilient Grant 01/10 et a recu un
soutien financier pour sa réalisation. Des ateliers ont été organisés suite a I'obtention de cette
bourse. Les ateliers de photographie et de création de masques, axés sur la question du
développement durable local, se sont déroulés a Quixada avec des étudiants de I'EMTI
Virgilio Téavora. Cette intervention artistique, soutenue par le Département de la Culture de
Quixada, a bénéficié de la participation de musiciens et d'artistes visuels locaux. Le
développement durable y a été¢ abordé dans son acception la plus large, indissociable de la
justice socio-environnementale. En conclusion, le mapping vidéo se révele un outil puissant
pour la conception d'interventions. Il permet de créer des expériences éphémeéres mais
marquantes qui €clairent les conflits, amplifient les voix et ouvrent des espaces de réflexion

collective.

Keywords: mapping vidéo. monolithes. développement durable. développement durable.

photographie.
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1 INTRODUCAO

No corag@o do sertdo cearense, a paisagem singular do municipio de Quixada ¢
definida por formacdes geologicas monumentais € enigmaticas: os inselbergues, localmente
conhecidos como monolitos (Maia, 2019). Entre eles, destaca-se a imponente Pedra da
Galinha Choca, icone natural e cartdo-postal da regido. Essas estruturas rochosas milenares,
verdadeiras ilhas de granito que emergem da planicie, ndo sdo apenas marcos cénicos de
beleza impar; constituem ecossistemas frageis, repositorios de biodiversidade tunica do
semiarido, palco de historias e lendas, e elementos fundamentais da identidade cultural e
afetiva do povo quixadaense.

Contudo, esta heranca natural e paisagistica encontra-se sob constante e crescente
pressdo com a convivéncia humana. A expansdo urbana desordenada, a especulagdo
imobilidria, que ndo respeita os limites de preservagao dos mondlitos representam ameagas
concretas a integridade desses monumentos naturais. Apesar de alguns inselbergues
possuirem algum grau de prote¢do legal, a percep¢do de sua importancia — que vai além do
valor turistico superficial — nem sempre ¢ clara ou compartilhada pela comunidade local.
Muitas vezes, vistos apenas como "pedras" ou obstadculos ao desenvolvimento, a conexao
profunda entre a preservacao desses geossitios, a qualidade de vida, a sustentabilidade
ambiental e a manuten¢do da identidade cultural permanecem nebulosa para uma parcela
significativa da populagdo.

Diante deste cendrio, surge a problematica central que deste trabalho que se
propde a investigar: de que forma ¢é possivel sensibilizar a comunidade de Quixad4 para a
importancia da preservacdo dos seus inselbergues, transformando a percepgdo publica para
além do apreco estético e fomentando um sentimento coletivo de corresponsabilidade pela sua
conservagao?

O objetivo geral desta pesquisa ¢, portanto, propor estratégias de sensibilizagdo
ambiental e patrimonial eficazes, capazes de engajar a populagdo quixadaense na valorizagao
e protecao dos seus monolitos. Para tanto, buscou-se através de uma intervengao artistica com
projecao e fotografia denunciar o descaso com a conservacao deste patrimonio natural.

A relevancia deste estudo reside na urgéncia de se construir uma ponte entre o
reconhecimento técnico-cientifico do valor dos inselbergues e o sentimento de pertencimento

da comunidade. A preservagdo efetiva s6 serd alcancada quando a sociedade local se



15

reconhecer como guardid desse patrimonio. Assim, este trabalho ndo se limita a uma acdo
artistica, mas avanga na proposi¢cdo de um caminho educativo e comunicativo, contribuindo
para a sustentabilidade socioambiental de Quixada e oferecendo um modelo que pode inspirar

outras localidades que convivem com patrimdnios naturais também importantes

Objetivo geral

Realizar uma intervengao artistica na cidade de Quixadé tendo a preservagao dos

monolitos como tema central.

Objetivos especificos

1. Mapear e analisar criticamente as relagdes entre a comunidade de Quixada e
seus monolitos.

2. Desenvolver um conceito artistico coerente que traduza a problematica da
preservagao neste contexto.

3. Valorizar o patrimonio natural de Quixada.

4. Sensibilizar a comunidade local da importancia da preservagao dos mondlitos.
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2 TRABALHOS RELACIONADOS

Aqui sdo apresentados estudos que se relacionam e motivam o desenvolvimento
do presente trabalho. Sao eles: 1) A Estética fotografica a favor da Sensibilizagdo Ambiental -
Reflexdo e Pratica; 2) Sobre Representagdao e Experiéncia no Projeto “Symbiosis” de Roberta

Carvalho.

2.1 A estética fotografica a favor da sensibilizacio ambiental - reflexio e pratica

Estudo publicado na Revista Eletronica de Educagao Ambiental, no ano de 2010,
Denise Lorena Cordeiro de Araujo e Maria Aldano de Franga Fernandes examinam a
valorizagdo do meio ambiente aliando a fotografia e criando uma consciéncia ambiental
apoiado numa estética fotografica.

As autoras iniciam o texto falando sobre como o equilibrio ambiental ¢
constituido  entre a interacdo e a interdependéncia do biossistema que formam a
biodiversidade de um territério. A educagdo ambiental tem como papel ajudar as pessoas a
entenderem melhor a relacdo entre 0 homem e o meio ambiente. Pensar em sustentabilidade
também envolve criar politicas e promover mudancas de atitudes individuais e coletivas, para
reduzir os impactos negativos causados pelas agdes humanas.

Cordeiro e Aldano (2010), explicam que o uso da fotografia para a documentacao
de fatos histdricos, ajuda a perceber as mudangas no meio ambiente provocadas pelo avango
tecnologico do século XX, como o crescimento urbano e industrial ocasionando a degradagao
das espécies naturais. A fotografia pode ser usada para ser um estimulo a sensibilidade
humana, apresentando imagens estaticas que capturam o olhar de maneira mais
contemplativa.

O trabalho das autoras (Cordeiro; Aldano, 2010) sugere uma reflexdo sobre o
poder e o apelo da fotografia, que quando utilizada em projetos de Educacdo Ambiental, pode
se tornar uma ferramenta metodoldgica de grande potencial para despertar o interesse de
diversos publicos-alvo. A fotografia, devido a sua capacidade de reprodutividade técnica e
facilidade de veiculagdo, tornou-se um meio de comunicagdo popular e amplo, exercendo

uma grande influéncia por seu apelo visual.
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As autoras se apoiam no trabalho de Ariano Suassuna (Suassuna, 1975) para
evidenciar a importincia da arte na sensibilizacdo de uma comunidade. Também ressaltam
que a fotografia pode ndo apenas documentar um patrimonio natural, mas denunciar acdes
predatorias.

Apoiadas nos textos de Gombrich (Gombrich, 1993, pag. 330) as autoras trazem
uma pequena retrospectiva historica sobre a utilizagao da pintura para uma sensibilizagao das
pessoas e atualizam estas agdes impactantes com a fotografia.

Em seguida as autoras salientam a importancia da fotografia para uma educagio
ambiental na sociedade. Ao se colocar no foco uma producdo visual onde se destaca a
natureza, temos uma dupla forte que abre caminhos para uma maior conscientizagao
ambiental.

As autoras trazem a metodologia utilizada na criacdo de uma exposic¢ao realizada
na cidade de Campina Grande, Paraiba. Intitulada “Isto ainda ¢ Campina Grande” esta
exposicao foi estruturada com a reciclagem de material, sendo uma forma pertinente com o
tema tratado que ¢ a sustentabilidade do planeta.

A utilizagdo da fotografia como eclemento sensibilizador para se pensar a
preservagao ambiental ¢ um ponto importante de encontro com este trabalho. A metodologia
apresentada também se alinha com o processo metodoldgico aqui utilizado.

Neste artigo observamos uma grande diferenca na expografia das fotografias. No
caso relatado, a exposi¢do foi realizada com papéis reciclados o que reafirma uma
preocupacdo com a reutilizacdo do lixo. Porém, no caso desta pesquisa buscou-se a projecao

como forma sustentavel de exposicao.

2.2 Sobre representacao e experiéncia no Projeto “Symbiosis” de Roberta Carvalho

Esse artigo foi publicado no Encontro da Associa¢do Nacional de Pesquisadores
em Artes Plasticas realizado no Rio de Janeiro, no ano de 2011. Simone de Oliveira Moura
examina a evolucdo do conceito de representagdo na arte, desde a antiguidade até a
contemporaneidade, para chegar ao trabalho da artista paraense Roberta Carvalho em seu
Projeto “Symbiosis”. Moura (2012), inicia suas observagdes partindo do fato que produzimos

imagens desde o Paleolitico. Sendo a fabricacdo imagética algo ancestral e comprovado pelos
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estudos arqueoldgicos. Afirma que a criacdo de imagens esta presente no nosso cotidiano ha
muito tempo.

Apoiada nos escritos de Benedito Nunes (1999), Moura (2012) afirma que entre
os filésofos gregos haviam diferentes entendimentos sobre a criagdo de imagens. Para
Aristoteles, as imagens criadas eram representacdes, € nada mais. Ja para Sécrates havia a
importancia de um modelo a ser seguido e para Platdo a imagem era ilusoéria. Moura (2012)
continua no seu levantamento histérico e salienta a complexa produ¢do de imagens no
Renascimento ¢ a grande virada na histéria da imagem com a chegada da fotografia. Quando
esta imagem tdo importante para a civilizacdo humana se torna algo de facil acesso. Moura
(2012) esclarece que a fotografia tem se dedicado desde o seu surgimento a registar a vida
cotidiana. Moura (2012) afirma que as suas modalidades mais marcantes sdo o retrato ¢ a
fotografia urbana. De acordo com Moura (2012) , a relagdo entre o cotidiano e a fotografia ¢
de grande importancia.

Ao apresentar o trabalho da artista Roberta de Carvalho, Moura (2012)
exemplifica a utilizagdo do cotidiano sendo modificado através da imagem. A autora toma
como exemplo o Projeto “Symbiosis”, que acontece desde 2007, onde um video ¢ projetado
na copa das arvores. Em grande close, pessoas com caracteristicas indigenas abrem e fecham
os olhos, sem muita pressa.

Moura (2012), sugere que combinar elementos naturais e urbanos, como no
trabalho de Roberta de Carvalho, ¢ um desafio para as formas tradicionais de representacao,
criando uma experiéncia estética que aproxima o individuo do espaco que ocupa. O artigo
propde uma reflexdo sobre a arte contempordnea, e como ela pode reconfigurar
nossas percepgoes de representagdo, experiéncia e cotidiano no contexto urbano.

O trabalho de Roberta de Carvalho (Figura 01 e 02) apresentado por Moura
(2012) nesse artigo, se alinha com os objetivos desse projeto, pois propde uma
reconexdo com o meio ambiente através da arte. Assim como em “Symbiosis”, neste trabalho,

busca-se refletir sobre a relagdo entre a natureza ¢ a agdo humana, por meio da projegao.



Figura 1- Projeto Symbiosis, Roberta de Carvalho, 2007

Fonte: https://www.robertacarvalho.art.br/symbiosis (Acessado em 26 dez. 2025)

Figura 2- Projeto Symbiosis, Roberta de Carvalho, 2007
ROBERTA CARVALHO
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2.3 Analise comparativa entre os trabalhos

Tabela 1- Andlise comparativa entre os trabalhos

O presente Cordeiro Moura
trabalho (2010) (2012)

Explora a relacdo imagem e educagao X X X
ambiental
Discute sobre arte e projecao X X
Apresenta uma metodologia para X X
a realizag@o de uma exposi¢ao
Apresenta a fotografia como projegao X

Fonte: elaborada pelo autor.

20
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3 REFERENCIAL TEORICO

Nesta sessdo serdo abordados alguns temas essenciais para o entendimento do
projeto “Ciclos invisiveis”. O primeiro topico apresenta a relagdo entre fotografia e projegao,
trazendo presenga da projecdo em Quixada e a sua presenga no Brasil € no mundo. Em
seguida, o segundo topico trata do videomapping como forma de arte e o terceiro topico
apresenta um estudo de caso onde a projecdo serviu para a sensibilizacdo da comunidade
brasileira durante a pandemia de Covid-19. E no quarto topico apresenta a Sustentabilidade e
imagem em Quixada e o ativismo na arte € como podemos criar didlogos entre o patrimonio e

a convivéncia humana.

3.1 A projecio em Quixada e no mundo

No ano de 1933, na cidade de Quixada, no interior do Estado do Ceara, havia um
artista (violeiro, repentista, poeta e exibidor de cinema) que andava com a familia em
caravana. Na verdade, ndo se utilizava de carros ¢ sim de jumentos para sua locomog¢ado. Seu
nome era Cego Aderaldo (Figura 03). Sim, ele era cego e mesmo assim trazia um

entretenimento que conquistava a todos pela visdo: o cinema.
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Figura 3- Cego Aderaldo
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Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas/1375-cego-aderaldo (Acessado em 28
dez. 2025)

Naquela época, podiamos encontrar no interior do Brasil estes vendedores de
ilusdes que tiravam seu sustento compartilhando a magia do cinema. Cego Aderaldo era cego
e o cinema que ele divulgava era mudo. Porém, com a ajuda dos filhos, ele sabia contar o que
se passava na tela e por vezes acompanhava com sua viola. A vida de Cego Aderaldo foi
repleta de acontecimentos e aventuras, mas gostariamos de nos deter em seu feito instigante
de compartilhar o cinema com um projetor. O instrumento utilizado nestas aventuras era um
Pathé Baby (Cariry, 2018, p.346). Esse projetor (Figura 04) ndo era barato naquela época.
Mesmo assim, Cego Aderaldo fez um investimento, resolveu comprar um projetor e dois

jumentos e sair pelos sertdes fazendo da luz o seu sustento.
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Figura 4- Projetor Path¢ Baby

Fonte: http://www.cinevi.uff.br/lupa/projetor-pathe-baby/(Acessado em 26 dez. 2025)

Um projetor continua pouco acessivel ainda hoje no Brasil e os pregos variam
conforme a capacidade de defini¢do. Quanto mais definicdo (limens), mais visivel sera a
projecdo. A qualidade da imagem ¢ importante e pode definir onde a projecao sera realizada:
numa sala ou num prédio de dez andares. O mais impressionante, ao relembrar a historia do
artista Cego Aderaldo, ¢ refletir sobre as poderosas modificagdes realizadas neste instrumento
até os dias atuais. Hoje, com a ajuda de um potente projetor, podemos criar as mais variadas
ilusdes Opticas e ir muito além do cinema. A utilizacdo desse instrumento no mundo do
entretenimento ¢ multipla ¢ curiosa. Com a juncdo de programas que podem desenhar a
projecdo na arquitetura real dos suportes, podemos modificar visualmente a parede de uma
galeria de arte e impressionar os espectadores de grandes shows musicais. Nesta juncdo de
programas especificos para o mapeamento do espago e projetores sofisticados nasce o
videomapping ou a projecao mapeada.

Atualmente, existem varios encontros artisticos dedicados a técnica da proje¢ao
mapeada no Brasil e no mundo: o Festival de Luzes de Sao Paulo (Figura 05 e 06) que
acontece anualmente desde 2017 ou a Féte des Lumiéres na Franca que ocorre anualmente e
que desenvolve esta linguagem de modo espetacular, com aparelhagem de ultima geragdo. O

primeiro museu digital do mundo, o MORI Building Digital Art Museum (Figura 07) na
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exposicao Borderless, onde os trabalhos aprendem com os visitantes ¢ se tornam diferentes a
cada visita. Esse museu ¢ composto por 50 instalagdes, que utilizam mais de 450 projetores e
reagem com a participagdo do publico. Um museu cuja principal fonte de inspiracdo ¢ a luz
através das projecdes. Além de demonstracdes, palestras e espetaculos grandiosos sdo

conseguidos através de projegdes mapeadas.

Figura 5- Festival das Luzes de Sao Paulo

Fonte: https://www.instagram.com/p/DRKWF7kjkSq/ (Acessado em: 20 de dez 2025.)

Figura 6- Festival das Luzes de Séo Paulo

Fonte: https://www.instagram.com/p/DRKWF7kjkSq/ (Acessado em: 20 de dez 2025.)
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Figura 7 - Exposi¢ao “Borderless”

#teamLabBorderless #F—A 7 K—&1L X
Fonte: https://www.instagram.com/p/DRKWF7kjkSq/ (Acessado em: 20 de dez 2025.)

Na relagdo entre arte e tecnologia, encontramos muitos campos de pesquisa
abertos na atualidade. Com a crescente utilizagdo das tecnologias da informagdo e
comunicagdo (TIC) nos meios artisticos, observamos novas maneiras de reutilizagdo de
espacos (Cochout, 1998) (Lévy, 1996) (Grau, 2007) (Flusser, 2007). A proje¢ao mapeada vem
apresentando novas possibilidades de intervencao urbana, em que a arte efémera encontra a
fotografia, o video, a criagdo sonora e a arquitetura.

A projecao mapeada ou videomapping ¢ uma técnica de projecdo direcionada com
a possibilidade de criar efeitos dpticos ou movimentos no objeto que recebe a imagem, ou
seja, os monumentos arquitetonicos. Atualmente, essa técnica tem se tornado cada vez mais
utilizada por grandes empresas na realizagdo de grandes espetdculos de entretenimento.
Porém, podemos utilizar essa tecnologia para reforcar a identidade de uma comunidade
através de acoes artisticas. A amplitude de caminhos abertos com utilizagdes em menor escala
e com grande potencial social, politico e cultural tem-se realizado no Brasil atualmente.

Desde os primeiros computadores, na década de 1960, existiu e persiste uma
atracdo dos artistas por novas tecnologias (Couchot,1998, p.6). Contudo, ainda existe certa
distdncia no entendimento do real potencial da arte em conjunto com as tecnologias
contemporaneas computacionais. Essa relagdo ndo estd de facil acesso ¢ nem de pronta
compreensao (Venturelli, 2004, p.11), pois existem muitas barreiras na aceitagao do publico,
além da auséncia de um real investimento, humano e/ou material, no campo de pesquisas que
una a arte e a tecnologia. Quando estamos no territorio cultural restrito da arte

contemporanea, sabemos de seus entraves ¢ preconceitos com a arte mediada por algoritmos
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(Cauquelin, 1997, p.1-15). Porém, em outros paises, as experimentacdes com novas
tecnologias nao param de florescer, sejam incorporadas ou ndo pelo contexto formal das artes
visuais (museus, galerias, festivais etc.). Temos hoje experimentos artisticos que demandam
muito mais que contemplagdo do publico, propondo imersdo e reflexdo definidas por uma
estética ampliada. Sofremos constantes modificagdes em nossa maneira de vivenciar uma

experiéncia estética. Segundo Suzete Venturelli;

Assim, a procura agora ¢ de uma estética que rompa com os consensos adotados pela
arte. Busca-se uma estética que mergulhe na produgdo de novos infinitos a partir de
uma imerso na finitude sensivel, infinitos ndo s carregados de virtualidade como
também de potencialidades atualizaveis, distinguindo-se dos universais catalogados
pelas artes, a filosofia ¢ a psicandlise tradicionais — ndo xendfoba, ndo racista, ndo
falocratica, uma estética com um novo amor pelo desconhecido, em que inclua o
inconsciente maquinico e a produgdo intersubjetiva, decorrente do conhecimento
cada vez mais polidisciplinares, transversais, multidimensionais, transnacionais,
globais, planetarios, enfim. (VENTURELLI, 2004, p.156).

Estas “potencialidades atualizaveis” dinamizam a relagdo obra/observador
trazendo novas formas de interacdo e conhecimento. A obra torna-se fluida e nao adere a um
espaco-tempo tradicional; ela ¢ antes de tudo mutante. Como resultado de experiéncias que
tomam a arte ¢ a tecnologia como bases de pesquisas, temos um resultado que amplia a cada
dia nossas possibilidades de frui¢do. Como no trabalho do VJ Suave que desde 2017 (Figuras
08, 09 e 10), transita na cidade com bicicletas equipadas de projetores, computadores e som.
O artista coleta desenhos dos moradores (criangas), os animam e projetam durante um passeio
coletivo pela cidade. Nesse exemplo, a projecdo insere-se na comunidade de forma exemplar,
valorizando a producdo das criancas, alimentando a autoestima da comunidade e integrando
as pessoas numa acao simples, mas repleta de significado. Na arte contemporanea podemos
encontrar uma interacdo com a comunidade e a cidade, transformando-a numa grande tela

possivel e possibilitando novos olhares na cidade.



Figura 8- VJ Suave

Fonte: https://vjsuave.com/ (Acessado em 26 dez 2025)

Figura 9- VJ Suave — Rio de Janeiro
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Figura 10- Dia da Lingua Portuguesa — Esta¢do Luz — Sao Paulo/SP

Fonte: https://vjsuave.com/ (Acessado em 26 dez 2025)

3.2 O videomapping como ferramenta politica

Trabalhar com o videomapping no objetivo de sensibilizar a comunidade
quixadaense para a preservacdo dos monolitos ¢ um desafio. Porém, a projecdo também
atende esta demanda. Ao ocupar a cidade com fotografias dos excessos nas construgdes civis
trazemos para a estrutura do cotidiano questdes fundamentais sobre a nossa convivéncia com
estes inselbergues milenares.

A utilizagdo das projecdes como veremos em seguida pode atuar como ferramenta
politica. As agdes com projecdes realizadas no contexto pandémico brasileiro tornaram-se
acOes artisticas quando abriram espago para a poesia, a fotografia, a reflexdo social, o
empoderamento de minorias, a conscientizagao de nosso contexto social e politico. Aqui
falamos de uma experiéncia estética que se caracteriza por ser coletiva e efémera. Projegoes
em arvores, muros e prédios, com tematicas e poténcias diversas. Um espago novo de
expressdo. “O que acontece no movimento da arte € o surgimento de novos materiais para a
experiéncia, que pedem para se expressar € que, por isso, envolvem em sua expressao novas
formas e técnicas.” (Dewey, 2010, p.272). Durante o isolamento social for¢ado pelo Covid-19
vimos na pratica uma atuacdo artistica complexa e impregnada de sentidos. Muitas
reivindicagdes vieram a tona: demandas politicas, culturais, sociais. Nao podiamos sair de
casa devido ao isolamento social, e o videomapping foi se transformando em uma nova forma
de expressdao das pessoas. Por ser independente, este movimento alimentou a liberdade de

expressdo e a livre absor¢do pela comunidade. Como uma arte urbana que se expde aos



29

acontecimentos, transformando-se com a comunicacdo. Com mais agdes com projetores,

transformamos a forma de consumir arte. Segundo Canclini(2006):

Mudar as regras da arte ndo ¢ apenas um problema estético: questiona as estruturas
com que os membros do mundo artistico estdo habituados a relacionar-se, e os
costumes e crengas dos receptores. Um escultor que decide fazer obras com terra, ao
ar livre, ndo colecionaveis, esta desafiando os que trabalham nos museus, os artistas
que aspiram a expor neles ¢ os espectadores que veem nessas instituigdes recintos
supremos do espirito. (CANCLINI, 2006, p.40).

Vivenciamos agdes transformadoras na forma de produzir e consumir arte durante
o periodo de isolamento social. Valorizando ndo apenas a fruicdo, mas refor¢ando a
experiéncia estética com reflexdes politicas, sociais e ambientais; assuntos que fazem parte da
nossa comunidade e devem refletir no nosso cotidiano. Estas agdes fomentaram novos
olhares. A¢des efémeras aconteciam ao cair da noite, depois de mais um dia de isolamento, e
podiam unir o olhar de uma comunidade numa mensagem de engrandecimento, que
conscientizava e que fortificava a nossa coletividade.

Realizar um trabalho artistico com luz ¢ transformar espagos e mentes. Estas
acOes sdo efémeras por natureza e sao expostas para o publico, nas ruas. Trata-se de uma
linguagem que se desfaz facilmente, acionada por um feixe de luz, mas estd bem enraizada no
contexto social. Esta capacidade de desaparecer sem deixar vestigios pode ser vista como uma
caracteristica sustentavel desta acdo. Sem papel, sem tinta, sem vestigios da sua passagem. A

mensagem fica na memoria de quem viu.

O efémero ¢ uma conquista do ‘momento favoravel’, pois cada dia, cada hora sdo
diferentes, como indica a etimologia (ephémeros). O efémero capta o tempo nos
fluxos imperceptiveis e os intervalos das coisas, dos seres e da
existéncia.(BUCI-GLUCKSMANN, 2003 p.25).

O efémero como qualidade de um trabalho que age pontualmente e se nutre de seu
contexto cultural, social e politico. E como conhecedor de seu contexto, pode ampliar sua
presenca, transformando-se em poténcia. Estas atuagdes politicas e sociais apresentadas
durante a pandemia de Covid-19 refor¢aram e ampliaram o territorio da arte e puderam criar
galerias de exposigoes “flutuantes” em muitos outros lugares, além dos predeterminados por
nossa sociedade. No momento da pandemia de Covid-19 estas ag¢des ocuparam

simultaneamente varias cidades do Brasil conectando de forma independente coragdes e
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mentes, no intuito de informar e alertar nossa sociedade. A¢des que reforcam a ideia de que
poderiamos estar isolados, mas ndo estdvamos sozinhos. O videomapping enquanto
intervencdo urbana ndo se restringe apenas a experiéncia estética, por mais interessante que
possa ser esta vivéncia, esta ferramenta pode ir além. Ela pode participar de reivindicagdes
politicas lado a lado com os manifestantes como foi no caso do Ocuppy Wall Street em
2011(Figura 11 e 12), quando em plena passeata os manifestantes foram acompanhados por
projecdes que reforgavam suas reivindicagdes em tempo real. Ou da Arte Guerrilha em Sao
Paulo em 2011, que ocupou pontos estratégicos no centro antigo da cidade para compartilhar

imagens de mais de 100 artistas.

Figura 11- Ocuppy Wall Street (2011)

I aitda

Fonte: https://www.theburningplatform.com/2023/09/17/this-day-in-history-occupy-wall-street-
begins-2011-2/ (Acessado em: 28 dez. 2025)
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Figura 12- Ocuppy Wall Street (2011)

in

Fonte: https://www.theburningplatform.com/2023/09/ 17/ this-day-1n-hlst0ry-occupy-wall-street-
begins-2011-2/ (Acessado em: 28 dez. 2025)

Nessas agdes com projegdes, sobressai-se 0 que vem acontecendo com a arte ao
longo do caminho: uma aproximacdo cada vez maior com a vida comum. Uma forma de ndo
ser mais excludente ¢ abracar causas de uma coletividade e aquilo que ¢ partilhado se
transforma num assunto relevante (Ranciére, 2005). Agindo no cotidiano as proje¢des
afirmam presenga num territorio que sempre foi palco predileto da fotografia desde a sua
invengao.

O que foi experimentado no Brasil ¢ uma verdadeira ocupagdo do videomapping
nas grandes cidades por acdes de projecdes de cunho politico, social e artistico, pois vimos a
utilizagdo dessa ferramenta como um aliado na divulgagao de noticias atualizadas, condi¢des
sociais durante a pandemia, atualizagdes de nimeros de contaminados e mortos, fotografias
da conduta dos governantes, apoio sentimental com mensagens de for¢ca, empoderamento ¢
acalanto social. A projecao tornou-se um aliado de primeira ordem nas cidades do Brasil. Foi

a utilizacdo da estética com finalidade politica. Segundo Silva(2016), temos:
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A estética, usada politicamente no passado como forma de mobilizar as massas,
como aconteceu no caso do realismo russo e do nazismo, serd entendida agora como
um elemento que pode contribuir para a partilha do sensivel. Como resultado,
podemos afirmar que a estética carrega nela mesma um potencial para tornar-se
politica onde quer que haja abertura para expressao do comum. (SILVA, 2016,
p-110).

Estas acdes que ocorreram no Brasil tendo o videomapping como ferramenta
principal, participavam ativamente das transformagdes da arte contemporanea. Ao abrir canais
de criticas politicas diretas, estdivamos num ambiente de coabitacdo dos eixos cultural e
politico da sociedade. Ressaltando esse potencial da estética de tornar-se politica.

Como desdobramento dessas agdes, tivemos as redes sociais que reverberaram as
projecdes de todo o pais, compartilhando a forca destas agdes locais. O que podemos observar

¢ a criacdo de vinculos pela imagem.

Uma das potencialidades da imagem ¢ seu poder de reliance (sentimento de ligagdo),
retomando o termo de Michel Maffesoli: bandeiras, siglas, icones, sinais criam
empatia e compartilhamento, geram vinculo (BOURRIAUD, 2009, p.21).

As imagens propagadas nas a¢des com videomapping criam um elo no discurso
que nao se conforma com os meios de comunica¢ao padronizados, como a televisdo, e estao
acionando cada comunidade com alertas e pensamentos transformadores, criando uma rede
independente e afetuosa. Esta rede ¢ criada num intersticio, que escapa as formaliza¢des do
estado e cria relagdes. “A arte € um encontro fortuito que apresenta novas possibilidades de
vida.” (Bourriaud, 2009, p.25). Sdo estas redes, estas possibilidades que se proliferaram no
territorio urbano brasileiro durante o isolamento social. Ao escolher a projecdo como
ferramenta de expografia no “Ciclos Invisiveis”, reafirma-se o seu poder da imagem em criar
ligacdes, fortalecer a admiracdo e o cuidado que devemos ter com 0 nosso patrimdnio natural.
Ativar imagens dos monolitos em superficies diversificadas cria lagos € memorias até entdo

esquecidos no dia a dia.
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3.3 @projetemos e as acoes durante a pandemia de Covid-19

O coletivo @projetemos, composto pelos VJs Mozart Santos (Pernambuco) e
Felipe Spencer (Sao Paulo), juntamente com a cientista politica Bruna Rosa (Sao Paulo),
ampliou sua atuagdo durante o isolamento social no Brasil, nos meses de margo a julho de
2020. O coletivo criou uma rede de apoio aos que também queriam projetar dando suporte
técnico, divulgacdo e orientacdo de pautas. O coletivo agregou agdes de 200 VJs que atuaram
no Brasil durante o periodo de isolamento social em decorréncia da pandemia do Covid-19.

O movimento fez-se em trés etapas. Primeiramente, juntaram-se artistas
interessados em projecdes; na segunda etapa, foram chamados jornalistas e designers
interessados na causa; na terceira etapa, criou-se o @projetemos. Os coordenadores e
criadores do grupo afirmaram que o foco era a pandemia, mas como no Brasil tivemos outros
acontecimentos inesperados como a auséncia de um Ministro da Satde em pleno caos
sanitario e a presenga de um governo negacionista, os assuntos politicos que se sobressairam
nas projecoes. Segundo um dos criadores, Mozart Santos, o foco era maior sobre a pandemia
¢ 0s assuntos que apareceram nas projecdes eram sobre cuidados didrios, conscientizagdo do
perigo da doenga, nimeros atualizados da contaminacdo nas cidades, inclusive mensagens de

afeto.

Figura 13- Projecdo no Rio de Janeiro sobre o numero de casos
confirmados no Brasil

eee

Fonte: https://www.instagram.com/p/CCPgiRNnoRx/ (Acessado em 05 jan 2026)
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A ocupacido das fachadas dos prédios de forma independente ¢ estritamente
proibida em S@o Paulo. Contudo, durante o periodo de pandemia foi aprovada uma resolugdo
especifica para a divulgacdo de comunicacdes visuais que trouxessem informacdes sobre a
Covid-19. Tratava-se da resolugado SMDU.AOC. CPPU/001/20201 da Prefeitura de Sao
Paulo, por meio da Comissao de Prote¢dao a Paisagem Urbana, com adaptagdes que ocorreram
devido ao isolamento social. Estando as pessoas em casa, fez-se urgente a criagdo de uma
maneira de comunicacdo que pudesse dar voz a todos aqueles que ndo podiam estar nas ruas

¢ a projecdo respondeu a esta demanda social.

Figura 14- Projecao sobre o assassinato da Deputada Estadual do Rio de
Janeiro Marielle Franco.

Fonte: https://www.instagram.com/p/CBvaNT InXmW/ (Acessado em 05 de jan 2026)

Além de mobilizar artistas ja conhecidos e que trabalhavam com o videomapping
antes da pandemia, o coletivo @projetemos também apoiou e apoia a criagdo de novos atores
na cena. Eles abriram o acesso ao mundo da projecdo de uma forma simplificada. Através do
endereco: www.projetemos.org temos acesso direto ao programa com codigo aberto de
projecdo. Basta iniciar a projegdo e langar seu texto. “E uma ferramenta criada pelo coletivo
de VJsna luta contra a Covid-19 e a desinformag¢do de Bolsonaro contra o corona.”, afirma o
texto de apresentacdo do site. Qualquer pessoa pode aderir ao projeto com um computador e
um projetor. Foi o que aconteceu em varias cidades do Brasil. Na conta @projetemos na rede

social Instagram, encontramos projecdes em todo o territdrio brasileiro.
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Figura 15- Projecdo de apoio ao Cacique Raoni em Sao Paulo

- 8000

Fonte: https://www.instagram.com/p/CC41j6yHfVe/ (Acessado em 05 jan 2026)

Cidades como Recife, Fortaleza, Belém, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Rio de
Janeiro e outras mais, todas com agdes de projecdes ligadas ao tempo da pandemia dando
indicagdes, condutas de saide e comportamento em relagdo ao virus. Mais que uma
manifestacdo social, o que podemos extrair deste aumento exponencial na quantidade de
acdes com o videomapping , durante este periodo pandémico, sdo experiéncias estéticas
voltadas para uma arte relacional, coletiva e ativista. A caracterizagdo destas agdes como arte
relacional é embasada nas definigdes de Nicolas Bourriaud (2009), que define uma arte como
relacional quando toma como horizonte as relacdes humanas.

Em “Ciclos invisiveis” o foco da imagem ¢ a convivéncia entre o concreto € 0s
monolitos. A denuncia € a falta de cuidado com esta natureza monumental. Ao se destacar,
denunciar, focalizar estas ocorréncias esta agao artistica encontra uma forma relacional de arte

e pode sensibilizar os moradores da cidade para um comportamento menos depredador.
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3.4 Sustentabilidade e imagem

No cora¢ao do Sertdo Central, onde a terra canta em tons diversos € o céu se
espelha nos agudes, Quixada guarda um patrimonio que transcende pedra e cal. Sdo as
formacdes monoliticas, testemunhas geoldgicas de eras, e a resiliéncia da caatinga, bioma
unico do mundo, que compdem a identidade profunda desta terra. Como despertar, na
comunidade e nos visitantes, uma consciéncia viva sobre a preservagdo deste tesouro? A
resposta pode surgir ndo do discurso, mas da experiéncia sensivel — ¢ ¢ aqui que a arte da
projecao mapeada se ergue como uma ferramenta poderosa.

“Ciclos invisiveis” ¢ uma a¢do artistica que objetiva uma sensibilizacdo da
comunidade de Quixada, através da projecdo com fotografias dos monolitos. Na atualidade
tratar sobre sustentabilidade em nosso planeta ¢ entrar no ambito politico. Como nao
questionar as agdes da prefeitura ou dos governos, sejam estaduais ou federais, quando
falamos em protecdo ambiental? Leis, fiscalizagdo, limpeza, manutengdo, deve partir dos
governos eleitos. A comunidade de Quixada ainda espera pelo poder publico quando a
questdo ¢ sustentabilidade. Assim como a maioria das cidades brasileiras, em Quixadé temos
grandes problemas com o lixo, a d4gua e o sistema de esgoto que ¢ inexistente.

A utilizag@o de projecdo nesta acdo ¢ uma forma sustentavel de agir em relagdo a
esta sensibilizagdo da comunidade. Com a projecdo temos um baixo impacto ambiental por si
$0. O consumo energético ¢ reduzido comparado a outras formas de publicidade exterior. Nao
gera residuos fisicos, ao contrario de banners, folhetos ou materiais impressos. E uma ago
efémera e desaparece sem deixar vestigios.

O maior poder dessa fusdo entre consciéncia ecologica e projecao artistica estd na
sua capacidade de criar pertencimento. Quando o morador de Quixadd vé os monolitos
retratados, ele ndo vé apenas um espetaculo. Ele reconhece sua propria identidade projetada
na paisagem que o cerca. A preservacdo deixa de ser um conceito abstrato e torna-se a
preservacao de um pedago de si.

A Pedra do Cruzeiro foi o local escolhido para a realizagao do ensaio fotografico
que compde a agao artistica “Ciclos invisiveis”. Segundo Maia (2019) este local foi alvo do

crescimento urbano em Quixada. Segundo o pesquisador,
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Trata-se de um inselbergue com 70 m de altura, em relacdo a superficie aplainada de
seu entorno, onde predominam processos de dissolucdo (Inselbergue do Tipo 1),
com ocorréncia de inimeras bacias de dissolugdo que evoluem para a formagio de
caneluras. Do alto da Pedra do Cruzeiro, observa-se o sitio urbano de Quixada e seu
entorno, com inumeros inselbergues. ( MAIA, 2019, p.36).

De acordo com Maia (2019) este local por existir um processo evidente de
dissolugdo ¢ perigoso para a populacdo. Porém, a cidade foi construida ao seu redor.
Informagdes tuteis como a fragilidade destes monolitos devem ser compartilhadas com a
comunidade.

Portanto, utilizar a projecdo em Quixada ndo é sobre importar uma tecnologia. E
sobre devolver a comunidade, através da luz, a visdo ampliada do seu préprio patriménio. E
usar a linguagem universal da beleza para dizer; estes mondlitos ndo sdo apenas pedras, sdo a
espinha dorsal de um ecossistema! A caatinga ndo ¢ apenas mato, ¢ uma farmacia viva, um
berg¢ario de espécies, um livro aberto de adaptacao!

Que as luzes que se acenderem sobre Quixadd ndo sejam apenas para iluminar,
mas para revelar. Revelar a urgéncia, a beleza e a responsabilidade que residem na
convivéncia harmoniosa com esse sertdo-mundo. Afinal, preservar Quixada ¢ manter acesa,
no imaginario coletivo, a chama de um patriménio natural que é, a0 mesmo tempo, passado,
presente e futuro — e que agora ¢ exposto na agao “Ciclos invisiveis”.

Assim como Cego Aderaldo utilizou a proje¢ao para o entretenimento do povo no
Sertdo na sua época, “Ciclos invisiveis” busca sensibilizar este mesmo povo para um convivio

mais respeitoso com os mondlitos.

3.4.1 Ativismo na arte

Em Quixada, os inselbergues de granito sao testemunhas silenciosas de milénios.
O que acontece quando projetamos sobre os prédios da cidade crimes ambientais com a
construcdo de casas nos monolitos? Criamos um didlogo entre o patrimdnio geologico
monumental e a convivéncia humana em torno dele. Esse gesto, especifico, € um microcosmo
de um movimento global: a arte como ponte entre o local e o planetario. “Ciclos invisiveis”
trabalha com o ativismo ambiental, através da linguagem universal da criagdo artistica,
incitando a protecdo de um bioma singular ¢ como um chamado para a preservagdo de toda a

biosfera.
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A fotografia desde a sua invencdo se tornou uma ferramenta util para reforgar
ideias. Uma sequéncia de imagens pode refor¢ar um discurso e empoderar uma ideia. Barthes
(1984) no seu livro “A camera clara”, foi didatico ao afirmar que toda fotografia ¢ composta
por studium e punctum. Onde o studium € o contexto da imagem, a sua estrutura geral de
informacao visual, j4 o punctum ¢ algo especifico, pungente que salta da imagem e atinge o
espectador diretamente.

Para Barthes(1984) ndo existe padrdo no punctum de uma imagem. Cada
observador tera o seu detalhe que falard mais alto em cada uma. Dependendo da sua vivéncia,
referéncias, cultura etc. Nas fotografias de “Ciclos invisiveis” observamos a temporalidade
exposta. O tempo da pedra e o tempo urgente do concreto.

“Ciclos invisiveis” investiga através da fotografia e com a projecdo das
construgdes irregulares sobre os inselbergues. Estes mondlitos sdo agentes centrais na
narrativa visual € socioambiental. A provocacao destes pontos sensiveis da nossa convivéncia
com este patrimonio natural parte da analise de uma fotografia documental que captura a
tensdo entre a permanéncia milenar da rocha, esculpida por processos geologicos ao longo do
tempo ¢ a transitoriedade da ocupagd@o humana recente.

A projecao dessas imagens € uma acao artistica e ao mesmo tempo ecologica. Ao
denunciar os avangos das construgcdes irregulares, o lixo, o descuido para com os monolitos

expomos estas irregularidades como uma carta aberta. Segundo Bonsiepe (2015) temos:

As profissdes projetuais veem-se confrontadas com o desafio de inventar novos
padrdes profissionais para um design ecologicamente compativel. Ao mesmo tempo,
devemos reconhecer que o design ecoldgico ¢ um fenomeno de moda. Mas seria
injusto negar as tentativas dos designers de repensar o design em uma perspectiva
ecologica. Os designers comegaram a tratar, de maneira crescente, dos problemas da
elimina¢@o do lixo, do uso de energia solar para o aquecimento de dgua e do uso de
materiais reciclados. (BONSIEPE, 2015, p.135).

Para o autor estas mudancas existem desde os anos 70 quando uma critica
ecoldgica se apresentou na sociedade como um todo através dos protestos de maio de 68 na
Franca e o movimento hippie nos Estados Unidos. Repensar o consumismo desenfreado e
reinventar novos modos de coabitar com a natureza. Mesmo alertando para o perigo deste
discurso ser passageiro devemos nos portar, uma vez no mercado de trabalho, como

“educadores ambientais” em todo projeto em design. Podemos afirmar o mesmo no campo
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das Artes Visuais, pois a criagdo de uma obra sempre deve passar pelo crivo de ser
ecologicamente sustentavel.

A expografia de “Ciclos invisiveis” por ser uma projecao, afirma o compromisso
da criagdo priorizando a sustentabilidade no planeta. Uma agdo efémera que deixa marcas na
memoria de quem presencia e se utiliza de um design para a sustentabilidade e resiliéncia.
Segundo Manzini (2008) sobre cenarios de inovagdo social em contextos locais. A ocupacao
irregular € vista como um sintoma de falhas sistémicas. O design ¢ convocado a pensar
solugdes que considerem a resiliéncia do ecossistema (a fragil geodiversidade dos

inselbergues) e das comunidades, propondo alternativas que reconciliem necessidades

humanas e integridade ambiental.

Figura 16- Foto da Pedra do Cruzeiro.

--'.I

Fonte: Arquivo pessoal



Figura 17- Foto da Pedra do Cruzeiro - Quixada.

Fonte: Arquivo pessoal

Ped

Figura 18- Foto da

ra do Cruzeiro - Quixada.

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 19- Foto da Pedra do Cruzeir
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4 METODOLOGIA

Em janeiro de 2025 fui aprovada no edital 010/2024 FA.VELA. Neste edital
foram aprovados 15 artistas brasileiros. Com a participagao de todas as regioes e do Nordeste,
comigo foram trés nordestinos aprovados. O edital previa uma formagdo online, um
investimento financeiro ¢ a entrega de uma intervengdo artistica no territorio de cada
contemplado. “Ciclos invisiveis” nasceu nesse processo formativo/artistico.

Com uma abordagem integrada, esta pesquisa se caracteriza como uma
pesquisa-acdo (Marconi, 2010), formada por um ciclo de formagado/intervengao/devolutiva.
Com uma caracteristica inovadora, pois se utiliza da proje¢do urbana como ferramenta de
exposicao democratica e de impacto visual ampliado apresentando mobilidade e adaptacao
tecnologica.

A questdo da sustentabilidade esteve presente em todo o planejamento e
realizacdo da intervencdo. Inclusive através de uma metodologia replicdvel em outros
contextos, bastando adaptar os parceiros e o tema. Principalmente por ndo deixar rastros

materiais na cidade.

4.1 Contexto de base conceitual

A ONG FA.VELA existe desde 2014 em Belo Horizonte e este foi o primeiro
edital nesta configuracdo nacional. Esta convocatéria priorizou participantes onde a
vulnerabilidade econdmica estivesse explicita e criou uma rede de apoio para a consolidagdo
da carreira artistica de cada participante.

Cada contemplado recebeu aulas online com artistas, curadores e profissionais em
economia criativa. As formagdes foram compostas pelos seguintes temas: Construcdo de
Persona, Mentalidade Empreendedora, Producdo Artistica, Gestdo de Recursos e Escrita
Cultural, culminando num encontro presencial em Belo Horizonte (julho/2025). Durante
cinco meses recebemos dois encontros semanais para contemplar estas formagoes.

Na formagdo “Constru¢do de persona” (10 aulas) vimos a importancia da criacao

de um marketing pessoal. A criagdo de uma persona que se apresentaria nas redes sociais etc.
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era 0 nosso objetivo. Aprendemos técnicas para se sentir e se fazer presente como artistas,
com encontros pessoais amparados por uma profissional do marketing para explorar as
possibilidades do fortalecimento da identidade de cada participante.

Na formagdo sobre “Mentalidade empreendedora” (8 aulas) vimos analise de
SWOT, que ¢ um método de planejamento estratégico que ajuda a identificar forgas,
fraquezas, oportunidades e ameacas do projeto. Tudo voltado para o desenvolvimento de uma
cidadania digital e a fortificagdo das nossas habilidades empreendedoras.

No modulo “Produgao artistica” (5 aulas) tivemos aulas com Juliana Flores que ¢
a idealizadora do Festival PUBLICA, nos deu aulas sobre curadoria e proje¢io. Compartilhou
a sua experiéncia na arte urbana e nos apresentou os caminhos da projecao como arte. As
aulas tratavam sobre linguagens e tendéncias na internet, além de conceitos e técnicas de
producdo em ambientes digitais.

No quarto moédulo (4 aulas) tivemos orientagdes sobre como funciona o mercado
de arte. Nogdes juridicas e financeiras do mercado artistico. Para tanto, tivemos aulas sobre o
mercado financeiro da arte e direitos autorais.

No quinto moédulo (5 aulas) tivemos aulas sobre gestdo e produgdo de eventos,
articulacdo com instituigdes locais para o encaminhamento da entrega final que seria uma
intervencao artistica.

No total foram 95 horas de formagdo direcionada para o empoderamento artistico
de cada participante. Nossos encontros foram virtuais, sempre nas tercas e quintas das 19hs as

22hs.

4.2 Estrutura metodologica: trés etapas integradas

A criacao do projeto “Ciclos invisiveis” se deu durante a formagao direcionada
com o Edital Resiliente. O processo de criagdo pode ser organizado em trés etapas que
ocorreram quase que simultaneamente. Imersdo e diagnéstico, quando foi iniciado o estudo de
qual seria o trabalho final; Produgdo, articulagdo e oficinas; quando as oficinas foram
realizadas e concomitancia com a produgdo da agdo; a preparagao da acdo e a intervengao em

si.



44

4.2.1 Imersao e diagndstico

Esta primeira etapa foi dedicada a absorg¢ao critica dos conteudos dos cursos, com
filtragem para aplicagcdo no contexto local (Quixadd). As leituras indicadas e as discussoes

para uma sensibiliza¢ao sobre o que poderia ser feito como entrega final.

Neste momento se articulou a ideia de fazer algo direcionado aos mondlitos de
Quixada. Algo que pudesse tocar a populagdo sobre a sua importancia e a sua fragilidade
diante da especulacdo imobilidria na regido.

Também nesta etapa houve um mapeamento de oportunidades com identificagao
de espagos publicos passiveis de intervencdo (paredes, fachadas, pragas) e institui¢des
educacionais abertas a parcerias.

Em paralelo a estas a¢des se formou a ideia de uma projecao mapeada nos galpdes
da antiga estacdo ferrovidria de Quixadd. Assim como a ideia de fotografar as depredacdes
nos monolitos, suas construgdes irregulares. Como uma exposi¢do constrangedora da situagao
atual.

Igualmente passei a estabelecer uma programacgdo de aulas sobre fotografia como
devolutiva para a comunidade de Quixada. Comunidade escolar (adolescentes) como primeiro

circulo de impacto; populacdo geral como destinataria da proje¢do urbana.

4.2.2 Producgdo, articulagdo e oficinas

Nesta segunda etapa foi iniciada uma articulagdo com a prefeitura de Quixada na
busca de apoio para a intervengao, através da Secretaria de Cultura de Quixada para inser¢ao
na programacao publica, ocupacio do espaco ideal.

Os galpdes que cercam a estagdo de trem de Quixadd foram reformados
recentemente e poderiam servir como suporte para a proje¢do. Foram realizados pedidos
formais através de oficios para a liberagao do espago para a realizacao da acao.

Concomitantemente foi iniciado com a Escola Municipal de Tempo Integral

Coronel Virgilio Tavora (Ensino Médio) o planejamento de duas oficinas sobre fotografia
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com os alunos. Neste momento o professor Paulo Freire (Projetos interdisciplinares e fisica) e
a professora Beth Aline (Artes) apoiaram a realizagdo destas oficinas ministradas por mim.
Neste momento, a ideia de trazer fotografias que denunciaram o descaso com o0s
monolitos se tornou mais forte e o planejamento das oficinas foi direcionado para questdes de
sustentabilidade.
As oficinas (Figuras de 20 a 25) foram ministradas nos dias 29 de maio de 2025 ¢

no dia 8 de junho de 2025. Seguindo o planejamento demonstrado a seguir:

Tabela 2- Planejamento das oficinas ministradas

Primeira oficina Tema: “Fotografia Criativa: Olhar,
Registro e Pertencimento”.

29 de maio 2025
Publico: 30 alunos (15—17 anos).
Oficineira:
Duracio: 2 horas.
Juliana Sousa Barreto
Contetido: Conceitos basicos de

Apoio: fotografia, tipos de camera,

enquadramento e pratica com
Paulo Freire celulares/camera profissional.
Beth Aline

Objetivo: Capacitar tecnicamente ¢
estimular um olhar
critico sobre o territorio.

Segunda oficina Tema: “Mascaras ancestrais”
08 de junho de 2025
Publico: 20 alunos (15 — 17 anos)
Oficineiros:
Juliana Sousa Barreto Duracao: 2 horas

Moisés Freitas
Conteudo: Conceito das mascaras ¢ a sua
histéria. Utilizagao de materiais reciclados
para a criacdo das mascaras.

Objetivo: Sensibilizar a comunidade para
a reutilizacao
do lixo.

Fonte: elaborada pelo autor.
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Figura 20- Oficina de Fotografia Criativa com alunos de escola publica.
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Fonte: Arquivo pessoal

Figura 21- Oficina de Fotografia Criativa com alunos de escola publica.

Fonte: Arquivo pessoal



Figura 22- Oficina de Fotografia Criativa com alunos de escola publica.

Fonte: Arquivo pessoal
Figura 23- Oficina de “Méscaras ancestrais”.

J.].

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 24- Oficina de “Méscaras ancestrais”.

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 25- Oficina de “Méscaras ancestrais”.

. .
Fonte: Arquivo pessoal
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4.2.3 Preparacdo da intervengao urbana “Ciclos invisiveis”

Na preparacdo para a intervengdo, varios lugares foram estudados. Na rua
Epitacio Pessoa realizou-se uma experimentacdo, mas ficou invidvel pois ndo havia prote¢ao
caso houvesse chuva. Nos dias dos testes choveu durante a noite. No Chalé da Pedra também
ficou inviavel pois nao houve liberagdao da agenda pela prefeitura. Também foi testado a Pedra
do Cruzeiro, mas também com ameacas de chuva ndo havia prote¢do para o equipamento.

Depois de varias tentativas ¢ experimentagdes, o galpdo da antiga estagdo
ferroviaria foi cedido pela Secretaria de Cultura de Quixada. Ali, havia estrutura para dar
suporte a projecao e o material estava abrigado da chuva.

Para a selecdo das imagens que iriam estar na projecdo foram feitas vérias
caminhadas no centro da cidade fotografando os arredores da Pedra do Cruzeiro. Construgdes
irregulares, lixo, depredagdes, desarmonias nas proximidades dos monolitos. A edigdo das
imagens priorizou a dentincia deste descaso.

No planejamento técnico foram realizados testes com o Resolume Arena 6 para
mapear a estrutura do galpdo e adequar as proje¢des. A verba do Edital FA.VELA 2025 foi
utilizada na compra de um projetor, uma extensdao de 100 metros € uma mesa dobravel para a

realizagdo da intervengdo. Além do aluguel de um equipamento de som.

4.3 “Ciclos invisiveis” a intervenciao Urbana

No dia 04 de julho de 2025 realizou-se a intervengdo urbana “Ciclos invisiveis”
em Quixada.

Dois produtores da cidade, Adilio Moreno e Alef Inacio, foram contratados para
organizacao do evento, divulgacao, contratagao dos cantores e organizacao dos equipamentos.
A limpeza do espago ocorreu na manha do dia da agdo e no dia seguinte também foram
contratados. Iniciamos a montar no dia anterior ¢ fizemos mais testes sempre observando se a
estrutura elétrica suportava os equipamentos juntos (computador, projetor, sistema de som
etc.)

A montagem iniciou as 17 horas e teve a duracdo de trés horas. Trés atragdes

musicais se apresentaram durante o evento. Neto In4cio, cantor e compositor
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multi-instrumentista, Livia Leitdo cantora e compositora ¢ Alef Indcio cantor, artista visual e
produtor cultural. Todos quixadaenses e atuantes na cena musical da cidade.

Durante a apresentacdo das atracdes musicais, as proje¢des foram ganhando forma
nas paredes do velho galpdo. O espetaculo de luzes e musica foi aberto e gratuito e a
populagdo local pdde apreciar as imagens projetadas. Como o evento foi gratuito e aberto ndo
houve uma contagem exata dos transeuntes. Um calculo aproximado observa que 80 pessoas
passaram pelo evento do inicio ao fim. Trechos da interven¢do podem ser vistos no youtube!
A intervencdo artistica “Ciclos invisiveis” cumpriu o seu papel ao levar a produgao artistica
para o espago publico, democratizando o acesso e fomentando o didlogo sobre identidade,

territorio e sustentabilidade.

4.4 Resultados e impactos avaliados

Numa analise qualitativa, “Ciclos invisiveis” foi uma intervengdo artistica
complexa e com vdarias camadas. A formagdo com os cursos oferecidos pela ONG FA.VELA,
as acdes educativas na comunidade e a agdo em si. Este arranjo trouxe um empoderamento
visual para os alunos através das oficinas oferecidas e da técnica da fotografia. Fortaleceu o
vinculo escola-artista com a comunidade e trouxe a visibiliza¢do de questdes locais em grande
escala, como a preservagao dos mondlitos e a ocupagao desordenada.

J4 numa analise quantitativa elencamos a participa¢do de 30 alunos nas oficinas,
uma proje¢do urbana de alcance coletivo na cidade. Houve o envolvimento de quatro
instituigdes. A Universidade Federal do Ceara através do apoio da minha orientadora, a
Profa.Dra Diana Medina. A Escola Municipal de Tempo Integral Coronel Virgilio Tévora
(Ensino Médio) de Quixada, a Secretaria de Cultura de Quixadd na pessoa do Secretdrio
Cleber Viriato, e a ONG FA.VELA na formagao e apoio financeiro.

Simbolicamente a proje¢do funcionou como expressdo publica e gratuita,
descentralizando desta forma o acesso a arte. Agiu no deslocamento de lugares expositivos
tradicionais como museus e galerias de arte e transformou a forma que a comunidade observa
o seu territdrio.

Esta metodologia evidenciou como uma residéncia artistica pode ser traduzida em
acoes concretas de impacto local, articulando educagdo, arte e espago publico de forma

circular e resiliente.



Figura 26- “Ciclos Invisiveis” julho/ 2025.

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 27- “Ciclos Invisiveis” julho/ 2025.

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 28- “Ciclos Invisiveis” julho/ 2025.

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 29- “Ciclos Invisiveis” julho/ 2025.

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 30- “Ciclos Invisiveis” julho/ 2025.

Fonte: Arquivo pessoal
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho de conclusdo de curso, desenvolvido no ambito do Design Digital e
das Artes Visuais, propos uma exploragdo pratica e reflexiva sobre o potencial da projecao
mapeada como ferramenta de intervengdo urbana critica e de comunicagdo para a
sustentabilidade. O foco na cidade de Quixada, com seus emblematicos monolitos, permitiu
uma investigagdo contextualizada, onde a linguagem audiovisual imersiva encontrou um
didlogo urgente com uma questdo local de grande impacto: a especulagdo imobilidria ¢ sua
ameaca a paisagem natural, cultural e afetiva da regido.

“Ciclos invisiveis”, mais do que um produto, constituiu-se como um processo de
pesquisa-acdo. O desenvolvimento do conceito, a criagdo do contetido visual e a proje¢do no
espago publico foram etapas que revelaram, na pratica, o poder da luz e da narrativa projetada
para reativar o olhar da comunidade sobre seu proprio territério. Ao sobrepor camadas de
informagdo, dados simbolicos e questionamentos visuais sobre a superficie dos monolitos e
do entorno, a projecdo ndo apenas embelezou, mas politizou o cenario, transformando-o em
um painel de debate publico.

A sustentabilidade, neste projeto, foi abordada em sua dimensdo mais ampla,
indissociavel da justica socioambiental. A critica a especulagdo imobiliaria emergiu ndo como
uma oposicdo ao desenvolvimento, mas como uma defesa de um modelo de cidade que
valoriza seu patrimdnio geografico unico, garantindo que o crescimento urbano seja inclusivo,
planejado e em harmonia com os ecossistemas. Os mondlitos de Quixadd, testemunhas
geologicas de eras passadas, foram ressignificados como sujeitos da narrativa, protagonistas
de uma luta contemporanea pela preservacao da identidade e do bem comum.

Os desafios enfrentados — desde as questdes técnicas inerentes a projecao em
ambientes externos até a sensibilidade necessaria para tratar um tema complexo e local —
foram fundamentais para o aprendizado. Eles refor¢aram o papel do designer digital como um
mediador de sentidos, um profissional que deve articular tecnologia, estética, contetido ¢
contexto para engajar e provocar a sociedade.

Conclui-se, portanto, que a projecdo mapeada se apresenta como uma ferramenta
poderosa para o design de intervencdo. Ela permite criar experiéncias efémeras, porém
memoraveis, que iluminam conflitos, amplificam vozes e abrem espagos para a reflexdo

coletiva. Para Quixada, “Ciclos invisiveis” serviu como um chamado a consciéncia: um alerta
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luminoso sobre a necessidade de se proteger os monolitos ndo apenas como cartdes-postais,
mas como alicerces de um futuro possivel, onde o progresso ndo signifique apagamento, mas
sim uma integracao respeitosa e sustentavel entre o natural e o construido.

“Ciclos invisiveis” ndo se encerra com sua apresentacao; pretende, antes, ser uma
semente lancada na noite quixadaense. Que a imagem projetada, mesmo desvanecida,
permanega como uma interrogagao no horizonte, inspirando novos olhares, discussoes e a¢des

em defesa de uma cidade mais justa, criativa e verdadeiramente sustentavel.
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