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RESUMO

Este trabalho busca interpretar algumas obras da produgcdo da arquitetura
contemporanea no Ceara com base numa teoria que considera a estereotomia como
abordagem de analise, relacionando este conceito a materialidades, procedimentos
construtivos, resultados formais e sua relagdo com condicionantes de projeto. Neste
caso, “estereotomia” se associa amplamente com uma forma e um procedimento
construtivo que envolvem o peso, a opacidade e a continuidade construtiva. O trabalho
destrincha as diferentes definicbes do termo “estereotomia”, através de uma revisao
bibliografica que relaciona obras tedricas (de Gottfried Semper, Kenneth Frampton e
Alberto Campo Baeza, entre outros autores) e propdée um método de analise para a
identificacdo das caracteristicas que definem o estereotémico. Por fim, é apresentado
como estudo de caso, uma analise da presenca da estereotomia em quatro edificacdes
contemporaneas produzidas no Ceara, sendo elas o Nucleo de Pratica Juridica da
Uniledo (2016) e o Juizado Civel e Criminal da Uniledo (2016), ambos do escritério Lins
Arquitetos Associados e a Casa das Vidocas (2022) e o Bloco Administrativo do
Campus Avancgado da UFC Crateus (2015), ambos do escritério Rede Arquitetos. Para
além dos pressupostos tedricos, o trabalho se vale de procedimentos metodoldgicos
relacionados ao redesenho digital, com base na coleta de dados por meio de desenhos
originais e entrevistas com os arquitetos. Como resultados, destaca-se o inventario
digital de obras da arquitetura contemporanea no Ceara e, principalmente, a promocgao
do debate tedrico, critico e projetual, contribuindo para sublinhar as “obras de peso”,
plenas de identidade, que buscam relacionar a forma e a construgdo com as

especificidades do lugar.

PALAVRAS-CHAVE: Estereotomia. Arquitetura Cearense. Arquitetura

Contemporanea. Teoria da Arquitetura. Ceara.



ABSTRACT

This work seeks to interpret some works of contemporary architectural production in
Ceara based on a theory that considers stereotomy as an analysis approach, relating
these stereotomy characteristics to materialities, construction procedures, formal results
and their relationship with design constraints. In this case, “stereotomy” broadly relates
to a form and a constructive procedure that involves weight, opacity and constructive
continuity. The work unravels the different definitions of the term “stereotomy”, through
a bibliographical review that lists theoretical works (by Gottfried Semper, Kenneth
Frampton and Alberto Campo Baeza, among other authors) and proposes an analysis
method for identifying the characteristics that reveal the stereotomic. Finally, as a case
study, an analysis of the presence of stereotomy in four contemporary buildings
produced in Ceara is presented, namely the Nucleo de Prética Juridica da Uniledo
(2016) and the Juizado Civel e Criminal da Uniledo (2016), both from the Lins Arquitetos
Associados office and Casa das Vidocas (2022) and the Bloco Administrativo do
Campus Avancada da UFC Crateus (2015), both from Rede Arquitetos office. In addition
to theoretical assumptions, it uses methodological procedures related to digital redesign,
based on data collection through original drawings and interviews with architects. As a
result, the digital inventory of works of contemporary architecture in Ceara stands out
and, mainly, the promotion of theoretical, critical and design debate, contributing to
highlighting “weighty buildings”, full of identity, by seeking to relate form and construction

with the specificities of the place.

KEY-WORDS: Stereotomy. Architecture from Ceara. Contemporary Architecture.

Architecture Theory. Ceara.
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INTRODUCAO

O debate sobre a teoria, a critica e o projeto da producéo da arquitetura no Ceara é
bem incipiente, ainda que se verifique um incremento das discussbes sobre a
arquitetura em geral no estado, sobretudo em Fortaleza. Isso ocorre em razdo da
relevancia que a cidade possui, constituindo uma metrépole importante no cenario

nacional, ocupando a quarta posi¢cao entre as mais populosas capitais do pais.

Apesar de ser bastante heterogénea e extensa, € possivel perceber que essa produgao
arquiteténica no Ceara tem algumas solugdes e resultados formais recorrentes em seus
exemplares contemporaneos, traduzidos em obras que possuem atributos que
destacam a massa da edificacdo e sua relacdao de contato continuo com o solo,
conferindo-lhe a percepcdo de “pesados”. Essa caracteristica sera considerada e

intitulada aqui de “estereotémica”.

A estereotomia (do grego, stereos, sélido e tome, corte) é, por definicdo, a pratica de
cortar e dividir solidos. Entretanto, dentro dos estudos tedricos de arquitetura, esse

termo se modificou no decorrer do tempo e passou a ter outras definigdes.

Para Gottfried Semper, tedrico alemao do século XIX, a estereotomia se relaciona com
os elementos fundamentais da génese da arquitetura. Em seu livro “Die vier elemente
der baukunst” (Os quatro elementos da arquitetura) de 1851, Semper analisa a origem
da arquitetura com um viés antropoldégico, definindo quatro elementos fundamentais da
arquitetura: fogo (lareira), aterro (embasamento), cobertura (e sua estrutura
sustentadora) e fechamento (revestimento). Mais tarde em seu estudo “Der Stil in Den
Technischen Und Tektonischen Kiinsten Die Textile Kunst Fiir Sich Betrachtet Und in
Beziehung Zur Baukunst’ (O Estilo nas Artes Técnicas e Tectbnicas Ou Uma Estética
Pratica) publicado em dois volumes em 1860 e 1863, o tedrico alemao agrupa esses
quatro elementos fundamentais em dois tipos de procedimentos de construgao:
cobertura e fechamento fazem parte da “tecténica da estrutura”, enquanto fogo e aterro
fazem parte da “estereotomia das fundagdes”. (FONTES, 2018)
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No século XX, Kenneth Frampton (1990), retoma, em seu texto “Rappel a l'ordre:
argumentos em favor da tectbnica”, os termos utilizados por Semper num formato de
binbmio de possibilidades arquitetonicas, buscando agora utiliza-lo como possivel
artificio na sua vontade de desvendar a capacidade expressiva construtiva da

arquitetura.

Frampton ressalta que € importante, em um contexto de critica a tendéncias
cenograficas da produgao arquitetdénica no periodo pés moderno, os arquitetos terem a
consciéncia do simbolismo acerca das evocagdes que provocam o tectbnico e a
estereotdmico. Se utilizando de conceitos da fenomenologia e apoiado em textos de
Martin Heidegger (1971) e Christian Norberg-Schulz (1983), segundo o tedrico inglés,
construir uma arquitetura tectbénica é estar buscando os céus, a desmaterializagao e a
leveza, enquanto construir uma arquitetura estereotdomica é se fincar ao chao, evocando
a solidez e o peso. (NESBITT, 2010)

Kenneth Frampton (1990) descreve também de forma mais visual esses dois termos ao
dizer que o tectonico tende ao céu e a translucidez, através da trelica desmaterializada,

e que o estereotdbmico se relaciona com o telurico e com o opaco através da alvenaria.

Por fim, Alberto Campo Baeza (2011), importante arquiteto espanhol, toma emprestado
o termo e os conceitos criados por Semper e ampliados por Frampton e segue a teoria
prescritiva do tedrico inglés. Baeza tem a consciéncia do significado dos dois termos e
sempre os utiliza em seus memoriais e textos, tornando-os ainda mais claros e
descrevendo-os de maneira mais visual, partindo de questdes de percepgao da forma

arquiteténica:

Entende-se por arquitetura estereotémica aquela em que a forga da gravidade se transmite
de forma continua. (...) E uma arquitetura macica, pétrea, pesada. (...) Entende-se por
arquitetura tectbnica aquela em que a forga da gravidade se transmite de uma forma
sincopada. (...) E uma arquitetura 6ssea, lenhosa, leve (BAEZA, 2011, p. 28).

Assim como o debate tedrico acerca da arquitetura se transformou, as interpretacoes
sobre o conceito do estereotdmico e do tectdnico passaram por mutagdes. Antes, no

século XIX, elas eram muito ligadas a tecnologia, sendo estritamente relacionadas a



25

materiais e técnicas para classificar procedimentos construtivos de edificacbes
vernaculares, se renovando no final do século XX para se adequarem as diversas
vertentes dos debates pos-modernos, seja sobre o campo da tectdnica (a
expressividade da arquitetura através da verdade construtiva e exploracdo da
capacidade estética da estrutura e da materialidade da edificagdo) ou sobre o campo
plastico da arquitetura e a propria percepcdo da forma, neste caso, a forma

estereotbmica.

Esta abordagem formal do estereotémico também traz oportunidades de investigagbes
acerca de outros elementos que permeiam a arquitetura, revelando os atos de projeto
que levam a expressao de uma forma pesada, mas que sao concebidos a fim de se
conseguir outras performances da edificagéo, seja respondendo a condigdes impostas

pelo terreno, pelo clima ou pela fungao.

(...) consideramos que a centralidade do conceito da forma permitira o acesso a cada um
desses fatores determinantes a cada opgao formal. Correspondem opgdes relacionadas a
materialidades empregadas, a relevancia do funcional e do social e a relagdo com o entorno.
(MONTANER, 2002, p. 2)

Analisando esta mudanga do conceito de estereotdmico e suas possiveis relagdes com
outras questdes arquitetdnicas, vislumbra-se uma potencialidade de realizar estudos
sobre o tema na produgdo da arquitetura no Ceara que se alinham as defini¢gdes
estereotdbmicas. Tal argumento se sustenta, entre outros aspectos, ao fato de que pouco
sao os estudos sobre a arquitetura cearense realizados a luz desta abordagem, ou que

fazem mencao direta ao termo.

Sao encontradas na obra de alguns autores como José Liberal de Castro, por exemplo,
referéncias a caracteristicas da arquitetura colonial no Ceara que se relacionam com o
conceito de estereotbmico: “até a primeira metade do século passado [XIX], (...
continuam a mostrar a aparéncia formal das realizagdes coloniais, pesados desprovidos
de ornatos, com predominancia dos cheios sobre os vazios nas fachadas” (CASTRO,
1973, p. 5).
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Outro exemplo, além dessas descricdes da austeridade relacionada as opacas paredes
de obras no Ceara colonial (caracteristicas compartilhadas com outras localidades que
sofreram influéncia da arquitetura portuguesa), tem-se também alguns autores que
estudam a arquitetura contemporanea no Ceara se valendo de termos que remetem a
estereotomia para descrever as edificagdes. Por exemplo, quando Braga, Ribeiro,
Oliveira e Cattony (2017) analisam o Bloco Administrativo da UFC de Crateus (edificio
de 2015, projetado pelo escritério cearense Rede Arquitetos) no texto “Intersegdes
portuguesas na arquitetura cearense: um caminho possivel?” como um “volume

hermético" com “predominio da massa” e “austeridade” em sua volumetria.

Entretanto, ndo existe na maioria dos trabalhos realizados no Ceara e sobre a
arquitetura produzida no estado uma qualificacdo de caracteristicas que considera o
termo “estereotomia” ou “estereotdmico”. Nao se encontra, de maneira ampla, a citagao

destes termos em livros, artigos ou textos produzidos pela academia no Ceara.

A teoria sobre a estereotomia é apenas esbogada no artigo “Tao longe, tao perto:
Modernidade e tradigdo na obra de Nicia Paes Bormann” (BRAGA, MARTINS, FILHO,
2022), onde se qualifica a arquitetura moderna da arquiteta Nicia Bormann como ligada
a arquitetura vernacular cearense, considerando-se a estereotomia como ponto em
comum entre esses periodos da arquitetura no Ceara. Igualmente de maneira sucinta,
no texto “Maneiras de construir no Nordeste” (BRAGA; ANDRADE, 2022), o autor traz
as definicbes de Baeza de estereotomia para caracterizar as paredes opacas e
continuas que séo utilizadas como recurso para prote¢do do sol e dos ventos que

trazem poeira no sertdo nordestino.

O rarefeito uso do conceito de estereotdmico na literatura sobre a arquitetura no Ceara
nao € em si um problema, visto que a prépria produgdo sobre a arquitetura
contemporanea no Brasil ndo tem se apropriado da abordagem da estereotomia de
maneira ampla. Além disso, de forma indireta, a discussado entre a tematica aparece
nas producdes académicas cearenses, mas diluida, se valendo de outros termos que
remetem a estereotomia como “austeridade”, “massa”’ ou “cheios” no bindbmio dos

“cheios e vazios”.
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Entretanto, se apresentam novas possibilidades de estudo de arquiteturas produzidas
no Ceara a luz de um conceito especifico ao explorar-se a teoria que considera este

método construtivo e esta forma estereotdbmica.

Considerando que a forma € uma sintese dos fatores condicionantes do problema
arquiteténico (MAHFUZ, 2003), quais sao esses fatores especificos que resultam nesta

forma estereotdmica?

Um resultado formal recorrente e os mecanismos de projeto que levam a este resultado,
podem ser facilmente estudados com exemplares de arquiteturas contemporaneas, ja
que a temporalidade recente permite a investigagao junto ao préprio contexto de criagéo
e as condigdes da obra na sua existéncia. Além disso, segundo Mahfuz, “O sentido de
uma obra arquitetbnica tem a ver com a orientagdo da sua incidéncia na realidade, seja
ela geografica, cultural, histérica, tecnologica, ideologica, etc.” (MAHFUZ, 2003, p. 13).
O recorte temporal contemporaneo recente, nos permite uma melhor investigagao da

concretizagdo de seus intuitos de projeto em relagdo a essas questdes de realidade.

Neste caso a “arquitetura contemporénea” se refere a “expressdo da cultura
arquitetdnica corrente” (PAIVA, 2020, p. 3), que se diferencia ndo so6 cronologicamente,
mas também em termos de linguagem da arquitetura moderna e até da arquitetura pés-
moderna. (PAIVA, 2020)

Este recorte se torna ainda mais relevante pela possibilidade do debate surgido através
da investigacdo de por que existe a recorréncia de um resultado formal especifico
(garantido pela teoria que considera o estereotdmico) em um contexto da arquitetura
contemporanea, onde se “verifica (...) a coexisténcia de uma diversidade e

heterogeneidade de tendéncias, teorias e praticas (...)" (PAIVA, 2020, p. 3).

A situacdo contemporanea da producado da arquitetura no Ceara compartilha desta
caracteristica de heterogeneidade de resultados arquiteténicos. A Casa Vida (2014), o
Museu da Fotografia de Fortaleza (2017), o Campus da Fiocruz Ceara (2017), o
Restaurante da Requalificacdo Urbana da Lagoa do Tabapua (2019), o Hotel Carmel
Taiba (2019), a Casa AR (2020), o Edificio Residencial Jereissati (2020), a casa Refugio
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do Sol (2021) por exemplo, sdo todas obras de arquitetura contemporaneas que se

inserem no Ceara, e projetadas por escritorios com sede no estado, mas se valem de

estratégias projetuais e resultados formais e construtivos diversos.

(2019)

IMAGENS OBRAS PROGRAMA | LOCAL AUTOR
Casa Vida Hotel Fortaleza Ricardo
(2014) e Ceara Muratori

hospital
Museu Museu Fortaleza Marcus
da Ceara Novais
Fotografia Arquitetura
(2017)
Campus | Laboratério | Eusébio | Architectus
da e Ceara
Fiocruz | campus de
Ceara pesquisa
(2017)
| | Restauran Lazer Fortaleza | CERTARE
te Ceara
da
Lagoa
Tabapua
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IMAGENS OBRAS PROGRAMA | LOCAL AUTOR
Carmel Hotel Taiba Marcelo
Taiba Ceara Franco
Exclusive Arquitetos
Resort
(2019)
Casa AR | Residéncia | Eusébio | Fernandes
(2020) Unifamiliar | Ceara Atem
Arquitetos
Edificio Residéncia | Caucaia Octo
. . | Multifamilia | Ceara | Arquitetura
Residenci ) +
al Urbanismo
Jereissati
(2020)
Refugio | Residéncia | Barbalha Azul
do Unifamiliar Ceara Pitanga
Sol
(2021)

Tabela 0.1 - Obras arquitetdnicas contemporaneas no Ceara. Fonte: o autor.
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Se esta situagao de contemporaneidade permite diferentes formas e abordagens sendo
um periodo extremamente heterogéneo, € interessante perceber que algumas obras
arquitetbnicas contemporaneas especificas produzidas no Ceara parecem confluir e se

aproximar dos conceitos associados ao estereotémico.

Para contemplar esta questao é possivel trazer para o debate e estudo dois escritorios
cearenses fundados na segunda década do século XXI: Rede Arquitetos e Lins
Arquitetos Associados. Ambas as praticas possuem certo experimentalismo
contemporaneo e uma relagao expressa com a teoria através de producgdes textuais
desenvolvidas por suas equipes e pela pratica da docéncia que varios de seus membros
tém. Em seus textos também se percebe uma intensa preocupacédo da insergido e
performance (técnica, material, climatica e de linguagem) de suas edificagdes em

relagdo ao lugar, neste caso: o Ceara.

Ainda, os dois escritérios tém reconhecimento em veiculos de divulgagao de arquitetura,
tendo suas obras publicadas em plataformas como Archidaily, além de serem
mencionados em alguns textos que envolvem a arquitetura contemporanea produzida
no Ceara, como nos livros “Breve histéria da arquitetura cearense” (2018) de Romeu
Duarte Junior, “3x4 Cadernos de arquitetura: arquitetura contemporanea no Ceara”
(2021) de Ricardo Fernandes e Bruno Braga (organizagdo) e “Arquiteturas

contemporaneas” (2024) de Marcio Valencga e Ricardo Paiva (organizagao).

Partindo-se dessa oportunidade de relacionar a producao especifica da arquitetura no
Ceara (obras dos escritérios mencionados) a uma teoria que nao foi amplamente
considerada na cultura arquitetbnica no Ceara, entende-se que estabelecer essa
articulagdo entre a teoria e a pratica da arquitetura, por meio da identificacéao,
qualificagdo e analise da arquitetura cearense € um passo importante para a sua

valorizacéo.

Para fortalecer essa justificativa, pode-se citar a arquiteta e critica argentina Marina
Waisman, que salienta a importancia da reflexdo tedrica acerca de obras latino-
americanas para a tomada de consciéncia da sua propria cultura, bem como uma

afirmacao de valores préprios. E interessante perceber que Waisman também valoriza
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o confronto das circunstancias locais com conceitos ja convencionalmente aceitos para
que a partir dai, possam surgir novos valores e juizos acerca da arquitetura produzida
na América Latina. (WAISMAN, 2013)

Este trabalho tem consciéncia que Waisman critica o julgamento de valores de
arquiteturas na América Latina sob a otica de teorias eurocéntricas, pois séo
comparacgdes que nao partem dos mesmos principios formadores e podem levar a ideia
errbnea de que, sob o guarda-chuva de um mesmo estilo (criado e desenvolvido em um
contexto europeu), uma obra produzida na Europa teria mais valor do que outra
produzida na América Latina. Entretanto, entende-se que a teoria que considera o
estereotdbmico, surgida de Semper, ndo é uma ferramenta de juizo, e n&do tem como
intuito estabelecer diretrizes para a delimitacdo de um estilo arquitetbnico. A
interpretacéo estereotdmica € uma maneira de identificar procedimentos construtivos
para o tedrico alemao e, mais tarde, para os outros tedricos abordados por este
trabalho, € uma maneira de explorar condicées formais que remetem a estes mesmos
procedimentos pragmaticos que aludem ao empilhamento continuo, ao contato com o

chao e ao peso.

Embora a descricdo tedrica tenha origem no contexto europeu, a identificacdo do
estereotdbmico ndo parte de um modelo estético/tipolégico. A estereotomia e seu
antagonista, o tecténico, podem ser identificados em qualquer construgcdo humana,
como o préprio Semper fez ao tomar como estudo de caso para demonstrar os
procedimentos construtivos uma cabana no Caribe. Entretanto, se reconhece a

poténcia da explicagao da estereotomia pelas condicionantes especificas do lugar.

Com base nesse pressuposto, surge para este trabalho a seguinte pergunta motivadora:
qual o potencial de analise de projeto e interpretacdo da forma da arquitetura
contemporanea no Ceara que tem atributos que evocam o pesado, a compressao, o
opaco, a relagdo com o chao, a luz de um viés tedrico relacionado ao conceito de

estereotomia?

Dessa forma, o objetivo geral deste trabalho é interpretar, a luz de uma perspectiva
tedrica e critica relacionada ao conceito de estereotomia, a arquitetura contemporanea

no Ceara que apresenta atributos que evocam o pesado, a compressao, 0 opaco € a
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relagdo de contato com o chéo, relacionando esta condigdo formal com materialidades

e técnicas construtivas.

A partir desse objetivo geral, e para embasa-lo e possibilitar o alcance dos resultados,

seguem-se 0s seguintes objetivos especificos:

) Realizar uma reviséo de literatura sobre o conceito de “estereotomia” dentro do
campo da teoria da arquitetura.

) Extrair, com base nos fundamentos tedricos, os parametros metodoldgicos
para analise dos atributos caracteristicos da estereotomia na arquitetura

° Analisar em que medida atributos caracteristicos da estereotomia estdo
presentes na arquitetura contemporanea no Ceara por meio de quatro estudos de caso,
a saber: Nucleo de Pratica Juridica da Uniledo (2016) e o Juizado Civel e Criminal da
Uniledo (2016), ambos do escritério Lins Arquitetos Associados e a Casa das Vidocas
do escritério (2022) e o Campus Avancado UFC Crateus (2015), ambos do Rede
Arquitetos.

° Analisar os atributos estereotdbmicos em um contexto das condicionantes do

lugar de inserg¢ao das obras estudadas.

E interessante notar que este trabalho é uma pesquisa que lida com aspectos
qualitativos relativos a teoria e a critica da arquitetura contemporanea. A pesquisa aqui
€ do tipo exploratéria e visa observar e compreender um fenbmeno ainda pouco

estudado no contexto da producgao cientifica sobre o caso do Ceara.

Sendo assim, uma revisao da literatura sera realizada para culminar numa producao
textual que apresenta o conceito de estereotomia que o trabalho vai considerar como
categoria tedrica para a extragdo dos procedimentos metodoldgicos e consequente

analise das obras.

Essa revisao da literatura tera como base os livros “Die vier elemente der baukunst” (Os
quatro elementos da arquitetura) de 1851, onde Gottfried Semper divide a arquitetura
em quatro elementos, embasamento, fogo, estrutura/coberta e fechamento e “Der Stil
in Den Technischen Und Tektonischen Kiinsten Die Textile Kunst Fiir Sich Betrachtet

Und in Beziehung Zur Baukunst’” (O estilo nas artes técnicas e tectbnicas ou uma
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estética pratica) publicado entre 1860 e 1863, onde Semper agrupa os elementos em
procedimentos construtivos tectbnicos (estrutura/coberta e fechamento) e
estereotdbmicos (fogo e fundagéo), o texto “Rappel a l'ordre: argumentos em favor da
tecténica”, de 1990, de Kenneth Frampton onde o autor advoga a favor de uma
consciéncia construtiva dos arquitetos ao reconhecer as implicagbes dos
procedimentos tectdnicos e estereotdmicos e “Studies in a Tectonic Culture”, de 1995,
onde o tedrico inglés analisa diversas arquiteturas modernas e pdés-modernas através

dos procedimentos inaugurados por Semper.

Estas obras abordam o estereotdmico como uma questdo construtiva, relacionada a
materiais teluricos e técnicas de construcao que envolvem o empilhamento repetitivo e

compressao continua dos elementos.

Entretanto, novos autores reinterpretam o estereotdmico, indo além das questbes
construtivas e aplicam a identificacdo da caracteristica estereotbmica na forma
arquitetbnica, focando na relagcdo da estereotomia com uma arquitetura que se
expressa como pesada por ter em sua forma caracteristicas de continuidade

construtiva, contato continuo com o chao, opacidade etc.

Nesse sentido, surgem como referéncia artigos e textos diversos do arquiteto e
professor Alberto Campo Baeza, a maioria deles estando reunidos em “Pensar con las
manos” de 2009, onde ele analisa arquiteturas através da avaliagao da forma que pode
se mostrar como tectdnica ou estereotdmica. Complementando esta visdo da
estereotomia, cita-se a tese de doutorado de Sérgio Filipe Pinto Amorim intitulada
“Depois da chamada a ordem: do objecto estereotémico na forma arquitetonica
contemporanea”. Nela o autor portugués investiga a expressdao do peso (O

estereotdbmico) para analisar essa variavel na arquitetura de Peter Zumthor.

A possibilidade da interpretagdo da arquitetura estereotbmica como sendo algo
relacionada a uma forma que alude ao sélido, ao bloco possibilita a exploragao de outra
referéncia que nao necessariamente se utiliza de termos relacionados a estereotomia.
Surgem, para a referéncia bibliografica deste trabalho, Anthony Di Mari e Nora Yoo que,
com seus livros Operative Design: A Catalogue of Spatial Verbs de 2012 e no seu
complemento Conditional Design: An Introduction to Elemental Architecture de 2014
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exploram as operagdes formais que geram a forma arquiteténica ao analisarem diversas
obras existentes. Ao fazer esta analise, os autores lidam com diversas arquiteturas que
se comportam como bloco, através de suas ilustracdes, reforcando as caracteristicas

estereotbmicas das obras.

Além destes textos, artigos, dissertagdes e teses serdo abordadas para se explorar o
estado da arte do assunto. Desde trabalhos que trazem o estereotdmico dentro da teoria
da tecténica, como em Amaral (2009) ou como uma estratégia pedagdgica no ensino
do projeto, como em Berriel (2015), até trabalhos que identificam a estereotomia em
arquiteturas como em Mahfuz (2008), Braga, Martins e Filho (2022) e Braga e Andrade
(2022).

Este trabalho busca organizar essas diferentes maneiras de pensar a questdo da
estereotomia dentro da teoria e critica da arquitetura para ser um suporte de critérios
de analise de percepcao de caracteristicas de edificagdes para a sua aplicagao em

quatro estudos de caso.

Com este aparato tedrico bem estruturado, os objetos a serem estudados sao: do Lins
Arquitetos Associados, o Nucleo de Praticas Juridicas e o Juizado Civel e Criminal,
ambas edificagdes finalizadas em 2016 e que tém uso institucional associadas a
universidade Uniledo em Juazeiro do Norte, no sul do Ceara. Do Rede Arquitetos serao
estudados a Casa das Vidocas, uma residéncia unifamiliar finalizada em 2023 no
Cumbuco, litoral do Ceara, e o Bloco Administrativo do Campus Avancado UFC
Crateus, em Crateus, no oeste do Ceara, uma edificagcao institucional finalizada em
2015.
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IMAGENS OBRAS | PROGRAMA LOCAL AUTOR
Nucleo | Institucional | Juazeiro Lins
de do Arquitetos
Pratica Norte Associados
Juridica Ceara
da
Uniledo
Juizado | Institucional | Juazeiro Lins
Civel e do Arquitetos
Criminal Norte Associados
da Ceara
Uniledo
Casa Residencial | Cumbuco Rede
das Unifamiliar Ceara Arquitetos
Vidocas
Bloco Institucional | Crateus Rede
Adm Ceara Arquitetos
da UFC
Crateus

Tabela 0.2 - Obras a serem analisadas. Fonte: o autor.

Essas quatro edificacdbes em suas formas e materialidades apresentam indicios de

caracteristicas que supostamente se relacionam com os conceitos estereotdbmicos
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trazidos pela teoria. Sdo obras que tém a parede como elemento importante na
conformacao de suas geometrias, evocando valores de opacidade e contato continuo

com o solo.

Este estudo de caso se utiliza dos critérios definidos através da revisdo bibliografica,
incidindo de duas formas na analise das edificagdes escolhidas: na identificagao do
estereotdmico na constru¢do, onde se analisam a estrutura que sustenta a edificagao e
a sua materialidade, e na identificagdo do estereotdmico na forma arquitetdénica, onde

sdo analisadas a geometria e a linguagem da edificagao.

Por fim, essa identificagdo sera feita através de andlises dos projetos (fotos, e
documentos de desenho como plantas, cortes, elevacdes e perspectivas), conversas
com os autores das obras e leitura dos textos e memoriais de suas praticas e redesenho

por modelagens 3D dos edificios ja citados.

O redesenho é uma ferramenta de documentacido arquitetbnica praticada desde o
renascimento capaz de valorizar e perpetuar a obra redesenhada. Além disso, a partir
do redesenho, pode-se entender melhor o projeto e a execugdao do mesmo,
desvendando-se as estratégias e caracteristicas objetivas e subjetivas do ato de
projeto. (PAIVA; TEIXEIRA, 2022)

Este trabalho entende que a modelagem digital de uma obra € uma maneira de
redesenha-la, estuda-la e conhecé-la mais profundamente, além de possibilitar uma
valorizagdo da arquitetura a ser estudada: “A modelagem digital se impée como um
registro siginificativo para a valorizagdo de uma obra e do seu legado” (PAIVA,
TEIXEIRA, 2022, p. 9)

Dessa forma, o estudo da obra através do redesenho ja ocorreria através de uma copia
dos seus desenhos originais (cortes, plantas, fachadas e perspectivas), mas esta
atividade torna-se mais complexa ainda quando este redesenho parte de uma

modelagem digital em BIM (Building Information Modelling).

Este tipo de modelagem simula a construgdo da edificagdo. Enquanto em programas

de desenho, faz-se necessaria uma abstragdo na compreensdo de linhas como
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elementos construtivos, em softwares BIM o programa identifica os elementos em si
através de informagdes parametrizadas que sao entrelacadas com caracteristicas
materiais dos elementos da construgdo (BRAGA, 2017), “possibilitando desenvolver
inumeras representacées e interpretagcbes das suas particularidades materiais,
espaciais e temporais” (PAIVA; SILVEIRA, 2021, p. 12)

Finalmente, este trabalho divide-se em trés capitulos.

O primeiro capitulo intitulado de “O Conceito” explora o estado da arte do termo
estereotdmico na teoria arquitetdnica. A revisao bibliografica comecga pelo autor que
inaugura a estereotomia como um procedimento construtivo, Gottfried Semper,
passando por Kenneth Frampton que traz o termo para um contexto pés-moderno e
contemporaneo e chegando em Alberto Campo Baeza que expande o estereotémico
como uma possibilidade de leitura da forma arquitetébnica. Além desses autores, sao
explorados alguns trabalhos que trazem o tema a tona, destacando-os em escala

nacional e no contexto cearense.

O segundo capitulo ¢é intitulado de “O Método”, onde é proposto um método de analise
para a identificacdo do estereotdmico em obras de arquitetura. Para isto, o capitulo trata
das analises propostas por Gottfried Semper, Kenneth Frampton, Alberto Campo Baeza
e Sérgio Filipe Amorim, ao identificarem a estereotomia em edificagdes, apontando as
semelhancgas e diferencas dessas analises e as reunindo e organizando para definir

uma metodologia.

O terceiro capitulo, “A Analise”, tem como base tedrica o segundo capitulo e aplica o
método de analise nas quatro edificagdes de estudo de caso, Nucleo de Praticas
Juridicas, o Juizado Civel e Criminal, a Casa das Vidocas e o Campus Avancado UFC
em Crateus, identificando a estereotomia em seus processos construtivos € na sua

forma arquiteténica.

Por fim, as consideracdes finais exploram e discutem os resultados obtidos por
intermédio do terceiro capitulo, indicando possibilidades de novos estudos que
relacionem a arquitetura contemporanea produzida no Ceara com as teorias que

consideram o estereotdbmico como um fator da produgéo arquitetonica.
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CAPITULO 1: O CONCEITO

Neste capitulo é realizada uma reviséo bibliografica com os autores mais expressivos
que exploraram o tema do estereotdmico. Uma exposicdo mais abrangente também é
realizada, trazendo para discussao outros trabalhos sobre a estereotomia, incluindo

autores brasileiros e cearenses.
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1.1- Gottfried Semper e o estereotbmico como um processo

construtivo

Gottfried Semper (1803 — 1879) foi um importante tedrico e arquiteto alemao que teve
sua atuacgao e producgao no século XIX. Foi professor e pesquisador em universidades
na Alemanha e na Suiga e suas publicagbes sao os livros “Vorldufige bemerkungen
liber bemalte Architektur und plastik bei den Alten” (Notas provisérias sobre a
arquitetura e a escultura policroma nos antigos) de 1834, “Die vier elemente der
baunkunst. Ein beitrag zur vergleichenden baukunde” (Os quatro elementos da
arquitetura. Uma contribuicdo para a arquitetura comparada) de 1851 e “Der stil in den
technischen und tektonischen kiinsten” (Estilo nas artes técnicas e arquitetbnicas)
lancado em dois volumes, em 1860 e 1863. Semper explorou principalmente os temas
da policromia na escultura e arquitetura da antiguidade classica na Grécia, estudos dos
aspectos artisticos das construgbes vernaculares de sociedades antigas perante
questdes construtivas e técnicas da sua manufatura em suas construgcoes e explorou
também o tema do estilo na arquitetura do século XIX, buscando desvendar que
caminhos (estilos) a produgao arquitetdnica de seu tempo deveria seguir. (EVERS,
2006)

O século XIX foi um periodo bastante fértil em termos de teorias arquitetbnicas que
exploravam o potencial expressivo construtivo da arquitetura. Estudiosos como Viollet-
le-Duc (1814 - 1879), Auguste Choisy (1841 - 1909), Carl Boétticher (1808 - 1889) e
Gottfried Semper (1803 - 1879) foram importantes nomes nestas investigacdes acerca

da materialidade e técnicas construtivas no campo da arquitetura. (AMARAL, 2009)

O préprio conceito de tectbnica (ao qual o “estereotdmico” sempre se relaciona na teoria
arquiteténica) como algo relativo a arquitetura comecga a ter espago nos ambientes de
discussodes tedricas neste periodo. O termo ganha notoriedade na obra de Boétticher
acerca da arquitetura grega e alia a “kernform” (forma estatica/operacional da
construgdo a que garante o seu sustento e funcionalidade) a “kunstform” (forma
representacional/artistica a que tem o potencial de expressao da construgao) dela.
(RUSSO, 2017)
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Este conceito da tectbnica se refere a capacidade expressiva da construgao, onde se
equilibram a ontologia dos materiais e das técnicas construtivas e o representacional

do resultado formal que € aprendido pelo observador.

Esses debates, sobre a expressdo da construgdo, surgem no século XIX como uma
resposta ao revivalismo histérico presente em diversas obras da época. Este periodo
foi marcado pelo emprego de ornamentagdes excessivas das edificagdes com motivos
classicos, goticos e de outros estilos do passado, no que pode ser enquadrado também
no ecletismo na arquitetura. A preocupacéao dos arquitetos revivalistas da época era em
reproduzir elementos particulares decorativos anacronicos ao periodo, face ao avango
do ponto de vista tecnoldgico. Percebe-se a imagem desta arquitetura sendo definida
pelo ornamento, relegando a construgao para a sustentagado do edificio, ndo fazendo

parte de sua composi¢ao formal.

A partir deste contexto de discussdes acerca de como se produzir arquitetura, Semper
se posiciona contra os revivalismos e repeticbes acriticas de motivos de periodos
passados, assinalando que a pratica arquitetbnica deve ter suas escolhas e gestos
baseados nas caracteristicas técnicas dos materiais. A expressao natural do material
garantiria a beleza da arquitetura, e o uso de tendéncias classicas e antigas levaria a
uma producgao estranha e que atrapalharia o desenvolvimento das artes. (SEMPER,
2004)

Para o tedrico, as artes devem estar necessariamente ligadas ao seu tempo, as técnicas
e aos materiais. O entendimento dessa visao de Semper ajuda a compreensao de sua

teoria que explora e introduz o procedimento estereotdmico.

Para criar alternativas a pratica arquitetdbnica, Semper retorna a construcdes
vernaculares de sociedades primitivas para analisar seus métodos de construir, pois a
expressao arquitetbnica nesses casos, viria de qualidades praticas dos elementos

construtivos, onde eram explorados os materiais e as técnicas de manuseio deles.

Dessa forma, o tedrico explora todo o processo de criagdo de um abrigo pelo homem
primitivo e parte de um fator basico surgido antes da propria construgao em si: o fogo.
Para Semper, o fogo € o primeiro gesto da moradia, pois € o elemento que protege do
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escuro, do frio, dos animais e permite a preparagao da comida. Ele € peca central na
reunido dos homens, tornando-se, inclusive, elemento sagrado, no qual as pequenas

sociedades o rodeavam. (SEMPER, 2004)

A partir do elemento fogo, surgem outros trés elementos para permitir a maior protecao
do homem (e do proprio fogo) e criar um abrigo funcional onde suas atividades podem
ser desenvolvidas: o aterro, a cobertura e o fechamento. Aqui, Semper ja traz relagbes
destes elementos com materiais e técnicas, sempre enfatizando a importancia da
tecnologia na construgdo. Para ilustrar esses elementos Semper se utiliza de um
modelo; a Cabana Caribenha “Caribean Hut® (figura 1.1), uma obra que ele conheceu

na Grande Exposig¢ao de 1851 em Londres. (FONTES, 2018)

|

||
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i

Figura 1.1 - A Cabana Caribenha. Fonte:
https://www.researchgate.net/figure/Caribbean-Hut-on-display-
at-the-great-Exhibition-of-1851-in-London-by-g-Semper-
1863_figd_ 322700381

O fogo, ja explorado, é a lareira. Um elemento central para o funcionamento da

habitacdo. E pega que relne os habitantes e permite a transformagdo de vérias
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matérias primas. O material relacionado ao fogo € a argila, e a técnica seria a produgéo
ceramica, expressao da capacidade de transformagao do fogo quando atrelado ao

trabalho e a cultura do homem.

O aterro, ou embasamento, é a preparagao do solo através de sua compactacéo ou da
criacdo de um monte de terra que vai demarcar e permitir a instalagcdo dos elementos
verticais do abrigo. O material correspondente a este elemento € a pedra, sendo

trabalhada e empilhada através da técnica da alvenaria.

A cobertura e sua estrutura de sustentacao sao feitas de elementos lineares de madeira
e geram uma malha que se levanta verticalmente. O material deste elemento € a

madeira trabalhada através da carpintaria.

O fechamento é o revestimento colocado entre os elementos lineares criados pela

cobertura e sua estrutura. Seu material € o tecido e sua técnica é a tecelagem.

COBERTURA/ESTRUTURA

FECHAMENTO/INVOLUCRO sssssssssanananafenvevevararararanad oD

FOGO/LAREIRA ssresessarsurnsrasrassassassannnsfens

ATERRO/EMBASAMENTO =sresrereasans

Figura 1.2 - Diagrama indicando os 4 elementos na cabana caribenha.
Fonte: o autor

E importante citar que Semper tem consciéncia que um modelo é uma generalizacéo e
reconhece que diferentes sociedades se apropriaram de maneiras diversas em relacao
aos seus quatro elementos, ora até ignorando alguns deles, conforme seriam suas
necessidades perante questdes climaticas, relagdes sociais e entorno natural. Esse
seria o0 caso de sociedades beligerantes, nas quais o fechamento da edificagdo nao

seria através do material téxtil, mas sim de uma continuagdo do elemento aterro, onde
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a pedra se estenderia verticalmente, formando muros resistentes a ataques. Aqui
surgem os conceitos de “Die Wand’ (parede pelicula) e “Die Mauer” (parede estrutura)

que serao retomados e melhor explicados no proximo capitulo. (SEMPER, 2004)

Semper, divide os quatro elementos em dois procedimentos construtivos para
agrupa-los segundo técnicas mais relacionadas entre si. A cobertura e sua estrutura
e o fechamento téxtil seriam ligados a um procedimento tectonico, onde os
elementos se unem por nos e sao articulados e lineares. Enquanto o fogo (na figura
do material ceramico) e o aterro seriam procedimentos estereotdémicos, que partem
do trabalho e da modelagem de sélidos.

O conceito de estereotdmico para Semper €, entdo, uma questao extremamente técnica
que parte da materialidade e da forma de se trabalhar os materiais. E um procedimento
construtivo que engloba a matéria telurica. Para ele, a pedra, a ceramica e os materiais

rochosos sao a materializagdo do conceito do estereotdmico.

1.2- Kenneth Frampton e o estereotdbmico como uma

possibilidade da teoria da tecténica

Nascido em 1930, o historiador, tedrico e critico de arquitetura Kenneth Frampton € o
segundo nome proposto neste trabalho a trazer a estereotomia para o debate da teoria

arquiteténica. Dessa vez, sob um contexto diferente do de Semper.

O arquiteto inglés € um importante nome na historiografia e critica da arquitetura, tendo

contribuido com diversos estudos sobre 0 modernismo e sobre o pés-modernismo.

O contexto temporal (segunda metade do século XX) da formacdo académica de
Frampton e do inicio de sua produgao tedrica € o de um momento de critica ao
movimento moderno. A consolidagao da sociedade de consumo e de diversos novos
paradigmas sociais e ideologicos surgidos depois do segundo pds-guerra levaram a
producgao artistica, cultural e intelectual humana a novos caminhos e possibilidades, a

arquitetura nao foi uma excecgao
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No ambito da teoria da arquitetura, fortes criticas ao movimento moderno, suas
repeticdes de icones e utopias retrogradas, estavam sendo feitas. Um reexame da
disciplina era necessario e culminou em diversos textos teéricos com novas proposicoes
acerca da arquitetura e seu modo de fazer, um dos mais famosos deles sendo o
“Complexidade e Contradicdo em Arquitetura” de Robert Venturi, lancado em 1966. E
importante notar que o proprio Kenneth Frampton salientou em 1988 em “Place-form
and Cultural Identity” a necessidade de uma nova base tedrica, mais condizente com a
realidade da sociedade (aqui criticando o0 modernismo como paradigma) no contexto da
década de 60 do século XX. (NESBITT, 2010)

A teoria arquitetbnica dita pés-moderna é extremamente heterogénea e mesmo autores
que sao contemporadneos e que concordam com a necessidade da critica ao
modernismo podem discordar fortemente sobre a maneira de fazé-la. Este € o caso dos
autores citados acima. Venturi e Frampton s&o bastante divergentes em suas
respectivas abordagens e visées acerca do caminho que o fazer arquitetdnico deveria

seguir, mas pertencem a diferentes paradigmas teéricos do pds-modernismo.

Os paradigmas tedricos sao grandes grupos tematicos que reunem ideologias que se
relacionam. Segundo Kate Nesbitt (2010), os paradigmas tedricos definidos pelo pos-
modernismo sdo o feminismo, o marxismo, a teoria linguistica, a estética e a

fenomenologia.

Para este trabalho, foca-se no paradigma da fenomenologia, pois € a partir dele que se
pode compreender melhor a ideologia apresentada por Frampton no texto que

usaremos como base para retornar ao assunto da estereotomia.

A fenomenologia, que € uma corrente filoséfica mais abrangente, se alia a arquitetura
ao trazer para a discussao a relagdo do sujeito com o espaco, através do sitio, da
paisagem e da propria edificagdo. Através da necessidade do homem moderno de
realizar uma maior reflexdo introspectiva sobre a sua propria existéncia, torna-se
importante uma “concretizagéo do espaco existencial” (NESBITT, 2010, p. 32). Essa
concretizacdo necessita de um lugar ontolégico que da significado ao ambiente ao
expressar a realidade das coisas; dos materiais, da luz, da natureza, meio as tendéncias

cenograficas e ditadas por um modo de produzir consumista do espago humano pos
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moderno. “(...) plantar arquiteturas verdadeiras em meio a vida deturpada.” (KAPP apud
MALARD, 2005, p. 141)

Verifica-se que a fenomenologia se relaciona com um potencial comunicativo da
arquitetura, ja que existe a preocupacéao da relagao do sujeito (Qquem vive a arquitetura)

com as coisas (0s elementos do espaco e o proprio espago em si).

A interpretacdao consciente da arquitetura como tendo propriedades comunicativas é
uma questéo recorrente na teoria pds-modernista. Essa tendéncia surge como uma
resposta a abstracdo e impessoalidade do Movimento Moderno. Entretanto, é
importante diferenciar como a fenomenologia encara essa questdo de como a teoria

linguistica (outro paradigma pds modernista) a interpreta.

A teoria linguistica entende a arquitetura como uma questao semioética, de linguagem e
decanta a questao espacial e os elementos construtivos como signos capazes de
remeter a conexdes de significado com o observador, sendo assim, a prépria edificacéo

simboliza algo e traz consigo significados. (BROADBENT, 1977)

Embasados por esta teoria, alguns arquitetos interpretam a arquitetura como um
mecanismo de comunicagao e se utilizam de recursos formais ja consolidados na
consciéncia coletiva para passar uma mensagem ao observador. Frontdes gregos
comunicam ordem e solenidade por remeterem ao periodo classico, enquanto cobertas
em duas aguas comunicam uma nog¢ao de abrigo pela relagcdo com o telhado da
representacdo mais tipica de uma casa, por exemplo. Aqui, a abstracao € menor e a

comunicacao é mais clara e direta.

Seja na modificacdo de elementos construtivos ou na simples adigcdo de recursos
meramente formais na edificacdo, Robert Venturi esta no centro dessa abordagem
especifica da semiotica. Com a sua proposta e interpretacao do “galpao decorado”, o
arquiteto americano se utiliza desse potencial comunicativo da arquitetura para criar
edificacoes que tém facil identificacdo com o publico, através da evocagao de elementos
figurativos em seus projetos que ja foram inseridos e sao facilmente deglutidos pela
sociedade. Essa questdo também € amplamente debatida por Venturi em seu livro
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“Learning From Las Vegas” de 1972, escrito em conjunto com Denise Scott Brown e

Steven lzenour.

Para Frampton, essa atitude de se aproveitar do potencial comunicativo da arquitetura
para fazer associagdes em formas meramente decorativas € prejudicial a producao
arquiteténica e se relaciona demasiadamente com as vontades do mercado e da sua
propaganda de se utilizar da arquitetura como ferramenta de consumo. O entendimento
desse potencial simbdlico do espaco, da construgdo e de seus elementos de uma
maneira acritica, pode levar a criagdo de uma arquitetura estritamente cenografica, que
se utiliza de recursos simplistas e ignorantes a fim de vender a edificagdo para a
sociedade. (FRAMPTON, 1990) Como coloca Kapp:

(...) € evidente que os esforgos de comunicagao pela arquitetura nao fazem frente a escrita
ou ao outdoor. Apenas os especialistas Iéem sua iconografia tradicional e a véem com
discernimento maior do que o necessario para reconhecer coisas familiares. A comunicagao
cotidiana da arquitetura - no sentido pretendido pela semidtica - se restringe a impressoées
vagas e simbolismos caricatos. A recep¢ao da arquitetura ndo se da prioritariamente por um
registro intelectual ou discursivo, mas pela interagdo com o corpo percebida de modo difuso.
(KAPP apud MALARD, 2005, p. 153)

Para Frampton e para outros autores pds-modernos, a verdade da construgao e de seus
elementos € mais importante para a pratica arquitetdnica e mais adequada para uma
sociedade ja bastante bombardeada por simbolos representativos do capitalismo e da
propaganda, tendo uma capacidade de impacto ao sujeito tdo grande quanto a
utilizagdo de signos e recursos simbdlicos na arquitetura. Essa abordagem mais
ontoldgica, que revela os materiais, a luz, a relagdo com a natureza e a construgao em
si, se relaciona com a fenomenologia e com o proximo conceito teérico que rodeia a

producdo de Frampton; a tectonica.’

Frampton € um dos principais nomes a trazer para o debate da arquitetura pés-moderna

e contemporanea o conceito da tecténica. Como ja comentado, a preocupacgao dele &,

' Apesar de Frampton estar criando uma teoria prescritiva através da sistematizacéo de conceitos que
ele interpreta como benéficos para a pratica da arquitetura, buscando conscientizar arquitetos de seu
contexto temporal, ele reconhece que esses conceitos ja foram utilizados com éxito por diversos
arquitetos de periodos passados. Em suas referéncias ele traz obras modernas de Carlo Scarpa e Mies
van der Rohe, por exemplo.
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frequentemente, a de instruir a producdo arquitetdbnica a se distanciar de uma
arquitetura meramente visual, midiatica e cenografica. Ele considera a tectbnica a
resposta para essa crise. (MONTANER, 2016)

Frampton evoca as qualidades materiais e tateis da arquitetura, prezando por uma
arquitetura que revela o seu modo de fazer e se apresenta através de seus elementos
basicos construtivos, sendo a edificagdo, por tanto, um objeto fenomenoldgico. Seus
principais textos que debatem o assunto sdo: "Perspectivas Para Um Regionalismo
Critico” de 1983, “Rappel a L’ordre: Argumentos em Favor da Tectdénica” de 1990 e
“Studies in Tectonic Culture” de 1995.

Para este trabalho, foca-se nos dois textos onde ele aprofunda os estudos sobre a
tectdnica; “Rappel a L’ordre: Argumentos em Favor da Tectbnica” e em “Studies in
Tectonic Culture”, ja que em “Perspectivas Para Um Regionalismo Critico” ele aborda
mais superficialmente a tectonica se utilizando dela como um dos fatores para a teoria
do regionalismo critico (FRAMPTON, 1983).

E importante perceber e citar que “Rappel a L’ordre: Argumentos em Favor da
Tectdnica” funciona como uma grande introdugao a “Studies in Tectonic Culture”. Neste
ultimo é possivel perceber as ideias do primeiro mais desenvolvidas e destiladas,

havendo mais exemplos e exploragao de uma bibliografia referencial maior.

Nos dois textos, a fim de criar uma resisténcia as tendéncias cenograficas da arquitetura
de mercado, Frampton sugere que a arquitetura deve basear sua expressdo em
caracteres estruturais e construtivos. Para ele, a arquitetura sucede quando € algo mais
real (tectdnico) e se mostra desta forma, do que quando se apresenta de uma forma
representacional (cenografico). E importante notar que o tedrico inglés ressalta que
essas questdes tectdnicas nado estdo ligadas necessariamente e somente aos
mecanismos de funcionamento da construcdo em si, nem a um construtivismo ou
desconstrutivismo, mas também a uma “(...) manifestacdo de uma estrutura
potencialmente poética, no sentido original da palavra grega poiésis, como ato de criar
e revelar.” (FRAMPTON, apud NESBITT, 2010, p. 559).
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Frampton também trata das origens etimoldgicas da palavra “tecténica”, destacando
sua relagdo com a carpintaria e explanando a gradual expanséo do termo em diregéo a
uma nogao mais relacionada ao construir. Dessa forma, o autor assinala que o sentido
mais moderno da palavra surge em meados do século XIX com o trabalho Tectbnica
dos Helenos (1843 - 1952) de Karl Botticher e com os Quatro Elementos da Arquitetura
(1851) e o Estilo nas Artes Técnicas e Tectbnicas ou Uma Estética Pratica (1863 -

1868), ambos de Gottfried Semper, como ja vimos.

O termo da estereotomia surge nos textos de Frampton como um efeito colateral
quando ele descreve a divisdo feita por Semper dos dois procedimentos materiais; a

tectdnica da estrutura e a estereotomia da massa comprimida.

E importante notar que Frampton percebe que apesar da estereotomia ter ligacéo direta
com o trabalho com pedras, o uso da pedra também pode se distanciar do
estereotdbmico, como é o caso da coluna grega, que obtém papel de esqueleto em um
sistema tectdnico que evoca linhas, juntas e nés. A compressao e o empilhamento de
unidades idénticas de maneira continua é que parece ser o definidor de estereotomia
para o tedrico inglés. (FRAMPTON, 1995)

Frampton cria uma teoria prescritiva, que, para superar as tendéncias cenograficas, os
arquitetos devem ter consciéncia dos dois procedimentos (tectdnico e estereotdomico).
Para ele, os procedimentos ndo sao apenas uma forma de construir, mas sao fatores
que evocam diversos outros sentimentos e metaforas sobre o espacgo e sobre o proprio
sujeito. A imaterialidade do frame (elementos lineares organizados espagadamente)
gerado por um sistema tectonico tende para a luz e se relaciona com o céu (figura 1.3)
ao se levantar e fugir do chao, enquanto o sistema estereotémico, telurico, se volta para
a materialidade, a escuridao e representa o oposto cosmolégico do céu; a terra (figura
1.4).

Apesar da nossa era cientifico-tecnolégica altamente secularizada, essas polaridades (o
tectbnico e o estereotdmico) ainda constituem em larga medida os limites de nossas
experiéncias de vida. O exercicio da arquitetura empobreceu-se a um nivel tal que deixamos
de reconhecer esses valores transculturais € 0 modo como permanecem latentes em todas
as formas estruturais. Na realidade, essas formas servem para nos lembrar, seguindo

Heidegger, que objetos inanimados também podem evocar o “ser” e, por meio dessa
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analogia com o nosso corpo, percebemos o corpo de um edificio como se fosse literalmente
um ente fisico. (FRAMPTON, 2012, p. 562)

/\

Figura 1.3 - Diagrama esquematico relacionando o sistema
construtivo tectdnico com a leveza e o céu. Fonte: o autor.

Figura 1.4 - Diagrama esquematico relacionando o sistema
estereotdmico com o peso e o chao. Fonte: o autor.

Ao referenciar Semper e seus quatro elementos, Frampton ressalta mais algumas
questdes simbdlicas acerca da estereotomia dentro do ato primario de construir. Ele
traz para o debate, por exemplo, que na teoria do arquiteto alemao, o procedimento
estereotdbmico engloba um elemento que nao é espacial; a lareira. Sendo assim, a
propria preparagao do terreno, através também da fundagdo, ja € um inicio da
modificagdo da natureza pelo homem, uma demarcagdo do espag¢o, uma primeira

expressao da vontade de construir e habitar.
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Ao final de “Rappel a L’ordre: Argumentos em Favor da Tectbnica”, Frampton faz uma
definicdo resumida dos dois procedimentos. Aqui ele ndo mais se volta para questbes
fenomenoldgicas e poéticas da arquitetura, nem se limita a reproduzir as definicdes de
Semper, trazendo questdes de percepcado e leitura da edificacdo, para definir os

procedimentos estereotdmico e tecténico. (FRAMPTON, 1990)

Frampton ressalta a possibilidade da estereotomia também poder envolver a leitura do
espagco e nao apenas da estrutura formal externa da edificagdo. Em “Studies in a
Tectonic Culture” ele confirma essa atitude e avalia, por exemplo, o espago de um hall
de escadaria da Saynatsalo Town Hall de Alvar Aalto como estereotdmico, por revelar
a massa una e comprimida através do empilhamento repetitivo de um mesmo elemento,
nesse caso, o tijolo. (FRAMPTON, 1995)

Essas definicdes de Frampton serdo trabalhadas de maneira mais pratica e
relacionadas com elementos reais da constru¢cao em “Studies in Tectonic Culture”, onde
ele analisa diversas arquiteturas sobre essa visdo de Semper. Frampton amplia a
questao para além da definicido e passa a fazer analises de diversas obras, tanto de

arquiteturas vernaculares quanto de obras modernas.

Resumidamente o conceito de Frampton vai além do de Semper (estritamente
relacionado a questdes construtivas como materiais e técnicas) e traz questdes de
percepgao da forma arquitetbnica. Sua conceituagdo envolve associagdes do

estereotdmico com o pesado e com relagbes com o chéo.
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1.3- Alberto Campo Baeza e o estereotomico como uma

consciéncia da pratica arquitetonica

Alberto Campo Baeza é um arquiteto e professor nascido em 1946 em Valladolid,
Espanha. O espanhol tem uma carreira dedicada a teoria e a academia, mas ficou mais
conhecido pela sua pratica arquiteténica, tendo diversas obras celebradas e publicadas.
(ESTEVAO, 2013)

O arquiteto espanhol faz parte de wuma produgdao arquitetbnica poés
moderna/contemporadnea que se relaciona com o paradigma da fenomenologia
sistematizado por Kate Nesbitt. Com sua arquitetura sem adornos, edificagdes que
seguem uma geometria pura, atengdao com a luz e seu desenho no espaco e
consciéncia da expressao da materialidade da arquitetura, ele pode ser enquadrado
também no que Montaner chamou de fenomenologia minimalista (MONTANER, 2002),
apesar de o préprio Baeza ndo gostar dessa expressao (minimalista) e preferir o termo
“‘essencialista”, refutando o “menos € mais” a favor do “mais com menos” (BAEZA,
1992).

Baeza tem diversos ensaios publicados, que foram compilados em alguns livros como
“La Idea Construida, La Arquitectura a La Luz de Las Palabras” de 1996 e “Pensar con
Las Manos” de 2009. O conteudo desses textos varia entre memoriais descritivos de
suas obras, explicagdes sobre seu processo criativo, analises de obras arquitetonicas
de outros arquitetos, suas interpretacbes acerca do espago e da construgdo e

teorizagdes sobre a critica da arquitetura.

Em varios desses textos, seja analisando obras ou teorizando sobre arquitetura, Alberto

Campo Baeza traz para a discussao o estereotdmico e seu oposto, o tectdnico.

Se Kenneth Frampton traz os conceitos de Gottfried Semper para um debate pods-
moderno, Baeza parece realizar adequadamente uma das exigéncias de Kenneth
Frampton para com os arquitetos em seus escritos a favor da expressao tecténica; ter
consciéncia dos conceitos antagdnicos tectbnico e estereotdmico e do que eles

representam. Além de seguir a teoria prescritiva (NESBITT, 2010) de Frampton, o
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arquiteto ainda demonstra conhecimento sobre a fenomenologia de Heidegger,

reforcando seu lugar na teoria da arquitetura pés-moderna e contemporanea:

O homem sempre sentiu uma especial fascinagao pela linha do horizonte. Onde se juntam,
ou se separam, o céu e a terra. Com Semper e com Frampton diriamos que o horizonte € a
misteriosa linha que separa o mundo estereotdmico ligado a terra pesada do mundo
tectonico ligado ao céu, a luz. (BAEZA, 2009, p. 17)

Baeza tem essa consciéncia dos simbolos cosmogdbnicos (a terra e o céu)
representados pelos dois termos, mas também tem uma nogcédo mais pratica de analise

de arquitetura do que seria o estereotdbmico e o tectdnico.

A analise do arquiteto tem diversos resultados possiveis para as leituras baseadas nas
categorias semperianas. Algumas edificagbes vao ser completamente estereotdmicas
ou tectbnicas, bem como outras podem ter partes pesadas e outras leves, dependendo

do setor a ser analisado.
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Figura 1.5 - Edificacao Figura 1.6 - Edificacao Figura 1.7 - Edificacdo com
estereotdbmica. Fonte: o tecténica. Fonte: o autor partes estereotdmicas e
autor. tectbnicas. Fonte: o autor.

E tdo proeminente na obra de Baeza a existéncia das categorias semperianas que o
nome do arquiteto espanhol sempre surge nas dissertagdes, teses e artigos sobre o
tema. Essa condicdo sera explorada de maneira mais especifica no proximo tépico

deste capitulo.

A recorréncia da citacdo de Baeza em pesquisas e textos que exploram o
estereotdmico/tectdnico deve ocorrer pois o arquiteto espanhol € quem define da melhor
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maneira a diferenca entre os dois opostos, ja que ele se dedicou a analisar a arquitetura

através deles.

Entende-se por arquitetura estereotomica aquela em que a forga da gravidade se transmite
de forma continua, num sistema estrutural continuo e onde a continuidade construtiva &
completa. E uma arquitetura macica, pétrea, pesada. A que assenta na terra como se dela
nascesse. E a arquitetura que busca a luz, que perfura as suas paredes para que a luz entre
no seu interior. E a arquitetura do pddio, do envasamento, da estilébata. E, em suma, a
arquitetura da caverna. Entende-se por arquitetura tecténica aquela em que a forga da
gravidade se transmite de uma forma sincopada, num sistema estrutural com nés, com
juntas, e onde a construcdo é articulada. E uma arquitetura 6ssea, lenhosa, leve. A que
pousa na terra como em bicos de pés. E a arquitetura que se defende da luz, que tem de ir
tapando os seus orificios para poder controlar a luz que a inunda. E a arquitetura da casca.
A do abaco. E, em suma, a arquitetura da cabana. (BAEZA, 2009, p. 31).

Basicamente, o conceito de Baeza parte do de Frampton, mas o arquiteto espanhol, vai
além das questdes construtivas tao prezadas por Frampton e por Semper, se utilizando
mais de metaforas e referéncias de percepg¢do para embasar as suas definicoes de
tectonico e estereotdmico, fazendo desses dois procedimentos a sua forma de analisar

o resultado formal de arquiteturas.

No proximo capitulo, serao aprofundadas as analises do arquiteto bem como faremos
uma analise mais minuciosa do trecho citado acima em elementos mais praticos da

arquitetura.

1.4- O estereotémico além de Semper, Frampton e Baeza

Qualquer busca realizada em ferramentas de pesquisa online revela uma certa
escassez de resultados que aludem ao termo “estereotdmico” no Brasil. Os trabalhos
em que aparece esse termo na producido brasileira académica muitas vezes estao
relacionados a uma revisao bibliografica da teoria da tectdnica em geral e ndo exploram
a analise de arquiteturas com base nas categorias semperianas, nem definicdes de
projeto que se rebatem na forma pesada. Dessa forma, fala-se sobre a expressao

tectonica de Kenneth Frampton e seu conceito de estereotdmico desenvolvido através
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de Semper, ou se fala sobre as diversas discussdes acerca da arquitetura no século
XIX, surgindo dai o nome de Gottfried Semper e seus quatro elementos da arquitetura,
junto dos procedimentos estereotémicos, como é o caso do texto “Quase tudo que vocé
queria saber sobre tectbnica, mas tinha vergonha de perguntar’ de Izabel Amaral, de
2009 e outros tantos que revisam e estudam os periodos em que houve discussdes
acerca da tectbnica na arquitetura, tanto no século XIX, com Semper e seus

contemporaneos, quanto no século XX com Frampton e contemporaneos.

S&o poucos também os trabalhos no Brasil que trazem a estereotomia como algo além
de uma perspectiva historica da teoria da arquitetura. Para o desenvolvimento deste
estado da arte dentro da academia brasileira, podemos destacar o artigo “Tectdnica e
estereotdmica: o ensino de projeto através da apropriagao de forgas opostas” de Andréa
Berriel de 2015, onde a autora relata seu método de analise de arquiteturas baseado
nas categorias semperianas a fim de facilitar a leitura de edificagdes por seus alunos
do curso de arquitetura da Universidade Federal do Parana e a dissertacdo de mestrado
da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro “Entre arquitetura e infraestrutura”
de Caio Calafate, de 2015, onde o mesmo analisa as caracteristicas estereotémicas da
rodoviaria de Brasilia, se utilizando dos textos explicativos de Alberto Campo Baeza

que ja citamos neste trabalho.

Outro trabalho que vale a pena destacar € um texto de Edson Mahfuz analisando o
Museu da Fundacdo Iberé Camargo (figura 1.8), do arquiteto portugués Alvaro Siza.
Mahfuz cita as caracteristicas estereotdmicas da edificacdo e define o termo através

dos conceitos de Frampton e Baeza.
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Figura 1.8 - O museu Iberé Camargo e suas caracteristicas estereotdmicas. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/755899/fundacao-ibere-camargo-bases-e-variacoes-alvaro-siza

Mahfuz ressalta a estranheza que esse tipo de edificagdo causa no publico brasileiro,
podendo revelar, a partir dai, uma certa tendéncia nao-estereotdmica da arquitetura
erudita brasileira que é difundida para o grande publico. Segundo Mahfuz, a arquitetura
brasileira, que obteve destaque entre a critica e a propria populagdo com suas obras de
forte raiz modernista, € pavilhonar e composta por elementos articulados, com facil
leitura de pilares, vigas e lajes. Dessa forma, ele comenta sobre o estranhamento da
populacdo com o museu de Siza, dizendo: “Se uma parede continua e sem aberturas

”

vira “paredao”, um edificio prismatico vira “caixa”, um volume de concreto com poucas

aberturas s6 pode ser para os porto-alegrenses um ‘bunker’.” (MAHFUZ, 2008, p. 2)

Na produgao académica relativa a arquitetura no Ceara os exemplos de citacdo do
termo “estereotdmico” sdo menores ainda, com o termo aparecendo em poucos artigos,
como: T&o Longe, T&o Perto: modernidade e tradicdo na obra de Nicia Paes Bormann,
apresentado no Docomomo N/NE de 2022 por Bruno Melo Braga, Erica M. B. Martins
e Marco Antonio C. B. B. Filho, onde o termo é utilizado como algo relativo a ideia de

peso na arquitetura para descrever a obra da arquiteta Nicia Bormann e seus destaques
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para paredes opacas, € relaciona-la a arquitetura vernacular cearense e no texto
“‘Maneiras de construir no Nordeste” (BRAGA; ANDRADE, 2022), onde é citada a
definicdo de estereotomia de Baeza para descrever as paredes opacas e continuas
como uma das trés estratégias citadas no texto para se construir no Nordeste de forma

a proteger a edificagcao das intempéries do meio.

Existem sim relagcdes entre o pesado e a arquitetura cearense, mas nio existem
citacbes do termo “estereotOmico”, apesar de varias caracteristicas descritas se
relacionarem com o conceito. Romeu Duarte Junior 2 descreve a arquitetura colonial,
por exemplo, como formada por paredes robustas com poucas aberturas e cita o autor
Liberal de Castro para defini-la como uma arquitetura “despojada” (CASTRO, 1973, p.
5).

Figura 1.9 - Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do de Almofala (1712), em
Almofala no Ceara com sua arquitetura despojada de paredes robustas e
poucas aberturas.
Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/lgreja_de Nossa_Senhora_da_Concei%C3%

A7%C3%A30_de_Almofala

2 Neste artigo, Duarte Junior analisa a arquitetura colonial no Ceara e suas estratégias de projeto para
amenizar as condig¢des climaticas do quente sol cearense.
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No ambito nacional, é importante salientar a consciéncia que este trabalho tem acerca
de arquiteturas produzidas no Brasil que se alinham aos conceitos de estereotémico
apresentados aqui. Este é o caso da Casa Migliari (figura 1.10) do Bloco Arquitetos em
Brasilia, finalizada em 2013. No memorial descritivo da edificacdo, vemos o escritorio
identificar uma “arquitetura de massas, introvertida, sem aberturas diretas para a rua”
para descrever as caracteristicas que chamamos de estereotdmicas: uma arquitetura
que enaltece a parede opaca, que toca continuamente o chao, trazendo uma ideia de
peso para a construcdo. Vemos esta mesma relacao de palavras que se relacionam
com o estereotdbmico sendo utilizadas no memorial da Galeria Cosmococas (figura
1.11), em Inhotim, finalizada em 2010, do escritério Arquitetos Associados. Aqui, 0s
arquitetos descrevem a obra como uma “intervencgéo radical na topografia que reforga
Sua presenga ambigua como artefato de pedra construido”, permitido-nos associar esta
passagem as definicbes de estereotdmico que se relacionam com uma arquitetura que

brota da terra e se comporta como pedra, como sélido.

Figura 1.10 - Casa Migliari. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/01-141185/casa-migliari-guimaraes-slash-
domo-arquitetos
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Figura 1.11 - Galeria Cosmococas. Fonte:
https://arquitetosassociados.arq.br/galeria-cosmococas/

Como ja discutido na Introducao deste trabalho, a escassez da utilizagdo do termo
especifico “estereotdbmico” ou da teoria que considera essas classificagbes
semperianas na producao académica brasileira e cearense e em textos de arquitetos,
nao € um problema em si para a teoria e para a pratica produzida nesses lugares. O
peso e o estereotdbmico € percebido no “cheio” do bindmio “cheios e vazios” e em
diversas outras descrigdes, como ja foi mostrado na obra de Liberal de Castro, além
disso, esses conceitos sdo colocados em pratica em diversas obras, como as aqui

citadas.

De qualquer forma, a busca pelo termo na produ¢ao académica local e nacional denota
uma escassez no estudo do assunto do estereotdmico e os casos que se utilizam desta
teoria, geralmente se limitam a reprodugao das referéncias aqui ja citadas (Semper,

Frampton e Baeza), nao sendo criadas novas teorias.

Uma breve sintese conceitual

Gottfried Semper traz o termo “estereotdmico” ao analisar constru¢des vernaculares
como um estudo de caso, buscando uma maneira de advogar em favor das técnicas
construtivas e dos proprios materiais como sendo a potencialidade expressiva da
arquitetura, em um contexto de intensos debates acerca do estilo arquitetdnico no

século XIX. Tendo como exemplo uma cabana caribenha, Semper identifica e
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categoriza quatro elementos que formam a constru¢do: o fogo (ou a lareira que traz o
simbolo da ocupacdo humana e permite a transformacao de objetos e alimentos), o
aterro (ou embasamento que prepara e transforma o terreno para receber a
construgéo), a estrutura/cobertura (ou o frame de marcenaria que levanta a arquitetura
do ch&o) e o fechamento (o involucro que separa o interior do exterior que na cabana
caribenha é representado por materiais téxteis). O estereotdbmico, para Semper, é
relacionado aos materiais teluricos e aos elementos fogo e aterro, que trabalham os
sélidos, seja com a técnica da ceramica, possibilitada pela lareira, ou na moldagem do

terreno para criar um embasamento.

Kenneth Frampton se insere em um contexto revisionista da teoria arquitetdnica na
segunda metade do século XX. O autor critica as tendéncias cenograficas que surgiam
na arquitetura e, no fim do século, propde, baseando-se em Semper, que a
expressividade arquitetdnica deveria vir dos proprios materiais e das técnicas aplicadas
a eles. Dessa forma, Frampton enaltece a necessidade de os arquitetos terem
consciéncia das evocacdes poéticas que a arquitetura provoca, ora se aproximando dos
céus, ora se distanciando dele e se aproximando do chao, trazendo o estereotdmico
para o debate. Para ele, a estereotomia é relacionada ao telurico e a massa unificada
através da compressdo do empilhamento repetitivo e continuo. E algo que evoca
questdes poéticas e de percepg¢ao, mas € indissociavel da materialidade e da realidade

do objeto.

Alberto Campo Baeza, com seus textos descritivos de suas proprias obras e de outras
arquiteturas, segue o que prega Frampton e analisa construgdes conforme a dualidade
semperiana. No entanto, o conceito de Baeza exposto em seus textos, ndo apela
necessariamente para o carater construtivo e técnico atrelado ao estereotémico que faz
parte do discurso de Frampton e Semper. O arquiteto espanhol explora questbes mais
comparativas e relacionadas a como a arquitetura estereotdmica se apresenta como
pesada ao tocar continuamente o chao, ao ter poucas fenestracées e ao ter uma

continuidade construtiva.

E interessante notar-se para discussdes futuras a diferenca que a abordagem do tema
vai tendo em diferentes periodos. O estereotdmico comega, em Semper, como algo

extremamente pragmatico, quando ele define um procedimento construtivo relacionado
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a fundacdo. Frampton expande essas possibilidades ao considerar outros elementos
que nao a fundacéo e ao relacionar o estereotdbmico com evocacdes que nao estruturais
(o céu para o tectdnico e o ch&o para o estereotdmico), mas ainda mantém sua definigao
extremamente ligada a questdes construtivas como materiais e técnicas. Baeza parece
romper com as questdes tecnoldgicas da estereotomia e vai além, abordando questdes
de percepcao do estereotdbmico que, para ele, € a capacidade da edificacdo de se

expressar como pesada.

Novos conceitos em relacdo ao termo n&o parecem ocorrer além das interpretagdes de
Semper, Frampton e Baeza (Felipe Amorim aprofunda questbes de percepg¢ao de

Baeza, mas isto sera melhor explorado no segundo capitulo, “O Método”).

Finalmente, para este trabalho “estereotdmico” e “estereotomia” sdo termos que
relacionam a arquitetura a conceitos como peso, contato continuo com o chao,
continuidade construtiva e uma materialidade telurica, enquanto que “tecténico” e
"tectonicidade” sdo termos que relacionam a arquitetura a uma forma leve, a contatos

minimos com o chao, ao transparente e a um método construtivo sincopado.

Apesar de o foco deste trabalho ser nas caracteristicas estereotdmicas, sera necessario
sempre recorrer as caracteristicas tectdnicas, pois uma dicotomia € melhor explicada
através do conhecimento pleno dos dois opostos. Sendo assim, nomeia-se esta
dicotomia de “semperiana”, bem como o ato de analisar arquiteturas sobre esta

perspectiva de “analise semperiana”.
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AUTOR

INTERPRETAGAO
DO
ESTEREOTOMICO

ONDE IDENTIFICA
o
ESTEREOTOMICO

Gottfried Semper

O procedimento construtivo que
envolve a preparagao do
terreno para receber a
edificacao e a técnica com
materiais ceramicos

Na fundacéo da edificacéo e
quando esta fundagao se
prolonga verticalmente em
parede de alvenaria

Kenneth Frampton

O procedimento construtivo de
empilhamento continuo de
materiais telUricos que evoca
questdes poéticas da
arquitetura como a relagéo com
o chao

Em qualquer parcela da
edificagdo que se utilize de um
procedimento construtivo de
empilhamento continuo de
materiais teluricos

Alberto Campo Baeza

Caracteristicas da arquitetura
que levam a percepgao da
forma pesada e opaca

Na forma arquiteténica que se
expressa através da opacidade
e contato continuo com o chao

Tabela 1.1 - O comparativo entre Semper, Frampton e Baeza sobre as interpretagées do estereotdmico
e onde ele ¢ identificado em arquiteturas. Fonte: o autor.
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CAPITULO 2: O METODO

Neste capitulo é realizada uma revisdo bibliografica sobre como os autores ja citados
identificam os conceitos de estereotomia em obras construidas. Sao incluidas novas
referéncias que trazem questdes mais abrangentes em relagdo as caracteristicas ja
citadas. Finalmente é descrito o método de analise que sera utilizado neste trabalho:

uma sintese e adaptacao das analises dos autores presentes.
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2.1- A analise original de Gottfried Semper

O método de analise sobre o carater estereotdbmico da arquitetura a partir da
interpretacédo de Gottfried Semper € o mais simplificado de todos que serao abordados
neste capitulo. Apesar de o tedrico aleméo ter iniciado essa maneira de dividir os
métodos construtivos e suas possibilidades de leitura, ndo existem muitos exemplos
desta analise de Semper (1863) na propria obra do autor. Isso se da, pois ndo era a
intencdo dele analisar edificagdes, mas sim criar um paradigma de métodos

construtivos de sociedades primitivas, como ja visto no primeiro capitulo.

A sua interpretacdo se da por meio do seu mais célebre estudo de caso: a Cabana
Caribenha, e esta analise passa, necessariamente, pelo estudo dos quatro elementos
da arquitetura, pois, como ja visto, s6 a partir deles € que s&o definidos os

procedimentos estereotdmicos e tectbnicos.

Para entendermos a analise através dos quatro elementos de Semper, precisamos
considera-los como questdes ontoldgicas (com uma excegao), ou seja, que partem da
realidade das coisas. Semper se distancia da representatividade da constru¢gao nos
quatro elementos (o aterro/embasamento, a lareira/fogo, a estrutura/coberta e a
membrana envoltoria) e foca na ontologia deles. Desta forma, € possivel inferir sobre a
sua analise de modo bastante direto e de facil absorgao. Isso ocorre também pois seus
estudos de caso sao construgdes vernaculares primitivas que, mesmo com intengdes
plasticas, eram atreladas a certo pragmatismo, por questdes limitantes de técnicas e
materiais e para performar da melhor maneira possivel conforme suas situagdes e
necessidades dos grupos que eram abrigados. O foco de Semper € no fazer vernacular
da construcgao, por isso sua perspectiva € totalmente ligada ao material e a técnica, por

lidar com sociedades que manufaturavam suas construcgoées.

Como ja visto no primeiro capitulo, o fogo e 0 embasamento sao os elementos que
contemplam procedimentos estereotémicos, enquanto coberta/estrutura e revestimento

(a parede nao estrutural) se ligam ao tecténico. (SEMPER, 1989)
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A andlise do elemento “lareira/fogo” parte de questbes mais complexas e
representacionais. Ele se articula a escolha do terreno onde a construgdo sera
levantada e, mais tarde, representa o elemento que permite o surgimento de técnicas
estereotdbmicas como a confeccao de ceramicas através da argila. Assim, este elemento
se aproxima do conceito classico de estereotomia, como uma técnica relativa ao

trabalho com solidos.

O embasamento/aterro traz uma ideia mais ontologica, ligada a realidade e nao a
representatividade, da construgdo, quer dizer, da existéncia da arquitetura, sendo a
fundacdo que se ergue através da compressdo da pedra para formar a base da
edificacao. Trata-se de uma definicdo bastante pura do estereotébmico, como sendo um
elemento continuo, comprimido que se liga ao chdo como se fosse parte dele. A
alvenaria € a técnica que da continuidade a este elemento, estendendo, em alguns
casos, para a parede a condigdo estereotdmica, quando esta for uma “Die Mauer”
(parede estrutura, ou muro). (FONTES, 2018)

A partir da definicdo da materialidade da parede Semper a define como estereotdmica,
ou como tectdnica. Neste caso o autor traz a definicao de “Die Wand” (parede pelicula),

quando a parede € apenas o revestimento, o involucro da estrutura.

Uma forma facil de entender seu conceito de procedimentos estereotdmicos € através
das defini¢des de conceituagao dos procedimentos tectbnicos, ja que para Semper este
ultimo grupo é formado pelo telhado e pela propria estrutura que o sustenta. No caso
da Cabana Caribenha, a madeira ocupa esse papel: um elemento linear que trabalha
para distribuir as forgas através de nos e conexdes, descarregando o peso da gravidade
sincopadamente. Por sua vez, o revestimento também é um elemento tectdénico, mas é
preciso atentar que este revestimento na Cabana Caribenha é uma parede téxtil e leve
que é suportada pela estrutura de madeira. A parede em pedra, macica (Die Mauer),
que é sustentada por si mesma e sustenta outros elementos, esta relacionada com o

procedimento estereotébmico.

Basicamente, para o autor, os procedimentos estereotdmicos em uma construgcéo
partem da fundacao e podem ganhar altura se essa fundagao continuar em uma parede

estrutural.
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Desta forma, a analise de Semper ¢é significativamente ontoldgica, partindo de como os
elementos realmente sao e de suas condi¢cdes de existéncia, obtencao e sustentacgao.
Semper nao esta preocupado com uma forma ou com uma leitura, mas muito mais com
o modo de fazer dos dois procedimentos (estereotdmico e tectbnico). Ainda que ele
esteja estudando a potencialidade poética da construgdo, a definigdo dos
procedimentos €&, para ele, tecnoldgica, envolvendo materialidade e técnica. (FONTES,
2018)

2.2- A analise semperiana de Kenneth Frampton

Kenneth Frampton (1990), continua a teorizagcdo de Gottfried Semper, utilizando-a
como uma maneira de conscientizar os arquitetos das simbologias cosmogdnicas de se
projetar de uma forma pesada, aproximada da terra e de uma forma leve, aproximada

do céu, como visto no Capitulo 1.

Mesmo se aproveitando de conceitos mais metaféricos (0 céu e o chdo), a analise de
Frampton é extremamente baseada em técnicas e materiais, como a de Semper. O
tedrico inglés, expande a possibilidade da identificacdo do estereotdmico para além da

fundagao da construgdo, mas sua analise continua sendo tecnoldgica.

Ele cita uma possibilidade de analises baseadas nos quatro elementos de Semper,
focando, mais especificamente, na divisado dos elementos em procedimentos tecténicos
e procedimentos estereotdmicos. (FRAMPTON, 1995)

Em “Studies in Tectonic Culture”, Frampton utiliza desses conceitos para analisar
diversas obras, desde arquiteturas vernaculares e primitivas até obras modernistas e
pos-modernas a fim de revelar a consciéncia de construtores e arquitetos acerca das
duas categorias semperianas. Para ele, ndo necessariamente os arquitetos analisados
(Frank Lloyd Wright, Auguste Perret, Mies van der Rohe, Louis Kahn, Jorn Utzon e Carlo

Scarpa) conheciam a teoria e as nomenclaturas de Semper, mas 0s seus exercicios de
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arquitetura eram conscientes do pesado e do leve, da terra e do céu, tal qual outras

dicotomias comuns na pratica arquitetdbnica como o cheio e o vazio ou a luz e a sombra.

Ao analisar arquiteturas primitivas, Frampton repara que a leitura do estereotomico
pode variar bastante entre tipologias de construgéo, suas localizagbes e suas culturas
construtivas especificas. Em casos onde a construgdo em madeira foi bastante
desenvolvida, o estereotdmico pode limitar-se a uma fundagao de terra (a elevagéo do
terreno que recebe a estrutura) conectada direta e continuamente ao ch&o, como nas
casas tradicionais japonesas. (FRAMPTON, 1995)

Essa analise especifica de Frampton é importante, pois ja revela a possibilidade de
identificacdo do estereotdmico em partes especificas da construcdo e ndo apenas na

leitura da forma total da edificacao.

Por outro lado, em alguns casos, a leitura do estereotdmico pode partir da totalidade da
construgdo, como quando a fundagdo se eleva, se torna uma parede e segue
continuamente até o ponto mais alto da edificagdo, em culturas que, por suas
condicbes, deram preferéncia ao desenvolvimento de técnicas de alvenaria, se
utilizando do empilhamento e da compressao. Esse seria o caso de construgoes
tradicionais em Mzab na Algeria (figura 2.1). (FRAMPTON, 1995)

A ey

Figura 2.1 - Construgéo Mzab. Fonte:
https://adamachrati.com/2014/01/16/traditional-homes-
in-the-mzab-valley/
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Em suas analises acerca de arquiteturas modernas e pés-modernas, também pode-se
perceber Frampton identificando as categorias semperianas em elementos especificos,
como quando o autor analisa um pequeno lance de escada na Fondazione Querini
Stampalia (figura 2.2), de 1963, do arquiteto italiano Carlo Scarpa, como um elemento
estereotdbmico. Aqui os degraus sdo monolitos que foram escavados e modelados em
marmore e concreto. Verifica-se entdo uma mistura de materialidade e operacdes

formais para definir o estereotdmico para Frampton nessa escadaria.

Figura 2.2 - Escada da Fondazione Querini Stampalia.
Fonte: https://divisare.com/projects/318723-carlo-scarpa-
mario-botta-valeriano-pastor-riccardo-de-cal-francesco-
castagna-fondazione-querini-stampalia

Ainda analisando a obra de Scarpa, Frampton torna sua leitura mais minuciosa e

especifica e considera como estereotdmico o detalhe do portal de entrada na Banca
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Popolare di Verona (figura 2.3), de 1978. Nesse caso vé-se novamente a mistura de
materialidade e operagbes formais como sendo os fatores para a leitura do
estereotdmico. O portal de entrada é destacado por uma moldura de pedra que saca
para além do alinhamento da parede. Dessa forma, ha a impressao de que um monolito

foi escavado e perfurado para permitir a entrada na edificacao.
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Figura 2.3 - Portal da Banca Popolare di Verona. Fonte: https://www.quattroterzilab.com/portfolio-
item/carlo-scarpa-banca-popolare-di-verona/

Uma outra leitura interessante de Frampton em relagdao a analise semperiana, seria a
definicdo de elementos continuos ou interrompidos por nés e juntas. A estereotomia
seria a continuidade, a totalidade generalizada do material e do método construtivo,
gerando uma forma una. Enquanto a tectonicidade seria a forma descontinua, ainda
que podendo ser repetida, formando juntas, mostrando os encontros dos diferentes
materiais ou dos diferentes elementos. (FRAMPTON, 1995)

Frampton faz a analise semperiana partindo também da materialidade e do que a
escolha dos materiais e suas possibilidades construtivas evocam na leitura das

edificacdes. Ele reconhece, por exemplo, que o desenvolvimento do ago como material
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construtivo levou a arquitetura a ter tendéncias mais tectbnicas do que estereotdmicas
onde esse material era empregado. Isso se deve a capacidade do ago se conformar
como uma leve e esbelta linha e formar um sistema de varios elementos que se

conectam em pontos especificos; os nés, as juntas.

Ainda, é possivel ver Frampton associando a materialidade como um fator que permite
a opacidade (estereotomia) ou a transparéncia (tectonicidade) a prevalecer. Ao analisar
a obra de Mies Van der Rohe, por exemplo, o autor indica a transparéncia do vidro como

um fator que evoca o tectdnico, junto com a estruturagdo em frame.

Por outro lado, também vemos Frampton associar o estereotdmico a materiais e
processos construtivos que sdo possibilitados pela conformagdao de elementos
repetidos que agem sob compressao, como na Brick House (1924) de Mies (figura 2.4),
projeto ndo finalizado, mas que se utilizaria de tijolos para sua estruturagdo e sua
estética de fachadas. Nesse caso, para Frampton, o empilhamento repetitivo rendido a

gravidade é a expressao do pesado, é a caracteristica estereotdmica.

Figura 2.4 - Brick House. Fonte: https://www.cgarchitect.com/projects/7f0c499c-
mies-van-der-rohe-1923-brick-country-house

E importante perceber-se que quando trata-se de materialidade na analise de Kenneth
Frampton, é possivel partir de uma leitura que preza pela ontologia (em oposi¢ao ao
representacional) do pesado (ou do leve). A continuidade, o peso, a compressao € o
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empilhamento que evocam o estereotbmico sdo, na Brick House, atingidos
ontologicamente pelos tijolos, que sdo elementos empilhados e comprimidos através do
peso continuamente. Mais adiante, ainda neste capitulo, sera detalhado mais a fundo
as diferencas e possibilidades acerca de se realizar a analise semperiana

ontologicamente e/ou de maneira representacional.

As analises feitas por Frampton parecem sempre ser em uma escala menor do que a
da totalidade do edificio. O autor prefere fazer uma leitura de elementos especificos,
investigando a consciéncia de arquitetos em manipular a expressao do peso e da leveza
na arquitetura, como nas ultimas casas feitas por Mies Van der Rohe, onde as areas de
convivio social eram abertas e tectdnicas, com leves pilares que possibilitavam a
integragcdo do espago, e as areas privadas eram estereotdmicas, com as pesadas

paredes continuas servindo de protecao e elemento de privacidade para os quartos.

Entretanto, especificamente em uma nota em “Studies in Tectonic Culture”, Kenneth
Frampton amplia sua escala e busca uma analise mais totalizante e genérica sobre
como é a apreensdo das duas categorias semperianas em uma edificagdo. Nesse
trecho pode-se desvendar em artificios praticos da construcdo a leitura que Frampton

faz para identificar o estereotdmico e o tectdnico:

A forma tectbnica engloba toda disposicdo em frame, em esqueleto, como o sistema
construtivo de pilares e vigas, enquanto a forma estereotdmica se refere a casos onde a
parede e o teto formam uma massa homogénea. Com o termo estereotdmico, Semper quis
identificar, acima de tudo, um método construtivo que reine a massa de uma maneira que
a totalidade plastica € moldada em uma unidade dinamica nao dividida (...) (FRAMPTON,
1995, p. 416)

O “frame”, que Frampton atribui como caracteristica da forma tecténica, nada mais é do
que a grelha tridimensional, uma composi¢ao reticulada, formada por linhas conectadas
em nos; pecgas longitudinais que se articulam, como em um esqueleto. Essa disposi¢cao
pode ser reconhecida na arquitetura nas constru¢bées de madeira, ago e concreto
armado quando esses materiais sao dispostos em um sistema de vigas e pilares,
elementos lineares que se conectam e formam o leve frame. Pode-se inferir entdo, que

o sistema estrutural articulado se relaciona ao tecténico.
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Ao tratar do estereotdmico nessa mesma passagem, Frampton se atém a um gesto de
projeto bastante especifico para expressar o estereotdmico em uma construgao: a
continuidade entre parede e teto, gerando uma “massa homogénea”. Aqui Frampton
fala sobre a parede externa tendo a predominancia na edificacdo. O fato de ela
continuar e ser una com o teto ressalta claramente uma estratégia especifica: o telhado
em laje exposta. Esse recurso permite que a parede seja algo continuo na edificagao,
do seu contato com o chao até o final superior do edificio, onde a parede é interrompida

apenas pelo proprio céu.

Por fim, para Frampton a consciéncia de que a arquitetura lida com a ideia do peso e
com a proximidade do chao, por meio dos procedimentos estereotdmicos e com a ideia
do leve e com o distanciamento do chao, por meio dos procedimentos tecténicos, deve
estar presente na pratica arquitetbnica. Para o tedrico, as caracteristicas
estereotbmicas evoluem a partir dos conceitos técnicos e materiais de Semper,
podendo ser analisadas em parcelas especificas de uma edificagdo ou na sua leitura

total da forma.

2.3- A analise de leitura de Alberto Campo Baeza

Alberto Campo Baeza (2009) se utiliza constantemente das categorias semperianas
para analisar arquiteturas em seus textos e aulas. Para ele, essa analise € um
mecanismo pedagdgico para a percepgao e leitura da arquitetura. Desta forma, para
Baeza as questdes relacionadas ao estereotdmico, nem sempre sao atreladas a
técnicas e materiais como em Semper e Frampton (ndo existe a negagao destes
conceitos para ele, apenas a omissdo em alguns casos). O que se ressalta muitas vezes
em sua analise, amparada sempre por metaforas e comparacgdes, como sera visto em
breve, sdo as questdes perceptivas da forma que aparenta pesada, é a interpretacao
do resultado formal final.

Primeiramente € importante citar que Baeza, como Frampton, entende que a
classificagao pela dicotomia de Semper nao precisa necessariamente abordar a forma
total da edificagcdo. Apesar de o espanhol ndo buscar a classificagdo semperiana em
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detalhes em menor escala como Frampton realiza analisando portais e escadas, fica
claro em seus textos que qualquer edificagdo pode ter partes tanto estereotdomicas
como tectbénicas. Para ele, existe uma leitura mais genérica e em maior escala dessas
partes, como € o caso da Casa de Blas (figura 2.5) (2000), obra de Baeza que, segundo
ele, dispbe de uma estrutura leve e tectbnica fazendo as vezes de um belvedere

repousado sobre um volume pesado e estereotdmico. (BAEZA, 2009)

Figura 2.5 - Casa de Blas. Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/934155/arquitetura-e-a-arte-de-
colocar-as-coisas-no-seu-devido-lugar-uma-conversa-com-alberto-campo-
baeza/5e4c05606ee67e0b9d000853-architecture-is-to-put-in-order-a-room-a-house-a-city-in-
conversation-with-alberto-campo-baeza-photo

Nessa casa a leveza e a relagdo com o céu das caracteristicas tectdnicas sao
conseguidas através de um delicado frame metalico de pilares que suportam uma
esbelta laje. A desmaterializagdo ainda é acentuada pelo material escolhido para o

fechamento dessa estrutura: o vidro.

Por sua vez, o pesado e a relagdo com o chdo das caracteristicas estereotdmicas séo
conseguidos através do contato continuo do bloco com o terreno de implantagcédo. O

material escolhido, o concreto, também contribui com a sensacao de peso nesse caso,
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ao reforcar a continuidade construtiva da massa e expressar a compressao e o

empilhamento.

Resumidamente, Baeza diferencia as duas categorias a partir da sua relagdo com o
chéao; para ele, parte do edificio se liga continuamente ao chao (estereotdmico) e parte
se desliga do chéo, estabelecendo com ele minimos contatos (tecténico). (BAEZA,
2009)

De uma forma poética o arquiteto coloca que o horizonte € a linha que separa o céu
leve e a terra pesada. O pdodio estereotdmico seria, por exemplo, massivo e pesado e
parece nascer da terra (Baeza usa como exemplo a parte inferior da Tugendhat House,
de 1930, de Mies Van Der Rohe), enquanto o pddio tectdnico é tratado como uma
plataforma elevada que tende a “flutuar” (como na Farnsworth House de 1951, também
de Mies). (BAEZA, 1996)

Figura 2.6 - Tugendhat House e seu pddio estereotémico. Fonte:
https://www.architecturaldigest.in/content/iconic-house-vila-tugendhat-
mies-van-der-rohe/
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Figura 2.7 - Farnsworth House e seu pddio tectonico. Fonte:
https://romainlaprade.com/FARNSWORTH-HOUSE

Dessa forma, pode-se partir da relacdo da edificacdo ou, mais precisamente, da
fundacao da edificagdo, com o horizonte para se iniciar a estabelecer caracteristicas
estereotdmicas ou tectdnicas. Obviamente, as arquiteturas que ndo forem locadas
completamente no subsolo, enterradas, sempre estardo acima da linha do horizonte,
pois se apoiam no chao, mas a analise pode partir de como elas ganham essa altura
em relacdo ao solo. Se for a partir da continuidade com o chao (mantendo a relagéao
direta e continua com o terreno) temos caracteristicas estereotdmicas. Se a edificacéo
se pde acima da linha do horizonte através da descontinuidade com a relagédo com o

chao ela seria tectonica.

Além da relagdo com o chao (aproximacgao ou afastamento) e a linha do horizonte, a
materialidade também surge como fator importante na analise das categorias
semperianas para Baeza. Dependendo do material da edificagdo, mesmo uma forma
prismatica soélida e pura que toca o chao pode remeter ao tectdénico, em detrimento do
estereotdbmico. Esse é o caso da piramide do Louvre (figura 2.8), em Paris, obra de
1989 do arquiteto I.M. Pei. Através do vidro e de sua estrutura metalica e nodal, a
edificacao se relaciona com o céu e parece pousar levemente no terreno (BAEZA,
1996), ao contrario da piramide de Gizé no Egito (figura 2.9), por exemplo, que é pesada

e surge como uma continuagao do ch&o, brotando dele.



Figura 2.8 - A piramide do Louvre. Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Louvre_Pyramid

Figura 2.9 - A piramide de Gizé. Fonte:
https://en.wikipedia.org/wiki/Great_Pyramid_of Giza

78



79

Vé-se entdo que a materialidade da camada externa da edificacdo pode ser
extremamente importante para a leitura do estereotdmico. O que faz a piramide de Gizé
ser estereotdmica sao dois fatores: o empilhamento dos seus blocos que demonstra
uma ideia de compressao continua ressaltando a agao da gravidade e a edificagédo se
rendendo a ela se revelando como pesada; e o material do bloco sendo arenoso como
o proprio deserto, o sitio de implantagéo da piramide, ressaltando sua continuidade com
o solo, gerando a impressao de brotamento da piramide, que se torna quase que uma

falha geologica no meio do deserto.

No Louvre, toda essa materialidade pesada, macica e continua € negada pela
transparéncia do vidro que compde a camada externa da piramide, ressaltando sua leve

estrutura metalica repleta de nés e juntas e seus vazios.

E interessante notar que Baeza também entende, como Frampton, que a leitura de
estereotdbmico/tectonico pode englobar o espaco e que os dois opostos semperianos
podem coexistir numa mesma edificagdo, como é o caso da Caja de Granada (figuras
2.10 e 2.11), onde seu exterior estereotdmico abriga um interior tecténico. (BAEZA,
1996)

Figura 2.10 - O exterior da Caja de Granada. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/801723/classicos-da-
arquitetura-caja-granada-savings-bank-alberto-campo-
baeza
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Figura 2.11 - Interior da Caja de Granada.
Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/801723/clas
sicos-da-arquitetura-caja-granada-savings-
bank-alberto-campo-baeza

Finalmente, como um resumo do método de analise de Alberto Campo Baeza, é
possivel analisar a descricdo dele que ja vimos no primeiro capitulo sobre as
caracteristicas das arquiteturas tectonica e estereotdmica. Apesar deste trecho de
Baeza ser extremamente visual e se apoiar em descricoes perceptivas, falta nele uma
relacdo mais direta entre elas e artificios e recursos e elementos praticos de projeto.
Baeza acaba metaforizando e falando sobre termos que sdo mais representativos e de

uma percepgao que se define por comparacgoes.

Dessa forma, vale a pena detalhar a descricdo de Baeza e decodifica-la para ser
possivel obter um vocabulario de elementos mais palpaveis de projeto e de arquitetura,
para fazer uma analise mais direta acerca dos recursos de projeto que, ao executados

na edificacao, podem aludir a uma arquitetura que seja tecténica ou estereotomica.
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E importante entdo seguir com uma andlise da sua descricdo dividida em partes
especificas, traduzidas livremente e as relacionando com elementos mais objetivos da

arquitetura e da construgcdo. Comegaremos pela arquitetura tecténica.

‘A arquitetura tectbnica é entendida como aquela em que a forga da gravidade é
transmitida de forma sincopada, (...)” (BAEZA, 2009, p. 31). Aqui, nota-se a prevaléncia
de algo que da ritmo a arquitetura (“forma sincopada”) através de elementos que se
repetem em pontos especificos suportando o peso da edificagédo (“a forga da gravidade
é transmitida”). Esta primeira frase ja nos introduz a presencga do pilar ou da viga como

elemento repetitivo, algo marcante na arquitetura tecténica.

“(...) em um sistema estrutural com nés, com juntas, onde a construgéo é articulada. E
uma arquitetura 6ssea, amadeirada, leve. (...)” (Ibid. p. 31). Nessa passagem, da-se
continuidade e uma maior abrangéncia da questao estrutural presente visivelmente na
arquitetura tecténica. A “construcao articulada” sugere a clareza dos encontros entre as
pecas em “nds” e “juntas”, nos evocando a presenga marcante dos pontos de encontro
dos pilares com as vigas e com outros elementos estruturais. A leitura desse sistema
nos leva a associa-lo com um esqueleto, ou uma arvore, (“6ssea, amadeirada”), objetos
que se comportam articuladamente juntando diversas pecgas, nos dando a sensacgao de

leveza por conseguir descarregar o peso proprio por linhas espacgadas.

“(...) Aquela que se levanta do chdo como se estivesse na ponta dos pés. (...)” (Ibid. p
31). Assim, Baeza passa a descrever a relagao da arquitetura tecténica com o solo, com
sua implantagao. A sugestao de que ela fica “na ponta dos pés” reforca a ideia do pilar
sendo um elemento que separa, que ‘levanta” a edificagcdo do chao. Os pilotis

modernistas de Corbusier, por exemplo, parecem cumprir exatamente essa fungao.

“(...) E a arquitetura que se defende da luz, que tem que velar suas lacunas para
controlar a luz que a inunda. (...)” (Ibid. p. 31). Baeza comeca a desvendar as
consequéncias da escolha das caracteristicas tectonicas para a edificacdo. Se o foco
dela € no sistema estrutural linear e ritmado, a vedagao toma um segundo plano, pois
o suporte de arquitetura ja esta garantido pelo sistema de pilares e vigas. Essa
diferenciacao entre estrutura e vedacado independentes faz com que a arquitetura
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tectdnica tenha que buscar “velar suas lacunas” a fim de fechar a edificagéo e “controlar

a luz que a inunda.”

“E a arquitetura da concha, do abaco. E, para resumir, a arquitetura da cabana.” (Ibid.
p. 31). Esse fechamento resume tudo que foi dito e, reforgando as ideias ja
apresentadas, leva a entender a arquitetura tectdnica como algo que € montado em um
sistema que engloba diversos elementos articulados por nés, como na cabana, onde
prevalece a leitura dos troncos que funcionam como pilares e a amarracao deles com

troncos transversais que funcionam como viga.

De forma geral, a descricdo de Alberto Campo Baeza da arquitetura tectbénica faz
diversas alusdes a prevaléncia da leitura do sistema estrutural na edificagcao e de como
esse suporte se eleva do solo através de seus elementos lineares ritmados, conforme
a necessidade de apoio dos pilares, vigas, trelicas (e outros sistemas lineares e nodais)

que a edificagao tem.

Agora, sobre a arquitetura estereotébmica:

“A arquitetura estereotébmica é entendida como aquela em que a forga da gravidade é
transmitida de forma continua, em um sistema estrutural continuo e onde a continuidade
construtiva é completa. (...)” (Ibid. p. 31). Aqui percebe-se que a leitura de ritmo, antes
presente na arquitetura tectdnica, desaparece. O foco na “forma continua” do
descarregamento da forgca da gravidade através da edificagao sugere a prevaléncia da
parede como o elemento de leitura mais imediato na arquitetura estereotdbmica. A
empena, a vedacdo, mesmo tendo pontos onde os esforcos de sustentagdo sao
variados, passa a impressao de “continuidade construtiva completa”, por ser um unico

elemento que mantém-se uno no seu decorrer.

“(...) E uma arquitetura macica, pedregosa, pesada. (...)” (Ibid. p. 31). Nesta passagem
Baeza compara a arquitetura estereotdbmica com caracteristicas especificas. A
continuidade ja descrita anteriormente, ajuda a entender a estereotomia se
relacionando com essas caracteristicas, como uma estrutura “maciga”. Além disso,
essa ideia da totalidade de um elemento que parece ser comprimido passa a sensagao
de pesado, como nas rochas, onde 0 seu peso se descarrega continuamente através
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de todo o seu exterior. A parede, mais uma vez, surge como o foco principal dessas
leituras nas edifica¢des estereotdmicas. A opacidade e a continuidade dela geram essa

interpretacéo formal de bloco, de pedra.

“(...) A que esta assentada sobre a terra como se dela nascesse. (...)" (Ibid. p. 31). A
relacao da arquitetura estereotdmica com o solo é direta. A fundacéo é continua, tendo
o podio como leitura. Aqui conseguimos notar que o toque da parede com o chéo é que
passa a sensacao dela estar “assentada sobre a terra como se dela nascesse”. A
mesma parede continua que da a sensacao de peso, deve tocar continuamente o chao
da implantacéo da construcdo. A fundagao nao se diferencia do revestimento e parece

continuar, na medida que se distancia do chao, tornando-se parede.

“(...) E a arquitetura que busca a luz, que fura suas paredes para que a luz entre. (...)”
(Ibid. p. 31). Toda a opacidade ressaltada pelo destaque da parede como elemento de
leitura da edificacéo, faz com que a arquitetura estereotdmica precise se abrir em alguns
pontos para permitir que “a luz entre”. Como o invélucro da vedacéao é fechado e é a
camada mais exterior dessas arquiteturas, as fenestragdes surgem como elementos

pontuais na continuidade da parede.

“(...) E a arquitetura do pédio, do pedestal, do estilébato. E para resumir, a arquitetura
da caverna.” (Ibid. p. 31). O fechamento de Baeza compara a arquitetura estereotémica
com a “caverna”, que nada mais é do que uma grande pedra que parece macic¢a e que
passa a sensacao de peso por tocar em todos os pontos o chdo, mas que tem aberturas
pontuais que permitem entrar em seu interior tanto a luz, quanto habitantes. A leitura
que prevalece na caverna € a de suas paredes de rocha, elementos continuos que

geram a sensagao de unidade formal.

Por fim, a descricdo de Alberto Campo Baeza sobre a arquitetura estereotdmica a
distancia da leitura de elementos estruturais claros. O involucro totalizante da camada
exterior majoritariamente cega € que se destaca e toca direta e continuamente o solo.
Isso passa a impressao de elemento macigo, brotado do chao que foi escavado através

das suas fenestragdes para a criacao do espaco interior.
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Dessa forma, para Baeza, a parede, sua opacidade, materialidade e sua fundacéao
continua s&o os protagonistas da estereotomia. O arquiteto se utiliza de metaforas e
descricbes poéticas para descrever as associacoes feitas entre a edificagao
estereotdbmica e suas caracteristicas. Para ele, assim como para Frampton, a
estereotomia pode ser lida interna e/ou externamente e na totalidade ou em partes do
edificio, podendo dividir, numa mesma obra, o protagonismo com as caracteristicas
tectbnicas. Mas sua analise nao partira do detalhe, como em Frampton. Baeza busca
uma maneira mais abrangente para identificar o estereotdmico, que, para ele, € uma

questao de leitura e expressao da forma, indo além de questdes tecnoldgicas.

2.4- A analise do pesado de Felipe Amorim

Como ja visto no capitulo anterior, Felipe Amorim escreve sua tese buscando entender
a interpretacdo do pesado (a expressao do estereotdbmico) na forma arquitetonica, tendo
como estudo de caso as Termas de Vals, o Museu Kolumba e a Capela Bruder Klaus,

todas obras de Peter Zumthor.

Amorim (2017) explora as diversas maneiras onde a leitura do pesado pode ser feita
em elementos da arquitetura e se utiliza de varias obras arquiteténicas para exemplificar

suas teorias, partindo da antiguidade até a contemporaneidade.

Primeiramente, é importante perceber que Amorim entende que a percepg¢ao do pesado
€ uma consequéncia fenomenolégica de apresentacdo da arquitetura aos sentidos e
gue nao existe uma maneira objetiva de definir a sensagcao do peso em uma edificagao.
(AMORIM, 2017)

A partir disso, ele diferencia a sua analise do pesado na arquitetura em dois periodos
distintos: antes e depois do século XX e em diversos tipos de percepc¢éo do pesado nas
formas arquitetonicas. Os tipos criados por Amorim sdo numerosos, mas podemos
resumi-los agrupando-os em 2 conceitos: 0 pesado representacional (ou um objeto
estereotdbmico “préoximo do pesado”, quando o revestimento expressa a forma e o

pesado, mas nao é a estrutura) e o pesado ontolégico (ou um objeto estereotdmico
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"associado ao pesado”’, quando o ‘“revestimento”, neste caso involucro externo, €&

também estrutura e expressa a forma e o pesado).

Amorim justifica o porqué de se considerar os dois tipos de estereotdmico:
representacional e ontologico. Ele diz que a forma contemporédnea tem uma certa
hibridez construtiva e se utiliza para se realizar elementos de construcéo e elementos
de imagem, ontologia e representagdo. Uma analise da imagem, passaria pela
necessidade de se conhecer o interior da forma para se classificar seu exterior. A
relagdo entre exterior (pele) e interior (estrutura suporte) € que define para Amorim o

que é estereotdmico ontoldgico e o que € representacional.

As piramides do Egito antigo e os Zigurates da Babilonia (figura 2.12) podem ser usados
como exemplo do pesado ontoldgico. A leitura do estereotémico nesses casos vém da
definicdo do estereotdmico per se. E algo real. Os zigurates n&o representam a massa,
a compressao e o empilhamento continuo. Eles sédo isso. Todos esses conceitos estéo
de maneira real na edificacdo, através da forma como ela se sustenta: blocos arenosos

comprimidos, gerando uma massa uniforme que toca continuamente o chao.

Figura 2.12 - Zigurate de Ur, século XXl a.C, em Nassiria, no Iraque. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Zigurate_de Ur

Mais tarde, surge o modelo do trilitico (sistema de dois pilares apoiando uma viga
transversalmente a eles) que é a base para o templo grego. Nesse caso em especifico
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do templo, vemos algo interessante acontecer: a utilizacdo de elementos em pedra
substituindo a madeira, como indica Vitravio e Semper. Mais precisamente: a pedra,
material pesado e estereotdmico, € conformada de maneira a emular a técnica
construtiva da madeira em vigas e pilares, em um sistema mais leve e tecténico. Esse
gesto passara a ser mais comum conforme as técnicas construtivas vao avangando e
os materiais podem fugir das suas caracteristicas definidas por suas condi¢gdes naturais
para formar sistemas que contradizem a sua natureza, representando o oposto das
suas ontologias; no templo grego (figura 2.13), por exemplo, a pedra, material pesado
e estereotdmico, da coluna, faz parte de uma forma que busca a leveza que evoca o
tectdbnico ao emular um sistema que originalmente se utilizava da madeira, material

também leve e tectdnico.

Figura 2.13 - Templo Parthenon, ano 447 a.C, em Atenas, Grécia. Fonte:
https://en.wikipedia.org/wiki/Parthenon

Amorim também wusa o exemplo do tijolo cerédmico, elemento naturalmente

estereotdmico, mas que pode ser parte de um sistema tectdnico numa arcada de tijolos
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romana e que, para ser representacionalmente pesado em uma forma arquitetonica,
precisara ser um elemento numa parede continua e opaca: “A pedra e o tjjolo sGo
materiais de eleicdo, contudo, a expressado da sua presenca pesada na forma-fisica
continua a estar dependente das técnicas de construgcdo que os convertem em parede
continua opaca” (AMORIM, 2017, p. 331)

FIGURA 2.14 - O tijolo em um sistema tectonico,
sincopado e cheio de vazios. Fonte:
https://www.istockphoto.com/br/foto/o-caminho-
com-arcos-de-tijolo-f%C3%B3rum-romano-roma-
gm1076848502-288414397
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FIGURA 2.15 - O tijolo em um sistema estereotdmico, continuo e opaco.
Fonte: https://www.cardiffcastle.com/see-do/roman-walls/

Mais um exemplo possivel onde se vé o material formar um sistema com caracteristicas
opostas a sua natureza seguindo a légica de Amorim € o concreto armado. O concreto
€ um material pétreo, pesado e monolitico que trabalha carregando o peso da gravidade
principalmente através da compressao, mas também pode formar um sistema em frame
com elementos lineares (as vigas e os pilares) que se conectam em nés, evocando a

tectonicidade.

Para dar um exemplo que faz um caminho contrario ao do tijolo, da pedra, e do concreto,
indo agora do ontolégico tectdnico para o representacional estereotdmico, pode-se
imaginar uma forma arquiteténica em cubo com implantagao direta no chao, que tem
seu fechamento em ontologicamente leves paredes opacas de gesso acartonado,
sustentadas por um sistema tectbnico de frames metalicos. A ontologia desses
materiais e desse sistema é leve. Separadamente, esses elementos sao leves e
tectdnicos. Porém, a leitura da forma opaca do cubo e de suas paredes continuas em
contato com o chao nos dara a representacao do pesado, aparecendo dai a forma

estereotdbmica.
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Sendo assim, a analise de Amorim considera estas duas possibilidades (ontolégico e
representacional) de o estereotémico ser expresso na forma arquiteténica. Como vimos
no inicio do topico, a apreensao da forma € que é a verdadeira definidora do que

consideramos pesado ou leve na arquitetura.

Os materiais tém suas condigdes, suas ontologias, mas na leitura da forma
arquitetbnica, essas condicdes podem tornar-se secundarias na apreensao do pesado
ou do leve. A interpretacao da forma como pesada é o fator chave para a leitura do

estereotdbmico, segundo Amorim.

“(...) uma edificacdo ser de pedra faz com que ela tenha elementos duros, macigos e
pesados (a propria pedra que o conforma), entretanto, ndo necessariamente estas
caracteristicas materiais do elemento construtivo vao ser traduzidas para a forma-ideia da
edificacao total, pois a linguagem e a representacéo da imagem da arquitetura tém o poder

de negar ou afirmar estas condicdes.” (Ibid, p. 349)

A analise de Amorim se da pela apreensado da forma arquitetbnica através da sua
expressao externa. O invélucro da edificagdo é que define se o objeto é estereotdmico
ou tecténico. Assim, a parede €&, para Amorim, o elemento basico da leitura do pesado.
A forma arquitetbnica que destaca a parede opaca é a que se aproxima do
estereotdbmico. (...) a parede continua é uma condi¢cao impreterivel para que o objeto

estereotdbmico se apresente plenamente a consciéncia (...)’ (AMORIM, 2017, p. 351)

Dessa forma, a parede pode ser a propria estrutura de sustentagao da edificagao, sendo
entdo uma parede ontologica, pesada por si mesma e que carrega seu peso e o0 da
edificacao; ou pode ser uma parede que € apenas revestimento, uma pele que envolve
o verdadeiro sistema estrutural que carrega o peso da edificagdo, tornando-se
representacional, sem envolver o peso, mas representando ele através da opacidade

continua.

Amorim considera questdes estruturais para criar essas duas possibilidades. Segundo
ele, em relagdo ao estereotdmico, se a “forma-representacional” (como a forma
arquitetbnica se apresenta) nao é também a “forma-estrutural” (como a forma
arquitetbnica se sustenta), teremos uma arquitetura estereotbmica de raiz

representacional. Na Cidade da Cultura (2011) em Santiago de Compostela, Espanha,
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(figuras 2.16 e 2.17) de Peter Eisenman, por exemplo, a superficie em pedra que brota
do chéo e forma as paredes e o teto da edificagdo sdo um mero revestimento do
esqueleto estrutural existente. Isso ocorre também no Museu Kolumba (2007) em
Colbénia, na Alemanha, de Zumthor (figuras 2.18 e 2.19), onde as paredes
majoritariamente opacas que nos dao uma leitura total da edificagdo como algo massivo

e pesado, escondem leves pilares no interior do edificio. (AMORIM, 2017)

Figura 2.16 - Exterior da Cidade da Cultura. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/01-44001/a-cidade-da-
cultura-eisenman-
architects#:~:text=A%20Cidade%20da%20Cultura%20
%C3%A9,elevado%2C%20que%200lha%20a%20cidad
e.

Figura 2.17 - Interior da Cidade da Cultura. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/01-44001/a-cidade-da-
cultura-eisenman-
architects#:~:text=A%20Cidade%20da%20Cultura%20%
C3%A9,elevado%2C%20que%200lha%20a%20cidade.



Figura 2.18 - Exterior do Museu Kolumba. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/01-58125/museu-
kolumba-peter-zumthor

Figura 2.19 - Interior do Museu Kolumba. Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/01-58125/museu-
kolumba-peter-zumthor

91
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Por outro lado, quando a “forma-representacional” e a “forma-estrutural” coincidem (a
forma que sustenta é a mesma que se apresenta), teremos uma arquitetura
estereotdmica de raiz ontoldgica. Para Amorim, nas Termas de Vals (1996) em Vals na
Suiga, (figuras 2.20 e 2.21) de Peter Zumthor, por exemplo, as pedras e o concreto
revestem as paredes opacas que parecem escavadas, mas sdo também a proépria
estrutura que sustenta a edificagdo através da compresséao continua, ja que as pedras
formam um amalgama junto com o concreto. Podemos ver isso também na Capela de
Bruder Klaus, também de Zumthor, onde a forma da edificacdo expressa pelas paredes
externas em concreto sao o proprio sistema que mantém o edificio em pé como um
monolito. (AMORIM, 2017)

Figura 2.20 - Exterior das Termas de Vals. Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/01-
15500/classicos-da-arquitetura-termas-de-vals-peter-zumthor
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Figura 2.21 - Interior das Termas de Vals. Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/01-
15500/classicos-da-arquitetura-termas-de-vals-peter-zumthor

Pode-se deduzir que o estereotdmico representacional se utiliza, estruturalmente, de
um suporte tectdnico. Seria entdo um sistema misto, enquanto que o estereotdmico

ontoldgico seria um sistema puro, onde s6 o estereotdmico prevalecesse.

E importante citar que Amorim também entende que a leitura ndo é apenas uma
identificacdo das caracteristicas que vemos representadas na edificagao. Ele coloca os
elementos do espago e da volumetria como sendo algo que metaforiza experiéncias
vividas pelo sujeito, evocando imagens da memdéria que reforcam a relagdo das

arquiteturas com o pesado.

Por exemplo, as Termas de Vals tém sua implantagao enterrada na terra e isso, somado
ao uso da agua e da pedra escura no projeto, evoca na mente do observador a memoaria
da caverna, estrutura associada ao chao, ao peso, ao estereotébmico. Na Capela de
Bruder Klaus ha também uma evocagao de uma metafora que se apoia em algo que ja
reconhecemos como pesado, que seria 0 monolito, a pedra em si. Essas metaforas

reforgam o estereotdmico nessas obras.
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Finalmente, a analise de Amorim, passa pelo conceito da interpretacdo do pesado de
maneira ontolégica e representacional, estudando a estereotomia aliada a estrutura e
aliada ao involucro. Para ele, o peso € algo fenomenoldgico que € lido pelo observador
e pode ser associado a caracteristicas estereotdmicas materiais, formais e até através
de metaforas associativas entre a arquitetura e elementos comumente interpretados

como pesados, como a pedra € a caverna.

2.5- As operagoes formais como uma possibilidade de

analisar o estado de bloco da arquitetura estereotomica

A partir da metafora de Amorim de uma arquitetura que se comporta como pedra, surge

uma nova referéncia tedrica que contribui para o método de analise deste trabalho.

Apesar de nao utilizarem os termos semperianos, nem tratarem da fenomenologia do
pesado ou do leve, Anthony Di Mari e Nora Yoo (2012) contribuem para a leitura da
arquitetura como um bloco, uma massa que sofre operacdes formais para obter sua

forma final como edificacao.

Em seus livros Operative Design: A Catalogue of Spatial Verbs de 2012 e no seu
complemento Conditional Design: An Introduction to Elemental Architecture de 2014, os
arquitetos exploram as varias formas de se trabalhar o monolito e o volume. Essas
operacdes, por partirem do bloco puro, acabam ressaltando a condi¢gao de volume da
arquitetura. Nos seus esquemas axonométricos vemos volumes sendo trabalhados e,
apesar dos processos envolverem diversas modificacdes da forma, as formas finais
sempre parecem blocos unos e opacos. Obviamente esta escolha de representacgao foi
feita para simplificar o entendimento da forma arquitetdnica, mas vale ressaltar que,
mesmo nos exemplos praticos que os autores escolheram de arquiteturas reais e
construidas, prevalecem arquiteturas estereotdbmicas, que valorizam a parede mais
opaca do que translucida em continuo contato com o chdo e que partem do volume

pesado para criarem formas mais complexas.
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Sendo assim, a arquitetura estereotdmica, muitas vezes parece sofrer operagdes
formais em relacdo ao prisma puro. Essas operagdes reforcam o entendimento da
edificagdo como um bloco trabalhado, evocando, inclusive o processo do corte da

pedra, da estereotomia como conceito anterior a abordagem de Semper.

A adicdo, a subtragdo, a agregacgao e o deslocamento de formas sdo exemplos das
operagdes formais categorizadas pelos autores. Essas operagdes sdo macrogrupos de
operagdes menores e mais especificas que vao afetar o bloco puro. (DI MARI; YOO,
2012)

Em relagao as operagdes subtrativas, € comum vermos em algumas destas arquiteturas
estereotdbmicas operagdes de escavagao (figuras 2.22 e 2.23) “carve” (DI MARI; YOO,
2014, p 34). O recurso da fenestragao recuada em relagao a face da parede, representa
a escavagao, por exemplo. Essa solugéo gera a leitura de que a massa construida foi
perfurada para permitir uma abertura, como na Casa Poli (2005) do escritério chileno
Pezo Von Ellrichshausen (figura 2.24) ou no Centro de Inovagéao UC (2014) de Alejandro
Aravena (figura 2.25). Essa sensagao nao seria conseguida se a fenestragao estivesse
no mesmo alinhamento da parede. Neste caso, mesmo que a forma total fosse
estereotdbmica, a sensagao seria de que a opacidade da parede foi interrompida pela
transparéncia da janela ou da porta. Isto ndo ocorre quando a esquadria € recuada, pois
nao temos a sensacgao de interrupcéo de face. Aqui a leitura é a do volume sendo
trabalhado de maneira subtrativa, escavado e so a partir dessa interrupgdo da massa
(e ndo da face) temos a fenestracdo. Ainda, por¢des maiores da edificagdo podem ser
subtraidas para dar a sensagao de escavamento da massa construida e gerar uma
volumetria mais dindmica ou, até mesmo, possibilitar a criacdo de novos espagos.
Podemos ver isto na Casa em Fontinha (2013) do escritério portugués Aires Mateus
(figura 2.26), onde a massa branca opaca e uniformizada da edificagao ¢é interrompida
por uma subtracdo em forma de uma porgao esférica para sinalizar a entrada principal
da casa. Do mesmo escritério, vemos isto ocorrer também na Casa em Leiria (2010)
(figura 2.27).
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Figura 2.22 - Escavacédo. Fonte: DI MARI; YOO,
2014, p. 34

FIGURA 2.23 - Escavacéo. Fonte: DI MARI; YOO,
2014, p. 34
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Figura 2.24 - Casa Poli. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/602244/casa-poli-de-
pezo-von-ellrichshausen-vence-o-mchap-emerging-
architecture

Figura 2.25 - Centro de Inovagéo UC. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/627513/centro-de-
inovacao-uc-anacleto-angelini-alejandro-aravena-

elemental
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Figura 2.26 - Casa em Fontinha. Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/01-
173496/casa-em-fontinha-slash-manuel-aires-mateus-plus-sia-arquitectura

Figura 2.27 - Casa em Leiria. Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/01-18768/casa-em-leiria-aires-
mateus

As operacoes formais aditivas sao realizadas a partir de operagdes como a expansao
“‘expand” (DI MARI; YOO, 2012, p 20) e a extrusao “extrude” (Ibidem, p 22) do volume.
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Neste caso, temos edificagdes que parecem ter surgido de um volume puro e, a partir
dai, tiveram partes de sua forma ampliadas a fim de serem criados novos espacos e

uma volumetria mais complexa.

O processo de expanséo (figuras 2.28 e 2.29) corresponde ao deslocamento de uma
aresta do bloco a fim de dinamizar a volumetria do mesmo. Esta operagcdo ocorre em
um dos blocos da FAUP (1996) de Alvaro Siza (figura 2.30), onde & criada uma crista

pontiaguda em cima de um volume que era prismatico.

Figura 2.28 - Expanséo. Fonte: DI MARI; YOO,
2012, p. 20

Figura 2.29 - Expansédo. Fonte: DI MARI;
YOO, 2012, p. 20
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Figura 2.30 - FAUP. Fonte: https://www.behance.net/gallery/10494641/FAUP-
Exteriors-Siza-Vieira

Por sua vez, o processo de extrusao (figuras 2.31 e 2.32) seleciona uma parcela da
face do volume e a puxa para fora, criando um novo volume que brota da volumetria
original. Vemos isso, por exemplo, no Edificio de 73 Moradias (2018) do escritério
espanhol Mufioz Miranda Architects (figura 2.33), onde a forma do edificio se torna
extremamente dinamica com as varias varandas que sao formadas através de porcdes
especificas da fachada que foram extrudadas para fora e na Carabanchel Housing
(2007) do escritério espanhol Dosmasuno (figura 2.34), onde novos espacgos sao

criados ao serem extrudados para fora do volume principal do edificio.
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Figura 2.31 - Extrusdo. Fonte: DI MARI,
YOO, 2012, p. 22

[—

Figura 2.32 - Extrusado. Fonte: DI MARI; YOO,
2012, p. 22
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Figura 2.33 - Edificio de 73 Moradias. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/921390/edificio-de-73-moradias-
munoz-miranda-architects

Figura 2.34 - Carabanchel Housing. Fonte:
https://www.archdaily.com/4750/carabanchel-housing-dosmasuno-
arquitectos

Existem também algumas operagdes formais relativas ao deslocamento da massa,
como a sobreposigao (figuras 2.35 e 2.36), ou “overlap” (DI MARI; YOO, 2014, p 30),
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onde o volume se separa e cria dois volumes que, apesar de ainda conectados,
parecem representar caixas sobrepostas. E o que vemos na Casa Valdes (1982) do

arquiteto mexicano Luis Barragan (figura 2.37).

Figura 2.35 - Sobreposicao. Fonte: DI MARI,
YOO, 2014, p. 30

1= Fa

Figura 2.36 - Sobreposicao. Fonte: DI MARI; YOO,
2014, p. 30
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Figura 2.37 - Casa Valdes. Fonte: https://scontent.ffor15-1.fna.fbcdn.net/v/t39.30808-
6/311612394_2358107987687209_9145085002047029901_n.jpg?_nc_cat=109&ccb=1-
7&_nc_sid=5f2048& nc_ohc=wpb4qbKSin4AX-L3MQL&_ nc_ht=scontent.ffor15-
1.fna&oh=00_AfBpXpsDxJySYawuYp5kqgYD1ilIT2CNBorY CKXRwW1N9Hw&oe=65FOFEB1

Por fim, temos as operagdes formais que nao partem de apenas um soélido, mas da
agregacao de varios deles. Neste caso, vemos a forma arquitetdnica sendo definida
pela juncado de diversos prismas a fim de se criarem espagos segmentados € uma
volumetria complexa. E o caso da Casa da Arrabida (2002) do arquiteto portugués
Eduardo Souto de Moura (figura 2.38), onde varios prismas estereotdmicos parecem
ter sido dispostos proximos uns dos outros e aglutinados a fim de criar uma massa
totalizada que apesar de una, tem varias partes estereotémicas conectadas. Este efeito
também ocorre nas Residéncias em Alcacer do Sal (2010) do escritorio portugués Aires
Mateus (figura 2.39).
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Figura 2.38 - Casa da Arrabida. Fonte: https://divisare.com/projects/287588-
eduardo-souto-de-moura-luis-ferreira-alves-jose-campos-house-in-serra-da-
arrabida

Figura 2.39 - Residéncias em Alcacer do Sal. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/01-98258/residencias-em-alcacer-do-sal-
slash-aires-mateus
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Essas sdo algumas das operagbes que reforcam a ideia de algumas arquiteturas
parecerem blocos que foram trabalhados. Retroativamente, a investigagéo do resultado
da forma final da edificacao revela as operacdes formais que ela sofreu. Em diversos
casos essas operagdes surgem a partir de um volume simples. Temos entdo a
arquitetura surgindo a partir de um bloco (uma pedra) que é operada formalmente (a
estereotomia em si, como o corte da pedra) para resultar em uma forma final. Logo, a
analise da operagao formal ajuda a trazer a ideia do estereotémico, pois ela funciona
como a propria metafora da pedra que € moldada, ja que incidiu sobre um bloco puro,

um volume, um sélido.

2.6- Uma proposta de método de analise

A partir da revisao bibliografica feita acerca das visdes de diversos autores, estabelece-
se agora os critérios que serdo utilizados para a analise neste trabalho do carater

estereotdmico em obras da arquitetura contemporanea no Ceara.

Primeiramente, percebe-se que a interpretacado dos autores, apesar de ancoradas por

conceitos comuns, diferem em alguns pontos.

Para Semper (1863) o estereotébmico é a fundacgao, a parcela da edificagdo que toca o
chao e é construida através do trabalho com a terra. Sua definicdo de estereotdmico
vai além apenas quando a parede continua surge através da extensao da propria
fundacao para fins de fechamento do invélucro externo da edificagdo. Ja Frampton
(1995) identifica o estereotdmico em outros elementos da edificacdo, como portais e
degraus, mas persiste em uma analise ontologica da estereotomia, atrelando-a
necessariamente a métodos construtivos e materiais teluricos que envolvem a
compressao continua da massa. A analise de Baeza (2009), muitas vezes nao se atém
a questdes construtivas e seus estudos frequentemente relacionam o estereotémico
com a forma arquiteténica que se apresenta como pesada. Sua leitura identifica, muitas
vezes, a estereotomia como sendo uma caracteritista de parcelas maiores da
edificacdo, uma forma totalizada. Amorim (2017) parte de Baeza e associa a

estereotomia com a leitura fenomenoldgica do edificio, incluindo metaforas (a caverna,
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a pedra etc) que ratificam esta apreensao do peso. Ele reconhece que aideia de pesado
pelo leitor pode vir de uma forma apresentada como pesada que se sustenta per si
através de sua materialidade continua e técnica construtiva de compressao com
elementos amontoados (o estereotdmico ontoldgico) ou de uma forma que se apresenta
como pesada, mas se sustenta através de outro sistema estrutural como um frame
tectdnico de sustentagdo (o estereotdmico representacional). Por fim, Di Mari e Yoo
(2012) analisam atos de projeto na forma arquitetdbnica através da leitura das
edificagdes e suas formas finais como blocos, investigando as operagdes formais que
depuram esta massa edificada. Apesar de ndo haver em sua producdo citacbes ao
estereotdmico, sua analise é a propria metafora da arquitetura estereotdmica como uma
forma pesada, derivada da pedra, que é esculpida a fim de criar dinamismo e espacos

diversos.

Resumidamente, Semper e Frampton se aproximam de um estereotdmico relacionado
intrinsecamente com conceitos construtivos. Eles tratam da producdo da arquitetura,
através da relacdo da estereotomia com a construgcdo. Suas identificacbes da
estereotomia analisam as partes especificas das edificagdbes que envolvem uma
materialidade continua, pesada, produzida através do empilhamento continuo da
massa construida. Para eles, o estereotdmico ndo € a mera representagao do pesado.
Sua ontologia é o peso continuo do empilhamento de soélidos e, apenas
consequentemente, esta situagdo construtiva evoca o pesado na leitura formal do
elemento. Para esses autores, uma edificacdo tem elementos especificos
estereotdmicos quando estes sao construidos através de materiais teluricos dispostos
continuamente se comprimindo. Aqui ha apenas a possibilidade de o estereotdmico ser

ontoldgico.

Por outro lado, para Baeza e Amorim o estereotdmico € uma questao de representacéo,
leitura e percepcdo. E a apreensdo formal do pesado na forma arquitetdnica. Suas
analises partem da forma mais totalizada da edificacdo ou, pelo menos, de partes
maiores da edificacdo, nao havendo abordagem de elementos especificos (portais,
degraus etc) como em Semper e Frampton. Para eles, ainda que questdes construtivas
também se relacionem com a leitura da arquitetura, a estereotomia € algo que pode ser
também representacional. Neste caso, quando a forma arquitetbnica carrega as
caracteristicas de continuidade da massa, contato com o ch&o e prevaléncia dos cheios,
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do opaco, ela é estereotbmica. Estas caracteristicas podem estar relacionadas a
materialidades e técnicas construtivas ou ndo. Existe aqui, entdo, a possibilidade do

estereotdmico ser representacional e ser ontoldgico.

Para exemplificar e tornar clara esta diferenga de analise entre esses dois grupos, pode-
se utilizar como breve estudo de caso a Casa Planos (2020, Sobral, Ceara) do escritério
cearense Rede Arquitetos. Neste projeto a conformagao da arquitetura se da através
de diversos planos de paredes opacas que servem para organizar 0S espagos

interiores.

Segundo uma analise baseada em Semper e Frampton, n&o existiria a possibilidade de
considerar a casa como um todo como estereotdmica ou tectdnica, mas os seus planos
que cortam a edificagcdo e sao destacadas por uma pintura avermelhada sao partes
estereotdbmicas da edificacdo (figura 2.40), pois sdo construidas a partir de tijolos
(material telurico) empilhados continuamente a partir da compressédo (sistema
construtivo de empilhamento) tocando continua e diretamente o chdo. Com base em
Semper e Frampton, €& possivel inferir que a Casa Planos teria elementos
estereotdbmicos (suas opacas paredes vermelhas) e nao faria sentido categorizar a

edificagao toda como estereotdbmica ou tectbnica.

R

Figura 2.40 - Casa Planos. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/97096
2/casa-planos-rede-arquitetos
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Entretanto, se for feita uma analise da mesma edificacéo a luz dos conceitos de Baeza
e Amorim, a forma arquitetdbnica da residéncia n&o seria estereotébmica. Apesar das
paredes vermelhas serem opacas e tocarem continuamente o chdo, em uma leitura da
forma total, elas se comportam como superficies e parecem leves na conformacéo da
edificagao por se articularem através das vigas brancas que suportam as também leves
esquadrias de madeira e vidro (figura 2.41). Percebe-se uma grande quantidade de
vazios entre os planos e as conexdes deles com elementos lineares (as vigas), afastam
a leitura da edificacéo do estereotdmico. Baseado em Baeza e Amorim a Casa Planos

seria considerada uma arquitetura tecténica.

Figura 2.41 - Casa Planos. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/970962/casa-planos-
rede-arquitetos
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Figura 2.42 - Casa Planos. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/970962/casa-planos-
rede-arquitetos

Desta forma, para que se possa estabelecer um método de analise para ser aplicado
nas edificacbes a serem estudadas neste trabalho, destacam-se duas maneiras
diferentes de se identificar o estereotdmico na arquitetura. Sao eles; o estereotébmico

na construcao e o estereotdmico na forma arquiteténica.

O estereotdmico na construcao partilha das questdes trazidas por Semper e Frampton.
Ele parte da producédo da arquitetura e é a identificagao da estereotomia ontoldgica, que
se sustenta através de procedimentos construtivos estereotdmicos, sendo relacionada
as questdes construtivas da edificagdo, seus materiais e suas técnicas e incidindo sobre
elementos especificos da obra arquitetdnica, evitando uma analise totalizadora da

forma.
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Logo, para o estereotdmico na constru¢do, analisa-se dois parametros relacionados a
construcao da edificacao para identificar a presenca da estereotomia. A sua estrutura e

a sua materialidade.

A estrutura envolve o sistema estrutural, que garante a sustentagdo da edificagdo e de
suas porc¢des e elementos. Para ser categorizado como um procedimento construtivo
estereotdmico é buscada a identificagdo de um sistema que se sustenta através da
compressao continua de elementos ndo articulados. A parede de alvenaria de tijolos

ceramicos ilustra este caso.

A materialidade, implica a busca por materiais teluricos ou de natureza modular que se
sustentam se aglutinando, através do empilhamento continuo como a pedra, o tijolo, o
bloco de concreto, ou de natureza monolitica que solidarizam a sua sustentacao através

de toda sua extenséo de conformagédo como a taipa de pildo, por exemplo.

A massa una gerada através deste procedimento estrutural de empilhamento e
aglutinagcdo de materiais teluricos garante a identificagdo do estereotdmico na

construcao.

A outra maneira de identificagcao da estereotomia na arquitetura é o estereotdémico na

forma arquitetonica.

Neste caso, a identificacdo do estereotdmico tem como base Baeza e Amorim (e as
representacdes de Di Mari e Yoo0). Ela parte da leitura da arquitetura e é a identificacao
da estereotomia como resultado formal, podendo ter carater ontolégico ou
representacional. Se relaciona as questdes de apreensao da edificagcao, podendo ser

uma analise da forma total da arquitetura.

Aqui o que se destaca é a caracteristica de pesada que a forma arquitetbnica
estereotdmica aparenta ter. Esta caracteristica é atingida através da geometria gerada

pela volumetria total da edificacdo e dos seus elementos.

Dessa forma, é buscada a identificacdo das caracteristicas estereotdmicas de

opacidade e continuidade construtiva na volumetria da edificagao, em suas fachadas e
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na forma gerada pelo invélucro da edificacéo, externa e até internamente, ja que apesar
de o espaco ser sempre oco para permitir sua ocupagao, ele pode ser encerrado pela

opacidade continua estereotdmica ou pelos vazios ritmados do processo tecténico.

Outro critério que pode ser identificado para favorecer a leitura estereotomica, é a
presenca de operagdes formais, que ressaltam a identificacdo de um bloco moldado,

destacando a caracteristica de volume sdlido.

Analisa-se também a implantacéo do edificio, buscando-se a ocorréncia de um contato
continuo de seus elementos com o solo em detrimento de um sistema que se ergue do

chao através de pontos especificos, como pilares.

Resumidamente, pode-se considerar a existéncia de duas possibilidades de se
identificar a estereotomia em uma edificacéo: o estereotdbmico na construgéo, ligado ao
procedimento construtivo, sempre ontolégico, que se sustenta por si proprio, definido
por materiais teluricos e técnicas construtivas de compressao continua através do
empilhamento dos mesmos, e o estereotdmico da forma arquitetonica, ligado a leitura
da arquitetura, podendo ser ontolégico ou representacional, ja que seu suporte néao
influencia na leitura, e sendo definido quando a edificagdo tem sua massa formal
arquitetbnica com caracteristicas relacionadas a estereotomia, como continuidade
construtiva, opacidade, contato continuo com o chao, predominancia de cheios sobre

os vazios e uma leitura formal de volume uno.

Este trabalho utilizara destas duas possibilidades de considerar o estereotdémico, pois
entende que o embate entre eles fomenta uma discusséo sobre diversas questbes
caras a arquitetura, como por exemplo, seu fazer construtivo e sua leitura como forma,

gue em certas obras se articulam ou se divorciam.



113

Uma breve recapitulacao

Neste capitulo foram citados métodos de analise em relacdo a identificacdo do
estereotdmico em arquiteturas, para que fosse possivel definir um método especifico

para este trabalho.

O método de Gottfried Semper passa por questbes extremamente praticas e
construtivas. Para ele o estereotdmico € a parcela de terra comprimida da edificagcao.
Sera sempre identificada onde se assenta a constru¢do, podendo limitar-se a sua
prépria fundagéo, ou podendo, no maximo, “subir” e tornar-se parede estrutural como
continuidade da fundacdo. A sua analise € tecnoldgica, técnica e material, sendo
impossivel desassociar o que ele categoriza como estereotdmico do método construtivo

da compressao continua e do empilhamento do elemento fundagao.

Para Kenneth Frampton a identificagao do estereotdmico também esta ligada a métodos
construtivos que se revelam na compressao continua de um elemento pétreo. Porém
ele considera como estereotdmicos outros elementos que ndo somente os ligados
diretamente a fundagédo da construgdo, como portais e degraus. Sua analise é por
partes especificas e envolve até detalhes das edificagdes, quando ha uma continuidade
material, onde a forma € una, sem juntas nem ndés. Assim como em Semper, o conceito
de estereotdomico para Frampton ndo pode estar desassociado de materiais nem de

técnicas construtivas, logo sua analise tem carater mais ontoldgico.

Alberto Campo Baeza também identifica a estereotomia em partes especificas das
edificacdes, mas a sua escala de analise parte de parcelas maiores das edificagdes e,
muitas vezes, até da forma total da arquitetura. Além disso, para o espanhol o horizonte
€ o definidor maximo das duas possibilidades da analise: se a edificacado (ou parte dela)
se aproxima do horizonte, do chao, ela é estereotdmica, enquanto que ao se afastar,
torna-se tecténica. Baeza também traz metaforas para explicar as caracteristicas que
levam a percepgao do pesado e do leve, o que pode denunciar que ele vai além de
condigdes construtivas, materiais e ontoldgicas para definir as duas possibilidades da
dicotomia semperiana, abordando também condi¢cdes de percepcao e representacao.
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Felipe Amorim se aprofunda neste debate que considera as condigcdes construtivas que
levam ao estereotdmico e as condigdes perceptivas de representacdo que trazem a
ideia do peso em edificagcbes. Para ele, existe o pesado ontolégico (que se expressa
como pesado, pois estruturalmente se utiliza da compressdo continua e do
empilhamento), se aproximando dos conceitos de Frampton e o0 pesado
representacional (qQue se expressa como pesado, mas que estruturalmente ndo tem
relagbes de compressdo continua e empilhamento), que expande as questdes de
percepgao trazidas por Baeza. Amorim também traz o conceito de “metafora do
pesado”, onde através de associacoes feitas pelo sujeito entre elementos entendidos
como pesados (a pedra, a montanha, a caverna) e a construgéo, ajudam a construir a
expressividade do peso, chegando na identificacdo do estereotdmico. Como em Baeza,
Amorim aplica o estereotdmico a forma arquitetdbnica mais totalizada e ndo a elementos
especificos como em Frampton. Para ele, € uma questdo de leitura do pesado na

imagem da edificacdo como um todo.

Aqui, vé-se a transformacgao do significado do termo na teoria arquiteténica. O que é
um conceito construtivo para Semper que Frampton embasa sua luta pela
conscientizagcdo da relacao poética da arquitetura com a construcdo, torna-se um
conceito de percepgao para Baeza e Amorim. Este, inclusive, com seu conceito de
estereotdmico representacional vai de encontro do que Frampton advoga, ja que a
estereotomia poderia se aproximar da cenografia quando o edificio aparenta algo que
ele ndo é e se apresenta ressaltando outros elementos, a fim de obter uma forma

especifica, deixando conceitos construtivos em segundo plano.

Anthony Di Mari e Nora Yoo nao referenciam diretamente o termo estereotdmico ou a
teoria que surge de Semper. Entretanto, ao analisar algumas possibilidades de
conformacao de espaco e forma, tratam a arquitetura como sélido. Seus esquemas
ilustrativos minimalistas e simplificados representam a edificagdo como um soélido que
€ trabalhado com operagdes formais para performar da melhor maneira possivel,
conforme projeto. Suas operacdes sdo a esquematizagdo do conceito basico de
estereotomia: o corte (ou trabalho) de sdlidos. As operagdes de extrusédo, escavacgéo,
expansao e sobreposicdo, quando identificadas em edificacbes, denunciam o
tratamento da arquitetura como este sodlido, reforgando, desta forma, a ideia da

arquitetura estereotdbmica ser uma arquitetura que se comporta como pedra.
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Este trabalho entende a diferenca de definicdo e identificacdo do estereotdmico em
arquiteturas se forem comparados os textos de todos os autores aqui expostos e agrupa
essa analises em duas vertentes: uma analise do estereotdbmico na construgdo (tendo
como base Semper e Frampton), analisando ontologicamente as materialidades e
técnicas construtivas que definem a estereotomia, e uma analise do estereotdmico na
forma arquitetdnica (tendo como base Baeza e Amorim), analisando ontologica e/ou
representacionalmente as condi¢gbes da forma (geometria) da edificacdo que levam a

percepcao da estereotomia.
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CAPITULO 3: A ANALISE

Aqui serdo analisadas as quatro edificacdes escolhidas como estudo de caso. A saber:
o Nucleo de Pratica Juridica da Uniledo (2016) e o Juizado Civel e Criminal da Uniledo
(2016), ambos do escritério Lins Arquitetos Associados e a Casa das Vidocas (2022) e
o Campus Avangado UFC Crateus (2015), ambos do Rede Arquitetos. Essas
edificagées foram agrupadas em relagdo aos seus autores. Inicialmente havera uma
breve introducdo sobre cada escritério que ressalta suas maneiras de encarar a
arquitetura com base em textos tedricos e memoriais descritivos divulgados pelos
proprios escritérios. As obras serdo descritas brevemente em relacédo a sua forma,
insercao no meio, estratégias projetuais e articulagdo do programa de necessidades.
Em seguida, sera aplicada a cada uma, respectivamente, o método de analise proposto

no segundo capitulo para identificagéo do estereotdmico nas edificagdes.
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3.1- Lins Arquitetos Associados

O escritorio foi fundado em 2011, com sede no sul do estado do Ceard, na regido do
Cariri. E formado por Cintia Menezes, Deborah Martins, George de Menezes e Jorge

Mauro Lins.3

Ao ler os textos e memoriais do escritério, € possivel ver a clara consciéncia deles
perante o lugar de insercdo da sua arquitetura. Lins entende a natureza do sertdo
semiarido cearense como uma condicionante para suas obras. O espacgo deve ser

protegido do calor do sol, mas a luz pode ser aproveitada:

“Vivemos em um lugar extremamente quente, portanto precisamos nos
valer de varias técnicas de arquitetura bioclimatica para suavizar o calor, sem
consumir muita energia. Ao mesmo tempo, temos a chance de filtrar a luz do sol,
tirar partido dela e transformar ambientes s6 confortaveis termicamente em

ambientes confortaveis e com poesia!” (LINS, 2020)

Essa parece ser a base da pratica do escritério, onde a consciéncia da condicdo do
lugar gera escolhas espaciais que o entendem e levam a edificagdo a se proteger das

suas intempéries, mas também aproveita das potencialidades geradas por esse meio.

3 Cintia Menezes (arquiteta e urbanista), Deborah Martins (arquiteta e urbanista, mestre em
engenharia civil), George de Menezes (arquiteto e urbanista) e Jorge Mauro Lins (arquiteto e
urbanista)
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Figura 3.1 - A academia da Uniledo (2016) em Juazeiro do Norte, Ceara.
Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/920845/academia-escola-unileao-
lins-arquitetos-associados?ad_medium=office_landing&ad_name=article

Figura 3.2 - O interior da academia da Uniledo. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/920845/academia-escola-unileao-lins-
arquitetos-associados?ad_medium=office_landing&ad_name=article



119

Esse ponto de partida € comum as obras do escritério que, ao responder a essas
questdes, cria uma sintese formal simples, mas sempre rica de estratégias e conteudo,

buscando uma expressao construtiva das arquiteturas das suas edificagdes.

E interessante notar que a consciéncia do escritério ndo passa por uma visdo do sertdo
nordestino como algo periférico. A pratica do Lins se utiliza sim das vernaculares
técnicas e materiais do interior do Ceara, mas o escritorio se apropria disso como ponto
de partida e ndo como limitacdo, buscando um resultado final que tem identidade

propria e contemporanea, sem aludir ao pastiche da ideia de construgao do semiarido.

Figura 3.3 - O escritério do Lins Arquitetos Associados em Juazeiro do Norte,
Ceara. Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/912076/sede-do-escritorio-lins-
arquitetos-associados-lins-arquitetos-
associados?ad_medium=office_landing&ad_name=article

3.1.1- Nucleo de Pratica Juridica da Unileao

O Nucleo de Pratica Juridica da Uniledo se localiza em Juazeiro do Norte, Ceara, e teve

sua obra concluida em 2016.
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A leitura primaria e externa da volumetria da edificagao revela quatro blocos brancos
sem fenestragdes interligados por paredes de cobogd amarelas recuadas do

alinhamento dos volumes (figura 3.4).

Figura 3.4 - A volumetria do Nucleo de Pratica Juridica. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/922516/nucleo-de-pratica-juridica-unileao-lins-
arquitetos-associados?ad_medium=office_landing&ad _name=article

No site de divulgacao do escritdrio, Ié-se na descrigao do projeto: “O edificio é composto
por quatro volumes puros, opacos e brancos” (LINS, 2016). Esses volumes brancos
encostam diretamente num canteiro pedregoso que rodeia toda a edificagao,

destacando o chao dessa implantagdo dentro de uma area mais ampla de grama.

Os quatro blocos sao interligados por dentro do edificio por um patio central, coberto
por uma laje jardim recortada por uma abertura zenital, que distribui e articula os
espacos internos com seus programas diversos, como salas de audiéncia, auditorios,
banheiros e salas de aula. Além disso, o patio serve de local de encontro e convivéncia

e abriga um jardim interno.

A justificativa para a disposi¢ao da edificacdo vem da sua relagdo com o lote e com a
insolacéo do lugar. O lote é bastante longitudinal, tendo suas maiores dimensdes

voltadas para leste e oeste. Desta forma, a edificagéo, que se ajusta ao sentido do lote,
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tém suas maiores fachadas expostas ao nascente e ao poente do sol, recebendo

durante muito tempo do dia a luz solar e, consequentemente, seu calor por irradiagao.

As empenas opacas dos quatro blocos servem de protecéo do interior da edificagcao ao
quente exterior do entorno, amortecendo o calor ao barrar o sol, segundo memorial
descritivo disponibilizado pelos arquitetos. A parte da edificagdo mais aberta (o patio
central que reune e distribui os fluxos) fica no miolo do conjunto do prédio sendo

protegido pelos blocos.

Ao adentrar-se na edificacdo o espago se abre em um corredor patio com um jardim
central suspenso em um canteiro que funciona também como assento. O interior é
coberto por um teto amarelo e na area do jardim central a laje € interrompida por
cobogos que filtram a luz, permitindo uma iluminacéo difusa do espaco interior. Este
teto é sustentado por pilares de secao circular, mas também parece ser apoiado pelos
préprios volumes opacos e brancos que definem a leitura exterior da edificagao (figura
3.5).
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Figura 3.5 - O interior do Nucleo de Pratica Juridica. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/922516/nucleo-de-pratica-juridica-unileao-lins-arquitetos-
associados?ad_medium=office_landing&ad_name=article

O fechamento do abrigo oscila entre a parede branca e opaca dos blocos de atividades
e as paredes amarelas de cobogo que conectam os blocos. Todo o interior da edificacao
tem jardins que se situam nas conexdes dos blocos e em alguns casos, dentro dos
proprios blocos, criando uma ilha de isolamento separando a parede interna que abriga

atividades, da parede externa que recebe a forte luz do sol.

A protecdo do calor parece ser a principal preocupagao do projeto e € a questao
norteadora de diversas das escolhas aqui ja citadas. A opacidade dos blocos protege
de maneira geral o interior da edificacdo, entretanto, a renovacdo de ar ainda é
necessaria e dai surgem os conectores amarelos dos blocos que com seus elementos
vazados (os cobogés), permitem a entrada de ar e de luz. Finalmente, a solugao de
renovagao de ar se perpetua através do cobogd no corredor central, acima do jardim,

permitindo a saida do ar quente para fora da edificacao.
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3.1.1.1- A forma estereotémica: a articulagao entre volumes

Uma primeira leitura da geometria da edificacdo revela em destaque quatro blocos
brancos independentes que sao interligados por uma laje amarela e paredes também

amarelas de cobogo.

Esses blocos sé&o formados por empenas brancas e cegas, reforcando a qualidade de

opacidade da forma (figura 3.6).

Figura 3.6 - As empenas brancas e opacas do Nucleo de Pratica
Juridica. Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/922516/nucleo-de-
pratica-juridica-unileao-lins-arquitetos-
associados?ad_medium=office_landing&ad_name=article

As faces visiveis dos blocos sao todas compostas por essas empenas brancas, nao
havendo interrupgdo ou troca de material nas viradas das arestas. Esta situacao
contribui para a leitura do volume dos blocos, evocando a forma como sendo uma

massa una.

Os volumes tocam sempre e continuamente o chao, parecendo novas rochas que

compdem o amontoado de pedras ja dispostas no canteiro que contorna a edificagao.

A geometria dos blocos é trapezoidal, realgando a qualidade de sélido que foi moldado
da arquitetura estereotdmica. O volume parte do prisma, do paralelepipedo, mas sofre
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uma operagao formal de expansao “expand” (DI MARI; YOO, 2012) para que uma de
suas arestas superiores seja mais alta gerando uma inclinagéo (figura 3.7). Esta, por
sua vez, acompanha o caimento da cobertura metalica, a fim de escondé-la e garantir
a leitura de uma forma una e continua, desde sua parcela mais baixa (a parede que

toca o solo) até sua parcela mais alta (o topo da platibanda).

Figura 3.7 - A operacao formal de expansao dos blocos do Nucleo de Pratica Juridica. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/922516/nucleo-de-pratica-juridica-unileao-lins-arquitetos-
associados?ad_medium=office_landing&ad_name=article

Externamente, apenas de maneira pontual se faz a leitura tectbnica das paredes
amarelas de cobogos. Estas parecem funcionar como elementos de conexao entre os

volumes brancos e nao tiram o protagonismo destes na conformagao do conjunto.

No interior da edificagao, ainda é possivel perceber a natureza dos quatro volumes que
abrigam o programa de necessidades, mas também existe a identificacdo de outras
partes da forma que se expressam como tectdnicas. E o caso das paredes de cobogd
e de porgdes do patio interno, onde se Ié uma laje com aberturas, além de serem
identificados elementos lineares, como os pilares de se¢ao circular (figura 3.8).
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Figura 3.8 - Elementos tectonicos do Nucleo de Pratica Juridica. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/922516/nucleo-de-pratica-juridica-unileao-lins-arquitetos-
associados?ad_medium=office_landing&ad_name=article

3.1.1.2- A construgao estereotomica: empenas cegas

Ja que os elementos que garantem as caracteristicas estereotdmicas na forma
arquiteténica sao as paredes dos quatro volumes brancos da edificagao, através da sua

continuidade e opacidade, a analise do estereotdmico na construgao partira delas.

Externamente, nesta edificagdo, nao sao possiveis leituras claras da estrutura que

suporta as paredes.

Se investigada a composicdo do elemento, percebe-se que essas paredes sdo de
alvenaria, compostas por tijolos ceramicos empilhados continuamente, logo elas tém
um procedimento construtivo estereotdmico em sua estrutura. Dessa forma, o material
estereotdmico que da forma a parede (o tijolo) € o mesmo que a sustenta, garantindo

uma caracteristica ontologica a estereotomia deste elemento.
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Apesar disso, € interessante citar que a materialidade do tijolo, elemento telurico, ndo
se expressa na leitura da parede, ja que, através da pintura branca aplicada sobre o
reboco e a alvenaria, que solidariza o seu plano e confere a ela uma caracteristica
monolitica, esta apreensdo modular da alvenaria é impossibilitada. Assim, a leitura do
procedimento estrutural (o empilhamento continuo de tijolos) que forma a parede é

inexistente, apesar de ele existir.

De uma perspectiva um pouco mais abrangente para a edificacédo, a parede ndo tem
funcao estrutural para o conjunto arquitetonico, ela se sustenta por si s6, mas nédo apoia
outros elementos, funcionando apenas como involucro e fechamento dos quatro blocos.
Por sua vez, estes blocos sao sustentados por um frame de vigas e pilares de concreto
armado, caracterizando sua estrutura por um sistema tecténico de elementos lineares.

Desta forma, o bloco tem caracteristicas estereotdmicas de natureza representacional.

A identificacdo do estereotdmico na constru¢cdo no Nucleo de Pratica Juridica se limita
aos seus elementos de fechamento, ou seja, as paredes que conformam os blocos

opacos da edificacao.

O restante da edificagao tem procedimentos tectbnicos para sustentar-se, através do
frame formado pela estrutura em concreto armado de seus pilares internos. Este
procedimento estrutural também aparece na sustentacédo da laje jardim, permitindo o
plano amarelo se estruturar. Mesmo onde a compressao continua aparece além das
paredes brancas dos blocos, a materialidade nega o carater estereotdomico, ja que as
outras paredes, as amarelas, sado sustentadas por cobogds, elementos vazados que

negam a opacidade e continuidade da estereotomia.
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Figura 3.10 - Elevagdes do Nucleo de Pratica Juridica. Fonte: O autor
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Figura 3.11 - Cortes do Nucleo de Praticas Juridicas. Fonte: O autor
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Figura 3.12 - Perspectiva volumétrica do Nucleo de Pratica Juridica. Fonte: O autor
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3.1.2- Juizado Civel e Criminal da Uniledao

O Juizado Civel e Criminal da Uniledo, também faz parte do conjunto de edificacbes
que o escritorio Lins desenvolveu para a Uniledo em Juazeiro do Norte, no Ceara. Sua

obra foi finalizada igualmente em 2016.

A edificagdo se apresenta como uma caixa longitudinal. Um paralelepipedo branco
assentado no sentido do lote que tem suas paredes externas interrompidas por rasgos
de cobogo ceramico vermelho. Se destacam da massa branca, os acessos em pérticos
de concreto aparente. O volume do edificio toca continua e diretamente a grama de seu

terreno (figura 3.13).

Figura 3.13 - A volumetria do Juizado Civel e Criminal. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/916243/juizado-especial-civel-e-criminal-de-unileao-lins-
arquitetos-associados?ad_medium=office_landing&ad_name=article

A caixa protege um programa de necessidades que se distribui também
longitudinalmente na edificagdo, em seu eixo central. Os espagos onde sao realizadas
as atividades se distanciam das paredes externas por jardins perimetrais que definem
duas possiveis circulagbes separadas; para o publico e para servidores e magistrados.

A circulagao sempre ocorre na periferia do interior do edificio.
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Assim como no Nucleo de Praticas Juridicas (0 juizado ocupa o lote vizinho) a
orientacdo do lote, com suas maiores porgdes expostas ao nascente e poente (periodos
com radiagao direta do forte sol do sertdo cearense) ditou o sentido de implantagao da

edificagao, que expde suas fachadas maiores aos periodos com mais insolagao direta.

Desta forma, surgem diversas estratégias de conformagao e organizagao da edificacao
para condicionar seu espaco a insolagao do lugar. As empenas brancas barram o sol,
os cobog0s filtram a luz solar, aplainando a intensidade da radiagéo, os jardins internos
distanciam a circulacdo e os ambientes de espera do perimetro da edificacdo que esta
mais exposto as intempéries do Juazeiro do Norte e o pé direito mais elevado do edificio
retira do nivel dos usuarios o ar quente que tende a subir e escapa pelos cobogds

zenitais nos corredores laterais (figura 3.14).

Figura 3.14 - O interior do Juizado Civel e Criminal. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/916243/juizado-especial-civel-e-criminal-de-unileao-lins-
arquitetos-associados?ad_medium=office_landing&ad_name=article
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A promenade na edificacdo se da sempre pelos corredores perimetrais, onde o ponto
de fuga é formado pela area pavimentada e pelo jardim interno. O lado da circulagdo é
limitado pelas paredes das areas internas que recebem uma janela em fita alta para
captar a iluminagéo proporcionada pelas aberturas do jardim interno, iluminado pelos
cobogos nas paredes externas (que sao vistos pela porgdo externa da edificagéo) e
pelos cobogds dispostos no teto através de um sistema de estrutura metalica que os

suporta.

Os cobogos, no interior do edificio, filtram a luz solar e geram uma relagéo com o exterior
através de suas aberturas, além de desenharem padrdes no chio da circulagao. Para
o exterior, eles suavizam a horizontalidade da empena branca ortogonal e austera que

cria a volumetria da edificacao.

3.1.2.1- A forma estereotémica: o paralelepipedo

A geometria da edificagao €, simplificadamente, a de um paralelepipedo prismatico e
longitudinal apoiado continuamente no chao. Esta leitura é reforgada gragas ao uso da
platibanda que esconde a coberta, dando continuidade formal na edificacdo da sua

implantagao até seu topo.

O volume prismatico principal € composto por quatro fachadas que serdao analisadas

cada uma especificamente a seguir.

A que corresponde a norte € um grande plano branco que tem na sua porgao central
uma abertura causada pelo portal de entrada em concreto aparente. O portal se articula
e cria vazios para possibilitar a entrada no edificio, trazendo uma leitura tecténica para
este elemento, apesar de estar acoplado em um elemento estereotdémico que € a parede

branca e opaca que toca o chao (figura 3.15).
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Figura 3.15 - A empena e o portal do Juizado Civel e Criminal. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/916243/juizado-especial-civel-e-criminal-de-unileao-lins-
arquitetos-associados?ad_medium=office_landing&ad _name=article

Ao sul, a fachada é uma grande empena opaca branca apoiada em toda sua extensao

sobre o chao, garantindo uma leitura estereotdmica nesta porgao da edificacao.

As fachadas leste e oeste sao uma grande parede longitudinal rasgada sincopadamente
por paredes de cobogd vermelho que revelam o interior do edificio. Especificamente, a

fachada oeste também tem em seu eixo central um portal em concreto (figura 3.16).
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Figura 3.16 - A fachada oeste do Juizado Civel e Criminal. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/916243/juizado-especial-civel-e-criminal-de-unileao-lins-
arquitetos-associados?ad_medium=office_landing&ad _name=article

Estas duas fachadas maiores equilibram momentos de opacidade e continuidade da

parede branca com transparéncia e ritmo trazidos pelos vazios dos cobogos.

O Juizado Civel e Criminal é formado por diversos elementos que tém uma leitura
tectbnica, como seus cobogos e os portais em concreto aparente. Entretanto, a parede
branca parece ser a base da conformacao volumétrica da edificagcédo, como se a sua
geometria fosse toda composta por quatro empenas brancas de alvenaria (argumento
ressaltado pelas arestas do prisma, ja que a virada continua a materialidade da parede,
trazendo a leitura de volume) que foram rasgadas em suas por¢gdes maiores (através
dos cobogds) e tiveram planos acoplados em suas por¢cdes menores (os portais de
entrada) (figura 3.17).
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Figura 3.17 - O volume criado pelas paredes do Juizado Civel e Criminal. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/916243/juizado-especial-civel-e-criminal-de-unileao-lins-
arquitetos-associados?ad_medium=office_landing&ad _name=article

Na parte interior da edificagdo, prevalece a leitura tectbnica do espago. A viséo
fragmentada pela dimensao de seus corredores impede a percepg¢ao mais totalizada da
forma de bloco, como ocorre no seu exterior da edificagdo. Dessa maneira, em seu
interior, o espago se expressa através dos cobogos e da estrutura de pilares e vigas
que se articulam para sustentar a laje e amarrar as paredes. Predomina entao a leitura

de elementos lineares e vazados.

3.1.2.2- A construcgao estereotomica: variagoées do uso do tijolo

O estereotdmico na constru¢ao do Juizado Civel e Criminal pode ser identificado em
todos os sistemas construtivos que se utilizaram da técnica de alvenaria com o tijolo
ceramico. Ou seja, a parede branca opaca é a responsavel por carregar na sua

formacao a estereotomia.
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Isto ocorre, pois esse elemento da edificagdo € formado através de tijolos ceramicos,
material telurico que funciona através da aglutinagdo continua, suportando seu proprio
peso através da compressao de varios moédulos que tém sua fundagcdo também

continuamente em contato com o chao.

E interessante especificar que para ser definida como estereotdmica neste caso, a
técnica da alvenaria (que naturalmente carrega em si questdes estereotdbmicas atraves
de conceitos como continuidade construtiva, compressao e contato constante com o
chao) precisa ter sua materialidade definida pelo tijolo ceramico, pois outro elemento da
edificagao também é estruturado através do empilhamento continuo caracteristico da
alvenaria, porém sua materialidade vazada, n&o favorece a identificacdo da

estereotomia: o cobogo.

A parede branca se sustenta por si s6 através da alvenaria, porém ela nao tem funcao
estrutural para a edificacao, apenas de involucro. A estruturacédo do edificio é definida

por um frame de pilares e vigas de concreto armado.
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Figura 3.18 - Planta baixa do Juizado Civel e Criminal. Fonte: O autor

Figura 3.19 - Elevagdes do Juizado Civel e Criminal. Fonte: O autor
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Figura 3.20 - Cortes do Juizado Civel e Criminal. Fonte: O autor

Figura 3.21 - Perspectiva volumétrica do Juizado Civel e Criminal. Fonte: O autor
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3.2- Rede Arquitetos

O escritorio Rede Arquitetos foi formado em 2011, no Ceara, e seus membros atuais
sdo Bruno Braga, Luiz Cattony e Jo&o Torquato. Entretanto, varios outros colaboradores

passaram pelo escritério, inclusive socios, como Igor Ribeiro e Bruno Perdigdo.*

Esta caracteristica do Rede Arquitetos de ter uma equipe mutante e sempre disposta a
receber novos membros € algo consciente praticado pelo escritorio. Para eles, o
trabalho coletivo e o encontro de ideias possibilitam o surgimento das melhores

possibilidades na projetagédo da arquitetura.

Entretanto, essas ideias seguem alguns conceitos em comum, como a interpretacéo da
arquitetura como um suporte para a vida do usuario do espaco. Desta forma, suas obras
buscam a flexibilidade, através da generosidade espacial e da definicao de setores fixos
(areas molhadas, por exemplo) e setores passiveis de mudanca, apresentando

possibilidades de intervencao do cliente no ambiente.

4 Bruno Braga (arquiteto e urbanista, mestre em arquitetura e urbanismo e design e doutorando em
arquitetura e urbanismo e design), Luiz Cattony (arquiteto e urbanista e mestre em arquitetura e
urbanismo e design), Jodo Torquato (arquiteto e urbanista e mestrando em arquitetura e urbanismo e
design).
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Figura 3.22 - A Fabrica Biotrends (2020) em Eusébio, Ceara. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/966219/fabrica-biotrends-rede-
arquitetos?ad_medium=office_landing&ad_name=article

Suas obras, apesar de encontrarem eco em arquiteturas e teorias arquitetdnicas de
outras localidades do mundo, sdo sempre conscientes do seu meio de insergcao, se
utilizando de materiais e estratégias projetuais que sao naturais do lugar e performam

bem nele.
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Figura 3.23 - O Centro de Visitantes Banco dos Cajuais (2021) em Icapui, Ceara. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/980919/centro-de-visitantes-banco-dos-cajuais-aquasis-rede-
arquitetos?ad_medium=office_landing&ad_name=article

E interessante citar que os membros do escritdrio (tanto os atuais quanto os que ja
passaram por |a) ttm uma vida académica bastante ativa e contribuem para a producao
tedrica da arquitetura no Ceara. Esta inclinagéo voltada para questdes além da pratica
arquiteténica, pode ser identificada na criagdo do Forum Jovens Arquitetos Latino

Americanos pelo Rede Arquitetos e outros colaboradores.

O FJAL sinaliza, além de um interesse pela discusséo sobre arquitetura, uma vontade
da arquitetura na América Latina se articular e ter representatividade, através da

divulgacao de obras no sul global.
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3.2.1- Bloco Administrativo Campus Avancado UFC Crateus

O Bloco Administrativo Campus Avancado UFC Crateus é uma edificacao institucional
terminada em 2015 do Rede Arquitetos em parceria com Croquis Projetos e se localiza

em Crateus, cidade na porcao leste central do estado do Ceara.

Se destacam sua horizontalidade, sua cor branca e a divisdo da edificacdo em duas
partes perceptiveis: um volume mais fechado, com poucas esquadrias e um espago

mais aberto e permeavel, quase que uma varanda para o edificio (figura 3.24).

Figura 3.24 - A volumetria do Bloco Administrativo. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/784398/ufc-crateus-rede-
arquitetos?ad_medium=office_landing&ad_name=article

Esta dualidade da forma é explicada pela sua condigcdo dentro do campus da UFC
Crateus. O bloco tem duas fungdes, sendo uma abrigar o programa de necessidades
do setor administrativo da universidade (que ocorre na parte mais fechada da
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edificagao) e a outra é funcionar como um portal para o acesso ao resto do campus (que
ocorre na parte mais aberta do edificio).

O “volume hermético” como colocam os arquitetos no memorial descritivo tenta se
proteger do exterior, seja por seus cobogdés na fachada norte, ou seja pela grande
porcado de parede opaca que o edificio apresenta na fachada sul. Essas estratégias,
segundo os autores, além de protegerem a edificacdo do clima do interior do Cear3,
permitem que o interior da edificacdo sofra alteragdes mantendo as caracteristicas

externas da arquitetura.

O interior da edificagao ¢é iniciado por um pé direito duplo capaz de ter fungdes flexiveis
e que distribui a circulagdo entre dois pavimentos ao apresentar uma escada (figura
3.25).

Figura 3.25 - O interior do Bloco Administrativo. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/784398/ufc-crateus-rede-
arquitetos?ad_medium=office_landing&ad_name=article
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O pavimento térreo € organizado por um corredor lateral que se protege do exterior
através de uma extensa parede interrompida em sua por¢cao superior apenas por

janelas em fita de pouca altura.

Este corredor da acesso a diversas salas dispostas longitudinalmente e que sao
separadas da alvenaria mais externa da edificagdo, na por¢cao norte, por uma area

técnica protegida pela parede de cobogos.

O pavimento superior é formado por novas salas que séo articuladas por um generoso
corredor que corresponde externamente ao volume branco que saca sobre a fachada

sul.

O portal para acesso ao campus (a parte mais aberta do bloco) tem uma area
pavimentada em meio a um jardim e sua cobertura da lugar a um pergolado quando se
aproxima da empena branca que arremata esta area. O pergolado desenha sombras
na empena e no chao, denunciando a passagem do tempo, tal qual o reflexo da
paisagem que incide sobre a pele de vidro que separa a area aberta da area fechada

do bloco.

3.2.1.1- A forma estereotomica: volumes sobrepostos

Como ja descrito na breve apresentacao da edificacao, a leitura basica da geometria da
edificacao revela uma forma que se divide em duas por¢des conectadas. O portal,
tectdnico, gerado por um frame de pilares, lajes e vigas que criam vazios generosos
para serem a entrada da UFC Crateus, e a porg¢ao da edificagdo onde ocorrem suas
atividades administrativas, uma massa construtiva, estereotdmica, que busca se fechar

para o exterior.

Na fachada sul deste bloco de atividades, identifica-se uma fachada formada em sua
porcdo mais baixa por uma parede preta que toca continuamente o chdo, mas tem
algumas janelas. Entretanto, essas fenestracdes quase nao sao percebidas se
analisadas no conjunto da forma da edificagdo, pois sao recuadas e ficam logo abaixo

de um volume branco do pavimento superior que salta e cria uma sombra sobre toda a
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porgao inferior (térreo) da edificagao. Dessa forma as discretas esquadrias nao tiram a
apreensao da continuidade construtiva e prevaléncia da opacidade da alvenaria pintada

de preto.

O volume branco, na porgcdo superior do paralelepipedo, € formado por paredes
brancas, completamente opacas, que sacam sua volumetria sobre a parede preta do

térreo (figura 3.26).

Figura 3.26 - A fachada opaca do Bloco Administrativo. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/784398/ufc-crateus-rede-
arquitetos?ad_medium=office_landing&ad_name=article

Quando analisadas como conjunto, essas paredes pretas e brancas, formam um
agregado de volumes estereotdmicos, onde prevalecem os cheios sobre os vazios e a
continuidade construtiva. A geometria parte de um paralelepipedo horizontal base (o
volume preto), disposto pesada e continuamente sobre o ch&o, que sustenta um outro
paralelepipedo continuo e opaco (o volume branco). O resultado formal é criado por um
conjunto de volumes empilhados, como na operagao formal de sobreposicao, “overlap”
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(DI MARI; YOO, 2014), criando a apreensao de um soélido moldado e agrupado atraves

da compressao e empilhamento, caracteristicas relativas a estereotomia.

A fachada leste da edificagdo € uma grande empena branca que se assenta de maneira
estereotdmica no solo. A unica abertura deste plano continuo branco é uma porta em
sua porgao superior, para a saida de emergéncia do edificio. Esta saida se articula com

uma escada externa que se acopla a empena (figura 3.27).

Figura 3.27 - A fachada leste do Bloco Administrativo. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/784398/ufc-crateus-rede-
arquitetos?ad_medium=office_landing&ad_name=article

A fachada norte da por¢ao mais hermética da edificacao é formada por uma parede de
cobogos, que permite certo nivel de transparéncia a essa parcela da volumetria,
revelando a luz dos espacgos internos do edificio. Apesar da caréncia de opacidade
nesta fachada, ndo ha o comprometimento da leitura de bloco da edificagao, ja que nao

ha alteracao no seu volume (figura 3.28).
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Figura 3.28 - A fachada norte do Bloco Administrativo. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/784398/ufc-crateus-rede-
arquitetos?ad_medium=office_landing&ad_name=article

Finalmente, a porcdo do bloco onde se realizam as atividades administrativas da
edificacao se expressa através de uma volumetria que tem unidade formal com poucas
articulagdes. A sua geometria € de um grande paralelepipedo horizontal conformado
através da plasticidade das paredes, garantindo uma forma estereotdmica que também

€ exacerbada se analisadas as suas por¢gdes mais opacas.

3.2.1.2- A construcgao estereotomica: alvenarias em preto e branco

O edificio é sustentado por um sistema estrutural de vigas e pilares em concreto
armado. Logo, a estereotomia ndao se faz presente na estrutura da edificagao.
Entretanto, o método construtivo estereotdbmico esta presente em alguns elementos

especificos do Bloco Administrativo.



148

Esses elementos sdo as paredes da edificacdo. Todas sao construidas através da
técnica de alvenaria, com tijolo ceramico. Esta condicdo de estrutura e materialidade,
garante a identificagdo do estereotdmico nas paredes. Entretanto, a expressdo da
materialidade modular dos tijolos é negada, pois as faces das paredes recebem uma

pintura que garante uma uniformidade do plano.

Além disso, é importante citar que as paredes se suportam através do seu proprio
sistema estereotdmico, entretanto, para a edificacéo, elas nao tém funcao estrutural,

funcionando como involucro.
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Figura 3.29 - Plantas baixas do Bloco Administrativo. Fonte: o autor
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Figura 3.30 - Elevagdes do Bloco Administrativo. Fonte: o autor.
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Figura 3.31 - Cortes do Bloco Administrativo. Fonte: o autor.

Figura 3.32 - Perspectiva volumétrica do Bloco Administrativo. Fonte: o autor.
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3.2.2- Casa das Vidocas

A Casa das Vidocas € uma residéncia unifamiliar finalizada em 2022 no Cumbuco,

regido litoranea ao oeste de Fortaleza, no Ceara.

Sua materialidade € o ponto de partida para a apreenséo da edificagdo. Se destacam
seus blocos de concreto aparente, solicitagdo dos clientes, que geram um conjunto de
volumes bastante austero e ortogonal, com aberturas pontuais (figura 3.33). Percebem-
se trés volumes colocados de forma sequencial conforme a longitudinalidade do terreno,
sendo dois volumes maiores nas extremidades do conjunto que sdo interligados por um

volume menor, porém mais alto.

i il )
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Figura 3.33 - A Casa das Vidocas. Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/1008405/casa-das-
vidocas-rede-arquitetos?ad_medium=office_landing&ad_name=article
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Os trés volumes também dividem o programa de necessidade. Os dois maiores abrigam
areas de estar, ocupacao e convivéncia como quartos, sala e cozinha, enquanto que o
menor volume, o central, articula os outros dois abrigando a circulagcéo vertical e

horizontal, além da caixa d’agua.

Apesar da parede de blocos de concreto sempre se destacar na edificagcado, percebem-
se alguns pontos de fenestragdes. Essas aberturas articulam o interior com o exterior e
permitem enquadramentos das areas externas bem como permitem a circulacdo da

agradavel brisa do Cumbuco, regiao litoranea do Ceara.

Por adotar a platibanda, a edificagcédo ndo tem beirais e protege suas aberturas do sol

ora através de paredes de cobogds, ora recuando as esquadrias do plano da alvenaria.

3.2.2.1- A forma estereotomica: volumes aglutinados

A primeira leitura da geometria da edificagao revela trés volumes ortogonais construidos
por blocos de concreto com a maioria das por¢des de suas faces sendo opacas. Nao
existe a identificacdo de outro elemento que une os volumes. Eles sdo dispostos
seguidamente, se tocando e aglutinando-se. Dessa forma, s&o trés volumes
estereotdbmicos que, por se interligarem diretamente, formam uma grande massa

também estereotomica (figura 3.34).
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Figura 3.34 - Os trés volumes da Casa das Vidocas. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/1008405/casa-das-vidocas-rede-
arquitetos?ad_medium=office_landing&ad_name=article

A leitura de solido da geometria surge, em parte, da forma prismatica que o conjunto
tem. Isso se da pelo uso da platibanda, que, ao esconder a cobertura, garante uma

continuidade formal e material da edificacao da sua fundagao até seu ponto mais alto.

Os volumes se apoiam pesada e continuamente no chao, tendo esta continuidade de
suas paredes em contato com o solo interrompida apenas por aberturas de portas e

janelas.

Ainda assim, as fenestragdes sao pontuais e até estas aberturas contribuem para a
leitura de massa dos blocos. Isto ocorre porque as esquadrias sdo recuadas da face
externa das paredes, para protegé-las da insolagéo direta, ja que ndo existem beirais
na casa. Este recuo da esquadra, faz com que a parede nao seja interrompida por ela



154

diretamente na sua face externa, existindo uma pequena virada da alvenaria para
abrigar a fenestragédo. Dessa forma, as aberturas da parede sao feitas através de uma
operagao formal de escavagao “carve” (DI MARI; YOO, 2014), ressaltando a leitura de

sélido moldado da arquitetura estereotémica (figura 3.35).

Figura 3.35 - A operagao formal de escavagéao nas fenestragdes da
Casa das Vidocas. Fonte:
https://www.archdaily.com.br/br/1008405/casa-das-vidocas-rede-
arquitetos?ad_medium=office_landing&ad_name=article
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As faces opacas da edificacdo s6 sao realmente interrompidas em seu plano, quando a
parede de bloco de concreto da lugar a parede de cobogéds, surgindo assim elementos

que perfuram e retiram a opacidade da volumetria.

Alguns outros elementos especificos também evocam, em sua leitura individual,
caracteristicas tectbnicas de linearidade e articulagdo entre formas, como as vigas e
vergas metdlicas que se dispdem em pontos convenientes, como acima de uma
esquadria de maior porte ou para sustentar a laje em momentos de grandes vaos, como

na sala de estar/jantar (figura 3.36).

E’-‘:j

i e T
T

Figura 3.36 - Elementos tectdnicos na Casa das Vidocas.
Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/1008405/casa-das-
vidocas-rede-
arquitetos?ad_medium=office_landing&ad_name=article
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Ainda assim, estes elementos sao utilizados pontualmente na edificagao e nao retiram
a caracteristica volumétrica de sdlido da leitura da forma estereotdmica da Casa das
Vidocas externamente, nem internamente, onde a parede continua de blocos de

concreto sempre prevalece na leitura da conformagéo do espaco.

3.2.2.2- A construcgao estereotdmica: blocos de concreto empilhados

A estrutura da Casa das Vidocas € formada por um conjunto misto de trés sistemas
estruturais. Sdo eles; concreto armado, estrutura metalica e alvenaria estrutural com

blocos de concreto.

O concreto armado € utilizado para estabilizar em pontos especificos as paredes, na

escada e nas lajes.

A estrutura metélica se apresenta através de vigas e vergas de ago, elementos lineares

e articulados, logo, tectbnicos e se apoiam sobre os blocos de concreto.

Entretanto, o sistema estrutural que mais se destaca na edificagcédo, estando presente
em todas as suas paredes, sejam internas ou externas, € a alvenaria estrutural. Este
procedimento construtivo trabalha através da compressao continua, através de seus
modulos, os blocos de concreto neste caso, sendo uma estrutura autoportante que

também é capaz de sustentar a edificacao.

Este sistema de alvenaria estrutural é, claramente, um procedimento construtivo
estereotdmico, se aproveitando da aglutinagao e da compresséao continua de elementos

teluricos que se assentam também continuamente no chao para se estruturar.

Logo, a estrutura definida pela alvenaria estrutural s6 é possivel através de uma
materialidade que também é estereotdmica. No caso da Casa das Vidocas, este
material € o bloco de concreto n&o revestido. Esse modulo é um elemento telurico e
moldado de forma a se encaixar e se acomodar pelo seu proprio peso e formato criando

uma massa continua, opaca e autoportante também capaz de suportar cargas.
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Figura 3.38 - Elevagdes Casa das Vidocas. Fonte: o autor
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Figura 3.39 - Cortes Casa das Vidocas. Fonte: o autor
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Figura 3.40 - Perspectiva volumétrica Casa das Vidocas.
Fonte: o autor
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Sintese

Como sintese, serao relacionados os resultados identificados na analise das obras
articulados a teoria ja explorada neste trabalho. Além disso, analisa-se os
procedimentos e caracteristicas estereotdbmicos dentro de um contexto de

condicionantes no lugar em questéo, o Ceara.

Primeiramente, nenhuma das edificagdes se enquadram na definicdo de Semper, ja que
suas fundag¢des nao partem de um procedimento de aglutinagcéo de terra para levantar
a edificacédo do solo. Além disso, suas paredes nao sao ontologicamente continuagbes
da fundacdo e de seus materiais, ja que séo feitas de alvenaria repousando sobre a

fundacgao de concreto.

E compreensivel esta dificuldade de enquadrar grande parte da arquitetura
contemporanea na categorizagcdo de estereotdmico de Semper, ja que sua definigao
parte de procedimentos construtivos mais vernaculares que nao dialogam com as
técnicas mais contemporaneas de construcédo aplicadas nas obras aqui analisadas. A
diferenca de definicdo entre os elementos fundacdo e invoélucro distancia essas

construgdes da definigdo de Semper do procedimento estereotémico.

Quando analisadas sob uma perspectiva de definicdo do estereotdmico de Frampton,
como um procedimento construtivo através do empilhamento continuo de materiais
teluricos que gera uma forma una e macicga, a parede surge como o elemento capaz de
representar esta definicdo. Todas as obras tém grandes parcelas da sua conformacéao
definidas por paredes de alvenaria de tijolos, garantindo a presenca de procedimentos
estereotdmicos nestas porgdes especificas, aspecto que Frampton defende como
sendo uma possibilidade de identificar o estereotdmico em partes distintas da

edificacgao.

Desta forma, o estereotdmico nas obras esta relacionado sempre ao elemento parede,
o invélucro, ndo havendo outros elementos visiveis que se estruturam através de um

procedimento estereotémico.
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E importante salientar que apesar das paredes se sustentarem por si mesmas através
da técnica da alvenaria, elas ndo fazem parte da estrutura das edificagbes e ndo tém
fungdes portantes. A Unica excegao a isto, no grupo de obras aqui analisadas, € a Casa
das Vidocas, que se utiliza de blocos de concreto estruturais, sistema autoportante e

que também garante a sustentagdo de grande parte da edificacao.

Por terem a opacidade da parede como um grande definidor da expressao da forma,
estas edificagbes estdo sempre em dialogo com os conceitos de estereotomia de
Baeza. Essa definicao é constatada, pois todas as edificacbes partem do volume em
continuo contato com o chédo que sofre modificacbes, sejam as operacgdes formais
encontradas na Casa das Vidocas, no Bloco Administrativo e no Nucleo de Pratica

Juridica, ou os rasgos criados no Juizado Civel e Criminal.

Esta condigdo também alinha todas as edificagées as questdes postas por Amorim, ja
que para ele a parede € quem carrega a expressao da estereotomia. Ainda, se
analisadas as questdes de ontologia e representacdo do peso colocadas pelo autor,
pode se identificar que a Casa das Vidocas € uma obra que alia a sua expressao da
estereotomia formal com uma sustentagcdo através de um sistema estrutural
estereotdmico, caracterizando, assim, uma estereotomia ontologica da perspectiva total
da edificagdo. As outras edificagdes tém um sistema misto, representacional, para a
estruturagcdo do edificio, onde, apesar de acontecer uma expressdao da forma
estereotdmica nas obras, as suas sustentacdes sio definidas através de uma estrutura

tectdnica, em frame, criada por vigas e pilares.

De qualquer forma, percebe-se que, em todas as obras analisadas neste trabalho, a
parede é sempre o elemento onde o estereotdbmico ¢é identificado e percebido. Seja no
procedimento construtivo dela com a alvenaria de tijolos ou blocos de concreto, ou nas

suas caracteristicas formais como elemento opaco e continuo.

Esta estratégia da parede como invélucro (que especificamente na Casa das Vidocas
também configura o suporte da edificagédo) € um resultado que responde a diversas

condicionantes do projeto arquitetdbnico quando aplicado no Ceara.
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A primeira delas, que € comum a todas as obras, excetuando-se a Casa das Vidocas,
se refere a condicionante do clima. O Nucleo de Praticas Juridicas, o Juizado Civel e
Criminal e o Bloco Administrativo da UFC Crateus se localizam em uma regido
bioclimatica tropical quente semi-arida do sertdo do Ceara, o que significa que as obras
estdo em uma zona seca, com forte intensidade solar durante o ano todo e que recebe
uma ventilagdo que nao refresca, mas traz o mormacgo e a poeira do sertdo cearense.
Logo, um invélucro mais opaco e continuo desde o contato com o chao até o topo da

edificagao, protege o interior e seus usuarios dessas intempeéries.

E interessante retomar que o éxito de construcdes estereotdmicas em climas quentes e
secos nao € algo exclusivo do sertdo cearense. A recorréncia das arquiteturas da
parede, que se protegem através da sua massa opaca dos ventos quentes e da areia
podem ser encontrados também em outros locais, como nas casas em Mzab na Algeria,

como salientou Kenneth Frampton.

A presenca das paredes estereotdmicas também é exitosa no contexto do sertdo
cearense por questdes de mao de obra. A técnica da alvenaria é bastante dominada
pela méo de obra e ja faz parte da cultura construtiva popular, amplamente difundida no
Brasil e também no Ceara, estando presente no territério desde as construgdes do
periodo colonial. Logo, este empilhamento continuo é uma pratica mais democratica e
inclusiva para os trabalhadores locais, alienando-os menos na sua atividade no contexto

da cadeia produtiva da construgao civil.®

A Casa das Vidocas é uma excecao, tanto em relacdo a questado climatica, quanto a
questdao da mao de obra. Suas paredes estereotdbmicas protegem o seu interior da
intensa radiagao solar, mas a brisa litoranea € bem vinda dentro da casa. Além disso,
como ja visto, a escolha do material construtivo, o bloco de concreto, partiu de uma
exigéncia dos clientes. E interessante perceber como a escolha de um médulo, um
elemento especifico construtivo, dita toda a estruturacdo de uma edificagdo bem como

suas possibilidades de conformacao. Nesse caso, o pequeno elemento modular, telurico

5 Em uma breve conversa com George Lins do escritério Lins Arquitetos Associados acerca das
técnicas construtivas de suas edificagcdes aqui estudadas, o arquiteto declarou sobre a mao de obra
encontrada em Juazeiro do Norte: “Eles trabalham muito bem com a alvenaria de tijolo ceramico (...)
entdo a gente ndo foge muito da realidade do local, ndo.”.
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e estereotdbmico, ao ser empilhado, gera a grande massa continua, opaca e

estereotbmica.

Percebe-se entdo, que nas quatro obras aqui estudadas, a forma estereotdmica nao é
somente uma questdo de linguagem e expressdo, mas é também um resultado de
fatores condicionantes, uma consequéncia de diversos atos de projeto que visam
estabelecer a melhor maneira possivel de inserir as edificagbes na cultura (erudita e

popular) arquiteténica dos lugares.

Este trabalho reconhece que outros recursos e resultados também podem se adequar
bem as diversas condicionantes encontradas no territério cearense. Os beirais € os
alpendres, por exemplo, que amortecem a luz do sol e sombreiam o involucro das casas
cearenses, sdo estabelecidos por um procedimento tectdénico estruturado através do

uso de linhas de madeira que se articulam, gerando uma forma tecténica.

Aqui, também vale acrescentar o recurso da parede de cobogds, material que foi
utilizado em todas as edificagbes analisadas neste trabalho e é estratégia recorrente
em obras no Ceara. Este elemento, construido também através da técnica da alvenaria
de empilhamento, n&o atrapalha a leitura do volume das obras, mas retira a qualidade
opaca do involucro e acrescenta a transparéncia, através de seus vazios, articulando o
interior das edificagbes com seu entorno, além de possibilitar uma filtragem da insolagéo

direta no espaco.

A articulagao e o equilibrio® entre os dois lados da dicotomia semperiana podem garantir
a adequacao da edificagao perante sua realidade, assim como outras dualidades
classicas da arquitetura, como os cheios e os vazios e a luz e a sombra. Isto &
constatado nas obras aqui analisadas que, apesar de terem partes significativas
estereotbmicas, também possuem parcelas tectbnicas, mesmo que em menor
proporg¢ao, seja na conexao amarela entre os blocos opacos do Nucleo de Pratica
Juridica, nas paredes de cobogdé vazado do Juizado Civel e Criminal, nas vigas
metalicas da Casa das Vidocas, ou na porcdo que funciona como portal do Bloco

Administrativo da UFC Crateus.

6 Ao interpretar os textos de Semper, Frampton cita que a transicdo e o encontro do estereotdmico com
o tectbnico seriam a esséncia da arquitetura para o tedrico alemao. (FRAMPTON, 1996, p 96)
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Entretanto, é interessante perceber como especificamente os procedimentos de
compressdo e empilhamento de materiais teluricos e as caracteristicas da forma
pesada, continua e opaca, na figura das quatro obras aqui estudadas, se adequam a
realidade do ambiente construido no Ceara, seu clima e suas tradicdes culturais e

tecnologicas.



165

Consideracoes finais

Tomando como diretrizes os objetivos apresentados na Introdugéo, este trabalho
realizou um apanhado sobre a conceituacédo do estereotdmico na teoria da arquitetura,
partindo de Semper no século XIX até Amorim no século XXI. O alcance desse objetivo,
por meio da produgcao de um breve estado da arte e estudo comparado, contribui para
a teoria que abrange a estereotomia no debate histérico, critico e projetual na

arquitetura contemporanea.

Estas definicbes permitiram o estabelecimento de métodos e parametros especificos
para a identificacdo do estereotdbmico (bem como do tectbnico) para que se

qualificassem arquiteturas com tais atributos.

Esta proposicdo de um método de analise pode ser extrapolada para outros recortes,
sejam temporais ou locais, pois € algo pratico que nao se limita a questdes estilisticas
de arquitetura, mas se estabelece por questdes como procedimentos construtivos e

caracteristicas da forma.

O trabalho identifica no Nucleo de Praticas Juridicas, no Juizado Civel e Criminal, na
Casa das Vidocas e no Bloco Administrativo da UFC Crateus as questbes que se
relacionam com a estereotomia, seja em termos de procedimentos construtivos ou de

resultados formais.

A relevancia da analise nao se restringe a qualificagdo da arquitetura por si s6 com
base em conceitos ja estabelecidos pela teoria, mas possui potencial para estabelecer
relacdes dessas manifestacdes construtivas e formais com problematicas da realidade
da edificacdo. Ademais, € possivel discutir criticamente questdes do projeto e da obra,

situando a producéo da arquitetura no tempo e no espaco.

Para tanto, a sintese realizada no Capitulo 3 buscou estabelecer estas relagdes, se
configurando, talvez, como uma das contribuicbes mais significativas deste trabalho, ja
que esta postura traz a tona a discussao da arquitetura contemporanea produzida no

Ceara, algo ainda incipiente na produgao académica.
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Além desta contribuicdo tedrica, o redesenho das obras aqui estudadas ajudam a
compor um acervo de modelagens de edificagbes em BIM de arquiteturas
contemporaneas produzidas no Ceara, se alinhando ao projeto de pesquisa
Arquiteturas Contemporaneas no Ceara [arq.con.ce]: Inventario Digital, coordenada
pelo Prof. Dr. Ricardo Paiva no ambito do Laboratério de Critica em Arquitetura,
Urbanismo e Urbanizagdo (LoCAU), vinculado ao Programa de Pds-Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo e Design (PPGAU+D) da Universidade Federal do Ceara
(UFC).

Por meio dessas contribuicoes tedricas e praticas da pesquisa, este trabalho espera
ser mais uma ferramenta de divulgacdo da arquitetura contemporanea no Cear3,
fazendo surgir novos encontros de ideias e discussdes acerca desta producgéo tao
diversa e potente. E talvez se desdobre em um apanhado histérico mais aprofundado
dessas arquiteturas de peso, desde a arquitetura colonial até a contemporaneidade,
investigando mais precisa e contundentemente a estereotomia como uma possivel

tradicao arquitetdnica cearense.

O estudo da estereotomia como categoria tedrica para a analise da arquitetura no Ceara
tem potencial de contribuir para ampliar a interpretagcao de outras obras, se prestando
também como referéncia para o ensino e a pratica arquitetbnica, elevando o nivel de
maturidade dos agentes do projeto no que concerne a forma e a construgdo como

expressoes da identidade da arquitetura no contexto cearense, nordestino e brasileiro.

Por fim, essa dissertacdo € uma ode a arquitetura contemporanea no Ceara, que tem
como uma das suas formas de expresséo a estereotomia, estratégia e condicdo que
responde as especificidades e limitagdes impostas pelo meio natural e pelos recursos
humanos disponiveis e, como tal, “reduzida ao essencial’ (CASTRO, 1977). Trata-se
de uma arquitetura que busca atender as condicionantes suscitadas pela sua latitude,
proxima a Linha do Equador, em que o Sol se impde de modo tirano. Historicamente, a

forca dessa arquitetura reside no fato de que ela se alimenta do que jejua e da
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escassez, prospera ’. Com efeito, a busca consciente de inser¢do adequada ao lugar,
no caso o Ceara, é a fortaleza da arquitetura em meio a heterogeneidade das praticas

arquitetbnicas contemporaneas.

7 O professor Roberto Castelo da Universidade Federal do Ceara costuma falar em suas aulas sobre a
arquitetura do sertdo cearense que ela se alimenta do que jejua ao tomar partido das intempéries do
seu meio e de suas limitagdes.
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