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RESUMEN

Impulsada por la pandemia que tuvo inicio a finales de 2019, la poblacion mundial, al
tener que permanecer en aislamiento, se volcé hacia las producciones audiovisuales.
Segun una investigacion realizada por Nielsen, los contenidos audiovisuales
registraron un aumento de consumo del 60% y, en consecuencia, se observo también
un incremento significativo en su produccion. En el ambito de la traduccion,
naturalmente, también hubo un aumento relevante para acompafiar dicho crecimiento
productivo. Por lo tanto, la traduccion audiovisual pasé a recibir mayor atencion por
parte de estudiosos e investigadores de esta modalidad. Teniendo en cuenta este
panorama, el objetivo de esta investigacion es analizar la traduccion de expresiones
idiomaticas (EI) en los subtitulos de la serie La casa de papel (2017), dirigida por Jesus
Colmenar y disponible en la plataforma de streaming Netflix, del espafiol al portugués
de Brasil. Asimismo, se analizaron las estrategias de traduccion empleadas para estas
El. Para llevar a cabo dicho analisis, bajo el enfoque funcionalista de Nord (2009,
2012) y de Reiss y Vermeer (1996), se seleccionaron cinco expresiones consideradas

mas relevantes, pronunciadas por los personajes en distintos contextos de uso.

Palabras-clave: Expresiones Idiomaticas. Traduccion. Funcionalismo. La Casa de

Papel.



RESUMO

Impulsionada pela pandemia iniciada no final de 2019, a populagdo mundial, ao
precisar permanecer em isolamento, voltou-se para as produc¢des audiovisuais. De
acordo com uma pesquisa realizada pela Nielsen, os conteudos audiovisuais
registraram um aumento de consumo de 60% e, consequentemente, verificou-se
também um crescimento significativo na sua producdo. No campo da traducao,
naturalmente, também houve um aumento relevante para acompanhar esse cenario.
Assim, a traducdo audiovisual passou a receber maior visibilidade por parte de
estudiosos e pesquisadores da area. Considerando esse contexto, o objetivo desta
pesquisa é analisar a traducdo de expressodes idiomaticas (EI) nos subtitulos da série
La casa de papel (2017), dirigida por Jesus Colmenar e disponivel na plataforma de
streaming Netflix, do espanhol para o portugués do Brasil. Aléem disso, foram
analisadas as estratégias de traducdo empregadas para essas El. Para a realizacao
da analise, sob o enfoque funcionalista de Nord (2009, 2012) e de Reiss e Vermeer
(1996), foram selecionadas cinco expressdes consideradas mais relevantes,

proferidas pelas personagens em diferentes contextos de uso.

Palavras-chave: Expressdes idiomaticas. Traducdo. Funcionalismo. La Casa de

Papel.
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1 INTRODUCCION

Los estudios de traduccion se han desarrollado a lo largo de mucho tiempo. A
diario nos encontramos con textos que necesitan ser traducidos para que sea posible
comprender el mensaje que se desea transmitir. Un ejemplo muy comun de traduccion
es la Biblia, ya que se sabe que, en un principio, fue escrita en arameo, hebreo y
griego. Por esta razén, muchas personas no podian comprender su contenido. Tras
numerosos estudios, los traductores la reprodujeron primero en latin 'y,
posteriormente, en otros idiomas. De este modo, se observa que la traduccion es una

actividad bastante antigua y que incluso ya estaba presente en textos biblicos.

Con el crecimiento de las producciones audiovisuales, la traduccion ha seguido
avanzando, volviéndose cada vez mas compleja y apoyandose en diversas técnicas y
estudios enfocados en esta area. En este contexto, la traduccion es esencial para el
desarrollo y la calidad de los subtitulos de las producciones audiovisuales; sin
embargo, esta practica debe seguir normas y principios fundamentales para que no
se pierdan el valor cultural y el contexto original de la obra. Por ello, el papel del

traductor adquiere una gran relevancia en este proceso.

Otra importancia en la practica de la traduccion es poseer un amplio
conocimiento de la cultura tanto del idioma de origen como del idioma de destino,
conforme a Nord (2012), ya que lengua y cultura estan estrechamente entrelazadas.
El idioma forma parte de la cultura de un lugar; por lo tanto, el traductor necesita tener
un conocimiento profundo de ambas lenguas y de sus respectivos contextos

culturales.

Teniendo en cuenta estos aspectos, se analizaran las expresiones idiomaticas
y las estrategias para traducirlas sin perder significado en el proceso de transferencia
a otra lengua. Al investigar una lengua extranjera o al mantener contacto con
hablantes nativos de diferentes culturas y costumbres con las que no estamos
familiarizados, es posible percibir la diversidad y las especificidades propias de las
expresiones idiomaticas. Segun Casares (1992), las expresiones idiomaticas son
unidades linguisticas desarrolladas en grupos, ciudades, estados o paises y suelen

expresar significados informales, humoristicos o propios del lenguaje coloquial. Estas
8



expresiones solo tienen sentido para los individuos que estan insertos en esos grupos

y que comparten dicho conocimiento.

Con enfoque en las expresiones de la lengua espafiola, Casares (1992) explica
que las posibles causas de la proliferacion de las expresiones idiomaticas son de

caracter social y linguistico, y afirma que:

Las expresiones idiomaticas (...) son creaciones populares basadas en la
fertilidad y picardia de las asociaciones imaginativas; creaciones populares,
no porque las tengan inventado el pueblo amorfo, sino porque este posee, en
el momento oportuno, la receptividad psicolégica para que prosperasen
ciertas descubiertas individuales, como prospera un cierto germen en su
medio de cultivo especifico. (Casares, 1992 [1969], apud Nogueira y Alvarez,
2012, p. 480)

Cuando no estan insertas en este contexto, las traducciones tienden a ser
pobres y poco adecuadas, ya que dejan de lado el sentido cultural y la originalidad de
la expresion. Uno de los objetivos de esta investigacion es analizar estas
especificidades en el proceso traductologico. Para ello, se realizara un analisis de los
subtitulos de la serie La casa de papel (2017), disponible en la plataforma de
streaming Netflix y dirigida por Jesus Colmenar. A partir de esta obra, se llevara a
cabo una comparacion entre la version en el idioma original (espafiol) y su traduccion

al portugués de Brasil.

En primer lugar, se presentara una introduccion a la traduccion audiovisual y a
su importancia en el proceso de transferencia de una lengua a otra. Posteriormente,
se abordaran las expresiones idiomaticas (El) y los métodos y técnicas empleados en

la traduccion de las expresiones seleccionadas para esta investigacion.

2 LA TRADUCCION

La palabra traducir deriva del latin traducere y, segun el diccionario Aurélio,
etimolégicamente significa “llevar mas alla” o “transferir’. En la actualidad, su campo

semantico es bastante amplio y, ademas del sentido original de “transferir’, puede



significar, entre otras acepciones, “transponer’, “traducir de un idioma a otro”,
‘revelar”, “explicar”, “manifestar”, asi como “representar” o “simbolizar”. De este modo,
traducir significa, en sentido estricto, una operacion de transferencia linglistica y, en
un sentido mas amplio, cualquier operacion de transferencia entre cédigos o incluso

dentro de un mismo codigo (Guerini; Costa, 2007).

Para Paz (1990), la traduccién es mas que una simple interpretacién entre dos

lenguas:

La traduccion dentro de una lengua no es, en este sentido, esencialmente
distinta a la traduccion entre dos lenguas, y la historia de todos los pueblos
repite la experiencia infantil: incluso la tribu mas aislada tiene que enfrentarse,
en un momento o en otro, al lenguaje de un pueblo extrafio. Paz (1990, p. 1)

Debido a la ausencia casi total de técnicas y estudios sistematizados sobre la
traduccion, en épocas anteriores esta actividad resultaba sumamente compleja y se
realizaba de forma completamente manuscrita. En la actualidad, ocurre lo contrario:
existe una amplia disponibilidad de tecnologias y herramientas que permiten realizar
traducciones con mayor calidad y profesionalismo. Diversos programas informaticos

contribuyen a mejorar la calidad del trabajo y a facilitar la labor de los traductores.

No obstante, traducir va mas alla de la simple busqueda de equivalencias entre
una lengua y otra; implica también la transferencia de una cultura, de costumbres, de
una historia y de una determinada manera de ver el mundo hacia otra que puede ser
parcial o totalmente distinta, lo que hace que el trabajo del traductor sea aun mas

exigente.

Para que la comunicacion sea posible, es necesaria una actividad que consiste
en la interpretacion de un texto en una lengua de origen hacia una lengua de destino;
dicha practica se denomina traduccion. A partir de este proceso surgen textos

moldeados y adaptados a la lengua de llegada.

Para Umberto Eco (2007), traducir consiste en comprender el sistema y la
estructura de una lengua y, a partir de ello, construir un nuevo sistema capaz de

producir efectos similares en el lector.
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Por su parte, Toury (2004) define la traduccion como una actividad que pone
en relacién dos lenguas y dos culturas. En el proceso traductoldgico, dicho autor
sostiene que es imposible alcanzar una equivalencia total, ya que la propia naturaleza
de la traduccién implica la conservacion de las diferencias existentes entre ambas

lenguas.

Es decir, la traduccibn no puede concebirse como una simple tarea de
transferencia palabra por palabra o como una mera transcripcion de una lengua a otra,
sino como un proceso complejo y minucioso de gran relevancia. La traduccion
posibilita una lectura mas profunda y una interaccién cultural rica y detallada entre

diferentes lenguas.
Para Vermeer (1986):

Traduccion no es la transcodificacion de palabras o frases de una lengua a
otra, pero es una compleja forma de accién, por medio del cual las
informaciones son generadas en un texto (material de la lengua fuente) en
una nueva situacién y en condiciones funcionales, culturales y linglisticas
modificadas, preservandose los aspectos formales lo mas cerca posible.
(Vermeer, 1986, p. 33)

En el proximo apartado, hablaremos de la traduccion audiovisual y la

subtitulacion, caracteristicas y la importancia en el proceso de traduccion.

2.1 La Traduccion Audiovisual y Subtitulacion

La traduccion audiovisual, también conocida como traduccion cinematografica,
es un campo especifico dentro de los estudios de la traduccion. Se define como toda
traduccién destinada a ser consumida a través de una pantalla, e incluye modalidades
como el doblaje, la subtitulacién y la audiodescripcion para cine, television, web o
videojuegos, entre otras. En otras palabras, la traduccién audiovisual combina la

traducciéon de contenidos con su adaptacion al soporte audiovisual elegido.

Este tipo de traduccion consiste en trasladar un texto de una lengua a otra y

adaptarlo al contexto cultural de cada comunidad receptora, entendiendo que
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preservar la esencia del contenido audiovisual sin recurrir a una traduccion meramente

literal constituye una labor altamente compleja.

Hoy en dia, la traduccion audiovisual estd presente en el cine, en las
plataformas de streaming, asi como en formatos fisicos como DVD y Blu-ray,
abarcando series, documentales, telenovelas, peliculas, paginas web y videojuegos,
gue constituyen sus principales @mbitos de aplicacion. A pesar de que la traduccion
audiovisual atraviesa un periodo de notable crecimiento y ha otorgado una mayor
visibilidad a los Estudios de Traduccion (Diaz, 2005, p. 314), aun son escasos los
estudios que discuten su plena insercién en este campo o su posible y “mejor”

adecuacion a los Estudios de la Adaptacion.

Jorge Diaz Cintas, en un trabajo anterior, sefialaba que la traduccion
audiovisual constituye una de las actividades mas relevantes de la actualidad en
términos cuantitativos, ya que alcanza a un publico muy amplio. Sin embargo, de
forma paraddjica, presenta un numero reducido de investigaciones académicas, lo que
la sitta en una posicion “marginal” o “subordinada”, probablemente como
consecuencia de la nocion tradicional de traduccion aun predominante (Diaz, 2001, p.
20).

Franco (2007), a diferencia de Diaz, atribuye el escaso numero de estudios
sobre la traduccion audiovisual a que se trata de una actividad relativamente reciente,

cuyo desarrollo esta estrechamente vinculado a los avances tecnolégicos.

La traduccién audiovisual es un &rea reciente en los estudios de traduccion
porque, a diferencia de otras modalidades de traduccion, su desarrollo esta
estrictamente ligado al desarrollo tecnoldgico. Es decir, el perfeccionamiento
de la investigacién en traduccion audiovisual depende, en cierta medida, del
avance de los medios de comunicacién y de los nuevos recursos tecnolégicos
ofrecidos (Franco, 2007, p. 7).

Diaz (2001) afirma que la resistencia a la insercion de las practicas de
traduccién audiovisual en los Estudios de Traduccién ha disminuido progresivamente
con el paso del tiempo. Probablemente, una de las razones de esta reduccion sea el
creciente interés del publico por los productos derivados de los Estudios de
Traduccion, asi como la aceptacion de una concepcion mas flexible del propio

concepto de traduccion.
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En la actualidad, la tendencia mas compartida va dirigida a una revision del
concepto de traduccion con el objetivo de hacerlo mas flexible e inclusivo,
capaz de acomodar nuevas realidades profesionales, en lugar de rechazar
aquellas actividades que no entran dentro de una nocion rigida y desfasada
de traduccion, acufiada hace ya muchos siglos cuando ni el cine, ni la
television, ni el ordenador, ni los moviles habian sido inventados todavia
(Diaz, 2007, p.11).

La defensa emprendida por Diaz a favor de la aceptacion de las modalidades
de la traduccion audiovisual en los Estudios de Traduccion se debe a la comprension
de que la adaptacién ha sido tradicionalmente concebida como una practica inferior a
la traduccion. En palabras del propio autor (2007, p. 11): “En la mayoria de los debates
académicos, el término ‘adaptacion’ parece haber asumido una connotacién

peyorativa, de inferioridad con respecto al concepto de traduccion”.

Diaz (2001) rechaza el uso del término “adaptacion”, al igual que Aline Remael,
por considerar que posee una connotacion negativa, ya que suele entenderse como
una practica inferior. Ambos autores sostienen que uno de los principales desafios de
la traduccion audiovisual radica en el hecho de que los productos audiovisuales
emplean dos codigos simultaneos (imagen y sonido), y que las restricciones
impuestas por la necesidad de sincronizacion entre estos codigos obligan, de manera
inevitable, a la sintesis de la informacion. Este proceso ha llevado, errbneamente, a
gue la traduccion audiovisual sea concebida como un tipo de adaptacion (Diaz;
Remael, 2007, p. 9).

Para ambos autores, el hecho de que la traduccion audiovisual haya sido
considerada una forma de adaptacion constituye una de las razones por las cuales
esta modalidad fue ignorada por los estudiosos de la traduccion durante un largo
periodo. Fue, sobre todo, a partir de la clasificacion propuesta por Jakobson que la
nocion de traduccion audiovisual comenzé a ser considerada y discutida por

numerosos autores.

En relacion con el trabajo del traductor de textos audiovisuales, Duro (2001)
sefala que la principal caracteristica que el subtitulador debe tener en cuenta es la
capacidad de seleccionar, abreviar y simplificar la informacion, procurando reducir al
minimo la pérdida del sentido del discurso. Esto se debe a la necesidad de facilitar la
comprension del espectador, quien enfrenta la compleja tarea de leer, ver y escuchar

simultAneamente el producto audiovisual presentado.
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En este sentido, el traductor debe evaluar y decidir qué elementos pueden
omitirse en los subtitulos sin perjudicar la comprension global del texto, ya que, segun
Joia (2004), la ausencia de determinadas palabras puede ser compensada por la

informacion transmitida a través de la imagen.

Existen numerosas definiciones del concepto de traduccién audiovisual, entre
ellas la propuesta por Chaume (2003, p. 15), quien la define como “una modalidad de
traduccion que incluye procesos de transferencia interlingiistica e intercultural de
textos que transmiten, como minimo, informacién acustica e informacion visual de

manera simultanea”.

Para desempenfarse con eficacia en la traduccion de productos audiovisuales,
se requiere mas que ser simplemente una persona bilingle; es indispensable contar
con formacion especializada y actualizacion constante. El traductor que trabaja en el
ambito de la traduccién audiovisual debe mantenerse al dia con los avances
tecnoldgicos, a fin de garantizar un trabajo de calidad y acorde con las exigencias del

sector.

Ademas, uno de los mayores desafios del mercado de productos audiovisuales
consiste en hacer viable el consumo de sus contenidos por parte de publicos
pertenecientes a culturas y lenguas diferentes de la lengua en la que fue producida la
obra. En este sentido, la traduccion y la adaptacion de las producciones audiovisuales

para publicos diversos resultan indispensables.

El traductor debe tener en cuenta la lengua y los significados propuestos por el
autor, asi como el contexto y el escenario que se traducen, evitando imponer
interpretaciones personales o puntos de vista propios, y procurando respetar, en la

medida de lo posible, la intencion original de la obra.

El proceso de subtitulaciébn adquirié una relevancia significativa a partir del
surgimiento del cine. Segun Silva (2009), la primera exhibicion cinematografica tuvo
lugar en 1895, en Francia, y fue a partir de entonces cuando el cine se expandié por
Europa, posteriormente por Estados Unidos y, mas tarde, por el resto del mundo. La
traduccién audiovisual surgié en este contexto de globalizacién y de la necesidad de

establecer relaciones entre distintas culturas y de difundirlas a escala internacional.
14



La autora también sefiala que la subtitulacion ya se utilizaba a comienzos de la
década de 1920, durante la época del cine mudo. El uso de intertitulos era
fundamental para que el publico pudiera comprender lo que ocurria en la escena, ya
gue no existia sonido y las imagenes, por si solas, no eran suficientes para una

comprensién completa del contenido.
Silva (2009) divide los tipos de traduccién audiovisual en:

1. doblaje, en el cual las imagenes permanecen inalteradas y el audio original
es sustituido por un audio en la lengua de destino;

2. voice-over (voz en off), modalidad en la que el audio original no se elimina,
Sino que se superpone una voz en otra lengua;

3. subtitulacion, cuando se emplea un texto escrito que se presenta de
manera simultanea al discurso oral;

4. closed captions, destinados a proporcionar accesibilidad a personas con

discapacidad auditiva, ya que estan dirigidos especificamente a este publico.

A continuacion, se presentara una discusion sobre la traduccion funcionalista.

2.2 La Traduccion Funcionalista

Los estudios del Funcionalismo en el ambito de la Traduccion, segun Zipser y
Polchlopek (2008), surgieron en la década de 1970 en Alemania como una vertiente
de base linguistica, con un enfoque de la traduccion centrado en los aspectos
pragmaticos de la lengua. Esto se explica por el hecho de que los modelos de analisis
aplicados a los Estudios de la Traduccion hasta la década de 1960 ya no resultaban
suficientes para dar cuenta de la complejidad del proceso implicado en la actividad

traductora (Pontes; Cunha; Peixoto, 2016).

Una de las principales teéricas del funcionalismo es Christiane Nord. En su obra
Text Analysis in Translation: Theory, Methodology, and Didactic Application of a Model
for Translation-Oriented Text Analysis, Nord (1991) desarrolla un modelo de analisis
textual orientado a la traduccion, centrado en el receptor, que considera la funcion

comunicativa del texto y los efectos previstos en el lector de destino.
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Asimismo, segun Nord (2012), la traduccién funcionalista tiene como objetivo
producir un texto meta que genere efectos equivalentes a los del texto de origen, aun

cuando ello implique modificaciones en la forma y en la estructura textual.

Otra autora relevante en el ambito del funcionalismo es Katharina Reif3, cuyas
aportaciones se desarrollan principalmente en su obra Critica de la traduccion:
posibilidades y limitaciones. Reil3 sostiene que la traduccion debe orientarse por el
principio de la equivalencia funcional, es decir, que el traductor debe procurar alcanzar
la misma funcion y el mismo efecto comunicativo del texto original en la cultura de
destino. Asimismo, subraya la importancia de considerar el contexto de recepcion y
los valores culturales de los lectores meta al momento de tomar decisiones

traductolodgicas.

En sintesis, la traduccion funcionalista busca comprender y satisfacer las
necesidades comunicativas de los lectores meta mediante la adaptacion del texto
original a la cultura de llegada. Autores como Christiane Nord, Katharina Reil3 y Hans
J. Vermeer han contribuido de manera significativa al desarrollo y a la consolidacion

de este enfoque tedrico.

Teniendo en cuenta esta perspectiva, Reil3 y Vermeer (1996, p. 104), dos de
los principales tedricos y difusores de la traduccion funcionalista, postulan los

siguientes conceptos basicos de esta vertiente:

1. Latraduccién esta determinada por su Skopos (objetivo o propésito);

2. Latraduccion constituye una oferta informativa en la cultura y en la lengua meta
a partir de una oferta informativa procedente de la cultura y de la lengua de
origen;

3. La oferta informativa de una traduccion se presenta como una transferencia
gue reproduce una oferta informativa de la cultura de origen. Esta reproduccion

no es univocamente reversible (Reil3; Vermeer, 1996, p. 89).

De este modo, segun los conceptos expuestos y a partir de la perspectiva

traductolégica adoptada en este trabajo, el objetivo y la finalidad de la traslacion —
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tanto oral como escrita— determinan todo el proceso de traduccion. Asimismo, en
dicho proceso deben considerarse otros aspectos fundamentales, como la cultura, los
elementos contextuales y la recepcién del texto, entendida también como una oferta

de informacién cultural (Pontes; Pereira, 2016).

Vermeer (1986), a través de la teoria del skopos (objetivo, finalidad o propésito),
amplia la concepcion de la traduccién al definirla como un proceso de accion
comunicativa. De este modo, en la traduccién el enfoque se centra en la busqueda del
skopos, articulado con la accion comunicativa, a partir de la intencionalidad del emisor
y de la cultura de origen (Pontes; Cunha; Peixoto, 2016). Tal como destaca Vermeer

en el siguiente pasaje:

El objetivo de toda comunicacion es el de transferir algo a un interlocutor, al
receptor. Este mensaje puede ser expreso en una o unas pocas palabras o
en trechos largos de centenas de paginas, es siempre un texto, desde que
haya una tematica global, que sea un texto emitido en una situaciéon o un
objetivo. [...] En el caso de la traduccion, estamos siempre delante fendmeno
de la textualidad-en-situacion. No se traducen ni palabras, ni frases, ni textos
fuera de situaciones; se traducen siempre y Unicamente textos (definidos por
su objetivo) en determinadas situaciones para determinadas situaciones.
(Vermeer, 1986, p.13, apuntes del autor)

En su propuesta, Nord (2012) deja claro que el texto de origen puede
experimentar modificaciones en el proceso de traduccidn con el objetivo de facilitar la
comprension del destinatario. No obstante, la autora sefiala que dichos cambios
deben realizarse manteniendo siempre la intencion original del autor al producir el
texto base, destacando la articulacion entre la funcionalidad y el concepto de lealtad
textual. Esta relacién se establece a partir de la intencién del texto de origen y de la
situacion cultural en la que se encuentra inserto el publico lector (Pontes; Cunha,;
Peixoto, 2016).

Por lo tanto, el siguiente apartado se destina a explicar como funciona la
traduccion de las expresiones idiomaticas, consideradas uno de los elementos clave

de una lengua, ya que reflejan aspectos culturales fundamentales.
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2.3 Las Expresiones Idiométicas

Las expresiones idiomaticas constituyen uno de los elementos clave de una
lengua por dos motivos principales: por un lado, reflejan la cultura y los referentes de
un grupo linguistico y, por otro, forman parte del uso cotidiano del lenguaje. Por ello,
los guionistas suelen emplearlas para aportar naturalidad y fluidez a los dialogos,
evitando que estos resulten, aun siéndolo, excesivamente prefabricados. En
consecuencia, las expresiones idiomaticas se convierten en un componente
fundamental de la traduccion audiovisual para preservar la autenticidad del discurso,
ya que el espectador podria sentirse desconcertado al encontrar referentes culturales

ajenos a su propia cultura (Santos, 2019).

Una expresion idiomatica se produce cuando un término, una frase o un
enunciado adquiere un significado diferente del literal. De este modo, su interpretacion
se realiza de manera global y cultural, sin que sea necesario comprender el sentido

de cada uno de sus componentes de forma aislada.

Las expresiones idiomaticas estan presentes en el lenguaje cotidiano, en los
noticieros televisivos, en los anuncios periodisticos, en la radio, en los discursos
politicos, en las campafias electorales, en las peliculas, en las letras de canciones y
en la literatura, entre otros ambitos. Alousque (2010) afirma que un gran numero de
expresiones idiomaticas remite a elementos que forman parte del acervo cultural de
cada pueblo, entre los que se incluyen las costumbres y tradiciones, las obras
literarias, los acontecimientos y personajes que funcionan como prototipos de
determinadas situaciones o cualidades, las asociaciones a partir de las cuales se

interpreta la realidad y las creencias colectivas.

Alousque (2010) afirma que, por lo general, se emplean tres técnicas para la
traduccién de expresiones idiomaticas de una cultura a otra, a saber: la traduccion

literal, la sustitucion cultural o adaptacion y la paréafrasis o explicacion.

Asimismo, Alousque (2010) sefiala que la traduccion literal:
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(...) es la técnica menos habitual en la traduccion de expresiones idiomaticas
con una base cultural debido a la naturaleza misma de estas. A pesar de la
existencia de culturas emparentadas, cada cultura tiene sus particularidades,
gue se plasman en su lengua, dando lugar a equivalencias translingtisticas.
(ALOUSQUE, 2010, p. 138)

Una expresion idiomética es una unidad linglistica cuyo significado no es
transparente ni se deriva de una traduccion literal o convencional de sus componentes.
Estas expresiones representan rasgos regionales y fragmentos culturales de
comunidades especificas y, por ello, pueden considerarse variantes linguisticas. Cada
lengua atribuye significados propios a sus expresiones idiomaticas, en las que la

cultura desempefia un papel fundamental.

Es posible que en distintas regiones existan expresiones formalmente
similares; sin embargo, su significado puede variar segun el contexto cultural y
geografico. Incluso cuando una expresion mantiene un significado semejante en
diferentes lugares, suele experimentar pequefias modificaciones para adecuarse a la

cultura y al uso local.

Sin embargo, para Baker (1992), la modificacion de alguno de los elementos
de un modismo puede provocar la pérdida de la expresion idiomatica, haciéndola

desaparecer o diluyéndose dentro de la trama discursiva.

En la siguiente seccidn, se presentara la metodologia utilizada para la

realizacion de esta investigacion.

3 METODOLOGIA

La casa de papel (2017) es una serie espafiola emitida originalmente por la
cadena de television Antena 3y, posteriormente, distribuida a nivel internacional por
la plataforma de streaming Netflix. Fue creada por Alex Pina y dirigida por Jesus
Colmenar. La serie narra la historia de nueve habiles ladrones —Nairobi, Berlin, Tokio,
Rio, Helsinki, Oslo, el Profesor, Denver y Moscu— que se encierran en la Fabrica
Nacional de Moneda y Timbre de Espafia con el ambicioso objetivo de llevar a cabo

el mayor robo de la historia.
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Con la intencion de imprimir 2.400 millones de euros, el grupo debe enfrentarse
tanto a la presencia de decenas de rehenes como a la intervencion de los agentes de
élite de la policia, quienes haran todo lo posible para impedir el éxito del plan. A lo
largo del proceso, surgen nuevos conflictos, y la banda no solo debe lidiar con la
presion policial, sino también con las tensiones internas entre sus integrantes, las
cuales amenazan el desarrollo de la mision. El reparto incluye a Alvaro Morte, Ursula
Corberd, Itziar Itufio, Pedro Alonso, Alba Flores, Miguel Herran, Jaime Lorente, Esther

Acebo, entre otros.

Con el fin de analizar las opciones empleadas por los subtituladores en la
traduccion de las expresiones idiomaticas, desde una perspectiva funcionalista, de la
lengua de partida —el espafiol— a la lengua de llegada —el portugués de Brasil—, se
realizara un analisis comparativo de las versiones subtituladas de la serie La casa de
papel. Este analisis permitira verificar distintos aspectos considerados en los objetivos
y en la fundamentacion teodrica del estudio, especialmente en lo que respecta a la

negociacion del significado de las expresiones idiomaticas.

La serie La Casa de Papel se caracteriza por su tono intenso y por el uso
recurrente de un lenguaje fuerte, con abundante presencia de expresiones
malsonantes. Este recurso discursivo busca representar un ambiente marcado por la
tension, la violencia y las emociones extremas, en el que los personajes se ven

involucrados en robos complejos y situaciones de alto riesgo.

No obstante, es fundamental considerar que la eleccion de las estrategias de
traduccion de las palabrotas y del lenguaje considerado “pesado” debe realizarse
teniendo en cuenta el publico destinatario y la clasificacion etaria de la version
traducida. En determinados casos, pueden ser necesarias adaptaciones o
sustituciones Iéxicas con el fin de adecuar el contenido a distintos publicos, sin que

ello implique la pérdida del impacto emocional ni de la fuerza narrativa de la obra.

Por estas caracteristicas, se eligio esta obra para realizar un andlisis de cémo,
tanto en la versidn original en espafiol como en la version subtitulada al portugués de
Brasil, los traductores emplearon distintas opciones de traduccion de las expresiones

idiomaticas en los subtitulos de la serie.
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El corpus de investigacion esta constituido por jergas, palabrotas y expresiones
idiométicas utilizadas por los personajes de la serie. El material analizado se compone
de los subtitulos seleccionados a lo largo de todos los episodios, con una duracion
aproximada de 50 minutos cada uno, distribuidos en dos temporadas, que suman un
total de veintidés episodios. Las expresiones idiomaticas fueron seleccionadas de
manera aleatoria, considerando su relevancia para el andlisis. Para este estudio, se

eligieron cinco expresiones.

3.1 Andlisis de los datos

El corpus seleccionado para el analisis esta organizado en tablas que contienen
las categorias propuestas. En dichas tablas se presentan los fragmentos del texto en
la lengua de partida, seguidos de su correspondiente traduccion en la lengua meta,
asi como el tiempo de aparicion de cada subtitulo. Ademas, se describen los
significados de cada expresion idiomatica analizada, acompafiados de la explicacion
de la técnica de traduccion empleada por el traductor, consideraciones teodricas
pertinentes y algunas posibles alternativas de traduccién, como se presentara a

continuacion.

3.1.1 Expresion idiomatica 1: hostia

Audio Original Traduccion Temporada/ Tiempo de  Tiempo de
Pt.Br Episodio Entrada Salida
1.1 (Nairobi): “Maldigao! 12 Temporada/  38:33 min 38:33 min
jHostia! Helsinki!” 12° Episodio
jHelsinki!
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1.2 (Toquio): 12 temporada/ | 17:25 min 17:25 min
“ i mi : 11° Epi [
non?bre de amigos com
ciudad me nomes de
arecen la cidades séo do
P L caralho.".
hostia.
1.3 (Nairobi): “Y 22 temporada/ | 15:10 min 15:10 min
con la mala e 3° Episodio
hostia que tiene, = como rtnau
;sabesloque =~ 9€MO qlue em,
habra hecho? cla
provavelmente
Lo habra ja falou tudo”
largado todo.”
Fuente: Elaborada por el autor.
Contexto 11
Lengua de origen: 12 temporada, 12.° episodio, 38:33 min
Personaje: Nairobi

Expresion: “jHostia! jHelsinki!”

La expresion “jHostia! jHelsinki!” es empleada por el personaje Nairobi en el
episodio 12 de la primera temporada de La Casa de Papel, en un momento de alta
tensidn narrativa. La escena ocurre durante un enfrentamiento armado entre el grupo
de atracadores y la policia, en el cual Helsinki, uno de los integrantes del equipo,
recibe un disparo y resulta gravemente herido. En este contexto, la interjeccion
“ihostial” funciona como una reaccion espontanea de sorpresa, angustia y
desesperacion ante la gravedad de la situacion, intensificando la carga emocional del

didlogo y reforzando el dramatismo de la escena.

La expresion “hostia” es un recurso coloquial muy frecuente en el espafol
peninsular y se emplea para manifestar sorpresa, asombro, indignacién o

preocupacién ante una situacion inesperada o impactante. En este contexto
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especifico, funciona como una interjeccion cargada de intensidad emocional,

reforzando la gravedad del momento vivido por los personajes.

En la versién subtitulada al portugués brasilefio, se optd por la expresion
“iMaldig¢ao!” como equivalente funcional. Aunque no se trata de una traduccién literal,
dicha eleccién permite conservar el tono coloquial y el impacto emocional del
enunciado original, adecuandose a los patrones expresivos y culturales de la lengua

meta, en consonancia con los principios de la traduccién funcionalista.

No obstante, se observa que la traduccion no logra captar plenamente el estilo
espontaneo del personaje ni la intensidad expresiva caracteristica del grupo,
especialmente en situaciones de alta tension, en las que el uso de lenguaje vulgar es
recurrente. Desde una perspectiva funcionalista, esta eleccion puede resultar limitada,

ya que no reproduce con la misma fuerza el efecto pragmatico del enunciado original.

Para alcanzar una mayor equivalencia funcional (Nord, 2012) y transmitir la
intensidad y carga expresiva de la interjeccion “hostia” en espafol, podrian
considerarse otras alternativas en portugués brasilefio. Una posible estrategia
consistiria en emplear expresiones coloquiales que reflejen tanto la sorpresa como el

impacto emocional del momento, como “Caramba!” o “Puta que pariu!”.

Asimismo, si el objetivo traductoldgico fuera reforzar el caracter mas vulgar y
emocionalmente intenso del personaje, en consonancia con su perfil discursivo a lo
largo de la serie, el uso de una expresién mas fuerte como ‘Puta que pariu!” permitiria
preservar la autenticidad del habla y reproducir de forma mas eficaz el efecto

comunicativo del texto de partida.

La eleccion final de la traduccion dependera, en gran medida, del publico
destinatario y del grado de fidelidad al texto original que se pretenda alcanzar. En este
sentido, resulta fundamental considerar el contexto cultural y linglistico de la lengua
meta, la intencion comunicativa del enunciado y el estilo discursivo del personaje

dentro de la narrativa de la serie.

Es probable que el traductor haya recurrido a estrategias y técnicas especificas

propias de la subtitulacion audiovisual para trasladar la expresion en cuestion,

23



teniendo en cuenta las limitaciones espaciales y temporales del subtitulo, asi como la

necesidad de preservar la coherencia pragmética del dialogo.

De este modo, se propone retomar el andlisis del proceso traductolégico,
incorporando ahora aportes teodricos de autores reconocidos en el dmbito de la
traduccion audiovisual y del funcionalismo, con el fin de fundamentar teGricamente las
estrategias empleadas y comprender de manera mas profunda las decisiones
adoptadas en la traduccion de las expresiones idiomaticas.

Segun Delabastita (1989), en la traduccion audiovisual es fundamental
considerar no solo el significado léxico de las palabras, sino también la funcion
comunicativa que desempefian en el discurso original. Desde esta perspectiva, el
traductor debe priorizar la busqueda de una equivalencia funcional entre la expresion
en lalengua de partida y su correspondiente en la lengua de llegada, de modo que se

preserven los efectos pragmaticos y discursivos del enunciado.

En este sentido, puede afirmarse que el traductor recurrié a la estrategia de
equivalencia funcional al optar por traducir la expresion “jHostia!” como “jMaldi¢ao!”
(Chaume, 2012). Dicha eleccion, aunque no literal, permite reproducir en la lengua
meta un efecto comunicativo y emocional similar al del texto original, adaptando la

expresion a los usos coloquiales y culturales del portugués brasilefio.

Ademas, el traductor tuvo en cuenta el contexto cultural y situacional en el que
se emplea la expresion, en consonancia con el enfoque contextualizador propuesto
por Gottlieb (1997). Al reproducir la reaccion emocional de Nairobi ante el momento
en que Helsinki es alcanzado por los disparos, la traduccidén logra transmitir la
intensidad, la urgencia y la preocupacion presentes en la escena, aspectos

fundamentales para la comprensién del impacto dramatico del episodio.

En lo que respecta al estilo y al registro, se observa que el traductor mantiene
el caracter coloquial e informal de la expresion original. De acuerdo con Diaz Cintas y
Remael (2007), preservar el registro adecuado al contexto comunicativo y al perfil
sociolingtiistico de los personajes es esencial para garantizar la autenticidad del

producto audiovisual traducido. De este modo, la opcidon adoptada contribuye a
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conservar la naturalidad del discurso y la coherencia pragméatica del dialogo en la

lengua meta.

Teniendo en cuenta el publico destinatario, es posible que el traductor haya
optado por realizar adaptaciones con el fin de atender a las expectativas y facilitar la
comprension del espectador en la lengua meta. Gambier (2007) analiza este enfoque
y subraya la relevancia de adecuar la traduccién audiovisual a un publico especifico,

considerando sus particularidades culturales, linguisticas y sociocognitivas.

Asimismo, resulta fundamental seguir pautas propias de la traduccion
audiovisual, como las propuestas por Diaz Cintas et al. (2012). Dichas directrices
contemplan aspectos como la adecuacion a la sincronizacion visual, la adaptacion
cultural, la fluidez lingiistica y la revision minuciosa de los subtitulos, con el objetivo

de garantizar la coherencia, la legibilidad y la calidad final del producto traducido.

Por lo tanto, al analizar el proceso de traducciéon a la luz de Vermeer y Reil3
(1996) y de Nord (1991, 2012), podemos concluir que el traductor empled estrategias
coherentes con el enfoque funcionalista y con el objetivo de la traduccion. Dichas
estrategias se orientan a la busqueda de la equivalencia funcional, a la
contextualizacion del enunciado, al mantenimiento de un estilo adecuado y a la
consideracion del publico destinatario. Estos aspectos resultan fundamentales para
garantizar la eficacia comunicativa de la traduccién audiovisual de expresiones

idiomaticas en los subtitulos.

Contexto 1.2

Localizacion: 12 temporada, 11° episodio, 17:25 min
Lengua de origen: Espafiol

(Téquio): “Pues a mi mis amigos con nombre de ciudad me parecen la hostia.”

Lengua de destino: Portugués de Brasil

(Téquio): “pois meus amigos com nomes de cidades sao do caralho.”

En el dialogo mencionado, el personaje Tokio cuestiona a Rio sobre la

posibilidad de que esté traicionando a sus comparieros, a lo que él responde con la
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pregunta: “; Mis amigos con nombre en clave?”. En ese momento, Tokio expresa su
indignacion y sorpresa ante la situacibn mediante la expresion “hostia”. A
continuacion, enfatiza que, para ella, sus amigos con nombre en clave son increibles,
afirmando que son “jodidamente increibles”. En este contexto, la expresion “hostia” se
utiliza de forma positiva para subrayar la sorpresa y admiraciébn de Tokio por

pertenecer a un grupo cuyos integrantes tienen nombres en clave.

Al traducir estas expresiones, es importante considerar el tono de admiracion y
sorpresa de Tokio, en contraste con la escena de Helsinki y Nairobi, en la cual la
misma expresion se emplea como una exclamacion de desahogo emocional en un

momento de tension y preocupacion por el estado de su compaiiero.

En este caso, la traduccion de estas expresiones puede variar segun el
contexto y la version subtitulada. Segun Chaume (2012), la expresion “hostia” suele
traducirse al portugués como “porra” o “caralho”, dependiendo del nivel de intensidad
que se pretenda transmitir. De manera similar, la expresion “do caralho” puede
interpretarse como una forma enfatica de expresar admiracion o elogio, conforme los
estudios de Freitas (2015).

Al traducir esta expresion, es recomendable transmitir el tono de admiraciéon y
sorpresa de Tokio, asegurandose de utilizar términos en portugués que reflejen
adecuadamente la intensidad y la connotacion positiva del original. En este sentido, la
traduccion propuesta —‘pois meus amigos com nomes de cidades sdo do caralho™—
logra captar el tono y el significado deseados en el contexto, transmitiendo la

admiracién y el elogio que Tokio expresa hacia sus comparieros.

Para alcanzar una traduccion efectiva, el traductor recurrio a varias estrategias,

entre las cuales se destacan:

1. Equivalencia funcional: el traductor buscé transmitir en la lengua de destino
el mismo efecto comunicativo y emocional de la expresion original. Para ello,
recurrio a un término en portugués, “do caralho”, cuya carga intensificadora y
coloquial es comparable a la de “la hostia” en espafiol, logrando asi una

equivalencia funcional adecuada al contexto y al registro del personaje.
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2. Adaptacion cultural: el traductor tuvo en cuenta las diferencias culturales
entre el publico hispanohablante y el lusohablante. Segun las pautas
propuestas por Diaz Cintas et al. (2012), es fundamental adaptar la traduccién
para que sea comprensible y relevante para el publico objetivo. En este caso,
el traductor eligid un término en portugués, “do caralho”, que resulta
culturalmente apropiado y comprensible en el contexto de los espectadores
luséfonos, manteniendo el registro coloquial y el impacto emocional del original.

3. Registro y estilo: el traductor preservé el tono coloquial e informal de la
expresion original, en consonancia con las directrices de Diaz Cintas y Remael
(2007), quienes destacan la importancia de mantener el registro adecuado al
contexto y al perfil de los personajes. La eleccion de “do caralho” refleja el estilo,
la intensidad y la carga expresiva del original, garantizando la naturalidad del
didlogo en la lengua meta.

4. Consideracion del contexto: el traductor tuvo en cuenta el contexto en el que
se emplea la expresion. En este caso, “hostia” se utiliza para expresar sorpresa
y admiracion hacia los amigos con nombres en clave. La traduccion “pois meus
amigos com nomes de cidades sdo do caralho” logra capturar tanto el contexto
como el significado deseado, transmitiendo la admiracion de Tokio hacia sus

compafieros y manteniendo la intencidon comunicativa del enunciado.

Estas estrategias empleadas por el traductor reflejan los principios de la
traduccion funcionalista, que se centra en la funcidbn comunicativa del texto y busca
reproducir su impacto y significado en la lengua de destino. Al combinar dichas
estrategias con el conocimiento tedrico aplicado a la traduccién audiovisual, el
traductor logré una version coherente y eficaz de la expresion en cuestion, respetando

tanto el contexto como el registro y la intencién del original.
Contexto 1.3
22 temporada, 3° episodio, 15:10 min

(Nairobi): “Y con la mala hostia que tiene, sabes lo que habra hecho? Lo habra

largado todo.”

Lengua de destino: "e com o0 mau génio que tem, ela provavelmente ja falou tudo"
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En la escena en cuestion, Nairobi se enfrenta a Berlin utilizando la expresion
idiomatica “la mala hostia que tiene”. El contexto es una discusion entre ambos, en la
gue ella expresa su opinion sobre Tokio, quien ha sido capturado por la policia y podria
revelar detalles sobre el plan. En este momento, Nairobi manifiesta desconfianza
hacia Tokio; por ello, la expresion “la mala hostia que tiene” adquiere una connotacion
negativa, sugiriendo que Tokio podria haber traicionado al grupo debido a su caracter

conflictivo y problematico.

Al traducir esta expresion, el traductor probablemente emplearia estrategias
funcionales para mantener la carga emocional y el significado pretendido en la lengua
meta. Nord (1997) destaca la importancia de la funcion comunicativa en la traduccién
y subraya que el traductor debe conservar el significado |éxico y la intencion

comunicativa del texto de partida.

El traductor podria optar por expresiones en portugués como “a ma indole que
ele tem” o “a ma disposicao dele”. Estas opciones mantienen el sentido de hostilidad
y desagrado implicitos en la expresion original, reflejando la interpretacion negativa

gue Nairobi hace de Tokio.
Estrategias utilizadas por el traductor:

1. Equivalencia funcional: el traductor buscé transmitir la misma carga
emocional y la valoracién negativa contenidas en la expresion original. Para ello,
seleccion6 términos equivalentes en portugués que reflejan la hostilidad implicita en

‘la mala hostia que tiene”.

2. Contextualizacion: considerando el contexto especifico de la escena, en el
gue Nairobi manifiesta desconfianza hacia Tokio, el traductor adapt6 la traduccion
para reflejar esta interpretacibn mas negativa de la expresiéon, garantizando asi la

coherencia con la intencibn comunicativa del enunciado.

3. Registro y estilo: El traductor ha mantenido el tono de la expresién original,
asegurandose de que la traduccién transmite la intensidad de la opinion de Nairobi
sobre Téquio. Esto esta en consonancia con las directrices de Diaz Cintas y Remael

(2007), para mantener el registro adecuado al contexto y a los personajes.
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4. Consideracion del contexto cultural: En linea con las directrices de Diaz
Cintas et al. (2012) y Nord (1997), el traductor tuvo en cuenta los matices culturales al
elegir una expresion en portugués que transmitiera la misma intensidad negativa en

el contexto de la lengua meta.

Estas estrategias reflejan los principios de la traduccion funcionalista, ya que
priorizan la funcién comunicativa del texto y adaptan el discurso al contexto y a la
intencion original del enunciado. La combinacion de estas estrategias, en consonancia
con las perspectivas de Nord (2012), contribuye a una traduccién eficaz y coherente
de la expresién “la mala hostia que tiene”, preservando tanto su carga emocional como

su valoracion negativa.

3.1.2 Expresion idioméatica 2: Cojones

Audio Original Traduccion TEMPORADA TIEMPO DE TIEMPO DE

PT.BR ENTRADA SALIDA
EPISODIO
2.1 (Denver): 12 temporada 12:56 min 12:56 min
"¢ Tusabeslo "Sabe o que 1° Episodio

gue da miedo da medo de
de cojones? verdade? os
Los muiiecos bonecos de

de los crios" criancas"

2.2 (Denver): 12 temporada 12:57 min 12:57 min
"iExplicame | “Que porra foi 2° Episodio

gué cojones isso?”

ha sido eso!"
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2.3 (Rio): 12 temporada 15:14 min 15:14 min

" Tienes los "Ainda tem a 3° Episodio
santos cojones santa coragem

de decir que de dizer que

estas de luto" = esta de luto"

Fuente: Elaborada por el autor.

12 temporada, 1° episodio, 12:56 min
(Denver): "¢Tu sabes lo que da miedo de cojones? Los mufiecos de los crios”

Lengua de destino: "Sabe o que da medo de verdade? os bonecos de criancas”

En la escena en cuestion, Denver emplea la expresion idiomatica “de cojones”
al afirmar: “; Tu sabes lo que da miedo de cojones? Los muifecos de los crios”. La
escenatiene lugar durante los preparativos del atraco a la Casa de la Moneda, cuando
el personaje se encuentra en la furgoneta junto a sus compaferos. En un tono burlon,
Denver se dirige a los demas miembros del equipo preguntandoles qué es lo que
realmente da miedo y menciona como ejemplo los mufiecos infantiles, sugiriendo que
incluso objetos aparentemente inofensivos pueden resultar perturbadores en

determinadas circunstancias.

La expresion “cojones”es un término del argot espariol que hace referencia, en
sentido literal, a los testiculos masculinos. En el uso coloquial, sin embargo, esta
expresion adquiere valores semanticos diversos, que varian segun el contexto y la
entonacién, funcionando generalmente como un intensificador que refuerza una

afirmacion, una emocién o una actitud asociada al coraje, la audacia o el desafio.

La traduccién de esta expresion al portugués exige la adopcion de estrategias
gue preserven tanto la intensidad como el tono enfatico y desafiante del original. Dado
gue “cojones” opera en espafiol como un marcador coloquial de valentia o arrojo, el
traductor debe seleccionar un equivalente en portugués que reproduzca la misma

carga emocional y el efecto pragmatico en la lengua meta.
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Una posible traduccion podria ser “pra caralho”. De este modo, la frase de
Denver se verteria al portugués como: “;Sabe o que da medo pra caralho? As
bonecas de criangas”. Esta eleccion conserva la intensidad expresiva del original y se

adecua al tono desafiante e ir6nico de la escena.
Estrategias utilizadas por el traductor:

1. Equivalencia funcional: El traductor recurrié a una expresion en portugués
gue reproduce la carga emocional y la connotacion desafiante del término
original “cojones”, buscando generar un efecto pragmatico equivalente en la
lengua meta.

2. Contextualizacion: Al considerar el contexto de la escena —en la que Denver
se burla de sus compairieros al cuestionar qué es lo que realmente provoca
miedo—, la traduccion se ajusto para preservar el tono burlon y provocador del
enunciado original.

3. Registroy estilo: La eleccion de la expresion “pra caralho” mantiene el registro
coloquial e informal del término original, reflejando el estilo oral y la intensidad
caracteristica del dialogo de Denver. De este modo, se preserva la naturalidad
del discurso y la fuerza expresiva propia de la interaccion entre los personajes.

4. Consideracion del contexto cultural: El traductor tuvo en cuenta los matices
culturales de la lengua meta, optando por una expresion ampliamente
comprensible para el publico luséfono y funcionalmente equivalente en
términos pragmaticos y expresivos. Al analizar la traduccion de la expresion
idioméatica “cojones”en la escena en la que Denver provoca a sus compafneros
durante el atraco a la Casa de la Moneda, es posible aplicar los principios
propuestos por Nord (1997) y por Diaz Cintas y Remael (2007). Desde una
perspectiva funcionalista, la eleccion traductora responde a la necesidad de
reproducir el efecto comunicativo del original en el contexto audiovisual,
respetando tanto la caracterizacion del personaje como las expectativas del

publico destinatario.

Nord (1997):

Centrarse en la funcion comunicativa: Nord hace hincapié en la importancia
de preservar la funcion comunicativa al traducir. En este caso, el traductor ha
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mantenido la intensidad de la expresion original (“"cojones") eligiendo un
equivalente portugués que transmite el mismo nivel de audacia y desafio,
teniendo en cuenta la funcidn provocadora del discurso de Denver.

Diaz Cintas y Remael (2007):

Registro y estilo: Los traductores tuvieron en cuenta el registro y el estilo de
la expresion original, optando por una traduccién que mantuviera la
informalidad y la intensidad del didlogo de Denver. Esta eleccion esta en
consonancia con la recomendacion de Diaz Cintas y Remael de preservar el
registro apropiado para el contexto y los personajes.

Ademas, la estrategia de traduccion de elegir como equivalente puede
considerarse una adaptacion al contexto cultural brasilefio, en el que esta expresion
es ampliamente entendida y utilizada. Esta consideracion cultural es coherente con el
planteamiento propuesto por Nord (2012), que subraya la importancia de tener en

cuenta las expectativas culturales del publico destinatario.

2.2

12 temporada, 2° episodio, 12:56 min
(Denver): "iExplicame qué cojones ha sido eso!"
Lengua de destino: “Que porra foi isso?”

En el segundo episodio de la primera temporada, Denver interroga a Toquio
sobre por qué disparoé a los policias. Se muestra sorprendido y molesto ante la accion
de Toquio, ya que el disparo podria comprometer la situaciéon. Su frase denota
irritacion y la necesidad de obtener una explicacién inmediata. Utiliza la expresién “qué
cojones ha sido eso” para manifestar su perplejidad ante la accion de Téquio y exigir

una respuesta sobre lo ocurrido.

La traduccion “Que porra foi isso?” de la expresion “jExplicame qué cojones ha
sido eso!” mantiene la esencia y la intensidad de la expresién original. Desde un punto
de vista funcionalista, el traductor logra transmitir tanto el significado como el tono

emocional de la frase.

Al analizar esta traduccion en el contexto del segundo episodio de la primera
temporada, cuando Denver cuestiona a Toéquio por haber disparado a los policias,
pueden aplicarse los principios propuestos por Nord (1997) y por Diaz Cintas y Remael
(2007).

Para Nord (1997):
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Atencion a la funcién comunicativa: La eleccion de la expresion “Que porra foi
isso?” para traducir “qué cojones ha sido eso” demuestra atencién a la funcién
comunicativa de la expresion original. Porra funciona aqui como un equivalente
funcional que conserva el tono de sorpresa, irritaciébn y exigencia presentes en la

expresion original.
Diaz Cintas y Remael (2007):

Registro y estilo: La traduccion ha tenido en cuenta el registro y el estilo de la
expresion original. Al elegir "porra”, el traductor ha mantenido la informalidad
e intensidad del didlogo de Denver, lo que esta en consonancia con las
directrices de Diaz Cintas y Remael sobre la importancia de conservar el
registro adecuado al contexto y a los personajes.

Ademas, la eleccion puede considerarse una adaptacion cultural, teniendo en
cuenta que esta expresion es de uso comun en el portugués brasilefio en situaciones

de sorpresa, irritacion o desconcierto.

Asi pues, siguiendo los principios de Nord y de Diaz Cintas y Remael, la
traduccion consiguié mantener la funcion comunicativa, el registro adecuado y tener
en cuenta los matices culturales a la hora de transponer al portugués la expresion “qué

cojones ha sido eso”.

2.3
12 temporada, 3° episodio, 15:14 min
(Rio): "Tienes los santos cojones de decir que estas de luto”

Lengua de destino: "Ainda tem a santa coragem de dizer que esta de luto"

En la escena en cuestidon, Rio se enfrenta a Toquio por su relacién, expresando
frustracion e incredulidad ante su supuesta hipocresia al afirmar que esta de luto. La
expresion “Tienes los santos cojones de decir que estas de luto” es utilizada por Rio
para enfatizar su indignacion ante la actitud de Toquio, subrayando su audacia al

hacer tal afirmacién incluso después de sus actos contradictorios.

En el proceso de traduccién al portugués, la expresion se tradujo como “Vocé

tem a santa coragem de dizer que esta de luto”. En este contexto, la traduccidén buscé
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preservar el tono coloquial y el impacto emocional de la expresion original,

manteniendo la sorpresa y la indignacién expresadas por Rio.

Desde la perspectiva funcionalista de la traduccién, cabe destacar la eficacia
de la adaptacién. Segun este enfoque, el énfasis se pone en transmitir el significado
global y la carga emocional subyacente a la expresién. Autores como Nord (1997)
sostienen que el traductor debe priorizar la funcién comunicativa y el objetivo de la

traduccion, adaptando los elementos linglisticos y culturales cuando sea necesario.

Al analizar la traduccién de la expresion en cuestidn, se observa que, aunque
fue preciso ajustar la forma para adaptarla al portugués, la traduccion logré preservar
la esencia y la fuerza del original. El mantenimiento de la intensidad emocional,
fundamental para comunicar la indignacion de Rio, pone de manifiesto la capacidad
del traductor para captar la funcion comunicativa de la expresion (Hatim & Mason,
1997).

Es importante destacar que la eleccién de la expresion “santa coragem” revela
un esfuerzo por mantener la connotacién coloquial e intensa del original, en
consonancia con la premisa funcionalista de preservar la funciéon comunicativa. Este
enfoque, que tiene en cuenta los matices culturales y emocionales, es coherente con
los principios de la traduccion audiovisual, en los que la fidelidad al contexto resulta

esencial (Chaume, 2012).

En conclusién, la traduccidon de la expresion en cuestion cumple con los
principios funcionalistas al preservar el sentido global y la carga emocional, lo que
demuestra la capacidad del traductor para equilibrar fidelidad y adaptacion cultural en
el contexto audiovisual. Como alternativas posibles para el portugués de Brasil, se
podrian proponer: “Vocé tem a ousadia de dizer que esta de luto” o “Ainda tem a cara
de pau de dizer que esta de luto?”, que también reproducen la indignacion y el tono

acusatorio del original.

2.4
12 temporada, 8° episodio, 12:56 min

(Angel): "jA ver, no me toques los cojones!".
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Lengua de destino: " Nao me encha o saco!”

En la escena del octavo episodio de la primera temporada, Raquel lleva a cabo
una investigacién junto a un antiguo comparfero de celda de Berlin. Durante la
conversacion, el personaje interrogado exige algo a cambio de revelar informacién
relevante. En respuesta, Angel, uno de los comparieros de Raquel en la investigacion
policial, utiliza la expresion “A ver, no me toques los cojones”, que, en una traduccién

literal al portugués, corresponderia a “Vamos, ndo me toques os testiculos”.

Esta expresion en espafiol es marcadamente coloquial y presenta una
connotacion de irritacion, impaciencia o descontento. Se emplea como una forma
directa de pedir a la otra persona que deje de molestar, y se caracteriza por su fuerte

carga expresiva y su caracter vulgar en el uso original.

La traduccion al portugués opté por “Nao me enche o saco”. Esta eleccion
busca transmitir el tono coloquial y la actitud irritada presentes en la expresion original,

adaptandolos a la lengua y al contexto portugués.

Otras traducciones sugeridas al portugués de Brasil:
1. "No vengas a molestarme”.

2. "No me molestes".

3. "No me molestes, por favor".

Estrategias utilizadas por el traductor para el portugués de Brasil:

1. Sustitucion culturalmente apropiada: El término “cojones” ha sido sustituido
por “saco”, una expresion mas acorde con la cultura brasilefia e igualmente
utilizada para transmitir irritacion.

2. Adaptacién coloquial: La expresion “A ver, no me toques los cojones” se
tradujo a una forma coloquial de uso comun en el portugués brasilefio,
manteniendo la naturalidad y la fluidez de la conversacion.

3. Preservacion de la intensidad emocional: La eleccion de “Nao me enche o
saco” mantiene la fuerza emocional de la expresion original, transmitiendo de

forma clara la irritacién y el descontento del personaje
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4. Fidelidad a la funcién comunicativa: La traduccidon busc6 preservar la

funcién comunicativa de la expresion, centrandose en transmitir el mensaje

general de irritacion e impaciencia del personaje, en consonancia con los

principios funcionalistas de Nord (1997).

5. Consideracién del contexto y del publico: La adaptacién de “Nao me enche

o0 saco” tiene en cuenta el contexto audiovisual y el publico brasilefio,

garantizando que la expresion sea comprensible y resulte eficaz en el nuevo

entorno linguistico.

3.1.3 Expresion idioméatica 3: Joder

Audio Original

3.1 (Rio):

" Toquio, espera
joder, vas antes"

3.2 (Raquel):
"Pero
desgraciadamen
te solo esta aqui
para opinary
joder.”

Traduccion Temporada
Pt.Br . .
Episodio
12 temporada
"Toquio, 1° Episodio
espere!
Cacete!"
1° temporada
‘Infelizmente | 2° Episodio
, SO esta
aqui para
opinar e
encher.”

Tiempo de
Entrada

43:57 min

18:34 min

Tiempo de
Salida

43:57 min

18:34 min
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3.3 (Toquio): 1° temporada 22:02 min 22:02 min

"Lo jodido es si = “O problema 2° Episodio
sale bien. ;,Qué é e se der
cofilo vamos a  certo? O que
hacer con tanta = vamos fazer
pasta?" com tanta
grana?”

Fuente: Elaborada por el autor

Contexto 3.1
12 temporada, 1° episodio, 43:57 min
(Rio): "Toquio, espera joder, vas antes"
Lengua de destino: “Toquio, espere! Cacete!”

En la escena mencionada en el primer episodio de la serie "La Casa de Papel”,
Rio utiliza la expresion " Toquio, espera joder, vas antes" para expresar su sorpresay
pedir a TOquio que espere y vaya antes. La expresion "joder" es una interjeccion en
espafol que puede utilizarse para expresar sorpresa, frustracion o para intensificar
una afirmacion. En este contexto, Rio utiliza la expresion para enfatizar su sorpresa al

ver que Toquio actua sin esperar.

La traduccion al portugués de Brasil, “jTéquio, espera! !", de la expresion
Toquio, espera joder, vas antes” del subtitulo tiene en cuenta el contexto y la intencion
emocional de la expresion original espafola. La palabra "joder" es una interjeccion
gue puede considerarse una expresion fuerte en algunos contextos, y la traduccion

busco transmitir esta intensidad emocional en la versidén portuguesa.

Es decir, el traductor intent6 preservar la funcién comunicativa del enunciado.
Al respecto, Nord (1997) enfatiza la importancia de mantener dicha funcion en el
proceso de traduccion. En el enunciado “Téquio, espera, joder, vas antes”, Rio utiliza
la expresion joder para manifestar sorpresa y reforzar su peticion de que Toéquio
espere. La traduccion “Téquio, espera! Cacete!” evidencia una atencion a la funcion
comunicativa del original, ya que conserva la intensidad emocional de la expresion y

la adapta de manera adecuada al contexto cultural y linguistico del publico brasilefio.
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Por otra parte, si consideramos los principios de Diaz Cintas y Remael (2012)
en lo relativo al registro y al estilo del texto original, la expresién “joder” es claramente
coloquial e intensa; en este sentido, la traduccion “jCacete!” mantiene dicha
informalidad y carga expresiva. La eleccion de una interjeccion fuerte en portugués
evidencia una adaptacion cultural adecuada, teniendo en cuenta el contexto y la

intencién emocional de la escena.

Asimismo, la traduccion parece alinearse con los principios de Nord (1991,
1997y 2012), al preservar la funcion comunicativa del enunciado y adaptarla al pablico
destinatario, a la vez que respeta las directrices de Diaz Cintas y Remael en cuanto
al mantenimiento del registro y del estilo del texto original. De este modo, la eleccion
de la interjeccion “jCacete!” resulta pertinente para transmitir la intensidad emocional

de la expresion original en el contexto brasilefio.

Otras traducciones sugeridas al portugués de Brasil:
1. "Téquio, espera! Caramba!”
2. "Toquio, espera! Droga!”

3. "Toquio, espera! Diabos!"
Estrategias utilizadas por el traductor al portugués de Brasil:

1. Sustitucion culturalmente apropiada: La expresion “joder” ha sido sustituida
por “cacete”, una palabra que transmite intensidad y sorpresa y que resulta
culturalmente adecuada en el contexto brasilefio.

2. Adaptacidon al tono coloquial: La expresion se tradujo de forma coloquial para
mantener la naturalidad del dialogo y garantizar que el mensaje emocional se
transmita con autenticidad.

3. Preservacion de la intensidad emocional: La eleccidon de “cacete” conserva
la fuerza expresiva de la expresion original, transmitiendo la sorpresa y el
énfasis de Rio al pedirle a Toquio que espere.

4. Consideracion del contexto audiovisual: La traduccion tiene en cuenta el
contexto de la escenay el estilo de la serie, asegurando que la expresion encaje

eficazmente en la narracion y resulte verosimil para el publico brasilefio.
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5. Fidelidad a la intencion del personaje: La traduccion busca preservar la
intencidn comunicativa de Rio (expresar sorpresa y urgencia), manteniendo la

coherencia emocional de la escena.

3.2
12 temporada, 2° episodio, 18:34 min
(Raquel): "Pero desgraciadamente solo esta aqui para opinar y joder.”

Lengua de destino: “Infelizmente, sé esta aqui para opinar e encher.”

En la escena en cuestidén, Raquel expresa su descontento con la postura del
coronel Prieto durante la negociacion con el jefe de los ladrones, dejando claro que
no desea una situacion de carniceria y evidenciando su preocupacion por la seguridad

y la vida de las personas involucradas.

La traduccion de la expresion “Pero desgraciadamente, solo esta aqui para
opinar y joder” como “Infelizmente, sé esta aqui para opinar e encher’ sigue un
enfoque funcionalista, ya que busca preservar la funcion comunicativa del enunciado
original, de acuerdo con la propuesta de Nord (1997). No obstante, desde el punto de
vista del uso natural del portugués brasilefio, seria mas habitual la forma “encher o
saco”, que explicita el sentido de molestia e irritacion implicito en joder y refuerza la
carga expresiva del discurso, manteniendo el tono critico y coloquial de la fala de

Raquel.

En el texto “Toquio, espera, joder, vas antes”, la expresion “joder” se utiliza para
expresar sorpresa y enfatizar la situacion. Al traducirla como “jTéquio, esperal
iCacete!”, el traductor parece haber considerado la funcion comunicativa de la
expresion original, ya que cacete en portugués puede transmitir una intensidad
emocional y un grado de sorpresa similares a los de joder en espafiol. Esta eleccion
refleja el enfoque de Nord, al priorizar la eficacia comunicativa de la traduccion y

adaptarla a la cultura y a las expectativas del publico brasilefio.

La expresion “joder” puede considerarse coloquial y fuerte en determinados
contextos; por ello, el traductor optd por “cacete”, una expresion igualmente coloquial
en el portugués brasilefio y con una carga expresiva semejante. Esta eleccion respeta
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el registro y el estilo del discurso original de Rio, garantizando que la traduccion
preserve la intensidad emocional y la sorpresa presentes en el enunciado original. En
este sentido, la traduccion sigue las recomendaciones de Diaz Cintas y Remael (2012)
en cuanto al mantenimiento de la autenticidad y del tono adecuado en la version

traducida.

Otras sugerencias de traduccion para el portugués de Brasil:
1. "Infelizmente, esta aqui s6 para dar opinido e atrapalhar."
2. "Lamentavelmente, esta aqui apenas para opinar e incomodar."

3. "Infelizmente, esta aqui s para dar palpite e atrapalhar.”
Estrategias utilizadas por el traductor al portugués de Brasil:

1. Adaptacion culturalmente apropiada: La palabra joder fue traducida como
encher, manteniendo la connotacion de irritacion y descontento, pero
adaptandola culturalmente al publico brasilefio.

2. Consideracion del tono coloquial: La traduccidén busco conservar el tono
coloquial de la expresion original, eligiendo términos de uso comun e informal
en la lengua portuguesa.

3. Preservacion de la intencidén del personaje: La eleccion de la palabra
encher pretende transmitir la idea de que el coronel Prieto solo esta alli para
opinar sin aportar nada positivo, en consonancia con la intencién
comunicativa de Raquel en la escena.

4. Fidelidad al contexto audiovisual: La traduccion tiene en cuenta el
contexto de la escena y la caracterizacion de los personajes, garantizando
gue las elecciones linglisticas se ajusten al entorno narrativo de la serie.

5. Enfasis en la funcion comunicativa: La traduccion se centra en transmitir
el mensaje global de descontento de Raquel, adaptando la expresion para

gue el publico brasilefio comprenda la carga emocional de la escena.

3.3

12 temporada, 2° episodio, 22:02 min
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(Toquio): "Lo jodido es si sale bien. ¢ Qué cofio vamos a hacer con tanta pasta?"

Lengua de destino: “O problema é e se der certo? O que vamos fazer com tanta
grana?”

En la escena, se reflexiona sobre las posibles consecuencias positivas de un
plan exitoso. Téquio expresa su preocupacion por la cantidad de dinero obtenida si
todo sale segun el plan del profesor en su estrategia para atracar el banco. El
personaje utiliza la expresion: "Lo jodido es si sale bien. ¢ Qué cofio vamos a hacer

con tanta pasta?". ¢ Qué vamos a hacer con tanta pasta?".

En el subtitulo "Lo jodido es si sale bien. ¢Qué cofio vamos a hacer con tanta
pasta?”, la expresion "jodido" se utiliza para transmitir preocupacion e incertidumbre
sobre las posibles consecuencias positivas del plan. La traduccion “O problema € e se
der certo? ¢ O que diabos vamos fazer com tanta grana?" parece considerar la funcion
comunicativa original, manteniendo la carga emocional de la expresion y adaptandola
al contexto cultural y linglistico del publico brasilefio, teniendo en cuenta la

equivalencia funcional, propuesta por Nord (2012).

Ademas, la expresion "¢ Qué cofio vamos a hacer?" es coloquial e intensa, asi
la traducciéon "O que diabos vamos fazer com tanta grana?" mantiene esta
informalidad e intensidad, considerando los aportes de Diaz Cintas y Remael (2012).
La eleccién de "grana" para traducir "pasta’ muestra consideracion por el uso del

portugués brasilefio, garantizando una adaptacion cultural adecuada.

La traduccién parece seguir los principios de Nord (1997, 2012), manteniendo
la funcion comunicativa y adaptandola al publico destinatario, al tiempo que respeta
los principios de Diaz Cintas y Remael (2012), preservando el registro y el estilo del
texto original. La eleccién de palabras como "diabos" y "grana" muestra una cuidadosa
consideracion por mantener la intensidad y autenticidad de la expresion original en el

contexto brasilefio.
Otras traducciones sugeridas al portugués de Brasil:
1."O complicado é se der certo. O que diabos vamos fazer com tanto dinheiro?"

2. "A questao é se der certo. O que vamos fazer com tanto dinheiro, afinal?"
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3. "O desafio é se der certo. Como lidaremos com tanto dinheiro?"

Estrategias utilizadas por el traductor al portugués de Brasil:

1.

Sustitucion culturalmente apropiada: La expresion Lo jodido se tradujo
por O problema, buscando una equivalencia que transmitiera la idea de
complicacion o dificultad en el contexto brasilefio.

Adaptacién al tono coloquial: La expresion ¢Qué cofio vamos a hacer?
se tradujo de forma méas neutra como ¢,Qué vamos a hacer?, manteniendo
la naturalidad del didlogo y evitando una traduccion excesivamente vulgar.
Preservacién de laintensidad emocional: La eleccién de El problema es
¢y si sale bien? busca conservar la carga emocional de la expresion
original, enfatizando la preocupacion y la incertidumbre expresadas por
Toquio.

Consideracion del significado global: La traduccion no se centra en una
correspondencia palabra por palabra, sino en la transmisién del sentido
global de la expresion, de acuerdo con los principios funcionalistas.
Mantenimiento de la fluidez del dialogo: La seleccion de formas
coloquiales y la organizacion sintactica de las frases contribuyen a
preservar la fluidez del dialogo en la lengua de llegada, facilitando la

comprensioén y la implicaciéon del publico brasilefio.

En resumen, la traduccién adopta un enfoque funcionalista al priorizar la

comprension y la transmision del significado global, adaptandose culturalmente y

preservando la autenticidad emocional y el tono coloquial de la expresién original.

4 CONSIDERACIONES FINALES

Este estudio explora la relevancia de la traduccién en la actualidad, dado que

la comunicacion es esencial para el acceso a informacién procedente de todo el

mundo. La traduccion desempefia un papel fundamental en la conexion entre culturas

y en la reduccion de distancias culturales. En el ambito audiovisual, el traductor asume

una funcion crucial al mediar entre culturas y posibilitar el acceso a contenidos
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globales, facilitando el contacto con realidades culturales que, de otro modo,
permanecerian desconocidas. Detras de una traduccion de calidad hay un trabajo
especializado, pues no se trata Unicamente de traducir palabras, sino de transmitir

sentidos.

Finalmente, este estudio puede aportar reflexiones significativas al area de la
Traduccién Audiovisual, al establecer un didlogo con la Traducciéon Funcionalista y al
analizar, ademas de las técnicas ya empleadas por los subtituladores en los medios
audiovisuales, estrategias fundamentales para la comprension del publico de la cultura

de llegada.
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