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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo investigar como a pratica da lacragcdo promovida
pelos coletivos de juventudes LGBTQIA+ da cidade de Fortaleza sistematiza como um
modo de vida - de preservacgao e protec¢ao de suas vidas -, uma “estética da existéncia”
como elaborada por Foucault (2019), promovendo uma reinvengao de sentidos sobre
0 corpo e sua relagdo com os espacos hibridos (espaco fisico da cidade e espacgos
on-line das redes sociais) que compdéem a cidade, bem como as pessoas que nela
habitam, com o mundo, e que chamo de politica da lacragdo. Buscou-se identificar
quais sao os significados desenvolvidos por essas juventudes LGBTQIA+, a partir de
suas praticas lacradoras, sobre seus corpos € a existéncia a partir dos usos/rolés pela
cidade, observando o movimento de ocupacéo e utilizagdo dos espacgos publicos (off
e online), onde sdo demarcadas performances de géneros, sexualidades, além da
realizacao de intervencdes artisticas, festas e a elaboragdo de um consumo da
lacracdo. Assim, a hipotese da tese é de que a lacracéo se sistematiza e constréi uma
politica do “cuidado de si”, efetivada como politica da lacragdo e articulada por
coletivos de jovens como meio de resistir e reinventar formas e usos dos espacgos
publicos hibridos, implodindo as regras estabelecidas pelo regime heterossexual,
apresentando outras possibilidades de existéncia social e politico e de afeto entre
corpos historicamente marginalizados na e pela cidade. Para tanto, a pesquisa é feita
a partir de insergdes etnograficas, movimentando elementos da antropologia junto a
antropologia digital. Utilizo como ferramenta analitica a interseccionalidade, que me
permitiu perceber como as relagdes de poder postas no dominio heteropatriarcal sao
mobilizadas e contestadas a partir das relagbes de género, sexualidade, raga,
juventudes, classe, territorialidade urbana e digital, afetos, arte e consumo. As
analises me trouxeram a reflexdo de que a politica da lacracédo, como estética de vida
dos coletivos de juventudes, constréi aliangas entre os diversos corpos de vidas
precarizadas pelo enderecamento moral e geracional heterossexual, elaborando uma
subversdo no campo das sexualidades e género, contudo, ndo se efetiva
completamente como politica queer, no sentido em que ndo rompe com elementos
estruturais da sociedade capitalista e, através do consumo do lacre, repete a tentativa
de inclusao (pelo consumo), o que se faz como uma das criticas elaboradas pela teoria
queer em relacdo aos movimentos LGBTQIA+. Assim, a politica da lacragao

sistematiza e agencia um processo de subversdao do “cis-tema” e cria outras



possibilidades de abundéncia de vida focadas nas performances de género e
sexualidade, mas n&o avanga em uma alternativa aos modos de vida elaborados pelo

consumo no capitalismo.

Palavras-chaves: politica da lacracao; coletivos de juventudes LGBTQIA+; estética

da existéncia.



ABSTRACT

This work aims to investigate how the practice of lacragdo promoted by LGBTQIA+
youth collectives in the city of Fortaleza is systematized as a way of life — a strategy
for the preservation and protection of their lives — constituting an “aesthetics of
existence,” as elaborated by Foucault (2019). Through this practice, these groups
promote a reinvention of meanings around the body and its relationship with the city’s
hybrid spaces (the physical urban space and the online spaces of social media), as
well as with the people who inhabit these spaces and with the world. | refer to this
phenomenon as the politics of lacragdo. The research sought to identify the meanings
developed by these LGBTQIA+ youth through their lacradora practices, focusing on
how they engage with their bodies and their existence through their movements and
activities across the city. This involves observing how they occupy and use public
spaces (both offline and online), where gender and sexuality performances are
marked, artistic interventions and parties are held, and a particular consumption of
lacragéo is elaborated. The central hypothesis of the thesis is that lacracdo becomes
systematized and constructs a politics of “care of the self,” which takes shape as the
politics of lacragdo. This politics is articulated by youth collectives as a means of
resisting and reinventing forms and uses of hybrid public spaces, disrupting the rules
established by the heterosexual regime and presenting other possibilities of social and
political existence, as well as forms of affection among bodies historically marginalized
in and by the city. The research is based on ethnographic engagements, mobilizing
tools from both anthropology and digital anthropology. Intersectionality is used as an
analytical framework, allowing me to understand how power relations established
within the heteropatriarchal domain are mobilized and contested through intersections
of gender, sexuality, race, youth, class, urban and digital territorialities, affects, art, and
consumption. The analysis led me to reflect that the politics of lacragcdo, as an
aesthetics of life developed by youth collectives, builds alliances among various bodies
whose lives are rendered precarious by heterosexual moral and generational norms.
It elaborates a subversion within the field of gender and sexualities, but it does not fully
establish itself as a queer politics, insofar as it does not break with the structural
elements of capitalist society. Through the consumption of /lacragéo, it reproduces
attempts at inclusion through consumerism, which is one of the critiques raised by

queer theory toward LGBTQIA+ movements. Thus, the politics of /lacragdo



systematizes and enacts a process of subverting the “cis-tem” and creates other
possibilities for an abundance of life centered on gender and sexuality performances,
but it does not move toward an alternative to the modes of life shaped by consumption

under capitalism.

Keywords: politics of lacragcao; LGBTQIA+ youth collectives; aesthetics of existence.
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1 NOTAS INTRODUTORIAS SOBRE JUVENTUDES URBANAS DISSIDENTES

Entre momentos de “stalks” e curtidas na rede social Facebook, em meados
de 2015, ja adentrando o ano de 2016, fotos de jovens na praia me chamaram a
atencdo. Mas n&o eram quaisquer jovens, muito menos qualquer praia. Havia um
burburinho na cidade, entre determinados grupos juvenis, sobre um novo lugar de
‘pegacao” livre que haviam (re)descoberto. L4, podia-se ser livre para beijar “quem
quisesse” e entrar no mar “como quisesse”. Era um ponto esquecido pela cidade, uma
faixa de praia entre a estatua de Iracema (denominada Iracema Guardia, do artista
Zenon Barreto e inaugurada em 1995) e a Ponte Metélica (conhecida como ponte
nova, localizada em frente ao Pirata Bar). Como n&o havia movimentagao constante
de pessoas naquele pedago de praia, esses jovens se “apossaram” do espaco.

A histéria correu rapido entre as juventudes “rolezeiras” da cidade e o local
tornou-se uma extensdo dos encontros do “povo do Benfica”. Era naquele “novo
espago” que marcavam os “ficas” com os “crushes”. Sinceramente, ndao lembro
quando comegou a evoluir a linguagem da “pegacdo” e o “ficante” virou “crush”.
Apenas sei que essa era a expressao que se ouvia nas rodinhas de amigos gays,
encontrada também nos aplicativos de relacionamentos, que ja se estabeleciam como
uma realidade cotidiana no inicio dos “flertes” com o tema desta pesquisa.

A partir deste contexto de curiosidade sobre a (re)criacdo de lugares de
sociabilidade juvenil, surgiu o tema desta pesquisa. A intengdo € pesquisar as
juventudes urbanas dissidentes de Fortaleza, Ceara, com foco nas juventudes
LGBTQIA+ e como tais grupos ocupam e utilizam os espagos publicos da cidade. O
estudo parte de observagdes de espagos urbanos que carregam forte representagéo
e expressao historica e cultural para Fortaleza. Inicio meu percurso pela chamada
“Praia dos Crushes”, no bairro Praia de Iracema, deslocando-me até o centro da
cidade, na Praga dos Ledes, e chegando ao bairro Benfica. Esses pontos séo
reconhecidos como espacos de sociabilidades diversas e de boemia.

A Praia de Iracema, um dos locais percorridos nesta pesquisa e também
objeto de estudo de varios pesquisadores, € comumente associada a um “lugar de
lazer” (Bezerra, 2008). Mais do que isso, considero que ja esta constituida no
imaginario da cidade como o “lugar do ludico”, da boemia, da diversdo. Talvez por isso

~n _n

tenha se tornado o palco dos percursos criativos dos “rolés” das e dos jovens aqui
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estudados. Alguns autores apresentam a Praia de Iracema como uma “entidade”

cultural e de diversao de Fortaleza.
A Praia de Iracema foi “inventada” enquanto um lugar de lazer da cidade.
Inventar vem do latim invenire, que significa na lingua portuguesa descobrir,
imaginar, arquitetar, idear, urdir ou tramar. Ou seja, esse bairro foi inventado
porque as praticas sociais idealizam, concebem, tramam os sentidos dos
espagos urbanos. Portanto, além dos “territérios ludicos”, “que séao
lugares/cenarios edificados de raiz para serem usados como espagos de
entretenimento” (Baptista, 2005, p. 47), na Praia de Iracema se constituiram
também espacos cénicos, que podem ser definidos como lugares/cenarios

de lazer constituidos a partir de novos usos e apropriagées (Bezerra, 2008,
p. 74).

Cenas de lazer e boemia assim definem este bairro, um dos escolhidos
para protagonizar os encontros das juventudes com as quais me deparei. Embora ja
fosse um ponto de encontro boémio, a atencédo aqui recai sobre o espaco territorial
escolhido. Tradicionalmente, o lazer na Praia de Iracema concentra-se no calgadéo,
no Aterrinho (local de shows e eventos culturais), na Rua dos Tabajaras (com bares e
restaurantes), no Centro Cultural Dragdo do Mar e em um espago em frente ao Estoril,
que esta atualmente desativado. Importante ressaltar que esses espagos estédo
situados em um contexto histérico-espago-temporal. Ao longo das décadas, a Praia
de Iracema passou por transformagdes socioespaciais, com o surgimento e
desaparecimento de locais de lazer em ciclos curtos, caracteristicos da sociabilidade
de Fortaleza. Este estudo se concentra nas “invengdes” ludicas entre 2016 (quando
surgiram as primeiras noticias e os primeiros encontros com os jovens que formariam
os coletivos aqui apresentados) e 2023 (ano de finalizagdo das inser¢gées de campo).

A movimentagéao territorial desses jovens reflete deslocamentos por um
corredor urbano historico, abrangendo os bairros Benfica, Centro e Praia de Iracema.
Destaco aqui um mapa atualizado da divisao territorial de Fortaleza, elaborado pela
Prefeitura Municipal em 2021, para que os leitores possam visualizar os caminhos

percorridos por essas juventudes e por mim, a pesquisadora que vOs escreve:
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Figura 1 — Mapa da cidade de Fortaleza

N

Oceano Atlantico @
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Pacatuba
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Regional 3

Fonte: Reproduc¢do do mapa de divulgacao da Prefeitura Municipal de Fortaleza no ano de 2021.

O bairro Praia de Iracema pertence a 122 regional, localizada no Centro da
cidade, que faz divisa com o bairro Benfica. Essa intersecdo urbana constituiu os
espacos de caminhada desta pesquisa. A Praia dos Crushes, um ponto esquecido e
estigmatizado da Praia de Iracema, tornou-se o mais novo palco da diversdo das
juventudes LGBTQIA+ de Fortaleza. Foi através das noticias sobre este novo lugar
que iniciei meu “match” com o tema desta pesquisa de doutorado.

Assim sendo, a Praia dos "crushes", um pontinho esquecido e
estigmatizado da Praia de Iracema, tornara-se o mais novo lugar dos rolés da diverséo
das juventudes de Fortaleza, pelo menos as juventudes que estudei nesta tese. Foi
através de noticias sobre este novo lugar que iniciei meu match' com o tema do que
se tornou pesquisa de tese de doutoramento. Gostaria de acrescentar uma
informacgé&o: ao lado da Praia dos Crushes, também na Praia de Iracema, encontra-se

o Pogo da Draga, uma comunidade histérica de 117 anos que resiste a especulagéao

! Na linguagem virtual do momento, match é utilizado como termo para “corresponder”. E o termo
utilizado pelos aplicativos de relacionamento dando a indicagdo de que a pessoa que vocé “curtiu”
correspondeu a sua curtida. Inclusive, € um termo que comeca a ser utilizado exatamente por conta do
surgimento da linguagem dos aplicativos de relacionamento. O termo “crush” também é outro que se
encontrava na linguagem inserida nos aplicativos como Tinder, Happn, dentre outros voltados a
“pegacgao” online.
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imobiliaria. Ai se encontra a Ponte Velha, a primeira ponte metalica da cidade, que

inspirou a letra de “Longarinas”, do compositor Ednardo, langada em 1976:

Faz muito tempo que eu n&o vejo
O verde daquele mar quebrar

Nas longarinas da ponte velha
Que ainda nao caiu

Faz muito tempo que eu nao vejo
O branco da espuma espirrar
Naquelas pedras com a sua eterna
Briga com o mar

O langcamento da musica data de 1976, um tempo bem distante do
pesquisado aqui, mas que retrata o tipo de pertencimento e afeto nos encontros que
presenciei neste lugar, em virtude das ocupacgobes feitas pelas juventudes que fui
descobrindo nesta caminhada. Embora o Pogo da Draga nado tenha sido foco
permanente desta pesquisa, ele se destaca como um ponto de resisténcia e de
inspiracao cultural. Em 2018, quando ja iniciava uma aproximagao com o campo, ja
como aluna de doutorado, ele foi palco de a¢gdes culturais da Prefeitura de Fortaleza,
impelida pela movimentacgao iniciada na Praia dos "Crushes" e que tomou propor¢des
gigantes entre as juventudes da cidade, que, naquele momento, ja faziam daquele
pedaco de praia, o seu lugar dos encontros aos finais de semana. Mas aconteceu
somente uma vez, por isso nao inclui como registro permanente em minhas inser¢oes
de campo, mas trago aqui alguns registros desse momento em janeiro de 2018.

Os registros fotograficos em campo, feitos com celular, representam
momentos espontaneos, muitas vezes durante aglomeragdes ou “fervos”. Assim, as
imagens apresentadas neste trabalho podem nao ter alta qualidade, mas retratam a

autenticidade das experiéncias vivenciadas.



Figuras 2-4 — Pogo da Draga
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Fonte: Arquivo da autora / janeiro de 2018.

Retomando minhas memorias sobre os trajetos de encontro com o objeto,
ainda em 2016, entre minhas rodas de amigos gays?, durante o pré-carnaval, chegou
uma mensagem no WhatsApp chamando para ir ao “inferno”, um bloco que iria sair a
meia noite da Praca da Bandeira® e faria um percurso pelo centro da cidade. Todas
fantasiadas. A mensagem tinha um qué de deboche, esquisitice, “modinha” e gaiatice.
Achei, ao mesmo tempo, bizarro e engragado, dado o horario e, principalmente o lugar
do evento. Vi as fotos depois e esperei o proximo cortejo para ir, parecia legal e
diferente. Algo mais me chamava atencdo, tratava-se das personagens que
organizavam o cortejo. Eram parte dos e das jovens que eu ja havia visto nos rolés da
Praia dos "crushes". Como moradora da periferia, o centro da cidade sempre era meu
caminho obrigatério na volta dos meus rolés para casa e sempre gostei de observar a
movimentagado noturna daquele lugar que de dia era puro fervo, mas a noite parecia
dormir um sono confuso e cheio de sobressaltos. Segundo as falas cotidianas, o

centro nao era lugar seguro a noite e dai meu estranhamento com o evento ao qual

2 Demarco aqui o grupo especifico em relagdo & orientagdo sexual, pois a marca principal destas
atividades é uma organizacao, divulgacao e presenca do publico LGBTQIA+ de Fortaleza, sendo este
0 nicho onde se encontrava informagdes sobre os acontecimentos aqui narrados.

3 A Praga da Bandeira esté localizada no centro da cidade de Fortaleza, fica em frente & Faculdade de
Direito da Universidade Federal do Ceara, na Meton de Alencar, prédio histérico antigo e com
escadarias que servem de palco para concentracdo de protestos e, neste dia, para a saida da bloca
Carnaval no Inferno.
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tive conhecimento. Nas minhas passadas rapidas e medrosas pelas ruas do centro
(sempre dentro do carro), podia observar as prostitutas (cis e trans) que sombreavam
boa parte das esquinas das ruas de comércios fechados que eram substituidos pelo
movimento discreto dos cabarés que piscavam suas luzes vermelhas. Elas se
misturavam com as pessoas em situacao de rua que disputavam as marquises como
espacgo para seu sono. Inclusive, a praca de onde sairam as primeiras edicdes do
Carnaval no Inferno, chamada Praga da Bandeira, é um lugar que ha décadas se
tornou espacgo de abrigo para pessoas em situagéo de rua, especialmente no periodo
da noite.

Ainda pela area do Centro de Fortaleza, em trajetos noturnos, notei que na
regido da Praca dos Lebes aconteciam também outras movimentagdes com jovens.
Tentei investigar e ir em busca do que se tratava, até entdo n&o havia observado nada
nas redes sociais (lugar de divulgacdo da maioria desses rolés), ninguém sabia me
informar, até que vi a reportagem em um dos jornais da cidade que falava algo sobre
“‘baderna” e “violéncia” na Praga dos Ledes aos sabados a noite. Li rapidamente e me
lembrei que, ao passar certo dia a noite na rua que fica por tras dessa praca, vi varias
viaturas da AMC (Autarquia Municipal de Transito), questionei aos meus amigos que
estavam comigo, mas ninguém sabia dizer que evento acontecia ali. Vi no jornal a
noticia se repetir algumas vezes, os dizeres sempre associavam a triade juventude-
baderna-violéncia. Até que um de meus alunos falou sobre o “Bar do Lion. O aluno
nao soube me dizer ao certo porque estava sabendo pouca coisa, mas estava rolando
umas festinhas nesse “Bar do Lion”. Foi quando lembrei que na Pragca dos Ledes, em
um prédio antigo, de esquina, um sobrado de arquitetura ao estilo do inicio do século
XX, existia um bar, mas, ao que se sabia, era um bar diurno, onde abrigava um
restaurante e era bem simples. Era facil saber de qual se tratava, até porque, era o
unico estabelecimento deste tipo na praca. Ao redor dele s6 existiam prédios
histéricos, o prédio da Academia Cearense de Letras, a Igreja de Nossa Senhora do
Rosario (a histéria da praga remonta a historia da construgdo dessa igreja, uma
construgéo de 1730, sendo primeiro um largo e, a partir de 1887, reconhecida como
Praca General Tiburcio*, nome o qual s6 soube por conta da pesquisa dessa tese,

porque, como boa fortalezense, s6 conhecia como a Praga dos Ledes, assim chamada

4 Informagdes retiradas do site da Secultfor: https://mapacultural.secult.ce.gov.br/espaco/293/ Acesso
em: 17 mai. 2021.
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por conta das estatuas imponentes que tem por Ia e porque o povo daqui gosta de
apelidar as coisas, uma caracteristica, inclusive, de subverséo), e exatamente ao lado,
0 Museu do Ceara.

O espaco do centro da cidade onde se localiza a Praca dos Ledes ¢é a parte
onde abriga a maioria dos prédios antigos que conseguiram sobreviver a onda
destrutiva da memaria da cidade, encarnada no comércio de rua. A praga aqui em
questdo, nas minhas meméorias, € o lugar que eu sempre ia para fugir da loucura
fervedoura do centro de Fortaleza. La se pode sentar em um dos bancos e, a qualquer
hora do dia, usufruir de sombra e um ventinho gostoso debaixo das &arvores
espalhadas pela praga. Da para conversar com estranhos também, sempre tem um
sentado nos bancos da praga a disposi¢ao para jogar conversa fora. Tem um ar bem
bucdlico, carregado de tradicionalismo. Isso era o que eu sempre pensava ao passar
por la. A pracga e seus arredores abrigam o que ha de mais tradicional em termos de
arquitetura e comércio do centro, além de carregar fortemente a construgao intelectual
da cidade (nos prédios e na sua propria histéria), até inicio do século XX era o lugar
da burguesia da cidade, porém, hoje, € lugar de quem gosta de apreciar com mais
calma o tempo do centro da cidade, sem distingdo de classe. Na verdade, a praga,
assim como todo o centro, € o que ha de mais popular e democratico em termos de
espaco na cidade. As fotos a seguir sédo, respectivamente, da faixada do prédio do
Bar do Lion’s, durante o dia e retirada pelos administradores do bar e uma foto de um
dia qualquer de movimentagao da praca, também durante o dia.

Figura 5 — Lion’s

Fonte: Instagram ar do Lion’s.
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ra6— r a dos Ledes

Fonte: Projeto Mapa Cultural ortaleza.

Custei a fazer a ligagdo ou até mesmo entender como aquele bar, que
servia almogo durante o dia (o famoso PF — Prato Feito), seria um lugar para festinhas
de jovens. Mais ainda, as noticias que me chegavam é que era festinha com a
juventude LGBTQIA+. O que era interessantissimo, tendo em vista que este publico
se mostrava com for¢ca nas novas formas de diversédo pela cidade. Contudo, neste
trajeto, antes de descobrir ao certo o que acontecia no bar citado, fui levada ao bairro
Benfica.

Também em 2016, junto as fotos da Praia dos "crushes", havia fotos
lacragdo de um grupo de jovens que frequentavam o Benfica e, segundo postagem
no Facebook de uma delas, eles seriam os criadores do nome Praia dos "crushes""®.
O mais interessante foi me atentar para o fato de que os mesmos jovens das fotos
lacracdo do Benfica, eram os da Praia dos "crushes", assim como do Carnaval no
Inferno e os que eu veria futuramente circulando no Lion’s®. Mais tarde, descobri que
eram grupos que iam se formando, geralmente com pessoas que circulavam em varios

grupos ao mesmo tempo e tinham a caracteristica marcante de serem todos

> Essa postagem é de 2016, quando, na ocasido, o jornal Tribuna do Ceara noticiou o fendmeno da
“Praia dos Crushs” e uma das integrantes do grupo reivindicou o “batismo” do lugar para ela e seu
grupo.

® A juventude que frequenta o Bar da praga dos Ledes apelidou assim e desta forma é disseminado a
existéncia dele: Lion’s.
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LGBTQIA+ e se autointitulavam coletivos. Meu objeto de pesquisa veio em forma de
glitter, lacragado e uma eterna alegria carnavalesca para mim, ndo seria de bom tom
eu nao aceitar. E assim, da curiosidade pelos acontecimentos, comecei a construir o
que viria a se tornar o objeto desta tese: A politica da lacragdo como “estética da
existéncia” dos coletivos de juventude LGBTQIA+ da cidade de Fortaleza.

O bairro Benfica, como lugar dos trajetos desta pesquisa, se faz como um
espacgo de muitas curiosidades e produtor de elementos que nos ajudam a pensar
questdes relacionadas a cidade, em especial sua relagdo com a cultura, educacao,
ocupacgao espacial como nos mostram os trabalhos de Monica Monteiro da Costa
Vasconcelos (2017); Renato Mesquita Rodolfo (2015). Além das sociabilidades
culturais e conflitos urbanos, como apresentado nos trabalhos de Juliana Almeida
Chagas (2015) e Suiany Silva de Moraes (2018). Todos os trabalhos se conectam
pelo fato de terem na Universidade Federal do Ceara um equipamento chave para
pensar a sociabilidade existente no bairro entre moradores e frequentadores do bairro,
bem como as imagens que séo construidas deste lugar para a cidade.

Assim, se faz importante notar aqui que, sendo o bairro Benfica um territorio
marcado pela existéncia de duas grandes instituicbes educacionais de ensino
superior, quais sejam: Universidade Federal do Ceara e Instituto Federal do Ceara,
tais instituicbes representam um processo constante de “alimentacao” de diversos
atores que circulam cotidianamente pelo bairro, mas que ndo necessariamente sao
moradores deles. Esta € um primeira e grande caracteristica do bairro Benfica: um
bairro de intenso fluxo de uma juventude marcada pela diversidade de corpos, falas,
cores, vivéncias. Tais jovens vivem o cotidiano do lugar e criam vivéncias, mas se
fazem de forma fluida, pois ndo se fazem pertencentes ao lugar como morada. E uma
identificacao/identidade transitéria, fluida e que se desloca pelos corredores urbanos
da cidade.

O bairro Benfica se localiza entre duas grandes avenidas de grande fluxo e
que se cruzam: Av. Treze de Maio e Av. da Universidade. Tais avenidas ligam a
periferia da cidade ao Centro (Av. da Universidade) e a periferia a area nobre da
cidade (Av. Treze de Maio). E como um encontro da cidade em fluxo continuo. Assim
como os trajetos das juventudes que ali circulam. Os espacos publicos de lazer se
constituem das pragas, com foco na Praga da Gentilandia, e o estadio Presidente
Vargas. E foi nas pragas que encontrei alguns dos atores que veria nos diversos

espacos ja citados aqui. A circulagao e interligagao com os demais espacgos ja citados
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se dava, geograficamente falando, pela Av. da Universidade. Corredor que liga o
Benfica ao Centro e que ira servir de acesso a Praia de Iracema.

Os bairros Praia de Iracema, Centro e Benfica destacam-se como cenarios
de forte expressao cultural e histérica em Fortaleza. Esses espacos apresentam-se
como territérios urbanos de sociabilidade e lazer, articulados por praticas e
apropriacdes que vao além do uso convencional. A Praia de Iracema, por exemplo,
tem sua identidade forjada como um espaco ludico e boémio, enquanto o Benfica,
marcado pela presencga de instituicdes educacionais, reflete a fluidez das dinamicas
juvenis. Ja o Centro, com seus prédios histéricos e pragas, oferece um palco para
interacdes que desafiam normas e expectativas sociais.

Os estudos sobre lazer e utilizagdo dos espagos publicos que abrangem
Praia de Iracema, Centro e Benfica sdo notorios e existentes em varios momentos
histéricos das pesquisas no campo da sociologia, histéria, educagao, dentre outros.
Contudo, a pesquisa que aqui se apresenta, tenta contribuir com a reflexdo sobre
como esses espacgos urbanos de uma cidade conversam entre si, através das
dinamicas de sociabilidade e construgéo de afetos na e com a cidade pelos coletivos
de juventudes LGBTQIA+. Trazendo como elemento cultivador e divulgador de tal
movimento a jung¢ao de vivéncia dos espacos fisicos/reais urbanos e a digitalizagao
dessas rotas e sociabilidades através das redes sociais. Ressignificando, assim, os
usos dos espacgos urbanos e as nog¢des de pertencimento e identidade.

A partir disso, a pergunta que se faz nesta pesquisa €: Como os coletivos
de juventudes LGBTQIA+ de Fortaleza, através da construgdo de uma politica da
lacragao, ressignificam os usos e significados dos espagos publicos urbanos da
cidade, bem como suas proprias existéncias nesses espagos?

Assim tem-se como objetivo € compreender as dinamicas socioculturais
que sustentam a fluidez e a transitoriedade das identidades das juventudes
LGBTQIA+ em confluéncia com os fluxos de trajetos e apropriagdes dos espagos
publicos urbanos. Buscou-se entender como essas dinamicas se manifestam em uma
cidade marcada pela normatividade de género; conhecer os trajetos e reconstrugdes
de paradigmas de uso de espagos publicos por juventudes LGBTQIA+ em Fortaleza;
e analisar como as redes sociais atuam como extensao dos espacos publicos e
influenciam a sociabilidade desses jovens.

Esta investigagdo contribui para as reflexdes contemporaneas sobre

género, juventudes LGBTQIA+ e territorialidade, oferecendo novos entendimentos
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sobre as relagdes entre juventudes dissidentes urbanas, resisténcia e organizagao
politica. Além disso, apresenta subsidios tedricos e empiricos que dialogam com a
sociologia, historia, educacgéo e outros campos das ciéncias humanas.

Assim, este trabalho se dividiu em cinco partes: a primeira que se faz como
nota introdutéria. Aqui apresento as motivagdes, objetivos e importancia da pesquisa,
bem como o caminho que me fez chegar até o objeto de estudo. Além disso, apresento
aqui os espacgos que fizeram parte do trajeto desta pesquisa. Na segunda parte, “O
campo € meu oraculo”, adentro na apresentacdo dos atores desta pesquisa: as
juventudes LGBTQIA+ e os territérios percorridos por elas. Neste capitulo apresento
as redes sociais como extensao dos espacos publicos e como este espaco, o digital,
se fez presente desde o primeiro momento de intengdo de pesquisa em relacéo a este
publico.

A partir do terceiro capitulo “As juventudes do Lacre”, divido os coletivos
pesquisados em tematicas que emergiram a partir de cada um na pesquisa e que, em
minhas analises, se fizeram categorias a serem estudadas para a compreensao do
gue se apresenta aqui como objetivo de pesquisa. Sendo assim, neste capitulo dedico
especial atencao as Palosinhas, como introducéo e explicagdo de como se formou o
Carnaval no Inferno, coletivo que ir4 predominar em minhas incursdes em campo. E
com tais coletivos que surge a ideia e curiosidade de estudar o que eles denominam
de “lacre”. Neste capitulo tento definir o que seja essa “lacragdo” e como ela se
constitui em fio de sociabilidade entre as juventudes LGBTQIA+ e via de ligagao entre
os territérios habitados nos espacos publicos “reais” e digitais.

No capitulo quatro, “Terroristas Del amor: arte que desterritorializa os
afetos e colore os muros da cidade”, dedico-me a refletir sobre a forte presenca das
performances femininas nas sociabilidades incorporadas pelos coletivos de
juventudes LGBTQIA+ e como isso se articula com a ideia de “lacre” construida por
tais juventudes. No quinto e ultimo capitulo, “Quem lacra nao lucra?”: a cidade como
grande palco da monetizagdo do lacre, tento refletir sobre um elemento que se
apresentou nos momentos finais da pesquisa e que, penso, mereceu ser colocado
nas analises. Refiro-me a ideia de consumo do lacre que se desenvolveu ao longo do
trajeto de pesquisa. O consumo entra nas formas de sociabilidade e necessidade de
sobrevivéncia de tais coletivos que, junto a ressignificacdo dos espagos publicos e
sua ocupagao por juventudes dissidentes, adentra nas utilizagbes de tais espacgos

como meios de garantir a sobrevivéncia material de tais coletivos e seus integrantes,
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transformando suas intervengdes e arte em material de consumo a ser acessado por
um nicho dissidente de jovens LGBTQIA+ da cidade de Fortaleza.

A concluséo tenta responder, a partir das analises apresentadas, ao que se
coloca como objetivo da pesquisa e as perguntas que foram sendo formuladas ao

longo deste percurso.
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2 O CAMPO E MEU ORACULO

Como movimento de descortinar os palcos que se apresentam nesse
espetaculo urbano de juventudes fluidas pela vida, considero importante demarcar
meu espacgo, o lugar de onde eu, pesquisadora, estou inserida. Abri esse trajeto que
faco enquanto escritora desta tese, apresentando as memorias e percursos que
apontaram para um possivel objeto a ser desvelado. Em um movimento que ja
comunicava que a relagao campo-objeto se faz, do principio ao ponto de chegada, em
entrelagcamentos continuos.

Considero importante, assim, me situar nesses entrelagamentos. Minhas
memorias sao fruto de uma jovem adulta que viveu intensamente, desde a sua
adolescéncia, os transitos entre a periferia de Fortaleza e as areas boémias e nobres
citadas aqui como palco desta pesquisa. Nao foi dificil para meu olhar identificar certos
trajetos feitos por jovens que apareciam, inicialmente, nas redes sociais e,
posteriormente, nas andancas através de coletivos e atividades ou rolés “aleatérios”
pelo Benfica-Centro-Praia de Iracema. Além da jovem adulta que costumava circular
por esses corredores urbanos, também carrego a bagagem de estudar algumas
juventudes da cidade, especialmente as periféricas, que foram apresentadas em
minha dissertacdo de mestrado e me induziram a pensar sobre como elas, essas
juventudes, transitavam, ocupavam e utilizavam os espacos publicos da cidade. Sé
escrevendo esta tese, foi que tomei consciéncia que o trajeto percorrido por meu
objeto ja vem dando sinais desde o mestrado.

Houve um momento em que acreditei ter ocorrido um rompimento com tudo
que ja havia estudado sobre juventudes, crendo que abria um novo leque de
observagdes, haja vista que, agora, me debrugava sobre questdes que vislumbram as
relacbes de género e sexualidade em contato com os percursos das juventudes pela
cidade. No caminho da escrita, refletindo sobre meus achados e percursos de
pesquisa foi que retomei a consciéncia de que essa ciéncia denominada social que
fazemos, se constréi na historia, é resultado dos movimentos que se delineiam nesse
processo e que, longe de se esgotar em um momento ou ponto especifico, ela vai
tomando novos rumos, lugares, significados através dos fios soltos que deixamos ao
final de cada etapa de nossas investigacoes.

A pesquisa que aqui se apresenta, foi planejada com o objetivo de explorar
as experiéncias e praticas das juventudes LGBTQIA+ de Fortaleza, enfocando suas
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construgdes identitarias e a utilizagdo do Instagram como uma plataforma de
comunicagao e expressao de suas estéticas. A estratégia principal de pesquisa foi a
etnografia digital, que se caracteriza pelo acompanhamento continuo das praticas
digitais dos coletivos de jovens LGBTQIA+.

Para tanto, utilizei como principal ferramenta o celular, que me permitiu
tanto registrar interagdes (prints, fotos, videos) quanto realizar anotagbes em tempo
real. As postagens nos feeds e stories dos coletivos foram observadas com o objetivo
de entender como os jovens constroem e comunicam suas identidades e como se
utilizam das plataformas digitais para afirmar seus corpos e subjetividades.

A pesquisa foi concebida em um contexto social onde as praticas de
sociabilidade estdo cada vez mais integradas ao ambiente digital, particularmente
entre as juventudes. O uso das redes sociais, como o Instagram, como uma extenséo
da realidade concreta das juventudes LGBTQIA+ de Fortaleza proporcionou um
campo fértil para investigar a intersecgao entre o espago publico fisico e o virtual, e
como as identidades se constroem nesses dois mundos simultaneamente.

Além disso, o momento historico de realizagdo da pesquisa também foi
relevante, dado o contexto de crescente visibilidade das questdes LGBTQIA+ e, a
partir de 2020, a pandemia de COVID-19, que acelerou a migragao de interagbes
presenciais para interagoes virtuais. Esse fenbmeno afetou diretamente a dindmica
dos coletivos, fazendo com que o espacgo digital se tornasse ainda mais central nas
experiéncias de vida desses jovens.

As juventudes pesquisadas foram compostas por integrantes de quatro
coletivos de juventudes LGBTQIA+ localizados em Fortaleza. Esses coletivos se
destacam por sua atuagao na promog¢ao de espagos seguros para jovens LGBTQIA+,
com énfase em praticas de resisténcia e visibilidade de identidades ndo normativas.
A escolha de focar nesses coletivos foi motivada pela relevancia de sua agao politica
e cultural, tanto no ambiente fisico (nas ruas, nas festas e eventos) quanto no digital
(principalmente no Instagram).

Os participantes variam em termos de género, orientagao sexual e formas
de ativismo, mas tém em comum o fato de utilizarem as plataformas digitais como uma
forma de afirmacgao de suas identidades e de resisténcia as normativas sociais.

A coleta de dados foi realizada a partir de varias técnicas etnograficas,
descritas detalhadamente abaixo:

1. Observacgao Etnografica Digital:
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Acompanhei os perfis dos coletivos de juventudes no Instagram,
observando e registrando as postagens nos feeds e stories.

A analise focou principalmente nas estéticas visuais e simbdlicas utilizadas
nas postagens, bem como nos discursos que emergiam nos comentarios e interagdes.

As interacdes digitais foram registradas por meio de curtidas, comentarios
e mensagens diretas no Instagram, buscando estabelecer uma relagao de confianga
com os participantes e permitir um contato mais informal e genuino.

2. Fotografia e Video:

O celular foi utilizado também para documentar eventos presenciais e
performances, como os cortejos da “Bloca Carnaval no Inferno”. Essa documentagao
visual foi importante para entender como as praticas do corpo se manifestam no
campo fisico e como as estéticas se materializam na realidade.

3. Diario de Campo:

Um diario de campo digital foi mantido durante toda a pesquisa, no qual fiz
registros reflexivos sobre minhas proprias experiéncias de campo, sentimentos e
percepcdes. Esse diario foi uma ferramenta valiosa para refletir sobre minha insergéo
no campo e para fazer um acompanhamento continuo da evolugao da pesquisa.

Essas técnicas foram aplicadas em um processo continuo de observagao
e interagao, tanto no ambiente digital quanto no fisico, criando uma conexao entre os
participantes e permitindo uma compreensao aprofundada de suas experiéncias.

A anadlise de dados seguiu uma abordagem reflexiva e interpretativa, com
base nas seguintes técnicas:

1. Analise Visual:

As postagens no Instagram foram analisadas com um olhar atento para as
imagens, simbolos e estéticas utilizadas pelos participantes. As imagens e videos
compartilhados foram vistos como elementos chave na construcado das identidades e
subjetividades dos coletivos, e a analise dessas produgdes visuais permitiu
compreender como as juventudes LGBTQIA+ se expressam e resistem a
heteronormatividade.

2. Andlise de Conteudo:

A anadlise de conteudo foi realizada sobre as interagbes digitais, como
comentarios, curtidas e mensagens diretas. Essa analise focou em como os

participantes utilizam a comunicacdo para formar lagos afetivos e afirmar suas
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identidades. A analise foi apoiada em teorias de afeto e na nocdo de estética da
existéncia, conforme discutido por Foucault.

3. Analise Reflexiva:

Uma parte significativa da analise foi dedicada a reflexdo sobre a minha
propria posi¢cao enquanto pesquisadora no campo, especialmente no que se refere ao
impacto emocional e a construgao de um distanciamento critico das experiéncias dos
participantes. Esse processo reflexivo foi apoiado pelos conceitos de alteridade de
Hine (2020) e pela analise de Geertz (2014) sobre o papel do pesquisador.

4. Analise Etnografica de Praticas Cotidianas:

A analise das praticas cotidianas dos coletivos foi realizada de forma
integrada, considerando tanto as manifestac¢des virtuais quanto fisicas. Esse enfoque
permitiu entender como as juventudes LGBTQIA+ ocupam e transformam os espagos
publicos, sejam eles digitais ou concretos, como forma de resisténcia e afirmagao
identitaria.

Essa combinagao de técnicas permitiu que a pesquisa fosse realizada de
forma imersiva e reflexiva, possibilitando uma analise rica das dinamicas de
construgdo de identidade e resisténcia presentes nos coletivos de juventudes
LGBTQIA+ de Fortaleza.

E importante considerar que, tal movimento de combinagdo de técnicas se
faz como resultado de toda uma costura reflexiva empreendida em nossas pesquisas,
que nao se limita apenas a revisdo da producdo das autoras e autores e suas
metodologias, mas também a uma tentativa de iluminar o fazer criativo da pesquisa,
pensar o trabalho, a pesquisadora, o campo, atores envolvidos e toda a construcao
de um objeto de pesquisa e suas implicagdes, especialmente metodoldgicas.

Desta forma, a escolha dos coletivos pesquisados se deu no
entrelagcamento dessas combinagbes e foram os coletivos e as juventudes
pesquisadas que conduziram a tbnica das combinag¢des de metodologias que foram
sendo tecidas para acompanhar e desvelar os movimentos fluidos e de desconstrugao
das normas vivenciados em campo.

Nos trajetos urbanos e digitais percorridos, selecionei quatro coletivos de
juventudes que, a meu ver, se destacaram na cena urbano-digital de Fortaleza e
conseguiram manter uma certa “estabilidade temporal” de suas atividades, contando
a partir de 2018. Neste momento irei fazer a apresentagdo mais geral dos coletivos,
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mas ao longo do trabalho foram dedicados capitulos especificos para discutir a
presenca e acao deles na cidade e no Instagram. Os coletivos pesquisados foram:

1. As Palosinhas: Surgiram em 2016, formado por jovens periféricos que
frequentavam o bairro Benfica. Caracterizam-se pela organizacao de bazares
e performances urbanas, utilizando hashtags como #lacragédo para marcar sua
ocupacao dos espagos. Tornaram-se um grupo de amigues, de onde sairam
idealizadores e realizadores dos demais coletivos. No momento de finalizagao
da tese ele n&o mais circulava como coletivo, mas o grupo de amigos que se
reconheciam como “Palosinhas” ainda se encontra e mantém um perfil no
Instagram.

2. Carnaval no Inferno: Coletivo carnavalesco criado em 2016, marcado por
cortejos e performances artisticas. Evoluiu para fomentar jovens artistas, com
producdes como o curta-metragem “Veias de Fogo”.

3. Terroristas Del Amor: Formado por duas jovens mulheres |ésbicas, focado em
arte e intervengdes urbanas que discutem corpo, sexualidade e resisténcia.

4. Bloco das Mamadeiras: Criado em 2018 como protesto politico, combinando
festa e ativagdes culturais.

Os coletivos compartilham elementos como a lacragao enquanto pratica,
performances de género e sexualidade, e a ocupacao de espacgos on e offline,
transformando os espacos publicos em arenas de resisténcia e expressao identitaria.

Sao esses movimentos e praticas que possibilitaram a construcdo das
categorias discutidas neste trabalho. Teoricamente, € o pensamento tedrico queer que
fundamentou a pesquisa, ancorado em autores como Preciado, Warner, Wittig e
Butler. A desconstru¢cado da heteronormatividade e a reflexdo sobre vidas precarias
foram centrais. A teoria queer foi abordada como ferramenta critica para compreender
as relagdes de género e sexualidade no contexto dos coletivos de juventudes
LGBTQIA+ de Fortaleza. Utilizou-se, também, a ideia de “estética da Existéncia” em
Foucault, para situar a utilizacao politica da pratica da lacragao. Assim, se fez esta
reunido categorica:

Performatividade e Estigma: Butler e Wittig fornecem bases para analisar
como os corpos LGBTQIA+ ressignificam espagos urbanos e digitais por meio de

performances lacradoras.
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Politica da Lacragao: A lacragao foi analisada como estratégia politica e
estética, desafiando normas sociais e ganhando visibilidade. Tal anélise parte da ideia
de estética da existéncia em Foucault.

Vidas Precarias: Em dialogo com Butler, refletiu-se sobre como as
juventudes LGBTQIA+ lidam com a precariedade imposta por um regime
heteronormativo.

Essa articulagdo tedrica permitiu compreender como os coletivos criam
espacos de resisténcia e autoafirmagéo, explorando as interseg¢des entre género,
sexualidade e ocupacdes territoriais.

Para além dessas categorias, o fio condutor de todo este trabalho — as
juventudes — é outra categoria presente, trazendo da sociologia das juventudes, as
discussdes sobre agrupamentos ou, como os atores desta pesquisa afirmam ser:
coletivos. Sao esses coletivos que se fazem personagens centrais desta investigagcao

e sao o fio condutor para as tecituras tedricas aqui anunciadas.

2.1 As personagens

As juventudes e suas variadas condigbes sdcio-histéricas, como
apresentam Mario Marguilis e Marcelo Uresti (1996), foram o fio condutor para que eu
chegasse nos atravessamentos dos géneros, sexualidades dissidentes e, percorrendo
as itinerancias da pesquisa, a arte e o mundo virtual. No caso especifico desta
caminhada doutoral, uma forte presenca de aspectos teatrais e da pintura expressos,
respectivamente, nas ruas da cidade, seus muros e postagens no Instagram. Na
verdade, tais atravessamentos sdo marcadores fundamentais para pensar sobre qual
juventude esta sendo apresentada.

(...) a juventude ndo é somente um signo, nem se reduz a atributos “juvenis”
de uma classe. Apresenta diferentes significados a partir da incidéncia de
uma série de variaveis. Os significados sociais do ser jovem dependem da

idade, da geracao, do “crédito vital’, da classe social, do marco institucional
e do género (Margulis; Uresti, 1996, p. 10, tradugdo nossa’).

7 Texto original: “(...) la juventud no es sélo un signo ni se reduce a los atributos "juveniles" de una
clase. Presenta diferentes modalidades segun la incidencia de una serie de variables. Las modalidades
sociales del ser joven dependen de la edad, la generacién, el crédito vital, la clase social, el marco
institucional y el género.”
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As juventudes aqui observadas sao marcadamente urbanas. Nao farei aqui
a discussao que algumas vertentes dos estudos sobre juventudes na sociologia, até
na antropologia, educacéo, psicologia e outras tantas areas do conhecimento fazem
em torno de delimitar faixa etaria ou definicbes acerca de “grupos” juvenis. Trazendo
as reflexdes feitas por Joca inspirado na ideia de “condi¢ao juvenil’, podemos
compreender que tal condicdo se faz a partir dos movimentos proferidos pelas
insergdes dessas juventudes em dindmicas de cultura, sociabilidades proprias a ela e
vivenciada em espagos multiplos de convivéncia entre jovens e outros sujeitos sociais
(Joca, 2013, p. 21).

Inspirada nos trabalhos de Magnani, resolvi articular as vivéncias
apresentadas, bem como a auto apresentacdo desses sujeitos e sujeitas nas
interacdes feitas em campo. E certo que entrei em campo com a cabeca pré-moldada
a estudar juventudes, mas em uma postura articulada ao movimento fluido de seus
corpos no que se refere as questbes de género e sexualidade, fui me deixando
perceber que juventudes eram essas e se, de fato, assim se autodenominavam.

As juventudes que se apresentavam nas imagens que surgiam na minha
timeline® nao pareciam ser solitarias (no sentido de estar sozinha ou aparecer no
grupo apenas uma vez), desde o inicio percebi isso por um fato especifico, os grupos
das fotos eram sempre os mesmos, portanto, havia sim ali um formato de “grupo” entre
aqueles jovens. Depois presenciei algumas delas pessoalmente nas ruas bairro
Benfica. E vi que as postagens foram ficando mais constantes, com cenarios diversos,
incluindo a praia, mas n&o qualquer praia, era a praia dos Crushes, que virou
sensacgao entre as juventudes de Fortaleza a partir de 2016. Deixo aqui a localizagao
desse pedaco de praia na extensa orla da Praia de Iracema para se ter a ideia de

quéo pequeno € esse pedacgo que foi ressignificado pelas juventudes.

8 Timeline é a linha do tempo, como se convencionou chamar a tela onde, literalmente, rolamos as
postagens que se apresentam em nossas redes sociais em ordem cronolégica de publicagdo ou mesmo
de quantidade de likes dados as postagens. Quanto mais likes e mais hashtags indexadoras, mais
vezes a postagem aparece.
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Figura 7 — Mapa de localizagdo da Praia dos Crush’s

Legenda
Praia dos crush

Fonte: Elaboragéo da autora

A parte colorida do mapa é a pequena extensdao chamada de Praia dos
Crushes, que fica em frente ao Centro Cultural Belchior®. Esta foi a praia do cenario
das primeiras fotos que vi na internet de um grupo que se intitulava “Palosinhas”.
Assim, meu primeiro contato com As Palosinhas se deu através de fotos nas redes
sociais, no ano de 2016. Em 2018 que me reencontro com o coletivo, ja em outro
momento de suas interagcdes e sera essa a descricdo que farei, pois é a que
permaneceu e me foi apresentada em conversas e nas trocas feitas no Instagram,
onde fui aceita em seu perfil fechado, exclusivo para os “amigos das Palosas”. As
Palosinhas sdo a minha porta de entrada para a pesquisa aqui desenvolvida. E partiu
deles a nomeacgao do grupo como um “coletivo”, e dai minha curiosidade em entender
o que de fato era, qual a concepg¢ao, vivéncia e a diferenga em relagdo aos grupos
e/ou movimentos de juventudes. Essa autodenominagdo como “coletivo” se deu de
forma espontanea entre esses jovens. Era algo postado em suas redes sociais e

verbalizado em conversas triviais sobre eles e suas agodes.

% Equipamento da Secretaria Municipal de Cultura de Fortaleza, fora inaugurado em 2017, um ano apds
0 boom da Praia dos Crush’s.
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Mas antes de pensar sobre esse “coletivo”, trago aqui o porqué da
denominacgao “Palosinhas”. Segundo me contaram em conversas informais, 0 nome
vem do termo “dar pala”, que de acordo com os significados encontrados, € mostrar
algo que alguém nédo queria ver ou mesmo passar ou fazer alguém passar vergonha.
Tais significados dizem muito do que as imagens que vi € 0s encontros que tive
algumas vezes com esses jovens mostravam. Nao ha um quantitativo fechado de
pessoas pertencentes ao coletivo Palosinhas, era um grande coletivo que agregava
gquem fosse chegando. Mas os primeiros jovens com quem tive contato advinham de
dois bairros periféricos de Fortaleza: Serrinha e Granja Portugal’®. Em conversas me
foi dito que, ainda no ensino médio, vinham de 6nibus até o Benfica para jogar RPG'".
Mas no momento que os encontrei ja ndo havia mais a pratica desse jogo. Alguns
estavam ou em cursos de graduagao do IFCE ou em um cursinho pré-vestibular
popular que existe na Universidade Federal do Ceara. Assim, o perfil de jovens que
compdem o coletivo € de jovens advindos da periferia de Fortaleza, especificamente
de bairros com facil acesso ao centro da cidade e que se localizavam nas regionais 5
e 8. Os encontros desses jovens aconteciam no entorno das instituicbes de ensino
superior do bairro Benfica, em virtude de suas atividades nestas instituicdes.

Sao nesses espacos e na utilizagao deles que surge o termo “Palosas”. Era
exatamente nos espagos das pragas e ruas do bairro Benfica que essas juventudes
“‘mostravam algo que os outros ndo queriam ver’, mas nao era qualquer outro que néo
queriam ver, mas o lugar de onde eles se originavam: a periferia de Fortaleza. Para
essas juventudes, os espacos do Benfica simbolizavam lugares onde se teria o
minimo de segurancga para as construgoes performaticas em relagéo aos seus corpos
reconhecidamente LGBTQIA+. Além da marca de suas performances fora da norma
heterossexual, seus comportamentos, girias e mesmo poder de consumo
denunciavam o espaco socio territorial de onde advinham. Contudo, o Benfica tinha
um “qué” de democratico no que concerne a recepgao de corpos diversos, tanto com

relacdo as sexualidades como em relagdo ao lugar social. As verbalizagdes néo se

10 Estes bairros pertencem a duas Regionais (modelos de divisdo administrativa da cidade de Fortaleza)
da cidade: Serrinha pertence a Regional 8 e Granja Portugal a Regional 5. Em comum os dois bairros
tém o fato de estarem localizados préximos a vias de acesso ao corredor que ladeia o Bairro Benfica,
a Av. da Universidade. Sendo, assim, de facil deslocamento até o local. Serrinha e Granja Portugal
ocupam as posicdes de nimero 80 e 105, respectivamente, no indice de Desenvolvimento Humano
(IDH) de Fortaleza, apresentando-se entre os bairros de menor IDH da cidade.

11 E a sigla relativa ao “Role Playing Game”, um jogo onde as pessoas criam e interpretam personagens
de acordo com o desenvolvimento de uma narrativa.
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faziam tdo assertivas quanto a isso, mas logo nas postagens se via algo em torno de
“familia”, “aceitacado”, “liberdade”, “amor’”. Eram sempre palavras soltas que fui
interpretando ao longo do caminho percorrido na pesquisa.

Outra caracteristica que saltou aos olhos sobre as Palosinhas, era o fato
gue sempre organizavam bazares ou “vendinhas” de suas “artes”. Tudo para levantar-
se 0 “aqué’® para os seus rolés. Foram dessas organizagdes que foram se chegando
mais pessoas ao coletivo e, ainda em 2016, surgiu um outro coletivo com jovens que
faziam parte das Palosinhas.

Refiro-me ao “Carnaval no Inferno”. Nao afirmo que surgiu a partir das
Palosinhas, mas € um coletivo que tem em sua formagado de organizacgao inicial
pessoas que circulavam com as Palosinhas, é por isso que trago aqui a ideia de que
o coletivo As Palosinhas € minha porta de entrada para os demais coletivos
pesquisados. No encarte a seguir, a chamada para uma das edi¢des do Carnaval no
Inferno. Aqui no encarte da bloca ja como programagédo de um evento cultural da
prefeitura de Fortaleza no ano de 2019. Esse € o coletivo mais diverso dos
pesquisados. Ha uma base de formagdo com um grupo que fica em torno de 10
pessoas que sao responsaveis pela criagao de arte do bloco, mas o coletivo em si é
fluido no sentido que todas as pessoas que chegam em suas agdes na cidade sao
parte do coletivo. E é fluida também, porque, durante esse tempo que acompanhei,
houve varias movimentagdes quanto a quem saia, chegava, estava na organizagao,
saia da organizag&o. N&o se apresenta como algo fixo. O fato é que das pessoas que
estdo a frente, todas sdo ou foram estudantes de artes ou da Universidade Federal do
Ceara ou do Instituto Federal do Ceara, ou sao multiartistas que foram, a partir de
2016, se formando nos cursos do Porto Iracema de Artes'3. Sdo desses espacos que
fui identificando os fluxos de onde vinham essas juventudes. Em termos de locagéo
geografica de moradia deles, pude perceber que a grande maioria era advindo das

periferias, mas havia uma mistura maior no quesito “lugar de origem na cidade”'.

12 Aqué refere-se a dinheiro, é o verbete usado entre LGBTQIA+ para se denominar o dinheiro entre
eles.

13 E uma escola de formacgdo e criagdo em artes gerida pela Secretaria de Cultura do Governo do
Estado do Ceara.

14 Aqui refiro-me aos bairros ou locais da cidade de onde advinham essas juventudes. Em se tratando
do Carnaval no Inferno, ndo posso afirmar que séo jovens vindos da periferia. H4 uma mistura de jovens
de todos os espacgos da cidade.
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Figura 8 — Card de divulgagdo de evento do Carnaval no Inferno
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Fonte: Instagram Carnaval no Inferno

No encarte aqui apresentado, ha varios elementos dos significados do
préprio surgimento do Carnaval no Inferno: imagens de casardes histéricos do centro
da cidade, a escadaria da Praga dos Lebes em preto e branco, remetendo ao antigo
espaco da praga, e larvas/labaredas escorrendo pelas ruas do centro, lugar dos
cortejos do coletivo. Além disso, traz elementos postos na propria festa, como a
musica (com uma imagem da cantora Rihanna) e elementos proprios a nogao de
inferno postos no imaginario social. Em uma pagina na internet, da Embauba Play —
uma plataforma de produg¢des audiovisuais nacionais — a bloca Carnaval no Inferno,
como eles de autodescrevem, se apresenta assim:

Carnaval no Inferno é uma coletiva carnavalesca quenga vyade sapatanika
transvestygénere vadya y demonyaca que empesta a cisheterocity de
Fortaleza desde 2017. Nossos desfiles juntam corpas dissidentes e
desobedientes aonde passam. Além dos desfiles que acontecem nas ruas e

em palcos, realizamos fanzines, textos ensaisticos, uma série de videoclipes,
ensaios fotograficos e um fotozine publicado pela Riso Tropical Fortaleza.'®

Atento, em primeiro lugar para o ano citado de 2017. Eu utilizei 2016 como

ano de primeira saida da bloca, citado por eles préprios e que sera mostrado em um

15> Definigéo no site https://embaubaplay.com/. Acesso em: 14 abr. 2024.
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dos prints de publica¢des que fiz deles. Em segundo lugar, fago a observacgéo de que,
ao longo desta pesquisa, houve varias transformacgdes quanto aos significados desses
coletivos, um deles é que de um encontro para uma festa, o Carnaval no Inferno se
transformou em um coletivo de artistas jovens da cidade. E essas transformagdes irei
tratar no capitulo dedicado aos coletivos. Mas ja adianto que, o fato de esta bloca
estar em uma plataforma de audiovisual, € porque também produziram durante este
periodo um curta metragem, o “Veias de Fogo”, produc¢ao que falarei adiante e que
acompanhei o langamento como parte de minhas movimentagdes em campo.
Exatamente por se construir como um coletivo que fomenta artistas jovens
na cidade, foi das movimentagbes do Carnaval no Inferno que vi surgir, ja apés
2017/2018 a coletiva Terroristas Del Amor. De todos os coletivos, essa é a mais
delimitada, pois € um coletivo de duas meninas, que encontrei primeiro nas Palosinhas
e depois as vi no movimento do Carnaval no Inferno. Nos meus primeiros contatos
com as Palosinhas, recordo que elas estavam “ficando”, mas nao tenho certeza se ja
namoravam. Cito isso porque, o nome desse coletivo, é resultado do que elas sao:
duas jovens mulheres Iésbicas que através da arte expressam seu amor e seus corpos

terroristas para uma sociedade que as repelem.

Figura 9 — llustragado da coletiva Terroristas del amor

Fonte: Instagram Terroristas Del Amor

Assim como os outros dois coletivos, conheci as Terroristas Del Amor
através do feed do Instagram. Como ja seguia varios jovens dos outros coletivos,

inclusive as duas integrantes do Terroristas, foi quase que natural os zines, desenhos
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e artes que elas comegaram a postar em seus Instagram chegarem até mim. Assim,
fui acompanhando online as movimenta¢des desse outro coletivo, marcado pelas
discussdes sobre corpo, mulher, sexualidade e cidade. Apds o inicio com postagens
nas redes sociais, comecgaram a fazer intervengdes em muros da cidade e, desde
2019, exposicoes em Museus de Fortaleza e Sao Paulo. Acompanhei as intervencoes
em muros de Fortaleza e seus museus, ainda tentei acompanhar o de Sao Paulo, mas
foi em periodo de pandemia e n&o foi possivel estar em campo’®.

Ainda como desdobramento do Carnaval no Inferno, em dezembro de 2018
aparecem anuncios no Instagram de uma festa de um bloco em protesto ao resultado

das elei¢gdes daquele ano. O anuncio se dava assim:

Figura 10 — “Bloco das Mamadeiras”

Fonte: Instagram Bloco das Mamadeiras.

O Bloco das Mamadeiras nasce como um protesto bem-humorado em
relacédo ao resultado das elei¢cdes presidenciais de 2018, usando como nome do bloco
a fake news’” que marcou a campanha do candidato de extrema direita vitorioso

naquela ocasido. Eles se autointitulam como um “Coletivo Cultural LGBTQA+ de

16 Refiro-me a uma atividade que elas, as Terroristas Del Amor, iriam fazer em uma das unidades do
SESC. Como no periodo de pico de pandemia e apds a reabertura, passou-se um tempo com atividades
com numero limitado de pessoas, ndo consegui acesso a atividade.

17 Termo amplamente utilizado para demarcar noticias falsas que s&o distribuidas vias redes sociais e
aplicativos de comunicacgao instantanea.



41

Fortaleza-Ce”. E desta forma que se anunciam no Instagram. Dos organizadores do
bloco, todos circulavam pelo Carnaval no Inferno. Inicialmente nao colocaria no combo
de pesquisados, mas as movimentacbes se imbricam de uma forma que achei
pertinente trazer os elementos que este outro coletivo suscitava, especialmente no
que tange a dimensao de consumo de festas que foi se desenhando ao longo da
pesquisa. Na primeira chamada, ja faziam alusdo ao somatério festa + protesto

criativo. A chamada no Instagram era assim:

Figura 11 — Texto/chamada para evento do Bloco das Mamadeiras
blocodasmamadeiras ¢ ¥¥ Mores, dizem que
quem nao chora, ndo mama. NOs nem precisamos
chorar, mas ja garantimos que a MAMADA NAO VA
ACABAR nesse pré-carnaval e nem no carnaval

Podem leitar, que a chupeta € por nossa conta! Bora

confirmar presenca? Vai ser no Lions, sabado que
vem (29/12), a partir das 16h

Nos sigam e curtam nossa pagina porgue esse € so
o primeiro fervo.

Fonte: Captura de tela da pagina do Instagram Bloco das Mamadeiras, 2018

Assim, as praticas de lacragdo construidas pelos coletivos de juventudes
foram observadas a partir desses quatro coletivos: As Palosinhas, Carnaval no
Inferno, Terroristas Dela Amor e Bloco das Mamadeiras. Dos elementos que se
cruzavam nas atividades desenvolvidas por todos os coletivos, a lacragdo como
pratica, a autoidentificacdo como coletivos de juventudes LGBTQIA+, as
performances em torno das questdes de género e sexualidade em espacgos on e offline
como lugares ocupados por suas agdes, eram uma constante. Desta forma, fui
construindo os caminhos tedricos e metodolégicos que iriam me auxiliar nesta
caminhada.

O “lacre” que se colocou como pratica politica nesta pesquisa, advém de
um percurso longo e performatico bem especifico a comunidade LGBTQIA+.
Observando as movimentagdes das coletivas e suas intervengbes nos espacos
publicos hibridos (espagos on e offline), constatei que essa implosao questionadora
se fazia por meio de articulagdes visuais e intervencdes artisticas nas ruas e redes

sociais digitais por meio do que, na linguagem Pajuba, denomina-se de lacragéo.
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A palavra "lacragdo" € uma giria amplamente utilizada no universo do
Pajuba, o dialeto que surgiu dentro das comunidades LGBTQIA+ como forma de
resisténcia e identidade cultural. No contexto do Pajuba, "lacragdo" carrega um
significado vibrante e cheio de atitude: refere-se ao ato de causar grande impacto,
impressionar ou "arrasar" em algo. E uma expressdo que exala confianga, estilo e
exceléncia, sendo frequentemente usada para exaltar momentos ou pessoas que se
destacaram.

Além disso, o termo também é utilizado de forma humoristica ou irbnica,
dependendo do contexto. E essa flexibilidade que torna "lacragio” uma expressao tdo
rica e marcante no vocabulario do Pajuba. Ela reflete a criatividade e a forga cultural
da comunidade que a utiliza, transformando o cotidiano em algo cheio de brilho,
energia e autenticidade.

Assim, acredito que a lacragdo entre esses coletivos foi se constituindo de
forma a sistematizar formas de organizagao, constituicdo de pactos de relagdes entre
as juventudes dos coletivos, elaboracgéo de significados e simbologias sobre as ag¢des
construidas e a propria (re)criagdo de um territério para a existéncia de suas agdes
que tem como marca essa vibragdo, energia e autenticidade posta pelo termo
“lacracao”.

O termo se popularizou com o advento das redes sociais, podendo ser
facilmente encontrado através de comentarios em postagens, denotando elogios, e a
hashtag #lacrou sendo transformada em um emoqji'® fixo nas funcionalidades dos
stories® do aplicativo Instagram. Por meio dessa palavra, que nesta pesquisa foi lida
como ato/agao, se estabeleceu formas de aparecer e chamar a atencao nas redes
sociais, através de imagens e microtextos de impacto que ou encerra uma “disputa”,
no sentido de silenciar o outro em um pretenso dialogo, ou impulsionam publicagbes
para viralizar nas redes sociais. Além das imagens, a lacragao produz taticas
discursivas proprias das redes sociais digitais, caracterizadas por um jogo raso, sem
aprofundamento ou muita explicacéo, de retéricas de impacto relativo a temas tidos

como tabus ou em evidéncia na sociedade.

8 Emoji, na linguagem digital se refere a um pictograma que traz a representagdo de uma ideia,
sentimento ou frase completa.

19 Elemento fixo do aplicativo Instagram onde é possivel postar fotos e videos por um tempo maximo
de 24h.
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Mas a lacragdo como ato performatico?® nas redes sociais digitais se fez,
como ja dito, primeiramente nas ruas. Em se tratando das juventudes LGBTQIA+, a
lacracdo se torna um instrumento de marcagao politica, no sentido da critica e
enfrentamento a precarizagéo de suas vidas. Contudo, como afirmam Santos e Freitas
(2019), usar de imagens, arte e o proprio corpo para uma performance/conduta
politica n&o é fato novo na histéria, muito menos na historia queer.

Assim, observa-se uma politica (a politica da lacragdo), que vem a ser
articulada por coletivos de jovens como meio de resistir e reinventar formas e usos
dos espagos publicos hibridos, implodindo as regras estabelecidas pelo regime
heterossexual, apresentando outras possibilidades de existéncia e afeto entre corpas
historicamente marginalizadas na e pela cidade.

Ao inscrever no corpo elementos culturais que o traduzirdo como lugar de
exercicio de poder, as sociedades humanas, através das mais diversas
criagbes simbdlicas, elaboraram modos de dominagao que legitimaram a
formagao de escalas de privilégio e prestigio. Na ultima década, chama a
atencdo o fato de o corpo ser utilizado como suporte para elaborar
expressdes artisticas que funcionam como agdes criticas e, por isso,

politicas, frente a uma realidade cada vez mais virtualizada (Santos; Freitas,
2019, pags. 272-273).

Os autores chamam a atencéo para o uso do corpo de forma politica, a
partir da arte, nessa hibridagao de espacos publicos no on e offline, que se popularizou
com muita forga a partir da década dos anos 2010. Afirmam também que tal expresséo
se faz politica por ser critica as imposi¢des do sistema, aqui trabalhado como um
regime politico heterossexual. Entendendo o queer como teoria, mas também como
politica a partir do que se apresenta em Warner (1994), compreendo que a critica feita
as normas impostas pelo sistema sexogénero feitas no campo tedrico, nos ajudam a
pensar as diversas formas de luta no campo politico.

Assim, a critica feita a partir da lacragcdo pelos coletivos de juventudes
LGBTQIA+ que me propus observar, levam a pensar que essa sistematizacdo de
acoes contestatorias ao sistema através uma politica da lacragédo, se elabora a partir
de espécie de “estética da existéncia” e preservagao da vida de tais sujeitas. Uma
construcdo de contra-enderegamento do Outro.

O Outro que aqui se desdobra se encontra na contra mao de uma

sociedade construida a partir de simbolos binarios — homem x mulher; feminino x

20 Aqui utilizo a palavra performatico enquanto adjetivo que confere a ideia de atuagéo/espetaculo.
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masculino; bom x mau; preto x branco; etc. Esse binarismo responde pela
naturalizacdo das normatizagdes postas nas formas de nos relacionar e nos perceber
no mundo. Além disso, vai interferir diretamente no desenvolvimento do pensamento
social e suas teorias.
A ciéncia social classica é apresentada por Richard Miskolci (2009) como
uma ciéncia que naturalizou a heterossexualidade, mesmo quando se propds a
“‘investigar as sexualidades ndo-hegemodnicas”. Contudo, essa mesma ciéncia social,
que se permite avancgar e ir de encontro a uma imersao em outras possibilidades de
ler o mundo, especificamente a leitura a partir de uma teoria das relagdes de género
e sexualidades, ja se faz ha algum tempo no campo da sociologia e outras ciéncias
sociais, mais precisamente desde o fim da década de 1980 (Miskolci, 2009). Aqui no
Brasil, podemos citar como o ponta pé inicial dessa caminhada nos chamados estudos
queer, por exemplo, o artigo (hoje classico) de Guacira Lopes Lobo — Teoria queer:
uma politica pos identitaria para a educagdao — no ano de 2001. Desde entéo,
especialmente na educacédo, mas também na sociologia, psicologia e antropologia,
observamos varias pesquisas e produgdes no campo dos estudos de género e
sexualidades, e no que se convencionou a chamar de queer aqui nessa parte do sul
global. Porém, minha aproximagao com tais estudos se da somente a partir de 2017,
com a preparagao para o doutorado. Eu cheguei atrasada na festa, mas isso néo
significa que ndo possa aproveitar o rolé.
A escolha do termo queer para se autodenominar, ou seja, um xingamento
que denotava anormalidade, perversdo e desvio, servia para destacar o
compromisso em desenvolver uma analitica da normalizagdo que, naquele
momento, era focada na sexualidade. Foi em uma conferéncia na California,
em fevereiro de 1990, que Teresa de Lauretis empregou a denominagao
Queer Theory para contrastar o empreendimento queer com os estudos gays
e lésbicos. Em termos politicos, ndo tardou para que ele denotasse uma

alternativa critica aos movimentos assimilacionistas (Miskolci, 2009, pags.
151-152).

Em um plano tedrico, o queer, de acordo com Preciado (2011), apresenta-
se como uma ruptura com limites definidos pelo pensamento feminista em torno de
“um sujeito politico feminista e homossexual”, centrado na figura da mulher que ainda
carregava os propositos de uma logica heteronormada. Com essa ruptura, vislumbra-

se possibilidades de (des)-re-constru¢des do sujeito politico no mundo a partir da ética
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dos “anormais™?!, aqueles relegados as invisibilidades e dispositivos silenciadores
e/ou reguladores de corpos e mentes no mundo. Esse rompimento com uma tradigéo
tedrica que se apresentava como contestadora de um sistema estabelecido pela
binariedade homem x mulher, traz em seu bojo uma série de aliangas com
pensamentos marcados por uma cultura académica de deslegitimagao
epistemoldgica, correndo em paralelo (mas também sobreposto) ao incbmodo do
mundo em relacio a existéncia desses seres lidos como “anormais”. Anormal também
era, se assim podemos dizer, os caminhos epistemologicos e tedricos construidos
para dar lugar no mundo académico a analise dessas “contra-sujeitas”.

“Futricando”?? minhas referéncias bibliograficas e indo em busca de mais
levantamentos, entre um Google Scholar aqui, um Mendley ali, uma base de teses da
CAPES?% em outros momentos, me encontrei com Michael Warner. Ja lido referéncias
suas nos textos de Richard Miskolci e Larissa Pelucio. E fui Ié-lo.

Sua referéncia aqui se faz importante, para mim, no sentido de ir as bases
de formulagdo do pensamento queer para fazer as ligagdes necessarias ao que irei
apresentar mais adiante nas analises deste trabalho. Além disso, Warner desenvolve
sua reflexdo a partir de um movimento histérico-dialético, movimento no qual me
inspiro para analisar as questdes levantadas em campo.

Portanto, partindo de uma construgao reflexiva de uma “politica e teoria”
queer, Warner (1994), compreende que a teoria social sempre diminuiu a questao dos
chamados “queer’s”, os mesmos que para Preciado (2011) s&o lidos pela sociedade
como “anormais”. Assim, segundo Warner (1994), os estudos sobre sexualidade s&o
concebidos como apenas um elemento acerca do pensar as relagdes intimas de
poder, especialmente no ambito do privado, ou questdes relacionadas a
personalidade. A psicologia, a psicanalise, a propria sociologia e a filosofia

contribuiram na construcdo de uma cultura de pensamento sobre as questbes em

21 Em seu artigo publicado no Brasil no ano de 2011 na Revista Estudos Feministas, ainda sob o nome
Beatriz Preciado, o autor se remete ao sujeito “anormal” como um produto das rupturas e
transformagdes ocorridas através das inversdes performativas e novos discursos que se reapropriam
da chamada “tecnologia sexopolitica”, que é resultante do avancgo das tecnologias de género e sua
relacdo com a dindmica mercadoldgica do sistema capitalista.

22 Termo bem regional utilizado para definir aquilo que se procura, a curiosidade de desvendar algo, a
procura. Me veio este termo no momento da escrita e achei interessante utiliza-lo por se tratar de uma
memoria efetiva de algo que escutava de minha avd, essa minha insisténcia em “futricar” tudo por ndo
me contentar com o que esta posto.

23 CAPES ¢ a sigla para Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior que, além de
financiar esta tese, mantém uma base de dados de teses e dissertagdes disponivel on-line para
levantamentos bibliograficos.
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torno da sexualidade como um elemento isolado a se pensar nas relagdes humanas
ou através do bindmio politica-poder nos espacos privados, que se estabelece com e
através da sexualidade. Neste sentido, Warner (1994) nos faz refletir sobre esse
histérico do pensamento social critico e apresenta a teoria queer como uma outra
possibilidade de teoria critica. Mas essa teoria critica defendida pelo autor se faz em
conjunto com outras possibilidades de lutas sociais, bem como outras possibilidades
epistemologicas de leitura do mundo, pois ela caminha em unidade com o
pensamento de uma nova/outra politica, uma politica queer.

Neste sentido, Warner faz uma defesa em favor de uma teoria-acao, que
assume elementos de um movimento social, de lutas politicas travadas concretamente
na sociedade e que fazem emergir, em conjunto, construgbes de uma outra
possibilidade de teoria critica, uma epistemologia da diferenga que foi posta as
margens e dentro de “armarios dos anormais”, acompanhada de uma metodologia
que interseccione tais diferencas, sem aloca-las em escalas historicamente
estabelecidas de opressao e apagamento.

Em sua introducao classica a obra “Fear of a Queer Planet: queer politics
and social theory” (1994), o autor faz uma reflexdo sobre a possibilidade do uso de
uma teoria queer como instrumento de analise de diferentes setores, fenbmenos ou
relacdes da vida. Para Warner (1994, p. 7, tradugédo nossa?!)

De diferentes formas a politica queer pode, portanto, ter implicagdes em
qualquer area da vida social. Seguindo a definigdo da teoria critica de Marx
como "a elucidagao das lutas e desejos de uma época", poderiamos pensar

na teoria queer como o projeto de elaborar, de formas que ndo podem ser
previstas de antemao, esta questdo: O que querem os queers?

Admite-se, entdo, que o0 queer, numa perspectiva do “anormal”’, como
proposto por Preciado (2011), esta para aléem das questdes que movem os estudos
tradicionais sobre sexualidade, como fora colocado historicamente pelo pensamento
social. Aqui, Warner, assim como fizeram outros autores queer’s, propde uma reflexao
e olhar critico através da construcdo de um pensamento/teoria que desconstréi a
l6gica binaria e heterocentrada que se faz presente também na histéria do

desenvolvimento da teoria critica. A proposta € pensar “as lutas e desejos” de uma

24 Texto original: “In different ways queer politics might therefore have implications for any area of social
life. Following Marx's definition of critical theory as "the self-clarification of the struggles and wishes of
the age," we might think of queer theory as the project of elaborating, in ways that cannot be predicted
in advance, this question: What do queers want?”
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€poca em que 0s queer’s ndo mais suportam estar em armarios, margens, periferias,
espacgos domésticos subalternizados e violentos, dominios ou abrigos invisibilizados
pela sociedade. Busca-se, assim, construir uma luta e teoria que elucide uma época
que se propde a desconstrucao de tudo que foi imposto como modelo de sociedade
“‘ideal”.

A tentativa é de se trazer essa “abjecao” historicamente silenciada para o
jogo das relagdes, investigacdes e analises sobre os variados campos do pensar e
teorizar a sociedade. O queer é politico. Mas € também (ou justamente por ser politico)
do campo econbmico, geracional, estético, juridico, pedagdgico, das militdncias
sociais, racial/étnico, ambiental e todos os aspectos que pudermos pensar que
envolvam a vida e a sociedade. A sexualidade, desta forma, ndo € apenas “mais um
elemento”, mas o eixo de onde partem as analises, entendendo que tal eixo é
cravejado de multiplas determinagdes sociais, 0 que nos aponta para um exercicio de
analise que parte das diferengas, sempre no plural.

Contudo, é importante notar que ha um foco especial de desconstrucao
proposto pelo pensamento tedrico e politico queer, que é exatamente sobre a ideia de
um sujeito universal, que da a base para a constituicdo centralizada do ideario de um
modelo universal de um ser social ontolégico. Tal concepgao nos leva a pensar um
sistema sexo-género imposto pelo nosso modelo de sociedade heterocentrada e
ainda nao totalmente desconstruido pelo pensamento feminista classico ou mesmo os
estudos de género (inclua-se aqui especialmente os estudos Iésbicos e gays) que se
fizeram até meados da década de 1980. Mas nao ha uma proposta fechada do que é
a metodologia e a proposta tedrica queer ou mesmo essa politica queer. Ouso dizer
(apoiada em minhas leituras) que o queer € a politica e a epistemologia da
desconstrucdo, da transitoriedade, do contra-fluxo. E a possibilidade de
experimentagdo, como diria Pocahy (2016) de uma “via(da)gem” epistemoldgica e
metodoldgica na busca por construir possibilidades de existéncias ou até mesmo uma
outra perspectiva de sociedade, a sociedade da “contrassexualidade”® (Preciado,
2019).

Creio ser importante localizar no tempo onde se insere o pensamento que

utilizo aqui para seguir na perspectiva de uma teoria-agao-politica queer. Warner

% De acordo com Preciado (2019), a contrassexualidade se coloca como uma analise critica e também
uma inversao ou mesmo substituicdo do contrato social estabelecido sobre as diferencas de género e
sexo, baseadas em “verdades bioldgicas” que centram as relagdes em uma dinadmica heterocentrada.
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organiza seu livro, com a reunido de importantes autores queer’s como Sedwick, que
trazem relatos empiricos de questdes politicas e sociais tratadas em seus territérios,
para além dos EUA. O ano de publicagdo (ao menos a obra que tive acesso) é 1994.
Temos ai uma virada nas discussdes queer’s, como sdo denominadas por Lauretis
em 1990. Assim, sigo pela linha de pensamento de Warner, por acreditar que a
questdo ndo se centra em pensar uma sexualidade e questdes que possam
interseccionar a ela voltadas para as relagdes sociais de gays e lésbicas, mas entendo
que as relacdes propostas por um padrdo de sexualidade no mundo interferem nos
mecanismos que estruturam toda a nossa sociabilidade, passando desde o
pensamento econdmico dominante, pelas formas politicas de dominacgao, até pelas
estéticas de vida construidas em nosso imaginario heterocentrado.

Warner nos aponta caminhos possiveis para além da conhecida “analise
discursiva” sobre sexualidade dentro dos estudos gays e lésbicos, e colabora com
outras leituras mais contemporaneas. Assim, a sexualidade se faz como elemento
plural que se intersecciona a outros que sao factiveis e necessarios para pensar a
vida, ou mesmo se faz como ponto de virada no pensar a sociedade e suas complexas
relagdes. Ela se constroi na movimentagéao politica e historica das sujeitas em que se
inspira esta pesquisa.

Pontuando momentos historicos que marcaram esta pesquisa e que
acabaram por se relacionar diretamente com a lacragdo como pratica, é que reporto
novamente o fato de ter atravessado uma pandemia global, que acabou por delinear
algumas reflexdes e aprofundar outras nesta pesquisa. De inicio, acompanhei muitas
postagens sobre o dia a dia dessas juventudes em isolamento. Ao passo que as
questdes de convivéncia e dificuldades de acesso a saude foram sendo expostas, ndo
pude deixar de refletir sobre o lugar daqueles corpos em meio a dindmica de uma
pandemia. Especialmente no contexto em que se desenvolveu no Brasil, onde as
disputas discursivas encabecgadas pela extrema direita no poder, apontava para a
construcado de narrativas ante cientificas e de delimitacdo de quem era devido a vida
€ quem deveria morrer.

Isso ficou nitido nos perfis que, meses apods o pico de mortes na pandemia

de Covid-19 no Brasil, se publicizou acerca dos grupos sociais, raciais e etarios que
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mais morreram no pais. Boletins e pesquisas divulgados pela Fiocruz?®, mostram que
o perfil de mortes cresce entre pessoas negras, moradoras da periferia ou de cidade
com pouco e dificil acesso a rede basica de saude. Aferimos que houve uma diviséo
social, geografica, racial e de todos os corpos que, historicamente se colocam no
campo do invisivel para a sociedade. Isso nao foi diferente para as juventudes
LGBTQIA+ aqui pesquisadas. Relatos que versavam sobre medo e dificuldade de
acesso a atendimento na rede publica de saude, advindos dos jovens moradores de
bairros periféricos, coadunam com os dados apontados nos boletins de pesquisas que
se seguiram nesse periodo.

E neste sentido que me coloco a refletir sobre este momento, mas também
sobre a prépria condi¢ao histérica de existéncia da populacdo LGBTQIA+, a partir das
discussoes feitas por Butler (2019) em sua obra “Vida Precaria”, que aponta que é na
esfera publica que se decide o que pode e o que nido pode aparecer, € onde se
estabelece o que se conta como verdade ou nao, é onde se estabelece “quais vidas
podem morrer e quais vidas podem viver”.

Vidas LGBTQIA+ eram pouco ou nada mostradas ou faladas nesse
contexto, mas sofreram igualmente ou até mais as sangdes relativas ao isolamento,
bem como observamos um aprofundamento das dificuldades de acesso as politicas
publicas ja distantes deste publico. Tal aprofundamento resulta de uma sociabilidade
construida sob o signo do silenciamento, proibigdo, invisibilidade dos corpos
LGBTQIA+. Ainda refletindo a partir de Butler, a sociedade decide, fundamentada em
uma normatizacdo de padrao de sociabilidade pautado na heteronormatividade, que
corpos LGBTQIA+ ndo sao passiveis de serem vistos e inclusos na sociedade.

A pandemia da Covid-19, acaba por nos trazer esta reflexdo: quem é
passivel de vida e morte, ou mesmo, quem pode ser colocado no discurso de
preservacao da vida. Assim, temos um momento de tensdo no mundo que trouxe a
tona a visibilidade de questdes ha muito debatidas pela teoria e politica queer: quais
vidas importam? E isso se mostrou em algumas publicagdes que foram aparecendo
para mim nos perfis dos jovens que seguia.

Assim, compreendo que situacdes de excecao como a que vivenciamos

desde marcgo de 2020, nos fazem refletir, antes de qualquer coisa: quem é o Outro do

% Os boletins podem ser acessados via https://portal.fiocruz.br/, onde foram produzidos boletins

informativos e sdo divulgadas pesquisas sobre a pandemia de Covid-19 no Brasil desde sua
descoberta.
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outro?” no mundo? Em que condicdes ele me é apresentado? Como ele é lido por esse
mundo? Como eu leio esse Outro do outro?

Em momentos de Iluto coletivo, nos questionamos (ou deveriamos
questionar), a quem e de que forma direcionamos este luto. Butler, em seu livro, reflete
a partir da crise que se institui nos Estados Unidos da América a partir do atentado de
11 de setembro de 2001 (que se vendeu para 0 mundo como uma crise do ocidente
contra paises de cultura islamica), como se constitui uma vida precaria e como
construimos a imagem do Outro na esfera publica. Sua discussdo me ajuda a elaborar
como esses jovens LGBTQIA+ sdo percebidos nas construgdes feitas na esfera
publica e, a partir de tal percepcéo, quais corpos sao passiveis de reconhecimento de
vida/lhumanidade ou ndo. Mas o que isso tem de relagcdo com os coletivos de
juventudes pesquisados?

Sendo esta uma pesquisa transpassada por um momento histérico tao
conturbado e doloroso, as juventudes aqui pesquisadas nao passaram ilesas por esse
processo e, como pesquisadora, ndo pude fugir dos tensionamentos postos durante
esse periodo. Logo que a Covid-19 foi reconhecida pela Organizagdo Mundial da
Saude (OMS) como uma pandemia mundial e as primeiras medidas de isolamento
social foram decretadas no Brasil e no estado do Ceara, me voltei para o unico canal
ativo e possivel para coleta de dados que eram as redes sociais, especialmente o
Instagram. Através disso, como ja citado, acompanhou-se a tentativa de manutengao
dos lagos, do proprio contato entre os coletivos de juventudes LGBTQIA+. Nas
postagens e nos poucos eventos online que foram criados a época, me chamou
atencao o fato do medo deles estarem isoladas em casa.

O ambiente doméstico era mostrado como um desafio perigoso para muitas
jovens ali presentes nas reunides online. Além disso, havia o medo da falta de aqué?,
pois, como sera melhor discutido no ultimo capitulo desta tese, as festinhas, rolés e a
arte posta nas ruas da cidade por esses jovens tornou-se uma de suas fontes de
renda, sustento e um portifélio vivo de seus trabalhos.

A primeira “festa” online foi em um evento promovido pelo Teatro José de

Alencar, transmitido pelo canal no Youtube deste equipamento cultural publico, no dia

27 Butler utiliza a ideia do “outro no mundo”, contudo, em uma perspectiva queer do monstro, me permito
ser utilizar a ideia de “Outro do outro”, em uma tentativa de demarcar as margens quebradas e
movedicas em que se estabelece a existéncia de corpos queer’s.

28 No dicionério e linguagem Pajuba, é a forma como a comunidade LGBTQIA+ e Queer se refere ao
dinheiro.
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17 de maio de 2020, onde reuniram varias personalidades trans e Drags de Fortaleza,
uma delas era integrante da coletiva Carnaval no Inferno. Durante o evento, fui
acompanhando as mensagens instantédneas que rolavam na lateral do layout do video.
Nessas mensagens, além das brincadeiras ja comuns entre as jovens durante as
fervecdes, apareceram questdes relacionadas ao medo e desconforto de estarem em
suas casas por muito tempo. Aqui dois prints do evento no YouTube do Teatro José

de Alencar.

Figuras 12 e 13 — Captura de tela de evento on-line das coletivas durante a pandemia

ipais mensagens v

Principais mensagens
Jane Malaquias... T
§ victor lino falo similll
Monstra Artes o primeiro foi uma festa no lions

‘ Dhigvane Kecia primeira edicio do inferno fol na
pré-carnaval de 2016, na praga da bahdeira

f‘ ellicia marie o ultimo eu voltel bamba bamba

Fonienele cobrinha sy e monstra, sdds ball . filipe arara praga da bandeira

Domingues Pedro Obrigado meninas por essa
experiéncia. Muita gratiddo.

rie monstra vamos rachar um corote i B oiviova Neors o oitimo eu quase mon

T L - @ Monstra Arfes mas de cortejo o primelro foi
7 y saindo da praca da bandeira quem lembraaa

@ rotsiamoss praga da banderl!

Bj Vidva Negra de to bomy

Fonte: YouTube (17 de maio de 2020).

Nos prints aqui apresentados, observa-se a exposicdo de memorias sobre
algumas saidas do Carnaval no Inferno, inclusive, ha o registro da memoaria da data
da primeira saida da bloca, o pré-carnaval de 2016, como ja havia sido citado e pode
ser confirmado neste print.

Somada a esses momentos, comecei a observar postagens nos perfis
individuais dos jovens em questdo (acabei seguindo varios jovens em suas redes
sociais, e a forma como os acompanhei irei relatar no ponto seguinte onde falarei com
maior profundidade do percurso metodologico) sobre tristeza, medo e alguns relatos

de violéncia a corpos trans no atendimento em equipamentos de saude.
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Dentre as varias questdes possiveis de analisar, sigo aqui com o que é
discutido por Butler sobre as possibilidades de constru¢ao da ideia do que seja o Outro
e sua representacdo no mundo. Sua reflexdo acerca dessa visdo parte de um
momento de ascensdo do imaginario sobre um inimigo comum ao ocidente e
composto de caracteristicas apontadas como de terroristas, no inicio do século XXI,
propagado pelos EUA, que constréi uma persona inimiga do ocidente. Tal inimigo &
construido a partir de uma imagem de um Outro que se estabelece como o diferente,
o desconhecido, o fora dos padrdes e estilos de vida ocidental-americana. O momento
histérico analisado, como ja mencionado, € o de ataque as torres gémeas em Nova
lorque, em setembro de 2001 e todo o desenrolar politico e midiatico que veio a seguir.

A autora utiliza a nogao de “rosto” com base em Emmanuel Lévinas, para
refletir sobre o que considero ser parte de uma construgcédo que se estende por toda a
sua obra, que é o pensar a humanidade como categoria. E neste sentido que utilizo
esse pensamento para analisar as sujeitas queer’s da minha pesquisa relacionando
a toda a construgao social do perfil do “passivel de adoecer e morrer”. Por serem
sujeitas que, assim como os que foram declarados inimigos dos EUA — o Taliba (dado
todas as ressalvas e diferengas de agdo no mundo), apresentam uma construgéo de
suas imagens feitas a partir da diferenga ou mesmo do rechago a suas imagens e
forma de existir, creio ser um caminho possivel de analise a utilizacdo desse “Outro”
utilizado por Butler para pensar em quem pesa a construcdo de uma “vida precaria”.

Utilizo-me desta discussao, também, por querer tragar uma reflexdo em
torno de como o mundo percebe certos corpos, vivéncias e afetos. Assim, escolho
refletir sobre como olhamos para o Outro, esse sendo personificado na existéncia dos
“anormais”, os LGBTQIA+, esse Outro marginal as nossas imagens de vida
estabelecidas pela heteronorma.

E importante notar que a ideia trabalhada por Butler em Vida Precaria, a
partir de Lévinas, é que as nossas vinculagdes morais no mundo sao resultantes da
forma como “somos enderegados pelo outros” (Butler, 2019, p. 159). Tais vinculagdes
morais sado resultantes das relacbes que se estabelecem na vida através das
dimensobes politicas e éticas construidas na sociedade. Monique Wittig, com quem
Butler tem didlogo em suas obras, € quem inaugura a discussao e definicdo de um
regime politico da heterossexualidade. Para Wittig, os discursos perpetrados na
sociedade nos fazem afirmar que a base de nossa compreensdo de mundo e

sociabilidade é a heterossexualidade.
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Os discursos que oprimem particularmente a todos nds, lésbicas, mulheres,
e homens homossexuais, sdo os que pressupdbem que o fundamento da
sociedade, qualquer sociedade, é a heterossexualidade. Esses discursos
falam sobre nés e alegam dizer a verdade em um campo apolitico, como se
todos os signos desse campo pudessem escapar do politico neste momento
da histéria e como se, no que diz respeito a nés, pudessem existir signos
politicamente insignificantes. Esses discursos da heterossexualidade nos
oprimem uma vez que nos impedem de falar a ndo ser que falemos nos
termos deles. Tudo que os coloca em questdo é imediatamente tido como
rudimentar (Wittig, 2022, p. 59).

Apesar de Wittig enderecar o discurso de opressao do regime politico
heterossexual especificamente para mulheres lésbicas e homens homossexuais,
ainda podemos toma-lo como base de um pensamento possivel de ampliacdo sobre
outras sujeitas e entendermos que esse enderegamento se faz a partir de bases
normatizadas pelo regime heterossexual, colocando como alvo tudo que foge de tais
normatizagbes no campo do “anormal’”, o queer ou o LGBTQIA+2?°. Esse
enderecamento, segundo Butler, acaba por nos constituir no mundo antes mesmo de
tomarmos consciéncia, sem que possamos ir contra. Assim se faz a concepg¢éo moral
sobre o Outro, que é construida a partir das bases de um regime politico que estrutura
moral e eticamente as relagdes e o préprio significado do existir humano. Sendo
assim, a demanda moral que se € atribuida ndo necessariamente corresponde ao que
diversas sujeitas constituem como imagens de si, fazendo com que haja uma ruptura
ou frustragdo da demanda enderegada pela moral do regime heterossexual.

E nessa ruptura que encontramos as questdes que nos levam a refletir
sobre as consequéncias da nao aceitacdo de valores e morais que sao impostos a
todos nos e que, em uma armadilha moral do regime heterossexual, n&o ha (a priori)
uma escapatoria. Wittig apresenta, inicialmente, essa armadilha através do discurso
construido pela psicanalise, apresentada no momento de suas escritas, como unico
canal de escuta e possibilidade de existéncia de mobilizagbes (no campo das
subjetividades) de mulheres lésbicas e homens gays, ao passo que outras questdes
postas pela vida social ndo sdo consideradas, constituindo-se, assim, sujeitas e
sujeitos a-histoéricos, apoliticos e fora de qualquer possibilidade de insergcao deles na
disputa sobre a ideia de sociedade. Tal debate, colocado aqui através de Wittig, torna-

se a base da formulagdo de uma teoria e politica queer, tendo forte dialogo com o

29 A partir daqui comecarei a colocar como um ou outro. O termo queer utilizo por conta do que é
discutido por Warner, mas as juventudes aqui estudadas se reconhecem como LGBTQIA+, e assim as
representarei em todo o texto.
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classico “Problemas de Género” (2018), onde tais formulagbes serao refletidas e
reconstruidas por Butler.

Desenvolvendo essa discussdo sobre as imposi¢cdes morais e éticas da
sociedade sobre corpos diversos a partir de outro campo de analisados — os discursos
midiaticos e de governo sobre a guerra contra o terrorismo -, Butler apresenta outra
possibilidade de armadilha e que, creio, pode ser dialogada em uma analise cuidadosa
junto ao debate iniciado por Wittig.

Situando-se novamente em Lévinas, a filosofa continua suas reflexdes e
nos faz conjeturar sobre o conceito de “rosto” para pensarmos a ideia de precariedade
da vida. Essa precariedade apresentada por Butler se estrutura a partir de um “rosto”
demandado de condutas e normativas morais, que sao socialmente enderecados a
nos. Perceber esse “rosto”, “entender o seu significado, constitui estar desperto para
0 que é precario na vida do outro” (Butler, 2019, p. 164). Esse entendimento se faz,
segundo a autora, na esfera da ética, portanto, o trato aqui € sobre um movimento do
pensar a ética da vida. Este movimento ndo € por acaso, mas sim porque desenvolve
uma contradi¢do na vida: ao mesmo tempo que essa ética irrompe a ideia de vida e
preservacao dela, no sentido que nao podemos tirar a vida do Outro, ela nos da a
capacidade de, pela identificacdo da precariedade, nos permitir findar/negar a vida
desse Outro.

Na proposicéo feita aqui, o findar ou preservar a vida, com base nas minhas
leituras, se da de formas diversas e subjetivas, desde a resolucdo de quem tem o
discurso autorizado até quem nao pode reverberar seu corpo livremente na sociedade.
Neste sentido, ja € de conhecimento e de ampla discussdo que o regime
heterossexual se constr6i em vias de uma ideia de sujeito e sujeita universal que,
através da relacido classica heterossexual produz sentidos, normas, moral € uma
estética de vida que gira em torno de uma logica binaria: homem-mulher, bem-mal,
vida-morte. O conceito de familia nuclear patriarcal e hegemonia de um pensamento-
agao-poder centrado na figura do homem heterossexual se faz resultante desta légica
binaria. Esse € o olhar enderegado que se constroi em nossa sociedade, produtora de
uma moral heterocentrada e construtora de um “rosto” padrao fruto dessa norma
fundada na heterocentralidade do sujeito homem.

A precariedade da vida, ou melhor, das vidas em suas formas plurais, se
estabelece na quebra de tal I6gica, a iniciar-se pela ruptura da ideia de uma sociedade

normada em uma binaridade homem-mulher. Ao expandir a possibilidade de
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existéncia de corpos para além de uma nogao de género e sexo estabelecidos, se
implode uma ética de centralidade heteropatriarcal e heteronormada, tensionando as
esferas dos discursos instituidos e poderes estabelecidos. E nesse momento que esse
Outro deslocado se faz como uma possibilidade de vida, mas também como alvo da
morte. Essa aniquilacido aqui se coloca em sentidos diversos, compreendendo que
essa “morte” se da no sentido amplo do n&o existir para a sociedade, tornando-o0 um
invisivel incémodo.

Como aponta Wittig, tais discursos agem de forma cruel sobre as
dimensdes fisicas e mentais desse Outro lido como queer. Mais que isso, cria-se uma
ética da invisibilidade desses Outros no sentido de tirar-lhe a condigcdo do humano. Se
assim pensarmos, a ideia do “rosto” trabalhado por Butler, mesmo no seu movimento
contraditorio do perceber vida - autorizar morte, ndo cabe por completo, pois tal ética
se desconstréi a partir da criacdo do “monstro” despido de humanidade.

Assim, sao enderegados conceitos ndo humanos a sujeitos e sujeitas que
se deslocam do regime heterossexual, base ética, politica e social de nossa
construcado de sociabilidade. Tal enderegamento, ao retirar a condicdo de humano,
retira também a dimensao ética de reconhecimento e direito a vida de tais sujeitas, a
condicdo aqui enderecada é a da/o monstra/o. A palavra “monstro/a” se apresenta
como identificacdo e ao mesmo tempo personificagdo das jovens pesquisadas para
esta tese. Uma delas, inclusive, durante o desenrolar da pesquisa assume e registra
como nome social o “Monstra”, ela € a mestre de cerimbnia, a Papisa da coletiva
Carnaval no Inferno.

Em uma de suas chamadas no Instagram para o que eu chamo de cortejo,
elas anunciavam a bloca assim: “Carnaval no Inferno — Primavera das Monstras.
Domingo, 16 de setembro”. O anuncio foi feito no perfil da bloca em setembro de 2018.
Na foto da postagem esta a imagem da Papisa da bloca. Em todas as postagens que
se referiam a personificagdo dessas jovens a partir da monstra, a palavra aparece
com a letra “M” escrita no maiusculo, apontando uma variagao de escrita e linguistica
que denota aquilo que, partindo de Butler (2018) e sua teoria da performatividade que
infere sobre uma ligagdo entre o discurso construido pela linguagem que se
materializa na constru¢ao e uso dos corpos, entendemos essa agcao observada como
um uso performativo do estigma.

Para tratar sobre a questdo do estigma e performance, Butler recorre a

Wittig e sua teoria do pensar o “sexo como uma marca”. A opressao instituida pelo
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regime heterossexual aos corpos que fogem as suas regras nao € apresentada como
fato anterior ao sexo, algo pré-existente independente do sexo. Ao contrario, tal
opressao se estabelece junto ao sexo que se constitui no mundo. Seguindo tal
pensamento, e se assim o referendarmos, o sentido aqui se faz nos tipos de opressao
que se estabelecem a partir das performances de repeticdo ou desconstrucdo do
sexo. Este, enquanto categoria é, para a autora, uma construgéo que se faz a partir
de uma repeticdo, dada a ideia binaria do regime heterossexual. Desta feita, € uma
ficcdo que se estabelece sob a forma de atuacgdes, performances sociais que nos sao
ensinadas pela repeticao. O estigma posto sob a ideia do sexo performado se constroi
a partir da inversao discursiva do uso dos corpos, que se colocam de forma contraria
ou, como apresentado por Butler (2018) parodiando o sexo, ou dando outros usos aos
que Ihe séo propostos para repeticdo, ou mesmo trans-formando esse sexo.

Na sociedade de regime heterossexual, centrada na ordem (e porque nao
dizer também, na estética) patriarcal, toda existéncia € colocada a partir de uma
perspectiva do homem, o que domina (e oprime) as existéncias. Mas, dentro de tal
l6gica, ha um modelo especifico que seguimos e que parte da ordem geopolitica de
dominacado desse homem, com centralidade na perspectiva ocidental. Entendendo
isso, observamos que as oposicoes feitas sobre uma construcdo de um Outro desse
homem, parte da ideia de mundo dele. Referenciando-se a partir de Beauvoir (2019,
p. 12) que vem nos dizer que “A humanidade é masculina, e 0 homem define a mulher
nao em si, mas relativamente a ele; ela ndo & considerada um ser auténomo”,
compreendemos que essa mulher também se faz nessa perspectiva ocidental do
homem hegeménico. Alias, Beauvoir € o ponto de partida de Wittig, assim como o
ponto de dialogo convergente entre Butler e Wittig.

Assim sendo, todo sexo no regime heterossexual, performa a partir da
centralidade do masculino. A inversdo que desagua no estigma se da quando ha uma
ruptura ou uma parodizagao ou a inversao de papéis ou o proprio reinventar do que
se apresenta como masculino. Implodir o padrdo masculino do regime politico
heterossexual me parece ser uma constante no movimento e politica queer, assim
como € um elemento crucial na formagao do pensamento e movimento feminista no
mundo. E ndo trago o termo implosao como sinbnimo de destruigdo, mas de repensar
e reformular os signos atribuidos a esse papel, a tal performance de sexo e género no
mundo. Esse € o caminho que as discussdes feministas tragam em seus movimentos

e correntes tedricas. E retomando a ideia de enderegamento que iniciei aqui com
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Butler, tomo o caminho de pensar ndo somente o “outro” apresentado por Beauvoir,
mas do Outro do outro, das montras, invisiveis, estigmatizadas e marginalizadas na
sociedade e na histéria. Nessa dimenséao de representacdo desse Outro do outro que
se estabelece, o enderegamento dos passiveis de uma vida precaria também nao
foram contemplados no campo dos estudos feministas euro-americanos.

No campo tedrico feminista, essa discussao sera feita a partir das
pensadoras negras que, especialmente a partir das décadas de 1960-70, se
apresentam como novas personagens no processo de dialogos e criticas internas do
pensamento feminista, fazendo emergir questées em torno do: de que mulher se
falava? Quem era a mulher que poderia lutar e conquistar direitos? Qual era a mulher
idealizada pelo movimento? Quando hooks (2020) traz o questionamento em sua obra
“e eu ndo sou uma mulher?” sobre quem € essa sujeita politica do feminismo, possivel
de estar nas lutas e pleitear conquistas, ela questiona, sobremaneira, a sujeita-mulher
universal ainda disposta e legitimada pelo movimento feminista, especialmente o
americano, no caso da autora, mas também o europeu, haja vista a hegemonia das
correntes politicas e epistemoldgicas feministas ancoradas nessa légica geopolitica
binaria-colonial. Temos aqui uma caracteristica importante no desenvolvimento do
pensamento queer: a entrada nas micro relagdes invisibilizadas, rechacadas,
apresentadas como marginais, invisiveis, silenciadas dentro dos préprios movimentos
de contestacdo da ordem patriarcal. Neste sentido, hooks nos fala que

Quando comegou o movimento contemporaneo na direcdo do feminismo,
houve pouco debate sobre o impacto do sexismo no status social das
mulheres negras. As mulheres das classes alta e média que estavam na
vanguarda do movimento n&o se esforgaram para enfatizar o fato de que o
poder patriarcal, o poder que homens usam para dominar mulheres, nao é

apenas privilégio de homens em nossa sociedade, independente de classe
ou raga (hooks, 2020, p. 145).

O alerta feito pela autora em relacdo a questao levantada pelo feminismo
negro no que se refere ao feminismo branco anglo-europeu, se alia a outra observagao
feita por Warner em relacdo aos estudos homossexuais e lésbicos que se
desenvolvem em periodo histérico conjunto aos estudos feministas. Ndo se trata
somente de que mulher (hetero ou lésbica) e homem gay que se faz representar nas
discussbes tedricas e nos espacos de luta politica. Na verdade, trata-se da
perpetuacdo da visao das instituicdes sociais e normas que regem nossas vidas, que
se encontram em constante disputa, especialmente no terreno da sexualidade, e que

formam as bases estruturais do nosso cotidiano politico. Essas disputas dao a diregcao
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do que se é enderegado, legitimado como Outro e, por conseguinte, colocado no
patamar de precariedade da vida. Esse Outro construido pelo regime politico
heterossexual € homogéneo e estatico, no sentido que se faz por um unico padrao
sem possibilidades de transformacdes: um homem € um homem.

Entende-se, portanto, que as lutas e teorias iniciais, tanto do feminismo
como dos estudos lésbicos e homossexuais, ndo rompiam de fato com a légica das
instituicbes que regem as normas as quais a sociedade se submete. Falou-se aqui da
norma heterocentrada, que é base para um pensamento universalista de modelo de
homem e mulher, sé podendo se restringir a essas duas perspectivas de performance
de corpos, bem como o tipo de homem e mulher (sua cor, classe, sexualidade,
comportamentos politicos, ocupacado de espagos econémicos, ideal de familia etc).
Somos uma sociedade forjada em modelos historicamente fundados no patriarcado,
na heteronorma e que sao fetichizados pelo modelo econdmico e os modelos politicos
que se perpetuaram na modernidade.

A ideia de “heteronormatividade” trazido por muitos autores do espectro
queer denota esse conjunto de elementos que perfazem nossa sociabilidade que se
constréi por normas binarias e sedimentadas em imposicoes de modelos de uma
sujeita universal perfeita. Alias, essa “perfeicao”, essa ideia de uma sujeita pura e
unica de modelo estabelecido é o que se questiona com muita forca no pensamento
queer e suas performances. A linguagem utilizada em nosso cotidiano, por exemplo,
traz muito das centralidades e permissdes estabelecidas em nossa sociedade. E foi
uma das primeiras questdes que me vieram ao profanar3® minhas leituras com os rolés
das coletivas de juventudes que me propus estudar. Em uma das postagens de 2018
da bloca Carnaval no Inferno, a implosdo da linguagem heteronormada cisgénera
vinha assim

No dia 28 de janeiro, Fortaleza foi inundada por uma chuva de béngéaos e
poder. Uma horda de deményas rebolou pelas ruas do centro, descendo,
subindo, quicando y pregando a palavra da deusa. As imagens a seguir sao

de algumas fitas encontradas em meio as cinzas deixadas apés o culto.
(Instagram Carnaval no Inferno, 10 de fevereiro de 2018).

30 Deixo nitido aqui que profanar neste texto ndo esta em acordo com o significado dado pelo dicionario
tradicional, para as coletivas, profanar encontra-se intimamente ligado a ideia de performance da
desconstrucdo e implosdo da norma hetero-cis-patriarcal (como costumam escrever em suas
postagens). H4 também um qué de “parddia”, na perspectiva do que do que Agamben apresenta em
Profanagées (2007). Ha uma ficgdo construida a partir da inversdo da heteronorma, a constru¢do de
uma contra-senha dos discursos engendrados na sociedade que coloca a norma hetero como modelo
social, incluindo o divino a ser representado na figura de homens.



59

Figura 14 — Cortejo Bloca Carnaval no Inferno
SNEE ' :

Fonte: Instagram Carnaval no Inferno

Duas questdes saltam aqui: a linguagem transposta toda para o feminino e
0 uso de elementos que remetem a religiosidade e crengas cristds da nossa
sociedade. A reflexdo feita por Warner apresenta a luta queer (podemos também
referir como movimento no sentido de movimento social, mas para esta tese irei usar
o termo coletivo que me dedicarei a explicar em capitulo seguinte) como um modo de
desafiar as instituicbes estabelecidas e normatizadoras de nosso modelo de
sociabilidade heteropatriarcal. Por isso, o fato de coletivos de juventudes colocarem
seus multiplos corpos na rua, profanando o que se concebe como sagrado e
invertendo a logica linguistica estabelecida, tudo isso disposto na hibridagdo de
espacos publicos (as ruas da cidade e as redes sociais), apresenta-se como um ato
politico de desafiar, mas também, de apontar formas possiveis de viver e usufruir os
espacos através da subversao das normas.

Na contraméao, alerta o autor, quanto mais corpos desviantes da norma se
apresentam no mundo, mais a sociedade heteropatriarcal os colocam em
“‘plataformas” de lutas especificas, os apresentam como minorias. Ja em outra
perspectiva, ancorada em Butler, tais vidas circundam no campo da precariedade,
como ja exposto aqui, uma precariedade fora da perspectiva do humano. A pauta
feminista, racial, LGBTQIA+, indigena, ambiental e varias outras sdo remetidas a
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sociedade como “minoritarias”. E esse estabelecimento como “menor’ ndo se faz no
ambito quantitativo das sujeitas que sado enquadradas em tais grupos, mas sim por
conta da sua desimportancia, por tais questdes se colocarem fora da norma e, por
conseguinte, contestadoras dela. N&o obstante, € nessa insisténcia normalizadora
que cresce a resisténcia, compreendendo que as pautas que generalizam trazem a
tona as especificidades do sexo e das diferengas que se criam e recriam, mutuamente,
as micro relagdes de vida e poder no d&mbito da diversidade.

Entendendo o conceito de biopolitica foucaultiano como base relevante da
teoria queer, é importante notar que essas formas apresentadas no texto sobre como
€sses corpos serdo, a0 mesmo tempo, precarizados € minorizados, esta dentro do
que Foucault apontou como novas formas de poder, na passagem para a era
moderna, sobre como a vida passa a ser calculada em termos de populagédo, saude e
interesse nacional (Preciado, 2011, pags. 11-12). Neste caso, especialmente na
perspectiva da precarizagao da vida, o calculo ou estratificacdo, se assim podemos
dizer, dessa populacao passa pela ideia de sexopolitica. De acordo com Preciado,

A sexopolitica € uma das formas dominantes da acdo biopolitica no
capitalismo contemporaneo. Com ela, o sexo (os érgaos chamados “sexuais”,
as praticas sexuais e também os cddigos de masculinidade e de feminilidade,
as identidades sexuais normais e desviantes) entra no calculo do poder,

fazendo dos discursos sobre o sexo e das tecnologias de normalizagdo das
identidades sexuais um agente de controle da vida (Preciado, 2011, p. 11).

E neste sentido que o queer se constitui como uma politica e uma teoria
que se contrapde a esses agenciamentos normatizadores, propondo a implosao da
l6gica constituida a partir dos agenciamentos sobre os corpos generificados e
sexopolitizados. Mas essa implosdo nao se faz somente no individuo, ao contrario, o
individuo é o resultado dessa implosdo que questiona a propria base de sustentacao
do pensamento que da alicerce para o regime heterossexual fomentado pelo sistema
capitalista. Assim, & preciso pensar e agir por varias frentes, entendendo que a critica
implosiva ndo se faz somente naquilo que se convencionou a pensar sobre género e
sexualidade.

E neste ponto que vislumbro uma ligacdo com o conceito de “estética da
existéncia” desenvolvida por Foucault (2019). O conceito de "estética da existéncia"
em Michel Foucault refere-se a ideia de que a vida pode ser compreendida e vivida
como uma obra de arte. Inspirado pela filosofia classica greco-romana, Foucault
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propde que, assim como um artista molda sua criagao, o individuo pode moldar a si
mesmo e suas agoes, atribuindo forma, significado e beleza a prépria existéncia.

As performances feitas pelos coletivos de juventudes LGBTQIA+ nas ruas
e no Instagram, podem ser percebidas através desta lente de analise, visto que sua
proposta €, justamente, a compreensao da vida e sua ressignificagdo como uma obra
de arte. Assim, as festas, cortejos, lacres, podem ser compreendidos como uma
tentativa de exercicio desta “estética da existéncia”.

O conceito foucaultiano parte de uma analise histérica, uma reflexdo sobre
como se constitui a relagao entre “sujeito” e “verdade”. Tal reflexdo se constitui da
nogdo do “cuidado de si” (Foucault, 2019). Foucault busca na filosofia antiga os
elementos para dialogar sobre as questdes referentes a um cuidado de si que vai para
além do que se apresentava na filosofia grega que se pautava em uma constituicdo
do ser atrelado as artes e a propria estética de si.

Epiméleia heautol é o cuidado de si mesmo, o fato de ocupar-se consigo, de
preocupar-se consigo, etc. Pode-se objetar que, para estudar as relagdes
entre sujeito e verdade, € sem duvida um tanto paradoxal e passavelmente
sofisticado escolher a nogdo de epiméeleia heaoutol para a qual a
historiografia da filosofia, até o presente, ndo concedeu maior importancia. E
um tanto paradoxal e sofisticado escolher essa nogao, pois todos sabemos,
todos dizemos, todos repetimos, e desde muito tempo, a que a questao do
sujeito [...] foi originalmente colocada em uma férmula totalmente diferente e

em um preceito totalmente outro: a famosa prescricdo délfica do gnéthi
seautoén (“conhece-te a ti mesmo”) (Foucault, 2019, p. 4).

O filésofo ira argumentar em suas reflexdes que, ao contrario do que se
apresenta no conceito filosofico que afirma que o principio do “conhece-te a ti mesmo”
se eleva como central no pensamento, ocorre que acaba sendo, para Foucault, o
“cuidado de si” o elemento que se levanta como destaque para pensar uma estética
da existéncia. O conceito de “conhece-te a ti mesmo” se faz “como ferramenta
importante na instituicdo do cuidado de si que os sujeitos exercitardao em suas relagdes
consigo e com os outros (Paiva, 2018, p. 342).

E essa construgédo da “estética da existéncia” se faz em uma constituigao
de producao da vida através ou como obra de arte. Tal constru¢ao produz ndo sé um
sentido sobre si, mas se faz em relagado ao outro, estabelecendo nessa relacdo nocoes
de uma liberdade de vida e constituicdo ética sobre o espago onde se desenvolve e
na prépria nogado do outro nessa movimentagao. Ha nisso uma valoragéo do ethos do
individuo que se coloca de forma a ser exemplo para o outro numa troca, pois “a

epiméleia heautod € uma atitude — para consigo, para com os outros, para com 0
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mundo” (Foucault, 2019, p. 11). A vida aqui € vislumbrada como uma possibilidade de
construcao artistica de si e do outro, ha beleza e liberdade nessa troca e construgao
de significados de si e do outro.

Diferente de uma visdo normativa da ética, que frequentemente busca
enquadrar o comportamento humano em padrdes universais, a estética da existéncia
enfatiza a liberdade do individuo para construir seu proprio modo de vida. Trata-se de
uma ética baseada no cuidado de si (epiméleia heautol), na reflexao sobre as praticas
gue envolvem a relagdo consigo mesmo e com 0s outros, e na transformacgéo pessoal
que ocorre por meio dessas praticas.

Na perspectiva foucaultiana, essa construgcao estética ndao € um ideal
isolado, mas um processo dinamico que se realiza dentro de contextos historicos e
culturais especificos. E uma resposta criativa e critica as relacdes de poder e as
normas que moldam os sujeitos, permitindo que cada um ressignifique a prépria vida
a partir de escolhas conscientes e deliberadas.

Foucault vé a estética da existéncia como um projeto ético que ultrapassa
a mera conformidade social. Em vez disso, ela convida a criagdo de uma subjetividade
singular, onde o cuidado de si se torna uma pratica libertadora e transformadora, uma
maneira de viver intensamente e com autenticidade. Assim, a estética da existéncia
nao é apenas um conceito filoséfico, mas também um convite para repensar como
moldamos nossas vidas no presente.

E nessa construgdo (também) que Foucault apresenta sua nogdo de
“‘governo de si”. De acordo com Furtado (2013), isso estabelece a recusa de praticas
de controle sobre as condutas do sujeito. A “estética da existéncia” emerge, desta
forma, como um “principio ético do sujeito”, onde faz da sua propria existéncia um
“objeto de transformacéo” de si e de suas relagdes. “Isto significa fazer da vida e do
corpo uma obra artistica, com vistas ao exercicio de uma liberdade irredutivel e
relutante (Furtado, 2013, p. 52).

Todo o pensamento desenvolvido por Foucault a partir das praticas de
cuidado de si que se estabeleciam na antiguidade, perfazem um caminho para nos
fazer refletir como isso se estabelece e reconfigura na contemporaneidade, em uma
pratica de “si sobre si mesmo” onde se busca elaborar um modo de ser, de viver
proéprios.

Sendo a "estética da existéncia" um convite para moldar a vida no presente

de forma libertadora e criativa, acredito que a "pratica da lacracao", sistematizada
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como uma politica que recria modos de vida por meio de coletivos de juventudes
LGBTQIA+, constitui um modelo possivel de exercicio dessa "estética da existéncia"
entre as juventudes dos coletivos pesquisados na cidade de Fortaleza.

Esses coletivos sdo uma expressao do movimento de "torcer" definicbes
pré-estabelecidas sobre seus corpos e existéncias, construindo modos de "governo
de si" que produzem um ethos coletivo de juventudes que utilizam seus corpos em
confluéncia com sua arte. Mais do que um processo de transformacao de si e de
conversdo da vida em obra de arte, entendo que ele se alinha ao que Foucault
apresenta como "estética da existéncia": "a partir do cuidado de si e da producao da
vida enquanto obra de arte, seria possivel aos sujeitos na atualidade resistir ao poder"
(Paiva, 2018, p. 347). Essa resisténcia, por sua vez, se concretiza por meio de um
processo politico.

Os coletivos de juventudes LGBTQIA+ de Fortaleza constroem uma
"estética da existéncia" a partir da ocupacgao de espacos publicos, tanto online quanto
offline, utilizando suas corpos desviantes (os "anormais") para estabelecer uma
dindmica prépria de sociabilidade e cuidado de si. Essa constru¢cao se materializa e
ganha significados especificos por meio de trés elementos interrelacionados: (1) a
ideia de coletivo fundamentado em vinculos afetivos, (2) a ressignificagdo dos corpos
através da valorizagédo do feminino e da expressao artistica, e (3) a insergao de suas
vidas materiais em uma dinamica de consumo associada a pratica do lacre.

As ocupacdes on e offline se fazem através da alianga entre as diversas
corpos de vidas precarizadas pelo enderecamento moral heterossexual e constroi
uma possibilidade de politica LGBTQIA+, a que chamo de politica da lacragdo. Esta
politica sistematiza e agencia um processo de subversao ao sistema das relagbes de
género e sexualidade e cria outras possibilidades de abundancia de vida pela arte.

A subversao se da no campo das relagdes de género e sexualidade por
compreender, ao longo das aproximagdes em campo e analises feitas que, ao
contrario do que apresentei aqui com autores que refletem sobre uma politica queer,
que se pde a questionar a propria l6gica do sistema capitalista, n&do considero que tal
questionamento seja constructo das agdées empreendidas pelos coletivos que
pesquisei. Ao contrario, considero que eles se aproximam da ideia que € alvo de critica
feita pelo pensamento queer, de que ha um foco, a partir dos movimentos gays e
lésbicos, em uma tentativa de inclusdo. A inclusdo refere-se as dinamicas de

consumo, e afirmo isso devido aos rumos que foram sendo construidos ao longo
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desse tempo que acompanhei os coletivos. A politica da lacragdo como “estética da
existéncia” desses coletivos se da em concomitancia com um processo de viabilizagao
de sua arte como meio de subsisténcia de suas vidas.

Tal caracteristica somada a essa politica ndo inviabiliza o carater
subversivo de outras possibilidades de constituicao de si, da vida, através da arte,
uma elaboragao de um “governo de si”, que denota sim outros modelos de existéncia
e de relagdes fundadas em um “cuidado de si” e do outro exercido nos espagos on e

offline da cidade.

Figura 15 — Card de evento do Bloco das Mamadeiras

.

¢/ POTYGUARA
BARDO

16H, TIA
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RS 10 tmeia)
RS 15 (promocional)

RS 20 Cinteira)
*ho Sympla*

Fonte: Instagram Bloco das Mamadeiras

Figura 16 — Texto/chamada de evento Bloca Carnaval no Inferno
festacrioula E com vocés... uma atragdo bapho que
promete abalar as estruturas desse acontecimento

.

Bonde carnavalesca vyade sapatanika
transvestygénere vadya y demonyaca

@carnavalnoinferno @ ® ® @ W

Fundado em 2016, o Carnaval no Inferno é um
coletivo artistico da cidade de Fortaleza, que surgiu
a partir de um bloco de rua elaborado por e para
pessoas presentes no espectro radical das
desobediéncias de género, das dissidéncias sexuais
e dos corpos racializados que habitam a cidade.
ANTECIPADOS NA BIO §

Fonte: Captura de tela do Intagram Carnaval no Inferno.

Os dois prints aqui fixados s&o de eventos pagos promovidos pelos coletivos

ou que tenham eles como “atragao”. A partir disso, justifico minha analise sobre esse
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outro elemento nessa construgao subversiva. Sdo a¢des advindas de corpos que sao
postas pela sociedade como “invisiveis” ou mesmo corpos marcados por um “nao
viver”, atribui-se o fato da constru¢édo de um consumo do lacre como uma subversao
dentro do movimento de “estética da existéncia” desses coletivos. Elaborarei melhor
essa questao no ultimo capitulo desta tese.

Assim, as visdes construidas e impostas aos (sobre) corpos dissidentes muito
se alinha com a construcdo heteropatriarcal ocidental de mundo: modelo de corpos,
familia, papéis de género no mundo, concessao de diretos e relagbes sociais
possiveis. Sdo a esses modelos que os coletivos subvertem suas acdes. E ainda
usando a teoria queer como base para pensar tais subversdes, Miskolci (2009) e
Preciado (2011) concebem o pensamento queer conjuntamente ao pensamento
decolonial. Pois a resisténcia se da exatamente no movimento de desconstrugao. Isso
pode ser visto no print acima, onde a bloca Carnaval no Inferno demarca a condicao
racial de parte de suas integrantes, bem como o lugar de “submundo” que Ihe sao
atribuidos a existéncia.

O queer mantém, portanto, sua resisténcia aos regimes da normalida-de, mas
reconhece a necessidade de uma epistemologia do abjeto, baseada em
investigacdes interseccionais. Tais pesquisas sociolégicas focariam nos
processos normalizadores que resultam na criagdo das identidades e sujeitos
subordinados. Este procedimento metodolégico queer auxiliaria no
rompimento com a antiga tendéncia sociolégica de partir desses sujeitos ja

constituidos em pesquisas que, ao invés de colocar em xeque forgas sociais,
terminavam por corrobora-las (Miskolci, 2009, p. 173).

Baseando-se em Miskolci e Preciado, analisa-se tais fatos a partir de um
olhar interseccionado nas margens, nas abjecdes expostas ao olhar da pesquisadora.
Essa exposicao se fez de forma multipla, no sentido que as agcdes empreendidas pelos
coletivos ndo se deram apenas em um unico espacgo (a cidade, o espago urbano), mas
conferiu acbes e elementos que se apresentaram simultaneamente nas ruas da
cidade e nas redes sociais digitais. Uma juncao de espaco e de gente. O “coletivo” vai
surgindo quase que “naturalmente” nestes trajetos.

Compreendendo esse movimento continuo, também apresentado pela
propria formagdo do que se concebe em termos socioldgicos sobre juventudes?!, é

que vai se desenhando ou mesmo foi sendo captado nos trajetos o que iria se

31 A perspectiva aqui trabalhada se faz a partir de Margulis e Uresti, mas n&o sé esses autores, que

concebem juventudes como uma construgao continua, composta por significados atribuidos social e
historicamente.
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transpassar sobre os corpos das juventudes que se observou. Nas memorias aqui
descritas, falou-se muito do publico LGBTQIA+ como sendo o grande impulsionador
da curiosidade despertada pelos rolés que se mostravam tanto nas redes sociais
como no movimento das rotas urbanas de Fortaleza. Observou-se um significado que
se atribuia aquelas juventudes que perpassava o ambito das relagbes de género e
sexualidade, ja demarcando a especificidade de qual juventude se estava estudando.
Junto a isso vem, como ja citado, o lugar onde tudo isso acontecia: a cidade e as redes
sociais.

Com uma aproximacdo mais constante e um olhar mais atento as
movimentagdes dessas juventudes pela cidade, foi-se percebendo outras
caracteristicas que se somavam as delimitagdes aqui ja citadas. Os trajetos eram
feitos n&o s6 por meio de deslocamentos — sair de um lugar ao outro — mas compondo
significados que iam sendo construidos através da forma como seus corpos
ocupavam a cidade. As performances se davam tanto através das fotos postadas em
suas redes sociais como nos encontros/rolés32 promovidos pelas juventudes. Mas tais
performances nao se faziam de qualquer forma, havia uma sistematica de producéao
das fotos e agdes nas ruas que sempre estava ligada a hashtag® lacragdo
(#lacragao). Tal sistematizagcédo foi se estabelecendo como uma marca social das
juventudes, chamo de marca social por ser algo que passou a vigorar como um
atributo das juventudes LGBTQIA+ que aqui s&o estudadas. E com o tempo, a
lacragdo deixou de ser apenas uma hashtag de rede social para ser um modus
operandi nos encontros promovidos pelos jovens. A foto a seguir foi retirada de uma
das redes sociais dos coletivos, especificamente o Facebook, quando ainda era
utilizado por eles, e apresenta essa pratica lacradora impulsionada pelos percursos,
eventos e vivéncias dessas juventudes. A imagem €& da Catedral Metropolitana de
Fortaleza, com a presencga de jovens que desafiam as representagdes arquitetonicas
e simbolicas de prédios histéricos da cidade em seus percursos noturnos em um

centro urbano que limita qualquer movimentagao por suas ruas no periodo da noite.

32 Utilizarei o termo “rolé” para me referir tanto aos deslocamentos quanto as festas promovidas pelas
juventudes pesquisadas. Faco tal utilizagcdo por ser esse o termo utilizado por eles para se referir as
acoes de “andancas” e festas pela cidade. Portanto, ndo trata-se de uma categoria de analise, mas um
termo comumente utilizado pelas juventudes estudadas e que me aproprio para elaborar o texto.

33 Se configura como um termo utilizado para indexar palavras, discussdes nas redes sociais. Utiliza-
se o simbolo da cerquilha (#) digitado junto a palavra/termo para que se transforme em um hiperlink e
a palavra possa aparecer relacionada a temas ou discussées em outras publicagdes correlatas.
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C

Figura 17 — Foto de cortejo noturno da Blo

¥ 3 Es P2 o a2

a Carnaval no Inferno
=g R e S TR

Fonte: Facebook Carnaval no Inferno, 2016.

Eles estdao sempre em “bando”, em coletivo. Como ja dito anteriormente, tal
nomenclatura foi dada pelos proprios jovens desde o inicio dos rolés com as
Palosinhas. Na sociologia contemporanea, os "coletivos de juventudes" s&o
compreendidos como agrupamentos autbnomos formados por jovens que
compartilham interesses, valores e objetivos comuns. Esses coletivos emergem como
formas de acdo coletiva que permitem aos jovens expressar suas identidades,
promover a sociabilidade e mediar suas relagdes com a realidade vivida, criando e
modificando as intera¢gdes com o espacgo urbano (Maurer; Vilarino, 2021).

Caracterizam-se por estruturas organizacionais horizontais e flexiveis,
resistindo a modelos hierarquicos tradicionais. Essa horizontalidade favorece a
autogestao e a participagdo equitativa, permitindo que os membros contribuam de
maneira igualitaria nas decisbdes e agdes do grupo. Além disso, os coletivos juvenis
frequentemente se engajam em praticas sociopoliticas alternativas, buscando
transformar contextos sociais e culturais por meio de agdes diretas e plurais (Correa,
2013).

A participacdo nesses coletivos oferece aos jovens espagos de
experimentacdo e construgao identitaria, funcionando como mediadores entre os
individuos e 0 mundo ao seu redor. Por meio dessas redes de sociabilidade e agao

coletiva, os jovens encontram formas de compreender as contradigbes vividas e
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compartilhar significados sobre sua realidade, contribuindo para uma possivel
construgado de uma cidadania ativa e engajada (Maurer; Vilarino, 2021).

Desta forma, os coletivos de juventudes aqui estudados representam
importantes espacgos de articulagdo social e politica, construido através de praticas a
que denomino de “lacragado”, nos quais o0s jovens exercem nas intervengodes artisticas
postas nas rus e nas redes sociais, 0 protagonismo na construgdo de novas formas

de participacao e intervencao na sociedade.

2.2. Apropriando-se do espetaculo de imagens e o mundo virtual: a construgao
do lacre

Desde o primeiro contato com o palco (meu campo) de pesquisa, observei
que as questdes postas ali ndo se resumiam a corpas desviantes no sentido unico da
sexualidade e género, por isso, ao longo deste trabalho apresentando o queer como
fonte tedrica e o LGBTQIA+ como defini¢do do publico estudado, que € de fato como
todos os coletivos se intitulam. Essa tomada de consciéncia veio junto com as
caminhadas feitas nos percursos, rolés, cortejos, publicagdes no Instagram, muros
com arte de intervengdes urbanas e festinhas no Lions. Foram verdadeiras maratonas
madrugada adentro acompanhado os rolés de cada coletivo, especialmente o bloco
das Mamadeiras e a bloca Carnaval no Inferno3-.

Os eventos realizados por esses dois blocos nao tinham datas fixas, muito
menos uma periodicidade demarcada. Aconteciam quando era possivel para as
juventudes, ou quando estavam com saudade da fervegéo, do encontro, ou mesmo
quando precisavam lacrar na cara da sociedade a existéncia de suas corpas. Sendo
assim, o local por onde as divulgagdes dos rolés aconteciam, eram as redes sociais
digitais. Desde o ano de 2016, acompanhei pelo Facebook as integrantes do coletivo
As Palosinhas, durante o ano de 2017 e 2018 houve a migragéo total para o Instagram,
devido a sua esséncia centrada na imagem e textos curtos que serviam muito bem ao
intuito da /lacracdo nas redes. A partir de entdo, 0 acompanhamento dos coletivos foi
exclusivamente pelo Instagram, tendo em vista que o Facebook se torna, na
linguagem jovem, uma rede social dos “tiozdes” da familia. Mesmo com as novas

atualizagdes e, inclusive, a integragao de postagens entre Facebook e Instagram, esta

3 As festas e cortejos na cidade sdo promovidas por esses dois coletivos, os outros dois (Palosinhas
e Terroristas Del Amor) ndo promovem festas, como ja foi descrito.
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ultima rede continua sendo o lugar de postagens e lacragédo da juventude, posto que
o Facebook se tornou uma rede social de geragdes mais velhas. Houve a entrada, no
ultimo ano, de muitos deles no TikTok, mas nao dei conta de acompanhar e preferi
fechar minha pesquisa nessa hibridagao entre as ruas de Fortaleza e as postagens
no Instagram.

No ultimo Carnaval no Inferno antes do decreto de isolamento social por

conta da pandemia de Covid-19, ocorrido em fevereiro de 2020, observei o seguinte:

A concentragdo estava marcada para as 11h da manha, como de costume,
sei que ha atrasos, mas cheguei cedo (depois das 12h) para ver a
movimentacao. Fiz meu trajeto passando pela praga da Gentilandia, onde
estava acontecendo a apresentagdo de um bloco da, como as themonyas
costumam nomear, ClSheterocidade, bem famoso, o bloco Luxo da Aldeia.
Eu sempre frequentei as festas desse bloco, mas nesse dia, passando por I3,
vendo aquele povo sempre com as mesmas fantasias, com os mesmos
grupos, com 0s mesmos passos € com as mesmas musicas, me bateu um
start do quéo aquilo era fora da realidade do publico que eu pesquiso. Porque
ndo ha sentido na mesmice, e a manutencao do regime heterossexual se da
pela repeticdo exaustiva de verdades e vontades pré-concebidas. Cheguei
na Av. da Universidade e fui até a ruazinha que fica o Gato Preto e ja tinha
gente la. Parei e fiquei observando quem chegava e de onde chegava. Pela
Av. da Universidade eu vi a movimentagado de muita gente chegando de Uber
ou de bike. Pelo lado da Av. Carapinima eu via gente chegando de 6nibus,
era a galera que vinha da periferia. Inclusive uma galera de cor mais preta do
que as que chegavam de Uber. Ja tinha percebido a questéo racial antes na
bloca, até porque é fala constante nas pregacdes da Papisa, mas nessa
segunda-feira de carnaval meus olhos se atentaram de forma mais viva para
isso. Tudo “trans’passa essas corpas. (Diario de Campo. Fortaleza,
24.02.2020)

Figura 18 — Concentragéo Carnaval no Inferno (2020)
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v

Fonte: Arquivo da autora, 2020.
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Neste carnaval, assim como em outros momentos acompanhados em
campo, sobre o percurso da bloca, saimos do Benfica e fomos até o centro da cidade.
Em um percurso tranquilo por essas ruas da cidade, ja que em finais de semana,
feriados e durante a noite ndo ha movimentagao em tais ruas, que sdo quase que
exclusivamente de comércio. No mapa a seguir, apresento o percurso feito neste dia
e em outros momentos da pesquisa. A saida é da Rua Instituto do Ceara, em frente
ao bar do Gato Preto, que n&do esta mais em funcionamento, indo até a praga do
Ledes, no bar do Lion’s.

Figura 19 — Mapa de sinalizagédo do cortejo entre o Benfica e a Praga dos Ledes

Legenda

@ Bar Gato Preto - Inicio do Trajeto
@ Praca dos Ledes - Fim do Trajeto
—Trajeto

Fonte: Elaboragéo da autora

Figura 20 — Concentragdo Carnaval no Inferno (2020)




71

Fonte: Arquivo da autora, 2020.
Aqui se tem um exercicio de repensar as formas de analisar as sujeitas da

pesquisa a partir das experiéncias que o constituem, trans-passadas por multiplas
variaveis sociais e expostas nas dinamicas construidas a partir da politica da lacragao.
A antiga valorizagdo da experiéncia que marcou o surgimento dos Estudos
Culturais é revisitada e refinada analiticamente a partir da percepgao de que
nao sao sujeitos que tém experiéncias, mas, ao contrario, sdo experiéncias
que constituem os sujeitos. Assim, elas criam sujeitos marcados por

processos sociais que precisam ser reconstituidos, explicitados e analisados
pelo pesquisador (Miskolci, 2009, p. 173).

De inicio, tentando construir possibilidades de analise, me aproximei das
tedricas do feminismo negro que me permitiu ver na proposta interseccional uma
possibilidade de realizar essa reconstituicdo e analise defendida por Miskolci. Isso em
uma dimensdo analitica. A interseccionalidade apresenta-se como ferramenta
metodoldgica de analise e compressao da realidade a partir de uma visao decolonial.
Seu uso para analisar a politica da lacracéo, permite perceber como as relacbes de
poder postas no dominio heteropatriarcal mobiliza, sdo mobilizadas e contestadas a
partir das relagdes de género, sexualidade, raga, juventudes, classe, territorialidade
urbana e digital, afetos, arte e consumo. O interessante aqui € que a
interseccionalidade tanto se faz como ferramenta analitica como é também uma das
formas utilizadas pelos coletivos de juventudes para se contrapor ao cis-tema°.

O conceito de interseccionalidade, formulado pela jurista e teérica Kimberlé
Crenshaw nos anos 1980, descreve a sobreposicao e a interacao de diferentes formas
de discriminagcdo e opressao que individuos podem vivenciar simultaneamente.
Crenshaw introduziu o termo em seu artigo seminal "Demarginalizing the Intersection
of Race and Sex" (1989), no qual analisa como mulheres negras enfrentam exclusdes
especificas que nao podem ser completamente compreendidas ao isolar o racismo do
sexismo.

Segundo Crenshaw, a interseccionalidade ndo €& apenas a soma de
multiplos eixos de opressdo, mas uma analise de como essas estruturas interagem e
criam experiéncias unicas de marginalizagdo. Por exemplo, uma mulher negra pode

vivenciar formas de discriminagdo que n&o sao idénticas as enfrentadas por mulheres

%5 Utilizo aqui a forma escrita em algumas postagens, especialmente da bloca Carnaval no Inferno, que
sera visualizada em prints anexados a tese.
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brancas ou homens negros, mas que emergem de sua posicdo especifica na
intersecao entre raca e género.

Esse conceito tem sido amplamente utilizado para abordar outras
intersecdes de opressdo, como classe, sexualidade, deficiéncia e idade, destacando
como as desigualdades sociais operam em conjunto em contextos especificos
(Crenshaw, 1991), e se faz importante no escopo de analise deste trabalho. A
interseccionalidade, portanto, fornece uma lente critica para analisar sistemas de
poder, desafiando abordagens unidimensionais que ignoram a complexidade das
identidades sociais e das experiéncias vividas.

De acordo com Collins e Bilge (2021) pesquisar através de uma perspectiva
interseccional nos permite usar aquilo que observamos como “experiéncias e lutas de
grupos privados de direitos para ampliar e aprofundar o entendimento da vida e do
comportamento humano”. Entendendo também que o pensamento interseccional se
encontra presente nos movimentos contestatérios e sociais, faz com que eu afirme
que adentrar nesse caminho foi fruto das minhas andancgas pelo campo de pesquisa.

Isso fica muito explicito nas narrativas construidas, especialmente, nas
midias digitais, no caso o Instagram. As imagens postadas e os textos compartilhados
trazem em sua mobilizagao estética e discursiva elementos variados da politica da
lacragdo que demarca o lugar do corpo negro, “vyade sapatanika transvestygénere
vadya e demonyaca”, como é definida pela bloca Carnaval no Inferno.

Tal denominagédo traz em si as subversdes sobre as nomas morais
impostas aos corpos validados pelo regime heterossexual e como os corpos
dissidentes sdo denominados e vistos pela sociedade cisheteropatriarcal. Assim,

analisar de forma interseccional me permite fazer a tentativa de compreender

(...) como as relagdes interseccionais de poder influenciam as relagbes
sociais em sociedades marcadas pela diversidade, bem como as
experiéncias individuais na vida cotidiana. Como ferramenta analitica, a
interseccionalidade considera que as categorias raca, classe, género,
orientagdo sexual, nacionalidade, capacidade, etnia, faixa etaria — entre
outras — sdo inter-relacionadas e moldam-se mutuamente. A
interseccionalidade € uma forma de entender e explicar a complexidade do
mundo, das pessoas e da experiéncia humana (Collins; Bilge, 2021, pags.
15-16).

A escolha por essa ferramenta analitica se da por sua proposta em se fazer
como um meio de compreender agdes e ideias que se fazem em torno de uma

possibilidade de mudancga social (Collins, 2019). A interseccionalidade figura como
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uma (ndo a unica) forma de analisar o0 movimento do mundo em consonancia com
suas complexidades, na verdade, dialogando com as complexidades que se
apesentam na processualidade historica das relagdes sociais postas no mundo. E isso
se da a partir das pessoas que se apresentam nessa dinamica no lugar do subalterno,
exercendo o movimento de tentativa de inclusao nas relagdes vigentes do capitalismo.

Compreendida qual a ferramenta analitica a ser utilizada, me coloquei a
assumir de vez a técnica pela qual adentrei em campo desde o inicio. Compreendo a
etnografia como uma técnica de profunda sensibilidade no contato com o campo,
tendo na antropologia a possibilidade de aproximacgdes tedricas que me permitiram
um maior cuidado e profundidade com o pesquisar. Além disso, é na antropologia que
encontro as vias possiveis e confortaveis para mim no percurso de pesquisa em dois
campos distintos, mas ao mesmo tempo complementares: a rua e as redes sociais
digitais.

Inicio minha aproximagdao com a técnica através de Geertz e sua
antropologia interpretativa, onde movimento técnicas e estratégias de insergdo no
campo que, por ndo me considerar do mundo antropoldgico, prefiro denominar como
inser¢des etnograficas. Assim, exercitei inicialmente os movimentos de observagao
participante, adentrando no campo com cuidado e respeito, visto meu deslocamento
em relagao ao universo pesquisado. Minha “experiéncia proxima” € aquela formada
na sociabilidade cisheterossexual, meu corpo € lido da forma como é enderegado pelo
olhar hegemonico da sociedade. N&o ha, em mim, marcas visiveis de deslocamentos
ou “anormalidades”. E com esse corpo-experiéncia que adentro nos rolés
transviadygeneries e aciono aquilo que Roberto Cardoso de Oliveira (1996) chama de
“oficio do antropologo™: o olhar, ouvir e escrever.

Nessa entrada, que acontece ja em meados de 2016, antes mesmo da
construgdo do projeto para o doutorado, vou me familiarizando com algumas
personagens desse grande palco da lacragdo. E é justamente por essa porta de
entrada, através do coletivo das Palosinhas, que vou seguindo o fio para os outros
coletivos.

Portanto, minha aproximagao com os percursos feitos pelas coletivas, bem
como suas movimentacdes no contexto de praticas culturais e artisticas, além das
incursdes festivas nos rolés da cidade aos finais de semana, aconteceram de forma
gradual e concomitante ao surgimento deles. Fiz minha delimitagdo nesses quatro

coletivos por me chamarem atencdo em questdes comuns entre eles, a comecar pela
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l6gica da lacragcdo. Nesse processo, me veio uma percepgao que considero
fundamental para pensar esta tese que se estabelece em torno da politica da lacragéo:.
a forma de espetaculo teatral nos coletivos, exatamente a arte que figura na
elaboracao do pensamento de uma “estética da existéncia” em Foucault.

Demorou um pouco para que eu percebesse isso em todos, inicialmente
isso era perceptivel somente na coletiva Bloca Carnaval do Inferno. Assim, vou
levando a frente meu processo de “experiéncia-distante”, apresentada por Clifford
Geertz (2014), como as experiéncias vividas por, entre outros sujeitos, os
pesquisadores, para levar adiante objetivos préprios do seu oficio. Interessante a
formulacdo de Geertz no sentido de nos alertar que, independentemente da
proximidade que tenhamos com o pesquisado, o unico que pode de fato experienciar
o “papel do nativo” é ele proprio. O envolvimento com o campo é um fato,
especialmente quando, como eu, o campo € uma realidade vivida ha muito tempo
(para mim ja se vao 5 anos desde o primeiro contato). Contudo, como o antropélogo
nos alerta, “o etnografo ndo percebe — principalmente ndo é capaz de perceber —
aquilo que seus informantes percebem.” (Geertz, 2014, p. 63).

Desta forma, mobilizamos nossas habilidades e competéncias advindas da
aproximacao tedrica, para tentar compreender aquilo que nos é apresentado, de forma
limitrofe, por nossos pesquisados. Outro fator importante aqui € a especificidade
geracional do meu publico de pesquisa. Trata-se de jovens colocados na perspectiva
da diferengca e das margens, que ndo se reconhecem naquilo que eu performo
enquanto sujeita no rolé. Esse fato me aparece logo no primeiro contato, ao me
apresentar como pesquisadora. Ha um grande incbmodo por parte das jovens,
especialmente as denominadas queer’s e LGBTQIA+, em se perceber como sujeita a
ser pesquisada. Isso nado me foi diretamente verbalizado, mas sentido por mim nas
inumeras tentativas de conversas em formato de “entrevista”. Nao rolou. Abri méao, ja
no inicio, da ferramenta “entrevista semi-estruturada” e mobilizei aquilo que na
sociologia se conhece como “imaginag¢ao socioldgica”, fazendo essa conversa com a
antropologia.

Estudar juventude é estudar o tempo presente, historicizando e o
relacionando com as dinamicas heterogéneas do cotidiano. De acordo com Wright
Mills (1987), o individuo s6 pode compreender a sociedade em que se insere se
compreender o presente, a isso ele ira chamar de primeira competéncia da

“imaginacgao sociolégica”. Mills defende a ideia de que nas leituras feitas sobre a
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realidade através da ciéncia social, deve-se levar em conta o contexto em que se
insere, o periodo, lugar e circunstancias reais e locais. Em suma, somos produto do
nosso tempo e isso € de extrema relevancia para as analises a serem feitas pelo
pesquisador. Compreender essas dinamicas e relaciona-las (apesar de o autor ndo
usar este termo, mas assim compreendo, pois, parte do principio de ligagbes de
elementos do cotidiano observado) é fundamental para superar o olhar sobre o ambito
individual, privado.

O autor argumenta que a imaginagao sociolégica tem como uma de suas
fungdes superar a visdo do senso comum ou do homem comum, que nao consegue
compreender a dindmica da sua vida inserida no curso da histéria, muito menos
relacionada com as inumeras variaveis desse movimento. Entendendo que a historia
€ universal, atinge a todos os homens, aqui se referindo as questdes conjunturais de
nosso tempo. Wright Mills apresenta a tdénica do senso comum ou das visdes
centradas no mundo privado de cada um como construg¢des clivadas de intengdes e
interesses que pairam no particular. O mundo em sua diversidade, a depender do
lugar, de quem e de como se olha, pode ser percebido em uma diversidade particular.

A imaginagao sociolégica vem a ser a capacidade de racionalizar a
informacdo a qual somos constantemente e de forma demasiada submetidos nos
anseios modernos da comunicagdo. E mais, a imaginagao sociolégica, como
apresentada em Mills, tera como desafio desvelar o contexto em que se insere o objeto
e suas relacdes com a totalidade. Esse desafio me foi posto com elementos surpresas
de limitagdes ao tentar tocar o meu campo. Ao mesmo tempo que as conversas fluiam
de forma descontraida aleatoriamente fora da capa “campo de pesquisa”, ela truncava
toda vida que se iniciava a explicagédo “é para minha pesquisa”.

Ainda sobre a imaginagéo socioldgica em Wright Mills, entende-se que ela
vem a ser, também, a capacidade de fazer as liga¢des entre situagdes privadas ou de
cunho individual e questdes mais amplas e estruturais da sociedade, compreendendo
que as questdes do individuo ndo comegam e terminam nele, mas sao constitutivas
de uma teia ampla de relagdes na sociedade, de questdes no campo estrutural que
impelem a determinadas situag¢des e/ou comportamentos. Sendo assim, me senti um
tanto perdida, mas nao tdo surpresa com o comportamento dos/das minhas
informantes. Tanto pela condigdo geracional como pelo lugar do “anormal”, minhas
interlocutoras ndo se dispdem e ndo veem com bons olhos o lugar delas como

“‘pesquisadas”. Remeto-me aqui a pergunta que me foi feita e apresentada no inicio
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desse texto: “Eu sou apenas um objeto de pesquisa?”. Ali eu ja sabia que teria que
mobilizar toda a habilidade tedrica e metodologica para construir alternativas de
conversas com minhas interlocutoras.

Tendo o campo digital ou o espacgo virtual como uma outra parte de
realizagdo do campo de pesquisa, passei a utiliza-lo também como meio de interacéo
com as juventudes pesquisadas. Por seguir muitos prssoas LGBTQIA+ no Instagram,
o algoritmo me direciona facilmente para perfis especificos deste publico, por isso sigo
varios jovens LGBTQIA+ que sdo amigues e referéncias para as juventudes que
pesquiso. Em 2019, mesmo sem estar em plena atividade de rolés, fui aceita no perfil
das Palosinhas no Instagram, perfil fechado, com poucos seguidores, restrito somente
a amigues proximos. Foi um voto de confianga e um aceno para que tipo de interagcéo
se dispunham a fazer. As conversas, ou melhor, a linguagem utilizada se dava a partir

do que Pierre Lévy (2011) chama de virtualizagao do presente.

Figura 21 — Perfil das Palosinhas no Instagram

aspalosinha o -

68 80
publicagées seguidores seguindo

Sequindo v Mensagem

Fonte: Instagram As Palosinhas

Para Lévy (2011), nessa virtualidade que se apresenta com a expansao da
internet e seu uso no mundo, elaboramos novos significados para as linguagens
utilizadas neste universo, denotamos também outros significantes para a nogéao de
presente, passado e futuro, que sdo expostas, justamente, através dessas linguagens
criadas no virtual, propulsoras de novas formas de relacionamentos. Para o autor “a
virtualizagdo dos corpos, das mensagens e da economia ilustra um movimento
contemporaneo muito mais geral em dire¢do ao virtual” (Lévy, 2011, p. 71). Ele nos
faz a proposta de pensarmos esse movimento como uma “hominizacao continuada”.

O virtual apresenta-se, assim, como uma continuidade de nés mesmos, ou a
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continuidade espacial de nossas relagdes. SO fagco uma breve observacdo: a
linguagem do autor aqui citado e sua definicdo do movimento rumo a virtualizagao da
vida, estabelecendo como uma continuidade “hominizada”, reflete como somos
forjados na leitura e entendimento do mundo a partir da cultura heterocentrada na
figura do homem. E nos leva a refletir que, as relagbes postas na vida virtual também
sdo gerenciadas pela politica heterossexual historicamente estabelecida, sendo a
lacragédo virtual e sua légica um contra-fluxo, um contra-ponto, uma contra-poitica do
estabelecido.

E neste sentido que outras linguagens e outras formas de comunicagéo e
interacdo entre nds € criada e inclusa em nosso cotidiano. As novas geragoes,
especialmente as nascidas a partir dos anos 2000 (que é o perfil etario das juventudes
aqui pesquisadas) ja nasceram incorporadas e socializadas nessa realidade
comunicacional. Compreender como o rolé instagramavel € conduzido foi parte crucial
para a sobrevivéncia da minha pesquisa. Nessa hibridagao entre o mundo on e offline
(entendendo que o virtual é composto de uma realidade), lango m&o mais uma vez da
antropologia para me ajudar nesse entendimento e coleta de informacdes necessarias
para as analises. Importante notar que, na arena das ciéncias humanas e sociais, a
antropologia € um dos campos de conhecimento que ja ha algum tempo pesquisa e
adequa suas metodologias de pesquisa ao mundo virtual.

A etnografia se faz aqui, mais uma vez, a técnica que me fornece os
subsidios necessarios para observar e adentrar no campo virtual. De acordo com Hine
(2020), a etnografia promove um envolvimento da pesquisadora com o campo, no
sentido de que, estando inserida dentro do movimento proporcionado pela dinamica
em campo, ha um “engajamento” que ajuda na coleta e na propria interpretacdo dos
dados. E o “estar dentro”, ver a partir faz interacdes internas com o campo e o objeto
estudado. “Estar |a € o aspecto mais significativo da orientagcdo metodoldgica da
etnégrafa, na medida que permite uma experiéncia direta e corporificada do campo e
impede o uso de relatos de segunda mao muito simplificados.” (Hine, 2020, pags. 2-
3).

Assim, além das insergdes etnograficas nos rolés pelas ruas e espacgos
publicos de Fortaleza, feito junto aos coletivos, me permiti fazer também uma
etnografia em ambientes digitais, especificamente o Instagram, por ser, desde 2018,
o principal meio de divulgacdo dos rolés, das juventudes pesquisadas e a forma que

encontrei para melhor me comunicar com as juventudes pesquisadas. Fago aqui a



78

observacgao importante para a analise: além de segui-las, elas também me seguem.
Portanto, sou uma pesquisadora observadora que é observada. Minhas postagens,
guem eu sigo e como interajo com elas € o que imprime em mim a confianga ou n&o
para abertura a comunicagao de mé&o dupla. Schatzman e Strauss apud Hine (2020),
afirmam que a pesquisadora € uma estrategista e “um pragmatico metodolégico”. Isso
no sentido de construir formas de buscar uma “experiéncia auténtica e relatavel” de
fendbmenos postos na internet. Assim,
Em um mundo repleto de midias, a associagéo proxima pode vir a significar
proximidade por meio de interagbes mediadas e a etnografia precisa estar
pronta para se adaptar a essa forma de proximidade tanto quanto a
proximidade fisica - mas sem perder de vista os principios originais que

motivam o engajamento etnografico e que fazem da etnografia uma forma de
conhecimento distinta e perspicaz (Hine, 2020, p. 4).

Isso porque o virtual imprime ideia de vida, como constituimos e
elaboramos nossa vida. E neste sentido que Leitdo e Gomes (2017, p. 42) nos
interpelam a pensar que, nessa nova construcao de ideario de vida, sobre o que é real
ou nao, estamos “considerando o fato de que um ambiente se define como tal por
estar associado a proépria ideia de vida, tornando-se também inevitavel definir o género
de vida que tratariamos”. Assim, para ter a possibilidade de acesso as interlocucoes,
precisei abrir minha “vida” para todas. Esse movimento de confianga se faz importante
no sentido que, construindo uma conex&o no virtual, no sentido de sermos seguidores
umas das outras e performarmos nossas vidas no online, ha a sensag¢ao de quebra
da formalidade pesquisadora-pesquisadas. Além de trazer a sensag¢ao de nao estar
sendo pesquisada, apenas conectados no on e offline.

O principal instrumento de trabalho foi o celular, onde na rolagem diaria das
postagens no Instagram, compilei um conjunto de prints3¢ das postagens de feeds e
stories®” que serviram para a construgéo das analises da tese. Além disso, foi o celular
o principal meio de registro das incursdes etnograficas através das fotos, videos e
anotagdes no bloco de notas do dispositivo eletronico.

Portanto, as formas de etnografar o Instagram das juventudes aqui
pesquisadas se deu pelo acompanhamento dos perfis dos coletivos, acionamento de

memoria do algoritmo para indicagdo de novos perfis do género ou publicagdes que

3 Print ou captura de tela é a fotografia do que esta exposto no display (tela) do computador ou celular.
37 Stories sdo compartilhamentos rapidos e temporalmente limitados (tem duracdo de 24h) de fotos,
videos e demais recursos de compartilhamento no Instagram.
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estivessem de acordo com o que era produzido pelos coletivos e interagdes virtuais
com as jovens através de mensagens no direct®®, comentarios nos stories e curtidas
nas publicagdes. A confianga e conhecimento do meu trabalho se deu pela porta de
entrada do virtual. A linguagem comunicacional das juventudes aqui pesquisadas teve
de ser incorporada por mim (o que nao foi problema, pois de certa forma sou da
geracao que foi sociabilizada com a internet) e utilizadas como estratégia de pesquisa
e fonte de coleta de dados.

Pensar que essa extensao do virtual sobre a realidade concreta vivida, ou
vice-versa, me fez muitas vezes ter a sensacao de fazer parte do mundo das
juventudes pesquisadas. Exatamente nesse movimento proposto por Hine (2020), em
se movimentar a partir de dentro e incorporar a experiéncia promovida pelos sujeitos
no campo de pesquisa. Essa sensacao se fazia a partir do momento em que eu néo
s6 me apropriava como utilizava as suas linguagens, simbolos, signos no meu proéprio
cotidiano. A elaboracdo das minhas memoérias e aprendizados em campo iam
transformando meu préprio olhar de significantes no mundo. Sobre isso, Pierre Lévy
nos diz

Os signos ndo evocam apenas “coisas ausentes”, mas cenas, intrigas, séries
completas de acontecimentos ligados uns aos outros. Sem as linguas, nao
poderiamos nem colocar questdes, nem contar histérias, duas belas
maneiras de nos desligarmos do presente intensificando ao mesmo tempo
nossa existéncia. Os seres humanos podem se desligar parcialmente da
experiéncia corrente e recordar, evocar, imaginar, jogar, simular. Assim eles
decolam para outros lugares, outros momentos e outros mundos. Nao
devemos esses poderes apenas as linguas, como o francés, o inglés ou o
wolof, mas igualmente as linguagens plasticas, visuais, musicais,
matematicas etc. quanto mais linguagens se enriquecem e se estendem,

maiores sao as possibilidades de simular, imaginar, fazer imaginar um
alhures ou uma alteridade (Lévy, 2011, p. 72).

Essa alteridade informada pelo autor se faz de forma muito nitida na
experiéncia em campo a partir do envolvimento com as imagens e produgdes visuais
publicadas pelas juventudes pesquisadas. Por ser o meu Instagram o canal de acesso
a eles, os perfis que comecei a seguir e se tornaram maioria em minha pagina de
“seguidos” no Instagram, s&o perfis de pessoas LGBTQIA+. Assim, a estética digital
do meu feed tornou-se uma estética LGBTQIA+. S&o elementos que apontam para

uma quebra de nocdo de mundos. No ultimo Carnaval no Inferno, antes do isolamento

38 Caixa de mensagem privada do Instagram.
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social rigido, registrei em diario de campo reflexdes sobre esse entrelagamento de

mundos. O diario é de 24 de fevereiro de 2020:

Logo que vi 0 anuncio da colaboragéo para “botar o Inferno na rua”, comecei
a me preparar melhor para ir ao que eu chamo de cortejo. Toda vida vou muito
cisgénera basiquinha — short, ténis, um cropped e uma micro bolsa que caiba
meu celular, documentos e dinheiro. Eu sou facilmente identificada como a
pesquisadora. Mas como é carnaval, resolvi caprichar mais no visual, porque
de montacdo a bloca e suas integrantes entendem muito! Comprei
maquiagem nova, uma paleta de sombras com glitter e um cropped mais de
acordo com o cortejo. Nesse dia eu incorporei a ideia de ser mais uma
“themonya” no meio da bloca. Acho que por conta do clima de carnaval e por
ser estranho a mim incorporar a pesquisadora em pleno as festas mominas.
Ter passado pela praga da Gentilandia antes talvez tenha sido o primeiro
passo para o start que tive momentos depois ao chegar a concentragédo da
Bloca. Nem de longe eu poderia ser uma delas. O sentimento de angustia foi
0 maior estranhamento que tive durante todo o percurso de campo, desde
2016. Me senti deslocada, estranha, sem rumo, incomodada com meu proprio
corpo e estilo. Por mais sombra com glitter que eu tivesse passado, eu nao
conseguia performar a criatividade das fantasias e makes delas. Foi tao
estranho e assustador que parei por longos minutos em frente ao Gato Preto
sem muita nogdo do que observava. Meu surto foi interrompido por uma das
jovens que chegavam na concentragdo e me perguntou se ja fazia tempo que
tinha comegado. Ai veio outra com a mesma pergunta e comegamos a
conversar. Sairam e me perguntei: “eles se importam com o que eu sou ou
como estou vestida?” Eu acho que n&o. O unico olhar diferente a mim foi o
meu proprio olhar. Eu pesquiso juventudes queer’'s que implodem
exatamente a l6gica do que é posto como “normal” ao mundo, invertendo as
regras € mostrando que o diferente € normal. Eu sou diferente delas. E isso
também é normal. S6 nao posso ter a mesma experiéncia que elas, preciso
lembrar desse ensinamento que li na obra do Geertz.

Essa extensado, assim eu chamo, dessa hibridagdo da realidade (real e
virtual) por vezes nos faz cair em armadilhas emocionais que despertam algumas
sensacgdes que enuviam nosso olhar sobre o que se esta pesquisando. Aqui vale
reafirmar o que Hine (2020) nos alerta sobre se manter o afastamento mesmo
“‘estando ali”. Ou mesmo utilizando o que Geertz (2014) ja informou sobre o papel do
pesquisador/etnégrafo. Nao € sobre distanciar-se do que se pesquisa, mas entender
que a experiéncia do “nativo” pertence somente a ele e nds, enquanto pesquisadores,
nao podemos alcancar tal experiéncia. Isso ndo nos torna menor, ao contrario, o olhar
passa a ser educado a perceber as relacbes a serem analisadas cientes de suas
limitagdes, mas também das possibilidades existentes nas escolhas categoricas e sua
analise em profundidade a partir das micro relagcdes estabelecidas entre o campo e a

pesquisadora.
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3 AS JUVENTUDES DO LACRE

A base tedrica para a analise dos coletivos de juventudes LGBTQIA+ e
suas sociabilidades esta ancorada em reflexdes que abrangem a "condig&o juvenil”
(Minayo, 2011), a dialética da juventude (Groppo, 2004), e as nogdes de
performatividade de género e subjetividade (Butler, 2019).

Maria Cecilia de Souza Minayo (2011) define a "condigao juvenil" como um
conceito que transcende as caracteristicas demograficas e abrange dimensdes de
classe, raca, género e cultura, entendendo a juventude como uma pluralidade de
vivéncias. A autora destaca que as desigualdades estruturais moldam as experiéncias
juvenis, particularmente em contextos urbanos.

Ja Groppo (2006) aponta para a dialética inerente as juventudes,
caracterizada pela tensédo entre institucionalizacdo e desejo de autonomia. Esse
arcabougo tedrico dialoga com as performances de subversao as normas sociais
vigentes, especialmente em relagdo ao regime politico heteropatriarcal, que organiza
as interacdes sociais e a invisibilizacdo de corpos dissidentes aqui discutidos.

Judith Butler (2019) expande a analise ao abordar como as normas de
género e sexualidade sao reiteradas e subvertidas através de praticas performativas.
O reconhecimento de corpos dissidentes, segundo Butler, envolve disputas de
narrativas, visibilidades e subjetividades em relagdo as normas sociais.

Complementando essa discusséo, Elias Ferreira Veras (2015) apresenta
um histérico das performances de género em contextos urbanos, com foco no papel
da midia e da comunicagdo para estigmatizar e, simultaneamente, possibilitar
visibilidades subversivas.

Uma discussao presente nos estudos de juventudes e que se faz pertinente
para pensar as juventudes deste trabalho € o conceito de “condigdo juvenil”. A
"condicdo juvenil" €& apresentada por Minayo (2011) como um conceito
multidimensional, influenciado por marcadores sociais como classe, raga, género e
sexualidade. Essa pluralidade de experiéncias se torna um fio condutor para entender
as juventudes como agentes de resisténcia e inovagao cultural.

No contexto desta pesquisa, tais resisténcias e inovagdes culturais se
fazem a partir da reuniao de jovens, que se agrupam em “coletivos” que expressam,

antes de tudo, seus “reconhecimentos” de si no outro. Tais coletivos se fazem através



82

de afetos e dindmicas de transformagéo de algo. Ha aqui uma diferenciacéo entre o
gue se apresenta como coletivo e o que seria um “grupo”.

Pais (pag. 208, 2019) diferencia "grupos" como afiliagbes sociais baseadas
em semelhancas e vivéncias comuns, enquanto "coletivos" emergem como entidades
dindmicas com vinculos afetivos e objetivos transformadores. Os coletivos observados
nessa pesquisa, como As Palosinhas e o Carnaval no Inferno, transcendem o conceito
de grupo ao integrarem elementos performativos e artisticos as suas praticas sociais.

Partindo desta definicdo, a pesquisa de campo realizada nos apresenta
dois elementos que caracterizam a existéncia desses coletivos: o espaco de encontro
e as sociabilidades que sao construidas por essas juventudes nestes espagos. Os
dois elementos aqui citados s&o escolhas e construgdes proprias desses jovens. O
“estar no Benfica”, lugar dos primeiros encontros desses coletivos, marca ndo s6 um
lugar de encontro, mas um ambiente que propicia criagdes de modos de vida dessas
juventudes, ao que poderiamos chamar de “condi¢ao juvenil’, mas sem se fechar em
sua definicdo voltada a modos de cultura.

O conceito de ‘condigdo juvenil’ tem muitas acepgbes. Uma delas é a que
acentua os tragos comuns, nao obstante as dimensdes de espago, tempo e
a pluralidade de condigdes dos que nasceram em um mesmo periodo
histérico; uma segunda da énfase as desigualdades de classe, de género e
de cor; e outra ainda ressalta as caracteristicas e os padrbes culturais.

Poderiamos dizer que todas essas perspectivas enriquecem o conceito, ainda
que de forma diferente (Minayo, 2011, p. 19).

Enfatizando os aspectos sociais, afetivos e artisticos percebidos durante as
aproximagdes com os coletivos, pode-se aferir que tais juventudes interagem entre si
criando formas de existéncia em um espaco que se modifica através de intervencoes
criativas e artisticas. Que tanto pode ser o “desfile” pelas ruas com seus looks
“lacragao” ou a propria realizagao de festas e cortejos nos espagos publicos da cidade.

A “condicao juvenil” aqui elaborada passa, principalmente, pelas marcagdes
relativas as sexualidades e géneros vividos por essas juventudes, que serao marcas
de suas fotos nas redes sociais e performances nas ruas do Benfica-Centro-Praia de
Iracema, suas criagdes afetivas e sociais, marcadas no corpo e nos rolés realizados
por essas juventudes.

Compreende-se que a socializagédo das juventudes ndo € a mesma, pois esta
diretamente atrelada as suas inser¢des nas classes, na dimensao de raga, género,
sexualidade (Minayo, 2011), e € exatamente essa pluralidade de experiéncias que se

somam no encontro desses coletivos. Mas é também a partir disso que sao
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construidos os lacos sociais entre eles. As diferengas sao o fio condutor e o elemento
que agrega as juventudes aqui estudadas, porém, a construcao de coletivos é feita a
partir do reconhecimento de sociabilidades proximas entre eles (a revelia das
diferengas). Falas expostas em postagens nas redes sociais dos coletivos, revelam
suas experiéncias relativas as exclusodes, violéncias e preconceito vivida por eles,
especialmente no ambito familiar, por conta de suas performances de género e
sexualidade.

Serado essas experiéncias compartilhadas que dardo o félego e alimentardo a
criatividade desses coletivos para exercer suas intervencdes nas ruas € nas redes
sociais a partir da dindmica do /acre. Inclusive, o reconhecimento de experiéncias de
dor, estara presente em todas as intervencgdes feitas pelos quatro coletivos. Subscrevo
uma caracteristica que foi percebida em campo: a dor como articuladora de produgdes
coletivas e criativas que reconstroem o significado de existéncias de corpos jovens

dissidentes.

Figura 22 — Obra exposta no 71° Saldo de Abril de Fortaleza

Fonte: Instagram Terroristas Del Amor

A foto aqui apresentada € parte da exposicao feita pela dupla que compde
o coletivo de artistas visuais Terroristas Del Amor no 71° Saldo de Abril de Fortaleza,
em 2021. As obras desse coletivo versam em torno da proteg¢do e da existéncia de
corpos femininos diversos, e cores como o vermelho e o amarelo alaranjado,
representando chamas de fogo, sdo uma constante nas interveng¢des que acompanhei
até 2022. Através das artes visuais, esse coletivo apresenta os estranhamentos sobre

COMO seus corpos sao vistos, mas também como elas se propdéem a ocupar o mundo
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através das dissidéncias e de afetos que se constroem a partir delas. Tais

aproximacdes permitem construir uma perspectiva de concordancia com autores

estudiosos das juventudes, que a compreendem a partir de um movimento dialético.
Concordamos com as reflexdes de Groppo (2006) quando o autor afirma que
o que define a ‘condigdo juvenil’ é a sua dialética, marcada pela contradicéo
entre a tendéncia poderosa de institucionalizacdo e de massificagdo da
passagem da infancia a maturidade e a expressao como realidade ou como

desejo de autonomia quanto aos modelos vigentes. Obviamente, com as
diferenciagdes tipicas de classe, cultura e género (Minayo, 2011, p. 21).

Lacrar em cima das normas estruturadas pelo regime politico
heteropatriarcal se coloca como uma expressao desse “desejo de autonomia quanto
aos modelos vigentes”. Elaboram, assim, sociabilidades que demarcam a “condig&o
juvenil” dos coletivos de juventudes LGBTQIA+ que transitam nas ruas de Fortaleza
entre o Benfica e Praia de Iracema, e que estendem tal sociabilidade para o espacgo
digital vivido nas redes sociais, com o foco no aplicativo Instagram.

As acbes, tanto nos espagos publicos urbanos como no digital, séo
perpassadas por performances. Butler (2018) define a performatividade como um
processo reiterativo que constroi e subverte normas sociais. O conceito de "lacracao"
insere-se nesse contexto como uma pratica de visibilidade e resisténcia,
especialmente nestes espacgos urbanos e digitais.

Essa “lacracao” adquire varios aspectos, dentre eles, o de se fazer a partir
de afetos baseados no reconhecimento da dor do outro. O que é um fato interessante,
porém, nao se faz como novidade, ao tratar a dimensao da dor a partir de parddias e
performances que desafiam a criatividade e o préprio bom humor de suas
elaboragdes. As narrativas construidas por esses coletivos nos fazem pensar sobre
como sao feitas as elaboragdes sobre a dor e afetos vividos por jovens, especialmente
os da periferia (que sdo o caso da maioria das Palosinhas, Carnaval no Inferno e
Terroristas Del Amor), a partir das trocas entre eles e o proprio amadurecimento
artistico dessas juventudes, que se da durante o percurso de pesquisa.

Essas trocas e amadurecimento artistico € que dardo forma para
apresentacdoes cada vez mais “profissionais” do lacre nos ambientes on e offline.
Assim, creio que a elaboragao tanto do sentido de coletivo como da prépria “condicao
de juvenil” desses jovens sera posta em movimentos continuos que agregam novos
significados e vivéncias dessas juventudes que se apresentam, também, como fluidas

em se tratando da apresentacao de seus corpos no cotidiano.
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Desta forma, creio que dois coletivos, o das Palosinhas e a bloca Carnaval
no Inferno, ajudam a pensar e elaborar melhor sobre esses afetos e a prépria nogao
e constituicdo do que seja coletivo, dado que sdo os “geradores” dessas
sociabilidades, dado o periodo de surgimento e influéncia desses dois coletivos sobre

os demais.

3.1 As Palosinhas: luz, camera e afetos no bairro Benfica

Como ja fora descrito aqui, o coletivo As Palosinhas foi minha porta de
entrada para a pesquisa. E partir dele que me aventuro nos questionamentos sobre
essa ideia de “coletivo de juventudes”. Na verdade, a nomeagdo do grupo como um
coletivo veio deles, e dai minha curiosidade em entender o que de fato era, qual a
concepgao, vivéncia e a diferengca em relacdo aos grupos e/ou movimentos de
juventudes.

Mas por que coletivo e ndo um grupo?

Segundo Pais (2019, pag. 209), os grupos se constituem como “afiliagcdes
sociais entre as pessoas”, onde ha uma aproximacado em virtude de caracteristicas
proximas, vivéncias semelhantes. Na verdade, formamos grupos por nos
reconhecermos em alguns aspectos em relagdo aos individuos com os quais
mantemos algum contato. Em se tratando de juventudes, a formacao de grupos se faz
como uma constante, tendo em vista que isso € parte da sociabilidade que se amplia
nesse periodo da vida que se faz precursor ou transicional a chamada vida adulta.

Os grupos, [...], afirmam-se por comportamentos que buscam expressar e
legitimar identidades, numa luta pela significagdo. Com efeito, as identidades
grupais entrecruzam-se com identidades pessoais em processos de

identificagdo que reflectem a interseccdo de um «eu» com um «nés», em
contraposi¢do com outros, olhados como «eles» (Pais, 2019, p. 209).

O autor afirma, também, que tais filiagdes se fazem no ambiente virtual, no
caso deste trabalho tal ambiente foi explorado através das redes sociais. Esta filiagao
€ uma marca de formacao de grupos proprios de geragdes que se fazem a partir do
advento das chamadas midias digitais com especial ateng&o as redes sociais. Desde
o Orkut®, passando pelo Facebook, as redes sociais também utilizam a dinamica de

% Rede social que se baseava na criagéo de perfis online, a sociabilidade dentro da rede social se fazia
a partir da formacéao de “comunidades”, que eram ajuntamento de perfis com um objetivo, interesse ou
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formacado de grupos para partilhar assuntos ou interesses em comum, ou mesmo

relacbes comerciais de compra e venda.
Em rede, como na vida real, cultiva-se um modus vivendi interactivo, mesmo
aceitando que o ciberespago € habitado por sujeitos «incorpéreos e
fragmentados». Os proéprios emoticons criam e reforgam fronteiras, unificam
os membros de uma comunidade discursiva, excluem outsiders dessa
comunidade. Porém, ainda que discursivamente possamos tratar os grupos
virtuais como «comunidades virtuais», o simples facto de se pertencer a um

newsgroup nao assegura uma filiagdo de natureza comunitaria (Pais, 2019,
p. 209).

A natureza da “filiagdo grupal” se encontra nesse sentido de comunidade,
gue por mais que esteja nomeado como um elemento que compde determinada rede
social, ndo se caracteriza como tal, devido ao carater temporario e focalizado dessas
“‘comunidades”. Destarte, elas podem ser consideradas ferramentas ou meios pelos
quais se constituem encontros que fomentam a criagao de grupos em ambiente offline.
No caso das juventudes pesquisadas aqui, a formagao grupal se deu nos espagos
offline, mas suas ferramentas de possibilidade de agregar ou marcar encontros
passava pelo ambiente online.

Compreendendo que tais afiliagées se fazem através de identificagdes, ja
enunciei que essas juventudes carregam, ou melhor, expéem de forma criativa e bem-
humorada seus corpos LGBTQIA+, assim nomeados por eles em suas postagens e
falas nos rolés. Faco a ressalva aqui e me ponho a questionar o fato de nomea-las
“identidades”, ao referenciar caracteristicas dos grupos/coletivos e se € sobre isso que
devo tratar ao continuar o pensamento sobre suas filiacbes. Me encontro aqui com
Leandro Colling (2015) que faz uma pergunta em seu livro “Que os outros sejam o
normal”’, que me atravessou durante toda a caminhada de construgao desta pesquisa
e tese “Precisamos apenas trabalhar com a afirmagao das identidades?”.

Em “Problemas de Género”, Butler (2018) traz tal discusséao ja se colocando
de forma avancada e faz a reflexao de que as identidades se apresentam como formas
de compreensao (do outro) socialmente instituidas. Ao passo que, a subversao
desses entendimentos, feitos através de leituras sobre ou do outro, acaba por
desestabilizar as nogbes de género e sexo socialmente constituidas. Essas

desestabilizagdes causam tensbées no sentido da rejeicdo a subversido, que podem

assunto comum a eles. A rede encerrou suas atividades em 2014 devido ao desuso apds migragao de
usuarios para outras redes sociais.
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ser concretizadas através de violéncias e inviabilizacbes de tais personagens na
sociedade.

Sendo as juventudes que compdem o coletivo As Palosinhas constituidas
pela subversao as imposigdes de ser e estar no mundo impostas pelo regime politico
heteropatriarcal, se faz importante tracar outras formas de leitura sobre as relagdes
por eles estabelecidas (com o mundo e entre eles). O ponto de partida foi a
autodenominacgéo (feita por eles) de “coletivo”. Nas primeiras tentativas de
aproximagao com esses jovens, ainda em 2016/17, a fala de “somos um coletivo” me
marcou. Foi dito espontaneamente, sem qualquer mengao ou tentativa de obter uma
definicdo. Inclusive fora feito em uma conversa aleatdria, fim de tarde, na praca da
Gentilandia.

Mas como se forma um coletivo? Tem a mesma compreensdo do que seja
“grupo”? Como eles chegaram a esse termo para se autodefinir, ja que era um grupo
de amigos que frequentavam os memos locais e s6 queriam (inicialmente) se divertir
com as subversdes da ordem heteropatriarcal?

Em um movimento de compreensdo antropoldgica dessas agitagoes,
procurei, antes de tudo, construir uma leitura mais profunda, densa (tentativas de
aprender com Geertz) dos elementos que apareciam nas falas de todas de forma até
repetida, um deles foi a palavra coletivo. Junto ao termo coletivo, surgiu outro que,
mesmo quando nao era verbalizado se fazia presente de forma muito perceptiva: o
afeto.

E por isso, mesmo trazendo a reflexdo sobre “grupos”, que traz reflexdes e
caracteristicas que se assemelham a um coletivo no uso dado comumente, as
caracteristicas observadas apontam para elementos postos nas definigdes usuais
sobre coletivos de juventudes, que passam pelo reconhecimento pelos afetos e
execucao de acdes que subvertem determinada ordem.

Nas postagens das Palosinhas, sempre ha palavras como afeto, amor,

existir.

Figura 23 — Legenda de post d’As Palosinhas
aspalosinha Amamos e assim existimos

Ver todos os 5 comentarios

14 de julho de 2018 - Ver tradugao

Fonte: Instagram As Palosinha, 2018.
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Tais palavras, além de “postadas”, eram comuns nas falas durante os
rolés. E junto a isso o “somos um coletivo” sempre se seguia. Desta forma, as
juventudes aqui pesquisadas carregam em suas afiliagdes caracteristicas de “grupos”,
contudo, conferem sentido a partir da palavra coletivo, traz em sua etimologia um fator
importante para a escolha: o sentido de abranger ou pertencer a um grande numero
de pessoas.

Traz também o sentido de “trabalho coletivo”. Ja havia apontado aqui que
a formacéao dos coletivos tem uma base comum a todos, que € possivel de identificar
quais jovens se fazem nessa base e traz em si algo que denota um “grupo”, contudo,
a movimentacgao feita por eles vai justamente no encontro de alternativas de fazer
crescer e “bombar” tais “grupos”. Por isso, a denominagao “grupo”, ao que me parece,
soa um tanto limitadora no sentido quantitativo e mesmo de vislumbre futuro do que
veio a se constituir com esses ajuntamentos. Falo do carater mobilizador do aqué, tais
ajuntamentos, desde a propria Palosinhas, sempre movimentaram alguma renda para
eles.

Outra caracteristica dessa formag&o coletiva se expressa na prépria
movimentagao das Palosinhas, o coletivo que inicia tudo, depois de um tempo n&o se
dava mais somente no bairro Benfica e como amigues, mas em outros coletivos que
que se caracterizavam como coletivos artisticos, trazendo uma outra dimensao para
o significado que outrora lhes foi atribuido enquanto coletivo de amigues. Portanto, ha
uma espécie de sistema “bola de neve” na circulagdo desses jovens e formagao de
“grupos” que articulam muito mais do que vivéncias préximas ou gostos semelhantes.
H4, de fato, a jungdo quantitativa de jovens dispostos a ocupar as redes sociais € a
cidade de modo a desconstruir modos de vida que nao

Em outubro de 2018 comecei a tentativa de refazer os contatos com as
Palsinhas, ja que os conhecia de antes mesmo da escrita do projeto de tese. Neste
momento ja era um coletivo dispersado ou desmembrado que se fazia em outros
coletivos. Dos integrantes das Palosinhas, apenas um permaneceu em contato
comigo por todo o tempo de intervalo entre 0 momento que os conheci e o inicio da
pesquisa de doutorado. Explico aqui neste trecho do meu diario de campo:

Foram muitas tentativas de conversa com dois dos integrantes dxs
Palosinhas. Resolvi entrar logo em campo acho que por ansiedade mesmo,
ja havia tido algumas conversas com elxs (irei sempre me referir aos

integrantes dxs Palosinhas como sujeitos sem sexo/género definido, apesar
de seus discursos ja me apontarem outros horizontes quanto a isso, contudo,
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priorizarei o recurso linguistido do X aos invés dos pronomes e artigos
indicativos de masculino e feminino, duas categorias transitérias e fluidas
entre xs Palosinhas) em 2017, quando estava em fase de elaboragéo da
pesquisa de IC que deu base para meu projeto de tese. Mas perdi o contato
logo que findou a pesquisa, somente o Getulio ficou virtualmente préximo e
explico. Ao ser entrevistado durante a pesquisa de 2017, Getulio acabou me
interrogando sobre varias questbes relativas a universidade e havia me
afirmado que iria entrar no curso de Servico Social da UECE, a época da
entrevista ele estava fazendo um cursinho popular. Tempos depois ele pediu
que me avisassem que ele havia passado no vestibular da UECE para o curso
que ele queria, Servigo Social, e hoje faz parte do NUAFRO, grupo de
pesquisa do qual fiz parte por um tempo enquanto professora substituta na
UECE. (Diario de Campo, 09 de outubro de 2018)

A primeira informacdo a se colocar aqui, diz respeito ao nome do meu
interlocutor. Substitui os nomes dos meus interlocutores por nomes de artistas que
sdo tocados nas playlists e até participaram dos rolés promovidos pelos coletivos.
Neste caso, uso Getulio (de Getulio Abelha), em alusdo ao artista piauiense, radicado
em Fortaleza, icone do transito livre de cores e sons e que é facilmente encontrado
nos rolés desses coletivos.

Outra coisa importante é sobre a escrita (neutra) nos meus diarios, ao me
remeter aos interlocutores e atores do campo. Decidi permanecer com os originais
das primeiras escritas, que foram evoluindo com o campo, com as leituras e as
discussdes politicas em torno da linguagem neutra. Portanto, deixo como registro
antropoldgico de pesquisa a escrita da autora e suas transformagbes ao longo do
campo, marcado temporalmente pelas datas de registro de campo.

A escrita foi se modificando com o tempo, refiro-me a ideia de escrita neutra
com relacdo aos géneros. No campo dos estudos feministas, algumas autoras se
colocaram a pensar sobre a questdo da linguagem como elemento importante da
dominagdo do homem na loégica imposta pelo regime politico heteropatriarcal.
Seguindo a leitura a que me propus, utilizo Butler e Wittig para pensar ndo s6 a
linguagem em si utilizada em minha escrita, na escrita e fala dos coletivos, mas
também como isso foi se modificando ao longo do tempo em que estive em campo.

Refletindo sobre estratégias de deslocamento a partir da linguagem, Butler
referencia-se em Wittig para nos fazer pensar como os signos impressos nas falas e
escritas detém, também, um papel consideravel no que diz respeito a subordinagao e
exclusao das mulheres (Butler, 2018). Sendo a mulher o “outro” no mundo, e
compreendendo que as personagens aqui estudadas se encontram no limbo do
deslocamento para além desse “outro” nesta sociedade, pressupde-se que, assim

como em relagao as mulheres, a linguagem opera um sistema simbdélico de exclusao
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e apagamento das vidas de tais personagens. Desta feita, € partindo dessa
perspectiva de linguagem como elemento simbdlico de apagamento que se constroem
alternativas linguisticas de comunicagéo que visibilizem corpos, vidas deslocadas e
atestadas como fora do padrao imposto pelo regime politico cisheteropatriarcal.

Nao pretendo aqui entrar na discussao sobre a linguagem neutra por um
ponto importante percebido em campo: a linguagem neutra ndo foi abordada como
bandeira, mas a criagdo de uma linguagem prépria, uma linguagem que colocasse em
evidéncia a poténcia de vida e vivéncias em cada coletivo. Por isso, para mim, o
caminho trilhado a partir das duas autoras citadas se fez mais pertinente dentro do
que foi observado em campo.

Seguindo os itinerarios, é que reflito sobre a minha propria escrita. Tentei
seguir a forma como os/as coletivas falavam ou escreviam em suas postagens. Logo
quando iniciei as observacoes, a letra “X” era bastante utilizada como substituta dos
artigos masculinos e femininos, contudo, foi-se entendendo ao longo do tempo e pelas
vivéncias que tal utilizagdo limitava o entendimento de algumas pessoas
(especialmente neuro divergentes), o que trazia a ideia de contradigao, visto que nao
ha sentido em uma escrita que se propde ao deslocamento dos invisibilizados limitar
0 acesso de outros corpos também invisibilizados. E a partir dai que cada coletivo vai
criando suas estratégias de linguagem.

As formas de linguagem de cada coletivo foram se assemelhando com o
tempo e essa construcio sera apresentada nos pontos de analise de cada coletivo. O
elemento importante de convergéncia entre todas é exatamente a observancia de
compreensao no campo pratico de suas vivéncias sobre o que Butler (2018) discorre
a partir de sua leitura sobre o pensamento de Wittig.

A linguagem figuraria entre as préticas e instituicdes concretas e contingentes
mantidas pelas escolhas individuais, e consequentemente, enfraquecidas
pelas agbes coletivas de selecionar individuos. A ficgao linguistica do “sexo”,
argumenta ela, € uma categoria produzida e disseminada pelo sistema da
heterossexualidade compulséria, num esfor¢o para restringir a producgao de

identidades em conformidade com o eixo do desejo heterossexual (Butler,
2018, pags. 58-59).

Em uma analise sobre as vivéncias e agdes coletivas das juventudes
observadas, compreendo que a linguagem como elemento deslocador de suas
existéncias e como objeto de inversao do exercicio estabelecido dentro das relagdes
do regime politico heterossexual, se constréi pela ldégica da lacragdo como uma pratica

contra-politica da existéncia dos corpos constituintes dos coletivos. Se faz também
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como uma estratégia (uma das que pude observar) de construcdo de um
reconhecimento, nos termos de Butler, entre jovens e reconhecimentos das vidas
deslocantes que se visibilizam ali.

A linguagem, posso dizer, foi o “ponto de vista dos nativos” (Geertz, 2014)
gue me fez experienciar o sentimento (sim, a pesquisadora intui e sente o campo) de
“experiéncia-distante” no que se refere a tentativas de entrar no universo dos coletivos
de juventudes. Por “tentativas de entrar”, refiro-me aos meus contatos que nunca
foram totalmente tranquilos. Em sua explanacao sobre “a natureza do entendimento
antropoldgico”, Geertz utiliza os conceitos de “experiéncia-proxima” e “experiéncia-
distante”, formuladas pelo psicanalista Heinz Kohut, para tentar fornecer elementos
que possam responder a pergunta levantada por ele: “como € possivel que
antropdlogos cheguem a conhecer a maneira como o nativo pensa, sente e percebe
o mundo?” (Geertz, 2014, p. 61).

Confesso que nunca foi minha pretensao “conhecer a maneira” que as
juventudes pesquisadas pensam por que entendo que isso € algo utdpico e por
compreender que o sentir, pensar e agir sdo construgdes sociais e histéricas que
flutuam e se transforma no tempo. A pesquisa aqui elaborada tem um tempo fixo,
recortado, portanto, reflexo de flutuacées expostas em um periodo especifico. Além
disso, ndo fagco parte dos caminhos que essas juventudes percorreram, minhas
experiéncias, vivéncias, construgdes histéricas e sociais sdo outras. Nosso encontro
se da quando, como pesquisadora, ouso compreender como se constréi a interagao
dessas multiplas e fluidas experiéncias, pensamentos, percepg¢des sobre o mundo a
partir da pratica da lacracdo como politica nos coletivos e suas atuacdes nas ruas de
Fortaleza. E neste sentido que utilizo a construcdo de Geertz.

Para o antropdlogo em questao, a “experiéncia-proxima” se da pelo sentir,
experienciar subjetivamente o, se assim posso dizer, fendmeno. Ao passo que
“‘experiéncia-distante” é o observar a acdo construida a partir do “de fora”,
objetivamente, no sentido de entrar na questdo sem o envolvimento subjetivo da sua
construgéo.

Colocando a questdo nestes termos, ou seja, indagando-se qual a melhor
maneira de conduzir uma analise antropolégica e de estruturar seus
resultados, em vez de inquirir que tipo de constituicao psiquica é essencial
para os antropélogos, torna-se o significado de “ver as coisas do ponto de
vista dos nativos” menos misterioso. [...] O truque é nao se deixar envolver

por nenhum tipo de empatia espiritual interna com seus informantes. Como
qualquer um de nds, eles também preferem considerar suas almas como
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suas, e, de qualquer maneira, néo vao estar muito interessados neste tipo de
exercicio. O que é importante é descobrir que diabos eles acham que estao
fazendo (Geertz, 2014, p. 62).

No que se refere a “ndao se envolver por nenhum tipo de empatia”, considero
que a empatia foi 0 que possibilitou minha aceitagdo em campo. Inicio este texto com
a insercao poética de Manoel de Barros e sua escrita sensivel sobre as coisas
insignificantes no mundo, para me colocar no lugar da pesquisadora que se permite
ver seu campo com olhos de desconstrugao, ou de azul, como coloca o poeta. Essa
desconstru¢do vem junto com um tocar o campo com cuidado e respeito. Retomo isso
e passeio por justificativas porque, foi no encontro com As Palosinhas que me veio a
pergunta “somos meros objetos de pesquisa?”. Até conseguir quebrar a barreira da
desconfianga, percorri muitas leituras no campo da antropologia e muita reflexdo
sobre as subjetividades humanas na poesia. Isso me possibilitou, na retomada de
contato, alguns ganhos que me abriram novas possibilidades de pesquisa.

Como também ja citei aqui, as redes sociais, com especial atengdo ao
Instagram, se tornaram minha fonte de informagdo e campo a ser explorado. E foi
exatamente nessa entrada, proporcionada pelo aceite como seguidora do |g fechado
das Palosinhas, que me atentei para a mudanga na linguagem entre as juventudes
pesquisadas. Dos perfis seguidos, o unico fechado era o das Palosinhas e muitos
fatores podem explicar, em meu diario relato um deles.

De cara me falou do quanto elx e xs Palosinhas estdo assustadxs com a onda
de violéncia e intolerancia que se alastra pais a fora. Me relatou por varias
vezes durante a conversa o quanto elx teme por elx e seus amigxs, até porque
elxs ja foram vitimas de violéncia. Umx dxs Palosinhas e seu namorado foram
brutalmente agredidos por um grupo de jovens homofdbicos, o caso foi parar
nas redes sociais e veiculos de comunicag¢ao, rendendo protestos e agdes

por parte do poder publico, isso foi entre 2016-2017. (Diario de Campo, 09 de
outubro de 2018)

Com esta fala de Getulio, veio a reflexao sobre a contradi¢ao da /acracéo,
pelo menos a lacragao aqui estudada. Chamo de contradicdo por entender que, ao
mesmo tempo que se constroi um sistema de reconhecimento através da subversao
das normas do regime politico heterossexual, a lacragdo também aciona, exatamente
pela subversao, a ira que movimenta o regime politico heterossexual em relagéo a

tudo que se coloca como deslocado de sua norma. Sendo assim, penso haver dois
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movimentos de reconhecimento a partir da /acragdo: o reconhecimento regimental*®
da heteronorma, pautado pelas codificagcbes de vida imposta através do regime
politico heterossexual. Este estabelece, historico e socialmente, quais sao as vidas
precarias e como elas devem ser socializadas e tratadas pela sociedade.

O outro tipo de reconhecimento € o que chamarei de reconhecimento pelos
afetos. Aqui, a precarizacdo da vida é reconhecida pelos que se encontram nesta
condicdo, reconhecendo-se entre si por meio dos atravessamentos, afetacdes e
sentimentos causados pelas multiplas formas de precariedades impostas as suas
vidas e vivéncias em sociedade. Os coletivos de juventudes estudados aqui,
especialmente no caso relatado no diario de campo, encontram-se nestes termos de
reconhecimento pelos afetos, ao passo que sao alvos diretos do reconhecimento
regimental da cisheteronorma.

O coletivo As Palosinhas me faz introduzir esta reflexdo porque, de todos,
foi o mais afetado por questbes relativas as violéncias fisicas e psicolégicas em
relacdo a seus membros, todos os acontecimentos citados pelos jovens aconteceram
em espacos publicos da cidade. Por isso, entendo que a lacracdo promovida por estas
juventudes se faz em locais publicos exatamente por serem as ruas, pragas e
avenidas os espacgos de julgamento, linchamento e local que referenda perante a
sociedade as normas postas pelo regime politico heterossexual.

Contudo, traduzindo a légica da “assembleia” (Butler, 2018) em que
dispomos nossas lutas politicas no século XXI, onde o palco das reinvindicagdes nao
mais se limita ao lugar das ruas, mas também ao aparato e aprovagao midiatica, a
acao interpelada pelo coletivo As Palosinhas traz consigo o conjunto de lacragdes
interventivas nas ruas e nas redes sociais. Sendo essa interseccdo do campo de acao
politica o elemento chave para se pensar a estruturagao politica da lacragao.

Em suas obras, que trazem a reflexdo sobre o papel da midia na opiniao
publica e na ideia do que seja uma vida precaria, Butler nos oferece chaves de
pensamento para analisarmos como se costuram as relagdes de poder que
movimentam a ideia de politica em termos de organizagdo coletiva e disputas de

narrativas sobre o direito de vida e de quem tenha a chamada cidadania reconhecida

40 Utilizo o termo regimental em alusdo ao termo utilizado por Wittig e que uso largamente em meu
texto, em que ela outorga as relagdes postas na sociedade heterossexual como um “regime politico”.
O regimental aqui utilizado refere-se ao que da forma e conduz as normas desse regime — o regimento.
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dentro do sistema democratico capitalista. Junto a isso, a todo momento, ela nos
chama a atengao para o uso dos meios de comunicagdo de massa (se falamos do
inicio dos anos 2000) e das redes sociais (pontuando temporalmente aqui o ano de
2013). Tais elementos se configuram como fundamentais na criagdo de narrativas que
irdo dispor sobre o “enderecamento” dos corpos passiveis de reconhecimento. Além
disso, com a era das redes sociais, que tém na imediaticidade das informacoes
geradas em tempo real, temos um outro elemento que € a geragao de pautas que
guiam julgamentos e reivindicagdes da opinido publica.

Este ultimo elemento, é certo, ndo é uma novidade no campo da
midia/comunicagdo em massa, contudo, vem com o fator “imediaticidade” junto a ele,
0 que denota coeréncia com uma caracteristica do sentido lato da lacragdo que diz
respeito ao chocar, chamar atencao, impressionar, trazer os holofotes para si. Isso
porque as técnicas utilizadas para noticiar as pautas imediatistas nas redes sociais
passam diretamente pela apreensao irrestrita da nossa atencgao. Este elemento pode
ser lido e usado em diversos aspectos da vida e formas, mas retomo aqui a informagao
que a pratica da lacragdo néo é algo novo no mundo LGBTQIA+, tanto que € uma
palavra posta em seu dicionario Pajuba, além de ser foco de investigacdo de outros
pesquisadores ao longo dos anos.

Tratando-se especificamente das dindmicas de ocupagdo de espacgos
publicos e ruas de Fortaleza, utilizo-me da pesquisa de Elias Ferreira Veras (2015),
onde € analisado exatamente a figura “publico-midiatizada” da sujeita travesti no
processo de transicdo do que ele chama de “o tempo das perucas para o tempo dos
horménios”. Aqui o autor constroi uma analise do chamado tempo
farmacopornografico (transicdo da década de 1970 para 1980) em que a sujeita
travesti passa a ganhar visibilidade e uma conotagdo de um “novo sujeito sexual”
exatamente por conta dos significados e sentidos atribuidos a esses sujeitos pelos
meios de comunicacgao. Infere-se aqui um embate entre as normas estabelecidas pela
l6gica heteronormativa e aquilo que o autor chama de “contra-discursos” construidos
a partir dessas fricgoes.

A relacao de atrito e que passa a ser ressignificada esta no lugar do publico
e o privado, através do deslocamento configurado pelos corpos travestis e suas
performances nas ruas de Fortaleza, questdes de género, sexualidade e o corpo sao
pautados a partir das dominagdes existentes, mas também da construgao de outras

possibilidades de uso dos espagos publicos por corpos outres.
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Estava em jogo a constituicdo de novos modos de subjetivagéo, pois, como
lembrava a Manchete, no final da década de 1970, “nem s6 de bonecas
sonsas se faz o esplendor do Baile dos Enxutos: existem rapazolas a fim de
descolar ndo apenas uma lantejoula, travestis profissionais, deslumbradas
depiladas com eletrdlise, transexuais certas que sdo mulheres totais”. Essas
novas personagens promoveram fissuras na estrutura binéria
heteronormativa, na medida em que, ao contrario dos homens
presumidamente heterossexuais que se “vestiam de mulher”’, mantinham sua
“inversdo de género” depois da quarta-feira de cinzas. Os meios de
comunicagao nao apenas registraram, como, também, atuaram na
constituicdo desse novo sujeito, que, embora continue sendo classificado
como homossexual, diferenciava-se deste por encarnar no corpo a
performance diariamente (Veras, 2015, p. 86).

A pratica da lacracdo, nominada assim para o contexto desta tese,
apresenta-se como elemento chave na performance estabelecida pelos corpos
travesti nesse movimento de construcdo de um “contra-discuro” em torno das suas
existéncias em uma sociedade regida pela légica cheteropatriarcal. Contudo, a
diferenga aqui esta no fato de que a performance é feita nas ruas pelas travestis, mas
noticiada em jornais e revistas por homens que ocupam o centro do poder do discurso
e normas do regime heterossexual. Portanto, refor¢o a ideia trazida pelo autor ao
inferir que ha um processo de estigmatizagcao dos corpos travestis feito pela imprensa
gue noticia suas performances e existéncia.

Ao mesmo tempo que tais praticas performaticas de género e sexualidade
avangam no conhecimento e imaginario publico através da democratizagdo dos meios
de comunicagao, € também por esse mesmo caminho que se perpetuam os estigmas,
preconceitos, “enderecamentos” feitos aos corpos que se deslocam do que é
legitimado pela ordem patriarcal. Observamos, assim, mais um campo discursivo de
disputa: a midia ou meios de comunicacéo. E por eles que “a ficgdo linguistica do

”m

‘sexo” (Butler, 2018) avanca no discurso publico reafirmando aquilo que Wittig
chamou de “heterossexualidade compulsoria”.

Sendo esse mais um campo em disputa, conhecer e saber utilizar os meios
de comunicagdo em seu processo evolutivo na era da informatizagdo, torna-se um
diferencial na construcdo dos novos discursos midiaticos que observamos,
especialmente, a partir dos anos 2000. Com o advento da internet e suas amplas
possibilidades de usos, especialmente o uso individual/privado que se comecou a
fazer do espaco informacional da internet, percebemos que a forma de se comunicar
e de se projetar performaticamente no mundo mudou. Em sua pesquisa, iniciada com

blogs e usada posteriormente para analisar a evolugéo das formas de se comunicar
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nas redes, Paula Sibila (2016) nos chama a atencéo para o fato de que a internet
inaugura outras possibilidades de “eus” no mundo, gestado de forma veloz uma
comunicagdo mediada, inicialmente, pelo computador e hoje totalmente mediada
pelos aparelhos smartphone.
Nos meandros desse ciberespaco de escala global, foram germinando novas
praticas de dificil qualificacdo, inscritas no entdo nascente ambito da
comunicagao mediada por computador. Sao rituais bastante variados, que
brotaram em todos os cantos do mundo e ndo cessam de ganhar novas
modalidades e mais adeptos dia apds dia, inclusive entre aqueles que no

inicio se mostraram resistentes ou desinteressados, tais como idosos e os
moradores de certas comunidades rurais mais isoladas (Sibila, 2016, p. 19).

Assim, observamos uma transic¢ao rapida e que rompe fronteiras de todos
os tipos (fisicas ou ilusérias), dado a caracteristica que o ambiente ou terreno virtual
nao se circunscreve em um espacgo unico e fechado, mas de amplo alcance territorial,
cultural, de género, sexualidade e geracional. Inicialmente, contatos feitos pelo
computador através do MSN, ou exposicdo de pensamentos, vivéncias, opinides
através de blogs, notamos que a “noticia”, propria do jornalismo e meios de
comunicagao especificos, poderia ser construida e veiculada de diferentes formas no
ambiente virtual.

Contudo, a grande virada nas disputas narrativas na internet se deu a partir
de 2013 com a popularizagdo dos chamados “telefones inteligentes” ou smartphones.
Este € o ano marcado pelas grandes mobilizagdes que geraram as chamadas
primaveras juvenis em alguns lugares no mundo. Aqui no Brasil temos os movimentos
pelos “20 centavos” e de protestos contra as super obras para a copa do mundo, que
geraram grandes reviravoltas politicas nos anos seguintes. Mas o que me interessa
aqui € a forma como esses protestos foram mobilizados e noticiados. A mobilizagao
para os protestos tem um elemento novo em termos de luta politica: toda a articulacao
foi feita através de grupos ou comunidades organizadas pelo Facebook. Além disso,
a transmissao dos protestos era feita em tempo real por pessoas comuns que ali
estavam. Portanto, temos aqui um emaranhado de selfies e lives ao vivo, “lacrando” e
noticiando acontecimentos em tempo real a partir da ética individual de cada pessoa
possuidora de um smartphone.

Nao por acaso que esses aparelhos fizeram um sucesso estrondoso na
segunda década do século XXI, passando a integrar o equipamento basico
de quase toda a populagdo mundial: eles conseguiram dar vazédo as

peculiares demandas e ambi¢cdes que articulam as subjetividades
contemporaneas, bem como ao tipo de sociabilidade por elas alicergada. A
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visibilidade e a conexdo sem pausa constituem dois vetores fundamentais
para os modos de ser e estar no mundo mais sintonizados com os ritmos, os
prazeres e as exigéncias da atualidade, pautando as formas de nos
relacionarmos conosco, com os outros e com o mundo (Sibila, 2016, pags.
21-22).

Essa visibilidade do EU, proporcionada por essa “conexdo sem pausa” da
era dos smartphones e internet de tecnologia G - conexdes mobile (mdveis) que
possibilitam a interacdo de aparelhos sem fio em tempo real e em movimento — coloca
a comunicacao e divulgacao de ideias e noticias em outro patamar. Na “euzizagao”
da informacéao, cada um apresenta seu ponto de vista, e sempre de forma chamativa,
algo que se tornou comum nas redes sociais, “lacrando”. E esse o contexto de virada
no uso das tecnologias e informacao em relagdo aos corpos desviantes. Se antes as
performances eram “estigmatizadas” pelo discurso jornalistico pautado no dominio de
terceiros que representavam a ordem patriarcal, agora, com a era dos smartphones,
a performance e o lacre sao noticiados e socializados para o mundo pelas sujeitas
que performam.

Contudo, como nos alerta Sibila (2016), nao sédo os aparelhos a “causa” de
tal virada, mas toda a ordem de transformacdes ocorridas no mundo. Sendo tais
aparelhos consequéncia direta de tais transformagdes. Sendo assim, sao
instrumentos que foram possibilitados e possibilitam novos caminhos discursivos em
torno de ideias pré-concebidas sobre corpos, géneros, sexualidades na utilizagdo dos
espagos publicos. Acrescento que esta é uma tecnologia que instrumentaliza a
sociabilidade de toda uma geragédo, me refiro a geragdo nascida entre o final da
década de 1990 e inicio dos anos 2000. Essa € uma geragcédo educada a partir das
novas configuragdes sociais construidas a partir do mundo informatizado, sendo os
Smartphones os aparelhos comuns a sua interagdo com o mundo.

Apesar de ndo me deter em questdes etarias, € preciso afirmar que os
coletivos de juventudes pesquisados aqui sao fruto dessa geragdo. Desta forma, a
comunicagao online via aplicativos de mensagens e redes sociais € uma constante
nas sociabilidades desses jovens e, por isso, uma necessidade na leitura analitica e
construgdo metodoldgica desta pesquisadora. Foi através de um smartphone que
comecei a vislumbrar a existéncia das praticas de lacracao, foi também através dele
que meus contatos e informagdes sobre o campo foram facilitadas. E foi através do
uso das redes sociais via smartphone que esses coletivos se projetaram para a

sociedade.
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Mas o que foi projetado? Seria quase O6bvio dizer que foram as
performances de género e sexualidade dos coletivos. Mas a pesquisa me mostrou
mais. Interseccionado a essas questdes, observei elementos de cunho bem pessoal:
emocdes, sentimentos, instintos de cuidados de si e de outre, a coletivizacdo da
consciéncia de vida. Ao contrario do que Veras (2015) aponta em sua pesquisa ao
apresentar como a midia retrata a figura da travesti, aqui as proprias sujeitas trans,
travestis, gays, lésbicas, ndo-binarias, expressam individual e coletivamente suas
formas de existir no mundo em uma linguagem artistica, envolta em sentimentos e
emogdes compartilhados nos coletivos. Entdo, refago a pergunta: como essas
juventudes LGBTQIA+ se projetam para a sociedade através de suas praticas de
lacracédo nos espacos publicos de Fortaleza, bem como suas performances nas redes
sociais?

Retomo aqui Sibila (2016) para introduzir aquilo que suspeito ser o caminho
utilizado para a construcédo das praticas de lacragdo e performance dos géneros de
sexualidades desses coletivos e que parece ser uma marca da expansao nao so das
redes sociais via internet mével, mas também uma repaginacgéo relativa ao projeto de
poder vigente na sociedade capitalista.

Em suma, uma transicdo de um universo para o outro: daquela formagao
histérica ancorada no capitalismo industrial, que vigorou entre o final do
século XVIIl e meados do XX — e que foi assinalada por Michel Foucault sob
a denominacao de “sociedade disciplinar” -, para outro tipo de organizagao
social, que comecgou a se delinear nas ultimas décadas. Neste novo contexto,
certas caracteristicas do panorama histérico precedente se intensificam e
ganham renovada sofisticagdo, enquanto outras mudam radicalmente. Nesse
movimento, transformam-se também os tipos de corpos cuja a produgao é

estimulada no dia a dia, bem como as formas de ser e estar no mundo que
sdo compativeis com cada um desses mundos (Sibila, 2016, pags. 25-26).

Ao falar em “tipos de corpos” nao creio que possamos, ainda, afirmar que
os corpos desviantes simplesmente foram permitidos a se apresentar nos espacos
publicos das redes sociais, mas creio que a “euzizagao” das formas de ser e estar no
mundo, amplificadas pelas sociabilidades de tais espacos acabou por proporcionar
um lugar de disputa discursivo, imagético e de poder — e por isso afirmo ser politico,
em que as corpas outrora estigmatizadas por discursos de terceiros, agora
conseguem disputar seus espagos apresentando ndo sO seus corpos em
performance, mas seus discursos e propria forma de viver. Seria tais espagos um
campo onde se realiza de formas variadas e possiveis a “estética da existéncia”

desses coletivos.
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Ha um processo de “construcao de si” que se coloca em disputa nesses
espacos e opera em conjunto tanto na sistematizagdo do que ja é estabelecido pela
ordem politica, social e econbmica do regime heterossexual, como também abre
espaco para as fissuras a essa ordem, promovendo uma gangorra (desigual) de
construcdes de vida alternativas ao imposto pela ordem patriarcal. A isso que chamo
de “gangorra” de construgdes de vida, Sibila atribui ao fato de que ha uma atribuicéo
de si através das subjetividades construidas nas exposigcdes nas redes. Tais
subjetividades concorrem para o dialogo entre as nogdes do que se €, quem se quer
ser ou mesmo o conhecimento de outras possibilidades, outrora desconhecidas, de
estar no mundo.

Desta forma, a tomada “para si” dos discursos “sobre si” passa pela
subjetividade do EU, expondo nossas percepgdes sobre nés mesmos ou a idealizagéo
do que queremos ser. A decisao por expor “percepcdes de si” ou “a idealizagao de si”
passara pela, neste caso, pela forma como cada um, uma, ume sente suas
experiéncias no mundo a partir das emogdes. Uma das questdes iniciais mais
levantadas em minhas conversas com o coletivo As Palosinhas e que me chamou
atencdo por um longo tempo em minhas reflexdes foram as dores e medos
compartilhados entre eles.

Dos medos ja citei os casos de violéncia vivenciado por alguns dos jovens
do coletivo, sobre as dores posso dizer que foi um dos impulsos e também a conexao
que tornou o encontro do coletivo possivel. Para Le Breton (2013) a dor é “acima de
tudo um sentido”. Mas um sentido que leva ao encontro com o corpo. Contudo, a dor
se faz como um elemento da existéncia que vai sendo significado por cada pessoa
em sua intimidade, em contextos particulares. Neste sentido, a dor ndo € algo que
atinge diretamente ao corpo em forma de sofrimento, mas ao préprio individuo
enquanto algo subjetivado.

Foi partindo dessa ideia construida por Le Breton que me permiti analisar
as falas que se repetiam entre os jovens do coletivo em relagdo a como eles se
encontraram e construiram suas ligagdes: “compartiihamos dores”. Todos
compartilhavam da ideia que estar no bairro Benfica e encontrar amigues ali era algo
mais liberto de amarras comuns a seus ambientes de origem e/ou domésticos.
Nenhum dos jovens com quem conversei na época moravam no bairro ou nos
arredores do Benfica, todos eram moradores da periferia da cidade. Sendo o Benfica

conhecido ha muito tempo como um bairro onde circula a comunidade LGBTQIA+,
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esses jovens deslocavam-se até la para “socializar” de forma mais livre e tranquila
suas performances e vivéncias de género e sexualidade.

A dor relatada por eles advinham, principalmente da n&o aceitacdo de suas
vivéncias e escolhas no ambiente familiar. Mesmo compreendendo que a
dor/sofrimento € algo variavel a partir das experiéncias individuais de cada um, uma,
ume, observar como essas dores construiram lagos entre esses jovens me instigou.
Estar ali coletivamente, compartilhando vivéncias e, principalmente, os planos de
futuro e acdes cotidianas, era uma espécie de catarse para cada uma que ali se
encontrava. Era cura para suas dores. Segundo Le Breton (2013), a dor se apresenta
como uma “quebra da unidade vivida pelo homem”, bem como atesta que ela se
apresenta por percepgdes, posto que ha o carater de significagdo das dores por parte
dos individuos. Contudo, durante a pesquisa fui levada a compreender que a dor se
mostrou como o elo de uma nova unidade entre esses jovens. Talvez a “quebra de
unidade” se dé com aquilo que construimos enquanto sociedade-corpo tecida na
heterossexualidade compulséria, dado que as dores advinham de seus
deslocamentos desse lugar.

Figura 24 — Post de Instagram pessoal de integrante das Palosinhas e Carnaval no Inferno

- FIZ MINHA PRIMEIRA TATOO EM

MIM MESMA te dedico, @carnavalnoinferno
Fonte: Instagram.
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Assim, ha uma reinvengao sobre a nogao de corpo, a partir de suas dores,
que criam elos e, mostrando a capacidade de enfrentar os eventos aos quais foram
expostos, reabitam espacos, dessa vez publicos, em uma tentativa de dar sentido,
ressignificar essas dores através do cuidado de si e com o outro, coletivizando
experiéncias e agdes que os permitem estar no mundo da maneira que desejam estar.

Uma virtude paradoxal da dor consiste na lembranga do valor da existéncia e
na lembranga da felicidade elementar de dispor de si sem obstaculo, sem
nada que torne estranho a si e afaste dos outros. O alivio tem valor de
reinsergdo no mundo, de reapropriagao plena de uma vida provisoriamente
mutilada. Sécrates enuncia esse sentimento no Fédon quando, libertado de
suas correntes, aborda com seus amigos a questao da dialética do prazer e
dador[...]. Com a volta daquilo que correu o risco de se perder, o afastamento
da dor aproxima do mundo com um sentimento de renascimento que faz
sentir, durante um tempo mais ou menos longo, a intensidade de viver (Le
Breton, 2013, pags. 219-220).

Portando, a pratica da /lacracdo também se apresenta como um ato de
ressignificagado das dores que conjugam essa juventude em coletivo, trazendo para o
ambito do publico todas as questbes, tensbes e privagdes vividas em suas
experiéncias privadas, especialmente familiares. Além disso, a lacracao se apresenta,
também, como caminho de reconstru¢gées do corpo deslocado de uma sociedade
heteropatriarcal, objetivando possibilidades outras de se constituir no mundo e
disputando narrativas historicamente construidas sobre o que se coloca a margem
das normativas do regime heterossexual.

Das Palosinhas foi possivel vislumbrar questbes que iriam aparecer com
mais énfase nos outros coletivos pesquisados, ouso dizer que o coletivo As
Palosinhas gestou o surgimento e o foco a ser dado na lacragdo de cada coletivo
surgido com a expansao da socializagdo das Palosinhas. Apresento como expansao
exatamente pelo que Getulio me falou em nossa conversa em outubro de 2018: “as
Palosinhas ndo acabaram, sao lacos de afeto que deram mais frutos”.

Portanto, tanto a bloca Carnaval no Inferno como a coletiva Terroristas Del
Amor sao frutos de agbes de jovens advindos do coletivo As Palosinhas. Quanto ao
Bloco das Mamadeiras, este se apresenta como o unico que nao foi formado por
integrantes das Palosinhas, contudo, os jovens deste coletivo mantinham contato
frequente nos rolés com as Palosinhas, além de serem rostos constantes nas saidas

da bloca Carnaval no Inferno.
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Assim, além das rotas trilhadas junto aos coletivos e suas deslocagbes de
corpos pela cidade, fui trilhando também os significados dado as dores desses jovens
em forma de lacragdo nos espacos publicos. Das Palosinhas iniciei com a percepgao
das questdes familiares; com a Bloca Carnaval no Inferno pude perceber a questao
religiosa e da fé, presente desde o préprio nome da bloca até a teatralizagéo do cortejo
feito a partir de referéncias ligadas ao sagrado (tanto relativo ao catolicismo como as
religides evangélicas); ja com a coletiva Terroristas Del Amor, saltou aos olhos a
questado do feminino e suas multiplas formas de vivéncia e experimentagédo; com o
Bloco das Mamadeiras observei, ja no nome, a questado da LGBTfobia como norte de
suas apresentagoes.

Além dessas questdes, outro elemento se fez presente em todos: o
mercado “dos corres”. Este foi outro assunto levantado pelas Palosinhas, mas de
forma muito superficial, apenas como algo a se pensar — como ganhar dinheiro com
sua arte. Sim, para todos, o rolé, o cortejo, a performance, a festinha, a lacragédo séo
reconhecidas como arte. A arte da lacragao ¢é o fruto do cuidado coletivo de si e dos
outros, forma de existir e reexistir no mundo que lhes ameaca. A tentativa desta tese
se faz em analisar esses aspectos nos pontos e capitulos articulados. As questdes
levantadas pela pesquisa vao muito além disso, mas foi necessario fazer o recorte a

partir daquilo que inferi como importante e que se conectava em todos os coletivos.

3.2 A Bloca Carnaval no Inferno: ritualizagoes da profanag¢ao e a “molecagem”
das juventudes em eternos carnavais

“‘Uma horda de deményas atravessa a cidade rumo ao inferno,
tomando pro préprio corpo a fé na palavra apocaliptica.”

(Instagram Carnaval no Inferno, 3 de setembro de 2019)

A citagdo acima é mais uma das chamadas no Instagram da Bloca Carnaval no
Inferno para mais uma atividade desenvolvida pelo coletivo. Falo mais uma atividade
porque, ao longo dos anos, a bloca saiu de apenas um cortejo pelas ruas, para se
transformar em uma coletiva/bloca artivista pela cidade. Realizando cortejos,
apresentacdes em teatros, realizando curta metragens e sendo obra fixa na

Pinacoteca do Estado do Ceara.
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Assim inicio a apresentagao da bloca demonyaca travestigenery apocalyptica
Carnaval no Inferno. Meu encontro com o Inferno se deu por mensagens de whatssap
entre amigos. Na busca por bloquinhos e novidades no pré-carnaval de Fortaleza, em
2016 me falaram de um bloco que sairia a meia noite no centro de Fortaleza. A
concentracdo seria na praca da Bandeira, em frente a Faculdade de Direito da
Universidade Federal do Ceara. SO por essa informacao, para quem é de Fortaleza,
ja se tomaria um susto. Para quem |é esta tese e ndo habita terras alencarinas,
explico: o centro de Fortaleza é, basicamente, comercial, tendo funcionalidade
somente durante o dia. No periodo da noite € completamente deserto, com raras
movimentagdes em ruas especificas. A praga em questdo €, ha muitos anos, morada
de pessoas em situagao de rua, sendo considerada perigosa para se transitar no
periodo da noite.

O que é o inferno? Me fiz essa pergunta ao idealizar a imagem do local, pouco
iluminado, com pessoas socialmente marginalizadas, com lixo espalhado pela praga
e muitos corpos desviantes em festa. Assim foi a primeira saida da Bloca Carnaval no
Inferno. Neste primeiro fervo nao fui, vi somente as fotos que, por ndo imaginar que
seria aquele meu campo de pesquisa, nao salvei. Era ainda no Facebook, rede social
que hoje a juventude nao utiliza e que, a pesquisadora de juventudes, também
aposentou.

Logo fui reconhecendo jovens do coletivo As Palosinhas no meio dos
integrantes da bloca, assim fui fazendo as conexdes. Além disso, fui tentando saber
deles proprios o0 que acontecia. Como em uma “bola de neve”, fui sabendo de um,
encontrando outro, dando like nas fotos. As redes sociais me ajudaram a saber dos
cortejos e saber quem estava organizando. Logo criaram um perfil para o Carnaval no

Inferno e uma das primeiras imagens a publicarem no Instagram era essa:

Figura 25 — Print de reels de cortejo do Carnaval no Inferno
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carnavalnoinferno
La Demonia

Fonte: Instagram Bloco Carnaval no Inferno.

Na foto temos um grupo de participantes do cortejo, que neste dia saiu em
meados da tarde, dangam nas ruas do Benfica em direcdo ao Cetro da cidade. A
imagem é, na verdade um video que foi printado e colocado aqui em formato de foto.
Quando fui pela primeira vez em um cortejo, a questao da subversao do sagrado me
saltou aos olhos. Essa transgressao também ndo € novidade no publico aqui
estudado, contudo, a forma com que se realiza pela bloca Carnaval no Inferno me fez
acionar ferramentas no campo antropoldgico para tentar elucidar as questdes ali
presentes. Até porque nao era somente em um momento, mas se fazia como elemento

constituidor de identidade a bloca.

Figura 26 — Relato nas redes sociais p6s cortejo da Bloca Carnaval no Inferno

carnavalnoinferno BEM DOIDA FILMES APRESENTA
"CARNAVAL NO INFERNO - O FEITICO DE LILITH"

No dia 28 de janeiro, Fortaleza foi inundada por uma
chuva de bengao e poder. Uma horda de demdnyas

rebolou pelas ruas do centro, descendo, subindo,
guicando y pregando a palavra da deusa. As
imagens a seguir sdo de algumas fitas encontradas
em meio as cinzas deixadas apos o culto

Fonte: Captura de tela do Instagram Carnaval no Inferno, saida de janeiro de 2018.

Como em um ritual, o cortejo passa por varios momentos compostos por
simbolos e simbolismos préprios de uma cerimdnia religiosa, movimentando aspectos

simbdlicos em seus discursos, vestimentas, musicas e performances das corpas nas
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ruas durante o cortejo. Trago nesse momento os estudos de Arnold van Gennep
(2013) sobre os ritos (de passagem). Para o antropdlogo, o movimento da vida se faz
entre o sagrado e o profano, que se alternam de acordo com nossa movimentagao em
relagdo aos nossos posicionamentos na sociedade. Assim, ele afirma que
(...) alternadamente, conforme nos desloquemos em uma posicdo ou em
outra da sociedade em geral, ha um deslocamento de “circulos magicos”.
Quem passa, no curso da vida, por estas alternativas encontra-se no
momento dado, pelo préprio jogo das concepgbes e das classificagdes,
girando sobre si mesmo e olhando o sagrado em lugar de estar voltado para
o profano, ou inversamente. Estas modificacbes do estado ndo deixam de
perturbar a vida social e a vida individual. Um certo numero de ritos de
passagem destinam-se a reduzir os efeitos nocivos de tais mudangas (van
Gennep, 2013, p. 31).

Talvez ritualizar os deslocamentos, bem como a rejeicao da sociedade a
seus corpos e existéncias, possa ser uma forma de “reduzir os efeitos nocivos” de tais
relagbes na vida das juventudes que formam a Bloca Carnaval no Inferno. A
referenciagdo em simbolos e elementos das religides catdlica e evangélica se fazem
por conta das referéncias familiares desses jovens. O fator religido esta diretamente
ligado aos conflitos e ndo aceitagdo de suas corpas no ambito familiar, sendo os
deslocamentos vividos por tais jovens referenciados como “demoniaco” por parte das
religides aqui citadas.

Dai a referéncia ao inferno e todo o simbolismo que esse conceito traz de
algo impuro, incorreto, concebido como espago de punigdo para aqueles que néo
seguiram as ordens postas pelo que é reconhecidamente sagrado: as normativas de
convivéncia do regime politico heterossexual.

Retomando Butler, aqui a sacralidade pode ser aferida pelo que ela chama
de enderecamento, no sentido do que se & concebivel, aceitavel na sociedade. O
sagrado é, desta forma, todo um conjunto de normas, disposi¢des e discursos que se
constroem na sociedade como possiveis de serem vividos, dado que, aquilo que o
confronta, apresenta-se como ameaca a ser punida e aniquilada, nos termos do que
se apresenta como impuro. O dembnio, desta forma, apresenta-se como a
personificagdo daquilo que ameaca o sagrado (heteronormatizado). Assim, as figuras
que se apresentam nos cortejos irdo representar e ritualizar os deslocamentos
transgressores do enderecamento nuclear da sociedade do regime heterossexual,
desafiando as normas impostas e recriando uma sacralidade deslocada a partir de

suas corpas e vivéncias.



106

Neste sentido, a ritualizagdo do conflito que se apresenta nos cortejos da
Bloca Carnaval no Inferno, me parecem proximas daquilo que Victor Turner
denominou de “drama social’. Turner, partindo dos conceitos de rituais de van
Gennep, aprofunda sua analise a partir de uma série de rituais e cerimonias
especialmente do povo Ndembu, onde ira produzir seus textos classicos sobre os
rituais reunidos especialmente em “Floresta de Simbolos” (2005). Para Turner, os
dramas sociais estdo presentes em todas as esferas da organizagao social, desde o
ambito privado até as organizagbes e relagdes postas no espago publico. A
perspectiva do “drama social” se apresenta a partir de rituais que se colocam na esfera
da resolugao de situagdes conflitivas existentes na convivéncia que acabam gerando
divisdes nas aldeias.

Segundo Geertz, na ideia concebida por Turner, o conflito se transforma
em crise e emocgoes sao intensificadas quanto as rupturas ali causadas, assim, formas
de rituais sdo “invocadas para conter a crise e transforma-la novamente em ordem”
(2013, p. 33). Todas essas movimentagdes ritualisticas se fazem em publico, sendo
que o sucesso de tais rituais levaria ou a um retorno ao status quo ou a um novo
modelo de organizagao, segundo Turner, que deve se assemelhar aos antigo. Caso
nao haja sucesso, observariamos o colapso de tais sociedade ou finais tragicos em
relacdo aos envolvidos.

Em se tratando dos rituais apresentados nos cortejos analisados, a ideia
de ruptura com o status quo € presente em todas as falas e performances
explicitamente. E um ritual de ruptura com a sociedade “heterocisgénera patriarcal”.
Contudo, em uma perspectiva da politica queer vislumbrada por Warner (1994), a
ruptura feita por tais movimentos conjeturam outras possibilidades de sociedade,
rompendo totalmente com o modelo imposto pela sociedade do regime heterossexual.
Neste sentido, o “drama social” performado pela bloca, nos termos expressos nas
falas e publicagdes em redes sociais, ndo comunga com a caracteristica aferida por
Turner no que se refere uma “remodelagao” ou readaptacéo a ordem social, no caso
aqui, a patriarcal.

Contudo, ainda acredito ser uma espécie de “drama social” visto o carater
de rompimento e conflito em relacéo a sociabilidades pré-definidas e construidas tanto
no ambito privado como no publico que, sabidamente, entram em conflito a partir do
rompimento dos padrdes estabelecidos pela sociedade patriarcal em que se inserem.

O que me impulsiona a seguir nesta defesa da bloca Carnaval no Inferno e sua
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performance nas ruas da cidade como um “drama social” €, como posto por Geertz, a
capacidade dessa teoria ritual de abranger situagdes multiplas no que concerne as
“‘encenacgdes” sociais em diversos aspectos da vida e cultural.

Além disso, mesmo ndo compondo o aspecto posto por Turner sobre o que
seja o papel do “drama social” - de “adaptag¢ao” ou retorno (apds o conflito) ao status
quo estabelecido -, sendo na verdade uma veemente critica ao que se estabelece
como ordem e norma social, no intuito maior de rompé-la, creio que o conceito cabe
aqui, principalmente, por aquilo que Geertz (2013, p. 34), em sua analise sobre o
conceito de Turner, apresentou como “a capacidade que o desenrolar do drama tem
de envolver a alma humana.”

Assim, o principal fundamento desta analise a partir do conceito de “drama
social” é a percepgao de que a ritualizagao teatralizada posta na rua pela bloca, acaba
por envolvendo de forma transformadora as subjetividades dos que ali participam ou
apenas passam na rua como espectadores. A “magica acontece”, € a suspensao de
uma realidade e a criagdo de outra que se entende para os sentidos tanto no espaco
publico da cidade como nas redes sociais. Nesta ultima, rompendo as nog¢des de
espaco e tempo, visto que as performances permanecem acessiveis a quem o
algoritimo alcangar, estabelecendo a ideia de permanéncia do estado do “drama

” o«

social” “postado” e “eternizado” no Instagram.

Pensar sobre isso me foi possivel especialmente apds um episodio em
campo. Era fevereiro de 2020, o que seria o ultimo carnaval antes da pandemia de
Covid 19. A bloca anunciou uma saida na segunda-feira de carnaval, a concentragéo
iniciou as 11h da manha. Cheguei la por volta das 14h. havia, bem proximo a
concentragao, o tradicional carnaval da Praga da Gentilandia, no bairro Benfica. Pouco
tempo antes da saida da bloca fui abordada por um grupo de pessoas, bem diferente
das jovens que acompanham a bloca, na verdade uma familia com pessoas de meia
idade, que souberam da saida da bloca pelas redes sociais e ficaram interessadas em
conhecer aquilo que para elas era “diferente” e mais interessante que o carnaval que
havia na praga. Essa “suspensao da forma”, encenada nas ruas e posta no mundo
através das redes sociais, acabou por envolver, por agugcar a curiosidade de um
publico fora da bolha ja conquistada pela bloca. Assim, os discursos e performances
ali construidos e apresentados como contraposicdo ao status quo estabelecido,
conquista novos olhares e, mesmo que s por curiosidade, proporciona novas

perspectivas de pensar as corpas desviantes e suas intervengdes na cidade.



Fiura 27 — Carnavaldo Inferno (janeiro de 2020)

Fonte: Arquivo da autora, 2020.

Figura 28 — Carnaval no Inferno (fevereiro de 2020).

Fonte: Arquivo da autora, 2020.
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Nessa movimentacgao ritualistica do “drama” encenado pela bloca, a grande
marca se faz pelo uso sincrético dos rituais de cultos evangélicos e das missas
catdlicas. Chamo de sincrético porque, durante todo o cortejo, os elementos
ritualisticos das celebragdes das duas religides vao sendo utilizados ou em conjunto
ou em sequéncia um ao outro. A primeira coisa a me chamar a atengao, antes mesmo
da referéncia ao inferno, foram os papéis atribuidos a quem estava a frente do cortejo,
uma espécie de “puxadore” da multiddo. A essa pessoa foi dado a denominagédo de
Papisa. A mestra de ceriménia do Carnaval no Inferno. A Papisa € a responsavel por
dar as boas-vindas as dembnyas, além de abrir a cerimbnia com uma
chamadar/ritual/oragao/invocacao inicia. O momento a que chamam de
‘concentracdo” compreende o horario marcado para que as pessoas possam ir
chegando. Entre a concentragdo e o horario de saida da bloca sempre se observa
muita musica, geralmente das divas pop, passando por artistas trans e alguns funk,
bregas. A playlist das Dj’s sdo bem variadas. A socializagado € feita com bebidas
vendidas tanto na hora por algumes demdnyas, como por bebidas que trazidas pelas
jovens. A socializagao das bebidas, ao meu ver, faz parte da ritualizagéo, ja que néo
€ algo s6 do momento, mas articulado entre elus, inclusive descrito nas postagens
sobre o que levar, como uma espécie de “kit Carnaval no Inferno”. Portanto, junto as
vestimentas lacryanes e as musicas de exaltagdo, o vinho Sdo Braz e, mais
recentemente, o Corote, eram as bebidas oficiais da socializagdo das demobnyas.

Apb6s o0 momento da concentragdo, no horario agendado para a saida do
cortejo, é iniciado o momento de boas-vindas ao cortejo e “chuva de béncaos”
proferidas pela Papisa. A musica deste momento, sempre a mesma, € um hino
evangeélico muito conhecido entre congregacdes de todo o pais. Trata-se da musica
“500 graus” interpretada pela cantora gospel Cassiane, com letra de Wilmar

Siqueira*':

Uma chuva diferente agora esta se formando no céu
Temporal de béngao e poder

Um calor to glorioso invade toda igreja

500° de puro fogo santo e poder

Pra fazer enfermidade desaparecer

Pra fazer o inimigo fugir de vocé

Uma nuvem de vitéria esta sobre a igreja

A previsédo de Deus diz que vai chover

4 Informagbes retiradas do site de letras e cifras musicais https://www.letras.mus.br em 04 de setembro
de 2019.
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Vai chover linguas estranhas por todos os lados
E desse temporal quero sair molhado
Molhado e revestido por esse poder
Agora o impossivel vai acontecer

E a promessa de Deus

O fogo vai descer, por esse poder!

E a promessa de Deus

O fogo vai descer, por esse poder!

Ja comega acontecer

Debaixo dessa chuva posso contemplar
Aleluia daqui, gldria e aleluia de |a
Inundando os irmaos

Com a béncgao nas maos

Vejo milhares de anjos

Vindo num imenso trovao

Desse lado tem poder

Desse lado tem vitéria

Aqui na frente tem irméos

Sendo batizados, dando gléria

Ali no meio o fogo cai

Toda enfermidade nao resiste e sai
Pelo Santo nome de Jesus

Uma chuva diferente agora esta inundando esta igreja
Temporal de béngao e poder

Um calor tao glorioso esta queimando o pecado
Destruindo tudo que aflige vocé

500° de puro fogo santo e poder

E ja fez enfermidade desaparecer

E ja fez o inimigo fugir de vocé

Uma nuvem de vitdria continua na igreja
A previsao nos diz que ainda vai chover
Vai chover linguas estranhas por todos os lados
E desse temporal quero sair molhado
Molhado e revestido por esse poder
Agora o impossivel vai acontecer

E a promessa de Deus

O fogo vai descer, por esse poder!

E a promessa de Deus

O fogo vai descer, por esse poder!

Ja comega acontecer

Debaixo dessa chuva posso contemplar
Aleluia daqui, gldria e aleluia de Ia
Inundando os irmaos

Com a béncgao nas maos

Vejo milhares de anjos

Vindo num imenso trovéo

Desse lado tem poder

Desse lado tem vitdria

Aqui na frente tem irmaos

Sendo batizados, dando gléria

Ali no meio o fogo cai

Toda enfermidade nao resiste e sai
Pelo Santo nome de Jesus

Ali no meio o fogo cai

Toda enfermidade nao resiste e sai
Pelo Santo nome de Jesus

500° de puro fogo santo e poder



111

Esse é o momento catartico do cortejo. A posigao da Papisa, suas falas e
expressao corporal se assemelha muito a de pastores de igrejas evangélicas
pentecostais nos chamados “momentos de louvor” do culto. A prépria musica em si, €
tida como um hino de louvor e cura entre os cristdos evangélicos, sendo utilizada no
inicio do cortejo para “abengoar” as deményas, em um momento de “ungao e graga”.
Nao s6 a Papisa assume uma postura de lider pentecostal, como toda a “orda
demonyaca” assume uma performance de louvor e transgressdo simbodlica em um
ritual de fé e unido dos que estao ali presentes para seguirem no cortejo. Por alguns
instantes senti-me em um culto de igreja. Dada as devidas transgressdes em relagao
as corpas e o local onde o “culto” se realizava. Além da perspectiva ritualistica
presente ali na bloca, a caracteristica forte de elementos relativos ao chamado
“pentecostalismo” cristdo em levou para outro campo da antropologia, a antropologia
da religido. Mais do que entender o porqué e como se da aquele ritual, busquei
entender as influéncias pentecostais postas ali naquele ritual. Acompanhando as
postagens das demonyas no seu Instagram, printei essa publicagdo no dia de a
cantora Cassiane, intérprete da musica aclamada em todo inicio de cortejo e

apresentada aqui, esteve em Fortaleza.



112

Figura 29 — Print de stories da Bloca Carnaval no Inferno
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Fonte: Captura de tela de story do Instagram Carnaval no Inferno.

Para tanto, me utilizo de Thomas Csordas (2008, p. 10), que faz a partir de
uma etnografia em grupos da Renovacao Carismatica Catdlica (RCC) nos Estados
Unidos da América, analises com base na fenomenologia que buscam compreender
como essas experiéncias contribuem para alimentar a busca por “nos tornarmos
humanos enquanto corpo no mundo”. S&o pelas vias apresentadas por Csordas que
me dispus a refletir sobre o que se apresentava ali naqueles rituais: corpos deslocados
da norma, que subvertiam a ideia do sagrado e do que fora inferido como significado
e simbolo para seus corpos, usando de tais simbolos e significados para construir
outras formas de significar o tornar-se humano “enquanto corpo no mundo”.

Trazendo novamente a subjetividade da qual Sibila falou sobre a

constituicdo do eu nas redes sociais, podemos utilizar também para pensar nesse
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“EU” na construgao publica de corpos negados na sociabilidade privada. Fato relatado
por muites nas conversas que tive com jovens do coletivo As Palosinhas e discurso
presente constantemente nas falas durante os cortejos da bloca Carnaval no Inferno.
como ja dito aqui, a origem geografica de localizagdo de moradia das juventudes que
mobilizam, criam e expandem esses coletivos é a periferia de Fortaleza. Nao é de se
surpreender que, dado o processo de dor pela rejeicdo ou conflitos gerados pelas
suas performances e vivéncias de género e sexualidade, possamos inferir que tais
familias reproduzem discursos comuns a esfera religiosa de demonizagao de corpos
desviantes, sendo tais desvios enderegcados como pecado.

A partir da etnografia realizada, Csordas aponta para o fato de que os
pecados sdo concebidos pelos grupos pentecostais e pela 6tica da religido crista,
como espiritos demoniacos, tal concepcgao esta inscrita dentro do que € apresentado
pelas tradi¢des relatadas no antigo testamento, mas também vista no novo testamento
da Biblia. Alegoricamente ou nado, os "desvios" sdo vistos como resultante de
possessdes de espiritos malignos naquele individuo, dai a necessidade de processos
de cura e LIBERTACAO.

Sao exatamente esses momentos catarticos das sessbes de cura e
libertacdo, que acontecem tanto em ceriménias da RCC como de cultos de
denominagao evangélica, que sao subvertidos e ressignificados durante o cortejo da
bloca Carnaval no Inferno. E muito comum que familias evangélicas, especialmente,
apresentem seus filhos e filhas para sessdes de cura, exorcismo e afins quando
atestam que tais jovens fogem a regra estabelecida pela sociedade patriarcal e
assumem outras possibilidades de existéncia para seus corpos e sexualidade. Assim,
nao era incomum nos momentos de bencgdo no cortejo escutar jovens relatando, em
tom de ironia ou piada, momentos em que “minha mae” ou “minha avé ja me levou
para o Pastor”. Para além de ressignificar seus corpos no mundo, o meio pelo qual
isso se conduzia era pelo da subjetividade da fé, elo ferido entre eles e sua primeira
sociabilidade e lugar de afeto, a familia.

Tornar-se demdnyas-humanas subvertendo e dando novo significado
aquilo que as tiraram o carater de humanidade. Assim, a cura e a libertagao se dao
nao por “amarrar’ o demoénio que sucumbiu a existéncia daquele ser, mas por
reconhecer que a demdnya — com nova inscrigcdo ortografica e com referéncia ao
feminino — se constréi como uma possibilidade de humanidade e existéncia nas ruas

da cidade. Na figura da Papisa temos a curadora, a pessoa “ungida” que, através da
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fala, acessa a subjetividade dos presentes ali na cerimdnia, fazendo uma revisao na
histéria de cada ume, fortalecendo suas existéncias e reconhecendo que ali, no
coletivo, suas vidas ganham importancia e brilho, pois sdo t&do importantes quanto a
vida de qualquer outro ser.

E exatamente o que a figura do Pastor (nas denominagdes evangélicas) ou
dos servos (dentro da RCC) faz em um momento de ungdo. Pelas palavras, pela
musica (e por isso a escolha da musica citada acima no texto, ela € um hino de louvor
e cura muito usada nesses ritos) e toda a atmosfera de imersao construida no
momento, a Papisa conduz a orda de dembnyas ao um encontro consigo e com o
coletivo ali presente, fazendo com que todes se reconhecam como “merecedores da
graga” e, ao final, uma frase presente em todos os cortejos e a¢des da bloca: “Nos
queremos VIVAS!”.

Para Csordas (2088, p. 35), nos rituais da RCC, esse seria equivalente ao
momento de Cura e Libertagdo ou Cura das Memodrias, segundo ele

Na Cura das Memodrias, reza-se pela vida inteira de um individuo por etapas,
desde o momento da concepgdo até o presente. Quaisquer eventos ou
relacionamentos irreconciliados que surjam nessa revisdo da historia de vida
recebem atencdo especial; suspendem-se o0s procedimentos para um
periodo de oracdo e pede-se a pessoa que perdoe aqueles que a
machucaram. [...] O curador é auxiliado por meios sobrenaturais: ele pode
declarar uma “profecia”, a qual € uma mensagem inspirada por Deus a fim de
encorajar ou admoestar o suplicante; ou ele pode receber uma “palavra de

conhecimento”, que é uma intuigdo de origem divina sobre a situagédo do
suplicante que nao poderia ser conhecida por meios naturais.

Esses momentos sdo comuns ao cortejo, sendo que muitas vezes
acontecem de forma recortada, ou seja, ndo se da necessariamente na bengao inicial,
pois durante o percurso ha alguns momentos onde “a palavra” é espalhada e
ritualizada, alternando os rituais de Cura e Libertacdo com a encenagao de momentos
referentes a consagragéo da hostia, por exemplo, como acontece nos rituais da missa
na igreja catdlica.

Além de todo o ritual durante o cortejo, observou-se uma estratégia de
cuidado com o coletivo (e aqui o publico que participa também é apontado como
coletivo), que se assemelha ao que grupos de igreja fazem em seus encontros. Para
exemplificar isso, trago um conjunto de prints de stories que orientam sobre como

proceder em relagdo a chegada até a concentragéo e todo o cortejo.



carnavalnoinferno 34min
@ Ver tradugido >

E Al DEMONYES???

faz tempo que a gente ndo
se encontra pra ferver
Jjuntinhes pelas ruas, né?
pois cuyda aqui com a
gente em uns lembretes
importantes para a
‘eguranca de todes no
INFERNO
é

Enviar mensagem

carnavalnoinferno 29min
@ Ver tradugdo >

PARA TUDOY

nos cruzamentos, sempre €
bom ter demonyas
ajudando a segurar o
transito até que todes
atravessem
tranquilamente, e se vocé
ver o pessoal segurando o
transito, aperta o passo
mona, bora ficar juntinhes.

Enviar mensagem

Figuras 30-39 — Orientagbes para participar do cortejo da Bloca Carnaval no Inferno

carnavalnoinferno 30min
@ Ver tradugéo >

OCURPAR APSNAS UNIA
FABA

pra facilitar o fluxo da
bloca, fiquemos atentes
pra ocupar s6 uma faixa,
isso é importante pra
manter o transito fluindo e
evitar conflitos. quem vai
chegar de bike pode ajudar
fazendo uma correntinha
com as bikes.

Enviar mensagem

carnavalnoinferno 28min
@ Ver tradugdo >

PROCURE A EQUIFPE DD
JNFZE7O

rolou alguma bad trip:
procure alguém da bloca,
vamos te ajudar! pra achar
ume de nés, basta seguir
até o som do carrinho,
sempre vai ter uma
demonya em volta do som.

Enviar mensagem
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S carnavalnoinferno
@& Ver tradugdo >

TRETA COM A POLICIA?

se a policia vier com
enxame, alguém da
Carnaval no Inferno vai
estar dialogando pra que a
bloca siga no percurso
previsto. Nesse momento,
debochar pode dificultar
esse didlogo e nos deixar
mais vulneraveis. segue
curtindo na bloca que
nesse momento a melhora
afronta é seguir nosso
percurso até o fim.

Enviar mensagem

carnavalnoinferno
@ Ver tradugéo >

VAl BESER, BEBEY

ndo esquece de levar dgua
e intercalar dgua e dicool!
vamo sair de casa de buxin
chei pra aguentar, ja
marca ai esse almog¢do
pré-inferno com sues
demonyas favoritas.

Enviar mensagem

carnavalnoinferne 24
@& Ver tradugdo >

DICA 666

nas bolsinhas infernais é
sempre bom levar
preservativo, documento
com foto e um troquinho
pra dizima, e se ndo tiver
moeda vemde /.4

Sempre bom lembrar que a
bloca acontece de forma
independente e ndo possui
nenhum apoio financeiro,
entdo vamos abalar nessa
contribuigdo, hein. A

Enviar mensagem

carnavalnoinferno 22min
@ Ver tradugéo >

VAl USAR OUTRAS
SUBSTANCIAS?

cuidado com a dosagem e
com as misturas! bora com
cuidado e sempre com
alguém de confianga, e de
cara, pra te ajudar a
segurar a barra.

Enviar mensagem
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carnavalnoinferno 7min
@ Ver tradugéo >

a2 1872 iap
A ENDOIDAZ

rlB®
)

d *las

Fonte: Instagram Carnaval no Inferno.

O carater sagrado ja exposto aqui se vé somado a uma comunicagao entre
as integrantes da bloca e o mundo através da linguagem do feminino, sdo os
elementos fundamentais da analise a ser feita neste ponto em relagao ao coletivo aqui
apresentado. Sendo a questao do feminino se apresenta como elemento chave das
relacbes e acdes das Terroristas Dela Amor, optei por desenvolver este ponto no
capitulo seguinte, no qual me debrugo sobre as intervengdes artisticas desse coletivo.
préximo ponto e tema de um dos capitulos, pois senti a necessidade de aprofundas
as interacbes que ele suscita e perpassa nos momentos da pesquisa. Mas nao se
perde, as Terroristas Del Amor sao parte integrante da bloca, inclusive sendo
organizadoras do cortejo. No fim, falar de um aspecto de um coletivo é falar de todos,
ha uma profunda imbricacdo nas ag¢des, no ethos e nas construcbes das praticas

lacradoras que sistematizam essa politica da lacracao.
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4 TERRORISTAS DEL AMOR: ARTE QUE DESTERRITORIALIZA OS AFETOS E
COLORE OS MUROS DAS SEXUALIDADES URBANAS

No inicio da tese, € apresentada a formacéo politica dos coletivos, como
um movimento que emerge de territdrios e espagos como as Palosinhas, composta
por jovens que s&o, em sua maioria, estudantes das areas de humanidades da
Universidade Federal do Ceara (UFC) e do Instituto Federal de Educagéao, Ciéncia e
Tecnologia do Ceara (IFCE). A politica de cotas € uma parte fundamental dessa
formacgao, criando uma "democracia de género, racial e social" nas universidades, o
que contribui para a criagdo de um espago mais inclusivo para essas juventudes. A
questao de género, racial e social € central na reflexdo dos coletivos, e a ideia de
subversao do patriarcado esta no cerne da arte produzida.

A influéncia de figuras tedricas como Butler e Wittig também esta presente,
trazendo reflexbes sobre como a arte, o afeto e as relagcbes de género séo
desterritorializados e subvertidos nas acdes desses coletivos. A "desterritorializagcao"
ndo é apenas geografica, mas também subjetiva, ao desafiar os limites das relagbes
afetivas no contexto heteropatriarcal. Desterritorializar nas normas heteropartriarcais
€, em suma, retirar a figura do homem branco, cis e hétero do cetro nas atencgdes e
construgdes sociais, imagéticas e afetivas para, em outros espagos-tempos-afetos
reconstruir significados a partir de um lugar ndo normatizado. Creio que essa possa
ser a leitura a ser feita sobre o coletivo Terroristas Dela Amor.

O coletivo aqui apresentado é a mais pura traducido das imbricagdes dos
quatro coletivos estudados. As integrantes do Terroristas Del Amor estavam juntas
aos demais jovens das Palosinhas desde minha primeira aproximagéo, ainda la em
2016. Uma delas foi que, em dado momento de uma das conversas disse que queria
viver da arte dela. Na época havia me dito que estava no curso de comunicagao de
uma faculdade particular. Tempos depois a vi com o pessoal do Carnaval no Inferno,
ao que entendi, € parte da base de organizagao dos cortejos. Em suas redes sociais
eu ja acompanhava as publica¢des, muitos desenhos e zines sobre corpos femininos
fora do chamado “padrao”. Em uma dessas postagens veio o “Terroristas Del Amor”.
Mais um coletivo fruto dos afetos e, por que ndo, do network promovido pelas
Palosinhas no meio juvenil-artistico-cultural de Fortaleza.

Inicialmente eram desenhos postados no Instagram, mas logo vieram

intervengdes em muros pela cidade e exposicdes. Ao contrario dos demais coletivos
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que fazem o circuito Benfica-Centro-Praia de Iracema, as Terroristas Dela Amor se
fazem presente em toda a cidade, ou melhor, em muros a disposicao para suas
intervengdes. Assim, ja acompanhei via noticias de suas redes a pintura de muros
tanto na area nobre como em bairros periféricos da cidade. Dai o porqué da
“desterritorializagao” do titulo. Se refere a amplitude de territérios alcancados por elas,
diferente do restante dos coletivos, em consonancia com a propria ideia de
“desterritorializagao” do ato de relacionar-se afetivamente com mulheres, fora do eixo
da sociedade heteropatriarcal que todos os coletivos subvertem.

Neste sentido, a “desterritorializacdo” parte do sentido de territérios
afetivos, entendendo que ha uma construcao de identificagcao afetiva com os territorios
habitados, mas ha também os territdrios no campo subjetivo, aqueles construidos nas
formas de se relacionar ou significar agées nos territorios que sao construidas a partir
das praticas sociais hegeménicas (Hutta, 2020). Além disso, ha uma ideia de
producao dos afetos, segundo Hutta (2020, p. 65),

(...) o afeto € um indicativo de modificagées nas capacidades de agir —uma
modificagdo que resulta dos encontros de um corpo em suas interagdes com
outros corpos. O afeto sob esse entendimento —que € inspirado pela leitura
de Espinosa apresentada por Gilles Deleuze —€ mais do que uma valorizagéo

subjetiva dos individuos: é um dinamismo relacional se desdobrando entre
corpos em interagdo em e com 0 espago.

A ideia de "desterritorializagdo" é central para entender o movimento dos
coletivos, especialmente o Terroristas Del Amor. Ela se refere a ampliagdo dos
territérios afetivos, ndo apenas nos espacos urbanos da cidade, mas também nas
redes sociais e nos muros urbanos, com uma subversao da heteronormatividade. Os
afetos, segundo Hutta (2020), sdo compreendidos como dinamicas relacionais entre
corpos que interagem com o espacgo, e nesse contexto, a arte desses coletivos se faz
uma ferramenta de resisténcia, confluindo com o que se apresentou sobre a ideia de
“politica da lacragcdo” enquanto “estética da existéncia” desses coletivos.

Aqui, o afeto é mobilizado, mais uma vez, como um instrumento de
realizacao da “estética da existéncia” desses coletivos, no sentido de subverter as
praticas sociais que guiam esse “dinamismo relacional’” que cria e da sentido as
interacdes afetiva nos espacos habitados e significados na cidade e nas redes sociais.
Assim, “desterritorializar” se faz no sentido de subverter a dindmica afetiva construida

a partir das relagdes no regime politico heteropatriarcal, imprimindo novas formas de
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construcao dos corpos e de como eles se relacionam com outros corpos € 0s espagos

que habitam.

4.1 Uma estética da existéncia através do feminino

A construcdo da identidade feminina e a busca por um espago para o corpo
feminino fora das normas tradicionais da sociedade heteropatriarcal € um conceito
essencial que perpassa toda a producdo artistica dos coletivos. A definicdo de
"estética da existéncia", inspirada em autores como Foucault, € empregada como um
meio de subverter as normas sociais € promover novas formas de viver e se
relacionar, criando novos modos de ser e existir.

As producdes artistico-visual da coletiva Terrorista Del Amor, vislumbram
exatamente essa subversao partindo de corpos femininos que se apresentam fora dos
sentidos atribuidos a ele historicamente na sociedade. As imagens a seguir foram
feitas exclusivamente para a Mostra Arrabalde, que aconteceu em 2020. Nelas, vemos
representacdes de mulheres em espagos publicos colocando seus corpos como
protesto ao que elas chamam de “cistema”, bem como ocupando livremente territérios

culturalmente frequentados por homes, como os bancos de pragas.

Figuras 40-42 — llustragbes feitas para a Mostra Arrabalde 2020
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Fonte: Instagram Terroristas Del Amor.

A mulher é um ponto central na producdo das Terroristas, tanto em imagens
como na escrita que se faz no feminino. Caracteristica, esta, que se repete nos outros
coletivos, especialmente na bloca Carnaval no Inferno. Por haver esse transito de
jovens entre os coletivos, as caracteristicas relativas a eles também se imbricam.
Contudo, nao foi a partir das Terroristas que a questdo do feminino emergiu na
pesquisa como um dos elementos que d&o corpo e significado, como mais um
elemento, da politica da lacragcédo exercida pelos coletivos, mas de todos os aspectos
apresentados conjuntamente por eles.

Registro aqui um momento importante que me fez voltar minha atencgéao
para a questao do feminino nos coletivos de juventudes. No dia 20/01/2020 uma das
integrantes da coletiva Terroristas Del Amor e a Papisa da bloca Carnaval no Inferno
deram uma entrevista para a Radio Universitaria da Universidade Federal do Ceara.
A entrevista foi divulgada nos stories dos perfis pessoais delas e do Carnaval no
Inferno, assim, visualizei e me organizei para acompanhar. Seria na hora do almogo.
A pauta da entrevista era a Mostra Arrabalde, que ja apresentei aqui imagens
produzidas pelas Terroristas para essa mostra. Cabe dizer que tal mostra cultural era

focada na mulher, tanto debates politicos como produc¢des artisticas.
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A conversa foi em torno “das mulheres ocupando lugar na histéria das
artes”. As duas jovens integrante das coletivas se apresentaram como feministas e
afirmaram que sua arte se fazia em torno do questionamento de padrbes da sociedade
“cisheteropatriarcal”’, como elas costumam nomear em seus textos e producdes
artisticas. O que coaduna com a ideia de “desterritorializacdo dos afetos” aqui
discutida e o proprio objetivo da tese que gira em torno de sistematizagao de praticas
que constroem uma politica da lacragcdo, que, por sua vez, se faz como uma
possibilidade de elaboragdo de um “cuidado de si” através de relagdes construida com
outros, objetivando, assim, possibilidades de uma “estética da existéncia” dos
coletivos de juventudes LGBTQIA+ aqui estudados.

Outra questdo apresentada por elas e que reafirma a ideia de
“desterritorializagdo” se da sobre o olhar delas sobre a cidade de Fortaleza que,
segundo verbalizado na entrevista, “é uma cidade machista e patriarcal”. Isso justifica
o fato de elas apresentarem sua forma de fazer arte como um instrumento que
questiona os padrdées postos nessa sociedade, nomeada por elas, como
“cisheteropatriarcal’.

As nomenclaturas utilizadas pelas duas integrantes das coletivas é escrita
constante nos anuncios das saidas da bloca Carnaval no Inferno e nas descrigdes das
obras de arte produzidas pelas Terroristas Del Amor. Nao por acaso, a dupla que
compdem a coletiva Terroristas Del Amor sdo também da bloca Carnaval no Inferno
e sado Palosinhas. A ndo fronteira ou delimitacdo entre as filiagbes € outra
caracteristica que se apresenta na ideia de coletivo construida por essas juventudes.

O conceito de "feminino" para Butler (2018), ndo € algo natural ou
essencial, mas sim um efeito de uma repeticdo performatica de normas de género.
Em sua obra “Problemas de Género” (2018), Butler propde que a identidade de
género, incluindo o feminino, é construida socialmente por meio de uma série de atos
repetidos que conformam um "fazer-se" no mundo. O género, portanto, ndo € algo que
se é, mas algo que se faz, constantemente performado e reiterado de acordo com as
normas culturais dominantes.

Em relagdo ao feminino, Butler argumenta que ele néo é uma esséncia ou
um dado biolégico, mas sim uma constru¢ao social que é incorporada por meio de
uma série de comportamentos, expressbdes e praticas que sao culturalmente

legitimadas e repetidas. Ou seja, a ideia de ser "mulher" € performada constantemente
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através das praticas sociais e discursos sobre o que é considerado feminino. Algo
constantemente apresentado nas obras expostas pelas Terroristas.

Donna Haraway, por sua vez, introduz o conceito de "feminino" no contexto
da ciéncia, da tecnologia e das relagbes entre humanos e nao-humanos,
especialmente em sua obra “Manifesto Ciborgue”, de 1985. Haraway (2019) propde
que a ideia de um "feminino essencial" deve ser abandonada em favor de um
entendimento de género mais fluido e plural, que ndo se prenda as categorias
tradicionais de masculino e feminino. A partir do conceito de "ciborgue", ela sugere
uma desconstru¢ao das fronteiras entre humanos e maquinas, o que também implica
na desconstrugao das fronteiras rigidas de género.

Em “Manifesto Ciborgue”, Haraway chama a atencdo para como as
identidades femininas podem ser reconfiguradas no contexto da biotecnologia e da
engenharia genética, explorando a ideia de que o corpo feminino ndo precisa ser visto
como algo bioldgico fixo e determinado, mas pode ser compreendido como um campo
aberto a experimentacao e transformagé&o. Assim, o feminino, para Haraway (2019), é
um conceito que pode ser ressignificado, desafiando as categorias fixas e normativas
de género.

Essas duas autoras fornecem uma critica radical a ideia de um feminino
essencial e buscam desestabilizar as nogdes tradicionais de género, propondo novas
formas de pensar e viver a identidade feminina. Mas trago também um classico, que
pode também ser usado na elaboragédo das analises das producdes deste coletivo e
que, em se tratando de redes sociais e lacres, apresenta-se como um classico de
frases de postagens e fonte inesgotavel de inspiragao para se pensar a mulher e a
ideia de feminino no mundo. Me refiro a Beauvoir.

No classico “O Segundo Sexo”, de 1949, Simone de Beauvoir (2019)
oferece uma analise profunda e radical da condicdo feminina, desafiando as normas
sociais e culturais que definem o feminino. A obra é uma das fundadoras do
pensamento feminista contemporaneo, abordando o conceito de "feminino" de uma
forma que transcende o bioldgico, o social e o historico.

A partir da citagcdo de uma das frases mais célebres de sua obra: “N&o se
nasce mulher, torna-se mulher”’, Beauvoir rejeita a ideia de que o feminino seja uma
esséncia biolégica e natural, sugerindo que o que entendemos por "mulher" € o

resultado de uma construgéo social e histérica. O feminino, para de Beauvoir, ndo é
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algo dado ou imutavel, mas sim uma posi¢ao social imposta a mulheres, algo que elas
se tornam devido a sociedade e as normas culturais que definem o que é ser mulher.

A filésofa observa que, ao longo da historia, as mulheres foram definidas
em relagdo ao homem, considerado o sujeito universal e a referéncia da humanidade.
Para ela, o homem se vé como o "normal", o "auténtico", enquanto a mulher é a
"outra", a "impar" ou o "segundo sexo". A mulher é historicamente subalterna, vista
como um "objeto" ou "outro", e ndo como um sujeito pleno, com autonomia e liberdade
para definir sua prépria identidade.

No campo filosofico, o que Beauvoir questiona € o determinismo biolégico.
Ela argumenta que as diferencgas fisicas entre os sexos (como a capacidade de gerar
filhos) ndo justificam a submissdo social das mulheres. Ela reflete que o corpo
feminino, que foi colocado como determinante para a definicdo do sexo e das funcdes
sociais das mulheres, tem sido usado para justificar uma posi¢do de inferioridade
social e cultural das mulheres.

Beauvoir (2019) também aborda o papel das instituigdes, como a religiao,
a moralidade e a educacgao, que reforcam essa visdo subalterna das mulheres e as
limitam em suas possibilidades de acdo e desenvolvimento. Para ela, a mulher é
socialmente treinada para internalizar seu papel de "outro" e néo é incentivada a
desenvolver sua liberdade e capacidade de autodefinicio.

Tal questionamento é uma constante em todas as performances e agdes
realizadas pelos quatro coletivos, contudo, € com as Terroristas que estas discussdes
emergem com forga através da sua arte exposta em museus e muros da cidade, além
as postagens realizadas em seu perfil no Instagram.

Em suas obras é possivel observar uma critica a partir do que Butler
apresenta, o feminino como uma construgao performatica, algo que nao é natural, mas
sim produzido por meio de acdes e praticas culturais. O feminino, nesse caso, € uma
identidade que se realiza ao longo do tempo através da repeticdo de normas de
género.

Mas é possivel também compreender a estética e as escolhas, inclusive de
cores e formas apresentadas, a partir da otica de Haraway, que propde uma
desconstrugao do feminino tradicional, focando na ideia de que o género n&o precisa
ser fixo e imutavel, podendo ser repensado a luz das tecnologias e do impacto da
biotecnologia, simbolizando uma possivel fusdo entre humanos e maquinas, onde as

categorias tradicionais de género sao desafiadas.
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Para além da arte produzida, os discursos proferidos pela dupla de artistas
nos fazem trazer a baila de analise a perspectiva Beauvoiriana, que nao vé o
"feminino" como uma condi¢do natural, mas como uma construgao histérica e social
imposta a mulher. O feminino € aquilo que as sociedades e culturas definem como
sendo "mulher", baseando-se em normas patriarcais que limitam as mulheres a uma
posicao subalterna e de "outro", sempre em relacido ao homem. A verdadeira liberdade
para as mulheres, portanto, envolve uma desconstrugao dessas normas e a busca por
uma identidade auténtica, que ndo seja definida pelo olhar masculino. A mulher,
assim, deve se tornar o sujeito de sua prépria vida, rejeitando a imposigao do papel
submisso que Ihe foi dado pela sociedade.

As referéncias das artistas sao fruto ndo s6 de suas vivéncias nos grupos
e coletivos, mas também, como bem aponta na fala da entrevista a Radio Universitaria
FM, fonte de uma formacao académica. Relembro a informacao de que, boa parte das
Palosinhas, que se distribuiram em outros coletivos, eram estudantes dos cursos de
humanidades da UFC ou IFCE.

Tal informacg&o surgiu na entrevista como relato sobre como se deu a
formacéo politica delas. Afirmaram ser uma delas estudante universitaria e a outra de
cursos de artes de instituicdes do Governo do Estado do Ceara. E reafirmaram que “a
politica de cotas foi geradora de uma democracia de género, racial e social na
universidade”. Parte das juventudes das Palosinhas sao beneficiarias das politicas de
cotas. Nao posso afirmar que todos os jovens que frequentam os quatro coletivos
também s&o, mas a base de formagao que se deu nas Palosinhas alguns integrantes
da bloca Carnaval no Inferno, o sao.

Por fim, elas foram indagadas sobre a criagdo artistica delas, como se
dava. A integrante das Terroristas falou das fases de criagdo, que corrobora com as
imagens mostradas aqui e com a prépria dindmica de desenvolvimento das produgdes
delas ao longo desses anos. Para ela, as fases de criagao se dao da seguinte forma:
“corpo fora das normas; corpo na cidade; obra autobiografica; corpo e amor; estar
perto e proteger as nossas”. Essas sdo etapas da criagao, no sentido de tematizar o
que elas apresentam a cada exposicdo ou muro que sofre intervencgao artistica de
suas pinturas. Alguns desses temas ja foram apresentados aqui com os prints. O
ultimo dessa elaboragcao foi tema da exposicdo das Terroristas na Pinacoteca do
Ceara, desde sua inauguragdo. E trago aqui o registro feito por mim ao visitar a

exposicao.
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Figura 43 — Obra exposta na Pinacoteca do Ceara

Fonte: Arquivo da autora, 2023.

4.2 Os territérios que acolhem e protegem: a estética feminina da subversao

Esse mesmo aspecto de intervencédo em relagao ao cuidado e protecao dos
seus € verbalizado por elas no que diz respeito ao significado dos coletivos. Séao
espacos tidos como territérios, no sentido de um lugar onde ha processos de
sociabilidades construidos e significados por eles e apresentado como “um lugar
seguro para todos nés”. Isso pode ser visto tanto nas produ¢des das Terroristas, como
mostrado aqui, quanto nas festas e rolés da bloca Carnaval no Inferno. Inclusive, em
uma das saidas da bloca, em uma virada cultural da cidade de Fortaleza, promovida
pela Prefeitura da cidade que ocorreu em outubro de 2019 e teve a apresentacao da
bloca Carnaval no Inferno no palco na praga do Ledes. La, estavam com elas uma
bandeira produzida pelas Terroristas, o que denota ainda mais a imbricagao e quebra

de fronteiras entre os coletivos.
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Figura 44 — Virada Cultural de Fortaleza

Fonte: Arquivo da autora, 2019.

A linguagem no feminino apresentado em todas as postagens das duas
coletivas que ja mencionei aqui, ndo se da somente no campo da linguagem, mas a
estética como um todo. Ja foi tratado aqui, a partir de Butler e Wittig a dimensao da
linguagem construida nos coletivos. a estética apresentada se da no “conjunto da
obra” por eles construidos € me levou a pensar sobre a forgca da estética feminista
presente nas marcantes atuagdes dessas jovens pelas ruas de Fortaleza. Falo em
atuacao, pois, cada evento, encontro, festa, langamento de exposi¢cao ou grafite em
muros da cidade era minuciosamente pensado a partir da estética do teatro. Ao menos
era isso que, para mim, pesquisadora, ouvinte e expectadora dessas cenas, pareciam
ser pulsantes. Me parecia, também, proposital, pois se tratava de encenar um mundo
possivel para elas, mas que afronta as normativas “cisheteropatriarcais” na qual
somos erguidas e construidas no mundo. Utilizarei sempre a escrita no feminino como
ja iniciei em todo o trabalho, colocando em pratica e trazendo para a escrita, o que li
e me tocou em Glauber Rocha, a busca e necessidade de conexdo no campo do social
da estética, a politica e, neste caso a escrita, que também ¢é politica e esta inserida
em um campo de disputas heteronormadas e binarias da sociedade.

Neste sentido, a coletiva aqui em questéo, quebra com a ideia de “espacgos
gendrados” como locus de discussdo das questbes de género, especialmente em
relacdo a “mulher no mundo” e usa os espagos publicos da cidade como palco de
suas intervengdes. Ao longo da evolugdo dos coletivos, é possivel observar uma

crescente valorizacdo da arte como instrumento de contestacdo. Os coletivos vao
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além da arte como mero reflexo social e a utilizam como uma ferramenta para
questionar padrdes estabelecidos, subverter normas e reconstruir identidades. A
abordagem teorica se expande para a analise de como as obras visuais e as agoes
performaticas desses coletivos visam transgredir os limites impostos pelo patriarcado,
bem como questionar a binariedade da sexualidade.

Observo isso nos grafites pelos muros de Fortaleza, que ndo se restringem
aos corredores da area nobre, mas circulam também em pontos da periferia, além de
ocupacoes artisticas em galerias de arte e exposi¢cdes de grande visibilidade na cena
local e nacional. A ideia de que “lugar de mulher é onde ela quiser” se pde em
discussao publica, e ndo apenas aos circulos de movimentos de mulheres Iésbicas,
bi, trans e demais espacos de luta e teorizagdo. E o instrumento utilizado € a pintura,
as artes plasticas, assim como podemos observar, por exemplo, na obra de Claire
Johnston — Cinema de Mulheres como Contra-Cinema — que tem no cinema seu
instrumento de contestacéao.

Aqui, as obras das Terroristas Del Amor se alinhariam a critica de Johnston
(1973) ao cinema patriarcal, que transforma as mulheres em simbolos e objetos, e a
critica de bell hooks a criagao de esteredtipos em relagao as mulheres negras. Assim
como no cinema de Micheaux, as jovens artistas, através da arte plastica, buscam
representar e ressignificar a experiéncia feminina, quebrando os esteredtipos e
criando novas narrativas.

Creio que aqui podemos tracar um paralelo entre o escrito por Johnston
(1973) e a acao da coletiva em questdo. O instrumento de contestagdo no mundo
dessas mulheres é a arte, uma pelo cinema, as outras duas pelas artes plasticas. O
grito me parece o mesmo: fazer o mundo entender que a mulher, o feminino € multiplo
em suas formas de ser no mundo e que, a ideia de mulher articulada no mundo (no
cinema) nada mais € do que a reverberagao de esteredtipos prdprios e propicios ao
dominio do patriarcado. Johnston faz a critica ao cinema ao mesmo tempo que
apresenta o cinema como lugar de superac¢ao daquilo a que ela faz a critica, no caso,
a criacdo de um esteredtipo da mulher que nada mais é do que uma criacdo de um
simbolo préprio ao patriarcado. Para tanto, defende o uso da sociologia para imprimir
uma critica real e profunda as formas e conteudo, bem como os simbolos gerados por
isso em relagdo ao “ser mulher” apresentada pela sétima arte, especialmente a

industria hollywodiana.
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Ao rejeitar uma analise sociolégica da mulher no cinema, nds rejeitamos
qualquer perspectiva em termos de realismo, ja que isso envolveria uma
aceitacdo da aparentemente natural denotagdo do signo e envolveria uma
negagdo da realidade do mito em operagéo. Inserida em uma ideologia
machista e um cinema dominado por homens, a mulher é apresentada como
aquilo que ela representa para o homem (Johnston, 1973, p. 3).

A partir da leitura critica sobre as obras cinematograficas, a autora
apresenta sua critica com claras analises a partir de uma perspectiva marxista, bem
como a um alinhamento com a semidtica, para tratar da ideia de “mito” da mulher no
cinema. Mito esse que reverbera na vida além das telas e percebemos nas acodes e
relacdes cotidianas, que sao o alvo das obras retratadas pela coletiva Terroristas Del
Amor. Se Johnston traz uma reflexdo tedrica, com ares de manifesto (em
concordancia com Glauber Rocha), a dupla da coletiva constréi seu manifesto pelas
cores e tracos de sua arte. Desconstréi o “mito” da mulher criada pelo pensamento
patriarcal e faz, através do amor entre duas jovens, o ponto chave de “afronte” as

normas postas pela sociedade.

Figura 45 — 71° Saldo de Abril de Fortaleza
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Fonte: Instagram Terroristas Del Amor.

As cores e frases impressas nesta exposi¢cao, que ocorreu durante o 71°
Salao de Abril de Fortaleza em 2021, diz muito sobre a critica ao sistema e ao
patriarcado que € base de todo o trabalho da coletiva e que, a meu ver, as liga ao que

€ expresso em palavras por Johnston, a partir de suas analises sobre o cinema. O
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mais interessante € observar que ha um espaco-tempo longo entre a existéncia e
producao dessas mulheres, além, claro, da forma de expressao de arte, contudo, a

luta simbdlica tem a mesma esséncia.

Figura 46 — 71° Saldo de Abril de Fortaleza

Fonte: Instagram Terroristas Del Amor.

A busca pela quebra do mito da “mulher padrao” da “cisheteronorma” é
outra marca do trabalho dessas mulheres, que pode, também, conversar com o que &
apresentado e criticado por Johnston em seu texto, no que concerne a construgao de
um “mito” da mulher no cinema, como posto pela autora, uma figura da mulher criada
a partir do olhar e normas do homem. Para além do corpo-forma, as artistas da coletiva
expressam também a quebra da légica binaria da sexualidade. E uma construcéo de
arte “contra-hegemaonica”, o que me faz lembrar aqui do texto (alias, dos textos) de
bell hooks, quando apresenta o cinema de Micheux que, segundo a autora, trazia na
sua produgdo cinematografica, antes de tudo, imagens que transmitiam a
“‘complexidade da experiéncia e dos sentimentos” no que concerne a experiéncia do
viver negro. Interessante notar que a autora traz uma observagdo sobre o estilo
adotado pelo cineasta, o melodrama, que o caracterizou para os espectadores

contemporaneos como algo sem tanta importancia ou representatividade sobre a
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complexidade que se desafiava expor. Em outros textos lidos, o melodrama aparecia
também como algo “menor” ou sem muita importancia para a analise, dado o carater
sentimental ou triste ou dramatico apresentado nos filmes.

Figura 47 — 71° Salédo de Abril de Fortaleza
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Fonte: Instagram Terroristas Del Amor

O drama, no sentido estrito da palavra, € algo extremamente presente nas
obras das artistas aqui em questao, assim como nas outras coletivas, para elas, se
torna importante representar o sofrimento pelo qual todas ja passaram pelo mundo,
dada a sua condicdo dissidente, desta forma, a arte se apresenta como canal que
ressoa, lugar de voz e denuncia das dores, sofrimentos e medos vividos por essas
corpas. Mas é também lugar de subversao e ressignificacdo dessas vidas a partir de
uma politica da lacracdo que denota uma forma de “estética da existéncia”.

A analise das obras e acdes do coletivo Terroristas Del Amor mostra um
desenvolvimento artistico em que o corpo e os afetos se tornam centrais para a
constituicdo de uma identidade dissidente. Essas obras e performances nos muros de
Fortaleza, bem como nas exposicdes artisticas, refletem uma subversio das normas
impostas pela sociedade heteronormativa e patriarcal. A arte surge ndo apenas como
um reflexo da realidade, mas como uma agao politica, um espacgo de contestacio e
de elaboracido de uma nova forma de ser no mundo.
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O conceito de “corpo-politica” se articula aqui de maneira importante. O
corpo dessas jovens, no contexto das intervencbes artisticas, ndo é apenas um
espaco fisico, mas um campo de resisténcia, de subversdao das normas e de
ressignificagdo das experiéncias e das dores vividas. A arte se torna, portanto, um
“lacre” e um meio de reafirmacio da identidade e da autonomia de suas vivéncias,
como uma forma de curar e transformar as relacées sociais e politicas impostas.

Portanto, o “coletivo” aqui toma novas dimensbes, trazendo para a cena as
emocgdes e sentimentos que vibram nas vidas e vivéncias de cada jovem dissidente
que se reconhece no outro através de suas artes, performances e intervengdes na
cidade. Instintivamente, ou ndo, os coletivos de jovens fazem conectar em suas agdes
na cidade as questdes estéticas, a arte e a politica que se faz a partir de suas corpas.
A corpa-politica.

Retomo aqui a ideia de social ou o que Glauber Rocha (2006) concebia por
social, essa conexao complexa, mas necessaria que alimentou sua arte, seu “cinema
novo”, contestador e de denuncia. Alias, ler o texto de Glauber me fez pensar, do
comego ao fim, o papel social da arte embutida em cada jovem que, consciente ou
nao, a utiliza como forma de transformar as relagées “cisheteronormadas” impostas
no mundo as suas corpas. Além disso, a forma como Glauber Rocha apresenta a arte,
o0 cinema, pode ser apontada como uma possibilidade de “cuidado de si”, de uma
construgdo de uma “estética da existéncia”, como fazem os coletivos de juventudes
aqui, através da lacragéo.

Ha dissidéncias no cinema de Glauber assim como na arte das Terroristas
Del Amor e demais coletivas. A arte como meio de contestar e fazer acontecer outro
mundo € o elo atemporal que une suas obras e transcende as formas e estéticas
impressas em suas criagdes.

A experiéncia pratica dos coletivos revela a dindmica de como eles se
formaram, se conectaram e se expandiram ao longo do tempo. A Terroristas Del Amor
comegou com intervengdes simples no Instagram e, em pouco tempo, se expandiu
para a cidade de Fortaleza e Sao Paulo, utilizando os muros da cidade como suportes
para a arte. A proposta de subversio e “desterritorializacdo” dos afetos se manifesta
na presenca dessa arte em diferentes areas da cidade, incluindo bairros periféricos, e
na criagao de espagos seguros e de acolhimento dentro desses coletivos.

A exposicao e os eventos, como a Mostra Arrabalde de 2020, s&o exemplos

claros de como o coletivo articula suas propostas artisticas e politicas. As entrevistas,
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como a realizada na Radio Universitaria da Universidade Federal do Ceara, revelam
a consciéncia politica das integrantes sobre o papel da arte na desconstrugdo de uma
sociedade patriarcal e a importancia da arte no processo de cura e protegcédo de suas
comunidades. As Terroristas Del Amor, assim como as outras coletivas, operam como
espacos de resisténcia e de produgcao de uma estética da existéncia que desafiando

as normas e criando novos espacgos para o ser.
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5 “QUEM LACRA NAO LUCRA”? A CIDADE COMO O GRANDE PALCO DO
CONSUMO DO LACRE

No movimento feito de inser¢do etnografica entre os coletivos, fui
desenhando algumas caracteristicas que fluiam e atravessavam a todos, mas também
elementos que saltavam aos olhos mais fortemente em alguns coletivos mais que em
outros. Foi assim que se deu a elaboragao da percepgido acerca do consumo que,
desde os primeiros eventos realizados pelo Bloco das Mamadeiras, se mostrou como
um diferencial entre eles. O Bloco das Mamadeiras € o unico coletivo estudado que
nao nasceu a partir do coletivo As Palosinhas, contudo, intersecciona-se com os
demais por fazer parte dos territorios frequentados pelos outros coletivos, bem como
interage e circula entre e com as juventudes coletivizadas aqui estudadas.

O Bloco das Mamadeiras nasce exatamente apds as elei¢des de 2018,
como um protesto bem-humorado a uma fake news que povoou as mensagens nos
aplicativos de conversa, que versava sobre a historia de que o governo Petista havia
distribuido materiais com conteudo sexual em escolas de todo o pais e distribuido
mamadeiras com formatos de pénis para criancas. A tal fake news foi disparada pelos
robds da campanha do entdo candidato de oposi¢cao Jair Messias Bolsonaro, que
utilizou esta noticia falsa em suas falas em lives na internet. Apds a vitoria do
candidato em questdo, jovens Dj’s de Fortaleza reuniram-se e promoveram uma
prévia do pré-carnaval, formando um bloco, o Bloco das Mamadeiras.

O diferencial em relagdo aos outros coletivos é o carater de festa
organizada com cobranga de ingresso para acesso em um ambiente publico, a Praca
dos Ledes, mas com limites fechados para quem iria participar da festa. Ou, como em
outros momentos, a arrecadacgao era feita através de “doagdes” para a manutengao
dos equipamentos e sua montagem.

Assim, fui observando questdes que estavam “ditas” abertamente na
formacéo desse coletivo: ao contrario dos outros coletivos que se formam a partir de
afetos construido por amizades proximas e o reconhecimento do outro pela dor, aqui
a formacéao se da pela necessidade de reunir ndo necessariamente amigos proximos,
mas corpos dissidentes diante da ameacga da extrema direita em relacdo as suas
existéncias. A nogéo de coletivo e seus significados de formagédo permanece, o que
se diferencia aqui é que a auto-organizagao nao acontece naturalmente, mas ha todo

um planejamento e uma causa especifica pela qual se mobilizar.
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Ha o fator do reconhecimento pela dor e pelo medo, mas ha, sobretudo, a
necessidade do /acre como organizador de uma possibilidade de formagao
resisténcia, mas também de consumidores. Isso foi percebido logo no inicio do
langamento do bloco através de suas postagens. Ao contrario dos demais que, de
inicio, apenas informavam sobre a realizagédo dos cortejos (aqui refiro-me diretamente
ao Carnaval no Inferno), o Bloco das Mamadeiras fala abertamente em “ingresso”,
“‘pulseira”, venda de bebidas e coisas que o relacionam a um ambiente, também, de
consumo.

Mas aqui fago um adendo: a bloca Carnaval no Inferno sempre se intitulou
como um coletivo independente, que fazia seus cortejos sem qualquer patrocinio ou
ajuda. Mas durante os cortejos, no mesmo tom de “igreja” de caracteristicas de sua
programacgao, havia o momento do “dizimo”, onde se passava um saquinho que se
colocava, espontaneamente, qualquer valor para colaborar com os gastos do cortejo,
que giravam em torno do carro de som e todo o equipamento que usavam no cortejo.
Assim, ndo se configurava necessariamente em “consumo”, mas coletivizagdo de
pagamento de gastos pontuais do que se usava no cortejo. E o carater de “dizimo”,
uma espécie de doacgao, denotava o estilo de escolha em se contribuir ou ndo, o que
nao interferia na participacéo das juventudes nos cortejos.

Ja no Bloco das Mamadeiras, na maioria de suas “edigcbes”*? observa-se
a comercializagdo de ingressos, a precos acessiveis, ou a informagado de que no
evento havera a comercializagdo de algo relativo ao pagamento dos gastos com
organizacgao e dos Dj’s. Por isso, o foco a ser analisado aqui sera o de “consumo” do
lacre tendo por base as analises deste coletivo em especifico, mas atentando para
uma nogao mais ampla de “consumo” relacionado a juventude que se apresenta.

O marco tedrico que orienta a analise dos coletivos de juventudes
LGBTQIA+ de Fortaleza, com énfase no Bloco das Mamadeiras, € baseado nas
reflexbes de autores que abordam as dindmicas de consumo, subijetividade e
performatividade, como Isadora Lins (2012), Foucault (2013), Miskolci (2011) e
Agamben. As dindmicas de consumo e a construgdo de identidade social a partir
dessas praticas estdo no centro dessa analise, com destaque para a forma como
esses coletivos se articulam tanto com o que eles chamam de “cis-tema”, que aqui irei

aludir ao sistema capitalista, quanto com movimentos de resisténcia.

42 Assim era denominada os eventos, dado o carater pontual de realizagdo desses encontros do bloco.
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A analise dos coletivos de juventudes LGBTQIA+ em Fortaleza mostra
como a resisténcia contra normas de género e sexualidade se cruza com a légica
capitalista de consumo. O conceito de “lacre” € fundamental aqui, pois n&do se limita a
uma simples subversdo da heteronormatividade, mas também envolve a construgao
de identidades que sao validadas através do consumo, seja no ambiente das festas
ou nas postagens nas redes sociais.

Reafirmo aqui que, o “lacre” refere-se a construcdo de identidades e
performances estéticas como forma de resisténcia, mas também como uma estratégia
de insergdo nas légicas comerciais e capitalistas. Este conceito esta intimamente
ligado ao processo de visibilidade nas redes sociais e a construgao de estilos de vida.

Os coletivos, como o Bloco das Mamadeiras, vao além de movimentos de
resisténcia cultural e se inserem diretamente nas praticas comerciais, como
evidenciado pela venda de ingressos e bebidas durante as festas. Essa insergdo no
mercado reflete a maneira como esses coletivos se articulam com o capitalismo, sem,
no entanto, romper com ele.

Isadora Lins (2012), ao afirmar que o mercado n&o responde apenas a uma
demanda social, mas também ajuda a produzir sujeitos e estilos, fornece uma chave
interpretativa importante para entender as praticas de consumo observadas nos
coletivos, especialmente no Bloco das Mamadeiras. As dinamicas de consumo nestes
espacos, portanto, ndo se limitam a um simples comércio, mas envolvem a producao
de subjetividades.

O Bloco das Mamadeiras percorria os mesmos percursos dos demais
coletivos: o centro de Fortaleza. Este coletivo, em especial, firma seus encontros
basicamente no Centro da cidade, especificamente no Bar do Lion’s, onde
aconteceram a maioria das festas que fui. E sempre era cobrado ou um ingresso onde
se tinha acesso a uma pulseira de acesso ao interior do bar, ou se colocava pontos
de vendas exclusivos do bloco, onde se comprava bebidas. Contudo, por ser em uma
praca, um ambiente aberto, era possivel participar da festa sem necessariamente
acessar o interior do bar ou consumir diretamente o que era oferecido pelo bloco, pois
sempre ha vendedores ambulantes no entorno na praga. Assim, por mais que a festa
tivesse um carater privado, no sentido de se vender ingressos ou pulseiras de acesso,
se constituia como um movimento aberto a todos, ja que geralmente se fazia em

ambiente abertos, espacos publicos da cidade, uma praca.
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Mas “consumo” nao se restringe ao que é adquirido através do “aqué”, mas,
de acordo com (Franga, 2012) o mercado ndo apenas atende a demandas de um
grupo preexistente, mas também ajuda a construir sujeitos e identidades. Esse
conceito é crucial para entender como os coletivos LGBTQIA+ de Fortaleza se
inserem nas dinamicas comerciais, gerando novos estilos de vida e praticas de
consumo. Inclusive, ao analisarmos as producbdes de conteudo no Instagram,
promovida por esses coletivos, podemos utilizar o conceito de “consumo” de imagens
e estilos de vida para denotar o processo de captagcdo de publico, um publico
especifico, que esta disposto a consumir e se utilizar do produto ali midiatizado. Por
produto midiatizado pelos coletivos podemos compreender o “lacre”, que produz

identidades e performances, além de um estilo de vida na cidade e nas redes sociais.

Figura 48 — Chamada para evento Bloco das Mamadeiras

blocodasmamadeiras 1h X
@ Vertradugéo >

vem pra ultima m4m4da

domingo no @barculturallions

9 BAR LIONS

Fonte: Captura de tela de story do Instagram Bloco das Mamadeiras.

Assim, os coletivos sdo, também, uma forma de articular espacos para a
elaboragao de uma construgao em torno do “consumo” de um estilo de vida de uma
juventude em um nicho especifico, mas que cria habitos, novas formas de organizagao

e novos sentidos de coletivizagédo da vida.
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5.1 As ruas como uma Fortaleza e o consumo do lacre

Ja fora falado neste trabalho o sentimento de protecdo que existe em
relagdo aos coletivos, entendidos por suas integrantes como um “espago seguro para
elas”. Essa dindmica se repete em relacao ao Bloco das Mamadeiras que, desde sua
primeira chamada, se coloca como espago de contestacdo, mas também de
acolhimento diante do cenario no qual ele surgiu: o contexto de eleicdo de um
presidente de extrema direita em 2018.

Todas as suas postagens iniciais referiam-se a esse momento, usando de
“pardédias” — no sentido atribuido por Agamben — para externar ou denunciar os
ataques contra a democracia e, especialmente, contra pessoas LGBTQIA+, alvos de
muitos ataques no periodo de vigéncia do governo de extrema direita de Jair
Bolsonaro. Em uma das chamadas, um fato me ganhou a atengdo: o evento
organizado pelo Bloco seria na sede de um partido politico, o PSOL“3. Foi a primeira
vez que vi um dos blocos articulado diretamente com algum movimento ou partido
politico. Isso porque todos os outros se apresentam como independentes e nao
configuram um movimento politico no sentido classico atribuido a eles, ou mesmo um
movimento social, pois ndo se articulam em termos de se organizar no campo das
relagdes politicas e lutas em busca de direitos.

Os coletivos de juventudes LGBTQIA+ exercem uma politica que, conforme
discutido neste trabalho, se baseia na sistematizacdo de um processo de “cuidado de
si”. Esse cuidado esta intimamente ligado a construgéo de um “governo de si”, no qual
as praticas cotidianas subvertem as normas sociais impostas sobre seus corpos e
modos de vida. Tal dindmica promove o que Foucault define como uma “estética da
existéncia”, onde a vida é concebida como uma obra de arte em constante elaboracao.
Dentro desse contexto, mesmo que eventos como a aproximagao da bloca Carnaval
no Inferno com campanhas eleitorais durante as eleicbes de 2022 possam ser
considerados especificos, eles ndo sao isolados. Esses episddios suscitam reflexdes
sobre como o consumo do lacre — entendido aqui como uma performance politica e

cultural que articula resisténcia e visibilidade — se manifesta em todos os coletivos.

4 Partido Socialismo e Liberdade, fundado em 2004 por dissidentes do Partido dos Trabalhadores —
PT.
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Essa pratica, ao mesmo tempo em que reafirma identidades dissidentes, também

questiona e reforga a relagéo entre subjetividade, mercado e resisténcia.

Figuras 49 e 50 — Texto/chamada para evento Bloco das Mamadeiras

blocodasmamadeiras Ja é sexta

E a continua falta de Activia em Brasilia
fazendo o presidente cagar pela boca todos
os dias; Sao as manobras do Rodrigo Maia
na calada da noite pra retirar ainda mais
direitos dos trabalhadores; E o projeto
FUTURE-SE, tentando nos levar ao passado
a uma incrivel velocidade de 45 anos por
mandato presidencial; Sdo os filhos,
sobrinhos, tios, avés, gatos e papagaios do
Biroliro, empregados no governo e nos
provando, mais uma vez, que a MAMATA
(deles) ndo acabou.

E tanta loucura que a gente t4 achando que
os preparativos pro Carnaval 2020 podiam
comegar mais cedo, ndo é mesmo?! Afinal,
se a mamata deles ndo acabou, quem foi
gue colocou 0 Nosso cu pra jogo assim?!
Sem nenhuma MAMADINHA?! Dia 23 de
Agosto, na Sede do PSOL (Centro), o
Coletivo MAMADEIRAS retorna de um
merecido descanso pés-carnavalesco pra
leitar as noites de Fortaleza com muito axé,

pop, funk e baratismos. Nossos produtores e

DJs estdo sedentos e esperamos deixar
vocés querendo muito mais depois dessa
noite, porque esse é 0 s6 0 comeco da

mandato presidencial; Sdo os filhos,
sobrinhos, tios, avés, gatos e papagaios do
Bircliro, empregados no governo € nos
provando, mais uma vez, que a MAMATA
(deles) nao acabou.

E tanta loucura que a gente ta achando que
os preparativos pro Carnaval 2020 podiam
comegcar mais cedo, ndo € mesmo?! Afinal,
se a mamata deles ndo acabou, quem foi
gue colocou 0 nosso cu pra jogo assim?!
Sem nenhuma MAMADINHA?! Dia 23 de
Agosto, na Sede do PSOL (Centro), o
Coletivo MAMADEIRAS retorna de um
merecido descanso pds-carnavalesco pra
leitar as noites de Fortaleza com muito axé,
pop, funk e baratismos. Nossos produtores e
DJs estdo sedentos e esperamos deixar
vocés querendo muito mais depois dessa
noite, porque esse é o s6 o comego da
mamada em 2019.2!

DRESS-CODE: CARNAVAL + GLITTER

PODE LEITAR! ¢ 42 42

A QA ® O &

Fonte: Captura de tela do Instagram Bloco das Mamadeiras, 2019.

Refletindo especialmente a partir do trabalho de Isadora Lins (2012),
observa-se que 0 consumo nao apenas responde a um grupo social, mas contribui
para a construgcdo de categorias identitarias. A autora argumenta que o mercado
segmentado produz novas identidades e estilos de vida, estabelecendo uma relagéo
mutua entre 0 movimento social e o mercado. Essa reflexdo € aplicavel ao estudo dos
coletivos LGBTQIA+ de Fortaleza, onde a construg¢ao de identidades através do
consumo do lacre é fundamental.

Lins também observa que as Paradas de Orgulho LGBTQIA+ representam
uma mudanga significativa na atuagao politica do movimento, deslocando o foco da
vitimizacao para a afirmagao do orgulho e da visibilidade. Embora o foco do Bloco das
Mamadeiras e outros coletivos em Fortaleza nao seja o mesmo das Paradas, existe
uma similaridade nas praticas de visibilidade e no consumo de identidades e
subjetividades que sao, de certa forma, comercializadas.
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Mais do que comercializadas, esse movimento de “consumo” e produgao
de identidades, é “cooptada” por movimentos que se articulam a partir da formagao
classica de mobilizacado politica. Assim, partidos politicos, como é o caso, podem
colocar-se como parceiros na execugao de atividades de “apoio de causas”, tendo em
vista que o Bloco das Mamadeiras tem o argumento primeiro de formagéao a critica

bem humorada ao governo de extrema direita de Jair Bolsonaro.

5.2 O que ha no centro da cidade?

As praticas de consumo exercidas pelos coletivos se fazem em um
territério: o centro da cidade. Mesmo os coletivos que “saem” do Benfica, passam pelo
centro e nele fazem suas festas e elaboragdes do lacre. O que chama atencgao é que,
o centro da cidade de Fortaleza é um espago majoritariamente de comércio que se
apresenta durante o dia.

As ocupacdes feitas pelos coletivos ocorrem sempre no fim da tarde ou
noite e essencialmente aos finais de semana, com excec¢ao do periodo carnavalesco,
onde se reunem durante os dias de festa. Creio ser possivel aqui apresentar o centro
da cidade como um espaco “heterotépico”, nos termos apresentado por Foucault
(2013). Entendendo que tais espagos se configuram por sua provisoriedade de uso,
articulando, assim, o carater “eventual” de uso do centro da cidade pelos coletivos de
juventudes LGBTQIA+ de Fortaleza.

O conceito parte exatamente da concepgao de heterotopia foucaultiana — ou
pode pensa-lo como uma evolugao deste —, tese defendida pelo autor, a qual
relaciona-se com a existéncia de espacos de provisoriedade que podem ser
habitados per sujeites no desenvolvimento de uma ag&o. (FOUCAULT, 2013)
O cinema, a escola, 0s museus e as galerias de artes sdo espagos elencados
por Foucault como sendo heterotépicos, haja vista serem ocupados de
maneira provisoria pelas pessoas durante determinadas atividades. Tal
provisoriedade se concentra no sentir, 0 qual acarretara uma experiéncia e
uma relagdo uUnica para cada individualidade. Assim, dependendo da
experiéncia vivenciada, o espago pode ter uma ocupacdo (delimitagdo)

distinta, culminando na existéncia de condi¢des ndo hegemoénicas (Costa;
Paranhos, 2023, p. 181).

S3a0 espacos provisorios, como o centro de Fortaleza, que sdo ocupados pelos
coletivos LGBTQIA+ em momentos especificos, criando um espacgo de resisténcia
temporaria, mas que, ao mesmo tempo, ndo esta dissociado das estruturas de

cOoNsSumo e comeércio.
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Afirmo isso a partir do que se constituiu nas festas dos coletivos, com especial
atencao ao Bloco das Mamadeiras. Trago aqui mais uma vez a critica que se faz, a
partir da teoria queer, sobre o movimento LGBTQIA+ (Miskolci, 2009), que se funda
na ideia de que tal movimento ndo avanca no sentido de romper com as estruturas
impostas pelas relagées do capitalismo, exercendo um movimento ndo de contestacao
ao sistema, mas de tentativa de inclusao. Isso refor¢ca o que ja foi dito anteriormente,
que os coletivos ndo se fazem em uma perspectiva estrita do que se apresenta como
queer.

E, mesmo com praticas reconhecidamente subversivas em relagao as nogdes
de género e sexualidade imposta a seus corpos pela sociedade heteropatriarcal, néo
contestam a estrutura no sentido de romper com elementos pré-estabelecidos em
relacdo a logica de reprodugdo da vida através das dinamicas do capitalismo que
passam, necessariamente, pela ideia de consumo em uma ordem eminentemente
heterocentrada. Wittig ja alerta para isso ao trazer a ideia de “regime politico
heterossexual”. Ndo se trata apenas de normatizacbes do sexo, mas criagdes
normadas a partir de um sistema que articula, por vias do “consumo”, um estilo de
vida que conduz a uma producédo binaria e centrada no homeme heterossexual.

Seguindo a ideia defendida por Lins (2012), em que afirma que ha uma
producao de sujeitos a partir das dindmicas de consumo, entendo que as elaboragdes
sobre a forma que se da o consumo do lacre possa ir pelo mesmo caminho. Isadora
Lins faz esse percurso a partir das dinédmicas de festas frequentadas por homens que
“se relacionam afetivo e sexualmente com outros homens”, demarcando um lugar
caracterizado por dindmicas ainda fincadas em modelos gendrados do que se
apresenta performaticamente como homem no mundo.

Aqui, ao contrario, se estabelecem performances que quebram diretamente
com tais modelos, construindo-se em territérios gendrados como o centro da cidade,
mas incorporando a suas relagdes, elementos norteadores do processo de insercao
na sociedade do capital, que se da amplamente pela ideia de “cidadao consumidor”.
Mas esse consumo € elaborado a partir das dinamicas do /acre, desta forma, acredito
que as praticas da lacragéo incorporam, além das ja elencadas praticas de “cuidado
de si” em um movimento relacional com o outro, também estabelece formas de
adentrar nas dinamicas comerciais desse “cistema” que é alvo de uma subversao

parcial. Assim,
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(...) acredito que o mercado voltado para gays ndo responde a demandas de
um “grupo social preexistente” , m a s contribui para a produ¢do mesma de
sujeitos, categorias de identidade e estilos. Assim, o mercado segmentado
produz diferentes categorias em torno da homossexualidade e faz circular
referéncias e imagens identitarias acerca dos possiveis estilos de vida ligados
a homossexualidade, colaborando para construir e reforgar identidades
coletivas que servem de referéncia para a atuacdo do movimento social e
vice-versa. Temos, entdo, um campo comum entre movimento e mercado.
(Franga, 2012, p. 227).

Apenas substituo os sujeito apresentados por Lins (2012) e refagco o
pensamento na perspectiva dos coletivos de juventudes LGBTQIA+ de Fortaleza,
entendendo que os rolés que se fazem em consonancia com a ideia de consumo se
fazem como produtores de estilos de vida de sujeitas jovens que consomem direta e
indiretamente modos estilos de vestimentas, linguagens, ocupacgdes de territorios e
até as proprias postagens em suas redes sociais, pois cria-se um segmento do /acre,
onde os likes ganhos se fazem a partir de um delineamento de estilos, uma cultura se
podemos assim dizer, de performances para as fotos e videos postados.

Essa formacao de estilo que se faz pelo consumo do lacre construidos
pelos coletivos, € perceptivel no cortejo da bloca Carnaval no Inferno, pois elabora-se
desde o estilo de looks até a bebida que se consome durante o cortejo. Isso é descrito
em varios prints postados aqui e capturei em foto em uma das saidas do bloco no ano
de 2020.
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Figuras 51 e 52 — Cortejo Carnaval no Inferno
gy

Fonte: Arquivo da autora, 2020.
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Figura 53 — Texto/chamada sobre evento Bloco das Mamadeiras
blocodasmamadeiras VEIO MUITO Al SIM!

Sexta-feira (18), as Mamadeiras retornam, depois de
um longo hiato, com uma edigdo especial em um dos
espagos mais amados pelo jovem alencarino: o
@barculturallions!

A gente ndo podia deixar fevereiro passar sem uma
fervecdo DAQUELAS, né?! Vai rolar muito pop e
brasilidades no geral, do axé ao funk, passando pelo
piseiro e por um bom forrd das antigas, pra quem ta
com saudade de uma boa folia depois de anos de
pandemia.

Entdo, ja se programa, que sexta a noite A MAMADA
TA GARANTIDA!

Couvert: R$3.
Fonte: Instagram Bloco das Mamadeiras, 2022.

Elabora-se, entdo, a ideia de que junto as praticas de subversao de modos de
vida, ha também a construcéo de estilos e modos de consumo através do lacre, que
se apresentam de formas diversas nos coletivos, tendendo a observar caracteristicas
comerciais fortemente no Bloco das Mamadeiras de um consumo de subjetividades
nos demais coletivos. Mas sem que fujam da perspectiva de uma insergao pelo /acre.
O que parece contraditorio, mas concebivel ao pensarmos sobre como sao
capturadas as formas de resisténcia que se configuram no contraponto ao sistema
capitalista. E, conversando ainda com a légica de critica do pensamento queer ao
movimento LGBTQIA+, trago o comparativo feito a partir de Lins, em relagéo a
ocupacoes que denotam uma status de “visibilidade” de corpos dissidentes.

Diferente das outras manifestagbes, as Paradas, inspiradas em eventos
semelhantes de outros paises, pressupunham uma periodicidade anual e se
destinavam especialmente a celebragdo do “orgulho” e a visibilizagdo de
demandas do movimento, inaugurando um estilo diferenciado de atuacao
politica, pautado também por atividades de carater ludico. O sucesso das
Paradas também remete a uma mudanca do discurso caracteristico do
movimento: a énfase na vitimizagdo de LGBT, bastante caracteristica do
movimento na década de 1980, passou a dividir espago com um discurso e
acdes que procuravam afirmar uma identidade qualificada como “positiva”, na

maior parte das vezes personificada na ideia de “orgulho” (Franca, 2012, p.
229).

A pesquisa empirica revelou que, ao contrario de outros coletivos como o
Carnaval no Inferno, que mantém uma légica mais comunitaria e menos voltada ao
lucro, o Bloco das Mamadeiras se destaca pela monetizagdo explicita de suas

atividades, através da venda de ingressos e bebidas. Essas praticas de consumo séo
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um reflexo da insercao dos coletivos no sistema capitalista, criando novas formas de
circulagao de dinheiro, mas também de subjetividades.

O centro da cidade de Fortaleza serve como um espaco heterotdpico, onde
esses coletivos ocupam provisoriamente espagos publicos, criando uma resisténcia
cultural e politica. Mesmo sendo um espaco de resisténcia, o consumo permanece
uma caracteristica fundamental. A analise das festas e eventos dos coletivos, em
especial o Bloco das Mamadeiras, mostra como o consumo e a produgao de
subjetividades sédo entrelagados, especialmente nas performances de lacre, como a
dancga e a moda, que sao visiveis nas redes sociais, principalmente no Instagram.

A dindmica do consumo do lacre nos coletivos LGBTQIA+ de Fortaleza néo
se limita a um simples ato de resisténcia, mas é também uma forma de insergao no
sistema de mercado, refletindo uma relacdo complexa entre subversao e aceitagao

das normas capitalistas.

6 CONSIDERACOES EM TRANSITO: UMA POLITICA QUEER DAS RUAS E NAS
REDES (?)

Esta tese teve como objetivo central compreender as dinamicas
socioculturais que sustentam a fluidez e a transitoriedade das identidades das
juventudes LGBTQIA+ em Fortaleza, articulando essas experiéncias aos fluxos de
trajetos e as apropriagdes dos espagos publicos urbanos, bem como a extensao
dessas dindmicas para o ambito digital.

As analises apresentadas demonstraram como as categorias "lacragao" e
"estética da existéncia" emergiram como elementos centrais na organizagdo dos
coletivos de juventudes LGBTQIA+, permitindo que estes grupos exercessem uma
subversao performatica e politica das normas de género e sexualidade nos territdrios
urbanos e digitais. Assim, os jovens pesquisados transformaram os espagos fisicos e
virtuais em palcos de resisténcia e visibilidade, resignificando suas proprias
existéncias e as praticas sociais nos espagos ocupados.

O percurso percorrido para se alcangar os objetivos tragados, se fez por
caminhos concretos (as ruas de Fortaleza), virtuais (o Instagram) e por autores que
contribuem para pensar as dinamicas aqui expostas. Foram apresentados as

motivagbes e os espacgos de investigacao, situando o contexto histérico e social de
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Fortaleza e destacando a relevancia dos territérios urbanos como lugares de
resisténcia e ressignificacdo. Dialogando com Margulis e Uresti (1996), o conceito de
juventude foi abordado como uma construgéo sociocultural atravessada por género,
classe e territorialidade, evidenciando a multiplicidade das experiéncias juvenis.

O método escolhido foi o etnografico, sendo detalhado, mostrando como a
pesquisa incorporou a antropologia digital para analisar as interagdes nos espacgos
urbanos e nas plataformas digitais. A partir de autores como Geertz (2014) e Hine
(2020), foi possivel explorar a articulagdo entre as dimensdes fisica e virtual,
destacando como essas juventudes transitam entre diferentes territérios de forma
fluida.

O conceito de "lacragao" foi analisado a luz da "estética da existéncia" de
Foucault (2019). Destacou-se como os coletivos criam performances politicas que
desafiam a normatividade de género e sexualidade, utilizando o corpo e as redes
sociais como instrumentos de resisténcia e visibilidade. As praticas observadas
evidenciam uma reconfiguragdo dos espagos urbanos e digitais, transformando-os em
arenas de disputa simbdlica.

A pesquisa aprofundou a discussdo sobre a presenca feminina nos
coletivos, algo observado de forma cuidados e curiosa durante o percurso, analisando
como as performances artisticas e os discursos afetivos subvertem as logicas
hegemonicas. Autores como Butler (1999) e Preciado (2011) contribuiram para
compreender a construcio de aliangas entre corpos precarizados e a criagao de novas
narrativas sobre género e sexualidade.

Foi discutido, também, a dimensao do consumo e da mercantilizagao das
praticas de lacragdo. A pesquisa revelou tensdes entre resisténcia e cooptagao pelo
mercado, mostrando como os coletivos lidam com as contradigbes de existirem em
um contexto capitalista, dialogando com as criticas feitas pela teoria queer em relagao
a inclusao pelo consumo.

No que tange ao objetivo geral, a pesquisa vislumbrou a compreensao das
dindmicas socioculturais que sustentam a fluidez identitaria das juventudes
LGBTQIA+ em Fortaleza, mostrando como esses processos sao construidos,
transformados e incentivados pela interacdo entre trajetos urbanos e interagoes
digitais.

Buscou-se também, entender como essas dindmicas se manifestam em

uma cidade marcada pela normatividade de género. Assim, € possivel afirmar que a
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pesquisa revelou que Fortaleza, apesar de suas fortes imposicdes normativas,
também oferece territérios onde as juventudes LGBTQIA+ constroem zonas de
resisténcia e liberdade. Os circuitos entre Benfica-Centro-Praia de Iracema
destacaram-se como espagos de ressignificacdo e criacdo de sociabilidades
dissidentes. Contudo, vale atentar ao fato de que, esses sao trés areas (bairros) da
cidade que tem uma forte tradicdo histérica de rebeldia, boemia e diversidade.
Portanto, ndo se pode falar na cidade como um todo, uma completude. Mas territérios
“da lacracao” na cidade.

Buscou-se conhecer os trajetos e reconstrugcdes de paradigmas de uso de
espagos publicos por juventudes LGBTQIA+ em Fortaleza. E os dados coletados
indicam que os coletivos reconfiguram o uso dos espagos urbanos através de praticas
de lacracédo e performatividade. Essas interveng¢des desafiam normas hegemonicas e
inserem novas narrativas nos espacos tradicionais da cidade. A despeito dos dias e
horas especificos de acontecimento dos cortejos e festas, € possivel afirmar que a
‘lacragao” co-habita os territérios “da lacragdo” junto ao que se concebe como
histérico, normativo e conservador. Por isso se fez importante analisar tais
movimentos a partir do conceito de heterotopia foucaultiana.

Este conceito é utilizado para designar espagos que sédo "outros" em
relagcdo aos espagos normais da sociedade. Estes lugares sédo definidos por sua
capacidade de serem simultaneamente reais e simbdlicos, desafiando as normas e
convengdes do espaco cotidiano. Este é um exercicio constante nas intervengdes
feitas pelos coletivos que, em minha analise, criam, através de suas “praticas de
lacracédo”, espacos heterotopicos em Fortaleza.

Ainda na perspectiva de espacos heterotdpicos, buscou-se analisar como
as redes sociais atuam como extensdo dos espacos publicos e influenciam a
sociabilidade desses jovens. Assim, compreende-se que as plataformas digitais,
especialmente o Instagram, desempenham um papel crucial na dindmica dos
coletivos. Além de ampliar as praticas observadas nos espacos fisicos, as redes
sociais facilitam a criagcado de redes de apoio, promovem a visibilidade e reforcam as
formas de resisténcia.

Dessa forma, conclui-se que as dinamicas de resisténcia e existéncia das
juventudes LGBTQIA+ em Fortaleza sdo sustentadas por uma intersecdo entre
territorios urbanos e digitais, que permite a criacdo de novas formas de subjetividade

e sociabilidade, criadas a partir de uma “pratica da lacragao”.
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Tal pratica é sistematizada através de uma politica da lacracao, exercida
pelos coletivos de juventudes LGBTQIA+ de Fortaleza, que recriam uso de espagos
publicos, os conectam com espagos digitais e possibilitam, através da arte e do humor,
outras formas de existéncia com resisténcia as normativas heteropatriarcais impostas
na sociedade.

Desta forma, essa pesquisa reafirma a importancia dos coletivos juvenis
como agentes de transformacao cultural e politica, sendo mais uma contribuigao para

os estudos de género, sexualidade e territorialidade nas ciéncias humanas.
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