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RESUMO

Este memorial descreve a etapa de desenvolvimento criativo e desenho de produgdo do
curta-metragem “Azul da Cor do Mar”, roteirizado e dirigido por Helen Désireé¢ Silva Santos,
durante sua fase de pré-producdo, desde a conceituagdo até a elaboragdo do plano de
filmagem. O curta-metragem explora os géneros de ficcdo e fantasia e sera produzido em
outubro de 2025 no territério da Barra do Ceara, com recursos da Politica Nacional Aldir

Blanc, Lei 14.399/2022, através do Edital LGBTQIA + da Secretaria de Cultura de Fortaleza.

Palavras-chave: cinema; ficgdo; fantasia; Fortaleza.



ABSTRACT

This memorial describes the stage of creative development and production design of the short
film “Azul da Cor do Mar”, written and directed by Helen Désireé¢ Silva Santos, during its
pre-production phase, from conceptualization to the elaboration of the shooting plan. The
short film explores the genres of fiction and fantasy and will be produced in October 2025 in
the territory of Barra do Ceara, with resources from the with resources from the Aldir Blanc
National Policy, Law No. 14,399/2022, through the LGBTQIA+ Call for Proposals by the

Fortaleza Department of Culture.

Keywords: cinema; fiction; fantasy; Fortaleza.
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1 INTRODUCAO

r

“Azul da Cor do Mar” ¢ um curta-metragem de fic¢do roteirizado e dirigido por
Helen Désireé, que teve seu projeto desenvolvido em TCC I (Pesquisa e Elaboragdo de
Projetos em Cinema e Audiovisual), sob orientacio de Maria Ines Dieuzeide, e que sera
gravado e finalizado a partir de agosto de 2025 através de recursos da Politica Nacional Aldir
Blanc, por meio do edital LGBTQIA+ da Secultfor.

O filme retrata a historia de Lua, um pescador negro adolescente e transgénero de
17 anos, que vive ao lado de sua mae, Marianna, em uma comunidade pesqueira na Barra do
Cearda. Ambos lidam com o luto da morte tragica de Gabriel, pai de Lua, em uma das suas
jornadas em alto mar, quando foi morto por uma misteriosa criatura marinha. Um ano depois,
a comunidade de pescadores se organiza para findar a ameaga da criatura em uma cagada em
alto-mar, e Lua precisa decidir entre seguir os mesmos passos que seu pai, ou escolher seu
proprio caminho.

Logo, este memorial propde discutir os conceitos do curta-metragem, examinando
suas caracteristicas e fronteiras, bem como suas relagdes com a representatividade transgénero
no audiovisual, o luto na fase da adolescéncia e os aspectos fisicos e culturais da Barra do
Ceara. Tais questdes fundamentam o processo de criacdo e pré-producdo do curta-metragem,
em sua fase de desenvolvimento, a partir de uma pesquisa embasada na complexidade destes
temas. Este processo ¢, por fim, descrito e analisado considerando a concepgao estética e as
referéncias filmicas constituidas, bem como a propria experiéncia de decupagem
cinematografica.

Originalmente a proposta do curta-metragem comegou a ser desenvolvida em
setembro de 2023, como trabalho de conclusdao do percurso formativo do Programa Futuros,
um projeto da Secretaria da Juventude de Fortaleza, de que fiz parte como monitor da JUVTV
- O Canal da Juventude, um canal de comunicacdo produzido pela Rede Cuca. A Rede Cuca ¢
uma rede de complexos multiculturais distribuidos estrategicamente em territdrios periféricos
de Fortaleza, com o objetivo de fomentar o acesso a arte e cultura pela juventude de baixa
renda de Fortaleza e regido metropolitana.

Em agosto de 2023, através do edital de selecio n° 12/CG N° 01/2022, o
Programa Futuros beneficiou 100 jovens com idade entre 18 e 29 anos para atuarem em
projetos de Meio Ambiente, Produgdo Cultural, Comunicagdo, Fomento a Leitura, Direitos
Humanos, Esporte, Pesquisa ¢ Monitoramento de Politicas Publicas. Dentre os selecionados,

eu fui direcionado para atuar no Cuca Che Guevara, o Centro Urbano de Cultura, Arte,



Ciéncia e Esporte com sede na Barra do Ceard, sendo mentorado pela equipe

Educomunicagao.

Figura 1 - Recep¢do da monitoria do Programa Futuros
2023

o,

Fonte: Arquivo pessoal (2023)

Figura 2 - Atividade de extensdo

do programa Futuros -
EXPOFAVELA 2023

@ redecucaoficial Seguindo H

os registros do
stand da @ju @expofavela! A nossa
juventude gerou demais!

0 Expo favela Innovation 2023 ocorreu nos dias 27 e 28 de
outubro, no Centro de Eventos do Ceara e a gente tava por
lat

Muita gente massa passou pelo pelo stand da juventude e

trocou uma ideia com o pessoal da GJuvTv | & @

=* Vem conferir alguns cliques desses dois dias! Nos
stories ou nos destaques de coberturas vocé confere o link
das foto:

Fonte: Instagram (@redecucoficial)
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Ao longo de um percurso formativo e profissional de quatro meses, foram
oferecidas oportunidades de desenvolvimento técnico e tedrico nas respectivas areas de
atuacao dos monitores, e orientada a elaboracdo de um projeto final coletivo que encerrasse o
ciclo de aprendizado com um produto técnico e/ou criativo. No caso da JUVTYV, os monitores
foram orientados a desenvolverem e produzirem um curta-metragem ficcional com duragao de
5 a 15 minutos.

Eu inicialmente propus que o projeto Azul da Cor do Mar fosse desenvolvido
como trabalho final, contudo, considerando o prazo de execucao e a disponibilidade da equipe
envolvida, percebi que o projeto precisaria ser adaptado para uma produgdo mais
simplificada, o que fez com que eu hesitasse em simplificar a histéria ao ponto de torna-la
rasa ¢ desinteressante apenas em prol de cumprir o prazo de execucdao. Logo, propus um
roteiro alternativo como conclusdo do programa, que também foi bem recebido por meus
companheiros de turma.

O curta-metragem original foi, entdo, arquivado para uma futura oportunidade de
desenvolvimento, mas somente em agosto de 2024, na cadeira de Pesquisa e Elaboragao de
Projetos em Cinema e Audiovisual (TCC I), sob orientagdo de Maria Ines Dieuzeide, eu pude
retornar a ele e adaptd-lo como proposta do meu Trabalho de Conclusdao de Curso do
bacharelado em Cinema e Audiovisual. A principio, o formato do trabalho final a ser
desenvolvido em TCC II, a partir do semestre de 2025.1, seria de produgdo e finalizacao de
um curta-metragem de 15 a 20 minutos.

Entretanto, considerando os desafios de uma producdo independente e
universitaria, era estratégico para o melhor desempenho deste projeto que ele fosse inscrito e
selecionado em um edital de fomento a produgdo artistica, a exemplo do Edital LGBTQIA+
da Politica Nacional Aldir Blanc, através da Secretaria de Cultura de Fortaleza. Desta forma,
seria possivel arcar com as despesas financeiras de transporte, alimentagdo e producdo do
projeto, com o proposito de garantir uma execugdo bem qualificada e um ambiente saudavel
para a colaboracdo da equipe do projeto. Apos ser selecionado no edital n° 18/2024, o projeto
ficou em aguardo da assinatura do Termo de Execucdo Cultural, etapa que veio a ser
concretizada somente em maio de 2025.

Ao longo da orientagdo em TCC I, foi desenvolvido o projeto de producdo do
curta-metragem, contendo: a apresentagdo geral do projeto, seus objetivos gerais e
especificos, sua justificativa para realizagdo, o cronograma de execugdo previsto para o
semestre de 2025.1 e, por fim, suas referéncias estéticas e bibliograficas. No entanto, com o

inicio do semestre, foi observado que o prazo de execucdo do edital LGBTQIA+ da PNAB,
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em decorréncia do atraso de seu andamento, ndo poderia mais coincidir com a sua execu¢ao
ao longo da cadeira de TCC II.

Sendo assim, caso eu optasse por produzir o curta-metragem sem recursos
financeiros advindos de um edital de incentivo publico, a equipe teria que se submeter a
limitacdes de transporte e escassez de recursos criativos que consequentemente prejudicariam
0 projeto criativa e tecnicamente. Priorizando o bem-estar da equipe e um melhor
aproveitamento de suas habilidades, achei interessante propdr que o projeto fosse adaptado
para a sua execucdo tedrica e parcial, representando seu desenvolvimento com mais
profundidade ao longo da pré-producdo. Assim, o trabalho que agora finalizo inclui o roteiro
finalizado, a decupagem de fotografia, a decupagem de arte, o desenho de som, o caderno de
direcdo, o desenho de produgdo (contendo or¢amento, cronograma e plano de filmagem) e seu
respectivo memorial descritivo, que reflete sobre todo o processo de elaboragdo da obra até
este momento. Desta forma, a producdo e finalizagdo do curta serdo etapas desenvolvidas
posteriormente através do financiamento do edital, ¢ meu Trabalho de Conclusdo de Curso se

concentra na criacao ¢ desenvolvimento dos elementos ficcionais de Azul da Cor do Mar.
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2 DESENVOLVIMENTO DE ROTEIRO

2.1 Ideia e pesquisa

No primeiro semestre de 2025, o curta-metragem Azul da Cor do Mar deu
continuidade ao seu desenvolvimento a partir de um novo ponto de partida, apds ter sido
aprovado no edital LGBTQIA+ da Politica Nacional Aldir Blanc, promovido pela Secretaria
de Cultura de Fortaleza. Com a proposta selecionada, o projeto ingressou em sua fase de
reescrita e aprofundamento do primeiro tratamento de roteiro, etapa orientada na cadeira de
Trabalho de Conclusdo de Curso II. Nesta fase, foram retomados os elementos centrais da
narrativa desenvolvida em TCC I, aprofundando suas camadas tematicas e dramaticas a partir
da trajetéria de Lua, um adolescente negro e transgénero da Barra do Ceard, que se via diante
da escolha entre seguir os passos do pai ou construir sua propria trajetoria.

A partir disso, uma determinagdo importante para a metodologia de pesquisa deste
desenvolvimento criativo foi a exploragdo de plataformas diversas de contetido gratuito para
embasamento do roteiro e sua posterior decupagem. Eu pude utilizar como principais fontes:
o Google Académico, plataforma online e gratuita de acesso a produgdes académicas e
didaticas; o Repositorio Institucional da Universidade Federal do Cear4d (UFC), plataforma de
difusdo e preservacdo de produgdes académicas universitarias; o Youtube, como acervo de
curta-metragens cearenses independentes e internacionais; e a Netflix, o Prime Video e o Itat
Cultural também como acervos de curta-metragens internacionais.

Além disso, também foi um fator organizativo importante a divisdo do conteudo
abordado no curta-metragem em eixos tematicos, para maior aprofundamento dos estudos e

construgdo de um repertorio consistente, tal como segue:

2.1.1 Eixo Temadtico 1: O retrato do luto na adolescéncia

Em Azul da Cor do Mar, o protagonista Lua ¢ um adolescente de 17 anos que
perdeu o pai de forma tragica: Gabriel, um pescador, faleceu em uma de suas viagens de barco
devido ao atrito da embarcacdo com uma misteriosa criatura marinha, que ¢ descrita na
histéria como um enorme peixe de 6 metros de comprimento e natureza desconhecida. Este
atrito, em meio a uma tempestade, afetou a estabilidade do barco e causou um acidente no
percurso, que fez com que o pai de Lua se desequilibrasse e caisse na dgua. Com o mar

agitado, ele ndo conseguiu alcancar novamente o barco, e morreu afogado. O episddio
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traumatico ocorreu hd um ano, e tanto ele quanto sua mae, Marianna, tiveram seus cotidianos
marcados pela auséncia de um ente querido.

Diante disto, ¢ necessario compreender de que forma o amadurecimento do
personagem foi afetado por esta perda, além de analisar de que forma o comportamento
pos-traumatico de pessoas que vivenciaram o luto pode ser retratado nesta narrativa, fugindo

de uma dramaticidade superficial com observagdes literais sobre a morte e o falecimento.

Mas mortes sdo angustiantes porque elas desafiam nogdes de uma morte idealizada,
elas impedem que membros da familia tenham conversas significativas e resolvam
“negdcios inacabados”, desencadeiam dor pelo sofrimento da pessoa amada, e elas
fazem os membros da familia se sentirem culpados por ndo terem podido proteger
seu ente querido da situacdo devastadora. (Carr, Boerner & Moorman, 2020, p. 427;
tradug@o livre dos autores)

Tal como Car, Boerner & Moorman descrevem, a angustia ligada a morte de
Gabriel impacta diretamente no estado psicoldgico de seus familiares. Para mim, o mais
interessante neste filme seria ndo me aprofundar na causa da morte e na ameaga da criatura
marinha, mas sim, na vulnerabilidade desta familia e na cumplicidade entre dois personagens
marcados pela dor da perda. Principalmente porque, nesse sentido, a angustia de Marianna e
Lua lidando com a auséncia de Gabriel permitiria que eu lidasse com a questdo do luto através
do amadurecimento destes personagens. Em outro caso, me aprofundar na apresentagdo da
criatura poderia ser interessante artisticamente para desenvolver este elemento fantasioso de
forma cativante.

No entanto, considerei que em um curta-metragem ¢ importante nortear o
caminho da narrativa para que a historia possa ser encerrada de forma coerente, sem causar
falhas no desenvolvimento dos personagens. Isto ¢, caso eu escolhesse abordar a criatura de
forma mais participativa, sendo apresentada em mais cenas, ela tomaria um espago na
narrativa que ndo seria bem aproveitado no desenvolvimento da histéria, pois o foco da
narrativa sempre esteve atrelado aos eixos tematicos apresentados na fase de pesquisa: o luto
na adolescéncia, o protagonismo transgénero no audiovisual e a valorizagdo do territorio da
Barra do Ceara.

No curta-metragem, a morte de Gabriel ndo ¢ explicitamente representada. Sua
morte ¢ mencionada ao longo da narrativa, e ha flashbacks que apresentam o personagem de
Gabriel interagindo com seu filho, Lua, e a sua esposa Marianna, no passado. No segundo
caso, o flashback € utilizado como mecanismo para introduzir este personagem sem desviar o

enredo principal do protagonista no presente narrativo. Esta escolha de ndo introduzir a morte

de Gabriel de forma explicita foi tomada com base em outros curta-metragens que também
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abordam o luto da perda de um familiar: The Resemblance (Nguyen, 2022); Canvas (Abney
1, 2020), Se Algo Acontecer... Te amo (Govier e Mcgormack, 2020), The After (Harriman,
2023) e Are You Still There? (Davis e Zehtabchi, 2020).

O ultimo titulo, Are You Still There?, dirigido por Sam Davis e Rayka Zehtabchi,
se destacou como uma referéncia importante para a criacdo de Azul da Cor do Mar
principalmente pela sutileza em retratar um tema sensivel e familiar como o luto. No filme,
Safa ¢ uma adolescente presa em um estacionamento pois a bateria de seu carro estd com
defeito. Enquanto testa maneiras diferentes de solucionar o problema, incluindo pesquisar
virtualmente como consertar uma bateria de carro por conta propria, ela sente falta da
presenga de seu pai, que faleceu recentemente, por ndo poder contar com a ajuda dele neste

momento.

Figura 3 - Safa presa no estacionamento com o carro
desligado.

Fonte: Are You Still There? (Sam Davis e Rayka Zehtabchi, 2020)

Um mecanismo também interessante como referéncia de construgao narrativa para
este trabalho final ¢ o que ocorre em The Resemblance, curta-metragem dirigido por David
Nguyen e langado em 2022. Este filme apresenta um casal que recentemente perdeu seu filho
adolescente, e, para suprir a falta dele, contrata um ator para interpreta-lo por uma noite e
oferecer uma oportunidade deles encararem o luto. No curta-metragem, uma for¢a motora da
tensdo entre estes “familiares” — sendo eles o pai, a mae e o ator que interpreta seu filho —, € o
constrangimento demonstrado na recep¢ao do ator, que se deve principalmente as questdes
mal resolvidas entre o casal e seu falecido filho no passado. O ator convidado exerce a fungao
de um lembrete para ambos os pais da interrupcao forcada nesta relagdo familiar, infelizmente

causada pela morte tragica de seu filho, Daniel.



20

O filme se ancora bastante no amadurecimento da relacdo destes trés personagens,
mesmo que um deles atue somente como a representacdo de uma personalidade ausente.
Simbolicamente, os pais sdo obrigados a reviver a angustia de terem magoado o filho no

passado, e sdo levados a dialogar sobre seus sentimentos.

Figura 4 - Os pais de Daniel recebendo o ator em um jantar.

Fonte: The Resemblance (David Nguyen, 2022)

De forma semelhante, Azul da Cor do Mar pretende alcangar este
amadurecimento na histéria de Lua, o protagonista do filme. Apresentado inicialmente como
um personagem introvertido, ¢ somente com a introdu¢@o de um conflito que ele ¢ levado a se
abrir sobre seus sentimentos. Apesar de compartilharem a dor da perda, Lua e sua mae,
Marianna, tém perspectivas diferentes do risco que o mar pode oferecer em suas vidas. Ao
mesmo tempo que o filho estd motivado a seguir em mais uma cagada, desta vez motivada a
findar a vida da criatura que encerrou a vida de seu pai, para a mae, isto afeta ainda mais o
distanciamento entre os dois.

Contudo, ¢ somente com o surgimento deste conflito inicial, a divida entre ir ou
ficar, que Lua e Marianna discutem sobre a maneira como cada um se sente apds o
falecimento de seu pai. Este momento de incompreensao permite que posteriormente a
escolha de Lua por ficar em casa, e ndo seguir viagem, seja especialmente motivada pela sua

empatia em relagdo aos sentimentos de sua mae.

Para compreender como a morte aparece no cinema, ¢ preciso entender os sentidos
que ela adquire na nossa sociedade. Compreendendo os sentidos da morte na nossa
sociedade e os significados da morte nos filmes é que vamos entender as varias
educagdes de morte no cinema (MIRANDA, 2009, p. 79).
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O que Carlos Albuquerque Miranda traz, nesta passagem de A Arte de Morrer -
Visoes Plurais vol.2, ¢ uma reflex@o sobre a abordagem da morte no cinema, que reconhece
nessa midia o potencial de apresentar maneiras de se compreender a morte, de acordo com
valores, crengas e temores de uma sociedade. Isto €, ele propde que € necessario analisar
primeiramente como cada sociedade lida com a morte, seja de forma cultural ou
espiritualizada, para compreender que a maneira com que a morte ¢ apresentada no Cinema
nao acontece de forma isolada, mas convém de acordo com sua interpretacdo subjetiva,
baseada em significados culturais e sociais.

Por outro lado, e com isso em mente, eu pude compreender ao longo da pesquisa
0 enorme respeito que os pescadores tém pelo mar, por ser o provedor de seu sustento e um
meio para a sobrevivéncia de suas familias. Para me ajudar nesse argumento, o trabalho de
Maria Simone de Oliveira Lima, em sua tese Cidade dos Pescadores, apresentada ao
doutorado em Sociologia da Universidade Federal do Ceara, foi essencial para compreensao
da realidade dos pescadores.

A tese se baseia no registro audiovisual, na entrevista direta e na observagao
participante como estratégias metodologicas para apuragdo de dados etnograficos sobre a
comunidade de pescadores cearenses. Portanto, através do material apurado eu pude acessar
depoimentos e conclusdes sobre as relagcdes que se estabelecem entre os pescadores no
cotidiano, nas formas de convivéncia comunitaria e familiar, em seus espacos de trabalho,
lazer e moradia.

Em uma das entrevistas realizadas pela pesquisadora, o pescador Pedro Oliveira

expressa seu respeito pela natureza do mar e sua imprevisibilidade:

Eu respeito tudo isso, a gente se apaixona pelo mar, pela pesca. Estamos aqui numa
calmaria, parece uma lagoa, ndo tem quase vento... eu entro na minha jangada e eu
tenho que respeitar, eu preciso desse vento, eu preciso dessa alga para poder tirar
dele o meu sustento. Por isso que eu respeito. Ndo podemos praguejar o mar. Eu
entro nele e respeito. Se for contra ele, e praguejar o vento forte, a natureza se
revolta, quem desafia a natureza o destino é morrer, td desafiando o sagrado, ta
querendo ser um hero6i e enfrentar a forca da natureza (LIMA, 2012, p. 61)

Tendo isso em vista, e em didlogo com o pensamento de Miranda (2009), eu pude
compreender de que forma a morte seria lida quando ¢ atrelada a um oficio que oferece a
inseguranga e a imprevisibilidade que os riscos de trabalhar como um pescador pode oferecer.

O risco ¢ tdo frequente que chega a ser encarado com naturalidade pelos pescadores que lidam

com essa imprevisibilidade do mar diariamente.
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Em Azul, isso ¢ demonstrado através da dualidade de pontos de vista que Lua e
Marianna t€m sobre esse meio de vida. Para Lua, ele esta seguindo os passos de seu pai,
entdo encara com naturalidade o risco deste oficio. Enquanto para Marianna, ¢ solitario e
doloroso encarar o risco de perder o marido e o filho da mesma forma tragica, por isto ela se
mostra pessimista de que ele escolha partir em uma cacada para capturar uma criatura que ja

se provou feroz anteriormente.

2.1.2 Eixo Tematico 2: A representatividade transgénero no audiovisual

Tendo em vista que o protagonista do curta-metragem ¢ um personagem
transmasculino, ¢ importante buscar compreender de que forma isto pode ser representado
ficcionalmente sem que a representatividade deste grupo minoritdrio seja reduzida a
estereotipos de género. Além disso, também ¢ importante compreender de que forma a
narrativa propde a inclusdo deste personagem, considerando o histérico de marginalizagao da
comunidade trans em produgdes audiovisuais € a sua baixa participacdo em tela.

Sendo eu mesmo uma pessoa trans nao-binaria que atende por pronomes de
tratamento masculinos (ele/dele), declaro uma pretensdo de estar sempre comprometido com
o aumento da visibilidade da comunidade da qual fago parte. Logo, ao pensar uma narrativa
audiovisual, minha intencdo ¢ colocar em foco vivéncias LGBTQIA+ contextualizadas em
diferentes aspectos, respeitando a pluralidade da existéncia de pessoas ndo binarias.

No entanto, Azul da Cor do Mar ndo se propde a ser um relato de descobrimento
da identidade de Lua como uma pessoa transgénero. Esta historia pretende apresentar um
recorte social constantemente marginalizado socialmente e sub-representado no audiovisual,
que compreende a comunidade pesqueira cearense. Apresentar um personagem transgeénero
ocupando este espaco fomenta a necessidade de gerar mais visibilidade para este grupo, e
também de inserir a comunidade LGBTQIA+ em contextos mais diversificados, que ndo
resumem suas motivagdes pessoais a sua identidade de género.

De acordo com Milani (2007), no artigo Culturas Juvenis, Tecnologias da
Informacgdo e Comunicagdo e Contemporaneidade, midia € a criagdo de um novo territério
que fornece o suporte material para que seja possivel a comunhdo entre pessoas,
possibilitando o processo de identificagdo. Este suporte, sendo tecnoldgico (a televisao, o
computador, o celular, etc), oferece a oportunidade do individuo transformar discursos

diversos, e o autor enfatiza como a narrativa detém o potencial de construir ou desconstruir
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estigmas sociais. Ele retrata uma defini¢do geral de midia que abarca a produ¢do audiovisual
também como produto midiatico, capaz de carregar discursos impactantes.

Esta reflexdo me fez ponderar sobre a importancia de apresentar Lua como parte
de uma comunidade pesqueira, para nutrir um senso de coletividade em relagao ao exercicio
do seu trabalho como pescador. Isto €, ndo somente apresentar um personagem que ¢
pescador, mas também reconhecer que um rapaz transmasculino pode ser aceito socialmente
ocupando este espago e enfrentar dilemas que nao estejam diretamente relacionados a
transfobia.

Dessa forma, Lua ¢ um personagem que ndo existe em fungdo da sua
transgeneridade, mas sim como alguém que a carrega no corpo enquanto vive outras
experiéncias atravessadas por sua condi¢do social, afetiva e profissional. Ele ¢ parte de uma
cadeia de relagcdes que o formam e o moldam, como qualquer outro membro da sua
comunidade. Isso implica em construir o personagem com camadas narrativas que vao além
de uma representagdo identitaria superficial, investindo na complexidade dos seus afetos,
conflitos internos, e do seu pertencimento cultural.

Em Transexuais, corpos e proteses, publicado na Revista digital Labrys, Berenice
Bento (2022) afirma que “ndo existem corpos livres de investimentos e expectativas sociais”,
indicando que todos os corpos s3o socialmente construidos desde o nascimento, e portanto
carregam significados politicos e afetivos. Essa perspectiva argumenta a importancia de
reconhecer que o corpo trans ndo ¢ mero objeto passivo e ndo existe isoladamente. Além
disso, de que o corpo trans ¢ atravessado por expectativas sociais desde o nascimento, assim
como todos os corpos, ao passo que a autora afirma que todos estdo inseridos em redes
comunitarias que moldam as suas experiéncias.

Ao assumir que seu corpo ja carrega significados politicos e afetivos, como diz a
autora, ¢ possivel dedicar minha aten¢do a constru¢do das nuances do personagem como
individuo. Esse entendimento condiz com a minha intengdo de apresentar o Lua como um
personagem que possui desafios além da aceitagdo social de sua transgeneridade. Assim, ¢
possivel escapar de uma representagao engessada que coloque um personagem transgénero
preso em um sofrimento isolado e unidimensional, sem nenhuma profundidade quanto aos
seus dilemas pessoais.

A ambientacdo na Barra do Ceara também permite tensionar a relagdo entre
corpo, natureza e masculinidade. Ao ocupar o mar com seu corpo transmasculino, Lua desafia
o imagindrio tradicional que associa o oficio da pesca a uma virilidade normativa e cisgénera.

Nesse sentido, a paisagem costeira ndo funciona apenas como pano de fundo, mas como um
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elemento que dialoga diretamente com a subjetividade do protagonista. O mar, com sua
vastiddo, imprevisibilidade e forca, torna-se uma metafora para a travessia pessoal de Lua,

marcada pela resisténcia silenciosa e pela reafirmagdo de sua presenca no mundo.

2.1.3 Eixo Temadtico 3: Aspectos fisicos e culturais da Barra do Ceard, em Fortaleza-CE

A historia de Lua se passa em uma realidade ficticia, em que a Barra do Ceara ¢
povoada majoritariamente por uma comunidade de pescadores e marisqueiras, que dependem
unicamente deste meio de trabalho para o seu sustento e vivem em condicdo de
vulnerabilidade social devido a baixa renda de suas familias. O elemento fantasioso esta
representado na figura da criatura marinha que ameaga a atividade de pesca local, e que
influenciou no acidente que matou Gabriel.

O territorio da Barra do Ceard ¢ considerado para a cidade de Fortaleza
simbolicamente como o “marco zero”, além de ser um dos bairros mais antigos e
significativos da cidade. Essa nomenclatura se deve ao fato de, em 1604, Pero Coelho ter
erguido o Fortim de Sao Tiago no mesmo local e dado inicio a colonizagdo portuguesa. Sua
paisagem exibe o encontro do rio Ceara com o mar, além das praias de Goiabeiras e da Barra
do Ceard que sao margeadas pela atividade da pesca e dos jangadeiros, que mantém viva a

cultura local.

Figura 5 - Paisagem da praia da Barra do Ceara
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Figura 6 - Barcos na Barra do Ceara

Fonte: Flickr, 2011

No entanto, apesar de seu mérito cultural, ¢ um territdrio de baixo IDH na cidade
de Fortaleza, marcado pela ameaga da violéncia urbana e o dominio de facgdes criminosas.
Esse contexto de vulnerabilidade social influencia diretamente na minha intengao de produzir
uma narrativa protagonizada pelo acolhimento e pertencimento de um personagem como Lua,
principalmente servindo como um contraponto a marginalizagao desse territorio.

Essa escolha de ambientar a narrativa em um bairro historicamente negligenciado
em questdes de infraestrutura e seguranca refor¢a o desejo de construir um cinema que nao
apenas ofereca representatividade, mas também proponha novas formas de imaginar os
espacos periféricos. A Barra do Ceard, embora atravessada por precariedades, carrega uma
forca motora que resiste ao apagamento, ¢ a ficcdo pode servir de complemento para a
mesma. Portanto, minha intencdo com o desenvolvimento de Azul seria de reconhecer um
potencial cultural, deslocando o olhar da violéncia para a construgdo de vinculos
comunitarios, para as memdorias afetivas e para a espiritualidade que emerge do contato didrio
com o mar na vivéncia dos pescadores.

Apesar do seu embasamento realista, o filme ainda retrata uma ambientagao
ficticia em que existe a ameaga de uma criatura marinha, que surge como um elemento
fantéstico desta realidade. Eu achei interessante propor um desafio para a comunidade como
um todo, ou seja, um problema que ndo afetasse isoladamente ao Lua, e cuja resolugdo nao
fosse o foco principal do filme, e sim a relacdo entre mae e filho lidando com o luto que esta
sendo retratada na historia. Desta forma, o espectador seria instigado inicialmente a
acompanhar essa resolugdo, mas seria apresentado ao impacto que esta problematica teve na

vida pessoal do protagonista, e como esse dilema pessoal seria resolvido.
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Porém, sendo um problema que pudesse influenciar de forma generalizada o rumo
da comunidade como um todo, achei interessante que fosse um elemento que remetesse a
algum aspecto cultural do bairro. Nesse caso, pensando na importancia cultural da atividade
de pesca na regido e a paisagem natural do encontro do rio Ceard com o mar que se encontra
na Barra do Ceard, achei interessante que essa ameaga letal para o pai de Gabriel e a causa de
sua morte fosse relacionada a uma misteriosa criatura marinha.

A criatura marinha que assombra os pescadores funciona, nesse sentido, como
uma metafora. Ela ndo atua como “vila” da narrativa, mas sim como um agente que tensiona
os limites entre o natural e o fantastico, entre o trauma e a esperanca. A morte de Gabriel,
embora dolorosa, também opera como elemento catalisador da transformagdo subjetiva de
Lua, que precisa reaprender a viver diante da auséncia de seu pai. Da mesma forma, seu
amadurecimento também estd ligado a perceber de que forma sua made, Marianna, também
lida com a solidao e o luto.

A primeira referéncia de conceito visual para a criatura marinha foi a figura do
Leviatd, um monstro marinho considerado uma figura mitologica presente no Antigo
Testamento da Biblia Sagrada do cristianismo. O monstro simboliza a concretizagdo do caos
marinho, e a presenca divina que domina o controle das marés, representando para muitas
crengas uma metafora para a centralizagdo do poder em uma figura onipotente. Entretanto, de
acordo com as representacdoes imagéticas do Leviatd, seu tamanho seria colossal em
comparagao ao que eu gostaria de executar em Azul da Cor do Mar.

Nesse caso, uma outra referéncia importante para tamanho e proporcao fisica da
criatura foi o Pirarucu, um peixe nativo da Amazonia, que pode atingir até 3 metros de
comprimento. Apesar de ser um peixe de agua doce, o que contraria o habitat natural da
criatura de Azul, o Pirarucu também ¢é conhecido por sua respiracao aérea, condi¢ao em que
ele precisa subir a superficie para respirar.

Portanto, o conceito da criatura surgiu de uma aproximacdo de ambas as
referéncias: um peixe de tamanho até 4 metros de comprimento com peso de até 300kg,
carnivoro, que possui dois aparelhos respiratorios, sendo estes as branquias e a bexiga
natatoria modificada. Tive a preocupacdo de ndo batizd-la com um nome ficticio para evitar
que essa nomenclatura precisasse ser introduzida na narrativa de forma mais aprofundada.
Minha intenc¢do era realmente utiliza-la como um elemento importante na narrativa, mas sem
dar abertura para uma apresentagdo detalhada que pudesse desviar o foco do espectador da
verdadeira mensagem do filme. Assim como o nome, sua imagem também ndo sera revelada;

a criatura sera apenas mencionada ao longo do filme, permitindo que sua existéncia seja
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percebida por meio dos relatos dos personagens e da atmosfera construida em torno do medo

coletivo.

Figura 7: O monstro Leviata

Fonte: A Destruigdo do Leviata, de
Gustavo Dor¢ (1865)

Figura 8§ - Pescadores amazonenses com um
pirarucu

p—— —

Fonte: Pirarucu Fly Fishing (2025)

Sendo assim, esta narrativa ndo se propde a explicar ou solucionar os dilemas

sociais da Barra do Ceara. Ao contrario, assume a complexidade do territorio, reconhecendo

que ha beleza, tradicdo e afeto mesmo nos espacos atravessados pela exclusdo. Nesse

ambiente, Lua encontra abrigo na coletividade, nos pequenos rituais cotidianos e na relagao

com o mar, que ora oferece sustento, ora exige sacrificio, uma alternancia entre o sentimento

de perda e o de pertencimento.

Ha ainda um desejo latente de que a imagem cinematografica seja capaz de,

através do percurso de Lua, propor um outro modo de habitar a cidade. Sendo este um modo
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que inclui corpos dissidentes no protagonismo de realidades periféricas em narrativas que
ressaltam o acolhimento e o afeto familiar.

A fim de compreender melhor a vivéncia de jangadeiros cearenses como base para
a criacdo desta historia, foi importante assistir as producdes Vida de Pescador (PESCA,
2018); Mucuripe: Territorios de Memorias — Episodio 2 (Tavares, 2023); Espiritos da
Sabiaguaba (CONSELHO PASTORAL DOS PESCADORES DO CEARA, 2020); Nazaria:
1° Bloco — Barra do Ceard (TV CEARA, 2021); Fortaleza Viva: Pirambu (URB NEWS,
2025); Identidade Cultural: O Mar que Sustenta (ALECE TV, 2025); As Velas do Mucuripe
Nédo Podem Acabar (NIGERIA FILMES, 2021); Vento Forte (CONSELHO PASTORAL
DOS PESCADORES DO CEARA, 2017).

Em Vida de Pescador foi possivel acompanhar o depoimento de pescadores
experientes, mas também o depoimento dos descendentes destes pescadores. O documentario
¢ dedicado aos pescadores da area do Pecém, em Caucaia, e registra os desafios da profissao e
da estabilidade das familias que dependem da atividade de pesca para a sua sobrevivéncia. Ja
em As Velas do Mucuripe Ndao Podem Acabar eu pude acompanhar a reivindicagdo dos
pescadores artesanais do Mucuripe, em Fortaleza, em relagdo a demarcacao de sua area de
pesca e a tentativa de marginalizagdo da comunidade pesqueira em prol do avango da
especulagdo imobiliaria no local.

Foi interessante compreender que apesar de geograficamente estas comunidades
estarem distantes, socialmente elas estdo condicionadas a mesma vulnerabilidade social e
inseguranga. O discurso dos pescadores em defesa da garantia de seguranga no seu trabalho,
da protecao dos seus direitos trabalhistas e a sua insatisfacdo em relagdo a competicao injusta
com a pesca comercial no fornecimento de produtos sdo questdes abrangentes para todos
€sses grupos.

Logo, isso me levou a visualizar melhor o contexto em que a familia de Lua esta
inserida e a importancia de cada pescado para o protagonista, tanto como exercicio de sua
profissao como de fonte de renda para a manutencao dele e de sua mae, Marianna. O peso da
decisdo de partir para mais uma jornada arriscada ou permanecer em seguranga, mas abrir
mao de uma conquista que influencia diretamente em seu bem estar, ¢ uma decisdo
determinante para o amadurecimento desse protagonista em relagdo as prioridades que ele ira

considerar a partir deste momento em sua vida.
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2.2 Primeiro tratamento de roteiro

O primeiro tratamento do roteiro foi produzido como uma versao inicial de Azul
da Cor do Mar para a inscrigdo do projeto no 4° Edital de Cinema e Video da Politica
Nacional Aldir Blanc através da Secretaria de Cultura do Ceara, que solicitava como
documentos obrigatdrios na inscri¢do: apresentacdo do projeto, roteiro, plano de acdo e ficha
técnica da equipe. Esta primeira versao foi roteirizada dentro do prazo de inscri¢des, que foi
estipulado em um més, e precisou ser acelerada sem que houvesse tempo para uma pesquisa
aprofundada sobre os temas essenciais para a narrativa.

O principal desafio em relagdo ao desenvolvimento do roteiro na época se
constituia na definicdo da conclusdo do filme: De que forma a problemdtica apresentada no
projeto como a convivéncia com o luto na adolescéncia e o desenvolvimento da jornada de
autoconhecimento do protagonista poderiam ser encerrados? Que mensagem estou tentando
transmitir ao longo da narrativa, que possa unificar as motivagoes deste personagem em um
unico trajeto?

Entdo, minha maior dificuldade em iniciar o roteiro era compreender o rumo que
meu personagem deveria tomar, para que eu pudesse desenvolver o seu caminho até la.
Apesar de ser uma histéria que pretende abordar o convivio com o luto, eu descartei a
possibilidade da narrativa propor o luto como uma problematica e a superagdo dele como uma
solucdo, pois me preocupei que esse caminho pudesse dessensibilizar o publico sobre a
verdadeira dor da perda de um ente querido e a dificuldade de adaptagdao daqueles que os
cercavam para uma rotina sem ele.

Entdo, consegui canalizar o rumo do meu personagem para um momento de
acolhimento entre ele e a sua mae, Marianna, na conclusdo do curta-metragem, em sua cena
final. Desta forma, eu pude nortear o rumo de Lua com a aproximagdo de duas pessoas que
vivenciaram este luto de forma distinta, contudo escolheram se confortar no afeto um do
outro.

Mantive em mente na elaborag¢do do roteiro a estrutura dramatica apresentada por
Syd Field, em Manual do Roteiro (1979) que sustenta a narrativa em uma divisao classica de
trés atos. Estes atos funcionam como um alicerce para o arco de transformacdo de um
personagem, e podem ser visualizados na narrativa de Azul da seguinte forma: ha a
apresentacao da situacdo, em que Lua pretende pescar a criatura que ameagou a vida de seu

pai; em seguida hd o confronto entre esta motivacdo e uma alternativa, que seria a dele nao
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arriscar a propria vida e permanecer com a sua mae desta vez; e por fim, ha a resolugdo final,
em que o garoto decide ficar ao invés de partir.

Cada um desses atos foi introduzido da seguinte maneira: em primeiro lugar, tanto
Lua quanto a sua mae j& estavam cientes de que os pescadores partiriam em uma Unica
jornada no dia seguinte, para cagar a criatura, e cabia a Lua decidir ir com eles ou ndo,
considerando que sua mae nao se agradaria com a decisdo de ir; posteriormente, sua mae o
questiona sobre essa decisdo em uma discussdo, em que ambos desabafam sobre sentirem
falta do pai de Lua, Gabriel, e passam a se identificar mais um com o outro por partilharem da
mesma dor da perda; por fim, Lua decidiria ficar, valorizando estar presente com a sua mae e
proteger a si mesmo frente a toda a sensibilidade a que eles ja foram expostos em razido do
oficio arriscado de um pescador, e reconhecendo nela alguém que também estava lidando a
sua propria maneira com a perda de um ente querido, esses sentimentos representados em uma
cena de acolhimento e afeto.

Esse primeiro tratamento, no entanto, tinha didlogos rasos, e era confuso definir o
nivel de importancia da participagdo de Marianna na narrativa. Ela era uma personagem
interessante, uma viiva € mae solo que convivia com o medo constante de ver o filho seguir
os passos do pai em uma profissdo exposta a inseguranga e vulnerabilidade. Apesar disso,
minha inten¢do desde o inicio era de Lua ocupar mais espaco na narrativa do que ela, entdo
era confuso definir no inicio se o proposito da personagem seria secundario ao dele ou, talvez,

se ela teria uma fungao facilitadora para o desenvolvimento do protagonista.

2.3 Segundo tratamento de roteiro

O segundo tratamento de Azul da Cor do Mar foi desenvolvido durante a
orientagdo de TCC II sob a mentoria de Maria Ines Dieuzeide, e teve como intengao principal
detalhar mais a historia e desenvolver os personagens que foram apresentados de forma breve
€ rasa na primeira versao, principalmente a mae de Lua: Marianna.

Inicialmente ela participava brevemente da histdria, somente na primeira cena em
que a personagem ¢ introduzida: quando a mae estad na cozinha, conversando com a vizinha
enquanto Lua assiste o noticiario local na televisdo. Em seguida, as cenas consecutivas nao
aprofundavam a personagem, pois a inten¢do era somente de destacar Lua como o
protagonista e explorar os seus dilemas interiores. No entanto, eu percebi que poderia
apresentar esses dilemas de uma forma mais perceptivel caso eles fossem introduzidos em

contraposi¢do aos dilemas de outra personagem.
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Ou seja, eu percebi que se o dilema pessoal de Lua ndo fosse somente
manifestado por ele, mas também questionado por outra pessoa, isso traria mais importancia
para o conflito. Isto €, a decisdo que ele precisa tomar ndo afeta somente a ele, mas também
afeta outra pessoa.

Porém, agora era importante que eu apresentasse de alguma forma o porqué desta
decisdo afetar também esta segunda pessoa. Sendo assim, foi incluido um flashback do pai de
Lua, Gabriel, e da sua mae, Marianna, discutindo quando ele era crianga. Aproveitando a
atmosfera fantasiosa do filme, isso foi inserido também como um sonho, em que Lua
reviveria um momento de sua infancia que ele havia esquecido. Assim, ele despertaria a noite
de um pesadelo, ofegante, mas ao levantar-se, teria a impressao de ouvir seus pais discutindo
na cozinha — o que, na verdade, também se trata de outro sonho.

Na cena rememorada, Marianna desabafa sobre a soliddo de criar o filho sozinha,
e a dor da inseguranga de ndo saber o destino que ele e Gabriel podem ter no futuro. E uma
cena importante para humanizar essa personagem, e nao coloca-la em um papel engessado de
ser apenas uma facilitadora para o desenvolvimento do protagonista. Nesta cena, ¢ possivel

ver que ela possui suas proprias angustias.

2.4 Terceiro tratamento de roteiro

O terceiro tratamento do roteiro do curta-metragem realizou as seguintes

alteragdes, com suas respectivas justificativas:

2.4.1 Otimizagdo da decupagem

Anteriormente o roteiro era composto por treze cenas e, no decorrer do terceiro
tratamento, essa composicao foi reduzida para dez cenas. A discussao de Lua com Marianna
seria retratada em duas cenas ao invés de uma. Inicialmente, eles se desentenderiam, mas a
discussdo seria interrompida pois Marianna ficaria muito emocionada apds confundir Lua
com Gabriel. E, em outra cena, eles discutiriam com mais seriedade, desabafando sobre as
dificuldades de cada um de encarar a vida cotidiana sem a presenca de Gabriel.

No entanto, eu sempre tive em mente a inten¢do de Azul da Cor do Mar ter uma
duracdo méxima de 17 minutos, somados os créditos, principalmente baseado na experiéncia
de que festivais e mostras de cinema atualmente estdo considerando 20 minutos a duragao

maxima de um curta-metragem. Apesar de ainda restar essa margem de 3 minutos em
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comparacdo a minha meta, eu também considero que pode ocorrer do contetido bruto
ultrapassar o que estd previsto e a duragdo do filme superar a estimativa baseada no roteiro.
Nesse caso, ¢ importante manter essa margem de 3 minutos disponivel, ou seja, considerar
que o maximo ¢ de 17 minutos, para prevenir que futuramente tenhamos que lidar com um
processo de montagem desgastante.

Essa reflexdo vem principalmente da minha experiéncia como Produtor Executivo
de Memorias de Minha Casa (Arrais e Lopes, 2024), que foi finalizado com a duragao de 21
minutos. Na pds-producao, tanto eu quanto outros membros da producdo nos revezamos para
inscrever o filme em festivais e mostras de cinema. Infelizmente, as opgdes de selecdes que
aceitam filmes com durag¢do acima de 20 minutos sdo bastante reduzidas, mas a Direc¢ao
entrou em consenso de que mais vale um curta-metragem de boa qualidade, porém com
duracdo acima de 20 minutos, do que um curta-metragem de qualidade ruim, com duracio
abaixo de 20 minutos. Sendo assim, o corte final se manteve o mesmo, € seguimos
inscrevendo o filme nas selegdes mais acessiveis.

Entretanto, pensando em prevenir essa dificuldade de recair sobre o Azul, pensei
em estimar o tempo de duragdo das cenas. Apesar de possuir poucas cenas, o filme possui
alguns momentos de contemplacdo que garantem uma duragdo extra, além dos didlogos ja
existentes. Por isso, eu experimentei fazer uma leitura de roteiro e cronometrar o tempo.
Totalizando as 13 cenas do segundo tratamento de roteiro, o filme alcancava 18 minutos de
duragao.

A partir disso, eu avaliei de que forma eu poderia otimizar o roteiro, € assim
consegui reduzi-lo para 10 cenas: concentrei a discussdo entre Lua e Marianna em uma so6
cena e reduzi duas cenas de ambientacdo, que mostravam Lua interagindo com personagens

secundarios apenas a titulo de sociabilizar o protagonista.

2.4.2 Socializacdo do personagem

Foi acrescentada a cena em que um grupo de trés pescadores comenta sobre a
morte de Gabriel. Ainda era importante que Lua fosse apresentado também em meio a outros
pescadores, com a intencdo de evidenciar que ele faz parte daquela comunidade e, logo,
deveria seguir a mesma motivacao que eles por reconhecer o mesmo proposito. Ou seja, assim
como os outros pescadores, ele deveria partir na cagada pela criatura pois entende que ¢
importante para a comunidade como um todo, independente do dilema pessoal que ele possui

para ndo partir.
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Nessa cena, os pescadores chegam de uma jornada juntos, e ficam insatisfeitos por
terem retornado com poucos peixes. Um deles € otimista e comenta que o dia seguinte sera
mais produtivo, justamente o dia em que eles partirdo juntos. E ¢ neste momento que eles
mencionam que pode ser arriscado contar com esta vantagem, pois o pai de Lua, Gabriel,
faleceu de forma tragica.

Desta forma, ndo somente a problematica geral foi introduzida como uma
preocupacdo de todos os pescadores, como também foi uma oportunidade de perceber que a
familia de Lua ficou conhecida pelo caso da morte de Gabriel.

A partir do terceiro tratamento, eu me senti mais confiante para compartilhar meu
roteiro com amigos roteiristas, como Darlan Sousa e Maria Tamires. Me senti inseguro no
inicio durante os outros dois tratamentos de roteiro por pensar que ainda me faltava confianga
para apresentar meu roteiro e conversar sobre ele, o que causaria uma impressao ruim
independente da qualidade que ele alcangasse.

Maria Tamires ¢ roteirista e graduanda em Cinema e Audiovisual pela
Universidade Federal do Ceard, tendo Artemis (2023) e Arcano Maior IV (2023) como
exemplos de producdes autorais de roteiro que ela escreveu em colaboragdao com Victor
Emanuel Borges, que também ¢ roteirista e diretor audiovisual. J& Darlan Sousa ¢ roteirista,
diretor e participou do Laboratorio de Roteiro da escola Porto Iracema das Artes - o CENA
15, em 2024. Apresentei também a outros amigos cineastas, mas que nao sao especialistas da
area de roteiro.

Sendo assim, fiquei ansioso pelo feedback de Darlan e Tamires, e felizmente
ambos foram muito positivos: Tamires comentou que Azu/ ¢ um filme que valoriza muito a
memoria como pilar, e que através de acontecimentos singelos eu consegui expressar isso,
porém isso poderia ser melhor desenvolvido com uma dire¢ao bem robusta. Ela demonstrou
uma preocupacdo com a decupagem pelo roteiro ser contemplativo em alguns momentos,
como na cena inicial, mas no sentido de fazer eu me assegurar que a fotografia seja uma
extensdo da sensibilidade dessas cenas.

Enquanto isso, Darlan comentou alguns pontos que me encaminharam pra um
quarto tratamento de roteiro: da mesma forma que Tamires, ele também compreendeu que o
filme transmite sentimentos de forma simples, mas que a decupagem seria um Otimo
complemento para isso. Além disso, ele comentou que a cena dos pescadores secundarios
tinha um didlogo raso e que a interpretacao dessa cena podia cair em uma objetificagdo desse

grupo, pois o proposito dessa cena estar ali ndo estava claro.
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Além destes amigos, minha orientadora também foi uma boa influéncia para um
quarto tratamento de roteiro: apos a leitura, Ines comentou que a tomada de decisdao de Lua no
final do filme, ao decidir partir ao invés de ficar, tinha ocorrido de forma abrupta e transmitiu
a impressdo de que a decisdo ndo era tdo importante para o personagem.

Foi um momento importante para a evolugdo do roteiro, esse exercicio de
feedback. De inicio, ¢ comum sentir um certo nervosismo em receber impressdes de
profissionais que vocé admira, mas também ¢ recompensador descobrir que as pessoas podem
ser cativadas com a sua historia e sugerir pontos positivos para o crescimento dela. Também
me fez considerar o roteiro um objeto concreto, ao invés de uma ideia imaterial que estava
ocupando a minha mente. Materializar a minha percep¢ao artistica da criacdo de Azul me fez

enxergar o potencial técnico que ele tinha para evoluir.

2.4 Quarto tratamento de roteiro

O quarto e ultimo tratamento de Azul da Cor do Mar se propds a modificar os
seguintes detalhes: na cena 3, o grupo de pescadores foi substituido por uma dupla de
pescadores que encontra Lua retornando de uma jornada. Essa mudanga permite que o
protagonista, agora interagindo com o elenco de apoio, seja visto com mais proximidade em
relagdo a este grupo. Assim, ¢ possivel conectar de uma forma mais clara o sentimento de
pertencimento dele ao grupo de pescadores.

Na cena 7, Lua repara em um prato que pertencia a seu pai, mas no terceiro
tratamento de roteiro esse prato ndo ¢ associado a Gabriel em nenhum outro momento. Com
esse objetivo, a cena 6 foi ajustada adicionando uma acdo de Gabriel sentando-se a mesa da
cozinha e deixando o prato de vidro que ele estava usando em cima da mesa. Assim,
posteriormente, esse prato pode ser reconhecido na cena seguinte.

De modo geral, acredito que essa ultima versdo do roteiro tenha alcancado uma
coeréncia superior as outras versoes, e isso me agrada bastante. O mais importante na cria¢ao
de todas as cenas foi, acima de tudo, preservar em mente a intengdo de cada cena em
comparagdo ao rumo do personagem.

Na primeira e na segunda cena, Lua esta contemplando uma memoria de infincia
da época em que seu pai ainda estava vivo. A este ponto inicial da narrativa, o espectador
ainda n3o sabe que Gabriel faleceu de forma tragica, nem de que forma isso marcou o
protagonista. A memoria que ele estd observando ¢ apresentada de forma literal, sendo

concretizada para o espectador como uma cena paralela, que estd ocorrendo simultaneamente
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a proxima cena. A intenc¢do ¢ transmitir uma ideia que serd mais desenvolvida posteriormente:
de que Lua se sente preso a sua infincia e as memorias em que seu pai estava presente, pois
ele nunca conseguiu se adaptar ao fato de seu pai ter falecido.

A terceira cena, em que Lua interage com outros pescadores, tem a intencdo de
introduzir a criatura como uma ameaga comunitdria, através da preocupacdo destes
personagens secundarios em partirem. Ao longo das cenas, vao sendo introduzidas
pecas-chaves de um quebra-cabega que compde a mente conturbada de Lua: De inicio, se tem
conhecimento que o pai dele faleceu em dado momento mencionado na conversa com estes
personagens secundarios, mas ainda ndo € possivel saber que rumo a histéria tomaré a partir
dessa revelacdo. Isto, ao todo, cria um suspense que complementa a atmosfera misteriosa que
o curta-metragem busca transmitir.

Na quarta cena, no ambiente doméstico da casa de Lua, uma vizinha incentiva
Marianna sobre conversar com o filho. Nesta cena, hd duas indicagdes importantes: mais uma
vez, um personagem secunddrio reforca a importancia desse momento para a comunidade,
com a observagdo de que todos os conhecidos de Lua ja decidiram partir; a0 mesmo tempo, ha
a indicagdo de que a decisdo de partir desagrada a Marianna, o que levanta um
questionamento sobre qual seria a razdo desta oposi¢do. Também gera a curiosidade de
descobrir que decisao Lua deve tomar nas proximas cenas, visto que estd sendo criada uma
expectativa em torno disso.

Ademais, a reportagem que ¢ transmitida na televisao apresenta dados importantes
para contextualizar o personagem de Lua. Ao mencionar a morte de um pescador por conta da
criatura, ¢ possivel relacionar este trecho com a morte do pai de Lua, que foi mencionada
anteriormente. Isto afere um peso tragico ao destino que Gabriel teve e agrega mais
importancia a decisdo que sera tomada por Lua, visto que o seu pai era um pescador assim
como ele.

A quinta cena e a sexta cena trazem a oportunidade de reviver outra memoria de
infancia do protagonista: a de acordar durante a noite e espiar os seus pais escondido para
escutar uma conversa deles. Nesse caso, a conversa aborda um desabafo de Marianna, mae de
Lua, sobre se sentir solitaria como a Unica responsavel pela criacdo dele quando o marido esta
ausente. Esse momento carrega uma importancia tanto artistica quanto narrativa para a
histéria. Narrativa, pois, traz a indicagdo de que a oposicao de Marianna a partida de Lua se
deve a solidao que ela tem sentido; e artistica, também, pois ¢ possivel explorar novamente a
externalizacdo dos sentimentos de lua — uma memoria do personagem “criando vida” e

acontecendo frente a observacdo do personagem.
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De certa forma, este momento também carrega a inten¢do de indicar que Lua
ainda age como a mesma crianga insegura, capaz de se esconder as pressas para nao ser
descoberta pelos pais por ter feito algo de errado. Para isso, € utilizado o potencial criativo de
um sonho, em que ¢ possivel dissolver a realidade em diferentes aspectos, para que seja
possivel visualizar tanto Lua, ainda crianga, espiando os pais, quanto Lua, agora um
adolescente, repetindo a mesma acao.

A cena seguinte, apresenta Lua e Marianna vivenciando uma atividade cotidiana.
Ambos preparam a louca do jantar, e esse momento de intimidade permite que a mae possa
abordé-lo para uma discussdo sobre a sua futura decisdo. Esta cena, em minha opinido, ¢ a
mais importante do filme. Pois, durante a discussdo dos personagens ¢ possivel compreender
a motivacao de cada um para defender os lados opostos que eles estdo representando. Para
Marianna, o risco que seu filho esta correndo lhe faz sentir insegura e frustada, enquanto que
para Lua, este risco faz parte do oficio de um pescador e seu pai gostaria que ele seguisse o
mesmo caminho que ele.

Novamente, Marianna demonstra sua vulnerabilidade através de um desabafo, e
serd justamente através dessa abordagem apelativa que Lua conseguird enxergar a importancia
de escolher ficar ao invés de partir, e preservar a sua seguranga. Além disso, esta cena tem a
intencdo de criar uma ponte entre estes dois personagens marcados pela dor da perda:
enquanto Lua lida com o luto de maneira mais introspectiva, Marianna externaliza seus
sentimentos de forma mais extrovertida, e esta discussdo surge como uma abertura para que
eles busquem compreender um ao outro.

Logo, baseado nesse momento de identificagio e empatia, o espectador ¢
motivado a torcer para que Lua fique ao lado de sua mae, principalmente pela empatia que foi
incentivada a ser nutrida pela personagem. Posteriormente quando o grupo de pescadores
parte mar adentro, visualizar os personagens secunddrios se organizando para partir cria a
expectativa de saber se Lua estard entre eles. No entanto, ele decide ficar, como ¢ afirmado na
penultima cena.

A escolha tomada por ele se justifica principalmente nos efeitos da sétima cena
que foram causados no personagem. Ao presenciar sua mae compartilhando uma angustia
pessoal com ele, Lua foi capaz de presenciar uma honestidade em relagdo aos proprios
sentimentos que ele mesmo nao tinha sido capaz de encarar at¢ o momento. Da mesma forma,
Marianna passa a se sentir acolhida pelo filho, com a promessa de enfrentar o medo que ela
sente do mar ao lado dele, uma inseguranga também ligada ao risco que este ambiente oferece

a vida das pessoas que a personagem ama.
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Por fim, a Gltima cena conclui a trajetoria de Lua e Marianna de compreensao e
empatia em um momento de acolhimento. Ao ajudar sua mae a se banhar no mar, junto dele,
Lua permite que a mae revisite um trauma associado a este lugar com o objetivo de criar uma
memoria positiva. Esta cena também tem a inten¢do de contrapor as cenas de flashbacks que
definiram o tom melancdlico da narrativa: ao invés da historia de lua ser encerrada de forma
melancolica, contemplando memorias antigas de um passado atormentador, o personagem
escolhe criar uma memoria positiva ao lado de sua mae. Desta forma, o mar ¢ transformado

em um cenario de conexao e cuidado, concluindo a historia de forma esperangosa.

2.5 Caderno de Direc¢ao

O Caderno de Direcao ¢ um documento de referencial criativo que serve como
guia para a imagina¢do de todos os departamentos criativos compreenderem a visdo artistica
do diretor sobre determinado projeto desenvolvido por ele. Tal documento artistico ¢ dividido
em norteamentos para cada departamento criativo, que podem ser compostos por referéncias
visuais, sonoras e graficas, dentre outros formatos de midia que possam servir de base para o
projeto a ser desenvolvido.

Através do caderno de direcdo, ¢ possivel consultar de forma mais pratica e
organizada as orientagdes da Dire¢do, quando a equipe ainda esta situada na fase de
conceituagdo e brainstorming do projeto. Geralmente, ele ¢ produzido no formato de
moodboard, um mural de referéncias divididas por tematica.

A primeira vez que eu tive acesso a um Caderno de Dire¢do foi durante a cadeira
de Atelié de Realizacdo em Cinema e Audiovisual I, sob a mentoria de Diego Hoefel, em que
eu produzi o curta-metragem Artemis. O curta-metragem foi dirigido por Maria Tamires e
Victor Emanuel Borges e, para facilitar a compreensao dos departamentos criativos sobre a
visdo artistica da direcdo sobre o roteiro, eles elaboraram um caderno de direcdo com todas as

suas referéncias estilisticas.
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Figura 9 - Caderno de Arte do curta-metragem Artemis - pagina 1 (2023)

Fonte: Arquivo pessoal (2023)

Figura 10 - Caderno de Arte do curta-metragem Artemis - pagina 2 (2023)

ARTEMIS

Fonte: Arquivo pessoal (2023)

Eu pude desenvolver o caderno de Azu/ durante o periodo do TCC II, através do
Canva, uma ferramenta online com recursos gratuitos para Design. Semelhante ao de Artemis,
o caderno também segue a composicao artistica de um moodboard, mas eu achei interessante
acrescentar algumas informagdes em cada pagina para sanar eventuais duvidas dos
departamentos criativos em relagdo as referéncias.

Também acrescentei um sumario, para facilitar a orientacdo, e uma dedicatéria
carinhosa a equipe, para incentivar a colaboracao de todos e valorizar o seu interesse. Por fim,

o produto final do Caderno de Direc¢ao ficou da seguinte forma (ver apéndice A):
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Fonte: Arquivo pessoal

Procurei reunir para cada departamento criativo um conjunto de referéncias
visuais e/ou cinematograficas que transmitisse a mesma atmosfera do curta-metragem. Assim,
esse documento poderia ser util para verificar estas referéncias de forma mais pratica e
organizada. O Caderno de Direcao nao substitui nenhum documento de decupagem, ele serve
de apoio para a cria¢ao desses documentos em um momento inicial de pré-produgdo, em que a
equipe estd em processo de conceituagdo e organizacdo de ideias. Foi divertido visualizar o
conjunto destas referéncias combinadas em formato de colagem, principalmente para perceber
0 que seria necessario aprofundar mais (por exemplo, a decupagem de fotografia, que teve

suas referéncias ampliadas durante a etapa de decupagem).
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3 PRE-PRODUCAO
3.1 Desenho de Producao - Barra do Ceara

Considerando as necessidades técnicas da realizagdo de um curta-metragem, ¢
importante mencionar que a escolha pela Barra do Ceard como locagdo carrega implicagoes
praticas que precisam ser avaliadas com cuidado. Por isso, ¢ importante produzir um desenho
de producdo que descreva as caracteristicas estruturais desse projeto, incluindo as suas etapas
de desenvolvimento. Basicamente, um desenho de producdo deve abranger o planejamento
geral do projeto, a partir do qual é possivel dimensionar as necessidades de produ¢do do
projeto. Itens essenciais que podem ser incluidos nele sdo, por exemplo, o cronograma de
execuc¢ao ¢ a estimativa de custos.

No caso de Azul da Cor do Mar, o planejamento também inclui uma analise da
Barra do Ceard como base de produgdo. A atmosfera do bairro, que inspira a narrativa e
contribui para a constru¢do simbdlica do mundo ficcional, nem sempre favorece as etapas da
produgdo audiovisual, especialmente em diarias noturnas. Por se tratar de uma area com altos
indices de violéncia urbana e circulagdo reduzida de pessoas durante a noite, a gravagao em
horéarios mais avangados pode representar riscos concretos a equipe, aos equipamentos € a
fluidez das filmagens.

Dessa forma, torna-se necessario considerar que grande parte das cenas serd
desenvolvida em periodos diurnos ou ao entardecer, ndo apenas como escolha estética, mas
também como medida de seguranca. Evitar diarias noturnas ndo compromete a construgao
dramatica do filme, sobretudo porque a paisagem litoranea da Barra, quando iluminada pela
luz natural do fim do dia, oferece uma ambiéncia poética que pode ser explorada para
intensificar a subjetividade do personagem principal. O mar, as embarcagdes e os pescadores
ganham densidade simbdlica quando banhados pela luz dourada do entardecer, o que reforga o
tom melancolico e contemplativo da narrativa.

Ainda assim, ¢ possivel reconhecer aspectos positivos que favorecem a logistica
da producdo. Apesar das dificuldades estruturais, a Barra do Cearda conta com
estabelecimentos comerciais que aquecem a economia local e que podem contribuir com o
acolhimento da equipe de gravagdo. Portanto, estes espagos representam uma oportunidade de
inser¢do e valorizagdo da economia do bairro. A alimentagdo da equipe serd fornecida de
preferéncia por algum restaurante local, priorizando o servigo de marmitaria e entrega nos

horérios de intervalo do set de filmagem.
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Colaborar com comerciantes locais, inclusive, ¢ uma das formas de reconhecer a
importancia da Barra do Ceara para além da narrativa que serd contada. A equipe de produgdo
pode estabelecer parcerias com esses empreendimentos, contribuindo financeiramente com o
territorio e garantindo a circulacdo de renda dentro da propria comunidade. Isto pode partir
das despesas com consumiveis, aquisi¢ao de figurino e cenografia, dentre outras necessidades
da produgdo. Ainda que simbolico, reforga o compromisso com uma ética de cuidado no
modo de fazer cinema, valorizando os saberes e praticas que ja existem no territorio antes

mesmo da chegada das cameras.

3.1.1 Or¢camento

Diante do valor total de R$20.000,00 disponibilizado para a produgdo deste
curta-metragem, recurso repassado através do edital de incentivo publico, a elaboracdo do
orcamento precisou ser cuidadosamente organizada, priorizando a manutenc¢do bésica da
equipe envolvida no projeto. Considerando a realidade do cinema independente no Ceara,
optou-se por distribuir os recursos de forma que se garantisse a0 menos condi¢des minimas de
deslocamento, alimentagdo e presenca nos dias de filmagem. Dessa forma, a verba dedicada
ao transporte e a alimentagdo para uma quantidade minima de vinte pessoas representa uma
fatia significativa do valor total, revelando uma preocupagdo em promover dignidade e
bem-estar durante o processo de realizagao.

Os cachés distribuidos entre os membros da equipe refletem a limitagdo
orcamentaria enfrentada pelo projeto, que, apesar do compromisso ético com a remuneracao
de todas as fung¢des envolvidas, ndo consegue atingir valores compativeis com os parametros
profissionais ideais recomendados pelo SINDCINE na tabela da Convengdo Coletiva de
Trabalho (2024/25). Ainda assim, optou-se por garantir a0 menos uma compensagao
simbolica para os servicos prestados nas etapas de pré-producdo, producdo e pds-producio. A
estratégia, portanto, foi assegurar uma divisao de recursos que contemplasse todas as fungdes
essenciais, mesmo que em valores modestos, mantendo o carater colaborativo do projeto sem
abrir mao da profissionalizagao.

No que se refere aos valores atribuidos as fungdes técnicas e criativas, nenhuma
funcdo ficou sem previsao de pagamento, o que refor¢a o cuidado em reconhecer o trabalho
coletivo como eixo central da produgdo. Embora os cachés estejam reduzidos, o orgamento
buscou assegurar que todas as frentes de atuacao fossem contempladas, mesmo que de

maneira simplificada. Esse equilibrio foi possivel mediante o redirecionamento de verbas que
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poderiam ser absorvidas por outras demandas mais custosas, mas que, neste caso, foram
ajustadas com base nas condigdes reais do financiamento recebido.

Em relacdo a etapa de captagdo de imagens, foi considerado o aluguel de
equipamentos tanto na pré-producdo quanto na produgdo, como forma de garantir seguranca
diante da alta demanda por empréstimos da escola publica Vila das Artes, que seria a nossa
primeira opgdo para garantia de equipamentos. A principio, durante a fase de elaboragio do
projeto, Azul da Cor do Mar seria uma produgdo universitdria e poderia usufruir dos
equipamentos disponiveis para o0 TCC de Cinema e Audiovisual que costumam ser reservados
para os alunos concludentes.

Ha a intengdo de solicitar o empréstimo dos equipamentos audiovisuais da escola
Vila das Artes, importante centro formativo da cidade de Fortaleza, que costuma
disponibilizar seus recursos para estudantes e realizadores independentes. Contudo, por se
tratar de uma demanda concorrida, especialmente em periodos de edital, foi necessario prever
uma verba para o aluguel desses equipamentos em cardter preventivo, evitando riscos de
atraso ou comprometimento técnico da filmagem.

Ao mesmo tempo, a escolha por uma equipe reduzida favorece a otimizagdo da
verba e a agilidade nas etapas de producdo, o que permite que mesmo com recursos limitados
o filme mantenha um padrao técnico compativel com sua proposta estética e tematica. A
centralizacdo de fungdes, como a montagem e edicdo de som concentradas em um unico
profissional, por exemplo, ¢ reflexo direto dessa estratégia, que compreende a natureza
colaborativa do projeto e reconhece os multiplos papéis que muitos artistas do audiovisual
assumem em projetos de pequeno porte.

Além disso, no que se refere ao incentivo local de circulagdo de renda na Barra do
Ceara, ¢ uma prioridade da produgao que as contratagdes de fornecimento de alimentagdo e
transporte sejam advindas do bairro, principalmente para otimizar a logistica de entrega
durante o set de filmagem. Durante as diarias de gravacdo, ¢ importante que os intervalos
sejam cumpridos dentro do horério planejado para evitar atrasos nas gravagodes, € contratar
fornecedores nas proximidades da regido facilita o acesso rapido.

Da mesma forma, na fase de aquisi¢do de figurino, objetos de cena e cenografia, o
departamento de Arte pretende visitar o Emauts, um bazar independente que tem sede no
bairro Vila Velha, ao lado da Barra do Cear4, e abrange itens de mobilia, roupas, acessorios,
dentre outros itens doados para arrecadacdo da ONG Emaus - Amor e Justica.

Também foi prevista no or¢amento do edital uma execucdo de contrapartida,

sendo esta uma oficina formativa, na Barra do Ceara. Sera feita uma articulagdo com o CUCA
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Che Guevara, o Centro Urbano de Cultura e Arte sediado na Barra do Cear4, para realizagdo
de uma oficina de producao audiovisual, de forma gratuita e aberta ao publico, com a intencao
de democratizar o acesso a formagao em cinema e audiovisual.

Por fim, ¢ necessario reconhecer que a economia solidaria entre realizadores,
aliada ao planejamento minucioso do uso dos recursos, ¢ o que torna possivel a concretizagao
de uma obra como esta. A composi¢do orcamentdria revela uma tentativa de construir um
cinema comprometido com sua equipe, com o territdrio em que se insere € com a valorizagao
simbolica de cada etapa da realizacdo. Mesmo diante das limitagcdes, permanece a intengao de

produzir um curta-metragem ético, sensivel e tecnicamente consistente.

3.1.2 Cronograma e Equipe

Com base no cronograma de execu¢do planejado, foi prevista a execucdo do
projeto ao longo de doze meses, a partir da data de recebimento do recurso publico (esta se
concretizou em maio de 2025). Estamos atualmente no més 4 deste cronograma,
correspondente a agosto de 2025, e ¢ importante destacar que o projeto vem sendo conduzido
dentro do prazo previsto, com a maioria das atividades ocorrendo de forma remota. Essa
estratégia tem possibilitado maior flexibilidade nos encontros de equipe, reduzindo custos
com deslocamento e otimizando o tempo de trabalho.

Durante os meses iniciais, concentramos esforcos na elaboracdo do roteiro,
organiza¢do administrativa e definicdo dos departamentos criativos, o que envolveu também o
desenvolvimento de andlises técnicas e estéticas da obra. O trabalho conjunto das chefias de
departamento (Direcdo, Fotografia, Arte e Som), mesmo a distdncia, permitiu que questdes
fundamentais como planejamento financeiro, estrutura da narrativa e definicdo da identidade
visual do projeto fossem amadurecidas com clareza. Até aqui, as etapas de pré-producao tém
seguido o escopo estabelecido, e os ajustes pontuais se deram sem comprometer a linha geral
do cronograma.

Neste momento, o projeto se encontra em uma fase delicada e decisiva: a sele¢ao
do elenco ainda serd iniciada, com o compromisso de priorizar artistas residentes em
Fortaleza, valorizando o contexto local e contribuindo com o fortalecimento da cena artistica
da cidade. A escolha de intérpretes que se aproximem do universo tematico da obra ¢
fundamental para garantir a densidade emocional das performances, logo, serdo priorizados
também atores e atrizes residentes da Barra do Ceard. Mesmo apds o encerramento do meu

Trabalho de Conclusdo de Curso, o projeto ainda serd continuado de acordo com o que esta
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previsto no cronograma de execucdo do edital. Portanto, a previsdo ¢ de que essa etapa ocorra
entre agosto e setembro, em paralelo a finalizacdo da busca por locacdes adequadas a
narrativa.

A busca por locagdes ¢ uma das tarefas que exigem maior atengdo, visto que a
ambientacdo da historia dialoga diretamente com o territério da Barra do Ceara. A
identificacdo dos espacos que correspondam as necessidades do roteiro estd sendo realizada
com visitas pontuais ao bairro, mesmo que a maior parte das atividades da equipe continue
ocorrendo de maneira remota. A expectativa ¢ que todas as locagdes estejam definidas até o
final de setembro, para que a preparacdo de produgdo ocorra sem contratempos nos meses
seguintes.

A fase de gravagdes, conforme previsto no cronograma, deve ocorrer entre os
meses 7 € 9, com filmagens concentradas em periodos diurnos para garantir maior seguranca a
equipe. Como mencionado anteriormente em outras etapas do projeto, a Barra do Ceara
apresenta desafios relacionados a vulnerabilidade urbana e a circulagdo noturna, o que tornou
necessario evitar didrias noturnas e concentrar a operacao do set em horarios com maior fluxo
de pessoas e luz natural. Esse cuidado visa preservar a integridade da equipe técnica e
artistica, a0 mesmo tempo em que respeita a dinamica social do bairro.

Ainda no cronograma, observa-se a previsdo detalhada das funcdes de cada
departamento durante a gravacdo, com a coordenagdo de despesas e logistica devidamente
distribuida entre as assisténcias de producdo, arte, som e fotografia. A presenca constante da
Produgdo Executiva e da Direcdo de Produgdo visa garantir que cada etapa ocorra em
sintonia, mesmo em um projeto de baixo or¢amento e equipe reduzida. Essa organizagdo
reflete o esfor¢o coletivo de uma equipe comprometida com a realizagdo do filme, respeitando
os limites da verba publica recebida.

J& a etapa de pos-producdo se estende do més 9 ao més 12, envolvendo atividades
como montagem, finalizacdo de som, corre¢do de cor e legendagem. A continuidade do
trabalho remoto se manterd nesse periodo, facilitando a colaboracdo entre a montadora, no
caso Maria Tamires, € a Dire¢do, para que possamos compartilhar arquivos e realizar revisoes
a distancia.

Por fim, o cronograma inclui as etapas de difusdo do curta-metragem, com agdes
de inscricdo em festivais e planejamento de estratégias de langamento. Esse planejamento,
que serd iniciado a partir do més 11, contempla também a criagdo de materiais graficos,
legendas e estratégias de acessibilidade, visando alcancar o maior niimero de publicos

possiveis. Com isso, o cronograma reafirma ndo apenas o0 compromisso com o rigor técnico
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da produgdo, mas também com a dimensdo social e cultural do projeto, que propde uma
reflexdo sensivel sobre o luto, a juventude e a vida em territdrios periféricos.

O processo de difusdo do curta-metragem através da distribuicdo em festivais e
mostras de cinema tende a se estender por um periodo de dois anos, que costuma ser o prazo
médio para a inscri¢do de obras produzidas neste periodo. A intengdo ¢ de que a partir da
finalizagdo do projeto e exibi¢do do corte final para equipe e elenco em sessdo privada
(podendo esta ser articulada no Cuca Che Guevara ou no Instituto de Cultura e Arte), a
producdo e a direcdo do projeto possam se revezar na inscri¢do em festivais. Desta forma,
evitamos que algum membro fique sobrecarregado de assumir esta fun¢do da coordenagdo de

p6s-produgdo de forma voluntaria por um periodo tdo longo.
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4. DECUPAGEM

4.1 Decupagem de fotografia

A fotografia do filme se propos a traduzir visualmente o género fantastico através
de uma atmosfera onirica, evocando sentimentos de sonho e devaneio, muitas vezes flertando
com o delirio subjetivo do protagonista, a exemplo das cenas de flashback. Logo, foi feita a
escolha de uma iluminagao dura e pontual que contribuisse diretamente para criar contrastes
marcantes entre luz e escuriddo, traduzindo momentos de revelagdo no percurso de Lua.

Esse contraste de iluminagdo remete a um espaco simbdlico entre o real e o irreal,
onde as emog¢des ganham forma visual através de sombras carregadas e luzes que isolam os
personagens em seus proprios mundos internos. A utilizagdo estratégica de fumaga, como
recurso visual recorrente, intensifica a sensacdo de desorientacdo e mistério. A névoa, que
cobre suavemente os ambientes, suspende o tempo e envolve os corpos com densidade

emocional.

Figura 12 - A iluminagdo no expressionismo alemao

Fonte: Fausto (F.W. Murnau, 1926)

Uma referéncia importante para a aparéncia desta atmosfera ¢ o expressionismo
alemdo, mais especificamente a sua manifestacdo na iluminagdo utilizada no filme Fausto
(F.W. Murnau, 1926). Nessa obra, ¢ possivel visualizar caracteristicas particulares do
expressionismo alemdo, como o uso dramatico da luz e da sombra a fim de expressar estados
emocionais extremos e atmosferas carregadas de tensdo. A iluminacdo manipula o ambiente

sugerindo uma presenga constante do sobrenatural.
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No caso de Azul da Cor do Mar, esta atmosfera de tensdo serd aplicada nas cenas
internas, com a inten¢do de demarcar um estado de espirito desorientado, que habita entre o
real e o imaginario. O aspecto onirico da ambientacao busca transmitir este ambiente psiquico
desorientado, ou seja, de certa forma estamos vivenciando um delirio do personagem que se
assemelha a uma fantasia, porém lidando com dilemas reais de um personagem humanizado —
como o luto.

Ainda sobre Fausto, a combinagdo da iluminagdo expressionista com o uso da
fumaca resulta em uma estética profundamente alegodrica e teatral, que ¢ uma marca do
cinema expressionista alemdo. Através desta linguagem visual, ¢ possivel externalizar
conflitos internos através da imagem e transmitir a intensidade com que o personagem esta

vivenciando este acontecimento subjetivamente.

Figura 13 - Referéncia de
iluminagao para a cena 6

Fonte: Nirav Patel (2025)

Na cena 6, quando Lua esta observando a discussdo de seus pais pela fresta da
porta, apenas um feixe de luz ilumina parcialmente seu rosto. Esta cena apresenta um sonho
de Lua do qual ele ndo acordou realmente, apesar de ter tido essa impressdo na cena anterior.
Ao mesmo tempo que ele estd sonhando, também estd revivendo uma memoria infantil, e
desta forma o vemos em duas épocas: espiando pela fresta da porta como um adolescente, na
cena 5; e espiando pela fresta da porta como uma crianga, na cena 6.

Esta confusdo mental funciona como uma metadfora para o proprio estado
emocional do personagem. Apesar de anos terem se passado desde essa memoria, Lua ainda

se comporta como a mesma crianga que sente falta de seu pai estar em casa. Por isso, 0 vemos
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assumindo a mesma posicao do passado, € 0 acompanhamos agir como uma crianca que foge
escondida para fingir que esta dormindo e ndo ser descoberta.

A decupagem ¢ uma aliada para transmitir isso: esse feixe de luz que divide o seu
rosto iluminando-o parcialmente nos dois momentos, quando crianca e quando adolescente.
Assim, brevemente ¢ possivel enxergar uma comparagdo entre ambos, o que sugere que ha
um propdsito para esta alternancia. No caso, o propdsito € essencialmente de transmitir a ideia
de que Lua se mantém a mesma crianca insegura, fazendo desta cena um momento de

externalizacdo da inseguranga deste personagem.

Figura 14 - Referéncia de iluminacdo para a cena 6

Fonte: Instagram (@anthonygibbes)

Quanto ao plano posterior a cena 6, 0 momento em que Lua, ainda crianga, pede
para que seu pai fique, este serd marcado pelo efeito halation. Este efeito proporciona uma
atmosfera onirica que pode ser acrescentada na pos-produg¢do e valorizar a iluminagao
contrastada que foi produzida.

O efeito halation, também popularizado como vintage glow, teve sua origem nas
primeiras décadas do cinema analdgico, sendo resultado direto das limitagdes fisicas do filme
fotografico. Esse fendmeno era comum em peliculas antigas que nao possuiam uma camada
antirreflexiva eficiente, como as usadas até meados do século XX. Quando a luz intensa
atingia um negativo, ela atravessava a emulsdo sensivel e era refletida na base do filme,

criando uma espécie de brilho difuso.
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Figura 15 - Aparéncia de um ambiente de praia com o
efeito halation

Fonte: Tiktok (abdov_lay)

Nas cenas externas, este efeito também serd fundamental para complementar a
paisagem da praia da Barra do Ceara, conferindo um aspecto nostalgico as paisagens,
remetendo a lembrangas ou sonhos passados. A decupagem das cenas externas dialoga com o
mar e, para que isso possa ter seu potencial melhor aproveitado na fase de montagem, a
captagdo serd feita em formato de arquivo “.LOG”. Desta forma, o arquivo bruto sera
exportado com baixa saturagdo e baixo contraste, permitindo que esse tratamento possa ser
finalizado na montagem. Isto €, o arquivo vai ter o0 maximo de informagdes de luz e sombra
em formato bruto, o que permite que possa haver um controle maior no ajuste da exposic¢ao,
por exemplo.

A profundidade de campo também varia de forma calculada: enquanto planos
mais abertos retratam o cotidiano com nitidez, quando utiliza-se da lente 75mm, os planos

mais fechados distorcem o fundo, quando utiliza-se da lente S0mm.

Figura 16 - O contraste na fotografia de Brilho Eterno de Uma Mente Sem
Lembrancas

Fonte: Brilho Eterno de uma Mente Sem Lembrangas (Michel Gondry, 2004)
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Outra referéncia para a linguagem visual do filme se baseia em obras como Brilho
Eterno de uma Mente Sem Lembrangas (Gondry, 2004) que também usa iluminacao e texturas
para traduzir estados mentais complexos. Na obra, a iluminacdo contrastada e os efeitos
praticos sdo recursos importantes para transmitir a sensacao de desconexdo que o protagonista
estd sentindo. Da mesma forma, a iluminacdo em Azul da Cor do Mar pretende captar a

inseguranca do protagonista nas cenas associadas ao sentimento de luto.

4.2 Decupagem de Arte

Quanto a decupagem de arte, esta se ancora na simplicidade e realismo, retratando
o cotidiano de uma familia de baixa renda. A casa de Lua, onde se passa a maior parte do
filme, reflete ndo s6 limitacdes econdmicas, mas também memorias afetivas acumuladas. A
decoracdo tradicional, com elementos regionais, refor¢a a identidade cultural da familia,
posicionando o filme em um espago geografico e simbolico especifico, a0 mesmo tempo
universal na sua afetividade.

Em uma decupagem de arte, ¢ feito um mapeamento da cenografia, figurino e
objetos de cena de um projeto. Nela, estdo presentes todas as indicagdes de mudanca de
figurino, detalhes importantes de objetos com que o personagem principal vai interagir, dentre
outras informagdes essenciais para o Departamento de Arte garantir uma boa caracterizagao.

Através de fotografias de infancia e toalhas de croché presentes na decoragao, ¢
possivel compdr um universo visual de lembrangas, onde cada item carrega um fragmento da
historia familiar. O cuidado na escolha das cores da produgdo de arte ¢ evidente: tons de
verde-dgua, vermelho queimado e marrom criam uma ambiéncia retrd e acolhedora,
transmitindo calor humano e intimidade.

A paleta de cores a ser explorada teve como base a analise simbdlica das cores
feita por Eva Heller em 4 Psicologia das Cores: Como as Cores Afetam a Emog¢do e a Razdo
(2000). No livro, Eva discorre sobre as impressdoes emocionais € dramaticas que certas
combinagdes cromaticas podem causar, como por exemplo: o verde-agua, que esta associado
a calma e ao equilibrio emocional, pode contribuir para transmitir uma atmosfera de
reconciliacdo. Além disso, o vermelho queimado, carrega a carga afetiva da paixdo e da
memoria, evocando uma intensidade apelativa que € suavizada pelo tom nostalgico. Por fim, o
marrom pode simbolizar também a conexdo com as raizes, remetendo diretamente ao

ambiente doméstico de uma casa.
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Figura 17 - Referéncia de cenografia para a casa de Lua

Fonte: Pinterest (ianohak)

A distribuigdo espacial dos comodos ¢ funcional, mas hd uma centralidade na
cozinha e no quarto da Lua, indicando os espagos de maior ligacdo afetiva. Isto norteia a
Direg¢do de Arte a se concentrar no preenchimento desses espagos principalmente, além dos
outros comodos que possam ser encontrados apos a defini¢do da locagao.

Em cenas de transicdo onirica, elementos da arte ganham protagonismo: a
exemplo, a porta do quarto de Lua que se abre com o vento, na cena 5. O acimulo de itens em
alguns comodos, como o quarto de Lua e a cozinha, representa também a sobreposicao de
camadas do passado e do afeto herdado, que Lua precisa atravessar para compreender sua
propria historia.

Assim, a dire¢do de arte abrange a cenografia como uma personagem silenciosa,

que narra com texturas e cores as dores, afetos e fantasias que permeiam o mundo de Lua.

4.3 Desenho de Som

O desenho de som de Azul da Cor do Mar revela um planejamento detalhado da
paisagem sonora que acompanha os personagens e seus contextos, desde os sons ambientes
até os elementos mais pontuais, como o foley. Cada camada foi pensada para intensificar as
sensacdes narrativas e emocionais, evitando funcionar exclusivamente como uma sonoridade
acessoria. Esse documento ¢ andlogo a uma decupagem de som, porém o seu carater artistico

e subjetivo lhe assemelha mais a um desenho de som, ou seja, o esbogo de um planejamento,
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do que uma decupagem estritamente técnica, visto que o som de um filme possibilita ser
explorado de maneiras diversas.

Nas cenas externas que ocorrem na praia da Barra do Ceard, por exemplo, o som
das ondas, o ritmo do vento e os passos na areia estabelecem uma atmosfera sensorial que
remete & ambientacdo de uma praia, com a intencdo de transformar essa cena em uma
experiéncia imersiva também para o publico, capaz de reconhecer essa sonoplastia
caracteristica de uma praia. Assim, sons compdem o cendrio de forma organica, a0 mesmo
tempo em que ampliam o alcance emocional da narrativa.

Nas cenas internas, como as que acontecem na casa de Lua, o som adquire uma
personalidade doméstica. Ruidos sutis como a torneira pingando, ¢ o atrito da louca sendo
lavada ganham protagonismo e densidade dramatica. Essas sonoridades evidenciam o
cotidiano dos personagens e, por isso, transmitem emoc¢des muitas vezes nao verbalizadas.

Isto ocorre, por exemplo, quando Lua reconhece o prato de seu pai em meio a
louga, e hesita em deixa-lo na pia, pois sua primeira intengdo ¢ leva-lo para a mesa de jantar
acompanhado dos outros dois pratos. Esta hesitacdo também ¢é perceptivel através do som,
sem que seja necessario que o personagem verbalize seu sentimento.

A trilha musical também aparece de forma pontual e moderada, servindo como
um suporte emocional, sem invadir os momentos com excesso de informacgao sensivel. A fase
de composi¢do de trilha sonora esta prevista no cronograma de execucao de Azul da Cor do
Mar, no entanto, sera realizada somente apds o desenvolvimento de TCC II. Sendo assim,
foram feitas observacdes sobre a entrada desta trilha sonora original em momentos pontuais,
porém esta informag¢do ndo influencia na fase de captagdo de som, e sim, na de p6s-produgao
de som.

Hé um contraste marcante entre os ambientes internos e externos que ¢ articulado
por meio da diferenca entre suas paisagens sonoras. Enquanto os sons da rua, das vozes ao
longe e do movimento urbano constroem uma dimensdo coletiva e viva, os sons das cenas
interiores revelam uma atmosfera mais introspectiva. Isso permite que o espectador
experimente diferentes estados de escuta ao longo do filme. Em algumas cenas mais
silenciosas, por exemplo, o som de uma respiragdo ou o leve ranger de uma porta ganham um
peso emocional maior, j4 que o siléncio parcial favorece a atencdo aos detalhes. Isto ocorre,
por exemplo, nas cenas 5 € 6.

E interessante para a Dire¢do de Som que a sonoplastia, ou foley, seja captada
separadamente em estiidio, durante a pds-produgdo, ou em segundo caso que seja utilizado

banco virtual de arquivos de som livres de direitos autorais. Isso se deve ao fato de que a
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captagdo da sonoplastia durante o set de filmagem geralmente enfrenta desafios de produgao,
que podem ser evitados por meio desse planejamento de pds-producdo. Esses desafios
geralmente incluem a exposicao a barulhos externos e a interrup¢ao da gravacao por limite de
tempo, incidentes comuns que prejudicam a captagdo de som em sua condicao ideal.

Assim, em Azul da Cor do Mar o som atua como um elemento narrativo que
amplia a sensibilidade da obra e constrdi uma escuta que ¢ tanto subjetiva quanto cultural.
Dessa maneira, o desenho de som contribui ativamente para o tom poético e realista que

define o filme.
4.4 Plano de filmagem

O plano de filmagem do curta-metragem prevé cinco didrias completas,
programadas para acontecer entre os dias 7 e 11 de outubro de 2025. Cada diéria sera
cumprida no periodo de 8h as 20h, respeitando o limite de 12 horas de trabalho por dia. Esse
cronograma foi pensado a partir de uma logistica que prioriza tanto a viabilidade de produgao
quanto o bem-estar da equipe e do elenco, considerando também o tempo necessario para
deslocamentos, preparagdo de set e pausas de alimentagao.

Ao todo, o filme possui 10 cenas, que foram decupadas em 46 planos. A divisao
desses planos foi organizada de maneira estratégica para distribuir de forma equilibrada a
carga de trabalho entre os dias de filmagem, garantindo também uma melhor concentragdo
dos recursos de arte, fotografia e produ¢do. Esse planejamento foi desenhado para permitir
que a equipe criativa tenha margem para executar o filme com cuidado e sem atropelos,
mesmo diante de possiveis imprevistos. Nesta distribui¢ao de 46 planos em 5 didrias, a equipe
sera responsavel por produzir uma média de 8 a 10 planos por dia, o que deixa margem para
uma preparacdo organizada.

As cenas externas, que demandam maior atencdo com relagdo a luz natural e
controle do ambiente, estdo distribuidas entre os dias 10 e 11 de outubro, correspondendo a
quarta e quinta diarias. J4 as cenas internas, que concentram a maior parte da carga dramatica
e do desenvolvimento dos personagens, serao gravadas nas trés primeiras diarias, nos dias 7, 8
e 9 de outubro. A divisdo das diarias em inteiramente internas ou externas tem a finalidade de
contribuir para que os ambientes controlados e a iluminagdo artificial possam ser melhor
aproveitados, possibilitando a equipe de arte e dire¢do de fotografia um trabalho mais
detalhado e apurado, sem depender das condigdes externas. Além disso, essa organizacao
facilita a manutengdo da continuidade entre as cenas, especialmente no que diz respeito a

mise-en-scene e ao figurino.
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Minha preocupagdo em relacdo a uma divisdo equilibrada de planos vem de
experiéncias de set de filmagens anteriores, em que diarias exaustivas de 12h ficavam
suscetiveis de serem prolongadas para que todos os planos fossem gravados. Isso, inclusive,
comprometia as didrias seguintes, que supostamente comecariam mais tarde como forma de
preservar o horario de descanso da equipe. No entanto, essa tentativa de represar as didrias
com horario ultrapassado acabava gerando um “efeito bola de neve” e por conseguinte
causava a queda de planos, isto ¢, ocasionava que a decupagem precisasse ser adaptada
improvisadamente.

Essa divisdo equilibrada entre cenas internas e externas foi essencial para montar
um cronograma realista, que respeite o tempo necessario de preparagdo de cada plano, sem
comprometer a qualidade do trabalho. Ao seguir esse planejamento, a equipe pretende realizar
todas as filmagens dentro do prazo previsto, otimizando o tempo e os recursos disponiveis,
mas sem abrir mao da constru¢do cuidadosa de cada imagem e de cada som que compdem o

universo do filme.
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5. MINHA RELACAO INTERPESSOAL COM A EQUIPE
5.1 Assisténcia de Direcao

O papel de uma Assisténcia de Dire¢ao em um curta-metragem ¢ ser a ponte que
conecta a Direcdo do projeto aos demais departamentos criativos, articulando sua
comunica¢do no que se refere ao desenvolvimento criativo do projeto. Além disso, ¢ a
principal responsavel por auxiliar a Dire¢do na coordenacdo do elenco e direcionamento da
equipe no set de filmagem. Geralmente, o 1° A.D (Assistente de Dire¢ao) ¢ o porta-voz das
necessidades de organizacdo do plano de filmagem e o principal aliado da Dire¢do, enquanto
0 2° A.D fica responsavel por auxiliar as demandas do 1°A.D e se dedicar principalmente ao
direcionamento do elenco.

Tendo isso em vista, trabalhar com Amanda Caetano, minha 2° A.D, esta sendo
uma experiéncia extremamente valiosa. Desde o inicio do projeto, Amanda se mostrou
presente em todas as etapas, sempre disponivel e atenta aos detalhes, mantendo uma
comunicagdo clara com toda a equipe.

Sua forma educada e acolhedora de se dirigir aos outros departamentos cria um
ambiente de respeito mutuo, o que foi determinante para a harmonia nas reunides de
pré-produgdo. Também trabalhei com Amanda em Memdrias de Minha Casa (Arrais e Lopes,
2024), em que eu estava na Produ¢do Executiva e ela como Assistente de Producdo, e na
época valorizei o quanto Amanda era proativa e colaborativa. Sua postura atenciosa em Azu/
da Cor do Mar como 2° A.D ajudou a estabelecer uma base de confianga entre os
departamentos, reforcando a importancia da escuta e do didlogo na construc¢do coletiva do
filme.

Enquanto isso, Débora Morais, que também ¢ uma das minhas melhores amigas,
demonstrou como 1° A.D um equilibrio entre carisma e foco. Sua forma centrada de conduzir
as demandas, mesmo diante das adversidades que surgem naturalmente durante uma
produgdo, foi sempre encarando os desafios de producao com leveza. Ela frequentemente traz
uma palavra de incentivo ou piada no momento certo, sem jamais perder o controle das
demandas.

Jé& trabalhei com a Débora, ou “Debs”, em diversos projetos. Em especial, ela foi
Diretora de Produgdo da 1° Mostra LUMIAR - A Mostra Latinoamericana de Cinema e
Diversidade em Caucaia, que teve sua primeira edicdo em novembro de 2024. Seu olhar
atento, sua escuta sincera e sua firmeza gentil foram pilares essenciais para a conducao da

Mostra, que demandou a coordenacdo de demandas como a producdo das inscri¢des; o
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contato com os fornecedores do evento; a montagem dos equipamentos de exibi¢do no evento,
dentre outras. Té-la ao meu lado, tanto como amiga quanto como parceira de criagdo, €

sempre um privilégio.
5.2 Produc¢ao Executiva

Mauro Marcos, ou “Maurinho”, responsavel pela Produ¢do Executiva, também ¢
um de meus melhores amigos que eu insisti para estar neste projeto desde o inicio. Sempre
imaginei que ele traria consigo uma energia contagiante € uma competéncia admiravel, pois o
seu bom humor no dia a dia de trabalho, como presenciei em outras oportunidades que pude
estar trabalhando com ele, serviu como uma espécie de “respiro” para a equipe, mesmo nos
momentos mais puxados.

Um Produtor Executivo ¢ responsavel pelo controle orgamentario, a contratacao
de fornecedores e prestadores de servico, a folha de pagamento e o fluxo de caixa de um
projeto. Em um curta-metragem de baixo or¢amento, ele também assume a fungdo de
Controller e fica responsavel pela prestacdo de contas do projeto, sendo esta a comprovagao
de execucdo financeira do projeto através de notas fiscais, recibos e outros comprovantes
fiscais.

Nao ¢ a primeira vez que trabalho com ele na Producdo Executiva. Esse também
foi o caso na 1° Mostra LUMIAR - Mostra Latinoamericana de Cinema e Diversidade de
Caucaia, em novembro de 2024. Ele dividiu a funcdo com Victor Emanuel Borges, na época,
e realizou um excelente trabalho. Desde a concepcao de Azul da Cor do Mar, eu ja planejava

chama-lo para estar na equipe.
5.3 Fotografia

Minha relacdo com William Coelho, o Diretor de Fotografia, foi marcada pela
admiragdo. William possui uma capacidade técnica impressionante ¢ um discernimento visual
que eleva qualquer cena. Desde as primeiras conversas, ele compreendeu o que o projeto
precisava e foi além das expectativas. William adora experimentar a fusdo de uma luz dura e
uma imagem com contraste marcado com o uso de maquina de fumaca, o que ¢ exatamente a
habilidade que eu estava buscando explorar em Azul/ para criar uma atmosfera onirica.

Além disso, William também ¢ montador. Apesar de ndo executar essa funcao
neste filme, essa caracteristica faz com que ele sempre traga sugestdes que se preocupam em

extrair todo o potencial de uma captacdo bem executada. Isto €, para facilitar o tratamento de
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cor e a aplicacdo na pos-producdo. Sua facilidade de adaptacdo criativa e sua engenhosidade
diante dos recursos disponiveis tornaram possivel a criacdo de uma linguagem visual potente.

Enquanto Diretor de Fotografia, William fica responsavel por decupar
visualmente o roteiro em conjunto com a Dire¢do, produzir um mapa de luz para mapear o
posicionamento dos refletores em cena, operar os equipamentos de fotografia e iluminacdo e
definir a lista de equipamentos. Ele sabe contornar desafios embasado tanto em técnica quanto
em sensibilidade narrativa, o que ¢ muito util em um set com poucos recursos disponiveis,
como um curta-metragem de or¢camento limitado.

Ele atuou em trabalhos anteriores como Diretor de Fotografia, inclusive em
equipes em que trabalhamos juntos. Em especial, nossa ultima experiéncia compartilhada foi
a de Arcano Maior IV (Borges e Tamires, 2024), em que eu estive como Diretor de Producao.
Desta vez, pude acompanhar de perto a experiéncia de discutir uma decupagem de fotografia
em conjunto, pois geralmente a Dire¢do de Producdo ndo influencia criativamente nessa

decisdo, a ndo ser que haja algum impedimento de produgdo que deva ser alertado.

5.4. Arte

Com Dominik Angel, nosso Diretor de Arte, construi uma parceria
profundamente criativa. Dominik ¢ extremamente dedicado a pesquisa € mergulhou com
intensidade no universo simboélico do nosso filme. Apesar de nao frequentar a Barra do Ceara,
pois em comparagdo a Messejana, onde ele mora, a distdncia ¢ longa, ele se preocupou em
pesquisar sobre o territorio e assistir, por exemplo, conteidos como a Websérie NAZARIA,
disponivel no Youtube de forma gratuita, que t€ém um episddio dedicado a documentar a
historia da Barra do Ceara.

Nossa troca foi marcada pela abertura e pela paixdo compartilhada por referéncias
visuais, simbologias e processos de criagdo. Dominik sempre trazia novas ideias, imagens e
sugestoes de abordagem que ampliavam minha visdo como diretor. Mais do que cumprir o
que foi solicitado, Dominik buscava sempre entender o porqué de cada elemento que seria
definido. Foi uma alegria acompanhar sua dedicacdo e perceber como seu trabalho ¢
atravessado por comprometimento.

Um Diretor de Arte fica responsavel por decupar as demandas de cenografia,
figurino, objetos de cena e itens decorativos de um roteiro e transforma-las na producao de

um cendrio e caracterizagdo de um personagem. Em um curta-metragem de baixo or¢amento,
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ele costuma assim também a fun¢do de Contrarregra, e ¢ responsavel por posicionar os
elementos artisticos de forma harmonica no set de filmagem.

Trabalhamos juntos em outras oportunidades, mas geralmente estou na fungao de
Diretor de Producao ou Produtor Executivo. A primeira vez em que exerci essa fungao foi em
Cabega de Boi (Souto, 2022). No filme, eu participei como Assistente de Produg¢do e Dominik
como Diretor de Arte, ao lado de Laura Cavaignac. A especialidade dele ¢ voltada para filmes
de horror, que envolvam maquiagem artistica, dois fatores que Azu/ nao se propde a explorar.
Porém, ele sendo também uma pessoa trans nao binarie, assim como eu, sempre se encantou
por narrativas de suspense protagonizadas por pessoas LGBTQIA+, o que foi um fator
importante para cativa-lo neste filme.

Thay Pinheiro, nossa Produtora de Arte, foi uma for¢a silenciosa e muito
comprometida ao longo de todo o processo. Sua dedicagdo a pesquisa e sua organizacao
contribuiram imensamente para a coeréncia estética e simbolica do projeto, sempre com
sensibilidade e muito respeito pelas ideias de toda a equipe. Thay se mostrou atenta as
contribuicdes de cada pessoa, sem nunca impor suas opinides, mas sempre somando com
generosidade.

Como produtora de arte, Thay fica responsavel pelo controle or¢camentario do
departamento de Arte, a aquisi¢do de bens e materiais do seu departamento, o contato com
fornecedores e as despesas de Arte que houverem. Entretanto, o projeto ainda nao alcangou a
fase de aquisi¢ao de bens, em que Thay ¢ mais requisitada. Por enquanto, como temos uma
equipe reduzida, ela auxilia Dominik em demandas de assisténcia de Arte para colaborar com
a equipe.

Trabalhamos juntos em Memorias de Minha Casa (Arrais e Lopes, 2024) em que
ela também esteve atuando como Produtora de Arte e realizou um trabalho excepcional. Eu
participei como Produtor Executivo no mesmo filme e, desde entdo, desejei que pudéssemos

nos reencontrar em outro filme.

5.5. Som

Aris Souza, nosso Diretor de Som, trouxe uma energia vibrante e entusiasmada
desde o primeiro encontro. Seu interesse pelo projeto era genuino, e sua dedicacao a pesquisa
sonora mostrava o quanto ele se importava com a constru¢ao de uma ambiéncia coerente com
o universo do filme. Ao contrario da minha relagdo com as demais chefias de departamento,

que evoluiu a partir de um histérico de trabalhos anteriores, esta foi a primeira vez que
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trabalhei em conjunto com ele, e pude perceber que o seu profissionalismo contribui de forma
generosa para que o som nao fosse apenas um complemento, mas uma camada narrativa por si
sO.

O Diretor de Som ¢ responsavel por decupar as cenas de roteiro em suas
respectivas composi¢des sonoras para construcdo de ambiéncia ou atmosfera. No caso de
Aris, ao longo das reunides de pré-producdo de Azul ele buscava sons que ndo apenas
representassem ambientes, mas que também evocassem estados emocionais, como o efeito de
um tom grave para gerar suspense ou o efeito de um tom agudo para gerar surpresa. Sua
pesquisa para o desenho de som de Azul foi guiada por sensagdes, e isso se refletiu em cada

construc¢ao sonora.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A elaboracao deste projeto surgiu como um exercicio criativo € uma tentativa de
propor, através da linguagem cinematografica, um deslocamento simbdlico dos olhares que
recaem sobre territorios periféricos e marginalizados, e corpos dissidentes. A Barra do Ceara,
com toda sua densidade historica e cultural, faz parte constitutiva da narrativa que se pretende
contar em Azul da Cor do Mar por ser um territorio vivo e habitado por suas proprias
urgéncias e poténcias coletivas.

A escolha por ambientar um curta-metragem em um contexto de vulnerabilidade
social ndo se da por acaso, mas parte do desejo de realizar um cinema comprometido com a
transformagdo de imagindrios. Assim, torna-se essencial refletir sobre os modos de fazer
cinema de maneira inclusiva, especialmente quando se trata de narrativas que atravessam
realidades ja marcadas por exclusdes. Portanto, essa intengdo pretendia ser executada tanto na
produgdo do curta-metragem quanto na garantia do bem-estar da equipe técnica envolvida no
projeto.

Ao trabalhar com uma equipe reduzida e com orcamento limitado, o projeto
buscou demonstrar uma preocupacdo pratica com a viabilidade de sua execugdo, sem abrir
mao da qualidade estética e da coeréncia com seus valores. Para isto, foi importante priorizar
verbas destinadas a alimentagao e transporte, como uma influéncia direta na grantia de um set
de filmagens qualificado.

Considerou-se, a0 mesmo tempo, uma preferéncia por realizar a maior parte das
atividades de forma remota, para evitar deslocamentos desnecessarios da equipe e preservar as
despesas de transporte para os futuros ensaios de elenco e eventuais testes de gravacdo. Esta
pratica tem origem desde as condi¢oes de adaptacao de convivio social durante a pandemia.

Como eu ingressei na turma de 2020.1 e, apds a primeira semana de aula
presencial, as aulas presenciais dessa turma foram canceladas, o contetido programatico do
meu semestre inicial foi adaptado para o ensino remoto. A partir disso, a minha turma se
manteve acompanhando as aulas remotas até¢ o retorno presencial da universidade, que
ocorreu somente no semestre de 2022.1, o que influenciou na nossa habilidade de organizagao
de forma virtual, principalmente via plataforma do Google Meet.

Quanto as préximas etapas, a busca por locagdes segue em andamento e devera
ser concluida até setembro de 2025, conforme estipulado no cronograma. Esse processo tem
sido conduzido com atengdo as caracteristicas técnicas necessarias as cenas, mas também

considerando a possibilidade de utilizar duas locagdes para falsear a casa de Lua, sendo uma
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casa gravada internamente e outra casa gravada externamente, caso ndo seja possivel alugar
uma casa disponivel na Barra do Ceara, que seria o ideal de acordo com a narrativa. No caso
alternativo, serdo priorizadas casas que se assemelham internamente a casa de referéncia,
sendo nesta possibilidade em questao a locagao externa.

Enquanto isso, a fase de sele¢do do elenco, que ainda serd iniciada, pretende
respeitar e valorizar o talento artistico local, priorizando atrizes e atores de Fortaleza. A
escolha por artistas da cidade se justifica nao apenas pela praticidade, mas por uma ética que
valoriza os corpos e vozes que habitam os mesmos territorios que o filme pretende
representar. Trata-se de um gesto de coeréncia com a propria proposta narrativa.

Mesmo diante das limitagdes financeiras e estruturais, este projeto nasce de um
impulso sincero de criar imagens que acolham e reverberem vidas que tantas vezes foram
silenciadas. Ao longo de minha formacdo durante estes 5 anos de graduagdo, eu precisei
conciliar os estudos com a rotina de trabalho para conseguir me sustentar de forma
independente. Isso comprometeu, diversas vezes, o meu interesse pela graduacdo e o nivel de
dedicacdo que eu podia investir, principalmente devido ao nivel de exigéncia dos empregos
que eu tive simultaneamente.

Contudo, foi justamente nesse processo de resisténcia cotidiana que encontrei
sentido para continuar produzindo audiovisual, transformando limitagdes em linguagem e
experiéncia em criacdo. Este trabalho final representa a consolidacdo de uma trajetoria
académica e a afirmagdo de um lugar possivel dentro do cinema: um lugar onde histérias
dissidentes, periféricas e transgénero podem existir com dignidade. Concluir este projeto &,
portanto, um gesto de permanéncia: uma forma de reivindicar espago através da imagem,

mesmo quando o caminho parece incerto.
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Oll QUEBOM TER VOCE AQUI.

ESTE CADERNO DE DIRECAQ FOI PENSADO
COMO UM GUIA AFETIVO E PRATICO PARA
ALINHARMOS O CORACAO E A MENTE POR TRAS
DO FILME QUE ESTAMOS CRIANDO JUNTOS.
AOLONGO DESTAS PAGINAS, VOCE VAI
ENCONTRAR IDEIAS, REFERENCIAS,

INTENCOES E ATMOSFERAS — TUDO O QUE

AJUDA A CONSTRUIR O UNIVERSO

: DE "AZUL DA COR DO MAR".
SINTA-SE A VONTADE PARA MERGULHAR,

ANOTAR, QUESTIONAR E CONTRIBUIR: ESTE

MATERIAL Ec\gvo ASSIM COMO O PROCESSO

0 QUE ELE ACOMPANHA.

: £5, BEM-VINDO A EQUIPE — E UM PRIVILEGIO
DIVIDIR ESSE CAMINHO COM VOCE.

FOTOGRAFIA

VISTO QUE O FILME PRETENDE EXPLORAR O
GENERO FANTASTICO, A FOTOGRAFIA
PRETENDE REPRESENTAR ISSO AMBIENTANDO
AS CENAS DE FORMA ONIRICA (TRANSMITINDO
UM ASPECTO DE SONHO, OU DELIRIO)

ISSO PODE SER ATRELADO AO USO DE:

* UMA ILUMINACAO DURA EPONTUAL,
PARA EXPLORAR O CONTRASTECOMA
ESCURIDAO

* O USODE FUMACA PARAGERAR
ATMOSFERA ONIRICA

* UMA ILUMINACAO “TEATRAL" BASEADA EM
FOCOS DE LUZ PONTUAIS
FRAMES DE "BRILHO ETERNO
DE UMA MENTE SEM
LEMBRANCAS" (2004),
DE MICHEL GONDRY




A MAIOR PARTE DO FILME SE PASSA EM CENAS
INTERNAS, NA CASA DE LUA, QUE DEVE
CORRESPONDER AS LIMITAQOES DE UMA CASA
SIMPLES, DE UMA FAMILIA BAIXA RENDA E PODE
APRESENTAR UMA DECORACAO TRADICIONAL
COMDETALHES REGIONAIS

-
FRAMES DO PINTERES™,

P
P
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SOM

O DESENHO DE SOM DEVE ACOMPANHAR UMA
CONSTRUCAQ DE SUSPENSE AO LONGO DA
NARRATIVA, QUE COMPLEMENTA A JORNADA
DE LUA NA HISTORIA

ISSO DEVE ESTAR ATRELADO A ESCOLHA DE
UMA TRILHA SONORA QUE SEJA USUFRUIDA AO
LONGO DA NARRATIVA, AO INVES DE SER
ALOCADA EXCLUSIVAMENTE EM MOMENTOS
PONTUAIS DE EMOCAO.

NO FILME A SEGUIR, A TRILHA SONORA FAZ s ‘
PARTE DA NARRATIVA AO LONGO DA HISTORIA, . _.‘W'T‘i -
AMBIENTANDO (o] UNIVERSO DOS aT—
PERSONAGENS EM SEU COTIDIANO, E NAO

SOMENTE EM CENAS PONTUAIS i e

3 FRAMES DE “"COMO GANHAR MILHOES
QUE AVOVO MORRA* (2024),
DEPATBOONNITIPAT

MONTAGEM

O FILME NAO SE_PROPOE A EXPLORAR MUITAS
EXPERIMENTACOES EM MONTAGEM, POIS SE
ANCORA MAIS NA DRAMATICIDADE DOS
PLANOS FIXOS QUE NA DINAMICIDADE QUE AS
SEQUENCIAS POSSAM OFERECER.

A TITULO DE REFERENCIA, O FILME
APRE A UM RITMO SIMI
CRESCIMENTOQ,.DE SUSPENSE AO

HISTO INCLUSAO CONTEMPLATIVE

FRAMES DE
“THE RESEMBLANCE" (2022),
DE DEREK NGUYEN

Fonte: Arquivo pessoal (2025)
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FADE IN:

1. (FLASHBACK) EXT. PRAIA - FIM DE TARDE - 10 ANOS ATRAS

LUA (MENINA, 8 ANOS) e seu pai, GABRIEL (HOMEM CIS NEGRO, 47
ANOS) brincam pisando as ondas do mar, o pai rodopiando a
crianga em seus bragos.

LUA
Pai, me levanta, me levanta!

Gabriel ri e se agacha, a crianga sobe em seus bragos.

A crianga gesticula de bragos abertos, representando sua
altura.

Ela se desequilibra e os dois caem juntos, desmontando a
formagdo que estavam antes. Lua foge dos seus bragos para
fora da praia.

GABRIEL
Minha filha, cuidado..

Lua se vira uma ultima vez para o pai, fazendo uma careta e
rindo.

2. EXT. PRAIA DA BARRA DO CEARA - FIM DE TARDE

LUA (HOMEM TRANS, 18 ANOS) assiste a uma memdéria sua de
infadncia acontecer a sua frente, sentado na areia da praia.
Ele fuma um baseado, de cenho franzido. Ele encara o
horizonte uma Gltima vez antes de se levantar e sair.

3. EXT - PRAIA DA BARRA DO CEARA - MANHA

O sol escaldante ilumina uma manhd agitada na praia da Barra
do Ceard. Uma dupla de pescadores carrega mar afora uma rede
de pesca com poucos peixes. Um deles brinca, em tom irdnico.

PESCADOR 1
Bora man, acode aqui, t& pesado
demais isso.

Ao fundo, eles avistam Lua, desproduzindo uma jangada. Ele
acena com a cabega cumprimentando ambos e caminha na diregéao
dos dois. Antes que Lua chegue, eles comentam discretamente:

PESCADOR 1 (CONT'D)
Amanhd vai ser diferente, homem.
Nao vai ser de uma dormida sd6, mas
a gente vai achar um pesqueiro que
(MORE )



PESCADOR 1 (CONT'D)
nao vai faltar pra ninguém. Vai
acabar com essa fome.

PESCADOR 2
E.. Mas vocé sabe que da dltima vez,
o menino da Marianna ficou
sem o pai.

As palavras dele pairam no siléncio, constrangendo os dois
amigos.

Lua chega até eles.

PESCADOR 1
Besteira, homem. O menino dela
tem jeito pra coisa igual o pai,
num é°?

LUA
Falando de mim?

PESCADOR 1
Tava s0 comentando sobre amanha.
s6 nisso que se fala.

=

LUA
Ah, mas com certeza, eu nao perco
por nada nesse mundo.

PESCADOR 2
Se Deus quiser, a gente acaba com
esse bicho de uma vez.

Ele beija o tergo que carrega consigo.

Lua sorri de canto e se distrai da conversa que se torna
inaudivel para ele, abafada pelo barulho da maré.

4, INT. CASA DE LUA - SALA DE ESTAR - MANHA

Lua almoga assistindo TV enquanto sua mde, MARIANNA (MULHER
CIS NEGRA, 45 ANOS) conversa através da janela da cozinha com
a vizinha, SILVIA (MULHER CIS, 52 ANOS). Préximo da TV, ha um
calendario destacando a data do dia seguinte.

SILVIA (V.0)
Sim, mulher. J& é amanha, tu
falaste com ele?

MARIANNA (V.0)
Fale mais alto, que eu acho que ele
ainda ndo ouviu.
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SILVIA (V.0)
Fala, Marianna, tu vai deixar esse
menino se arriscar? Todo mundo que
val pescar com ele ja decidiu que
vai.

MARIANNA (V.0)
Ele ndo é mais menino.

SILVIA (V.0)
Se é que foi.

Lua aumenta o volume da TV para se distrair da conversa
externa, e sua mde adentra o recinto, esbravejando:

MARIANNA (V.O)
Ah, faga-me o favor, dona Silvia,
arrume o que fazer.

A reportagem que estd sendo noticiada no jornal retrata a
situagaoc econdmica atual da regido da Barra do Ceara.

REPORTER
H& 10 anos, a Barra do Ceard é
assombrada por esta criatura, que
assombra o Rio Ceard e ameaga a
vida dos pescadores. Os pescadores
se preocupam diariamente com
voltarem seguros para casa. No
Gltimo ano, a vida de um pescador
foi encerrada de forma tréagica..

Lua desliga a televisdo, e encara mais uma vez o calendario.

Ele sai da sala, deixando sua md@e lhe observando de canto de
olho enquanto engoma as roupas na sala.

5. INT. QUARTO DE LUA - NOITE

Lua se mexe na cama de seu quarto, inguieto. Ele comega a
suar frio. Ele acorda com a respiragdo acelerada, e uma
fresta abre lentamente a porta de seu quarto. Dela, emerge
uma luz intensa e azulada. De dentro do quarto, Lua consegue
enxergar uma ilusdo de seus pais na cozinha, discutindo.

6. (FLASHBACK) INT. QUARTO DE LUA - NOITE - 10 ANOS ATRAS

LUA (8 ANOS) escuta escondido, espiando por uma fresta da
porta, seus pais discutindo sobre o futuro na cozinha. Sua
mae, MARIANNA (35 ANOS), chora cobrindo o rosto, seus ombros
estdo em cima da mesa. Gabriel, que estava sentado, abandona
seu prato com o jantar na mesa e levanta-se para consola-la.
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MARTIANNA
Vocé acha que eu ndo tenho medo?
Isso era pra ser eu e vocé juntos,
Gabriel, e agora sou eu, sempre,
criando sozinha essa crianga.

Ela diz, entre solugos. Gabriel desconfia de estar sendo
observado, e procura de onde estad vindo a sensagao. Ele
encontra a atengao de Lua, que fecha a porta de imediato. A
crianga foge para debaixo de seu lengol, fingindo estar
dormindo.

Alguns segundos se passam em siléncio, até que a porta range
com a entrada de seu pai. Ele ndo emite uma palavra, e Lua
sente a luz que invadiu seu quarto se esvair aos poucos, até
ele tomar coragem de gritar:

LUA
Fica, pai!

A cena se desfaz, e ele desperta novamente em seu quarto, 10
anos depois.

7. INT. CASA DE LUA - COZINHA - MANHA

Marianna estd preparando um pirdo para o almogo, e Lua
adentra a cozinha e se oferece para ajudar, comegande a lavar
a louga. Ele lava os pratos rapidamente, mas sua atengdo
recal sobre um especifico: um prato em que seu pai costumava
comer. Ele hesita em deixar o prato na pia, mas o faz, e leva
apenas dois pratos para a mesa.

LuA
O que é hoje?

MARIANNA
Eu pensei em fazer um pirdo.

i LUA
Ah. E bom.

Os dois se mantém concentrados, até que a mde interrompe o
siléncio:

MARIANNA
Me desculpe, mas eu vou ter que
perguntar: Vocé vai mesmo hoje, meu
filho?

LUA
Eu nunca vou sozinho, ja falei isso
pra senhora.
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MARIANNA
Meu filho, seu pai morreu tentando
pegar esse peixe. Vai fazer alguma
diferenca pra gente, se vocé pegar?

LUA
A senhora nao entende.

MARIANNA
Entdo me explique, meu filho..
Me explique o que eu preciso
entender.

LUA
Minha mde, vai ser o maior
pesqueiro do ano, e a senhora sabe
o quanto nés precisamos disso. Ele
ia querer que eu fosse.

MARIANNA
Pra mim faz diferenca vocé em casa,
comigo, e eu ndao lhe vejo nunca!

Ela se volta para Lua, mas em seu lugar, enxerga Gabriel,
pela semelhanga entre os dois.

Ela desaba no choro.

MARIANNA (CONT'D)
Néo lhe vejo nunca..

Lua percebe a fragilidade da mae, e a abraga.

MARIANNA (CONT'D)
E s6 que, a cada dia vocé se parece
mais com seu pai, e eu passo a
minha vida esperando vocés
voltarem pra casa.

LUA
Posso ter os olhos dele, mas o

coragao € seu.
Ambos riem.

MARIANNA
Ah, meu filho.. Sua mae nunca mais
sequer entrou no mar sem correxr um
arrepio na espinha dela. E vocé ai,
parece um peixe!
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LUA
Quando eu voltar dessa vez,
a gente vé isso.

MARIANNA
Ta certo. Primeiro, volte.

LUA
Nao soou muito confiante.

Ele diz, sentando-se a mesa.

MARIANNA
Vamo ver ai.

Ela responde de forma desconfiada e comega a distribuir a
comida entre os pratos, mas ainda ha sobras. Ela nota o
terceiro prato esquecido na pia e percebe que havia feito
comida para trés pessoas.

MARIANNA (CONT'D)
Vou deixar o resto na geladeira.

8. EXT. PRAIA DA BARRA DO CEARA - FIM DE TARDE

Os pescadores se organizam para partir mar afora, organizando
os suprimentos de cada jangada. Um barco parte a frente dos
demais, dominando o horizonte, e conforme nos distanciamos
dele, Lua é trazido & tona ainda & beira da praia. Ele
escolheu nao partir.

9. INT. CASA DE LUA - SALA DE ESTAR - FIM DE TARDE

Marianna varre a casa distraida, e escuta a porta da sala se
abrir detras dela. Ao virar-se na diregdo da porta, ela
encontra Lua de volta em sua casa. Ambos sorriem um para o
outro, e o filho corre para o seu abracgo.

LUA
Eu vou na proxima.

Ele diz, com o semblante aliviado.

10. EXT. PRAIA DA BARRA DO CEARA - FIM DE TARDE

Lua e sua mae, Marianna, caminham lado a lado a beira do mar.
Ela observa a imensiddo do oceano, e fica receosa em entrar
no mar. Ela fecha os olhos, e segura firme a mdo que o filho
oferece, que a guia para dentro do mar.
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LUA
Devagar, devagar.

Eles caminham lentamente afundo, mas ela ainda se sente
receosa em abrir os olhos. Enfim ela os abre, enxergando a
paisagem ao seu redor, e o filho a acolhe em um abrago.
Marianna se emociona, com os olhos marejados.

Os dois se mantém no abrago, e as ondas acompanham a brisa
leve de um dia quente.

FADE OUT.

Fonte: Arquivo pessoal (2025)
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APENDICE D - DECUPAGEM DE FOTOGRAFIA

1. (FLASHBACK) EXT. PRAIA - FIM DE TARDE - 10 ANOS ATRAS
1.1. Plano geral / Cdmera fixa / 75mm / Lateral
LUA (MENINA, 8 ANOS) e seu pai, GABRIEL (HOMEM CIS NEGRO,
47 ANOS) brincam pisande as ondas do mar, o pail

rodopiando a crianca em seus bracos.

LUA
Pai, me levanta, me levanta!

Gabriel ri e se agacha, a criancga sobe em seus bracos.

1.2. Plano médio / Cédmera Fixa / 50mm / 3/4

A crianga gesticula de bracos abertos, representando sua
altura.

1.3. Plano americano / Fixo / 75mm / Lateral
Ela se desequilibra e os dois caem juntos, desmontando a
formagcdo que estavam antes. Lua foge dos seus bracgos para

fora da praia.

GABRIEL
Minha filha, cuidado..

Lua se vira uma Ultima vez para o pai, fazendo uma careta
e rindo.

2. EXT. PRAIA DA BARRA DO CEARA - FIM DE TARDE
2.1. Primeiro plano / Camera fixa / 50mm / frontal
LUA (HOMEM TRANS, 18 ANOS) assiste a uma memdria sua de

infé&ncia acontecer a sua frente, sentado na areia da
praia.

2.2. Plano americano / Fixo / 75mm / %
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Ele fuma um baseado, de cenho franzido. Ele encara o
horizeonte uma Ultima vez antes de se levantar e sair.

3. EXT - PRAIA DA BARRA DO CEARA - MANHA
3.1. Plano geral / Camera fixa / 75mm / frontal

0 sol escaldante ilumina uma manhd agitada na praia da
Barra do Ceara.

3.2. Plano geral / Camera fixa / 75mm / frontal

Ambientacgdo - paisagem Praia da Barra do Ceara

3.3. Plano geral / Camera fixa / 75mm / frontal

Ambientac¢do - céu da Praia da Barra do Ceara

3.4. Plano americano / Fixo / 75mm / frontal

Uma dupla de pescadores carrega mar afora uma rede de
pesca com poucos peixes.

Um deles brinca, em tom irdnico.

PESCADCR 1
Bora man, acode aqui, ta pesado
demais isso.

3.5. Plano médio / Camera Fixa / 50mm / frontal

Ao fundo, eles avistam Lua, desproduzindo uma jangada.
Antes que Lua chegue, eles comentam discretamente:

PESCADOR 1 (CONT'D)

BRmanhd val ser diferente, homem.
Ndo vai ser de uma dormida sé, mas
a gente vai achar um pesqueiro que

ndo vail faltar pra ninguém.
Val acabar com essa fome.

PESCADOR 2
E.. Mas vocé sabe que da Gltima vez,
o menino da Marianna
ficou sem o pai.
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As palavras dele pairam no siléncio, constrangendo os
dois amigos.

Lua chega até eles.

PESCADOR 1
Besteira, homem. O menino dela
tem jeito pra coisa
igual o pai, num &7

LUA
Falando de mim?

3.6. Plano americano / Fixo / 75mm / lateral

Lua acena com a cabeca cumprimentandoc os pescadores e
caminha na diregdo dos dois.

3.7. Primeiro plano / Ciamera fixa / 50mm / %

PESCADOR 1
Tava s6 comentando sobre
amanhd. E s nisso que se fala.

LUA
Ah, mas com certeza, =u ndo
perco por nada nesse mundo.

PESCADOR 2
Se Deus gquiser,
a gente acaba com

esse bicho de uma vez.

Ele beija o terco que carrega consigo.

3.8. Primeiro plano / Camera fixa / 50mm / %

Lua sorri de canto e se distrai da conversa que se torna

inaudivel para ele, abafada pelo barulho da maré.
4, INT. CASA DE LUA - SALA DE ESTAR - MANHA

4.1. Plano americano / Fixo / 75mm / frontal
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Lua almoca assistindo TV enguanto sua mae, MARIANNA
(MULHER CIS NEGRA, 45 ANOS) conversa através da janela da
cozinha com a vizinha, SILVIA (MULHER CIS, 52 ANOS).

4,2. Plano detalhe / Cémera Fixa / 50mm / frontal

Préximo da TV, ha um calendaric destacando a data do dia
seguinte.

4.3. Plano médio / Cémera Fixa / 50mm / %

SILVIA (V.O)
Sim, mulher. Ja €& amanh&a, tu
falaste com ele?

MARIANNA (V.0)
Fale mais alto, gque eu achec que ele
ainda ndo ouviu.

SILVIA (V.O)

Fala, Marianna, tu wvai deixar esse
menino se arriscar? Todo mundo
que vai pescar com ele
ja decidiu que vai.

4.4, Primeiro plano / Camera fixa / 50mm / %

MARIANNA (V.O0)
Ele ndoc é mais menino.

SILVIA (V.0)
Se é que foi.

4.5. Plano médio / Cémera Fixa / 50mm / lateral

Lua aumenta o volume da TV para se distrair da conversa
externa, e sua mde adentra o recinto, esbravejando:

MARIANNA (V.0)
Ah, faca-me o favor, dona Silvia,
arrume o que fazer.

Lua desliga a televisdo, e encara mais uma vez o
calendario.
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Ele sai da sala, deixando sua mde lhe obserwvando de canto
de olho enquantoc engoma as roupas na sala.

4.6. Plano americano / Fixo / 75mm / frontal

A televisdo da sala exibe uma reportagem sobre a Barra do
Ceara.

4.7. Plano médio / Fixo / 50mm / frontal
O noticiirio exibe uma noticia sobre a Barra do Ceara.

REPORTER
Ha 10 anos, a Barra do Ceara é
assombrada por esta criatura, que
assombra o Rio Ceara e ameaga a
vida dos pescadores. Os pescadores
se preocupam diariamente com
voltarem seguros para casa.
No Gltimo ano, a vida de um pescador
foi encerrada de forma tragica..

5. INT. QUARTO DE LUA - NOITE

5.1. Plano americano / Fixo / 75mm / %

Lua se mexe na cama de seu quarto, inguieto. Ele comeca a
suar frio. Ele acorda com a respiracdo acelerada, e uma
fresta abre lentamente a porta de seu quarto. Dela,
emerge uma luz intensa e azulada.

5.2. Plano médio / Fixo / 50mm / frontal

De dentro do quarto, Lua consegue enxergar uma ilusdo de
seus pais na cozinha, discutindo.

6. (FLASHBACK) INT. QUARTO DE LUA - NOITE - 10 ANOS ATRAS
6.1. Plano médio / Fixo / 50mm / posterior

LUA (8 ANOS) escuta escondido, espiando por uma fresta da
porta, seus pais discutindo sobre o futuro na cozinha.

6.2. Plano detalhe / Fixo / 50mm / lateral
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Lua espia pela fresta da porta e um feixo de luz azul
ilumina parcialmente seu rosto.

6.3. Plano médio / Fixo / 50mm / 3/4

Sua mde, MARIANNA (35 ANOS), chora cobrindo o rosto, seus
ombros estdo em cima da mesa. Gabriel, que estava
sentado, abandona seu prato com o jantar na mesa e
levanta-se para consola-la.

MARTIANNA
Vocé acha que eu ndo tenho medo?
Isso era pra ser eu e vocé juntos,
Gabriel, e agora sou eu, sempre,
criando sozinha esse menino.

Ela diz, entre solucos. Gabriel desconfia de estar sendo
observado, e procura de onde estd vindo a sensacgdo. Ele
encontra a atencdo de Lua, que fecha a porta de imediato.

6.4. Plano americanoc / Fixo / 75mm / %

A criancga foge para debaixo de seu leng¢ol, fingindo estar
dormindo.

Alguns segundos se passam em siléncio, até que a porta
range com a entrada de seu pai.

6.5. Primeiro plano / Camera fixa / 50mm / %

Gabriel ndo emite uma palavra, e Lua sente a luz gue
invadiu seu quarto se esvair aos poucos.

6.6. Plano médio / Fixo / 50mm / posterior

Lua afasta o lengol com gue ele havia se coberto e vira
sua atencdo novamente para a porta.

LUA
Fica, pai!

A cena se desfaz, e ele desperta novamente em seu quarto,
10 anos depois.
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7. INT. CASA DE LUA - COZINHA - MANHA

7.1. Plano médio / Fixo / 50mm / %

Lua e Marianna lavam a loug¢a juntos. Ele lava os pratos
rapidamente, mas sua atencdo recal sobre um especifico.
Ele hesita em deixar o prato na pia, mas o faz, e leva
apenas dois pratos para a mesa.

LUA
O que é hoje?

MARTANNA
Eu pensei em fazer um pirédo.

LUA
Ah. E bom.

7.2. Plano detalhe / Fixo / 50mm / lateral / POV’s Lua

Detalhe do pratoc em que Gabriel costumava comer, gque
também foi wisto na cena 6.

7.3. Primeiro plano / Camera fixa / 50mm / %

Os dois se mantém concentrados, ate que a mde interrompe

o siléncio:

MARIANNA
Me desculpe, mas eu vou ter que
perguntar: Vocé val mesmo hoje, meu
filho?

LUA (VOICE OFF)
Eu nunca vou sozinho, ja falei isso
pra senhora.

MARIANNA
Meu filho, seu pai morreu tentando
pegar esse peixe. Val fazer alguma
diferenca pra gente, se vocé pegar?

7.4. Plano médio / Fixo / 50mm / %



LUA
A senhora ndo entende.

MARTANNA
Entdo me explique, meu filho..
Me explique o que eu preciso
entender.

LUA
Minha ma&e, vali ser o maior
pesqueiro do ano, e a senhora sabe
o quanto nés precisamos disso. Ele

ia querer que eu fosse.

7.5. Primeiro plano / Cadmera fixa / 50mm / %

MARTANNA
Pra mim faz diferenca vocé em casa,
comigo, e eu ndo lhe vejo nunca!

7.6. Plano americano / Fixo / 75mm / %

Gabriel estd posicionado no mesmo lugar em que Lua
estava.

7.7. Primeiro plano / Camera fixa / 50mm / %

Ela desaba no choro.

MARIANNA (CONT'D)
Ndo lhe vejo nunca..

Lua percebe a fragilidade da mée, e a abraca.

MARIANNA (CONT'D)

E sb6 que, a cada dia vocé se parece
mais com seu pai, e eu passo a
minha vida esperando vocés voltarem
pra casa.

LUA

Posso ter os olhos dele, mas o
coracao é seu.

Ambos riem.
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MARIANNA
Ah, meu filho.. Sua md@e nunca mais
sequer entrou no mar sem COrrer um
arrepio na espinha dela. E vocé ai,
parece um peixe!

LUA
Quando eu voltar dessa vez, a gente

vé 1sso.

MARTANNA
Ta certo. Primeiro, volte.

LUA
Ndc soou muito confiante.

Ele diz, sentando-se a mesa.

7.8. Plano americano / Fixo / 75mm / %

MARTIANNA
Vamo ver al.

Ela responde de forma desconfiada e comeca a distribuir a
comida entre os pratos, mas ainda ha& sobras.
7.9. Plano detalhe / Camera fixa / 50mm / % / POV’s
Marianna
Detalhe da panela com sobra de comida.
7.10. Primeiro plano / Cémera fixa / 50mm / %4
MARIANNA (CONT'D)
Vou deixar o resto na geladeira.
8. EXT. PRAIA DA BARRA DO CEARA - FIM DE TARDE
8.1. Plano geral / Cadmera fixa / 75mm / Lateral
Os pescadores se organizam para partir mar afora,

organizando os suprimentos de cada jangada.

8.2. Plano médio / Fixo / 50mm / %
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Um barco parte a frente dos demais, dominando o
horizonte, e conforme nos distanciamos dele, Lua é&
trazido & tona ainda a beira da praia. Ele escolheu néo
partir,

9. INT. CASA DE LUA - SALA DE ESTAR - FIM DE TARDE

9.1. Plano médio / Fixo / 50mm / %

Marianna varre a casa distraida, e escuta a porta da sala
se abrir detras dela. Ao virar-se na diregdo da porta,
ela encontra Lua de volta em sua casa.

9.2. Primeiro plano / Cdmera fixa / 50mm / %

Ambos sorriem um para o outro, e o filho corre para o seu
abraco.

LUA
Eu vou na proéxima.

Ele diz, com o semblante aliviado.

10. EXT. PRAIA DA BARRA DO CEARA - FIM DE TARDE

10.1. Plano americano / Fixo / 75mm / %

Lua e sua mde, Marianna, caminham lado a lado a beira do
mar. Ela cobserva a imensiddao do oceano, e fica receosa em
entrar no mar.

10.2. Primeiro plano / Cdmera fixa / 50mm / %

Ela fecha os olhos, e segura firme a mdo que o filho
oferece, que a guia para dentro do mar.

LUA
Devagar, devagar.

10.3. Plano médio / Fixo / 50mm / %

Eles caminham lentamente afundo, mas ela ainda se sente
receosa em abrir os olhos. Enfim ela os abre, enxergando
a paisagem ao seu redor, e o filho a acolhe em um abraco.
Marianna se emociona, com os olhos marejados.



10.4. Plano geral / Zoom Out / 75mm / 3/4

Os dois se mantém no abraco,
brisa leve de um dia quente.

Fonte: Arquivo pessoal (2025)

e as ondas acompanham a
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APENDICE F - DESENHO DE SOM

AZULDACOR DO MAR

Ambiéncia

Direcao:

Direcéo de Som:

Foley/SFX

Helen Désireé
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Gustavo Marques

LUA (MENINA, 8 ANOS) e seu pai, GABRIEL
(HOMEM CIS NEGRO, 47 ANOS) brincam
pisando as ondas do mar, o pai rodopiando a
crianga em seus bragos.

Praia vazia em um dia
ensolarado

Ondas do mar, pegadas, passos
descalgo na areia, pular na areia,
vento forte, brisa.

Gabriel ri e se agacha, a crianga sobe em seus
bragos.

Praia vazia em um dia
ensolarado

Ondas do mar, pegadas, passos
descalgo na areia, pular na areia,
vento forte, brisa.

O som de dobrar roupa de
algodao pode dar a
impressao do som de Gabriel
se agachando, porque a
roupa “dobra” nesse

momento.
Trilha sonora
A crianga gesticula de bragos abertos, Praia vazia em um dia gg:;? an”;Z?e?;gaﬁZf'nT:f;z melancélica
representando sua altura. ensolarado GO o8, p !
vento forte, brisa.
Ela se desequilibra e os dois caem juntos, Eramtasiaemiimida Ondas do mar, pegadas, passos
desmontando a formagdo que estavam antes. e R descalgo na areia, pular na areia,
Lua foge dos seus bragos para fora da praia. vento forte, brisa.
Lua se vira uma ltima vez para o pai, fazendo |Praia vazia em um dia Ondas do mar, pegadas, passos
{iFa carela a thdo p pal il e descalgo na areia, pular na areia,
B vento forte, brisa.
0 Ambiéncia Foley/SFX Obs
LUA (HOMEM TRANS, 18 ANOS) assiste a
uma memoria sua de |_nfam:|a acontecer & sua _ : ) Ondas do mar, pegadas, passos :
frente, sentado na areia da praia. Ele fuma um |Praia vazia em um dia " .~ | Trilha sonora
i descalgo na areia, pular na areia, b
baseado, de cenho franzido. Ele encara o ensolarado : melancélica
A i vento forte, brisa.
horizonte uma ultima vez antes de se levantar e
sair.
Acao Ambiéncia Foley/SFX Trilha Obs
Praia cheia em um dia
Homi = Burburinho de conversas, ondas [Trilha sonora B i .
ol aldante ilumina uma manh ensolarad_o, . 2 _
0 sol escalda & i flanna estabelecimentos do mar, vento forte, passos na animada, estagao Atrilha sonora se intensifica

agitada na praia da Barra do Ceara.

comerciais abertos e ruas
movimentadas.

areia.

de verao

a partir desse momento

Uma dupla de pescadores carrega mar
afora uma rede de pesca com poucos
peixes.

Praia cheia em um dia
ensolarado

Ondas do mar, brisa leve, rede de
pesca sendo arrastada

Ao fundo, eles avistam Lua, desproduzindo
uma jangada. Ele acena com a cabega
cumprimentando ambos e caminha na
direcédo dos dois.

Praia cheia em um dia
ensolarado

Ondas do mar, brisa leve, rede de
pesca sendo arrastada




Ele beija o ter¢o que carrega consigo.

Praia cheia em um dia
ensolarado

Ondas do mar, brisa leve, tergo
balangando/mexer em miganga
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Lua sorri de canto e se distrai da conversa
que se torna inaudivel para ele, abafada
pelo barulho da maré.

|Acio

Praia cheia em um dia
ensolarado

Ambiéncia

Ondas de um mar agitado, vento
forte

Foley/SFX

Trilha sonora de
suspense

Obs

Lua almoga assistindo TV

Sala de estar de uma casa

Talheres no prato de vidro, calgar
um chinelo, televisao
sintonizando, burburinho de
conversa no fundo

Sua mée, MARIANNA (MULHER CIS NEGRA,
45 ANOS) conversa através da janela da
cozinha com a vizinha, SILVIA (MULHER CIS,
52 ANOS).

Sala de estar de uma casa

Lua aumenta o volume da TV para se distrair
da conversa externa

Sala de estar de uma casa

Botdes do controle da televisao:
ligar/desligar, aumentar volume

Trilha sonora de

suspense
A reportagem que esté sendo noticiada no . . . O plano da reporter seré
: . p e Praia vazia em dia A
jornal retrata a situagéo econdmica atual da Ondas do mar, brisa leve colocado na TV na pés-
& i ensolarado .
regido da Barra do Ceara. produgao.
Lua desliga a televisao, Sala de estar de uma casa Eotoes d(.j controle da televis&o:
ligar/desligar, aumentar volume
Ele sai da sala, deixando sua mae lhe P de chinel hio. f
observando de canto de olho enquanto engoma |Sala de estar de uma casa gssoside GINER nh Ghan; 1S
de passar engomando roupa
as roupas na sala
Aciio Ambiéncia Foley/SFX Trilha Obs

Lua se mexe na cama de seu quarto, inquieto.

Quarto de adolescente
durante a noite

Respiragdo ofegante, espasmos

Ele comega a suar frio e acorda com a
respiragdo acelerada,

Quarto de adolescente
durante a noite

Respiragao ofegante, espasmos,
passos no quarto

Uma fresta abre lentamente a porta de seu
quarto.

Quarto de adolescente
durante a noite

Porta rangendo leve, passos

Trilha sonora de

De dentro do quarto, Lua consegue enxergar
uma iluséo de seus pais na cozinha, discutindo.

Quarto de adolescente
durante a noite

Ambiéncia

Foley/SFX

suspense

Trilha

Atrilha sonora se intensifica
a partir desse momento

Obs
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Sua mae, MARIANNA (35 ANOS), chora
cobrindo o rosto, seus ombros estdo em cima
da mesa. Gabriel, que estava sentado,
abandona seu prato com o jantar na mesa e
levanta-se para consolé-la.

Cozinha durante a noite

Talheres no prato de vidro,
cadeira sendo arrastada, solugos

Ela diz, entre solugos. Gabriel desconfia de
estar sendo observado, e procura de onde esta
vindo a sensacgao.

Cozinha durante a noite

Trilha sonora de

suspense

Ele encomra a atengag de Lua, que fecha a - _ Batida leve para fechar a porta, Atrilha sonora se intensifica
porta de imediato. A crianca foge para debaixo |Cozinha durante a noite passos apressados, lengol sendo a partir desse momento
de seu lengol, fingindo estar dormindo. arrumado
Alguns segundos se passam em siléncio, até  |Quarto de adolescente Porta abrind |
que a porta range com a entrada de seu pai. durante a noite orta abrindo, passos leves
Aciio Ambiéncia Foley/SFX Trilha Obs
;/:;r;r;na esta preparando um pirao para o Cozinha durante o dia Panela no fogo, talher no prato

" : ; Esponja sendo esfregada, pratos |Tyilha sonora
Lua lava os pratos rapidamente. Cozinha durante o dia batendo, torneira aberta S
Ele hesita em deixar o prato na pia, mas o faz, T T Torneira fechando, prato sendo
e leva apenas dois pratos para a mesa. ! colocado na mesa
Lua senta-se a mesa. Cozinha durante o dia Cadeira sendo arrastada
Marianna responde de forma desconfiada e Comida sendo colocada no prato
comega a distribuir a comida entre os pratos, Cozinha durante o dia (som de “pasta”), panela sendo
mas ainda ha sobras. colocada na mesa
|Aciio Ambiéncia Foley/SFX Trilha Obs

Os pescadores se organizam para partir mar
afora, organizando os suprimentos de cada
jangada

Praia cheia em um dia
ensolarado

Ondas do mar, brisa leve, rede de
pesca sendo arrastada

Trilha sonora

Um barco parte a frente dos demais,
dominando o horizonte.

|Acdo

Praia cheia em um dia
ensolarado

Ambiéncia

Ondas do mar, brisa leve, rede de
pesca sendo arrastada

Foley/SFX

melancélica

Trilha

Atrilha sonora se intensifica
a partir desse momento

Obs

Marianna varre a casa distraida.

Cozinha durante o dia

Vassoura varrendo, passos de
sandalia

Trilha sonora
melancélica

Ela escuta a porta da sala se abrir detras dela.

Cozinha durante o dia

Porta abrindo, passos
acelerados, abrago




Acio

Ambiéncia

Foley/SFX
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Obs

Lua e sua mae, Marianna, caminham lado a
lado a beira do mar.

Praia vazia em uma tarde

Ondas do mar, brisa leve, passos

descalgos na areia

Eles caminham lentamente afundo, mas ela
ainda se sente receosa em abrir os olhos.

Praia vazia em uma tarde

Ondas do mar, brisa leve, pés
entrando na agua

Trilha sonora de
realizagao, otimista

Os dois se mantém no abrago, e as ondas
acompanham a brisa leve de um dia quente.

Praia vazia em uma tarde

Ondas do mar, brisa leve

Actrilha sonora se intensifica
a partir desse momento

Fonte: Arquivo pessoal (2025)
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